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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace sestava ze dvou c¢asti. Prvni z nich je pteklad prvni kapitoly publikace
La danse, Des Ballets russes a [’avant-garde (1997) od Svycarského autora Jeana-Pierra
Pastoriho. Pielozeny text pojednava o pocatcich moderniho tance v déjinném kontextu prvnim
ticeti let 20. stoleti. Cast druhd sestava z odborného komentafe, jenz sestavé z prekladatelské
analyzy, seznamujici blize s textem originalu, popisu koncepce piekladu a typologického vyctu
prekladatelskych problém s jejich feSenim a prekladatelskymi posuny. Zakladni premisou této
prace je tedy jednak vytvorit cesky preklad funkéné ekvivalentni francouzskému origindlu a
jednak vznikly preklad opatfit odbornym komentafem. Ptilohu této prace tvoii kopie textu

ptekladaného originélu.

KLICOVA SLOVA: francouzitina, etina, pieklad, komentovany pieklad, prekladatelska

analyza, kontrastivni lingvistika, balet, moderni tanec, avantgarda, uméni, historie

ABSTRACT

This bachelor thesis comprises two parts. The first part introduces an original translation of the
first chapter from a book entitled La danse, Des Ballets russes a [’avant-garde by the Swiss
author Jean-Pierre Pastori. The translated text deals with the beginnings of modern dance in the
historical context of the first three decades of the 20th century. The second part of the thesis
consists of a commentary on the translated text and is further divided into two parts: a
translation analysis of source text, pointing out the characteristics of the original, and a
typologically composed list of translation problems with their respective solutions and eventual
translation shifts. The basic premise of this thesis is to present a translation that is functionally
equivalent to the source text and provide the said translation with a translation commentary. A

copy of the source text that is subject to the translation is included as attachment to the thesis.

KEY WORDS: French, Czech, translation, commented translation, translation analysis,

comparative linguistics, ballet, modern dance, avant-garde, art, history
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UvoD

V této bakalarské praci se vénuji v prvni fad¢ prekladu prvni z péti kapitol knihy La danse, Des
ballets-russes a [’avant-garde (1997) od Svycarského autora Jeana-Pierra Pastoriho, v druhé
fad¢ predstavuji odborny komentéi vztahujici se k origindlu a mnou vytvofenému piekladu.
Komentai sestava z piekladatelské analyzy vychoziho textu, nastinéni koncepce ptekladu a

typologie ptekladatelskych feseni vcetné piekladatelskych posunti a zdivodnéni jejich uziti.

Prekladany text pojednava o d¢jindch moderniho tance na pocatku 20. stoleti. Zvolila jsem jej
z diivodu svého dlouhodobého osobniho zajmu o uméni obecné a o tanec zvlasté, priemz jsem
v tomto ohledu soucasné doufala v dalsi rozsifeni obzorl. Text je svou podstatou urcen ctendii
vSeobecné se zajimajicimu o kulturni déni a jazykovymi 1 grafickymi prostfedky. Jedna se o
priklad zanru popularné-naucéné literatury, jenz je koncipovan jako piibéh déjin tance na pozadi
svétovych udalosti a zivotnich osudil prednich osobnosti tane¢ni scény daného obdobi. Redlie
ptedstavuje formou ptehlednou, jazykové vyttibenou, a pfedev§im poutavou, celkove je silné
orientovan na cilové publikum. Hned prvni dojem z textu je esteticky i stylisticky plsobivy,
publikace vyuziva velké mnozstvi ilustraci rizného typu a jeho témét kapesni format je velmi

prakticky.

Mou snahou bylo vytvofit pieklad funkéné ekvivalentni origindlu o rozsahu 20 normostran,
v némz je maximalné zachovano piivodni sdéleni z hlediska informacni struktury, stylistického
razeni 1 cCtenaiské ,piivétivosti. Celkovd koncepce publikace meé vedla k vytvofeni
modelového predpokladu, tedy ze text pfekladdm v ramci potencidlni zakazky urcené
domécimu publiku. Cilem mého piekladu je soucasné pievést i tyto prvky mimojazykoveé
reality. Typologie nastinénych piekladatelskych problémi a jejich konkrétni zdGvodnéna
feSeni, pfipadné pirekladatelské posuny, koncepce a zvolena strategie piekladu, jakoz i

prekladatelské analyza originalu jsou seskupeny v odborném komentéfi, jez tvoti druhou ¢ast

této bakalatské prace.

Text prekladu jsem se pro lepsi prehlednost a snadnéjsi orientaci rozhodla usporadat tak, Ze pro
kazdou stranu originalu uvadim nejprve text hlavni (s odsazenim prvniho fadku) a nasledné
eventualni vedlejsi texty spolu s ¢islem strany, na nichZz se v origindlu vyskytuji. Nazvy
podkapitol jsou vyznaceny tucné, tj. jako ve vychozim textu. Popisky k ilustracim uvadim po
vzoru originalu v zavorce, ovSem pro zachovani jednotného formatu odkazii napfic textem
uzivam vzdy obménu tohoto oznaceni: ,,(na obr. [umisténi na strance] [popis obrazku])®, tedy

napftiklad ,,(na obr. vlevo manzelé Fokinovi od Valentine Grossové).*



CAST I: Text prekladu

Je ptedvecCer prvni svétové valky a svét baletu se otfasa v zakladech: mdlé, jednotvarné
choreografie zachvacuje exploze rytmi a barev. Sergej Dagilev okolo sebe shromazduje
,hovou krev*: tane¢niky, choreografy, malife a hudebniky ptivodem z Ruska, jejichz umélecké
vykony jsou zafnym ptikladem toho, ze tanec nemusi byt jen pouhym rozptylenim. Uzaslé

zraky publika od Patize po Berlin se divaji vstiic umélecké revoluci, jez poznamena celé stoleti.

KAPITOLA 1
RUSKY BALET OKOUZLUJE SVET

Vedlejsi text (str. 13):

Tane¢ni soubor Rusky balet, ve svété znamy jako Ballets russes, poprvé divakim
zprostifedkovava kouzlo orientu v piedstavenich Seherezdda (na obr. vlevo manzelé¢ Fokinovi

od Valentine Grossové) a Orientdlie (na obr. Vaclav Nizinskij od Georgese Lepapa).

1909: Rusky balet si podmarnuje Pariz

,Co o tom soudite?*, ptaji se o prestavce rozpaciti divaci, ktefi se slovy spisovatele,
basnika a historika uméni Jeana-Louise Vaudoyera ve svych ndzorech ,,neradi myli, a proto
rad¢ji ml¢i®. Publikum je skutecné€ Sokovano. 18. kvétna 1909 potada tanecni soubor Rusky
balet generalni zkousku. Umélecky $éf souboru Sergej Dagilev a feditel divadla Gabriel Astruc
pafizskou honoraci, jez na predstaveni pfijela z jejich popudu, rozhodné neSetii. Z
nespoutanych divokych rytmil a bezuzdného hyteni barev v novém piedstaveni Polovecké tance
se mnohym taji dech. Také pii ¢ardasi, hopaku, mazurce, lezgince a dalSich charakterovych
tancich, uvedenych pod ndzvem Slavnost, obecenstvo nevi, co se sebou. Ohromeni jsou rovnéz
ptedplatitelé patizské Opery, ktefi pfirozené vyhledavaji ty inscenace, v nichz tanc¢i jejich

oblibenci.

Na nadSeni divak v nové zrekonstruované¢ budové Divadla Chatelet mélo zasluhu
hvézdné obsazeni. Vystupovali zde Olga Karsavinova, Anna Pavlovova ¢i Ida Rubinsteinova,

ale také Adolph Bolm nebo Vaclav Nizinskij. Pafizské publikum zapomnélo, Ze tanec neni



vyhrazen jen néznému pohlavi. Nové objevenou ,,muznou‘ stranku baletu prokézala dalsi
predstaveni v rozSifujicim se repertoaru Ruského baletu. Naptiklad v Kleopatre Nizinskij
ztvarnil jednoho z otrokil, v Sylfidach postavu Basnika. Ruskému baletu se tak tuto sezonu
dafilo jak na poli uméleckém, tak spoletenském. Nebyl to v§ak prvni uspéch, jimz se Dagilev

mohl pochlubit.

Vedleisi text (str. 14):

Nez se Sergej Dagilev (1872-1929) rozhodl naplno vénovat baletu, nadchl se pro malifstvi,
hudbu i operu (na obr. vlevo sopernim pévcem Fjodorem Saljapinem). Svym zvuénym
barytonem ostatn¢ i nadale obstastiioval okruh svych nejbliz§ich. Diky svému vSestrannému
nadani byl Dagilev schopen jednat s pfednimi malifi a skladateli své doby jako rovny s rovnymi,
Léonem Bakstem pocinaje a Igorem Stravinskym konce. Diky své intuici objevil celou fadu

talentdl, jednim z nich byl i Vaclav Nizinskij (na obr. dole).

Dagilev, muZ mnoha profesi

Profesi nebyl ani tane¢nik, ani hudebnik, nybrZ manazer a impresario, jemuZz se malokdo
vyrovnal. Sergej Dagilev se rozhodl dobyt srdce paiizského publika jiz v roce 1907. Uspotadal
tehdy pét koncertti od ruskych skladateld a povzbuzen vynikajicim pfijetim uvedl rok nato
velkolepou inscenaci opery Boris Godunov s Fjodorem Saljapinem v titulni roli. V tom, Ze bude
jeho Zivot spjaty s uménim, mél Dagilev jasno jiz pfed dokon&enim studia prav. Byl nadanym
pianistou a pokousel se i1 o vlastni skladby. M¢l velky cit také pro malifstvi a uspotradal n€kolik
tematicky riznorodych expozic, napiiklad v Petrohradé¢ piedstavil roku 1905 vystavu
historickych portréti. NezZ tedy dal ruskému uméni zazafit v zahranici, prokézal mu sluzbu

nejdiiv ve své domoviné.

Vedleisi text (str. 15):

V romanticky zasnéném predstaveni Sylfidy (na obr. nahote) se ukdzalo, v ¢em Michail Fokin
jako choreograf tradice ctil, a v ¢em se vii¢i nim naopak vymezoval. Kulisy Alexandra Benoise
sice navozovaly atmosféru lesa za svitu mésice, nicméné z preludii, nokturn, mazurek a dalsi

Chopinovych valcikii (odtud pavodni nazev Chopiniana), na nichz byla choreografie



postavena, nebylo mozné vyvodit zadny konkrétni dé€j. Snad jen pohyby Basnika (Nizinského)

pfi setkani se sylfidami — symboly véEné zenstvi — prozrazovaly nahlé omameni smyslu.

Dagilev se domnival, Ze inovativni pfinos umélcti z jeho okoli zaptisobi na scénicka
uméni jako zavan Cerstvého vzduchu. Kladl si za cil ,,vytvofit jisty pocet novych baletnich kust,
které by byly jednak umeélecky na vysi, a jednak by propojily tzeji nez doposud vSechny tii
hlavni Cinitele, jez by se na vzniku baletu mély podilet: hudbu, scénickou vypravu a

choreografii.*
Michail Fokin, zakladatel vyrazového tance

Dagilev se stal prikopnikem pravé slouenim téchto tif zédkladnich stavebnich kament
kazdého baletniho ptfedstaveni. Hudba i1 vytvarna slozka nesly jednoznaény rukopis svych
tvlirct, at’ §lo o Chopina ¢i Borodina, Baksta nebo Benoise. S tancem to vSak bylo néco docela
jiného. Za naprostou vétSinou choreografii uvedenych v Patizi roku 1909 stal Michail Fokin,
coz jen dokazuje tehdejsi touhu po umelecké obrodé¢. Fokin se nezdrahal jit proti tradici a na
adresu baletll tehdy osmdesétiletétho Maria Petipy nevédhal napsat: ,,Staci jen jedinkrat
zapochybovat a ¢lovek ztrati posvatnou viru v nedotknutelnost péti pozic. Pochopi, Ze k popsani
celého rozsahu pohybt lidského téla, vSech jeho ptivabti, zdaleka nestaci. Pochopi, Ze proslula
pravidla ,reins cambrés‘ (zaklonu v pase), ,bras en couronne (zaobleni pazi) nebo ,face au
spectateur® (Celem k hledisti) jsou neobycejné omezend.* Chvalil propracovanost ,,plastického
uméni®, schopného vyjadfit pocity, jeZ chce ztvarinovat, 1épe nez akademicky slovnik. Jako

inspirace pro balet Acis a Galatea (1905) Fokinovi slouZilo sochaistvi starovékého Recka.

Vedlejsi text (str. 16):

Pro Michaila Fokina, choreografa baleti Sylfidy a Smrt labuté, byl tanec né€im vic nez jen
vzdavanim holdu romantickému baletu. Napiiklad volnost pohybii Americanky Isadory
Duncanové ¢i jejich proménlivost u kambodzskych tanecnikti méla na jeho tvorbu znacny vliv.
Oprostil tanec od klasického kdnonu pohybl vyucovaného v baletnich Skolach, neuznéaval
obecné pravidlo ,,en-dehors* (vytoceni dolnich koncetin) a uvedl do pohybu celé télo, jez mélo
byt podle néj zapojeno ,,az po nejmensi sval®. Fokin byl sdm vynikajicim tane¢nikem, pozdé&;ji
jej viak zastinil Vaclav Nizinskij, s nimz alternoval legendarni role v baletech Seherezdada (na

obr. nahofte jako Zlaty otrok), Karneval ¢i Dafnis a Chloé.
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Ke stejnému zdroji pozdéji odkazoval i1 balet Eunice, v némz se tanec¢nici pohybovali
v feckych tunikéch, a pii jehoz tvorbé byl Fokin ovlivnén Isadorou Duncanovou, znamou tim,
ze vystupovala bosa. Rovnéz roku 1905 zhmotnil ve Smrti labuté svou piedstavu tance, ktery
je ve své podstaté vyrazovy. Cilem nebylo propojit jednotlivé vyskoky a pozy, nybrz pohybem

celého téla umélecky ztvarnit ono napéti bytosti lapené mezi Zivotem a smrti.

Sergej Dagilev touzil PaiiZi nabidnout to nejoriginalngjsi, co ruské uméni nabizelo, a
svou touhu naplnil pravé prostfednictvim Fokinovych baletl. Kdyz roku 1910 zapocinaji
piipravy na dalsi patizské turné, obraci se Dagilev opét na Fokina. Tentokrat programu
dominuji lehkovazné hratky Karnevalu, exotické ptvaby Seherezddy (dva balety z vypravou
nezaménitelného Léona Baksta), a strhujici Ptak Ohnivak s jevistnimi dekoracemi od Alexandra
Golovina. Publiku ovSem z tohoto pfedstaveni utkvi zejména €istota tonli Igora Stravinského.
Na sérii tancii s ndzvem Orientdlie se pak oproti predeSlym inscenacim podili vicero

choreografu. ,,Jesté nikdy jsem nespatfil nic tak nadherného!*, zaznivé z Gst Marcela Prousta.

Vedlejsi text (str. 17):

V Anné Pavlovové (na obr. dole v titulni roli baletu Kleopatra, 1909) nalezl Michail Fokin
tanecni interpretku 1 ptileZitostnou tane¢ni partnerku presné podle svych predstav. Balety Smrt
labuté, Armidin pavilon, Egyptské noci a druhou verzi Chopiniany vytvoftil specialné pro ni.
Pavlovova vSak jiz v té dobé zarovein objizdéla cely svét v Cele svého vlastni baletniho souboru,
coz bylo jejich spolupraci na prekazku. Na jeji misto nakonec nastoupila Tamara Karsavinova,

jez ztvarnila hlavni Zenské role v piedstavenich Sylfidy, Ptak Ohnivak, Duch riize a Petruska.

Roku 1910 Dagilev ptedstavuje tanedni soubor i repertoar petrohradského Mariinského
baletu divakiim v Berlin¢, Pafizi a Bruselu. Nezlistane vSak jen u toho: v nabidce jsou i
predstaveni zbrusu nova. Zatimco Karneval byl poprvé inscenovan v Rusku o nékolik mésict

diive, Seherezdda, Ptik Ohnivik & Orientdlie jsou na programu nove.
Staly soubor stale v pohybu...

Stal se Rusky balet nezavislym souborem jen diky Dagilevové odhodlani, nebo §lo o
shodu okolnosti? Jist¢ je, Ze kdyz Vaclav Nizinskij koncem ledna roku 1911 oblékl

v pfedstaveni Giselle od Mariinského baletu ptiléhavy kostym navrzeny Alexandrem
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Benoisem, prudérni publikum jeho vzezieni povazovalo za nemravné. Proslychalo se, ze byla
poboufena i sama cisafovna. V kazdém piipad¢ byl Nizinskij vyzvan k podani vypovédi.

Tomuto rozhodnuti se podvolil, vidél totiz v této ptilezitosti moznost, jak znovu ziskat svobodu.

Dagilev posléze utvaii sviij staly soubor pravé okolo osoby Nizinského. Na kazdodenni
trénink dohlizi Enrico Cecchetti, v€hlasny baletni mistr italského ptivodu, jenz jako historicky
prvni ztvarnil roli Modrého ptaka ve Spici Krasavici. Do t¢ doby byli tane¢nici angazovani na
zéajezdy jen béhem divadelnich prazdnin, fada z nich vSak dala pfednost nejistotdm spojenym
s dalekymi cestami pied jistotami, jez poskytovala fiSska divadla v Petrohradé ¢i Moskve.
V planu bylo hned nékolik turné — existence Ruského baletu byla draze vykoupena. Kromé jiz
pravidelnych $taci v Monte Carlu a PafiZi podepsal Dagilev roku 1911 smlouvy s divadly v

Rimé a Londyné.

Vedlejsi text (str. 18):

Aby do véci vnesl Cerstvy pohled, obdafil novator Benois v druhém déjstvi Giselle postavu
Alberta nadhernym kostymem sloZzenym z trikotu a velice kratkého kabatce. NiZinskij (na obr.
vlevo) odmital nosit piedepsané tfictvrte¢ni kalhoty s nabiranymi nohavicemi. Jakkoli byly
jeho tanecni kvality vyjimecné, byl Nizinskij nakonec nucen z divadla odejit. Jak pise jeho
tanecni partnerka Olga Karsavinova: ,,Mam dojem, Ze se Nizinskému nikdy pfedtim nepodafilo
dosahnout takové miry dokonalosti.“ Tento vyvoj udalosti hral do karet Ruskému baletu, jenz
uvadel predstaveni za predstavenim (na obr. nahoie turné po Némecku od Augusta Mackeho)

a posléze vystupoval celoro¢né.

Markyza z Riponu, jedna z jeho patronek, dokonce souboru zprostiedkovala ucinkovani
na oslavach doprovézejicich korunovaci Jitiho V. v Covent Garden. ,,Nyni jiz vime, Ze Rusové

jsou v tanci nejlepsi na svété, glosoval udalost kritik z listu The Times.
EIf Nizinskij

Vaclav Nizinskij byl ztélesnénim umélecké obrody, jez Dagilev uvedl na baletni scénu.
Jak dosvédcuje Tamara Karsavinova, ,,na tkor své osobitosti se Nizinskij ze vSech sil snazil

piizptisobit tradi¢nimu obrazu tane¢nika aZ do dne, kdy se jej Dagilev dotkl svou kouzelnou

hilkou. Klukovskd maska nepfiili§ pfitazlivého prostacka z n¢j najednou spadla a odhalila
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prazvlastni bytost, kockovitou Selmu, elfa, jenz se vysmival vyumélkovanym pravidlim a

svazujicim predsudkim®.

Vedleisi text (str. 19):

Soubor bez stalé scény nema jinou moznost nez poradat jedno turné za druhym. Cesty do Jizni
Ameriky (Brazilie, Argentiny a Uruguaye) roku 1913 se vsak Dagilev kviili svému panickému
strachu z mote nezucastnil. Vedeni prvniho severoamerického turné o tfi roky pozdéji (na obr.
nahote) se pak ujal jen s velkym sebezaptenim. Zato jeho konkurentce Anné Pavlovové nic
nebranilo vystupovat az v daleké Indii a Australii. Od roku 1922 nicméné Rusky balet vyuzival

po Cast roku zdzemi v Monte Carlu, a to vzdy na Sest mésict.

Vedlejsi texty (str. 21):

Nizinskij, jehoz Jean Cocteau oznacil za ,,profesni deformaci, télem i1 dusi, divaky okouzloval.
Jakmile se opona zvedla, stala se z Nizinského zosobnéna krasa. Kouzlu Ducha riize (na obr.
na protéj$i stran¢ uprostied ilustrace od Cocteaua) podléhala obecenstva v Patizi 1 v Londyné.
V baletu s Fokinovou choreografii a Bakstovymi dekoracemi Nizinskij doslova létal. ,,Je to

velmi jednoduché,* vysvétloval. ,,Prosté vyskocite a ve vzduchu se na chvili zastavite®.

Stravinskij (na obr. vlevo nahote v Nizinského $atn¢) vyjadril své vyhrady viici choreografovi,
zato hlavniho tane¢nika vychvalil aZ do nebes. Par, ktery Nizinskij v Ptdku Ohnivakovi vytvofil
s Olgou Karsavinovou (na obr. na prot&jsi stran¢ dole) vzbudil senzaci. ,,Upinaly se na nas
stovky pohledi, co chvili jsem zaslechli, jak sdlem zni zvolani ,,Ten je Zasny!* a uctyplna

'L‘

zaSeptani ,,To je ona

Predstaveni Anny Pavlovové (na obr. vlevo dole balet Podzimni listi) se s Dagilevovymi nedala
srovnavat. Konzervativni primabalerina od svych vystoupeni neocekavala zadné umeéleckeé

vyboje, byla pro ni jen vhodnym prostfedkem k vlastnimu zviditelnéni.
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Nizinskij byl pro Dagileva splnénym snem, idealnim symbolem toho, co na inscenacich
souboru budilo nejvétsi kontroverze: kratké choreografie Michaila Fokina, které Sly v
klasickém tanci ,,az na dien®, a bujaré¢ kostymy a dekorace od Léona Baksta a Alexandra
Benoise, jez prudce kontrastovaly s jednotvarnymi lepenkovymi kulisami zavedenych

scénografil.

Byt se Dagilev procesu vyroby piimo neGéastnil, rozhodné se v ném angaZoval. Je
vrcholné pravdépodobné, ze na podobé Faunova odpoledne (1912), prvnim ze Ctyf baletd
s choreografiemi Nizinského, mél sviij podil také Dagilev. Tento balet hovofil zcela novou feéi
téla, inspirovanou egyptskymi basreliéfy, ktera vSak s tancem méla pramalo spolecného. Také
namét prosel modernizaci v podobé zavérecného orgasmu fauna na zavoji nymfy. Nic
podobného publikum dosud nevidélo, k rozpoutani skandalu by vSak byvalo stacilo 1 méné.
Fokin, jehoz pozice byla nastupem nového choreografa ohroZena, byl pry ,,ohyzdnosti
choreografie pobouien. Obecenstvo Divadla Chatelet bylo nazorové rozd€leno, stejné tak
zastupci tisku. Reditel deniku Le Figaro predstaveni odsoudil v ¢lanku s titulem ,,Slapnuti
vedle®: ,,Vidé€li jsme fauna prostopasného, mrzkého, zplisobli bestialng€ erotickych a vrcholné
nestoudnych®. Auguste Rodin mu v8ak v listu Le Matin oponoval: ,,V zadné ze svych roli neni
Nizinskij tak b4je¢ny a obdivuhodny, jako ve Faunove odpoledni. | ...] Cel¢ jeho télo vyjadiuje,

co mu diktuje jeho mysli. Je obdaten krasou antickych fresek a soch®.

Vedleisi text (str. 22):

Svéceni jara se na jate roku 1913 dockalo pouhopouhych Sesti repriz. 74 let nato nabidli
Millicent Hodsonova a Kenneth Archer souboru Joffrey Ballet, ze pro né zrekonstruuji ptivodni

Nizinského choreografii. Opirali se pii tom zejména o ¢rty Valentine Grossové (na obr. nahote).

»Divadlo neni o pratelstvi*

Dagilev se skandéli nebal, spis se zdalo, jako by je vyhledaval. Nizinského choreografie
ke Svéceni jara od Igora Stravinského mu dne 29. kvétna 1913 skandal opravdu zarucila. Divéci
pfisli do nové otevieného Divadla na Champs-Elysées obdivovat um a pivab taneénikl,
namisto toho vSak byli vyvedeni z miry nahlymi, nesouvislymi poskoky, vto¢enymi Spickami
a péstmi podpirajicimi naklonéné hlavy. Byl z toho takovy povyk, Ze tanecnici sotva drzeli

rytmus.
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Kdyz Fokin — podrazdén, ze musi ¢elit konkurenci v podob¢ Nizinského choreografii —
ze souboru odesel, Dagileva to nijak netrapilo. Choreografa Ducha riize a Seherezddy
povazoval za ,,vyzilého umé¢lce, ktery Sel kuptedu pfilis rychle, a s kazdou novou vyzvou mu
ubylo sil.*“ Posléze vsak snatek Nizinského s mladou Mad’arkou Romolou de Pulszky na podzim
roku 1913 ptimél Dagileva rozvéazat spolupréci i s hvézdnym tane¢nikem, pro néhoZ soubor
prve sestavil. Zdalo se, ze nezbyva nez obratit list. Léona Baksta a Alexandra Benoise c¢ekal
stejny osud, Dagilev dal pied nimi brzy ptednost dvojici tehdy velice popularnich ruskych
malii, Natalii GonCarovové (Zlaty kohoutek, 1914; Svatba, 1923) a Michailu Larionovi

(Piilnocni slunce, 1915; Sasek, 1921). Podle Dagileva totiZ ,,divadlo neni o piatelstvi.“

Vedlejsi text (str. 23):

Balet Faunovo odpoledne (na obr. dole Charles Jude, Narodni patizska Opera, 1991) byl dal$im
projevem nekonformniho mysleni Vaclava Nizinského, jenz vzbudil diskusi. Tentokrat vSak
Slo o skandal docela jinych rozméri, nez v piipad¢€ ,,Znesvéceni jara“. ,,.Bylo to, jako by salem
otfaslo zemétieseni, napsala tehdy Valentine Grossova. ,,Jako by ten shon a zmatek rozkmital
vzduch. Rev, nadavky, hukot a nepfetrzité hvizdani prehluovali hudbu, doslo na pohlavky i
kopance*. Jakmile spadla opona, Dagilev neskryval pted Stravinskym své nadeni (na obr.
nahote Larionov oba muze vyobrazil s tély psli; onim tfetim muzem nalevo neni nikdo jiny nez

mlady choreograf Leonid Mjasin).

Vedlejsi texty (str. 25):

Petrohradsti malifi Alexandr Benois a Léon Bakst méli na prvotnich uspéSich Ruského baletu
velkou zasluhu. Oba byli ¢leny redakce vybérového Casopisu Svét umeéni, ktery vydaval Serge;j
Dagilev mezi lety 1898 a 1904. Alexandr Benois, jenz byl autorem vypravy a kostymi k
Armidiné pavilonu, Sylfidim, Giselle a Petruskovi, vyzdvihoval Dagilevovu ,,vrozenou
schopnost jednat s lidmi, mimofadny smysl pro obchodni zalezitosti, a co bylo zvlast’ cenné,
vasnivy idealismus a neziStnost* (na obr. na protéjsi stran¢ nahote opona k pozd¢jsi inscenaci
Petrusky,  Narodni pafizska ~ Opera, 1948; na  obr. dole fotografie =z
puvodniho predstaveni, Divadlo Chatelet, 1911).
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Léonu Bakstovi ptipadly balety Kleopatra, Karneval, Seherezada, Duch rize, Faunovo
odpoledne a Modry bith (na obr. nalevo kostym Nizinského, 1912). V kazdém z nich je jeho

prace hodna ¢irého obdivu.

Kdyz Nizinského Dagilev roku 1916 povolal znovu, bylo to pouze na naléhani
Metropolitni opery v New Yorku, jez na ptijezdu v€éhlasného tane¢nika bezpodminec¢né¢ trvala.
Severoamerické turné mélo byt pro Rusky balet spasou. Jinych nabidek bylo poskrovnu a
Evropou zmitaly nepokoje, nicméné Dagilev na nepiizni osudu vydélal. I kdyz piislibil svou
ucast na plavbé pres Atlantsky ocedn, druhého zaocednské turné napiic¢ Severni Amerikou se
jiz zdrzel a vedeni souboru pienechal Nizinskému. Pobyval nejprve v Madridu a poté v Rimé,

kde pracoval na predstavenich uvedenych v povale¢ném obdobi.
Rusky balet se ¢im dal vice poevropSt’uje

Posledni cestu do Ruska Dagilev podniké roku 1913, repertoar jeho souboru se postupné
stava ¢im dal vice evropskym. Jiz k Modrému bohu (1912) byl jako skladatel ptizvan Reynald
Hahn (s Jeanem Cocteauem coby libretistou), k Faunove odpoledni slozil hudbu Claude

Debussy, k Dafnisovi a Chloé zase Maurice Ravel a k Legendé o Josefovi Richard Strauss.

Vedlejsi texty (str. 26):

Odchod nejprve Fokina a poté i Nizinského Dagileva podnitil ke hledani jejich nastupce. Pii
své posledni navstévé Ruska v prosinci roku 1913 objevil v Moskvé Leonida Mjasina. Teprve
osmnactilety mladik je zdhy veden k choreografii (na obr. nalevo Kouzelny kramek, 1919).

Xee

,KdyZ m4 tane¢nik talent, miize z n&j byt choreograf jedna dvé“, nechava se slyset Dagilev.

Mjasin ziskava své prvni choreografické ,,ostruhy* pod zastitou téch nejlepSich. Na T7irohém
klobouku (na obr. vyse, 1919), stejn€ jako na inscenaci Prehlidka, mé tu Cest spolupracovat s

Pablem Picassem, pfi¢emz orchestr fidi v€hslavny Ernest Ansermet.

U posledniho ze jmenovanych piedstaveni figuroval Léon Bakst na plakatech Ruského
baletu jako kostymni vytvarnik, kulisy vSak navrhl José Maria Sert. Na zajezdech souboru, jenz

nem¢l stalé zazemi, navazoval Dagilev nové kontakty a pfichazel na nové napady. Z n¢kolika
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pobyttl ve Spanélsku vzesel Tirohy klobouk (M. de Falla, 1919), z prazdnin v Italii se zrodila
Pulcinella z pera Igora Stravinského (dle G. B. Pergolesiho, 1920). Balet Kouzelny kramek
s hudbou Gioacchina Rossiniho (dle O. Respighiho, vyprava A Derain, 1919) nejen potvrdil
talent Leonida Mjasina coby choreografa, ale zaznamenal rovnéZ pocatek Dagilevovy nasledné
plodné spoluprace s nejprominentnéjSimi piedstaviteli patizské Skoly od Henriho Matisse
(Pisen slavika, 1920) po Georgese Rouaulta (Marnotratny syn, 1929), Marii Laurencinovou
(Lane, 1924), Georgese Braqua (Dotérove, 1924) a samoziejmé Picassa, jehoz rukopis nesly
jevistni dekorace k n€kolika zasadnim inscenacim. Pattili mezi n¢€ T7irohy klobouk, Pulcinella,

Cuadro Flamenco a Prehlidka (libreto J. Cocteau, 1917).

Aby se soubor udrzel na vrcholu, musel Dagilev pokazdé pfijit s né&¢im nevsednim. I
v druhé dekadé ve vedeni Ruského baletu stile dychti po novoté. ,,Ohrom mé,“ vyzyva
Cocteaua. Dle slov né&kterych zjeho spolupracovnikli, pocinaje Igorem Stravinskym a

dirigentem Ernestem Ansermetem, je to vSak ,,novota pro novotu®.

Vedlejsi text (str. 27):

Po tfech letech omezené Cinnosti v dlsledku valky se Rusky balet roku 1917 vraci do PafiZe s
predstavenim Prehlidka. A opét vyvolava vinu kontroverze. Kubismus zaplavuje scénu jako
velka voda. Formou jarmare¢niho privodu predvadéji ukazky ze svych Cisel ¢insky kouzelnik
(na obr. nalevo Leonid Mjasin), mala Ameri¢anka (na obr. nize Maria Sabelska), duo akrobati,
Harlekyn i kan. To vSe za asistence dvou uvadécti, obrovitych pojizdnych soch, podobajicich
se ,,manazerim®, v nadzivotni velikosti. Hudebni aranzma Erika Satieho zahrnuje psaci stroj,

sirény, kolo Stésti a dokonce revolver!

Upfednostnénim estetického prozitku upozaduje Dagilev umélecké poslani svych
baletli, byt’ onéch par skutecné neptrehlédnutelnych Sokuje i nadale, naptiklad Apollon, viidce
Muz (1. Stravinskij, 1929) ¢i Marnotratny syn (S. Prokofjev, 1929), oba s choreografiemi od

George Balanchina.
Budovani nového Ruska

Pad carské monarchie roku 1917 a z toho plynouci politické a spoleCenské pievraty (dva

roky obc¢anské valky a masové deportace do koncentracnich tdbort) dohnaly Balanchina, jako
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mnohé¢ z jeho krajantl, k odchodu z Ruska. V 1ét¢ roku 1924 se diky turné, jehoz se spolecné se
tfemi piateli Gi¢astnil, vystoupil Balanchine na zkousku pied Dagilevem. A jak se ukazalo, dobie
udélal. Rychle se vypracoval na post baletniho mistra a spolecné s Leonidem Mjasinem se
podilel na predstavenich, ktera se pro Rusky balet ukazala byt posledni. Mjasin se po kratkém
odlouceni, zapii¢inéném chvilkovymi neshodami, k souboru opét navraci a je mu svéfena
choreografie k Ocelovému kroku (1927), baletu se sovétskou tématikou na hudbu Sergeje
Prokofjeva, k némuz kulisy i kostymy navrhl sovétsky konstruktivista Georgij Jakulov. Balet,
jehoz hlavni hvézdou je mlady Sergej Lifar — rovnéz uprchlik z Ruska — nese téma

,socialisticka vyroba, obraz budovani nového Ruska“.

Zda se, ze je opravdu mozné doufat v lepsi zitiky. At jde o konstruktivismus ¢i
futurismus, diky ochrané€ prvniho lidového komisate pro vzdéldvani, Anatolije Lunacarského,

je zivelné avantgardé€ v Petrohrad¢ i Moskvé umoznéno se vyjadfit.

Vedlejsi text (str. 28):

Michail Larionov (na obr. niZe jevistni vyprava k Saskovi, 1921) a Natalia Gon¢arovova (na
obr. dole Svatba, 1923), jez vysttidali Léona Baksta a Alexandra Benoise, ve svych dilech
snoubi bujary folklér a technickou ptesnost, tihnouci misty az k abstrakci. I oni vSak byli

pozdéji zastinéni jinymi malifi.

Zatimco rezisér Vsevolod Mejerchold prepisuje d&jiny divadla, choreografie Kasjana
Golejzovského utvaieji novatorské inscenace typu Ddabelského baletu (hudba S. Prokofjev,
vyprava A. Exterova, 1922), jez posléze ovlivnily George Balanchina. Choreograf Fjodor
Lopuchov se pak ukazal byt soucasné zastancem tradic i pfiznivcem modernismu. Na scénu
znovu uvedl slavna klasicka dila, naptiklad Raymondu, Harlekynadu a Labuti jezero, souc¢asné
viak zplodil balety jako Rudd vichiice (1924) & Sroub (hudba D. Sostakovié, 1931), dila

velebici ruskou politickou propagandu.

Do uméni prosakl i vliv priimyslové vyroby. Roku 1927 slozil Alexandr Mosolov balet
Slévarna. Choreografie takzvanych ,,vyrobnich® baletli svou piesnosti pfipominaly sefizeny
stroj. Mechanickou névaznost pohybl inspirovalo naptiklad otaceni kol lokomotivy. Toto
prevratné kreativni vzepéti, jenz se promitlo 1 do naméti libret, scénografie, rezie a hudby, mélo

vsak jen kratkého trvani. Néhlou pfitrzZ mu ucinil nastup stalinismu, jenz Sovétsky svaz pevné
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seviel v klestich. Konec to znamenalo zejména pro hnuti za svobodny balet tane¢nika a
choreografa Lva Lukina. jenz experimentoval s velice smyslnymi az erotickymi pohyby s prvky
akrobacie. Od pocatku 30. let bylo vSe, co neodpovidalo myslence socialistického realismu,

podle niz mélo uméni vzdy slouzit néjakému ucelu, povazovano za dekadentni.

Vedleisi texty (str. 29):

V dusledku Rijnové revoluce ztratil Dagilev téméf veskery kontakt se svou rodnou zemi. Kdyz
v Pafizi roku 1923 wuvedl zjezdni soubor Komorniho divadla fadu pifedstaveni s
konstruktivisticky ladénou jevistni vypravou Alexandry Exterové a Georgije Jakulova, bylo to
pro Dagileva jako zjeveni z nebes. Rozhodl se pro uvedeni ,,sovétského baletu. Marné doufal,
7e pro své predstaveni Ocelovy krok (1927, na obr. vlevo model scény od Jakulova) ziské
Kasjana Golejzovského, ¢i jiného z mladych sovétskych choreografii. Protoze svych cila

nedosahl, svetil nakonec tuto inscenaci Leonidu Mjasinovi.

Ve své kritice Ocelového kroku vyzdvihl Pierre Lalo ,,paradox Ruského baletu. Navzdory
takika nesrozumitelnému tématu s nekompromisné strohou jevistni vypravou, a na to, jak maly
prostor je zde vénovan krasam zivota, se v zavérecnych scénach v prostiedi tovarny souboru
podafilo nemozné. Diky vykonu tanecnic, jeZ piesvéd¢iveé pievedly mechani¢nost pohybl
stroje do choreografie, a sile hudby, ktera celé pfedstaveni rozproudila, pozvedla a posilila
celkovy dojem, se v bouflivém aplausu ze zidli zvedlo publikum, jez na tak strohy zptsob

zabavy neni bézné viibec zvédaveé®.

Nova avantgarda v podobé Svédského baletu

Protoze byli taci, co se jeho uspéch pokouseli napodobit — a néktefi se mu schopnostmi 1
vyrovnali —, musel Dagilev ¢elit konkurenci, které jej pfipravovala o sponzory se zajmem o
balet. Povale¢né obdobi bylo charakteristické uméleckym rozmachem, jemuz neunikl ani tanec.
Roku 1924 angazoval hrabé Etienne de Beaumont z povéfeni redakce magazinu Soirées de
Paris (,,VecCery v Patizi*) choreografa Leonida Mjasina, aby zpracoval fadu premiérovych
piedstaveni. Mezi n¢ pattili Salade (hudba D. Milhaud, vyprava G. Braque), Mercure (hudba
E. Satieho, vyprava P. Picassa) ¢i Krdsny Dunaj (hudba R. Strauss, vyprava V. Polunin).
Svédsky priimyslnik a sbératel uméni Rolf de Maré, ktery se v umélecké branzi vyznal lépe nez

hrab& de Beaumont, udélal z kazdého predstaveni souboru Svédsky balet (znamého pod nazvem

Ballets suédois) prehlidku soucasného umeéni. VSechny choreografie svétil do rukou tanecniku
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Jeanu Borlinovi, ktery v t& dob¢ zrovna ukoncil své angazma u Svédské kralovské opery, a o
némz Michail Fokin — jeho n¢kdejsi ucitel — pozdéji pronesl, Ze se ,,mu ze vSech zakl podobal

nejvice.

Vedlejsi texty (str. 30):

Pro soubor Svédsky balet, jenz patiil tovarnikovi a mecenasi Rolfovi de Maré (na obr. vlevo
vestoje), slozil Darius Milhaud (na obr. u klaviru) balety Clovék a jeho touha (1921) a Stvoreni
sveta (1923). Spolecné se ctyifmi kolegy z Patizské Sestky — Georgesem Auricem, Arthurem
Honeggerem, Francisem Poulencem a Germaine Tailleferrovou — se Milhaud podilel také na
predstaveni Milenci na Eiffelce (1921), milostné taskafici, o niz Rolf de Maré poznamenal: ,,1
s timto baletem to bylo stejné, jako s kazdou novinkou: nejprve jej hanéli, poté se mu
obdivovali, a nakonec sklizel ohromny tspéch.® Mezi lety 1921 a 1925 se Milenci na Eiffelce

dockali bezmala padesati repriz.

Piedstaveni Clovék a jeho touha bylo postaveno na vypravé Audrey Parrové (na obr. vpravo
navrh scény). Svislé linie jevistni konstrukce Milhauda zaujaly a vzor prostorového uspofadani
scény vyuzil 1 pro hudebni sekci: ,,V tfetim patie na jedné stran€ vokalni kvarteto, na druhé
hoboj, trumpeta, harfa a kontrabas. V druhém patie na obou stranach perkuse. Z jedné strané

v prvnim patie: flétna, pikola, klarinet a basklarinet, z druhé smyc¢covy kvartet*.

Rolf de Mar¢ se rozhodl usadit v PafiZi, m&sté geometrickych linii i smélych myslenek.
I on ctil zadsadu propojovani uméleckych odvétvi, jez podnécovala nové spoluprace. Po
skromnych zacatcich s predstavenimi /beria (1920) s hudbou od Isaaca Albenize a vypravou
od Théophila-Alexandra Steinleina, ¢i velmi ,,Svédskou‘ inscenaci Svatojanskd noc, se Rolf de
Maré uvolil, aby Jean Cocteau oprésil vybusny vzorec, jez se osvédcCil v piipadé baletl
Prehlidka a Vil na strese. Znacné kontroverzni Milenci na Eiffelce (1921) svedli dohromady
hudebniky z Patizské Sestky (bez Louise Dureye), vytvarnou umélkyni Iréne Lagutovou, jez
k baletu vytvofila kulisy, a Jeana Huga, ktery se chopil realizace kostymii a masek. Za maskami
byli schovani také protagonisté inscenace Clovék a jeho touha (1921) V piedstaveni
inspirovaném brazilskou kulturou z pera Paula Claudela a Dariuse Milhauda se tanecnici na

scéné pohybovali ve Ctyfech vertikdlnich rovinach. Podle Paula Claudela bylo toto predstaveni
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,hekonecnym tancem stesku, touhy a odlouceni®. Jeden z kritik( inscenace ji ovSem oznacil za

,politovanihodny vystielek, kterému se 1ze jen s Zalem zasmat®.

Vedleisi text (str. 31):

,Jean Borlin (na obr. nahote) je na urovni namoinika, mulatii a ¢ernochd, [...] je protipolem

Rust a francouzskych zvyklosti, které si s sebou odvezli do Petrohradu.*

Blaise Cendrars, 1924

Vedleisi text (str. 33):

Stvoreni svéta (1923) bylo ptikladem dokonalé symbidzy mezi basnickou, hudebni, obrazovou
a choreografickou tvorbou a spoléhalo na piedeslou fadu Gspéchi piedstaveni Svédského
baletu. Ustiednim tématem tohoto ,,&ernosského baletu* bylo zrozeni zemé a nebes, stvorfeni
zivota a Cloveéka, a spojeni muze a Zeny. Tak jako vSechny ostatni choreografie Jeana Borlina
upadlo v zapomnéni i Stvoreni sveéta. Dochovalo se jen libreto Blaise Cendrarse, partitura

Dariuse Milhaudova a navrhy kostymu Fernanda Légera (na obr. vlevo).

Millicent Hodsonova a Kenneth Archer — posileni ptedeSlymi zkuSenostmi s GspéSnymi
choreografickymi rekonstrukcemi NiZinského Svéceni jara, a ptedev§im Borlinova baletu
Skating Rink — se po davno zapomenutych krocich Borlinovych choreografii vydali 1 podruhé.
Jejich Stvoreni svéta, prepracované pro baletni soubor Velkého divadla v Zenevé roku 2000 (na
obr. vlevo a na protéjsi stran¢), bylo zaloZené spiSe na pantomimé nez na tanecnich krocich.
Stejné jako v ptivodni zpracovani v roce 1923, ani pfi znovuuvedeni tohoto baletu nebyla

tanecnikiim, naditym v objemnych kostymech, dopfana svoboda pohybu.

Arthur Honegger, Fernand Léger, a basnik Riciotto Canudo svym podpisem stvrzuji
inscenaci Skating Rink (1922), balet z prostiedi letniho kluzisté, ktery slovy Andrého Levinsona
pfipominal ,,tanec smrti moderni metropole®. Stale pod Svédskou zastitou vytvofili Erik Satie a
Francis Picabia Predstaveni zruseno (1924), inscenaci ukotvenou v pfitomném okamziku, jez
¢itala dve jednani a Filmovou prestavku v rezii Reného Claira. ,,Predstaveni zruseno je radosti
z bezduchych okamziki,* nechava se pied uvedenim baletu slySet Picabia. V¢Etsi provokaci si

lze jen téZko ptedstavit. Rolf de Maré si uvédomuje, zZe narazil na slepou ulicku, a protoze se
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mu nechtélo vracet ve vlastnich stopach, Svédsky balet nakonec rozpustil. Jean Bérlin piezil
zanik svého souboru, jenz mél ostatné se Svédskem tak malo spoleéného, jen o par let. Ve své
domoving stihl uskutecnit jen kratkou $itiru vystoupeni, nez jej o pét let pozdéji skolila nemoc.

Zemiel v New Yorku ve véku 37 let.

Vedlejsi text (str. 34):

Inscenace Skating Rink (na obr. vlevo a na protéjsi stran¢) méla byt tanecni basni, jez svou
choreografii naznakem piipomind pohyby na koleckovych bruslich uréenych do vnitinich
prostor. V té dobé §lo o velice oblibenou kratochvili, jak doklada i film Chaplin na koleckovych
bruslich. V tisténém programu, jenz vysel u pfilezitosti predstaveni v Pafizi roku 1922, se
uvadi, Ze ,,brusleni je zde symbolem smyslové uzkosti, kterd svadi lidské bytosti dohromady a
zapricinuje jejich stiety 1 setkani a soulady 1 nesoulady, jeZ plodi laska a nenavist. Stejné jako
u Stvoreni svéta, také u baletu Skating Rink byly jevistni dekorace i1 kostymy svéteny do rukou

nezaménitelného Fernanda Légera.

Tajemny plamen Idy Rubinsteinové

Ida Rubinsteinova dobyla jako Kleopatra a Seherezdda srdce patizského publika pod
ochrannymi kiidly Sergeje Dagileva a Michaila Fokina. Byt byla spi§ here¢kou neZ taneénici,
jeji nemalé investice do ptiprav celé fady predstaveni zajistily Rubinsteinové podil na jejich
realizaci. Prosadit si konkrétni hudebni skladatele i autory libret pro ni nebylo nic tézkého.
Plvaby této zidovky ukrajinského piivodu byly ,,zastfeny snénim i tryzni* a jeji ,tajemny
plamen®, jak se o ni vyjadfil italsky basnik Gabriel D’ Annunzio, divaky fascinoval. Pravé
D’Annunzio pro ni ve spolupraci s Claudem Debussym napsal Utrpeni svatého Sebastidna
(1911). Maurice Ravel ji pozdéji nabidl své Bolero (1928), k némuz vytvofila choreografii
Bronislava Nizinska. Igor Stravinskij ji vénoval Polibek vily (1928), Arthur Honegger s Paulem
Claudelem zase Janu z Arku na hranici (1938). Stejné€ jako v ptipadé choreografii Fokina a
Nizinské pro balety Idy Rubinsteinové, také z Borlinovych choreografii pro Svédsky balet
zbyly jen vzéacné utrzky. Témét vSechny kroky z téchto tanecnich kreaci dnes patii minulosti,

zato do d&jin hudby veslo hned nékolik uméleckych skvosti.
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Vedleisi text (str. 35):

Poté co jeji hvézda zazérila v predstavenich Ruského baletu, stanula Ida Rubinsteinova v cele
svého vlastniho tane¢niho souboru. Gabriel D’Annunzio pro ni roku 1911 napsal Utrpeni
svatého Sebastiana (na medailonku vlevo), k némuz vytvofil jevistni dekorace i kostymy Léon
Bakst. Tanecnich prvkl bylo v tomto pfedstaveni k vidéni jen poskrovnu, ale z Rubinsteinové
coby oslnivého jinocha v rozpuku mladi bylo publikum u vytrZeni. Jak napsal Robert de
Montesquiou: ,,Spatfil jsem mnoho krasnych véci, avSak zadna z nich se krasou nevyrovna
tomu, co nasim zrakiim nabizi tato bytost. Kdo z téch, kteti piihlizeli se slzami v oCich, by kdy
mohl zapomenout na toho cudného chlapce pfipoutaného ke kmeni vaviinu, jehoz od hlavy
k paté obepinaji provazy, a na to, jak se ta bytost z jejich pevného sevieni sama dokézala

elegantné vyvléknout?*
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CASTII: Odborny komentar

1. Analyza vychoziho textu

Pti analyze ptekladaného textu jsem vychdzela z modelu popsaného v publikaci Text Analysis
in Translation (1991) od Christiane Nordové. Jednotlivé kapitoly vSak pracuji s verzi
upravenou dle relevance vaci textu originalu. V ramci vnitrojazykovych faktorti vyuzivam
rovnéz pojmi z teorii jazykovych funkci (Jakobson, 1995) a pojmil z oblasti stylistiky

(Cechova, 1997).

1.1 Vnétextové faktory
1.1.1  Médium a prijemce sdéleni

Kniha, zniz pochazi ptekladany text, byla vydana roku 1997 (a posléze v roce 2003) ve
francouzském nakladatelstvi Gallimard v rdmci edice Découvertes. Tato Ctenarsky oblibena
edice, jez zahrnuje Sirokou Skalu tematickych okruhti od kultury a uméni pres spolecenska
témata vSeho druhu az po pfirodni védy, si klade za cil seznamit Ctenare-laika s danou
problematikou formou atraktivni a zaroven bohatou na reédlie. Pivodné byla zaméfena na mladsi
Ctenate, ovSem behem let si ziskala 1 dospélé publikum. Jazykovou naro¢nosti jsou publikace
ptizptsobeny prave této cilové skuping, konkrétné tato vsak po strance obsahové piredpoklada
alespon zédkladni orientaci v kulturnim prostfedi. VSechny knihy v této edici maji stejny format
(brozovana vazba, velikostné mezi A5 a A6) i vnitini grafickou Gpravu — text samotny je
prokladdn mnoZstvim barevnych obrazovych materidlli a dobovych dokumentt (¢rt, ilustraci,
fotografii apod.). Pravé tato vizualni stranka znaci nakladateliiv cil zaujmout, pfi¢emz k tomuto
ucelu je vyuzito 1 prosttedkid jinych (konkrétnim piikladim bude vénovan prostor

v nasledujicich kapitolach).

Knihy v ramci této edice stale vychazi a nejsou primarné vazany jen na Ctenafe pochazejici
z frankofonnich zemi, ov§em néktera z témat vazbu na Francii maji. Vzhledem k tematickému
zaméfeni této konkrétni publikace by ji bylo moZné mezi tyto, do jisté miry kulturné specifické
svazky fadit. Pravé vlivem velice riznorodého zaméteni méa kazda z publikaci jiného autora a

editora (Casto v jedné osobg), povétSinou experta v oboru. Nejinak je tomu i u této publikace.
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1.1.2 Autor

Jean-Pierre Pastori (*12. zafi 1949) je Svycarsky novinaf, spisovatel a historik uméni. Je
zakladatelem archivli Collections suisse de la danse, jehoz predsedou byl az do roku 2010, a je
drzitelem ceny za celozivotni dilo ud€lované v ramci Mezindrodniho baletniho festivalu v
Miami. Do roku 2017 byl prezidentem Béjart Ballets Lausanne a dlouhd 1éta v Lausanne
pusobil také v oblasti audiovizudlnich médii, mimo jiné jako feditel regiondlni televize. Ma na
svém kont¢ dlouhou fadu odbornych a popularné-nauénych publikaci. Zamétuje se na moderni
tanec a jeho konfrontaci stancem klasickym, pficemz se povétSinou jednd o prace
historiografického charakteru. Vysly mu také monografie Maurice Béjarta a Sergeje Lifaraa v

prabéhu let vénoval n€kolik samostatnych publikaci i souboru Ballets russes.

Z prekladaného textu je patrna autorova expertiza a mnoholeta zkuSenost s tvorbou
iredigovanim textd obdobného razeni, a i pfes relativni informacni ,,hutnost* a obcasnou
,Kkvetnatost™ vyraziva vychazi coby ptedni autorita ve svém oboru potencidlnimu piijemci textu

v mnoha ohledech vstfic.

1.1.3 Cas a misto

Text se od svého prvniho vydani v 90. letech doc¢kal mnoha dotiski a jeho podoba se v pribchu
let Zddnym zasadnim zpisobem neproménila. Z hlediska ¢asového je mozné jej povazovat stale
za objektivni, nebot’ pojednéava o udalostech pocatku 20. stoleti se znaénym Casovym odstupem.
V dobé sepsani publikace navic nebyla autorova ¢innost omezena cenzurou ani jinymi

prostfedky, které by na obsahovou stanku dila méli vliv

Co se ty¢e mistniho ukotveni, piekladany text je, jak jiz bylo zminéno, urcen Siroké vetejnosti
se z4yjmem o kulturni déni. Autor nicméné z velké Casti pojednava o udalostech, které se
odehraly na francouzském tzemi, a ptekladany text jako celek, tj. prvni kapitola publikace, je
vénovana souboru Ballets russes, jehoZz existence je nejen s uzemim Francie silné spjata.
Z obsahové perspektivy je tedy text na mimojazykovou realitu ¢aste¢né vazan, ovSem neznalost

téchto redlii v porozuméni nefrankofonnimu ¢tenéii nijak zdsadné nebrani.
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1.1.4 Zamér autora a funkce textu

Vysilatelem sdéleni je v tomto ptipadé autor textu, tedy Jean-Pierre Pastori. Zamérem autora je
jednak ¢tenate — jiz s jistym kulturnim rozhledem — v daném oboru ,,pfivzdélat®, pokud mozno

¢tivou formou, jednak jej potencialné naldkat k dalsimu, podrobnéjsimu studiu problematiky.

Ptevazujici jazykovou funkci (dle Jakobsona, 1995) je tedy v ramci historiografického vykladu
o vyznacnych udélostech a osobnostech prevazné tanecni a hudebni scény funkce referencni.
Text obsahuje mnoho odkazii na konkrétni inscenace piedstaveni, pficemz rok jejich uvedeni
(a poptipad¢ jména osob, jez se na realizaci podileli) uvadi autor v zdvorce za ndzvem; pro

Ctenare je tedy snadné ptipadné dopliujici informace nalézt.

K funkeci referen¢ni se pridava také konativni, jeZ se uplatiiuje vyrazn€ na urovni grafickeé,

nebot’ pestrobarevna vizualni stranka textu siln€ plisobi na ¢tenaifovu pozornost.

Funkce expresivni (nékdy také poetickd) se zde uplatiiuje také vyznamnou mérou. Projevuje se
uzitim velmi pestrého rejstiiku interpunkénich znamének, dale ustalenymi slovnimi spojenimi
a frazeologickymi vyrazy a v neposledni fad¢ také jazykovymi hiic¢kami (podrobnéji se jimi

budu zabyvat v typologii ptekladatelskych feseni).

1.2  Vnitrotextové faktory
1.2.1. Téma a obsah

Prekladany text je prvni kapitolou publikace a jejim hlavnim tématem textu je zmapovani
pocatkii moderniho tance a jeho nésledny vyvoj v prvnich tfech desetiletich 20. stoleti, pficemz
autor dba na vzajemnou provazanost tance moderniho a klasického a vzajemné je kontrastuje.
Text je koncipovan jako pfevazné chronologicky se odehravajici ptibéh a uplatnuje se zde tedy
kromé vykladového postupu také postup vypravovaci. Zvlastnosti textu je, Ze autor na osudech
jednotlivych ,,postav* svého ptibéhu ilustruje vyvoj tance obecné. Dle autorovy koncepce je
vyvoj moderniho tance od samého pocatku spjat predev§im s konkrétnimi lidmi, a tak cely d¢j
rozehrava na pozadi zivotil jednotlivych osobnosti tehdejSiho kulturniho Zivota. Jedna se o
volbu logickou, nebot’ obdobi prvni poloviny 20. stoleti bylo, co do zasadnich d¢jinnych
udalosti skute¢né ,,nabité*. Obsahové je mozné prekladanou kapitolu déale rozdélit do Ctyt

tematickych celkt.
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(1) Prvni ¢ast od nazvu kapitoly a ivodniho textu kapitoly do podtitulku na str. 22 text
pojednava o pocatcich moderniho tance, jez autor datuje od zalozeni Ruského baletu. Vénuje
se samotnému vzniku souboru a jeho naslednému rozpuku, v¢etné prvnich uspechii i skandali.
Vice do detailu pak pojednava autor o Zivoté baletniho impreséaria Sergeje Dagileva, zmifiuje
také tanecniky a choreografy Vaclava Nizinského a Michaila Fokina a dalSi osoby, jez byli
se vznikem a pocatecni existenci souboru Uzce spjati. Prvni i druha ¢ast v tomto vyctu jsou

uzemng spjaty s izemim Francie.

(2) Na stranach 23-29 se text vénuje dalSimu vyvoji, kterym Rusky balet od svého
vzniku postupné prosli. Autor vyjmenovava vyznamné osobnosti, které se v souboru za léta
vystridali (zejména se vénuje osobé George Balanchina) a zmifuje podstatu a miru jejich vlivu
na umélecké sméfovani Ruského baletu jako celku. Na posledni dvoustrané pak kromé

Ruského baletu poprvé zminuje 1 jiné subjekty a paralelni vyvoj situace v Rusku.

(3) Od str. 29 do podtitulku na str. 34 je vénovan prostor souboru Svédsky balet, jehoz
obdobi existence Castecné korespondovalo s pisobenim Ruského baletu. Na scénu v této ¢asti
prichdzi Jean Borlin, ovSem neni zde tak vyrazna provéazanost déje na osobu, jako je tomu

v Casti prvni a druhé.

(4) Od str. 34 do konce kapitoly je prostor vénovan téméf vyhradné Zivotu a umeéni
véhlasné tanecnice Idy Rubinsteinové, pfi¢emzZ autor znovu zmifluje jeji napojeni na Rusky
balet. Konec prvni kapitoly, kterd je pfedmétem piekladu, je tedy zaroven ukoncenim jedné

etapy v historii tance — ptechodu od upnuté , klasiky* k nespoutané avantgardé.

1.2.2 Presupozice

Jak jiz bylo naznaceno v ptedeslych oddilech, autor od ctenafe ocekava zékladni kulturni
rozhled a zdjem o vSechny druhy uméni, nejen o tanec. Zminuje sice znacné mnozstvi vlastnich
jmen a nazvu, at’ jiz osobnosti, pfedstaveni ¢i mist, avSak v ptipad¢ Celnich predstavitelii vzdy
uvadi dodatecné informace, jez Ctendfe s danou osobu bliZze sezndmi. Co se tyce lexikalni
urovné, v piipadech, kdy se uchyluje k uziti odbornych pojmli autor maximalné vyuziva

kontext, aby jejich porozuméni Ctenafi co nejvice usnadnil.
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az k jisté zkratkovitosti vyjadfeni. Snaha obsahnout t¢éméf tficet let nebyvale rychlého kulturné-

uméleckého vyvoje na relativné malém prostoru (v ramci pirekladaného textu, obsahovych casti,
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odstavcil a potazmo 1 jednotlivych vét) v nékterych pasazich vede k tomu, ze je na ¢tenafovu
pozornost kladen vétsi tlak, co do zpracovani informaci. Ona jazykova uspornost tak paradoxné
v urcitych situacich porozuméni spise brani (o konkrétnich ptikladech tohoto jevu na tirovni

vétné struktury dale hovoiim v typologii piekladatelskych feseni).

1.2.3. Horizontalni a vertikalni clenéni

Jednim z hlavnich pilifi, o n€z se prekladany text ve snaze upoutat ctenafovu pozornost opira,
je tektonika textu. Diky ni maji jednotlivé strany na prvni pohled piehledny charakter, coz
Ctenati vyrazné zjednodusuje orientaci v textu a hierarchizaci pfijimanych informaci. Uplatiiuje
se zde jak ¢lenéni horizontalni, tedy ,.linearni clenéni na zacatek, stfedni a zavérecnou cast, v
psaném textu i &lendni na kapitoly, odstavee (Cechova a kol., 1997: 75), tak vertikalni,

,.,odrazejici hierarchii jednotlivych informaci a vazby mezi nimi* (Cechova a kol., 1997: 77).

Jak jiz bylo zminéno, pfekladany text je sdm o sobé& jednou z kapitol knihy, tedy do jisté miry
samostatnou obsahovou jednotkou. V ramci kapitoly je text dale horizontaln€ ¢lenén na hlavni
»t€lo*, jenz tematicky posouva pomysiny déj dal, a vedlejsi texty (na kazdé strané¢ max. 2),
umisténé k okrajim. Ty vétSinou specifikuji konkrétni okolnosti ¢i slouzi jako medailonky
osobnosti. Kazda z kapitol knihy obsahuje jest¢ pfed ndzvem Uvodni paragraf, jenz shrnuje
nasledujici obsah, a zdroven chce probudit v ctenéfi zvédavost. Hlavni 1 vedlejsi texty jsou dale

¢lenény na odstavce, ty jsou na vyssi trovni seskupeny do kratSich podkapitol vlastnich nazva.

I vertikdlni ¢lenéni je vyraznym prvkem piekladan¢ho textu. Vyskytuji se zde dva typy
grafického zpracovani. V prvnim znich hlavni 1 vedlejsi text obtéka ilustrace, v druhé je
ilustracim vénovana celd dvoustrana, pficemz hlavni text se zde nevyskytuje a vedlejsi text,

resp. texty jsou umistény opét pii okraji.

1.2.4 Neverbalni prvky

Jak jiz bylo fe€eno v ptedeslych oddilech, €lenitost a riiznorodd grafickd uprava usnadiuje
Ctenafi orientaci v obsahu, 1épe se mu nésledné ,,vstiebavaji“ informace a rozvijejici se piibéh
se mu snadnéji vizualizuje. Kazdému z jednotlivych obrazkl ptisluSi oznaceni a ptipadné

kratky popisek v zavorce, uvedené zpravidla na stejné dvoustran¢ ve vedlejsim textu.
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1.2.5 Morfosyntax

Na syntaktické tirovni se projevuje autorova vyjimecna jazykova obratnost a ekonomicnost. Na
velmi omezeném prostoru, daného obtékanim textu, autor cilené¢ saha po tuspornych
vyjadienich. Mezi tyto prostiedky patii zejména gérondif, participe passé, véty jednoclenné,
neverbalni konstrukce a vycet. Tato uspornost ovSem misty klade na ¢tenafovu pozornost a
kapacitu porozumét vétsi naroky. Celkovée prevazuji souvéti podiadnd, v témét stejné mite zde
najdeme také véty jednoduché. Obecné text nejcastéji uziva véty s explicitné vyjadienym

podmétem, neosobnich konstrukei je v textu celkové minimalné.

Text origindlu vyuzivd zna¢né mnozstvi slovesnych Casti a pirechdzi mezi nimi s lehkosti a
ptirozenosti. Nejfrekventovanéj$im ¢asem v ramci hlavnich i vedlejSich textl originélu je tzv.
historicky prézens. Ve francouzsting slouzi tento Cas k aktualizaci d&t, jez se odehraly
v minulosti, a pomoci pfitomného ¢asovani sloves ¢tendii navozuje atmosféru, ze se vie déje
ptimo ,,pfed jeho ofima“, tedy simultanné s ¢asem promluvy (pro CeStinu neni historicky
présens natolik ,,domestikovanym® ¢asem, uziva se namisto n¢j zpravidla ¢as minuly, ptipadné
se uziva ke zpestfeni textu a k umocnéni fatické funkce). Mezi dalsi uzité Casy patii passé

simple, passé composé, futur simple a imparfait de ’indicatif.

Provézanosti téchto Cast autor vyjadiuje souslednost ¢asovou, tzn. jak se vici sob¢ jednotlivé
udalosti odehravaji. Vznikaji tim dvé, resp. tfi Casové roviny: 1. rovina pfevypravované
minulosti (,,pfitomny moment*), jeZ vyuziva chronologickou posloupnost, 2. rovina udalosti,
jez vuci 1. roviné teprve nastanou, a 3. okamzik Cetby, ktery ,,d&“ prvnich dvou rovin
komentuje a doplituje. Pro potteby naseho piekladu je mozné sloucit druhou a tfeti rovinu,

nebot’ ve své podstaté dilo v z&dném ohledu ,,nezestarlo®.

1.2.6 Lexikum

Na roving lexikdlni se projevuje idiolekt autora a také pozoruhodna variabilita uzité slovni
zasoby. Je patrné, zZe byl autor ve vybéru uzitych vyrazi svédomity. Ze stylistického hlediska
vysilatel misty osciluje mezi vyrazy témét kniznimi a rejstiikem kazdodenniho, mluveného

jazyka; text je ovSem psan veskrze spisovné.

I na Grovni lexika je patrnd snaha o priabézné navazovani kontaktu se ¢tenafem. Je zde také

nezanedbatelné mnozstvi ustdlenych slovnich spojeni a idiomatickych a metaforickych
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vyjadieni, kolokaci a slovnich hticek, které prtispivaji k pobaveni a zaroven lepSimu

zapamatovani pfedavanych informaci.

Autor v prabéhu textu cituje nékolik vyznamnych osobnosti, pfechod mezi rejstiiky je vSak
neznatelny. Jmenuje také velké mnozstvi osob a inscenaci, pficemz plynulé Cetbé napomahaji

textova synonyma typu piéce — création — ballet — premiere.

Z pohledu sémantiky se zde vzhledem k tématu vyskytuji také vyrazy odborného razu spojené
s taneCnim prostfedim a hudbou, nejedna se vSak o jazyk technického razu. Obecné autor Casto

voli slova. V textu je také vysoka Cetnost substantiv abstraktniho vyznamu.

1.2.7 Suprasegmentalni prvky

Text hojné uplatiiuje kurzivu, rizné velikosti fontu vyuziva ke zvyraznéni nadpisti a vizudlnimu
odliSeni hlavnich a vedlejSich texti. Nazvy dil¢ich podkapitol maji tu€né zvyraznéni a jsou od
predeslého 1 nadchézejiciho odstavec mirn¢ odsazeny, coz napoméha pichlednosti. Typt
ilustraci je tu né¢kolik, jednd se napiiklad o skici kostymil a scén, plakity a programy
k pfedstavenim, fotografie ve formatu upraveném tak, aby kolem nich mohl obtékat text, Crty,
¢i reprodukce maleb. Nékteré jsou v Cernobilém provedeni, jiné v barevném. Celkové jsou
stranky rozvrzeny tak, aby budily esteticky dojem. Nepatrné leskly papir, na némz je publikace

vytiSténa, tento dojem utvrzuje.

Nazvy piedstaveni, instituci a uméleckych uskupeni jsou psany kurzivou, stejné jako nazvy
sveétovych denikl (Le Figaro, Times, Le Matin atd.). Text také obsahuje velké mnozstvi citaci
uvozenych dle francouzského formatovaciho izu, pficemz uvniti citaci vyuziva autor jiny typ
uvozovek. V nékolika ptipadech uvozovky vyznacuji ironické ¢i stylisticky vyrazné expresivni
vyjadieni. Autor také v ramci jiz zminéné ekonomizace prostoru a celkové jazykové Gispornosti
vyuziva dva typy zévorek: kulaté pro uvedeni letopoctu, piipadné doplitkové informace, hranaté

(v kombinaci s vypustkou) pro vynechdni ¢asti vypovédi v pfimé feci citaci.

V neposledni fadé¢ se v textu vyrazné uplatiuje interpunkce. Kromé vykticnikd, jez podporuji
expresivni funkei origindlu, a fatickou funkci umocnujicich otazniki se zde objevuji ve vysokeé
mife také stfedniky, dvojteCky a spojovniky; na mnoha mistech autor sahd rovnéz po zminéné
vypustce neboli elipse. Oproti ¢esting, kde nasleduji interpunkéni znaménka vzapéti po slove,

je ve francouzstiné normou oddélovat vykiicniky a otazniky od posledniho slova mezerou.
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2. Koncepce prekladu

Pro sviij preklad jsem volila strategii dvojim zplsobem. V prvni fad¢ jsem vychazela z vyse
uvedenych poznatkll vzeslych z ptekladatelské analyzy, z nichz vyplynula vétSina kritérii.
Zadruhé jsem se také fidila zakladni premisou urcenou fiktivnim zadanim, jez jsem si pro

potieby tohoto piekladu stanovila.

Muyj predpoklad byl, Ze pracuji na zakazce prekladu pro nakladatelstvi, jez se specializuje na
populérné-naucnou literaturu, eventualné¢ pro vékem mladsi publikum. Jak jsem jesté pied
procesem piekladani zjistila, v Ceské republice je popularnd-nauéna literatura (pivodni i
ptekladova) jako zanr vyhrazena dospélym ¢i détem vyrazné nizSiho veéku, nez kterym je uréen
prekladany text; pro ucely tohoto pomyslného zadani jsem se tedy v tomto ohledu rozhodla
vyplnit pomyslnou ,,diru na trhu®. Stylistickym 1 grafickym ladénim byly v ¢eském prostredi
textu nejblize obsahlé publikace az encyklopedického rdzu i1 rozsahu, naptiklad Kniha umeéni
(Euromedia, 2018) ¢i Tematicka encyklopedie Larousse: Uméni a literatura (1996, pielozena
bavi (2010). PtilisSnému zjednoduseni informaci jsem se ve svém piekladu vzhledem k cilové

skupiné snaZila vyhnout.

V ramci fiktivni zakdzky navazuji stylistickym ladénim na tradici zavedené edice (po vzoru
puvodni edice Découvertes od pivodniho nakladatele) a zdroven do Ceského prostiedi pfevadim
dilo s prvky ukotvenymi v odlisné kulturni realité. Hlavni zamér autora (jak uvadi oddily 1.1.4
a 1.2.2) je prohloubit ¢tenafovy znalosti Gstfedniho tématu formou piehlednou, ve svém sdéleni
piesnou, a soucasn¢ nenasilnou, jazykoveé napaditou, a pfedevS§im dynamickou a cCtivou.
Horizontalni a vertikdlni ¢lenéni textu vytvoreni funkéné-ekvivalentniho piekladu znaéné
napomahaji. Aby byl mtij pteklad ve vSech ohledech skute¢né ptestylizovanym originélu, bylo
tteba mit na paméti zejména vySe zminéné funkce: referenc¢ni, fatickou a expresivni. Zaroven
pro zachovani co mozna nejpiesnéjsiho vyjadieni jsem mnohdy ,,vzletngj$i* projevy originalu

udrzovala v mife, jez soucasné podporuje vyznam denotatu, a nebrani v porozuméni obsahu.
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3. Typologie prekladatelskych problému a jejich reseni

V zavérecné casti komentafe se vénuji fazi piestylizovani origindlu (dle Levého, 2012).
Predkladam zde typologicka feSeni problém, na néz jsem v prabéhu reprodukce piekladaného
textu narazila, a piedstavuji jejich feSeni spolecné s ditvody, pro¢ bylo zvolena ta, ¢i ona
piekladova varianta. Soubézn¢ s konkrétnimi feSenimi také u relevantnich ptikladt uvadim
uplatnéné piekladatelské posuny. Ridim se v tomto sméru zejména terminologii dle Tionové

(2000) a Popovice (1975).

3.1. Preklad na roviné lexikalni: Odborna terminologie

Jak jiz bylo zminéno v piekladatelské analyze, vychozi text obsahuje odborné terminy z oblasti
tance a hudby. Pro ¢tenafe nejdilezitéjsi jsou pojmy z oblasti klasického baletu. Pro vychozi
text je alespon kontextudlni pochopeni téchto pojmt kli¢ové, nebot’ praveé na nich autor ilustruje
rozdily mezi tancem klasickym a modernim (pfechod mezi baletem a tanec¢ni avantgardou).
V ramci reserse mi poslouzily zejména ilustrované publikace od Reye (1946 a 1965), Brodské
(1984) a Paskové (1978), vyuzila jsem 1 zdroje internetové, nejvice Baletni encyklopedii na
webovych strankach http://balet.netstranky.cz. Nejvic ovS§em k pochopeni vyrazi v kontextu
vychoziho textu pfispéla osobni konzultace s dlouholetou baletni pedagozkou. Tato baletni

terminologie se vyskytuje v ramci stejného kontextu ve tiech tsecich:

[...] la régle des fameux "reins cambrés'’, des "bras en couronne' et du "

spectateur'’. (O, 16)

ace au

[...] prosluld pravidla ,reins cambrés‘ (zaklonu v pase), ,bras en couronne‘ (zaobleni

pazi) nebo ,face au spectateur® (Celem k hledisti) [ ...] (P, 10)

[...] il conteste le principe de I’« en-dehors » |...] (O, 16)

[...] neuznaval obecné pravidlo ,en-dehors‘ (vytoceni dolnich koncetin) |...] (P, 20)
1l ne s’agit pas d’aligner les entrechats et les arabesques |...] (O, 17)
Cilem nebylo propojit jednotlivé vyskoky a pozy [...] (P, 11)

To, ze v textu tyto pojmy figuruji v rdmci citace, jeste umocnuje jejich fatickou a expresivni
funkci. Pfemyslela jsem tedy, je-li nutné je zachovat v ptivodnim znéni, ¢i bylo-li by vhodné&;jsi
je nahradit adekvatnim ¢eskym ekvivalentem. U posledni dvou uvedenych poymi, entrechats a

arabesques, jsem se rozhodla pro ptekladatelsky postup zvany diluce neboli zeslabeni vyrazu.
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Vznikly tak vyskoky a pozy. Oba terminy oznacuji konkrétni tane¢ni kroky, resp. jejich variace
(pojem entrechat je zékladni typ skoku, arabesque; jez se preklada jako arabeska, je poza se
specifickym drzenim téla i koncetin). V tomto pfipad¢ vSak autorovi nejde o to vypisovat
specifika. Oba terminy uvadi v kontextu zmény obecnych choreografickych praktik, které
zavedl konkrétni ¢lovek, Michail Fokin. Zobecnéni na vyskoky a pozy tedy bylo v tomto piipadé

namiste.

Prvni uvedeny usek zahrnuje Ctyfi terminy, jez se objevuji v uvozovkach. Zde jde naopak o
konkrétni ptiklady pravidel, jimiz se tane¢nik baletu musi fidit. Uvozovky upoutavaji pozornost
Ctenafe a slouzi k ozvlastnéni textu, na nefrankofonniho c¢tenafe navic pusobi dojmem
necekané, avSak vitané exotizace. Protoze bylo v tomto pifipadé zdhodno specificitu pojmt
zachovat — a protoze pojmy z baletniho ,slovniku®“ se po celém svété uzivaji pravé ve
francouzském znéni —, vSechny Ctyfi terminy jsem se rozhodla ponechat v plivodnim znéni i
s uvozovkami a pristoupit k vnitini vysvétlivce. Nejedna se totiz o tak vSeobecné zndmé pojmy

a bylo tieba jejich vyznam upfesnit.

Zatimco vysSe zminéné pojmy jsou v textu soucasti vyctu (tj. jejich vyznam teoreticky neni
nutné chapat v celé §ifi), porozuméni pojmu en-dehors ve vyznamu principu provadéni pohybt
je pro Ctenafe naprosto nezbytné. Pravé fakt, Ze namisto vytoceni smérem od stiedu téla se dolni
koncetiny v modernim tanci ponechéavaji v paralelni pozici, pfedstavuje pro tanecéni sveét
naprosto zasadni prilom. Tento kontrastivni aspekt tedy bylo tfeba v piekladu zdiiraznit, a to

meé v rdmci vnitini vysvétlivky vedlo k obsirnéjSimu vykladu.

Kromé vyrazl oznacujicich pohyb téla se v textu v rdmci terminologie z oblasti baletu objevuje
také vyraz les hauts-de-chausse (O, 18), ktery nema v CeStiné jednoslovné vyjadieni.
Vyznamovou diluci by se ovSem vytratila provazanost s ilustraci, na niz se autor v textu
odkazuje. Pii piekladu jsem tedy zvolila explicitaci opisem, ktery odpovida definici: t7ictvrtecni

kalhoty s nabiranymi nohavicemi. (P, 12)

3.2  Preklad na roviné morfologické
3.2.1 Slovné-druhova transpozice

Na urovni morfologické jsem velmi Casto pristupovala k transpozici. Pii ptekladu

z francouzstiny do CeStiny je z divodu typologické odliSnosti jazykil transpozice jevem velmi
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castym. Otomar Radina v publikaci Fracouzstina cestina, systéemové srovnani dvou jazykii
(1981: 10) uvadi, zZe cestina je jazykem flexivnim, vyuziva ptipony, predpony ¢i koncovky, a
naopak neuplatiiuje podmétna osobni zijmena, jez jsou ve francouzstiné nezbytna.
Francouzstina, jakozto jazyk izolacni (analyticky), naproti tomu jednotlivé vyrazové jednotky
odd€luje a opét je spojuje, nejcastéji pomoci Clenu ¢i predlozky. Tionova uvadi transpozici
jednoduchou a vicendsobnou (Tionova, 2000: 284), jez se uplatiiuje na vSech urovnich jazyka.

V mém prekladu figurovala nej¢astéji vicenasobna transpozice slovné-druhova.

Napiiklad ve vété nize bylo jednak nahrazeno klasifikacni spojeni pfedlozky a substantiva
adjektivem, jednak adjektivum substantivem (pfivlastiiovaci zajmeno son je pro pieklad

v tomto ptipad¢ v kontextu redundantni):
Son masque d’adolescent, simple et peu attirant [...] (O, 19)
Klukovska maska neprilis pritazlivého prost'acka |...] (P, 13)
V nésledujicim ptipad¢ se naopak jednalo o nahrazeni substantiva adjektivem:
[...] un elfe qui narguait les conventions artificielles et la raideur des préjugés. (O, 19)
[...] elfa, jenz se vysmival vyumélkovanym pravidlum a svazujicim predsudkiim. (P, 12)
Ve vété nize se pak vyskytuje adverbidlni vyjadieni vyuzivajici predlozkové vazby na predikat:
[...] des salles entieres sont sous la charme du Spectre de la rose (O, 21)

[...] Kouzlu Ducha raze [...] podléhala obecenstva v Parizi i v Londyné. (P, 13)

Zde jsem nahradila sloveso substantivem, jez ve vété funguje jako predmét (oproti ptivodnimu

pfislove¢nému urcent).
3.2.2 Slovesné casy

Jak jiz bylo fe€eno, original vyuzivd mnozstvi slovesnych ¢asti. Zatimco pro francouzstinu je
uziti historického prézentu ptirozené, v ¢estin€ pisobi povétSinou piiznakove a uziva se jen pro
zatraktivnéni na stylistické trovni. Pfi pfekladu jsem tedy volila pfevazné minuly cas, a to
v nékterych piipadech 1 v pasaZich, jez uvozuji citace. Obecné jsem se fidila pravidlem
zachovat kohezi na trovni odstavci a podpofit celkovou navaznost v textu:
« On sait maintenant que les Russes sont les meilleurs danseurs au monde », commente
le critique du Times. (O, 19)

., Nyni jiz vime, Ze Rusove jsou v tanci nejlepsi na svete , glosoval udalost kritik z listu
The Times. (P, 12)
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Comme [’atteste Karsavina, « aux dépens de son originalité, Nijinski s était vaillament
efforcé de se conformer au type traditionnel du danseur [...] (O 19)

Jak dosvédcéuje Tamara Karsavinovad, ,,na ukor své osobitosti se Nizinskij ze vSech sil
snazil prizpiisobit tradicnimu obrazu tanecnika [...] (P,12)
Ve vedlejsich textech jsem volila mezi minulym a pfitomnym ¢asem na zaklad¢ uzitych Casii
v textu hlavnim. Mym cilem bylo piedevsim zachovat dynamiku textu, a proto jsem ¢asto pro
vedlejsi text zvolila pfitomny Cas tam, kde byl v hlavnim textu ¢as minuly, a naopak. Pfitomny
¢as jsem uzila v mistech, kde bylo ¢tenare zahodno ,,vtahnout do déje* a vyrazna faticka funkce
historického prézentu zde byla namisté, napiiklad v nazvech podkapitol, v tvodnim textu ke
kapitole 1 a také v prvni véte textu:
« Qu’en pensez-vous? » s‘enquierent, [’entracte venu, les indécis, qui n’aiment ni
n’osent se tromper |[...] (O, 14)
,,Co o tom soudite?”, ptaji se o prestavce rozpaciti divaci, kteri se [...] ve svych
nazorech ,, neradi myli, a proto radéji mI¢i*. (8)
Jak jiz bylo zminéno v analyze, diivodem pro uziti riiznych ¢astli v textu originalu je souslednost
Casova, kterou bylo kviili jednoté slovesného ¢asu v piekladu nutné nahradit jinymi prostfedky.

Jednim z nich bylo naptiklad adverbidlni urceni casu:

[...] on entendait voler des exclamations |[...] (O, 21)

[...] co chvili jsem zaslechli, jak sdlem zni zvolani [...] (P, 13)

Jinde jsem volila kombinaci sloves, ktera myslenku ,,budoucnosti v minulosti vyjadiuji taktéz:

[...] il va partager avec Massine ce qui constituera les dernieres créations des Ballets
russes. (O, 28)

[...] a spolecné s Leonidem Mjasinem se podilel na predstavenich, kterd se pro Rusky
balet ukazala byt posledni. (P, 18)

3.3 Preklad na arovni syntaktické
3.3.1 Syntakticka transpozice

Prikladem jin¢ho typu transpozice na urovni vétnych celki, transpozice syntaktické, je

%

nasledujici véta, obsahujici dva vyskyty slovesa ve tvaru piitomného piicesti:

Dépouissérant, innovant, Benois pourvoit Albert, au second acte de Giselle, d’'un
splendide costume [...] (O, 18)
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Aby do véci vnesl Cerstvy pohled, obdaril novator Benois v druhém dejstvi Giselle
postavu Alberta nadhernym kostymem [...] (P, 12)

Francouzska verze elektronické encyklopedie Wikipedia k tématu uvadi: ,,Le participe présent
est un mode impersonnel de la conjugaison des verbes francais. Il donne au verbe une valeur
d'adjectif. V této konkrétni véteé vSak pro prvni ze sloves v CesStiné neexistuje adekvatni
adjektivni vyjadreni, byt u druhého z nich by se nabizelo naptiklad inovativni. Rozhodla jsem
se tedy neptelozit pomoci adjektiva ani jeden z vyrazl. V ptipadé prevodu innovant na
substantivum novator jde opét o transpozici slovné-druhovou, druhé participium dépoussiérant
bylo nahrazeno vedlejsi vétou. Co do vyznamu slova dépoussiérer uvadi elektronicka verze
slovniku Larousse.cz dva vyznamy. Prvni z nich doslovny: ,,Enlever la poussiere par balayage,
aspiration, époussetage, filtration, etc.”; druhy pieneseny: ,,Débarrasser quelque chose de ce
qui est périmé, le moderniser, le renouveler ou le rajeunir “. Pro lepsi koherenci jsem se
rozhodla vétnou strukturu zménit a vyznam vyjadfit ustalenym slovnim spojenim z ptibuzného
sémantické pole. Pivodni zbavit (co) prachu jsem pieloZzila jako vnést do véci Cerstvy pohled.

Jedna se o preklad volnéjsiho typu.
Dalsim typem syntaktické transpozice je tento piiklad:

[...] la survie des Ballets russes est a ce prix. (O, 18)

[...] existence Ballets russes byla draze vykoupena. (P, 12)

Vyznam substantiva le prix zde supluje pasivni konstrukce byt vykoupen (jak/kym, cim),
pfi¢emz piislovce draze je explicitaci ptidavného jména ce, jeZ v tomto kontextu povahu

piinesené ,,0béti zahrnuje.
Jinde jsem namisto souvéti podiadného vyuzila souvéti souradné:

Son masque [...] tomba tout d’un coup, révélant une créature exotique |...] (O, 19)

[...] maska [...] z néj najednou spadla a odhalila prazvlastni bytost [...] (P, 13)

V textu origindlu jsou véty navazany asyndeticky pomoci pficesti minulého neboli gerundia,
jez je mozné do Cestiny pielozit rovnéz pomoci piechodniku. Vzhledem ke stylistické povaze

piekladaného textu by zde ovSem ptechodnik nebyl vhodny.

Na mnoha mistech textu bylo také nutné pfistoupit k modulaci — obménég, resp. zméné
perspektivy z hlediska obsahu sdéleni (Tionova, 2000: 311). V nasledujicim ptipad€ bylo
k tomuto kroku pfistoupeno opét vramci udrzeni gramatické koheze, jez by v piipadé

zachovani piivodniho podmétu bylo obtizné udrzet:

36



En 1917, Parade marque le retour des Ballets russes a Paris, apres trois années
d’activité réduite du fait de la guerre. Et suscite une nouvelle controverse. (O, 27)

Po trech letech omezené cinnosti v diisledku valky se Rusky balet roku 1917 vraci do
Parize s predstavenim Ptehlidka. A opét vyvolava vinu kontroverze. (P, 17)

K obdobné zmén¢ hlediska dochazi i v tomto ptipadé:

Cette option esthétisante affaiblit le message artistique de Diaghilev [ ...] (O, 27-28)

Upiednostnénim estetického proZitku upozad’uje ﬁagilev umélecké poslani svych

baletit [...] (P, 17)
Podmétem je ve vychozim textu abstraktni podstatné jméno zenského rodu — [Cette] option.
Zatimco original klade vétsi diraz na nédvaznost s predeslou vétou, v niz je fe€ o ,,novoté pro
novotu* (O, 27), v mém piekladu je podmétem véty ,Dagilev*, Kromé udrzeni gramatické
koheze byl dalSim argumentem pro toto feSeni také fakt, ze véta zaCina na stran¢ 27 a
nenavazuje na druhou ¢ast v ramci dvoustrany, nybrz je dokoncena z druhé strany téhoz listu.
Ctenaf tak nevidi vétu pohromadg jako celek (original fesi tuto provazanost pravé podmétem
option). Protoze v rdmci ¢lenéni, pro néz jsem se rozhodla, je mezi hlavni text na stranach 27 a
28 vlozen text vedlejsi, zahrnula jsem vétu jako celek jiz do odstavce nasledujiciho. Navaznost
na vétu predeslou tedy nemusela byt zohlednéna, a naopak bylo zdhodno ji propojit s vétou,

kterd po ni bezprostiedné nésleduje na strané 28.
3.3.2 Vytykaci konstrukce

Text origindlu obsahuje vytykaci konstrukce typu C’est... que/qui..., vnichz je ve

vvvvv

Cestina naproti tomu diky volnému slovosledu pro hierarchizaci informaci ve sdéleni vyuziva
aktudlni clenéni vétné neboli funkéni vétnou perspektivu, kdy je zasadngj$i z informaci
v rématu, tedy ke konci véty. VSude, kde to gramatickd koheze umoZnovala, jsem tento
systémovy rozdil mezi obéma jazyky fesila zménou v syntaxi, jako je tomu zde:
C’est sous les meilleurs auspices que Massine fait ses premieres armes de
choréographe. (O, 26)

Mjasin ziskava své prvni choreograficke ,, ostruhy “ pod zastitou téch nejlepsich. (P, 16)
V jinych ptipadech jsem potadi jednotlivych vyznamotvornych prvkl zachovala, naptiklad zde:

C’est a deux peintres péterbourgeois, Alexandre Benois et Léon Bakst, que les Ballets
russes doivent une large partie de leurs premiers succes. (O, 25)
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Petrohradsti maliii Alexandr Benois a Léon Bakst méli na prvotnich uspésich Ruského
baletu velkou zdasluhu. (P, 15)

V tomto piipad¢ se jedna o prvni vétu vedlejsi textu na dvoustrané, jez neobsahuje hlavni text,
jen obrazovou pfilohu. Vzhledem k tomu, Ze oba vedlejsi texty na této dvoustrané, stejn¢ jako
obrazky, jez komentuji, se tematicky vztahuji pravé k osobam dvou uvedenych malifi, rozhodla
jsem se jejich jména uvést hned na zacatku véty, aby byl ¢tenaf s tématem obezndmen jiz pti

letmém pohledu na stranku.

Na jinych mistech jsem nad hierarchizaci jednotlivych sdéleni upiednostnila celkovou kohezi

a koherenci dané paséaze, jako je tomu zde (v piekladu se tedy vytraci diraz na zmitovanou

osobu, nicméné na trovni odstavce tento posun neptedstavuje zasadni pfekazku porozuméni):
C’est a Massine précisément — de retour aprés une brouille momentannée — que
revient le « soviétique » Pas d’acier (1927) (O, 28)

Mijasin se po kratkém odlouceni, zapricineném chvilkovymi neshodami, k souboru opét
navraci a je mu svéiena choreografie k Ocelovému kroku (7927) [...] (P, 18)

3.4 Preklad nazvi podkapitol

Z povahy vertikalniho ¢lenéni vychoziho textu jsem pfi prekladu nazvl podkapitol brala ohled
nejen na vyznamovou adekvatnost, ale také na dodrZeni fatické funkce. KyZeného efektu i zde
dosahuje autor jazykovou uspornosti, ,,adernosti* sdéleni, jazykovou népaditosti a neziidka kdy
také specifickou volbou lexika, jez se v daném odstavci, resp. odstavcich pozdéji objevuje.

Nazvy podkapitol zde funguji jako jakasi ,,upoutavka®.

Obecné jsem ve vSech nazvech zachovavala pfitomny Cas slovesa vychoziho textu (bylo-li
ptitomno) kvili jiz zminénému efektu vtdhnuti do dé&je: Rusky balet se c¢im dal vice
poevropstuje (P, 16) a 1909: Rusky balet si podmanuje Pariz (P, 8). Vysostnym ptikladem je
také samotny nazev kapitoly: RUSKY BALET OKOUZLUJE SVET (P, 8).

V ramci dosazeni ,,hravosti originalu vznikl ndzev podkapitoly Staly soubor stale v pohybu...
(P, 11). V origindlu je jeho znéni Une compagnie permanente...et itinérante (O, 18), jez navic
vyuziva zalamovani textu po elipse. Elipsu — naznacujici pomyslnou ,,neukoncenost* pohybu
samotného souboru — jsem v piekladu zanechala, ale protoZe nebylo moZzné zkombinovat dvé
Ceskd adjektiva, ktera by plnila stejnou funkci, vsadila jsem na potenciadlné ambivalentni

vyznam dvou slov pfibuznych, tj. se stejnym kotenem slova: adjektiva staly a ptislovce stdle.
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verzi jsem zvolila nakonec Dagilev, muz mnoha profesi (P, 19). Pfedchazely ji viak jiné, od
nichz jsem ve vysledku z riznych diéivodi upustila. Jednou z nich bylo napiiklad Dagilev: Muz,
ktery vydal za cely orchestr. To se vSak zdalo byt ve svém sdéleni az pftili§ doslovné a co do
podprahového sdéleni (konotaci spojenych s vydat za co) hranicni. Dalsi variantou, ktera sice
spliiovala kritérium jazykové neottelosti, ale posléze od ni bylo rovnéz upuiténo, byla Dagilev,
muz s taktovkou v ruce. Uziti denotatu taktovka a konotaci, v nichZ se toto slovo bézné
vyskytuje, odkazuje jak k piivodni myslence orchestru, tak k faktu, Ze to byl pravé Dagilev, kdo
fidil tento pomyslny ,,orchestr* tane¢nikii, hudebnikli, malif a jinych umélct, kdo byl jeho
ndirigentem*. Ovsem pravé ona konotace se i této verzi stala osudnou, nebot’ se zdala byt ve
svém diisledku zavadgjici — jak se v nasledujicim odstavci pravi, Dagilev sam se hudbé vénoval
jen rekreacné a profesné mél s hrou v orchestru pramalo co do ¢inéni. Oznaéeni muz s taktovkou

v ruce odkazuje na pfili§ konkrétni obraz, ktery je v tomto ptipadé¢ mylny.

3.5 Preklad a intertextualita

Text originalu vyuziva zna¢né mnozstvi citaci, z nichZ bohuzel ani jedna nebyla ve zdrojich
v publikaci fadné ptiznana. I ptes znacné Usili se mi tedy nepodafilo dohledat jejich ¢eské znéni,
a proto jsem musela pfistoupit k prekladu vlastnimu. V naprosté vétSin€ piipadil jsem uvozovaci
sloveso zachovala ve vété na pivodnim misté, nebot’ k upravé v tomto sméru nebyl divod.
Vyjimkou ztohoto pravidla byla napiiklad citace v nazvu podtitulku ,, Divadlo neni o
pratelstvi* (P, 14). Citace se dale objevuje na samém konci hlavniho textu v rameci strany.
V originalu citace zni « Au thédtre, il n’y a pas d’amis » (O, 23). V hlavnim textu originél citaci
uvozuje takto: « Au thédtre, estime Diaghilev, il n’y a pas d’amis ». Muj ptreklad ovSem
nevyuziva prislove¢ného urceni mista, které by bylo mozno odd¢lit interpunkci. Rozd¢leni tak
kratkého useku by jednak pusobilo rusive, jednak by se tim znehodnotilo ,,zrcadleni* obou uziti
na zacatku a na konci strany. Citovany text jsem tedy nechala v nerozdélené podobé a

uvozovaci sloveso dala na za¢atek: Podle Dagileva totiz ,, divadlo neni o pratelstvi* (P, 15).

Co se tyce formatovani, frankofonni prostredi vyuziva uvozovky typu « ... », uvnitf citaci pak
format "...". V prekladu do CeStiny jsem se drZela izu ¢eského a dvojitych uvozovek typu ,,...«
jsem uzila jen v pfipadé pfimé feci. Pro uvozovky uvnitf citaci jsem vyuzila uvozovky

jednoduché ,...¢, nikoli dvojité.
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3.6  Suprasegmentalni apravy

Francouzstina ma schopnost vystavét strukturu véty velice efektivné, Casto asyndeticky za
pouziti interpunkce. Tato Gspornost vyjadieni ovSem v ¢estiné Casto neni mozna a vzhledem
k tomu, ze francouzstina nabizi podstatné vétsi repertodr moznosti co do Sife uziti urcitych
interpunk¢nich znamének, bylo nutné v mnoha ptipadech expresivitu vyjadienou vykti¢nikem,

stfednikem ¢i dvojteckou nahradit verbalné — implicitni sdéleni explicitovat:

[...] une base semi-permanente — six mois par an — a Monte Carlo. (O, 19)

[...] po cast roku zazemi v Monte Carlu, a to na Sest mésici. (P, 13)

Rien n’arréte, en revanche, Anna Paviova, sa concurrente, qui se produit jusqu’en Inde
et en Australie... (O, 19)

Zato Anné Pavlovové nic nebranilo vystupovat aZ v daleké Indii ¢i Australii. (P, 13)

Prave elipsa, uvedena v druhém piikladu, se v textu originalu objevuje velice Casto. Protoze
v ¢estiné je pouziti tii tecek spiSe nestandardni, v piekladu bylo misty nutné volit v ramci
zachovani stylistického ladéni jiné jazykové prostiedky. V nasledujici vété naptiklad slouzi
vypustka jako naznaceni potencidlniho pokracovani ve vyc€tu a zdroven spojuje podmét s
pfisudkem. Z divodu zna¢né komplexnosti vétné struktury originalu jsem celé souvéti
zjednodusila s tim, Ze vypustka v konecném postaveni zeslabuje v piekladu onen ,,moment
prekvapeni. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla ji nahradit teckou a ptidat navic spojku i:

Sous la forme d’un defilé d’artistes de foire, [...] un couple d’acrobates, Arlequin, un

cheval... donnent un aperc¢u de leurs numeéros; (O, 27)

Formou jarmarecniho priivodu predvadi ukazky ze svych cisel [...] duo akrobati,
Harlekyn i kin. [...] (P, 17)

V nésledujicim odstavci byla ovSem situace trochu jina:

[...] une machine a écrire, une roue de loterie, des sirenes et un revolver... (O, 27)

[...] psaci stroj, sirény, kolo stesti a dokonce revolver! (P, 17)

Zde elipsa v kombinaci s neurcitym ¢lenem skryva jisty prvek plizivého napéti a vzbuzuje u
Ctenare zvidavost a potencialni prekvapeni. V ¢eském piekladu jsem se rozhodla uzit kombinaci
vykti¢niku, spojky a a zdiraziovaci Castice dokonce. Zachovanim elipsy by bez jinych
jazykovych prostredki v tomto piipadé vznikl dojem nedokonéené¢ho vyctu, spiSe nez

napjatého oc¢ekavani.
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3.7 Prevod realii
3.7.1 Ballets russes a Ballets suédois

Pro text piekladu byl ptevod prvki odkazujicich k odliSnému kulturnimu prostredi dilezity, a
to zejména v piipad€¢ nazvu soubori Ballets russes a Ballets suédois, o kterych text hovoii ve
vysoké mife. V obou pfipadech jsem se rozhodla ndzvy pfelozit a namisto mnozného cisla
originalu uzit ¢&islo jednotné, tedy Rusky balet a Svédsky balet. Kombinace ,ballets a
geografického umisténi u ndzvu jinych souborl v textu figuruje na vicero mistech, ovsem jsou
to ojedin¢lé vyskyty. V prekladu jsem s témito dvéma variantami v obou ptipadech pracovala
systematicky a v obou ptipadech jsem pii prvni zmince uZzilo 1 piivodniho ndzvu: Rusky balet,
ve svété znamy jako Ballets russes, [...] (P, 8); a [...] Svédsky balet (zndmého pod ndzvem

Ballets suédois) [...] (P, 20).

Pti této volbé jsem vychézela pfedev$im z odliSnosti mezi francouzstinou a ¢esStinou na urovni
vystavby vét. ProtoZe oba pojmy maji ve francouzstiné mnozné Eislo, integrace do ceské véty
v jeho pivodnim znéni plisobila tézkopadné a neziidka kdy bylo nutné pfistoupit k explicitaci
typu ,,soubor* ¢i ,,tanecnici z*“ Ballets russes, resp. Ballets suédois. Byt je dnes soubor Ballets
russes znam po celém svété, u Ballets suédois tomu tak neni, a vzhledem k podobnosti obou

nazvu jsem se rozhodla postupovat jednotné a v ptipad€ obou souborti aplikovat tutéz metodu.

Opirala jsem se vtomto ohledu o nékolik internetovych zdroji, za vSechny jmenujme
internetovou encyklopedii Wikipedia ¢i server https://baletky.webgarden.cz/. Byt se pod
pojmem ,,rusky balet* rozumi i obecné tane¢ni praktiky na izemi Ruska, v kontextu tohoto dila
(a navic s pocatecnim velkym pismenem) nikde nehrozi nebezpeci vyznamové zdmény. Na
urovni gramatické vystavby vét v ¢estiné piisobi daleko pfirozenéji tvar ,,Rusky balet®, resp.
,Svédsky balet“, protoze vychazi vstiic ¢eskému &tendfi — pojmu v rodném jazyce rozumi

automaticky a je mu umoznéno ¢ist plynule (coZ je pro text zdsadni).
3.7.2 Vlastni jména

Dalsim piekladatelskym problémem na urovni lexikdlni byl pfepis jmen osob, kterym se
podafilo prorazit v zahrani¢i. Francouzské prostiedi je prepisem na zéklad€ pravidel domacich
fonetickych pravidel znamé a jak se ukazalo, ani vychozi text tohoto ptekladu neni vyjimkou
z tohoto pravidla. U jmen obcanl anglofonnich zemi nebyl proces pfili§ sloZity, protoze
francouzsky original je uvadi v mezinarodni podobé (vyjimkou byl jen Charlie Chaplin, jenz je

frankofonnimu publiku zndm jako Charlot (viz O, 34); Cesky ¢tenarf jej vSak znd pod jménem
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anglofonnim, resp. mezinarodnim, a pfi piekladu tedy bylo tfeba uzit tuto variantu). V ptipadé
cetnych jmen ruskych vytvarnych umélci a tanecnikid jsem se rozhodla postupovat

nasledujicim zptisobem:

Jména osob zenského pohlavi jsem se po vzoru zavedené tradice rozhodla systematicky
prechylovat, tzus ovSem v nékterych piipadech velil uziti podoby bez ptechyleni. V piekladu
se tedy ,,bok po boku‘ opakované objevuji varianty Anna Pavlovova a Bronislava Nizinska;
Tamara Karsavinovéa a Maria Sabelska. U muzskych jmen byla situace jina. U Sergeje Dagileva
se vétSina zdrojovych materialti shoduje na znéni, které vyuziva i tento preklad, napi. Brodska
(1984) ¢i Gorodinskij (1950), naproti tomu sbornik Sovétsky balet (1948) se statémi od
Mamontova, Vasiny, Svolkova a Guseva uvadéji variantu ,,Diagilev®. ,,Anglofonni“ podobu
Diaghilev jsem objevila také, nicméné€ jiz na pohled na mé v ¢eském textu piisobila rusivé a pfi

tak vysokém poctu vyskytii mi to ptipadalo jako samoucelna exotizace.

U Vaclava NizZinského jsem pfi prochdzeni zdroji starSiho data vydani pravidelné naraZela na
pocesténé znéni ,,Vaclav Nizinsky* (napf. jiz zminény sbornik Sovétsky balet, 1948). Publikace
novéjsi, napt. Tematicka encyklopedie Larousse (1999) uvadi podobu ,,Vaslav Nizinkij“, coz
muze ovSem souviset s faktem, Ze byla pielozena z anglictiny, a ptivodné jde o francouzské
nakladatelstvi. Po odborné konzultaci jsem tedy vzhledem k typu textu zvolila variantu ,,Vaclav
Nizinskij, nebot pro piekladany text je prvek ,,jinakosti* — ruské cizokrajnosti ve francouzském,
a potazmo Ceském prostiedi — Zddouci a bylo by na Skodu jej upozad’ovat. ,,Vaclav Nizinsky*
by navic ¢tenaie potencialné matl, co do piivodu tanecnika (jenz s Ceskym prostiedi nemél co
do ¢inéni). U vSech ostatnich jmen jsem po odborné konzultaci volila podobu jména tak, jak jej

ceStina prepisuje z azbuky.

U vlastnich jmen vytvarnych umélcti a hudebnich skladatelii pak bylo v nékterych ptipadi
nutné piistoupit k rozSifeni originalniho sdéleni. Francouzsky originél ¢asto jmenuje vSeobecné
znamé osobnosti jen pifjmenim, coz v Ceskych publikacich neni obvyklé. VétSina takovych
jmen je dostateCn¢ zndma na to, aby nebylo tfeba je pfipominat, nicméng¢ i tak jsem se rozhodla
u nich doplnit i kiestni jméno (v plném znéni v béZném textu, v zdvorce jen inicidlou), v ptipadé
prvni z fady zminek také profesi (napf. u Rolfa de Maré, viz O, 30; P, 20). Situace se tykala
hudebnich skladateli Clauda Debussyho, Maurice Ravela a dalSich (viz O, 26; P, 16) ¢i
vytvarnych umélcti Henriho Matisse, Georgese Roaulta, Marie Laurencinové a Georgese

Braqua (viz O, 27; P, 17).
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3.7.3 Nazvy inscenaci

V ramci zptistupnéni textu potencidlnimu ¢eskému ¢tenéii, jenz neovlada fec originalu, jsem
do cestiny prekladala také nazvy baletnich inscenaci, vyjimkou byly jen balety Skating Rink
(O, 34), Eunice (O, 17) a Cuadro Flamenco (O, 27), u nichz se mi ¢eskou variantu nepodafilo
dohledat; Pulcinella (27) méa nazev v Cestin€é 1 ve francouzstiné totozny. Zde bylo tfeba
diikladné ovéfovat, k ¢emuz jsem vyuzila dostupné odborné literatury z oboru. Vyskytly se i
ptipady, kdy se tatdZz inscenace objevovala pod vicero nazvy. Piikladem toho je napftiklad
ptedstaveni Pavillon d’Armide (O, 25), jez naptiklad u Brodské (1984) ¢i Kypty (1957) figuruje
jako Pavilon Armidy, zatimco stat’ od Guseva (1948) jej uvadi jako Armidin pavilon. Gorodinkij
(1950) je v tomto ohledu ,,na pul cesty* s ptekladem Pavilon Armidin. V piekladu jsem se
rozhodla pro druhou z variant, tedy Armidin Pavilon, nebot’ jak uvadi internetova verze
Slovniku spisovného jazyka ceského, adjektivum je v Cestiné prirozen¢ kladeno pied

substantivum, jez modifikuje, tedy na pozici ptivlastku shodného.

Pro lepsi gramatickou kohezi bylo také v nékterych pfipadech nutné uvést nazev souboru

kontextovym synonymem, napft. inscenace, kus, predstaveni, balet apod.

Pro zptehlednéni textu na roviné suprasegmentalnich prvki jsem ponechala nazvy inscenaci

v kurzivé.

3.7.4 Nazvy instituci

V textu se také objevuji ndzvy denikl a divadel. ProtoZe odkaz na geografickou polohu byl
v téchto piipadech pfimy, rozhodla jsem se v piekladu doplnit ndzvy novin pravé o obecné
oznaceni ,,denik* ¢i ,,list“ — denik Le Figaro (P, 14), list The Times (P, 12), list Le Matin (P, 14)
— a nevyznacovat je kurzivou, jako je tomu v originale; ¢esky tizus tento typ zvyraznéni na

rozdil od vychoziho francouzského textu striktn€ neveli.

Nézvy divadel (Thédtre du Chatelet, Thédtre des Champs-Elysées a dalsi) jsem pro lepsi plynuti
textu prelozila jako Divadlo Chdtelet, Divadlo na Champs-Elysées atd. Ruskému prepisu ndzvu
Thédatre Kamerny (O, 29) odpovida Cesky nazev Komorni divadlo. U svétovych divadelnich
scén uzivam vzdy Ceskou variantu ndzvu, londynskou operu Covent Garden jsem ovSem

ponechala v anglickém znéni, pod nimz je vetejnosti v§eobecn¢ zndma.
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3.8 Ustalena slovni spojeni, idiomy, metafory

Text obsahuje zna¢né mnozstvi ustalenych slovnich spojeni, idiomatickych vyrazl a kolokaci,
jez jsou do takové miry spjaté s vychozim jazykem, ze bylo tieba nahradit cely vyraz jako celek
a volit adekvatni prostfedky domadci se stejnym vyznamem i kontextualnim uzitim. Popovic¢
tento typ posunu — nahrazeni nepielozitelného ciziho prvku doméacim — nazyva substituce

(Popovic, 1975: 122). Za vsechny uved’'me tyto:
Et bien lui en a pris! (O, 28) A jak se ukazalo, dobie udélal. (P, 18)

Quand le talent est la, on peut faire un choréographe en un rien de temps “ (O, 26)

Kdyz ma tanecnik talent, miize z néj byt choreograf jedna dvé* (P, 16)

[...] Massine fait ses premiéres armes de choréographe. (O, 26)

Mjasin ziskava své prvni choreografické ,,ostruhy“|...] (P, 16)

Druhy odstavec hlavniho textu na str. 29 originalu (odstavec na pomezi stran 18 a 19 piekladu)
vyuziva jako celek také Cetnd metaforicka vyjadieni i celé ,,obrazy®, jez jsem se pii prekladu
snazila dodrzet. Pro délku pasaze zde tedy odkazuji jen na Cisla prislusnych stran v originalu i

prekladu.

3.9  Slovni h¥icky

Text origindlu obsahuje nezanedbatelné mnozstvi jazykovych hticek, jez maji vyraznou
expresivni funkci. SnaZila jsem se je proto zachovat co nejvérnéji. Naptiklad ndzev novinového
¢lanku « Un faux pas » (O, 22) jsem pielozila jako ,,Slapnuti vedle (P, 14) — a nikoli ,,Chybny
krok®, aby byla zachovéna potencialni vyznamova mnohozna¢nost — a naptiklad « Massacre
du printemps » (O, 23) nahradilo ,,Znesvéceni jara* (P, 15). V prvnim ptipad¢ jde o metatextovy

odkaz na jiz existujici dilo, v druhém pak o vlastni invenci autora.

Subtilnéjsim prikladem jazykové hravosti origindlu je naptiklad pojem les ballets-phares (O,
28). Zde jsem pii ptekladu vyuzila opisné skutecne neprehlédnutelné (P, 17), coz v mysli obraz

onoho pomyslného majaku evokuje taktéz.
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ZAVER

Cilem této prace bylo vytvoftit funkéné ekvivalentni pieklad vychoziho textu La danse, Des

ballets-russes a l’avant-garde a opatfit jej odbornym komentaiem.

Na pocatku bylo pro potieby tohoto prekladu stanoveno fiktivni zadani, z néhoz jsem se pii
piekladani textu vychazela. V prekladatelské analyze pak byly postupné predstaveny hlavni
charakteristiky vychoziho textu z hlediska vnétextovych a vnitrotextovych faktorti. Provedena
analyza urcila metodologii pro samotny proces prekladani, diky niz bylo mozné zvolit konkrétni
koncepci piekladu a ptekladatelskou strategii. V odborném komentaii jsem se nasledné
zabyvala typologii prekladatelskych problému a posunl spole¢né s odiivodnénim, pro¢ bylo

pfistoupeno prave k uvedenym fesenim.

Vychozi text, zvoleny pro ucely této bakalatské prace, je z hlediska historiografického 1
stylistického velice zdatilym dilem. Jeho pfevod z francouzstiny do ¢estiny byl nejen jazykovy,
nybrz soucasn¢ i kulturni. Hlavni premisou bylo co nejvérnéji piestylizovat jazykové
prostiedky originadlu a zachovat pfitom plivodni vyznam denotatu a celkovou ,,zivost™ a
piehlednost. Nejvétsi vyzvou se pii piekladu ukazala byt Gspornost, ,,vybrouSenost™ autorova
stylu, projevujici se na vSech jazykovych urovnich. Jak z jednotlivych dil¢ich ¢asti vyplynulo,
by tim utrpéla celkova textova koherence a koheze. DalSim problematickym bodem byl pak
ptreklad cetné odborné terminologie, zejména vlastnich jmen osob a nazvli inscenaci. Pribézné
nasledné roztfidéni a analyza, mélo na pieklad samotny pozitivni vliv. V pribéhu psani

odborného komentaie byly nékteré pasaze redigovany a pieklad tim jen ziskal na kvalité.

M¢ piedeslé znalosti daného tématu byly pred prekladem spiSe ramcové, takze jeSté pred
samotnym procesem pieklddani bylo nutné prostudovat i mnoho odbornych publikaci
obecn¢jsiho rdzu pro doplnéni nezbytného kulturniho ,,backgroundu®. Tyto odborné reSerse a
konzultace s odbornici v oboru vrhly na problematiku tolik potfebné svétlo a vedly k cennému

roz§ifeni obzoru.
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