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Anotace

Duchovni hudba je v této praci pojimana jako funk¢ni uméni, které se uplatituje v ramci liturgie.
Proto (azZ na n€kolik vyjimek) k jeji tvorbé skladatel ptfistupuje jako k ucelovému umeéni, jehoz
recepce je odkézana na kostel a v ném soustfedénou obec véticich. Funkénost duchovni hudby je
soucasné 1 pri¢inou zasadnich zvrati v jejim vyvoji, ktery je ovSem v podstatnych rysech
ovlivnén obecnym vyvojem hudebniho uméni. Odrazi se v ném i vztah cirkve k liturgii a
zprostfedkované rovnéz vztah statu k cirkvi. Tyto vazby se pak prolinaji s déjinami duchovni
hudby a zfeteln¢ vystupuji pti zaniku epochy literatskych bratrstev, pfi rozvoji a zaniku figuralni
duchovni hudby, vzniku a plsobeni cecilidnské reformy, pfi jistém chaosu, ktery pfinesl do
vyvoje duchovni hudby Il.vatikdnsky koncil a paraleln¢ s tim i v obdobi vyvoje duchovni hudby
na prazskych katolickych kirech v letech 1948-1989.

Klicova slova
Duchovni hudba, reforma cirkevni hudby, chramova hudebni télesa, vztah cirkve k liturgické

hudb¢, podminky pro rozvoj duchovni hudby, politickd perzekuce

Summary

This thesis deals with the history of church music in catholic churches in Prague between 1948-
1989. Church music is viewed as a form of performing art, which is performed during a catholic
liturgy. Thus, this music has its specific purpose, since it is almost always produced and
perceived during church services. Having this specific function, the church music had been
many times in its history influenced by changes of a role of music in the liturgy, as well as by
changes in music and musical world. The development of the church music had reflected the
relationship between the Catholic Church and liturgy. Simultaneously, in a certain extent the
development of church music also reflected relationship between a government and the Catholic
Church. These mutual relationships occurred during whole history of church music. In certain
historical periods these relationships had been more pronounced, e.g. during a decline of literary
confraternities, in the course of development and decline of the orchestral church music, in the
Cecillian reform movement, and after the Second Vatican council. The goal of this thesis was to
describe the influence of mentioned relationships between music, Catholic Church, and

government on the church music performed in churches in Prague during period 1948-1989.

Key words
Church music, church music reform movement, church choirs, church and music, political

persecution
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Duchovni hudba na prazskych katolickych kurech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

".. Umeni, které cirkev vytvorila, je vedle svatych, kteri v ni vyrostli, jedina skutecnd
apologie, kterou deéjindm predlozZila. Nadhera, kterd skrze ni povstala, ukazuje na
Padna, a ne ty moudré vytacky, které teologie naléza pro to strasné, na co je Zel
historie velmi bohata.

Kdyz ma Cirkev svét zménit, zlepsit, "humanizovat" - jak to ma udélat a zdroven se
zitkat krasy, kterd je s ldskou tak tésné spjata, a s ni i pravé utéchy, ktera je nejvétsi
mozné priblizeni ke svétu zmrtvychvstani? Cirkev musi ziistat ndrocnd, musi byt
domovem krdsna, musi vést zdpas o zduchovnéni, bez néhoz by byl svét prvnim

stupném pekla."
J. Ratzinger [34]



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

1. Uvod

V obdobi 1948-1989 spadala duchovni hudba do alternativniho kulturniho proudu, ktery
podstatnym zptisobem spoluvytvarel obraz prazského hudebniho Zivota'. Bez vétsi nadsazky lze
uvést, ze tvofila plnohodnotnou paralelu oficidlnimu koncertnimu déni a historickym paradoxem
zustane, ze k tak neobvykle Sirokému zajmovému uméleckému vzepéti prazanti (v prazskych
chramech piisobilo vice nez 12 hudebnich amatérskych téles v praméru po vice jak 20 hlasech!)
ptispély politické podminky, které mély rozvoj duchovni hudby spiSe brzdit ¢i jej zcela potlacit.
V sedmdesatych letech, béhem nejtuzsi normalizace, kdy statni aparat zdkazy nebo jinymi vice ¢i
méné¢ skrytymi vyhrizkami podvazoval Zivot vSemu, co nebylo organizovano socialistickou
organizaci, paradoxné doslo k jejimu nebyvalému rozvoji. A to i piesto, ze v této dob&é dochazelo
k citelnému ubytku zkusenych zpévaki. Jejich zna¢na ¢ast - vétSinou odchovancii cecilskych jednot
- pro pokrocily vék postupné odchézela, avSak zahy na jejich misto nastupovali novi mladi zpévaci
a hudebnici, zpravidla jejich potomci ¢i znami, ale rovnéz i velké mnozstvi mladych lidi, ktefi
nebyli s katolictvim nijak spjati. Co bylo pficinou, Zze se chramové prostfedi najednou stalo
ptitazlivym pro mladé lidi, z nichz mnozi byli bez vyznani? Byl to historicky usek, v némz se
Stastné setkalo nékolik vzajemné se inspirujicich a dopliujicich podminek: revolta mladi,
v disledku pomalejSiho Zivotniho rytmu relativni dostatek casu na hudebni aktivity, jistota
socidlniho zdzemi a v neposledni fadé nezmapované hudebni bohatstvi v kostelnich, klasternich 1
statnich hudebnich archivech. Ty obsahovaly nepfeberné mnozstvi skladeb v té dob& neptilis
znamych cCeskych autort z 18.stoleti, které - rovnéz i1 pro nedostupnost tiSténych partitur
duchovnich skladeb ze Zépadu - ldkalo sbormistry k pofizovani jejich opisti. Kouzlem tusenych
kvalit vSak tyto fondy plsobily i na muzikology, z jejichz badatelské¢ho usili zahy vzeSla fada
samostatnych spartaci zpravidla svétskych skladeb, které byly vydavany tiskem®. Nejvétsi bohatstvi
zde bylo vSak po pravu predpokladdno a nésledné odhalovano v ¢eské duchovni hudbé 18. stoleti.
To byl spiritus agens, na kterém vyrostl fenomén prazskych kirt sledovaného obdobi! Je logické,
ze pokud v kulturnich institucich, byvSich pod statnim dohledem nebyly (a ptirozen¢ byt nemohly)
pro péstovani této hudby podminky, pak nebylo pro obdivovatele hudby 18. stoleti vhodnéjsi cesty,
nez prakticky rozvijet svilj zajem v autentickém prostiedi nékterého chramového sboru.

Zmapovat veskeré déni chramové hudby v Praze v uvedeném casovém vyseku je nad moznosti této
prace. Z tohoto diivodu prace neobsahuje také nékteré skuteCnosti, které by zaslouzily studium

vnitropolitickych udalosti v archivech; pfi natolik tématicky Sirokém zabéru by to ani nebylo

' Pro tigely této prace budeme pod timto pojmem rozumét vyhradné vokalng instrumentalni duchovni hudbu. Tam, kde
se bude jednat pouze o vokalni projev, bude tato skutecnost zvlast’ zminéna.
* Za viechny uved’'me napf. dvé fady MAB - Musica Antiqua Bohemica, které vydal Supraphon.
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ucelné. Z hlediska rozvrzeni prace jsem povazoval za vhodné uvést byt’ i velmi stru¢nou kapitolu o
literatskych bratrstvech, jejichz novodobé vzkiiSeni miizeme pravem spatfovat ve vyvoji prazské
katolické duchovni hudby po roce 1948. Tehdy prakticky zanikla funkce titularniho, honorovaného
chorregenta a nové vznikajici kiirova télesa vytvofili a vedli vzdélani hudebni amatéfi. Totéz plati o
struéném pohledu na ¢eskou duchovni hudbu 17. a 18. stoleti, jeZ se stala po roce 1945 jednim
z velmi silnych inspiranich zdroji prazské duchovni hudby. Pozndmky o cecilianské hudebni
reformé pak ukazuji hudebné-institucionalni zdzemi, z n¢hoz se transformovala prazska duchovni
hudba pro roce 1945, a zvlasté pak po roce 1948 do své nové podoby. Podstatné ptitom je, ze po
odeznéni neobvykle intenzivniho repertoarového akcentu na Ceskou barokni duchovni hudbu a
duchovni skladby videniskych klasiki, se pravé pod vlivem nékdej$iho plisobeni Obecné jednoty
cyrilské mnoha prazska kirova télesa zacala o tuto cecilidnsky a postcecilindnsky orientovanou
hudebni produkci zajimat (Svatojilsky sbor, Woves-collegium a dalsi). Po téchto v podstaté jeste
uvodnich kapitolach nasleduje sonda do ¢innosti vybranych prazskych kirovych téles. Obsahuje
stru€nou charakteristiku jejich vzniku, Cinnosti, poznamky o jejich dirigentech a varhanicich;
vymezuje jejich spolupraci s duchovnimi spravei pfislusSnych kosteli a v neposledni tadé pak
popisuje  konfrontaéni interakce s komunistickym rezimem, zastoupené¢ho vynalézavymi
represivnimi prostiedky. Jadro prace se opird o autorovu vlastni zkuSenost, do niZ jsou zasazena
svédectvi pamétnikli, pfevazné dirigentli, sbormistrit ¢i kustodl, ktefi na prazskych kiirech v
uvedeném obdobi plsobili a jejichz vzpominky jsou autentickym zachycenim kulturné politického
klimatu doby. Osobni vypovédi a svédectvi v kapitole Dokumenty byly piepsany z elektronického
zaznamu a krom¢& jedné vyjimky s minimalnim zasahem do jeji stylistické stavby nebyly
upravovany. Druhou ¢ast dokumentii dopliiuji vybéry repertodru vybranych prazskych kirovych
téles (pokud byly k dispozici), a kone¢né kapitoly o prazskych kirovych télesech dopliuje vybér
z fotodokumentace. Fotografie a faximile dokumentl uvedenych vtéto praci pochazeji ze
soukromych archivii a autor touto cestou dékuje jejich drzitelim za zaptjceni.

Shroméazdény materidl umoznil vysloveni obecnéjSich zavért, které charakterizuji jak
ptekvapivy rozkvét ¢innosti prazskych klirovych téles v letech 1948-1989, tak 1 jeho neocekavany
postupny utlum po listopadovych udalostech r.1989. Je tfeba ovSem pfipomenout, Ze v predkladané
praci uvedny obraz této hudebni aktivity a znéj vyplyvajici obecné soudy, jsou prazskym
specifikem a nelze je bez dalSiho rozsifeni, korektur a dokumentace zobecnit na mimoprazské
kostelni kiry, zvIa$té na vyvoj této aktivity na Moravé.

Prace byla vypracovana ve snaze po maximalni mife objektivity, i kdyz pfirozené se
subjektivnimu zabarveni nevyhne. Cast svého Zivota jsem v prostfedi, které popisuji, prozil a touto

praci pfinaSim svédectvi, jaké to bylo zpivat v obdobi komunismu na prazském kuru.
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2.Katolicka duchovni hudba - vyznamna soucast ¢eské hudebni kultury

2.1. Obdobi literatskych kuira a bratrstev v souvislosti s katolickou duchovni

hudbou po roce 1948

Na konci 14. stoleti se v ceském prostiedi, a v Praze jiz po r. 1400, objevila snaha méstanskych,
tedy neduchovnich vrstev o aktivni pisobeni v duchovni hudbé. Vznikala sdruzeni, nazyvana
societatis litteratorum, fraternitas litteratorum a pod., jejichz aktivita byla velmi riznoroda;
zahrnovala v zavislosti od lokality vSechny tehdejsi formy duchovni hudby, tj. chorél a polyfonni
skladby jak ceské, tak latinské provenience [22]. Bratrstva se organizovala po cechovnim vzoru,
zpravidla méla své artikule, disponovala znaénym majetkem a nckdy vyplacela své Cleny za
provedené hudebni vykony. Prislusela vzdy k urcitému kostelu, byla vedena kantorem, ktery byl
vétSinou i varhanikem, a z jejich prostiedi vznikala i ptivodni ¢eské polyfonni tvorba. Vyvoj jejich
pusobeni v ¢eskych zemich, vykazujici s postupem ¢asu mensi ¢i vétsi gradaci, nejednou prerusily
politicko-mocenské udalosti ¢i cirkevni reformy. Jejich disledkem byl zpravidla vyrazny zvrat v
pojeti duchovni hudby, zména jejich norem a s ni i souvisejici zména recepce. Tak tomu bylo i po
Bilé hote, kdy velmi rychle doSlo k vSeobecné rekatolizaci duchovniho zivota a s nastupem
instrumentalni hudby na kostelni kiry 1 k vyraznému ubyvani literatskych bratrstev; jejich tlohu
postupné piebraly figuralni kiliry, spiritualni slozku pak ndbozenské bratrstva [26].

Vznik bratrstev byl spojen prave s fenoménem, ktery (s vyjimkou nékterych obdobi) je s ceskou
liturgickou hudbou az do soucasnosti nerozlu¢né spjat. Tim je minéno prolindni aktivity
neprofesiondlnich hudebniki se skolenymi profesionaly”. V disledku toho se duchovni hudba stala
specifikem, které kromég vlastni recepce umoznilo SirSimu okruhu zdjemct aktivni hudebni ucast na
velmi dobré umeélecké urovni. A v tom je mozno spatfovat ptimou paralelu s nedavnou minulosti,
kdy po roce 1948 se zminény fenomén stal zvIast' patrny. Opét na prazskych kirech vznikala ve
vétsi mife podobnd hudebni "bratrstva", nazyvana sbory (Svatojakubsky, Svatojilsky, Modfansky
aj.). Ty, podobn¢ jako literatské bratrstva, byly sjednocenim zajemct o aktivni péstovani duchovni
hudby pii liturgii, avSak jejich provoz mél v disledku represivniho rezimu podminky zalozené na
bazi dobrovolnosti. Artikule chovani byly pouze vyiceny a ¢lenové sboru je dobrovolné dodrzovali.
Sbory nemohly mit samostatnou ekonomickou subjektivitu, postradaly jakykoliv majetek kromé
notového materidlu, ktery byl vétSinou samoobsluzné opisovan. I vtéto dobé tedy doslo ke
spolupréci profesiondlnich hudebnikl s neprofesiondly, pficemz neprofesiondlové méli majoritu a
v mnoha pfipadech platilo, Ze téméf na profesiondlni wrovni dokézali substituovat funkci

chorregentl a varhaniki.

? Jev, ktery v dnenich profesionalnich t&lesech typu napi. Ceské filharmonie neni vitbec myslitelny.
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2.2. Rozkvét duchovni hudby v 17. a 18. stoleti

Dusledkem rychle provedené rekatolizace doslo v historickych zemich Kréalovstvi ¢eského k
formam okdzalejSiho projevu ndbozenského Zivota. Nositelem rozvoje kultury se stala cirkev a
Slechta. Mé&stanstvo nebylo tak ekonomicky silné, aby vytvofilo specificky druh své hudebni
kultury, jaka se zrodila napf. v Lipsku nebo Hamburku. Nastal obrovsky rozmach stavitelstvi
cirkevnich objektli; ambiciozni katolictvi mélo dostatek prostfedki na nové méstské a vesnické
kostely, stavéla se biskupska sidla, katedraly a klaStery s klasternimi kostely. Rovnéz vzrtstal vliv
duchovnich tada, z nichz si nékteré ve své vetejné Cinnosti konkurovaly (napf. jezuité, piaristé Ci
benediktini ve vzdélavani mladeze). V obdobi baroka prudce vzrostl podil hudby na cirkevnich
slavnostech, potfadanych ke svatkiim cirkevniho roku. Od 17. stoleti prakticky az do zacatku 19.
stoleti byla otazka ktirové katolické duchovni hudby a ptislusného kostelniho kiiru véci profese, tj.
zaméstnani, které¢ jiz nemélo cechovni strukturu, vyjimku tvofily pouze cechy trompetiti a
tympanistli [6], [7]. Chorregenti, varhanici a instrumentalist¢ byli placeni. U sborové slozky
ktirovych téles byly bézné 3 zplsoby profesiondlniho uplatnéni: nékteti zpévaci byli najimani za
pevny plat (zejména tenory, basy), sopranovou a altovou slozku télesa pak tvofila bud’ Skolni
mladez (napf. u méstského kostela sv.Martina ve Zdi, k némuz prtislusela farni $kola), nebo ti
studenti, jimz byla umoznéna stfedoskolska vychova s tim, Ze zpivali v kostele kldStera, ktery jim
poskytl rovnéz stravu, oSaceni a byt. Do gymnazii dochézeli pouze v tom ptipadé, Ze jejich klaster
gymnazium nemél. Kone¢né nékteti zpévaci patfili do skupiny hudebniki, pro které byly zpravidla
mistnim dondtorem vytvofeny finanén& dobie zajisténé fundace. Ucast amatéri byla na rozdil od
epochy literatskych bratrstev minimalni. Zacala nabyvat az zacatkem 19. stoleti, dosahla svého
prvniho kulmina¢niho bodu v obdobi cecilidnské reformy a podruhé kulminovala po roce 1948.

Duchovni hudba 17. a 18. stoleti ziskavala na mnohotvarnosti. Byla komponovana nejenom pro
mesni ordinarium, ale uplatiiovala se i v rannich adventnich roratech a vecernich neSporach. Jeji
prudky rozvoj akcelerovala svatofeceni vyznamnych osobnosti ndbozenského zivota, z nichz
nejvyznamngj$i byla kanonizace Jana Nepomuckého r. 1729. V souvislosti s ni vznikly prazské
svatojanské musicae navales, které se téméf po jedno stoleti staly svéraznym a svétove proslulym
hudebnim specifikem [29]. Hudba doprovazela maridnsky kult, zn¢la na poutnich mistech a byla

nedilnou soucasti vSech cirkevnich slavnosti, bohaté Cerpajicich z iluzionistickych prvka baroka.

2%
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mnoha desetileti byla provinénim méstem, se absence cisarského dvora promitla do vSech slozek

tehdejSi kultury. Zatimco ve Vidni 18. stoleti byl majoritni hudebni postavou cisatsky dvorni
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kapelnik, v Praze to byl chorregent metropolitnimu chramu sv. Vita na Prazském hradé.
Tato skutec¢nost na dlouhd 1éta - prakticky az do zacatku 20. stoleti - ovlivnila vyvoj a vyznam
duchovni hudby v Cechich a v Praze zvlast. To pfirozené mélo z hlediska recepce sva pozitiva,
nebot’ toto umélecké prostiedi bylo dostupné vSem spoleCenskym vrstvdim a hudba se zde

provozovala v pomérné zna¢né frekvenci.

2.3. Josefinské reformy katolické liturgie a jejich dopad na katolickou
duchovni hudbu v €eskych zemich

Rozsahl¢ a hluboké spolecenské premény, které ptiblizné od poloviny 18. stol. zaCaly pretvaret
rakousky stat, se mj. staly pocatkem postupného zuzovani dosavadniho Sirokého spektra liturgické
hudby. Prvnim faktorem byla reorganizace statni spravy Rakouska, jiz se stat snazil zastavit své
hospodarské zaostavani. Roku 1762 Marie Terezie vytvofila 6 dvornich rezortnich uradd, které
polozily zaklad ufednického statu, a bez kterych by pozdéjsi josefinské reformy nebyly myslitelné.
Spjatost Marie Terezie s baroknim katolictvim ponechévala cirkvi v organizaci jejiho zivota volnou
ruku a omezovala pouze jeji aktivity v politickych otazkach. Jeji syn Josef piedstavoval ndzorovy
protipol; od roku 1764, kdy byl zvolen fiSskym cisafem, se plnych 15 let spolupodilel na vlade se
svou matkou. Byla to vlada dvou rozdilnych filosofii, které ve své pfirozenosti mohly spolupracovat
jen kompromisné¢; na jedné strané¢ dozivajici barok se vSemi spole¢ensko-ideovymi vazbami a
kontinuitou v tradici, na druhé strané osvicenecky duch, jehoz zdkladem je rozumové poznani,
sttidmost a pragmaticky pfistup k feSeni vleklych celospolecenskych problémi. V této dobé
nazravaly hlubinné spolecensko-ideové pohyby, které byly Zivnou zakladnou pro nastavajici zmény.
Svou vyznamnosti zasahly i do jinak konzervativniho prostiedi katolické cirkve a mély za nasledek
mj. i zruSeni jezuitského ¥adu®. Po smrti Marie Terezie r. 1780 dovrsil Josef II. planované zmény;
ze statu vytvofil vysoce organizovanou instituci (jako protivdhu ke Slechtickému stavu vytvofil
aparat statnich ufednikll) a dal ji nova pravidla, kterd znamenala i velmi radikalni zasah do
existence klasternich komunit. Cisat vychazel z jednoduchého principu: smysluplné jsou jen takové
klastery, které civilnimu obyvatelstvu néco poskytuji (Skolni vyuku, péci o nemocné, atd.).

Klastery, které témto kriteriim nevyhovovaly, zru§il’. Souasng, s timto hlubokym zasahem do
Ty Yy Y Yy

* Stalo se tak roku 1773 papezskou bulou Dominus ac Redemptor noster Klimenta XIV.[3].

> 1. etapa zruseni klasterti nastala v roce 1782; v Praze byl zrusen napiiklad klaster Benediktinek u sv.Jifi na Hradé
Prazském (20.3.1782), klaster Kajetanti v Nerudové ul. na Malé Stran¢ (20.2.1783), klaster Ktizovnikti s Cervenym
srdcem na Starém M¢sté (zrusen pro dluhy 4.8.1783), klaSter Trinitaith u Nejsv. Tojice ve Spalené ulici (10.12.1783) a
dalsi. Ve II. etapé byl zrusen mj. klaster Augustinidni v Praze 2 Na Karlové (1785), klaSter Karmelitanti u sv. Havla v
Praze 2 (1786), barnabitska kolej u sv. Benedikta na Hradc¢anech (1786). Ruseni klasterti podle Josefovych dekretd bylo
definitivn¢ ukonceno az za vlady Frantiska II. [3]. Z majetku zruSenych klasterd byl roku 1782 ztizen nabozensky fond,
z n¢hoz byly placeny penze feholniklim zruSenych klasteri a pozdé€ji zfizovany nové fary. Cisafskd nafizeni,
usmériujici akt likvidace klastert, prikazovala ufedniklim ptebirajici majetek pofizeni jeho soupisu, ktery by omezil
zbyte¢né ztraty. V téchto nafizenich se hovofilo o zajisténi knihoven, archivii a o kostelnim inventafi. Knihovny,
rukopisy i jiné listiny mély byt odevzdany universitnim a lycejnim knihovnam v pfislusnych zemich [30]. Tak se do
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struktury a vnitfniho Zivota cirkve, doglo ke zmén& bohosluzebného ¥adu’. Ten, kromé podstatné
redukce cirkevnich svatkid, ur¢oval i frekvenci zpivanych msi, neSpor, vcetné typu hudebniho
doprovodu. Je ziejmé, Ze timto zptsobem doslo k daliimu nebyvalému omezeni cirkevni hudby’.
To mélo sviij zpétny odraz v socidlnim a spolecenském propadu podstatné casti chramovych
hudebnikt®. Cisat Josef nebyl nepfitelem cirkve, jak se o ném Gasto traduje - jeho reformni usili
bylo zamétfeno pfedev§im k tomu, aby ji pfetvofil v instituci hajici blaho statu a ¢loveka, aby ji
naordinoval spravnou dietu jako obéznimu pacientovi, kterému je tfeba pomoci obnovit vykonnost
jeho organismu, aby sloucil rozum s virou a nehnal je proti sobé [25]. Proto se také stat napriste stal
rozhodujicim v otazkach posuzujicich opravnénost vynakladani prostiedkti pro cirkevni ucely.
DalS§im fenoménem, ktery jiz pied polovinou 18. stoleti prudce zasdhl do vyvoje liturgické
hudby a podnitil josefinské reformy v této sféte, byla opera. Jejim vlivem liturgickd hudba postupné
ztracela své charakteristické znaky (zejm. polyfonii); vytvofil se novy skladebny styl tzv. "stylus
ecclesiasticus mixtus® [2]. Délka cirkevnich obtadl, spojenych s liturgickou hudbou, se neimérné
protahovala, coz pfestalo vyhovovat tehdy se jiz zrychlujicimu Zivotnimu tempu. Proto se také
mnozily kritické pfipominky k takovému stylu liturgické hudby, a je pfiznacné, ze vétSinou
vychazely z fad samotného kléru’. I kdyz kontrafaktura opernich arii vedla zejména po poloving 18.
stoleti ke zesvétstovani liturgické hudby, z hlediska hudebné estetického a interpretaéniho vsak
tento jev predstavoval vyznamny piinos k povzneseni urcitych slozek repertoaru chrdmové hudby
na dobovy umélecky standard. Tento trend nebyl bézny jen v okrajovych lokalitdch, jak by bylo

mozné ocekavat, ale 1 tak liturgickych predpist dbala instituce, jakou byl chrdm sv. Vita v Praze, se

nabozenského fondu dostaly nékteré klasterni hudebni archivy, a odtud pfesly do hudebniho odd€leni Narodniho
muzea, napriklad témér celd sbirka rukopisit malostranskych jezuitti od sv. Mikulase /dle laskavého sdéleni V.Novaka/.
%V Praze zacal platit od 1.5. 1784, ve Vidni byl uveden v platnost o rok diive. Rad stanovil pevny rozvrh rannich a
odpolednich bohosluzeb ve svatecnich a vSednich dnech, jako pozistatek baroka se rusily neliturgické poboznosti a
¢etna procesi, rovnéz tak byly zruSeny pouté vcetné prazskych svatojanskych slavnosti. V oblasti liturgické hudby kladl
zvlastni diraz na choralni mse a neSpory bez instrumentalni hudby, jen s doprovodem varhan [30].

7 Naptiklad tim byla zrusena svatojanska "Musica navalis", vodni hudba, v Praze zdomacné&la a oblibena, kvili niz do
Prahy v kvétnovych dnech putovaly pocetné zastupy venkovského obyvatelstva. V ndvaznosti na preferenci
gregorianského chordlu doslo rovnéz ke znehodnoceni obrovského mnozstvi figurdlnich neSpor, oratorii, stejné tak
mnoha dalSich druhti liturgické hudby. Je tieba zdUraznit, ze cisaiské dekrety definovaly pouze zakladni smérnice,
striktni omezeni liturgické hudby vySlo az z rukou iniciativniho ufednického aparatu. S omezenim recepce poklesl
zajem o nové cirkevni kompozice. Napi. Josef Haydn, ktery byl v této dob¢ jiz vyznamnym skladatelem, se témto
omezenim, znamenajicim priliSny zdsah do jeho skladatelské feci, neminil podfidit. Proto se po celych 14 let
kompozici liturgické hudby nevénoval. Az roku 1796, tedy az po smrti cisafe Josefa II., se zacal vénovat mesni
kompozici. V Sestiletém tviréim obdobi po sobé néasledovaly Paukenmesse, Heiligmesse, Nelssonmesse,
Theresienmesse, Schopfungsmesse a Harmoniemesse.

¥ Proti tomuto opatieni se stavéli jen kiirovi hudebnici a piiznivci instrumentalni hudby, nikoliv vak obec véficich, jiz
nové pojeti bohosluzby umoziiovalo aktivnéjsi zapojeni v obfadu a tim i t€sné&jsi sepéti s nabozenskym Zivotem obce.
V tehdejsim periodickém tisku najdeme napf. nasledujici zpravu: "Praha 3. unora. V byvalém farnim kostele sv.
Vaclava na Malé strané bylo obzvlastni nadSent lidu, protoze zacatek slavnée mse svaté byl zahdjen misto s figurdlni
hudbou hlasitou némeckou pisni..."[32]. Tato skuteCnost vSak méla vyznamny spolecensko ekonomicky rozmér. Bylo
dokazano, ze se ve Vidni v disledku restrikce duchovni hudby stalo nardz nezaméstnanymi na 2000 kostelnich
hudebnikt [4]. Podobné tomu bylo jisté (i kdyz ne v takovém rozsahu) v Praze.

? "Nase doba prozrazuje prostou snahu zandseti do chramu Pané lehkoviznou hudbu divadelni, komorni i koncertantni,
bez ohledu, hodi-li se ta seslatand divadelni arie k sluzbam bozim, ¢ili nic.."” [40].
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nevyhnula vlivu operniho stylu [15]. Prestoze stylus ecclesiasticus mixtus byl encyklikou papeze
Benedikta XIV. zaké4zéan, lze z dochovanych pamatek vysledovat, Ze na papezské dekrety nebyl
bran zfetel a figuralni hudba v tomto pojeti byla i nadale stavéna po bok gregorianskému choralu'®.
Prave tato skutecnost ilustruje diive zminény rozpor mezi obecnym vyvojem hudebniho uméni a
fukénosti duchovni hudby.

DalSim podstatnym faktorem, majicim vliv na omezeni plisobnosti vokaln¢ instrumentalni
chramové hudby, byla snaha o redukci néstrojového obsazeni mesnich skladeb, zejména odstranéni
hluénych nastroji: trubek a tympéand''. Lze predpokladat, e k tomuto kroku vedlo i nestiidmé
pouzivani uvedenych nastroji pii kazdé¢ jen trochu vhodné ptilezitosti a vetici obec i klérus zacaly
byt timto naduzivanim piesyceni'’. Navic sami skladatelé zjistovali, Ze se po poloving 18. stoleti
obzivy - zcela zfeteln¢ odsouva mimo chramovy kur. Bylo to patrné i z tlaku cirkve, volajicim po
redukci délky zhudebnéni mesniho ordinaria; proto se také v posledni teting 18. stol komponovaly
vétSinou kratké struéné mse, obecné oznacované ndzvem ,,Missa brevis“. Zkraceni skladby se
dosahovalo polyfonickym vedenim so6lovych hlast, jez umoznovalo paralelni soubéh riznych texti;
v homofonnich partiich se text zrychloval sylabickym parlandem, pfi¢emz instrumentace
doprovazejiciho orchestru byla siln¢ omezena. Hudba téchto msi zpravidla jiz neni tak Sirokodecha

a strucnost ve skladbé (i v nastrojovém obsazeni) smétuje k jednodussimu vyrazu.

24. Vyvoj liturgické hudby v €¢eskych zemich po josefinskych reformach

Po smrti cisafe Josefa II. v roce 1790 byla jeho nafizeni uvolnéna, né¢kde se od nich dokonce

ustoupilo. Tato zména ale jiz nemohla plné vratit chrdmové hudbé postaveni a vyznam, jaky méla

2

vokalné instrumentalni hudby na vyznamnéj$i méstské hudebni klry se stal samoziejmym. Na

' Roku 1749 v encyklice Annus qui ozna¢il papez Benedikt XIV. divadelni sloh za nepiipustny pro kostel - pro
cirkevni hudbu je vhodny sloh, ktery neni pfili§ profanni, ani pfilis operni [38].

' Jednalo se o papezovo natizeni Rescripte papeze Benedikta XIV. ze 26.1.1754, jimz se v duchovni hudbé zakazovalo
uzivani trompet a tympanti a které siln¢ omezilo cirkevni hudbu. Nafizeni bylo plné podpoieno Josefem II., presto se
ujalo jen Castecne¢; tradice instrumentalni hudby pti msi byla pfili§ zazita [4].

12V této souvislosti se jako zajimavé jevi jedno dobové svédectvi : Jisty §lechtic cesky r. 1711 z Neapole, kde tehddz
cisarské vojsko proti Francouzii lezelo, do Prahy psal svému priteli list ceskym jazykem psany, v némz se vypravuje toto
: "Oznamuji k potéseni viastencui, jakou jsme toho roku zde v Neapoli konali slavnost sv.Jana Nepomuckého, ktera nas
stala 110 tolarii. Predné na velikém oltari u velebnych P.P. Paulanii, byl oltar sv.Jana s nemalymi svétly a jinymi
pripravami krasné vyzdobeny, a také jeho s oltarem kaple, kterou dal postavit J.M.pan hrabé Kinsky, oberst od
Karaffovského regimentu. Bylo v tom kostele postaveno veliké leseni dlouhé, krasné vyzdobené, na némz staly dvoje
varhany a vice nez 50 hudebnikii viasskych s rozlicnymi nastroji. Pri zpivané msi sv.byla provozovana libezna
hudba.Kostel byl vyplnén diistojniky .... i cisarskymi. Prede msi zahradlo deset hobojistii Néemcii od Heindlovského
regimentu na Salmaje, a potom také na flétny. Od regimentu Karaffovského bylo devet trubacii a bubenikii. Ti také tymz
s casem bubnovali a troubili. Pri msi sv, podle obyceje némeckého, byly také intrady, coz Vlachiim néco neobycejného
bylo, i divakum. Kdyz knize Darmstadt a generdl Heindl s jinymi vojenskymi generdly do kostela vchazeli, tehdy se
(troubily intrady) poprvé, kdyz se msSe sv. zacinala, tehdy po druhé, kdyz bylo Gloria, tu po treti, po ctvrté pri Credo, po
paté pri pozdvihovani, po Sesté pri Ite missa est se strilelo a po kazdé nejméné 400 ran ucinéno bylo. "[31].
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venkové, kde se pro okrajovou vyznamnost nebo odlehlost obce na dodrzovani Josefovych dekreta
ptilis nehledélo, byla kontinuita kiirového hudebniho zivota (Casto jedina kulturni aktivita v miste)
nezfidka plné zachovana. V této dobé€, kromé dosud prioritni chrdmové hudby, se jiz zacala
prostiednictvim méstského koncertniho provozu hlasit ke slovu hudba neliturgicka. Vzhledem k
rychlému néartstu méstanskych vrstev a jejich kulturnich potieb ztratila v této dobé liturgickd hudba
svilj prioritni vyznam, a to na ukor divadelniho provozu, hudebnich akademii, koncertti a nakonec i
hudby péstované v slechtickych ¢i méstanskych salonech. Na nekterych koncertech se samoziejmeé
provozovala i rozsahlej$i duchovni dila, ktera jesté v 18. stoleti znéla, nebo mohla znit na kiru pti
liturgii. Jednalo se pfevazné o oratorni kompozice, ¢asti msi, rekviem, zalmy apod [51]. Jejich
ptisna vazba k piivodné bohosluzebnému tcelu ale v této dobé jiz pozbyla platnost.

V Praze, jejiz hudebni Zivot mize slouzit jako typickéa ukazka takového prostredi, se v chramech
s v&hlasnou hudebni tradici i v novych podminkach udrzovala hudba na dobré trovni". Zména
recepce hudby vsSak vyvolala zménu v socidlnich podminkdch mnoha hudebnikii; zatimco pted
reformami jim kostel poskytoval hlavni moznost obzivy, nyni piedstavoval spiSe moznost
privydélku. Hudebnici, podobné jako jiné profese, se stavali najimanou silou na zakladé¢ smluvné
penéznich vztahti. Piestoze posty feditelt kirti a varhanikli mély jeSt€ v prvnich desetiletich 19.
chrdmovy prostor, nastal odklon vyznamnych hudebnich osobnosti od kiiru a stavovska prestiz
varhanikli a feditelti kiirti zacala dlouhodobé klesat. Tento jev se stal Zivnou plidou pro postupny
nastup hudebnich amatérti na kostelni kliry. To vyvolalo sestupny trend kvality liturgické hudby,
ktery byl mj. umoznén i zméckéenim méfitka v posuzovani vhodnosti jejich vyrazovych
prostiedka'®. Tim byly v podstat& potvrzeny nazory fady predstaviteli katolické cirkve, ktefi daleko
pred reformami povazovali figuralni duchovni hudbu za anachronismus, jak uvadi Kraus'> [24].

Pro skladatele cirkevni hudby nebylo jednoduché ptisobit v prostfedi, kde se recepce jejich dél
pohybovala v spektru od naprostého odmitani, pfes toleranci bez vétsi vstiicnosti, az po faktické
uznani jejich prospé&Snosti v liturgii. Zde je zapotiebi zdliraznit, Ze hudba na venkovskych ktrech a
ktrech velkych mést piedstavovala dva odlisné svéty. Variabilita vztahu mezi cirkvi a hudebniky
byla zna¢nd a odvijela se od prostfedi, muzikality, inteligence, rozhledu, vstiicnosti, atd. na obou

stranach. Lze vSak piedpokladat, ze vedle publikovanych odmitavych nazort k instrumentédlni

13 Jako feditelé kiru &i varhanici pusobili v té¢ dob¢ napt. J.A.Vitasek, R. Fiihrer, V.E. Horak, A.Masek, J.N.Skroup,
J.L.Zvonat aj.

'* Tento jev byl patrny piedeviim na venkové, kde &asto chybé&ly odborné kolené sily. Ve vétsich méstech pokles
kvality provozované hudby nebyl tak zjevny.

" Traktat je ukézkou nizorti hudebni estetiky v piechodovém obdobi mezi osvicenstvim a dotasnym navratem ku
katolické cirkevni hudbé v dobé panovani cisafe Leopolda II. Nékteré teze z textu:

-jestlize ma hudba povznaset dusi k rozjimani a zboznosti, nelze vyuzit takova (figuralni) dila

-(skladatel¢) vkladaji do textu slova tak, ze vznikd operni dojem (styl)

-pro¢ se ma pouhé Amen stokrat opakovat?
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hudbé, podstatnd (a mlcici) ¢ast cirkevni obce Zila z tradice liturgické hudby minulého stoleti.
Faktory, jakymi byl pfirozeny konzervatizmus chrdmového prostiedi, pozdni reakce ceské kultury
na evropsky (rakousky) kulturni vyvoj a odklon hudebnich autorit od chramového prostiedi, se
podstatnou mérou podilely na rozmanitosti nov€ vznikajiciho hudebniho jazyka. V této souvislosti
je ponckud obtizn€j$i jednoznacné definovat slohovou rtznorodost tehdejsi liturgické hudby ve
smyslu jejiho zaclenéni do bézné¢ vymezovanych kategorii. Navazala ptirozené na klasicismus,
ktery se svou povahou opiral o mnohé prvky lidové tvorby, které pak zpétné do ni zacaly pronikat.
Vysledna slohova smésice nejenze brzy zdomécnéla na ceskych (ptfevazné venkovskych) ktirech a
zafixovala se v Sirokém posluchacském zazemi, ale v podstaté zformovala umélecké citéni
posluchact do té miry, ze se stalo lehce pfistupné i k okrajové tvorbé. Umeélecka kvalita nove
vznikajici chamové hudby byla (az na n&kolik malo vyjimek) velmi nizka'®. Rozhodné nedosahla
takového vnitfniho naboje, ktery nalezneme v duchovni hudbé 17. a 18. stoleti. Vyslednici téchto
vlivii byl ziejmy krok zpét, a to nejen z hlediska uméleckého, ale i z hlediska prestizniho a
ekonomického postaveni chrdmovych hudebnikli. Tento stav pfirozené¢ vyvolaval - jak u
hudbymilovného kléru, tak u hudebnikl - snahy o zvySeni prestize duchovni hudby, a to nejenom z
hlediska uméleckého. Cesta k tomu ovSem vedla jinym smérem, neZ ktery piedstavoval navrat k

puvodnimu piedjosefinskému stavu.

2.5. Vznik cecilianské reformy a jeji pasobeni v Cechach

Postupnym vyvojem, aktivné reagujicim na tipadek duchovni hudby od pocatku 19. stoleti, se
vytvarela pravidla kodifikujici novy obraz liturgické hudby. Ten pro své uplatnéni nezbytné
potteboval institucionalizované zdzemi. Prvni organizaci, zabyvajici se napravou liturgické hudby,
byl Verein der Kunstfreund fiir Kirchenmusik in Bohmen, ktery svou aktivitou obsdhl oblast
koncertni, vydavatelskou a pedagogickou'’. Na jeho ¢innost navézala vyznamngjsi proreformni

v e r .7 . 18 v s . v v ro. . ’
¢innosti Caecilienverein ~. Skute¢nym nositelem reformy se vSak stala az Obecna jednota cyrilska

' Napt. Bithlerovy, Kadletkovy, Francovy, Tadkovy, Schiedermeyerovy mse. Dopisovatel Cyrila uvadi ziejmou

podobnost mezi Pleni sunt coeli neznamé msSe a znamym Aubertovym refrénem z opery Fra Diavollo. DalSim
prikladem muze byt Kadleckova mse F dur, jejiz Dona nobis ma za téma melodii prvniho dvojversi pisné Na tom
prazskym moste [11].

Verein der Kunstfreund fiir Kirchenmusik in Bohmen (Spolek pro péstovani hudby cirkevni v Cechach) byl zalozeny

roku 1826. Z jeho podnétu také byla zfizena varhanicka Skola (1830), kterd roku 1891 splynula s prazskou konzervatofi.
Spolek se rozesel roku 1903 [49].
' Caecilienverein (prazska Cecilska jednota) vznikla r.1840. Za sviij hlavni program si zvolila povzneseni cirkevni
hudby na vyssi, z liturgického hlediska nezavadnou uroveii. Reforma chramové hudby vSak piedstavovala jen jednu z
jejich aktivit, vénovala se i koncertni ¢innosti. Vydavala ¢asopis Caecilie, ur¢eny piedev§im varhaniktim a feditelim
kurt, avSak ten si nevytvoril ani autoritu ¢i pravidla, jimiz by bylo mozné zastitit jednotici vizi pro liturgické skladby.
Priblizné ve stejnou dobu nastala radikalni zména v orientaci cirkevni hudby na chordl a klasickou polyfonii v
bavorském Regensburgu. Tuto orientaci zde v padesatych letech prosadil fezensky biskup a F.X.Wittovi, pozdéjsimu
tviirei reformy cirkevni hudby a "vzorovému" cirkevnimu skladateli, se stala celozivotnim krédem [49].
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(0JC), vybizejici k zakladani svych odbocek u kazdého kirového télesa'’. Vydavala dasopis Cyril,
pfinasejici nejenom prezentaci jednotného nazorového proudu ustfedi, ale i umoziujici vyménu
praktickych zkuSenosti mezi jednotlivymi farnimi cyrilskymi organizacemi. Ackoliv Jednota
nevydavala Zadnd nafizeni, byly jeji navrhy doporucovany pfisluSnymi uzemnimi ordinéfi, coz
znamenalo vyrazny tlak na zménu vztahu tehdejSich chorregentt k jejich vlastni praci. Vzhledem k
tomu, ze podobné spolkové usporadani existovalo i v ostatnich zemich rakouské monarchie a v
katolicky orientovanych ¢astech Némecka, byla snaha o kodifikaci nového pojeti cirkevni hudby
velmi vyraznd. Autoritativné byla podpofena v Motu proprio papeze Pia X. zroku 1903, které
ptineslo zasady nového obrazu liturgické hudby*’. Reforma tspéiné prosadila podstatné zmény i v
mnoha dalSich oblastech, zejména v ekonomickém postaveni chrdmovych hudebnikt. Tykala se
pfedevSim chorregentl a varhanikt, ktefi byli nuceni k profesnimu vzdélavani, ale za to jim byl
zaruGen relativné kvalitni plat®*'. Funkce chorregenta se mohla opét stit hlavnim zaméstnanim, s
pevné kodifikovanymi funkénimi a ekonomickymi atributy. Chorregenti pracovali jak s
profesiondlnimi, tak i amatérskymi zpévéky, pficemz obecnym trendem byla snaha o realizaci
chramového sboru u kazdého, byt i sebemensiho funkcéniho kostela. Dostatek dikazi o tom
nalezneme na strankéach ¢asopisu Cyril, ktery o téchto aktivitach pravidelné pfinasel informace. Tak
se podafilo Obecné jednoté cyrilské vytvofit pro chramovou hudbu velice pfiznivé a inspirujici
prostiedi, které vSak netrvalo dlouho. V pribéhu I. svétové valky a v letech prvni republiky
postupné zacalo mizet a jeho sestup akceleroval v obdobi 2. svétové valky, kdy prakticky zaniklo.
Miuzeme fici, Ze v naSich zemich se duchovni hudba jiz nikdy netéSila takové piizni a zdjmu
duchovenstva, jako tomu bylo v dobach pilisobeni Obecné jednoty cyrilské.

Konec 19. stoleti vSak pfinesl do cirkevni hudby vyrazny problém: pro skute¢né nadané
skladatele byl ceciliansky obraz duchovni hudby piili§ svazujici®’. A tak se velmi rychle zacala
objevovat dila, ktera sice z cecilidanské reformy formaln¢ vychazela, nicméné neméla potlacenu
skladatelskou individualitu, a tam, kde vzhledem k estetickému néboji skladby vznikla potieba
reformni hranice pifekrocit, je bez ohledu piekracovala. Nevyhnula se ani priniku nékterych

opernich tendenci (pfedevsim verismu). Tato skladatelska tvorba neztratila i v dne$ni dob¢ nic ze

' Roku 1879 vyustila dosavadni Cecilska jednota do vzniku Obecné jednoty Cyrilské. U jejiho zrodu stal Ferdinand
Lehner, ktery fidil jeji ¢innost az do poloviny 90 let 19.stol. Tato organizace zastfeSovala mistni Cyrilské Jednoty,
obcanské spolky ztizované pii farnich Gradech, které byly praktickym nastrojem provadéni reformy katolické chramové
hudby [49].

% Vymezilo vieobecné zasady pro provozovani liturgické hudby, vychézejici z predeslych reformnich snah. Potvrdilo
vzor liturgické hudby v gregorianském chorédlu a palestrinovské polyfonii, odsoudilo "divadelni" sloh a urcilo jako
nejpfirozenéjsi projev hudby lidsky hlas. Z hudebnich néstrojii uznalo jako nejvhodnéjsi varhany, orchestr tolerovalo
jen vyjimeéné a v odivodnénych pripadech.

*1'V Praze a v Brné vznikly varhanické 8koly, které se pozdéji konstituovaly do specializovanych oddé&leni konzervatofi
a jim podobnych hudebnich ucilist’.
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svého G¢inu a uplatiiuje se jak v ramci liturgie, tak na koncertech®. Zbyvajici skladatelska produkce
nasi ceciliansky orientované duchovni hudby nevykézala jiz z&dné vyrazné vyvojové sméry.
Stavajici spektrum skladeb, které mély cetné sbory k dispozici, pfirozené nestacilo potiebé. Ta
si vynutila postupné uvoliiovani plvodné velmi pfisnych ptedpisi, svazujicich ceciliansky
orientovanou duchovni hudbu do strohych tvir¢ich reguli. A tak, kromé jiz zminéné skladatelsky
kvalitni tvorby (zastoupeni zejm. Fr. Picka, E.Tregler, J.Foerster, rand duchovni tvorba A.Dvotéaka
¢i L.Janacka), se pocal v prvnich desetiletich 20. stoleti vkradat do ¢innosti né€kterych chramovych
sbort cecilianskym regulim zcela odporujici fenomén. Tim bylo postupné uvadéni figurdlni
duchovni hudby Geskych skladateld 17. a 18. stoleti**. V této souvislosti je tieba zvla§té zdaraznit
publikac¢ni Cinnost Otakara Kampera, ktery se zaméfil na prazsky hudebni Zivot a roku 1926
publikoval malou monografii o F.X Brixim*’. Nezistalo viak pfi tom a z jeho badatelské &innosti v
hudebnim archivu prazského klastera kfizovnika s ¢ervenou hvézdou pak vzesly hned dvé prace, z
nichZ druha se stala na dlouha Iéta zakladni ptiru¢kou, vypovidajici o prazském hudebnim Zivoté v
18.stoleti”®. Kamper se ve dvacatych letech pokusil i o sestaveni tématického katalogu skladeb
F.X.Brixiho; v t¢ dobé nemél k dispozici dostatecnou evidenci hudebnich pramend, a tak jeho prace
zistala pouze skicou’’. Pozadu oviem neziistala ani Universita Karlova, kde roku 1938 obhajil
JUDr.Josef Lauschmann doktorskou disertaci Prazské oratorium stoleti XVIII. AvSak zasadni piinos
v oblasti nového pohledu na ¢eskou duchovni hudbu pfinesl hudebni védec a soucasné i nadSenec
Emilian Trolda, shodou okolnosti opét doktor prav. Ten jiz v roce 1913 vystoupil s objevnou praci o
J.A.Planickém, za niz nasledovala celd fada dalsich studii, vénovanych ¢eské duchovni hudbé [45].
Trolda v roce 1922 absolvoval Prazskou konservatoi v oboru sborového zpévu a varhan a o Ctyii
roky pozd&ji pak ziskal doktorat filosofie na zakladé disertace Bohuslav Matéj Cernohorsky, Zivot a
dilo®™®. Od roku 1918 stale Gast&ji publikoval v &asopisu Cyril, a tak velikou mérou prispél ku
nazorovému stfetu o orientaci dal§iho repertoarového vyvoje ¢eskych a moravskych kirovych téles.
Tato praxe byla nesoustavné rozvijena i v dalSich letech. To se ovSem odrazilo i v praktickém

hudebnim zivoté. Roku 1928 zalozil prazsky varhanik a podéji i muzikolog Vladimir Némec

** Tomuto uskali neunikli ani velikani ¢eské hudby, jakymi byli napf. Leo$ Janacek, A. Dvorak a Zdenék Fibich. Je
zajimavé pozorovat vyvojovou cestu A. Dvoraka od cecilidnsky orientovanych duchovnich skladeb, napi Ave Maria ¢i
Hymnus ad laudes in festo SS.Trinitatis k varhanni a pozdé&ji orchestralni versi mse D dur.

> Nékteré skladby F. Picky, E. Treglera, omezené i V.Rihovského, pozdéji pak O.A.Tichého a B.A. Wiedermanna.
U sv. Jakuba a od r. 1907 rovn&Z u sv. Vita provadél Karel Dousa vedle modernich reformnich skladatel@i i klasicka
dila staré cirkevni hudby, zejména se zietelem k polyfonii ¢eskych skladatelti 18. stoleti. Rovnéz jeho Oratorni sdruzeni
(1899), které pieneslo duchovni hudbu mimo chram, nastudovalo fadu dé&l Cerhohorského, Ttmy, Zacha, Brixiho,
Segera, Sehlinga, atd [5].

* Kamper, O. Frantisek Xaver Brixi. K d&inam &eského baroka hudebniho. Praha, 1926.

% Kamper, O. Prazsky hudebni archiv. In Kniha pamatni na sedmisetleté zalozeni &eskych kiizovniki s ervenou
hvézdou (1233-1933). Praha, 1933.

Kamper, O. Hudebni Praha v XVIII. veku. Praha, 1936.

%" Srovnej [28].
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Sdruzeni pro duchovni hudbu, které se, kromé¢ ucinkovani na klrech kostelii sv.Vaclava na
Smichové, sv.Petra na Pofi¢i, a pozdé&ji ve staroméstském kostele P.Marie ptfed Tynem, vénovalo i
koncertni interpretaci duchovni hudby®. Na programy jeho koncertti se postupnd (kromé
Mozartovy a Haydnovy duchovni hudby) dostavaly i vysledky badatelského usili Otakara Kampera
a Emiliany Troldy. Rada koncertii byla vysildna Geskoslovenskym rozhlasem, a tak doglo opét k
dal§imu zintenzivnéni zajmu o vokélné-instrumentalni duchovni hudbu®. Soubor se oviem
nevyhybal ani dosud béznému repertodru tehdejSich kostelnich kurt (Fr.Picka, E.Tregler,
J.B.Foerster, B.A Wiedermann aj.), a pfindSel do podvédomi posluchac¢li i ceciliansky a
postceciliansky orientovanou duchovni hudbu. Na zacatku Il.svétové valky byly kratce po sobé
zalozeny dv¢ instituce: Spolecnost pro starou ceskou hudbu a Spolecnost pro duchovni hudbu (dale
SDH). Obé¢ vyvijely ¢inorodou aktivitu v ziskavani a nasledném spartovani hudebnin ptevazné z 18.
stoleti, které pak tvofily kmenovy repertoar koncertli. Zatimco provadéni duchovni hudby bylo v
dramaturgii prvné¢ jmenované spolecnosti jen jednim z okruhti, pro SDH se duchovni hudba a jeji
interpretace stala smyslem jeji existence’'. Koncerty obou téles se konaly v kostele sv.Jakuba a
SDH jiz tehdy spolupracovala s vyznamnymi interprety, vétSinou s orchestralnimi hraci z FOK a
Narodniho divadla. Koncertni ¢innost téchto teles ptispéla k znovuobjeveni nespornych kvalit Ceské
vrstvach. Pro jeji pozdé€jsi zaclenéni do liturgie bylo podstatné, Ze jiz v této dobé nalezla své
zastance i v cirkevnich kruzich.

V casopisu Cyrilské jednoty se tak poznendhlu zacala objevovat tématika chrdmové hudby
minulych epoch. Zprvu tyto ¢lanky mély spiSe dokumentacni charakter, vyhybajici se pfimému
estetickému soudu, o to vice vSak vyzdvihovaly bohatou tradici vyspélé duchovni figuralni hudby
minulosti [48]. Jak slozitd byla cesta kuzndni kvality této hudby, dokladaji tehdy v Cyrilu

publikovana protichiidna stanoviska®. Zajem o tuto hudbu vsak silil a nakonec se v hudebn&

*¥ Jeho hudebni a védecké aktivity, véetng prinosu pro ¢eskou hudbu byly souhrnné zhodnoceny v profilové zaméfeném
¢isle Hudebni védy (roc.37, 2000, ¢.3-4). Zde je také uvedena bibliografie Troldovych praci.

** Vladimir Némec pronikavé zasahl i do organologické oblasti. Po letech soustavného archivniho priizkumu vysla roku
1944 jeho vycerpavajici a na tehdej$i dobu moderné orientovand monografie Prazské varhany. V ni podrobil prisné
kritice zvukovost romanticky pojatych varhannich dispozic a odsoudil ni¢eni renesan¢nich a baroknich varhan.

%% Kromé zminénych skladatelti nastudoval Sdruzeni pro duchovni hudbu vyznamné dila ¢eskych skladatelii od baroka
az po soucasnost [49].

I Do roku 1951 usporadala 48 koncertt, jak uvadi Vanisova [49].

32 .. Jest jesté jedno pole, kde ma Feditel kivru vaznou a odpovédnou povinnost. Minim kostelni hudebni archiv. Minuld
stoleti byla v tom ohledu prisnéjsi. Pri nastoupeni nového rectora... byly hudebniny... velmi opatrné predavany. Jen
této prisnosti dekuji ceské hudebni déjiny , ze néco vime o tom, jak skvele byla vyspéla hudba i na malych osaddch a
méstech. Mnohy se domnivad, Ze staré ,noty* na kiru ve skrini se povalujici treba zahoditi a ty novéjsi nedbale
opatrovati. Znamy znalec barokni hudby Dr Emil Trolda by vam mohl vypravovati, jaké poklady nasel tam, kde se
domnivali, Ze v téch starych notach je jen brak!...* [20]. A v témze Cisle o nékolik stranek dale: “...Bohuzel v nasich
kostelich byvaji mnohdy provadeény skladby bezcenné; a nase hudebni archivy obsahuji mnoho takového bezcenného
materidlu. Reditelé kirii a sbormistii by ucinili velmi zdasluznou praci, kdyby takovy brak vyradili jednou provzdy
z hudebniho archivu a opatrily (sic!) si hodnotné umélecké skladby ... [8].
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cirkevnim prostiedi prosadil®®. Ostré nazorové kontrasty protichiidné hodnotici duchovni hudbu 18.
stoleti se v souhrnu staly jednim z podnéti, ktery piispél k samotné revizi stanoviska cecilianismu.
Nebyl ovSem jediny; hudebni a hudebnévédné autority si totiz pocaly uvédomovat vycerpanost
hudebniho vyraziva, na kterém Cecilské jednota postavila reformni kurs. Kromé cirkevnich autori,
jejichz skladby i1 dnes velmi dobte snesou ptisné esteticka hodnotici hlediska (ze starSi generace :
Josef Foerster, FrantiSek HruSka, z mladSiho zastoupeni: Eduard Tregler, FrantiSek Picka, Vaclav
Emanuel Hordk, Bedfich Antonin Wiedermann, Vilém Blazek, Otto Albert Tichy, Jaromir Hruska),
vznikala a byla Jednotou vydévéana i dila menSich skladatelskych ducht. Jejich rozlet se ve vétsi
mife podfidil zdsaddm reformy, a ¢im vétsi byla snaha je skladatelsky obsahnout, tim vice dnes
plsobi dilo vSednim a nenédpaditym dojmem. Je patrné, ze striktné preddefinovana pravidla pro
tvorbu jsou schopna v primérné nadaném skladateli navodit schematicky pftistup, z néhoz piirozené
do kompozice plynou jak eklektické 3ablony, tak i invenéni nenapaditost’®. A to si zacali
uvédomovat i zastanci cyrilské reformy, kdyz se snazili povzbuzovat cirkevni skladatele k tvorbé
nové hudby [36]. Pti védomi, Ze stavajici liturgicka tvorba jiz neni schopna drzet krok s uméleckou
urovni profanni hudby, bylo Jednotou zdlraziiovano, ze ,,...cirkevni hudba je svétem pro sebe, zZe se
na ni nedaji aplikovati nijaka pravidla jinych hudebnich sméri, proti nimz ji chrani hluboka jeji
podstata, ktera se nedostava v tomto smyslu Zadnému druhu svétské hudby..." [36]. Lze souhlasit
s prvni Gasti tohoto vyroku™. Z leckterych vyroki reformnich mluvéich pak vysvita nazorova
neujasnénost, pochazejici z nemoznosti slouceni protichidnych stanovisek, ¢i jejich preziravy
postoj ke star§i tvorb&’. Vyvoj sel oviem dal. V obdobi pied druhou své&tovou vélkou se objevily

duchovni skladby, které s prisnymi regulemi Cecilianské reformy nemély jiz nic spole¢ného, avSak

.. Jsme zvédavi, zda také nasi staii Gesti skladatelé, ve sbirkach Troldovych piehojné zastoupeni, dockaji se s Geské

strany svych mecenast a vydani v takovych "Monumenta musices antiquae in Bohemia" [33].

% Stet uméleckosti, jakozto vlastnosti hudby, ktera &lovéka vniting uspokojuje a povznasi, a zarovei pozadované
,,vSeobecnosti“ cirkevnich skladeb - tedy jeji piistupnosti Sirokému okruhu posluchac¢t zfad véticich - byl jednou z
pficin nevzletné hudebni produkce reformniho proudu, nebot’ nemél-li se primérné nadany skladatel odchylit od téchto
pozadavkl, bylo fecisté, jimz se méla ubirat jeho tvorba, pomérné uzké. Vezmeme-li v ivahu obtiznost slouceni
samoziejmého autokritického pristupu skladatele k vlastni tvorbé s plnou reflexi sdélnosti hudby pro citéni véticich
(dvouhlasé melodie v terciich predstavovaly zvl. na venkové zdklad takového citéni — o tom se s nelibosti zminuje i
mimo liturgii. PfestoZze mnoho skladeb vzniklych v tomto obdobi je mozné oznacit v pravém slova smyslu za liturgickeé,
meély - prave pro absenci ozivujici intuice a krotky nevalny umeélecky néboj - nedlouhou Zivotnost i v ramci liturgie
samotné.

%> Neni mozné Fici, Ze by se absenci modernich skladatelskych postupt ze soucasné cirkevni hudby vytracel umélecky
¢i duchovni naboj. V zédsade z cecilidnskych principti vychazejici tvorba napi. nedavno zesnulého Zdenka Lukase, ktera
velmi dobie charakterizuje pozadavky na duchovni hudbu nejen z hlediska formalniho, ale i svou sdé€lnosti, obecnou
pfistupnosti a zaroven nespornou uméleckou hodnotou je zcela napliiuje, udrzuje subtilni otazku miry duchovnosti
v hudbeé - néceho tak tézko postizitelného - stale aktualni. Obecné vzato, liturgicka hudba by méla mit takovy charakter,
ktery posluchace vnitiné zklidiiuje, pfinasi mu jisty druh povznesenosti a blazenosti a zaroven prili§ nestrhava jeho
pozornost svymi vngjSimi charakteristikami (rytmus, struktura, formalni stavba, hlasitost atd.). Avsak i se zfetelem
k uméleckym kvalitam takové hudby by presto nemélo byt jejim nejvySSim poslanim kultivovat posluchacské
zkuSenosti veticich. Oproti tomu mize mit mnohda neliturgicka hudba duchovni naboj daleko zfejméjsi, nezZ mnoha
programove liturgickd — napf. mimoliturgické dilo J.S.Bacha.
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na jeji tvorbu logicky navazaly. Aplikovaly moderni vyraz a harmonické postupy, velmi casto byly
ovlivnény francouzskym hudebnim impresionismem, avsak nakonec vyustily do zcela moderniho
svébytného skladatelského vyrazu (napf. dila B.A.Wiedermanna, O.A.Tichého, V.Blazka,
J.B.Foerstera). Duchovni hudba se vSak neomezovala jen na chrdmové prostiedi. V ptredvecer
tragedie II. svétové valky zkomponoval B.Martinti Polni msi (1939) a L.Vycpalek Ceské requiem
(1940). Nejednalo se vSak o dila liturgickd, skladby byly inspirovany duchovni tradici naroda,
spjatosti s domovem a mély jednoznaéné mobilizacni, sebevédomi posilujici raz.

DalSim vyznamnym pocinem bylo zaloZeni bfevnovské Scholy cantorum Miroslavem
Venhodou (1939), ktera byla zaméfena na studium a interpretaci gregoridanského chordlu a
renesancni polyfonie. V predvalecnych a valeCnych letech jiz zafinala vznikat nékterd kiirova

télesa, ktera predstavuji t€ziste této prace a o nichz bude pojednano v nasledujicich kapitolach.

2.6. Povale€na vnitropoliticka situace a jeji vliv na katolicky orientovanou
hudebni aktivitu

Druha svétova valka témét zlikvidovala Siroké instituciondlni zazemi vytvofené Obecnou
jednotou cyrilskou. Bylo to zpilisobeno piedevsim postavenim katolické cirkve v protektoratu
Bohmen und Méhren; po bfeznu 1939 doSlo k hromadnému zatykani knézi a néasledné¢ pak k
rozpusténi mnoha ndbozenskych radl. Nacistickd ideologie pochopitelné nepiala nabozenské vyuce
na Skolach, stejné tak Sifeni ndbozenskych myslenek (katolicky tisk byl pozastaven), ¢i sdruZzovani
katolikli ve vefejnych organizacich (rozpusSténi katolické télovychovné organizace Orel).
V neposledni fad¢ dochézelo rovnéZ k zabavovani cirkevniho majetku.

Vesker¢ katolické aktivity, v€etné duchovni hudby, byly pfisné kontrolovany a mnohdy musely,
alespoti formalng, ptisluhovat tehdej§imu vladnoucimu rezimu®’.

Po ukonceni IL.svétové valky se spolecensky, politicky i ekonomicky zivot jiz nevratil do
predvale¢nych norem. Kontinuita dosavadniho vyvoje byla zcela preruSena, a to se projevilo i
v zivoté katolické cirkve. Vazny problém pro nabozensky Zivot, zejména v pohranic¢i, pfedstavoval
odsun némeckych knézi; mnohé farnosti tak zlstaly na dlouhou dobu pro nedostatek ¢eskych knézi
zcela neobsazeny. Podobn¢ byla neobsazena i vétSina biskupstvi. Vnitini struktura cirkve ziistala
sice okupaci nedotCena, v cirkvi samé se vSak objevilo nové nebezpeci, spocivajici ve sméSovani
aktivity nabozenské s politickou. Optimismus ve vyhledu lepsi budoucnosti se promitl do aktivizace
katolickych spolkti rozpusSténych béhem valky, které postupné za€inaly obnovovat svou ¢innost.

Celospolecenské udalosti vsak zacaly velmi brzo naznacovat, kudy se bude ubirat politicky vyvoj.

%% Je nepraktické a nehospodarné, aby varhanik, ktery miize upotiebiti sbory dvouhlasé, kupoval zbyteéné sbirku,
v niz tfi skladby jsou 200 az 300 let staré a ze tudiz potiebuji skutecné upraviti! [10].

’7 Ztejmym dokladem takového stavu je napf. Gasopis Cyril, ktery roku 1942 v &isle 1-4 musel pied vlastnim obsahem
uverejnit smutecni nekrolog k atentatu na R.Heydricha.
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Zacalo dochazet k problémlim pfi obnové katolického tisku (zdlivodiiované nedostatkem papiru) a
nebyly ojedin€lé ptipady, kdy na zakladé BeneSovych dekretli o vyvlastiiovani majetka kolaborantd
a zrddcli dochézelo k prehmatim v zabavovani cirkevniho majetku. Otevienou ziistdvala otazka
cirkevniho $kolstvi. Po vitézstvi KSC ve volbach roku 1946 doslo mezi katoliky k nézorové
polarizaci; vyclenila se skupina lidi, prosazujicich nutnost spoluprace s komunisty, a soucasné i
Cast, ktera upozornovala na nebezpeci takové spoluprace. A mezi obéma skupinami existovala
nazorové nevyhranénd €ast tvofena lidmi, ktefi byli takovym politickym vyvojem piekvapeni a
nedokazali se zprvu v nové vzniklé politické situaci orientovat. Pies vSechny vnitini a vnéjsi
problémy se cirkev v tomto obdobi ponejvice soustiedovala na otdzku cirkevniho Skolstvi,
zachovani svate¢niho klidu, vraceni cirkevniho majetku (zabaveného jak Némci, tak b&hem
zivelného zabirani majetku na zédklad€ BeneSovych dekretl), vychovy knézského dorostu, odklonu
od politického katolicismu, ucasti laikli na cirkevnim zivot¢, atp.

Aktivity prazskych katolickych kostelnich kiirtt ptesly do povélecnych dnt roku 1945 bez
podstatnych zmén. V ¢innosti Obecné jednoty cyrilské pokracoval stifet dvou ndzorovych proudi,
z néhoz se postupné cizelovaly nové predstavy prazskych chorregentli o repertodrovém zameéteni
¢eské duchovni hudby.

V mezidobi let 1945-1948 nebyl tento spor jednoznaénd vyieSen’®. Na kirech nadale
ptevladala tvorba cecilidansky orientovanych autort, jejichZ tvorba vychéazela z pravidel papezského
Motu proprio, hojn¢ interpretovaného Cecilskou jednotou na strankach casopisu Cyril, avSak s
jistotou Ize konstatovat, ze snaha po uvadéni vokalné-instrumentalni hudby na prazskych kostelnich
ktrech neustale silila. Dodrzovani ptvodnich stanov OJC, které vykazovaly vokalng instrumentalni
duchovni hudbu z kirt, jiz bylo minulosti. V disledku toho dochdzelo v této dob¢ k repertoarové
profilaci nékolika prazskych kiirovych téles, z nichz nékterd se veénovala tradi€nimu uvadéni
cecilidnsky orientované duchovni hudby v ramci liturgie, jind se naopak zamétovala pouze do
oblasti vokalné-instrumentalni tvorby. U mnohych vSak k vyrazné polarizaci nedoslo a v mezidobi
let 1945-1948 nalezneme v jejich repertoaru skladby obojiho zaméfeni.

Do tohoto povalecného obdobi vyvoje katolické duchovni hudby opét vyrazné zasdhla
neochabujici ¢innost Emilidna Troldy, ktery roku 1947 pftipravil pro potteby katolickych kird
vydani pastoralni mie F.X.Brixiho™. Tim viak jeho povéleéné aktivity neskonéily. O rok pozdgji se
stal jednim z hlavnich redaktori velkolepého projektu antologie ¢eské hudby predsmetanovské™®.

Antologie zpiisobila velké oziveni zajmu o tuto hudbu, zejména u chorregentti a varhanikt. I kdyz

** Uryvek z konstituce Pia XI. "...Zpév s privodem orchestru neodpovida cirkvi minénému idedlu liturgické hudby ...
Tedy i nejkrasnéjsi orchestralni mse lezi zcela stranou tohoto sméru..." [37].

% Frantisek Xaver Brixy: Missa pastoralis. Opera selecta musicae veteris Bohemiae (ed.Dr.Emilian Trolda, pfedmluva
Doc.Dr.Romuald Perlik, O.Praem.). Praha, 1947.
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podhoubi pro tuto akci nazravalo daleko dfive (at’ jiz ve form¢ mimoliturgickych koncertit duchovni
hudby ¢i v ramci liturgie), teprve tento poc€in - chronologicky priifez ¢eskou hudbou od gotiky az
po klasicismus, umozijici opakovany poslech (tedy hlubsi proniknuti do podstaty dila) - poukézal
na uméleckou kvalitu a inven¢ni bohatost ¢eské hudebni kultury. Obrat v nazorech a estetickych
soudech na liturgickou hudbu na sebe nenechal dlouho ¢ekat i u samotnych duchovnich. Jestlize
méla byt u¢inéna teCka za reformnim cecilidnskym hnutim, pak to byla mj. i tato antologie, ktera
bohatym spektrem umélecké duchovni hudby minulych epoch poukazala na strnulost reformnich
kriterii. Je vSak tfeba zduraznit, Ze v roce 1948 byla Obecnd jednota cyrilska jiz dozivajici instituct,
ktera postupné ztracela oficidlni podporu katolické cirkve a navic se stala i velmi nepohodlnou pro
silici komunistické hnuti. Pfesto mnozi chorregenti na stanovisku cecilské reformy nadale zlstavali,
a to zejména ti, ktefi se takto orientované tvorb¢ vénovali cely zivot a k novému vyvojovému trendu
JiZ cestu nenasli.

Kontinuitu povale¢ného rozvoje duchovni hudby na kirech prazskych kostelt vSak nasilné pierusil

komunisticky pfevrat v unoru roku 1948.

2.7. Vnitropoliticka situace po unoru 1948 a jeji dopad na katolickou duchovni
hudbu

I kdyz spoleéensky vyvoj v CSR v letech 1945-1947 zcela zfetelné ukazoval smér povaletné
politické orientace, tinor 1948 byl piekvapenim jak pro katolickou cirkev, tak i pro tu ¢ast naroda,
ktera doufala v mirumilovny a demokraticky povalecny zivot. V prvnich pounorovych dnech
nastala ziejma dezorientace, kdy sami nékteti knézi doporucovali vstup do komunistické strany.
KSC v boji 0 moc byla velmi agilni; zakladaly se ,akéni vybory“, které vedly politické &istky,
potadaly se masové agitky pro nabor Clenstvi v komunistické strané. Kromé toho vznikalo mnoho
formalnich Clenstvi. To bylo zdivodinované nezbytnosti ,,ptezit* obdobi politického natlaku a
netykalo se to pouze jednotlivcli; 1 nekomunistické strany se prostiednictvim Nérodni fronty
zménily ve ,.spolky piatel komunistd“. Nabozenstvi viak pro KSC dosud predstavovalo neznamy
fenomén, vymykajici se jeji dosavadni politické zkuSenosti. Tim, ze cirkev byla ideové a
organiza¢né¢ stmelend, nadndrodni a s hlavou i1 vrcholnymi organy mimo hranice statu, byla pro
komunisty nejvaznéjSim nepftitelem.

Za této situace to pro cirkev znamenalo jediné: pokusit se o koexistenci s rezimem. Ten vSak jeji

veskeré usili v tomto sméru postupné nivelizoval.

* Musicae Bohemicae Anthologia (Catalogus). Praha: Supraphon, 1948. Gramoedice byla vydana k 600. vyroi
zalozeni University Karlovy v Praze.
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Tasopis pro katolickou hudbu

posvdtnou a liturgii
v Republice Teskoslovenshé

Obr. 1 Posledni cislo casopisu Cyril

Za kratkou dobu po pfevzeti moci komunisté
zastavili vydavani vétSiny ceskych a slovenskych
katolickych periodik. Do cirkevnich zalezitosti
zacCali svévolné zasahovat mistni funkcionafi, aniz
vyckali ptikazti nadfizenych organt. Ze vSech
okresti zacCaly prichdzet zvésti o perzekuci a
Sikanovani knézi a cirkevnich instituci. Pfti
Ustiednim akénim vyboru narodni fronty (UAV
NF) byla ustavena komise pro ndbozenské a
cirkevni otdzky. Jeji Cinnost vSak velmi rychle
ptevzalo cirkevni oddéleni, které mj. predstavovalo
kadrovou evidenci  duchovnich, na néz
shromazd'ovalo kompromitujici materidly. Jeho
prodlouzenou rukou se stali okresni cirkevni
tajemnici, jejichz hlavnim tkolem bylo dohlizet na
knéze. Stat zadal, aby byla ve volbach povolena
politickd kandidatura knézi (pro cirkev nebezpeci

v

trojskych koni: rozbiti katolické jednoty ¢i

,oficidlni nazory z fad odpadliki, atd.). Byla to zjevnd snaha statni moci vrazit klin mezi nizsi

duchovenstvo a cirkevni hierarchii. Katoli¢ti biskupové reagovali tak, Ze znovu zakédzali svym

knézim vstupovat do politického zivota, av§ak plan komunisti na likvidaci cirkve jiz existoval a

spocival v téchto etapach:

1. Presvéd¢it vétici o kladném postoji rezimu k nabozenstvi, odhalit cirkevni hierarchii jako

sluzebnika cizi moci — Vatikanu.

2. Pfipravit zakony zajiStujici kontrolu cirkve stitem, stihat vSechny pokusy o zneuziti

nabozenstvi proti statni politice.

3. Izolovat cirkevni hierarchii, vytvofit z véficich a knézi nového mluvciho ceského a

slovenského katolicismu a ustavit Svaz ¢eskych a Svaz slovenskych katoliki, se kterymi by

vlada pak jednala jako s ptedstaviteli cirkve.

4. Oddélit cirkev od Rima tak, Ze svazy prohlasi katolickou cirkev za narodni, nezavislou na

Rimu, pifevezmou jeji majetek a zajisti vysvéceni svych biskupi [50].

Volby v roce 1948 odstartovaly zesileni tlaku KSC na cirkev; nyni jiz nebylo tfeba brat ohledy

na katolické voli¢e. Dochazelo k ostrym stfetim mezi cirkvi a stdtem; jednani méla ultimativni

charakter blizky vydirani. P¥ipomefime napi. pozadavek KSC zrusit suspendovani ministra Plojhara
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pod vyhrizkou zatykani knézi. V dusledku politiky diktované Sovétskym svazem (z teorie
zostfujictho se politického boje byla odvozena poucka o pronikani neptatelskych agentur do
komunistickych stran) doSlo k zostfeni kursu. Ztizovaly se pracovni tabory, do nichz byli na
pfevychovu posilani rozvratnici, Smelinafi, ale pfedevSim lidé politicky nepohodIni. Provedla se
Cistka ve vedeni lidové strany a novi funkcionafi se podrobili komunistim i v jejich postupu viici
cirkvi. Zacalo bezdivodné zatykani nepohodlnych knézi. Legalizace tfidniho boje byla dana
zakonem na ochranu lidové demokratické republiky ¢€.231/1948 Sb. Podle tohoto zikona byly
v nasledujicich letech odsouzeny desetitisice nevinnych lidi, z nichz mnozi skon¢ili na popravisti,
dals$i v mnohaletych zalatich [50].
Koncem roku 1948 se situace neustale zhorSovala, proto se biskupsky sbor pokusil o dalsi jednani
se statem. Ale vlada byla ochotna jednat s cirkvi pouze za pfedpokladu, Ze cirkev piijme jeji 4
pozadavky:

e vyhlasi loajalitu vladé

o zru$i suspendovani politicky aktivnich knézi

o zastavi diskriminaci knézi, kteti spolupracuji s vladou

o suspenduje knéze odsouzené za ,,protistatni“ ¢innost .

Katolicka cirkev tyto pozadavky odmitla, a to znamenalo konec jejiho jednani se statem.

Karlovarsky program z bifezna roku 1949, vypracovany ,,odborniky*“ pro cirkevni zalezitosti a
znalci cirkevniho prava, obsahoval mimo jiné i znemoznéni styku biskupl s Vatikanem, vrazeni
klinu mezi biskupy a knéze, mezi knéze a véftici, podporu tendenci k vyhlaSeni nédrodni cirkve
nezavislé na Rimu, likvidaci narodni cirkve, piipravu likvidace feholi a fadi, zvyhodiovani
spolupracujiciho kléru a propagaci cyrilometodéjského kultu se zdiraznovanim narodni fe¢i misto
latiny. Postoj statu ku katolické cirkvi dobfe charakterizuji slova generalniho tajemnika KSC R.
Slanského: "...Vzali jsme cirkvi vSechen tisk, do konzistori dosadili komisare, zavreli cirkevni skoly,
postupné jim bereme klastery. Pripravte cerné listiny nejvétsich stvacu...!* [50].

Pronésledovani katolick¢é cirkve akcelerovalo v padesatém roce zatykdnim knéZi,
vykonstruovanym procesem s predstaviteli duchovnich fadt (31.3.1950), likvidaci muzskych
klastert (13.4.1950). Zabrani Zzenskych klastert nasledovalo za necely piilrok (28.9.1950).

Do hudebni aktivity kiirovych téles se perzekuéni politika KSC promitla predevsim zakrokem
proti Obecné jednoté cyrilské. Tato instituce, kterd od roku 1879 usmériovala hudebni aktivity
chorregentli, varhanikli a kiirovych téles, ktera vytvofila normativni ekonomické i spolecenské
zazemi pro jejich existenci, ale ktera jiz od konce prvni svétové valky postupné ztracela nejenom

své viid¢i postaveni, ale 1 reformné-hudebni zaméteni, byla roku 1950, podobné jako mnoho dal§ich
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,nepohodInych® spolki zrusena®'. Jesté diive bylo vsak zastaveno vydavani jejiho ¢asopisu Cyril*.
Na zéklad¢ silného proticirkevniho tlaku zanikla v tomto obdobi i celd fada hudebné vzdélavacich
aktivit a cirkevnich instituci, které mély obrovsky vliv na rozvoj a pozvednuti obecné narodni
muzikality. Nejednalo se pfitom o jen o spolecnosti, které si za dobu svého piisobeni vytvoftily
v ¢eském kulturnim svété ohlas a jméno (jiz zminéné SDH, bfevnovska Schola Cantorum). Zprvu
se zdalo, Ze tim skoncila veSkera hudebni ¢innost na katolickych ktrech. Jak se vSak ukazalo,
duchovni hudba nebyla - na rozdil od hudebnich instituci - cilem soustfedéného utoku KSC*®.
Pokud se tak stalo, byl takovy zasah zpravidla svazan s konkrétni osobou, ktera se stala predmétem
komunistického zdjmu. Obecné vSak platilo, Ze napt. ucitelé, ktefi dosud soubézné se svou profesi
vykonavali funkci varhanikl ¢i chorregentti, se museli velmi rychle rozhodnout mezi pokra¢ovanim
ve své ucitelské profesi a ukoncit kostelni hudebni aktivity, nebo odchodem do jiného, z hlediska
komunistické ideologie méné exponovaného zaméstnani (pomocné délnické profese a pod.). Toto
se tykalo i nekterych profesiondlnich hudebniki, jejichz kariérni postup byl pfimo zavisly na tom,
zda se vzdaji ¢&i nevzdaji ¢innosti na kostelnim kiiru**. Otazkou tedy bylo, jak prezit, kdyz oficialni
zazemi katolické duchovni hudby (Obecna jednota cyrilskd) jiz neexistovala a ¢innost profesionalné
zamétenych chorregentli a varhanikti byla velmi rychle paralyzovana; doslo k pferuseni kontinuity
vychovy cirkevné hudebniho dorostu a kiry jiz nadale Zily jen z aktivity posledné vySkolenych
hudebnika™®.

Je pozoruhodné, ze ptes neptizenn podminek katolickd duchovni hudba nezmizela. Je dokonce
mozné fici, Ze tato doba pfedznamenala pocatek jeji velmi vyznamné vyvojové epochy. Jejimi
tvirei se stali hudebné vice ¢i méné vzdélani amatéti, kteti poc€ali znovu na troskach nckdejsich

chramovych sborti budovat jejich znovuzrozeni*®. Vyznamnou skute¢nosti je postoj nékterych

1 Cyrilska jednota za dobu svého plisobeni vychovala generace hudebniki, ktefi se uplatiovali na nejriiznéjsich
mistech pii cirkvi, i mimo ni. Bezpocet fediteltl ktirti a varhanikl proslo jejimi kursy, aby pak v mistech svého ptisobeni
dal pozvedavali uroven zpévu a obecné hudebnosti. Jeji plisobeni, zprvu zdravé reagujici na nizkou umeéleckou turoven
duchovni hudby v 1. pol.19. stoleti, vS§ak mélo i své stinné stranky. Z dnes$niho hlediska se jevi jako problematicky jeji
pfistup k baroknim varhanam. Jejich dispozice byla v rozporu se zvukovymi predstavami reformatort, ktefi v ptirozené
a jinak velmi dobie propracované alikvotni vystavbé hlast spatiovali néstroj rusici posvatnost bohosluzby. V bohatsich
farnostech se proto barokni (a starsi) varhany odstraiiovaly a nahrazovaly vice ¢i méné prumérnymi nastroji s ekvalni
dispozici, které Iépe odpovidaly zvukovému idealu doby. Kde bylo prostiedkit mén€, vymenila se dispozice vyssich
alikvotnich fad (mixtury, 2 poloha) za smyky uzké menzury v 8" poloze. Je vSak pravdépodobné, Ze pozdéjsi vyvoj
stylu varhanni hudby k romantismu a modernismu by otdzku baroknich nastroji s jejich chudsi dispozici a
nedostate¢nym rozsahem manualti i pedélu stejné oteviel; je vsak jisté, Ze hodnotici pfistup k nim by byl komplexnéjsi,
tedy daleko citlivéjsi.

*2 Ani v poslednim ¢&isle z roku 1948, kdy po nastupu KSC k moci musel byt redakci ¢asopisu ziejmy jeho dohledny
konec, nevybocil Cyril ze své apoliticnosti. Jediny ndznak tvrdé perzekuce cirkve a jeji obavy z budoucnosti nalezneme
v redakeni zprave ze strany 54: "..pokud dnesni neklidna doba to dovoli...".

'V tomto obdobi piisobily pévecké sbory napf. ve chramech sv.Frantiska u Kiizovnikd, sv. Jakuba, i sv.Vita.

* Vypravéni dirigenta Svatojakubského sboru Josefa Hercla v kap. 6.1.2.

* Statni konzervatof, nebo AMU piirozené nepocitala se zavedenim studijniho oboru chramova hudba tak, jako tomu
bylo v sousednim socialistickém NDR, kde tato kontinuita zachovana byla.

% Dosavadni profesiondlni chorregenti a varhanici leckde pokradovali ve své ¢innosti, oviem za velmi ztizenych
podminek a za zcela zanedbatelnou finan¢ni odmeénu. Stali se trpénymi zaméstnanci prislusnych narodnich vybort,
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katolickych knézi, ktefi na svéfenych klirech pokraCovani hudebni aktivity podporovali. Zjistili
totiz, ze se jedna o Cinnost, ktera u cirkevnich tajemnikli nevzbuzuje ptiliSnou nediivéru a soucasné
ptisp&je k vetsi navstévnosti jejich kostela. Nebylo to vSak obecné platnym pravidlem.

V néekterych vétSich méstech - a pfedev§im v Praze - mél chramovy sborovy zpév - diky
komunisty vedené ,podvojné“ politice - vzristajici tendenci’’. Stal se jednim z fenoménd,
udrzyjicich v dob¢ kulturni nesvobody kontinuitu s politicky neangazovanym uménim. Kostely se
stavaly mistem, kam mnozi dochazeli, aby se duchovné ¢i alespoil kulturné povznesli, aby nabyli
silu k daldimu Zivotu v totalitnim rezimu*®. V této souvislosti je viak tieba zdfiraznit, Ze u prazskych
katolickych ktrovych téles byli v dobach komunistické ideologie nositeli této "kulturni pochodn¢"
pfedevS§im hudebné vzdélani amatéfi. Ti organizovali profesionaly i dal§i amatéry ke spole¢nému
muzicirovani a starali se o provozni zazemi®’. Chramova hudebni aktivita byla v Praze tak vyrazna,
ze denik Lidova Demokracie, obfas i Svobodné slovo a oficialni, komunisty schvalené Katolické
noviny, otiskovaly vzdy v sobotu nedélni program kiirovych téles. Obcas se objevily i zpravy z
Brna, Olomouce a Kroméfize.

Tuto stale silici kfestanskou politicky neangazovanou aktivitu vSak v 60. letech postihla
vyrazna neptizen. Jejimi inicidtory paradoxné nebyli komunisté, ale katolicka cirkev sama. DoSlo k
reformé katolické liturgie, ktera dosavadni duchovni hudbu pfedznamenala cestou zaniku, jakou se

kdysi ubiraly a jakou dokonaly josefinské reformy.

2.8. IlLvatikansky koncil

Hlavni mysSlenkovy proud, ktery Il.vatikansky koncil (1962-1965) promitl do zivota liturgické
hudby, zdanlivé neznamenal Zadnou zménu ve smyslu nekdejdich papezskych naiizeni®’.
V duchu pravidel Motu proprio byly koncilem potvrzeny vSeobecné zasady pro provozovani

liturgické hudby, které mély byt pro ni vychodiskem. Zavéry koncilu, formulované v Konstituci o

podobné jako knézi, a byli placeni prostfednictvim jejich cirkevnich odbord. Ty se pfirozené snazily pocet takto
honorovanych zaméstnancli minimalizovat. A tak i v téchto ptipadech se vyvoj ubiral nakonec smérem k nehonorované
aktivité amatért. Velmi jednoduchy proces nastal na venkové, kde se ptirozené vétsina ktirovych téles rozpadla a zGstal
tu pouze varhanami doprovazeny lidovy zpév. Profesionalniho varhanika dfive ¢i pozd¢ji nahradil amatér.

*" Tato politickd ,,podvojnost* spodivala v tom, Ze si komunisté, a¢ jim pfirozen& chramova hudba nebyla po chuti,
dobfe uvédomovali, ze je Praha centrem turistického déni a zhlediska jejiho spolecenského zivota bylo cizinci
usuzovano na celkovou politicko-kulturni troveni celé CSSR. Je pfirozené, ze hojné znéjici a inzerovana duchovni
hudba v prazskych kostelech budila dojem, Ze je tu v podstaté ideologicka svoboda.

* Na programech oficidlnich koncertii se duchovni hudba v té dob& viibec neobjevovala, i kdyz denik Lidova
Demokracie koncerty s duchovni hudbou déle uvadéla.

* Zejména rozmnozovani not pro kirové sborové téleso, piip. orchestr. To bylo v dobé absolutni sledovanosti viech
rozmnozovacich technik organy StB odvaznym pocinanim. Aktivity viidéich osobnosti téchto amatérskych soubort
vsak nekdy Sly tak daleko, ze — a¢ nemély u prislusného kostela zZadny pravni status — iniciovaly napf. jednani se
statnimi podniky ve véci rekonstrukce varhan. Tak byla napf. iniciovana rekonstrukce varhan u sv. Jilji, kde jako
chorregent ptisobil Doc.Vladimir Novak.

>0 Nejptirozengjsim hudebnim projevem byl seznan lidsky hlas, vzorem stylu chramové hudby znovu vyzdvizen
gregoriansky choral, palestrinovskd polyfonie a z téchto principti vychazejici kompozice, a naopak, jako nepfipustny
byl potvrzen divadelni sloh. Z hudebnich néstroja byly pro liturgickou hudbu shledany nejvhodné&jsimi varhany...
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posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium, se sice odvoldvaji na tradi¢ni kulturni narodni hodnoty a
vzbuzuji tak dojem samoziejmé akceptace tradi¢ni chrdmové vokalné instrumentalni hudby (¢lanek
37, 112, /problematicky 114/, 116 a 119), ve skutecnosti vsak soucasné¢ uvadénou potiebou
aktivniho zapojeni vSech véticich do bohosluzby (posledni ¢ast ¢lanku 114 a ¢lanek 30) mohou byt
spolehlivymi mantinely proti jejimu praktickému upotfebeni v bohosluzb&®'. Témto smérnicim se
ptes jisté zpozdéni dostalo ze strany ¢eské katolické cirkve vzhledem ke stavajici tradici chramové
hudby velmi piisn¢ho vykladu. Opirala se pfedevs§im o ¢lanky 114 a 30, které zdaraziiuji potiebu
lidového zpévu a aktivnéj$iho zapojeni véticich do bohosluzby. Tim vznikl néstroj problematické
zanrové selekce, jehoz skriktni uplatfiovani znejistilo po staleti platny status ktirovych téles a jimi
provadéné umélecké hudby, ktery je viak (nejednoznaénym zpiisobem) koncilem vyzdvihovan®?.

Dalsi, tentokrate zietelné vylouceni vokaIné instrumentalnich ms$i z bohosluzby, néasledovalo z

! Vybrané staté z ,,Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium [41] :

Kapitola 1 VSeobecné zasady pro obnovu a rozvoj posvatné liturgie

II1. Obnova posvatné liturgie

Cl. 30 (Aktivni ucast vé&ticich)

V zajmu aktivni ucasti je dilezité ziskat lid pro recitovani aklamaci a odpovédi a pro zpév Zalmii, antifon a pisni; jde i o
spravné chovani, gesta a drZeni téla. Ve vhodnych chvilich se ma také zachovavat posvatné miceni.

D. Smeérnice o pfizptisobeni svérdzu a tradicim naroda

C1.37 (Cirkev a kulturni hodnoty narodi)

Pokud nejde o viru nebo obecné dobro, nechce cirkev ukladat strohou jednotu formy ani v liturgii. Prave naopak: ma v
ucté a podporuje krasné duchovni deédictvi riiznych ras a narodii. Viechno, co ve zvyklostech narodit neni nerozlucné
spjato s povérami a bludy, hodnoti priznivé, a pokud je to v jeji moci; plné to uchovava. Nékdy dokonce prijima tyto
zvyklosti i do liturgie, jsou-li slucitelné se zasadami pravého a ryziho liturgického ducha.

Cl. 39 (Ukol izemni autority)

Bude veéci prislusné uzemni cirkevni autority, uvedené v ¢lanku 22 § 2, urcit prizpiisobujici upravy, zvlaste pokud jde o
udeélovani svatosti, o svatostiny, priuvody, liturgicky jazyk, liturgickou hudbu a umeéni. Vzdy ovsem podle zdkladnich
smeérnic, které jsou obsazeny v této konstituci, a v mezich, které stanovi "typova” vydani liturgickych knih.

Kapitola 6 Liturgickd hudba

Cl. 112. (Hudba a liturgie)

Cirkevni hudebni tradice predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynika nad ostatni umélecké projevy predevsim tim,
Ze je to bohosluzebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak tvori nezbytnou nebo integrujici soucast slavné liturgie.
Bohosluzebnému zpévu vyslovilo velkou chvdlu Pismo svaté a také svati otcové a rimsti papezové, kteri v posledni dobé
v Cele se svatym Piem X. vystizné objasnili, jak ma liturgicka hudba slouzit bohosluzbe.

Cl.114. (Pége o liturgickou hudbu)

Poklad cirkevni hudby at je udrzovan a péstovan s nejvetsi peclivosti. Neunavne usili at je vénovano povzmeseni
peéveckych sboru, zvlasté pri katedralach. Biskupové a ostatni duchovni spravcové at horlive dbaji o to, aby na kazdém
druhu zpivané bohosluzby mohlo mit celé shromazdeni vericich aktivni ucast, jakda mu nalezi podle clankii 28 a 30.
C1.116. (Druhy liturgické hudby)

Cirkev povazuje gregoriansky chordl za viastni zpév rimské liturgie. Patiii mu tedy pri liturgickych ukonech - jsou-li
Jjinak stejné podminky - celné misto. Jiné druhy liturgické hudby, zvlasté polyfonie, nejsou pri slaveni bohosluzby nijak
vylouceny,jestlize odpovidaji duchu liturgickych ukonii ve smyslu ¢lanku 30.

Cl. 119. (Néarodni hudebni tradice)

V nékterych uzemich, zvlaste misijnich, jsou narody s vlastni hudebni tradici; ta ma velky vyznam pro jejich nabozensky
a socialni Zivot. Této hudbé nalezZi patricnd vaznost a primérené misto jak pri utvareni nabozZenského citéni téch narodii,
tak pri prizpiisobovani liturgie jejich ndarodni povaze podle ¢lankit 39 a 40. Proto je zapotiebi pri hudebni priprave
misionari peclive dbat na to, aby pokud mozno, dovedl piisobit ve prospéch tradicni hudby téchto narodii ve Skolach i
pri bohosluzbe.

>> Rovnéz i z dalsich instrukci (Musicam Sacram) totiz vyplyva, ze funkce chramového sboru by méla byt spise
spatfovana ve funkci schopnéjsSiho predzpévaka shromazdéné obce véficich. Nehledé¢ na polyfonii, je v takovém
systému (tedy pfi aktivnim zaclenéni vSech veéficich) nanejvys problematické uvadeéni i gregoridnského chorélu -
nejvlastnéjsiho zpévu cirkve - do bohosluzby.
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instrukce Musicam sacram zroku 1967, jak zjevné uvadi Glanek 16, pism.c [42]7°. Mse, tedy

>3 Vybrané oddily z instrukce Musicam Sacram:

9. Pri vyberu druhu cirkevni hudby jak pro pevecky sbor, tak pro lid at se prihlizi ke schopnostem téch, kdo maji zpivat.
Cirkev nevylucuje zadny druh cirkevni hudby z liturgickych ukonu, jen kdyz odpovida duchu dotycného liturgického
ukonu a povaze jednotlivych casti a kdyz nebrani povinné cinné ucasti lidu.

16. Nic nemiize byt pri posvatnych obradech slavnostnejsi nebo krasnéjsi, nez kdyz cela obec vyjadruje svou viru a
zboznost zpévem. Proto at se pilné podporuje cinna ucast vseho lidu, ktera by se projevovala zpévem, a to timto
zpuisobem:

a) Predevsim at lid porozumi aklamacim a odpovédim na pozdravy knézi a prisluhujicich i na prosby v litaniich. Kromé
toho také antifonam a Zalmiim, a pravé tak viozenym versum ci opakovanym odpovédim, i hymnim a chvalozpéviim.
b) Uzpusobenou katechezi a cvicenim at je lid veden postupné k ¢im dal vétsi, ano k plné ucasti na tom, co mu prinadleZzi.
c) Presto nékteré zpévy lidu budou moci byt svéreny také péveckému sboru, zvlasté tenkrat, kdyz verici jesté nejsou
dostatecné pouceni nebo kdyz se pouzije hudebnich skladeb pro vice hlasii. Lid vSak nesmi byt vyloucen z jinych casti,
které se tykaji jeho. Neschvalujeme viak zvyk svéiovat jenom péveckému sboru zpivdni celého "propria’ a celého
"ordinaria'’, takZe lid je iiplné vyloucen z ucasti na zpévu.

18. Mezi véricimi maji byt se zvlastni péci vyucovani cirkevnimu zpevu clenove laickych reholnich spolecnosti, aby
mohli ucinnéji podporovat a povzbuzovat ucast lidu. Vychova celého lidu ke zpévu at' se déje bedlive a trpelive,
soucasné s vychovou liturgickou, podle veku véricich, podle jejich stavu, podle jejich zpiisobu zivota a stupné
nabozenské vyspélosti, a to jiz od prvnich let vyucovani na zakladnich skolach.

19. Zviastni zminku zaslouzi pro svou liturgickou sluzbu chor neboli chramovy sbor a schola cantorum.
Jeho ukol nabyl podle predpisii posvatného snému o liturgické obnové také vetsi dileZitosti a zavaznosti. Jemu totiz
nalezi pecovat o patricné provedeni casti, jemu vlastnich, podle riznych druhii zpévu, a podporovat cCinnou ucast
veéricich na zpévu. Proto:

a) Chramové sbory a scholy cantorum at existuji a at’ jsou pilné podporovany hlavné pri katedralach a jinych vétsich
kostelich i v seminarich a reholnich studijnich domech.

b) Stejné scholy, trebas i malé, at se zridi vhodnym zpiisobem i pri mensich kostelich.

20. Chramové sbory, které existuji v bazilikach, v katedrdlach, v klasterech a jinych vétsich kostelich, dobyly si béhem
vekii velkého uznani za to, ze strezily a zvelebovaly nedocenitelny poklad hudebni. At jsou zachovany pro posvatné
ukony slavnostnéjstho razu podle viastnich zdédenych smernic, zrevidovanych a schvdlenych ordindrem.
Presto at’ pecuji magistri téchto sborii a duchovni spravcove, aby se lid vzdycky pridruzil k zpévu, aspon u snadnéjsich
casti, které mu prislusi.

34. Jestlize se zpévy, kterym se Fika "mesni ordinarium", zpivaji mnohohlasné, miiZe je provést podle obvyklych smérnic
peévecky sbor bud’ bez doprovodu nebo s nastrojovym doprovodem. Ale lid nesmi byt uplné vyloucen z ucasti na zpévu. V
Jjinych pripadech mohou byt zpévy mesniho ordinaria rozdeleny mezi scholu cantorum a lid nebo také mezi dvé strany
samotného lidu. To Ize provadet tak, zZe se zpivaji stiidaveé verse, anebo jinym zpiisobem, ktery by zahrnoval rozsahlejsi
casti prislusného textu. V téchto pripadech je nutno mit na zreteli toto: Protoze "Veérim" je vyznani viry, je lépe, aby je
zpivali vsichni, anebo takovym zpusobem, jaky dovoluje primeérenou ucast lidu. Podobné je lépe, aby "Svaty" jako
zavérecnou aklamaci po prefaci obvykle zpivala cela obec spolu s knézem. "Beranku Bozi" se miize opakovat tolikrat,
kolikrat je potiebi, zvlasté pri koncelebraci, kdyz doprovazi lamani chleba. Je vhodné, aby se lid ziicastnil tohoto zpévu
aspon konecnou invokact.

37. Kromé toho at’ duchovni spravci uvadzi, se zietelem na mistni pomeéry, na pastoracni uzitek véricich a na ducha

vvvvvv

hodi k uzivani kromé latinskych liturgickych vkonii také pro obrady konané v jazyce narodnim. Nic nebrani tomu, aby
se pri jednom a témze ukonu liturgickém nékteré casti zpivaly jinym jazykem.

53. Nova dila cirkevni hudby at’ se vérné prizpiisobi vyloZzenym zdsadam a smérnicim. Proto "at maji pecet’ pravé
cirkevni hudby a at' je mohou zpivat nejen velké pévecké sbory, nybrz at' se hodi i pro mensi scholy a podporuji ¢innou
ucast celé obce vericich". Co se pak tyka zdédeného pokladu, at’ se vynesou na sveétlo nejprve skladby, které odpovidaji
pozadavkiim obnovené posvatné liturgie. Potom at zvlastni odbornici v této véci pozorné uvazi, zda mohou i jiné
skladby vyhovét temto pozadavkum. Posléze ostatni, které se nemohou prizpiisobit povaze nebo primérenému
pastoracnimu duchu liturgickych vkonii, at' se vhodné ponechaji pro poboznosti, zejména pro bohosluzby slova.

62. Hudebni nastroje mohou byt pri posvatnych obradech velmi uzitecné, at' uz doprovazeji zpév nebo at’ se na né hraje
samostatne. "Pistalové varhany at jsou v latinské cirkvi ve velké ucté jako tradicni hudebni nastroj. Jejich zvuk dovede
dodat cirkevnim obradiim obdivuhodny lesk a mocné povznést mysl k Bohu a k tomu, co je nadzemske.
Jiné nastroje Ize pripustit k bohosluzbé podle vusudkii a souhlasu prislusné vizemni autority, pokud se jich da vhodné uZit
k posvdtné sluzbé nebo se pro ni daji vhodné prizpiisobit, pokud jsou ve shodé s diistojnosti chramu a skutecné
napomahaji k duchovnimu povzneseni vericich” .

63. V pripousteni a uzivani hudebnich nastrojii je nutno brat v uvahu ducha a tradici jednotlivych narodii. Prece vsak
to, co se podle obecného minéni a obecné praxe hodi jen pro hudbu svétskou, at je naprosto vylouceno z kazdého
liturgického ukonu i z poboznosti vSech hudebnich nastroju, které se pripoustéji pri bohosluzbé, at' se uziva tak, aby se
shodovaly s pozadavky posvatného vikonu a vyhovovaly krdse bohosluzby a povzbuzeni véricich.
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zhudebnéné ordinarium missae, je pfitom hudebné prokomponovany utvar, umélecky celek s
mnoha gradacemi a reagujici na text ordinaria nejen vhodné volenym hudebnim vyrazivem, ale i
specifickym uréenim hudebni formy>*. To viak cirkevni predstavitelé nebrali v ivahu a v souladu
s novymi smérnicemi vztahli aktivni ucast véficich na (Cast ¢i cel¢) ordinarium missae a - bez
vétsiho uvazovani o duchovni funkci uméni — tim hodili pfes palubu skute¢nou narodni staletou
tradici — duchovni vokaln¢ instrumentalni hudbu, jejiz zaclenéni do liturgie je naopak v ¢lancich
Sacrosanctum Concilium 112, 116, i ,bananovém* 119 (vyslovné a zaroven podminén¢)
doporucovano™. Pro jeji provadéni rovnéz hovoii (i kdyZ opét s omezujici podminkou: ,, nékteré
casti... “ - rozumej: ne vSechny) ¢lanek 37 z Musicam sacram a zastfen¢ i dalsi.

Tim tedy opét doslo k obdobnému historickému pochybeni, jakého se pied stoletim dopustila
Cecilskd jednota pfi reformé chramové hudby; latinska figurdlni chramova hudba je napftisté
odmitana, v lepSim piipade trpéna - ptirozené bez ohledu na jeji uméleckou hodnotu a duchovni
0¢in*®. Prakticky dopad restrikce chramové hudby se pak odvijel od postoji jednotlivych
duchovnich spravcl. Mezi nimi byly osobnosti, které - a¢ hudebné vzdélané - nebyly schopny
docenit hlubsi u¢in hudby a tihly k restriktivnim vykladam®’. A naopak, mnozi duchovni si
uvédomovali, Ze vsitu koncilovych smérnic duchovni hudbé nastavila, nezaslouzen¢ uvizne
podstatnd ¢ast hodnotné ¢i véticimi oblibené hudby, kterd vzdy inspirovala a byla hodnotnym

doplitkem bohosluzby’®. Odmitavé stanovisko k propagaci chramové hudby vzeslo i z redakce

>* Blize viz Nedélka [27]

> Tyto ¢lanky slouzi napf. v Bavorsku nebo Rakousku k uvadéni tradi¢ni vokalng instrumentélni chramové hudby (msi)
pfi katolické bohosluzbé i pres zavéry Il.vatikanského koncilu. A to kontinualné a bez omezeni. Jsou tedy dostateCnou
protivahou k ¢lankim 114 a 30 a zda se, Ze tamnimu duchovnimu prostfedi neni na prekdzku ani ¢lanek 16, pism.c)
z instrukce Musicam Sacram. Je ziejmé, ze vysoce kvalitni hudebni kultura, jiz si Némci a RakuSané po pravu povazuji,
by v jejich sebevédomém prostiedi nemohla byt zpochybnéna omezujicimi instrukcemi, jejichz vysledek - jak je dnes
patrné - je namnoze problematicky. Zdaleka ne vsichni véfici totiz touzi ucastnit se bohosluzby v rozsahu aktivit,
uvedenych vatikanskymi smérnicemi. To si jist¢ uvédomuji rakousti a némecti knézi, ktefi nejspis maji povsechné lepsi
povédomost o kulturnich hodnotach a duchovnich potfebach svych véficich. Blize casopis Singende Kirche.

% v, Novak: .,V Rakousku a Bavorsku, tradicnich katolickych zemich je nemyslitelné, ze by se slavneéjsi bohosluzby
konaly bez vokalné-instrumentalni hudby, prirozené latinské. Ta totiz patii k narodnim hudebnim tradicim téchto zemi,
a tak je prirozené v souladu se zavery Ilvatikanského koncilu. Tradice némecké lidové duchovni pisné zde byla nevelika
a obé zemé ji Cecham opravnéné zavidély. Vzdor tomu obé zemé vyuzily vSe, co v némciné jiz existovalo, nékterym
vyznamnym ndpéviim gregorianského choralu podlozily némecky text a liturgii v narodnim jazyce doplnily zhudebnenim
novych motetovych textii (podrobnosti pravidelné prinasel odborny casopis Singende Kirche). Snaha o udrzeni
maximalni mozné urovné kiirové aktivity vedla dokonce k tomu, zZe katolicky klérus, o véricich ani nemluve, projevil
velikou nabozenskou toleranci a na radé kostelnich kiirii nechal v ramci liturgie znit kantaty protestanta Johanna
Sebastiana Bacha“.

>V, Novak: Vzpominam na jistého mladého knéze, kterého vysvétili kolem roku 1968. Tak ten za mnou jednou prisel a
rika: , tak toho Haydna davat nemiizete. Amen se rika jen jednou a vy to tam mate v té fuze tolikrat, Ze to ani nechci
pocitat”. No a ja na to: A co s tim mam délat? *“ No tak tam prosté dokomponujete homofonni zaver s jednim Amen a
fuga se Skrtne“. A ja povidam: To byste udélal? “No uplné klidné. A uvédomte si, ze vim, o cem mluvim. Ja jsem
absolvent houslového oddéleni konzervatore, a tak tedy, pane dirigente, do muziky vidim. Ale pro mé jsou smérodatné
predpisy a ty rikaji Amen jen jednou. Tedy zadna fuga“. Dusledek byl ten, ze jsem Haydna daval, fugu jsem neskrtnul.
Mnohokrat jsem pak slysel vycitky, ze..., ale pak vse utichlo. Nicméné je to dokladem toho, ze to byl viastné
pseudocecilianismus, tentokrdte nikoli z kiiru, ale od oltare, ze strany knézi....

* V. Novak: ,,Presel Vatikansky koncil a ,, Rybovka*, bez které se do té doby neobesly Zadné vanoce, byla najednou

‘

pasé. Vim, ze prisel prikaz z arcibiskupstvi Rybovku nedavat. Protoze co s tim? Text ,,Credo in unum Deum*, nebo
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Katolickych novin. Zatimco jesté v sedmdesatych
letech na svych strankach avizovaly zpivané mse,
v disledku mnoha faktord vystfidala v osmdesatych
letech propagaci chramové hudby ziejma odtaZitost’.
Vzhledem k vymezeni vztahu nové liturgie k tradicni
duchovni ktrové hudbé byl tento krok v souladu s
nazorem cirkevni hierarchie, ktera nedokazala
docenit jeji kulturné esteticky ptinos, a to nejen véfici
' obci®®. Neni proto mozné jednoznatné prisoudit

omezeni publicity chramové hudby jen vlivu

cirkevnich tajemniki, i kdyz to jist¢ nebylo
v protikladu vic¢i jejich politice k cirkvi samé.
P

V souvislosti s problematickou restrikci tradicni
E chrdamové hudby ptlisobi jako druhy rozpacity krok
- cirkve realizace tzv. kytarovych msi®. Jednim

z hlavnich cili koncilu byla totiz snaha o zaujeti

Obr. 2 Rakousky c¢asopis vénovany chramové hudbé

e 24

pruzn¢jSiho stanoviska k potfebam soucasné
ptekotné se vyvijejici doby. Tedy aktivnéjsi pastorace. Tento pfistup byl vysledkem zvazovani
mnoha rizik, mezi néz patfily vyprazdiujici se kostely, nidbozensky nepodchycend mladez,
starnouci ,,Clenska zdkladna®, odcizeni cirkve spolecnosti, latina atd. A je nepochybné, Ze takova
»modernizace* chramové hudby byla cilena na podchyceni mladé generace. AvSak pfi zieteli, ze
béznd posluchacska zkusenost generaci dvou piedchéazejicich stoleti byla neporovnatelné vyssi nez
soucasnych teenagert, musely byt obezietnou formou velmi vstficné posunuty hranice vhodnosti
hudby pro liturgii. Predpoklddany strmy pokles jeji umeélecké kvality byl proto v koncilovych
dokumentech zahrnut do mnohoznaéné uchopitelnych Ndrodnich hudebnich tradic (Clanek 119).

Tento Clanek se ale v ¢eské interpretaci - napf. na rozdil od Rakouska — prirozené nevztahoval na

., Verim v Boha ", to tam neni, ,,Pane smiluj se” tam neni, jsou to néjaké pastorely, néjaka vanocni historka, trosku
zdramatizovand... A tak jsme s P.Dubskym sedeli a Spekulovali, jak to vyvrbit, protoze nam bylo jasné, ze bez Rybovky
prijde polovina lidi. A pastoracni dopad dobre kdzajictho P. Dubského bude polovicni. Az po hodiné a piil jsme nasli
FeSeni: jde o to, jestli pocet slok lidové pisnicky, kterd se zpiva, bude stejny, jako pocet casti Rybovky. Pokud ano, pak je
to jednoduché, tam, kde lidi zpivaji pisnicku, my dame jednu cast Rybovky, a jinak to ziistane vse dle nového narizeni. A
ono to skutecné sedlo. Takze napriklad po slovech preface: ,,volame a zpivame. Lidé zazpivali ,,Svaty, svaty.. Pan...
podle néjakého mesniho ordinaria a pak pokracovala Rybovka: “Nebe hlasej: Svaty..”. Okamzité to po ndas prevzal
Svatojakubsky sbor a nakonec i ostatni kostely*.

%% V.Novék: “P.Dubsky od sv. Jilji posilal programy do Katolickych novin a oni to vraceli s tim, Ze je konec, Ze to uz
otiskovat nebudou “.

% Polemika o tom, zda je Bohu milejsi vn&jsi projev jedenkrate odiikaného ,,amen*, ¢ dvacetkrét téhoz odezpivaného
ve fuze, patii na jiné stranky. Snad ale bude obecna shoda v tom, Ze spiSe nez forma vnéjsiho projevu, je pro véfici obec
cennéjsi hodnota duchovniho prozitku, dana ptedevs§im mérou vnitini Gcasti jejich jednotlivych ¢lent na bohosluzbé.
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hudbu 18. stoleti, nebot’ ta, byvie v Cechach nejtradi¢éngjsi, v dasledku reforem upadla v nemilost.
Navzdory tomu kostely, které jich nedbaly, se o to vice plnily mladymi lidmi. Degradace hudebné
estetickych pravidel pro Ceskou liturgickou hudbu, jejiz uméleckd hodnota byla a je v Evropé
uznavana jiz od 18. stoleti, se pfirozené¢ nemohla uskutecnit jinak, nez nasilnym naroubovanim
kytarové hudby do Ndarodnich hudebnich tradic. Tedy kultury pfedevsim mladeze a nizSich
spoletenskych vrstev, kterd méla v Cechach tradici jen par desetileti, navic vytvofenou
taborakovymi potlachy! Takova aplikace predstavuje ¢lanek 119 jako nadobycej flexibilni nastroj,
vytvoreny predevsim pro liturgické zaclenéni v podstaté jakéhokoliv aktudlniho hudebniho proudu,
jimz momentaln¢ Zije nejperspektivnéj$i (z hlediska pastorace) slozka spolecnosti. Piikladem
budtez Cechy, kde se tak stalo jen pro druh hudby, ktery byl obecné mladé generaci nejblizsi a ktery
svou umeélejsi podobu teprve hledal! Je ptekvapujici, ze v mnohém jiném ohledu tak konzervativni
cirkev vsadila v jedné z nejdilezitéjSich oblasti svého zivota na neprovéfenou kulturu s takovou
lehkosti, s jakou se zbavila té provéfené a kvalitni. A tak zelenou dostala rytmickd, harmonicky
jednoduché a mladezi snadno interpretovand hudba, z povahy tradicné svétska, jiz pro jeji zjevny
neduchovni charakter zistaly dvefe predkoncilnich chrami po mnoha staleti po pravu uzavieny®”.

Na rytmické kytarové hudbé zaloZenou pastorani politiku cirkve vSak nebylo mozné
v Ceskoslovensku plné uplatnit. Proti tomu piisobil vyznamny faktor; socialisticka politika velmi
dobte chapala dualezitost vychovy a cennost postoje mladé generace. Proto nepfipustila, aby cirkev
zacala mezi mladezi svobodné uplatiiovat pastoraci prostiednictvim tak atraktivniho nastroje, jakym
byly kytarové m3e®. Na to byl rezim zvlast citlivy a kazdou podobnou aktivitu rychle maiil;
neuposlechnuti bylo pak statnimi organy exemplarné stihdno a ndsledné sankce mély byt pro cirkev
1 zacastnéné hudebniky odstrasujicim mementem. Navic tyto nové, pro chramové prostiedi
nezvyklé hudebni projevy byly mnohde rozpacité pfijimany i samotnymi veticimi. V disledku toho
byla cirkev nucena od téchto aktivit upustit a nadale radéji strpéla tradi¢ni liturgickou hudbu. Ta se
v tomto obdobi zacala v mnoha prazskych chramech znovu hojné formovat, byla zZaddana véticimi ¢i
posluchaci vyssi kulturni vyspélosti a z hlediska zvysené navstévnosti kostell, kde se uplatiovala
pfi bohosluzbach, dokdzala vytvofit vhodngj$i pastoracni prostiedi. Socialisticky rezim tak

paradoxné vytvofil dal§i z podminek pro kvalitnéj$i duchovni zivot kulturné vyspélejSich Prazani:

8 O vztahu nékterych duchovnich a dirigenti ke kytarové hudbé viz vypravéni J.Hercla vkap. 6.12. a
v Souvislostech [39].

62 Musicam Sacram, ¢l. 63: V pripousténi a uzivani hudebnich ndstrojii je nutno brdat v iivahu ducha a tradici
Jjednotlivych narodii. Prece vSak to, co se podle obecného minéni a obecné praxe hodi jen pro hudbu svétskou, at je
naprosto vylouceno z kazdého liturgického vikonu i z pobozZnosti.

8 Jistou vyjimkou bylo obdobi v letech 1968-69, kdy rezim v disledku rozjitfené politické situace nemél stanoveny
smér, kudy se vyvoj statu dal bude ubirat a pro sebezdchovné starosti tyto pro néj vten Cas podruzné aktivity
ponechéval bez vétsiho povsimnuti.
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¢eho se cirkev zamyslela zbavit, to pro rust jejiho kreditu a proti jeji vili nechténé a nevédomky

prosadila politika KSC!

2.9. Prazské jaro 1968 a nasledna normalizace statni kulturni a cirkevni politiky

v sedmdesatych a osmdesatych letech a jejich vliv na zivot klirovych téles

Polovina Sedesatych let znamenala urcité zklidnéni celospoleCenského déni, zjitteného
pfedchozim desetiletim. Na svém pocatku byla pfedznamendna rozsdhlou amnestii, ktera byla

spole¢nosti vnimana jako pozitivni signdl uvoliiovani napéti ve spole¢nosti. Z vézeni a pracovnich

Caldarova mSe u sv. Vita.,

(jh): Mezi velkd uméleckd vyrofi loto3nthe ros
ku. patii i 300 1=t od narozeni velkého italského
skladatele Antonia Caldary [narozen r. 1670

tabor se vratila pfevazna
vétSina lidi, odsouzenych v

politickych  procesech prvni

v Benatkéch, zembel r. 1736 ve Vidni] jenZ se . v

hihem svého dvacetiletého pisobeni jako zéstup- poloviny padesitjch let a do
ce dvorntho kapeinika ve Vidnl, Gasto uplatnil politického déni se zapojily
i v nadi vlasti, Tak r. 1723 pfi korunovaci Kar-

la VI, dirigoval v Praze korunovaZni operu | L osobnosti, jejichz cilem byla
Fuxe Costanza @ Fortezza [byla nedévno prove-

dena opst v Cs. rozhlase). V r. 1726 zkompono- reforma socialismu do
val oratorium S. Glovanni Nepomuzeno a k sva- . . . .
toFelieni naseho svitce sloZil m#i pro s6la, smi- spolecensky a lidsky tnosného
Senf sbor, orchestr a varhany, kterd méla svou , .

premiéru v r. 1729 u Sv. Vita v Praze. Tam bude systemu. Vliv tohoto

Bo2im hodu, 29, bfezna o 9. hod. Se solisty S, Ha~ politického  proudu byl ve

S

po staletich op&t provedena letos o velikonoénim / z{}

Itkovou, M. N&émcovou, L. Liblem a P. Hadererem, “ . Covr s
85 démskf sborem, komornim orchestrem a varha- ;:] é > spolenosti o to patrnéjsi, ¢im
nfkem 0. Novakem ji nastudoval j. h. Viclav Dob- = ice vladnouci politicka
radinsky. =g
B,
Obr. 3 Lidova Demokracie avizovala koncerty s duchovni hudbou garnitura upadala do
dogmatismu, ktery

neumoznoval dal§i vyvoj, a stal se nakonec neinosnym i pro samotného striijce socialismu, SSSR.
Ustup prezidenta Novotného z politické scény nastal ve druhé poloving $edesatych let; pod tlakem
reformistd a bez podpory sovétského vedeni byl odvolén z funkce prvniho tajemnika UV KSC a na
jeho misto nastoupil proreformni A. Dubcek. Politické déni se ve spolecnosti projevilo znacnym
ozivenim. Zménu politického klimatu vitali nejen prosti obcané, ktefi, téSice se z jisté miry noveé
nabyté osobni svobody, zacali hledat cesty k vlastnimu rozvoji v kulturnich a spolec¢enskych
aktivitach. Toto uvolnéni, zndmé jako Prazské jaro, bylo vSak pfedev§im zuroceno umélci. V této
dobé vznikala a rozvijela se mj. divadla malych forem, zaklddaly se tane¢ni orchestry, vznikala
popularni pisfiova tvorba. A spolecnost se nadechovala. Do rozvoje chramové hudby na prazskych
chramové hudby mezi spoleenské aktivity, které zpolitického hlediska ptirozené nebyly
preferovany, nicméné v celospoleCenském vzedmuti nejriznéjsich (a tedy i politicky) zamétenych
aktivit alesponl ztratily na ,,0pozicnim* vyznamu; chrdmova hudba ptestala mit pro jistou chvili
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status nebezpecné ¢i podvratné ¢innosti. Politické uvolnéni ptineslo do chramovych sbort ale jiné
nebezpeci; pro obCany se totiz oteviela doneddvna zapovézend moznost cestovani a do hermeticky
uzaviené¢ho informaéniho prostoru socialistického Ceskoslovenska zadaly pronikat informace o
zapadnim konzumnim Zivoté. V disledku Spatné zadsobeného vnitiniho trhu zacala mit povédomost
o jakostnim zapadnim spotiebnim zbozi a podminkéach jeho dostupnosti na uvazovani béznych lidi
velky vliv. Pro znac¢nou ¢ést populace se ziskani tohoto zbozi stalo cilem, na ktery ale bylo nutno si
nejdiive opatfit prostiedky. Do spole¢nosti tak proniknul novy trend, jemuz se podiizoval volny ¢as
a ten zas kariéfe, jejiz prebendy mohly pfiblizit vysnény cil : napliiovani konzumnich potieb
v zépadnim stylu. Takova orientace se pfirozend nevyhnula ani &lenim chramovych sbora®.
Péstovani duSevnich zélib - tedy i plisobeni v chrdmovém hudebnim télese - se u mnohych lidi
projevilo jako okolnostmi vynucené a leckde ustoupilo novému spole¢enskému trendu. V tomto
smyslu byly zaznamenavany pocetné odchody chramovych hudebnikll z divodu umoznéni rozvoje
jinych jim blizsich, zpravidla kariérnich aktivit®. Situaci nechténd podporovalo i stanovisko
ceského katolického kléru odmitdnim latinské duchovni hudby v liturgii. V této dobé se vSak
nékterym prazskym chramovym sborim dafilo uspofadat pod nékterou z oficidlnich hudebnich
agentur koncert s duchovni hudbou®®. V disledku téchto koncerti, chalupateni, kariérnim ambicim
a fad¢ dalSich faktort neplnila pfi liturgii provadéna duchovni hudba tak lavice kosteli jako diive.
Také tim piestala byt pro katolickou cirkev zajimava. Nebylo rovnéz vyjimkou, Zze néktefi knézi
zacali spatfovat v ktru ,konkurenta oltafre™ a v disledku toho zaujimali k hudebnim aktivitdm
ambivalentni az negativni postoj. Existovaly ovSem vyjimky, kde spoluprace s farou zustala na
vysoké irovni, a ta v Praze vyprofilovala chramové sbory, o nichZ bude pojednano dale.

Po okupaci CSSR spojeneckymi vojsky Var$avské smlouvy v srpnu 1968 nastal obrat.
Komunisticti reformatofi byli odstranéni z politického zivota a po nastoleni husakovského kiidla do
Cela strany a vlady zacaly pod vlajkou ,,Pouceni z krizového vyvoje* Cistky na vSech trovnich.
Nejdtive byli z vlivnych postii odstranéni reformni stranici, oznacovani za oportunisty, ve druhé
vIng politickych &istek se KSC vyporadala s nepohodinymi nestraniky. Nasledovala zdlouhava a
Sediva 70. léta, kterd jsou v novodobé ceskoslovenské historii charakterizovana pfedevsim jako

obdobi normalizacniho upeviiovani. B&hem téchto let byli obcané frustrovani opétovnym

%% Viz napt. kap. 3.1.10.

Zivotni styl sousedniho Rakouska &i Bavorska nebyl s kulturnimi zajmy obyvatelstva v zdsadnim rozporu; vyssi
zivotni uroven davala velky prostor k osobnimu rozvoji, ktery mnozi realizovali i provadénim chramové hudby.
Svédectvi o tom piinasela jednotliva ¢isla Casopisu Singende Kirche, kterd se tehdy dostavala riznymi kandly z
Rakouska do CSSR a zde se pak stala mezi chramovymi hudebniky vyhledavanym periodikem (v oficialnich
knihovnach casopis prirozené¢ chybél). Redakce tohoto casopisu zacala pravidelné otiskovat ctvrtletni programy
hudebnich aktivit prazského Svatojakubského a Svatojilského sboru, dopliiované prehledem ¢innosti ktirového télesa pii
chramu Nanebevzeti P.Marie v Brné-Zabrdovicich (chorregentem zde byl a je dosud Zden¢k Hatina). Rakousky ¢asopis
tak caste¢né nahrazoval to, co v prub¢hu osmdesatych let zmizelo ze stranek ceskych Katolickych novin.

% Pomérné &asto takto vystupoval napt. Svatojakubsky sbor.
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politickym zuZenim prostoru pro plnohodnotné rozviti jejich zajmt, nebot” jakékoliv spolecenské
déni bylo znovu petrifikovano komunistickou ideologii. A tak kulturni ¢ast spolecnosti opét zacala
hledat zajmova uplatnéni v aktivitach, kam rezim prosakl minimalné, tedy znovu i v chramové
hudb&®’. Kirova télesa v novych podminkach socialistické spoleénosti odvozovala svou legalitu
nepiimo od danych ustavnich svobod. Pro obecnou zndmost spolecenské funkce chrdmové hudby,
stejné jako pro dosah jeji plisobnosti (byla, jak rezim ptedpokladal, provozovana ¢asti véticich pro
ucastniky bohosluzeb), z ni statni kulturni politika jiz neméla piili§ velkou obavu. Z obecné
pfedstavy jeji uzavienosti do chramovych zdi pfirozené¢ vyplyvala izolovanost a mald moZnost
infiltrace jejiho vlivu do oficidlniho kulturniho proudu. Ale i pro jeji dalsi specifika (nezbytnost
posluchac¢ské vyspélosti, duchovni rdz, ¢i orientace v pfevazné latinskych textech skladeb)
nehrozilo vétsi nebezpeci, ze by mohla byt konkurenci, tedy jakousi $ir$i alternativou masové
kulturni politiky, nebo Ze by se v ni - coZ by bylo povaZzovano za obzvlastni selhani socialistické
vychovy - mohla alespon z ¢asti shlédnout mladez. Presto se tak stalo, dokonce jeji aktivni Gcasti.

Kulturni politika Zarliveé stiezila hranice vymezené duchovni hudbé znéjici mimo chramovy
prostor. V pritb&hu roku ptipadalo v avahu jen obdobi kolem vanoc® (zpravidla Rybova Ceska mse
vanoc¢ni), nebo vyznamné jubileum hudebniho skladatele, pti kterém bylo mozno do programu
zatadit duchovni skladbu, nejlépe s latinskym nendpadnym nazvem®. Casto pred, ale i po produkci
nasledovalo pozvani dirigenta na pfisluSnou statni instituci, aby vysvétlil svlij "pfecin". Ptirozené
dochdzelo k situacim, pfi nichz se zastanci ideologické Cistoty sami usvédcCovali z neznalosti
kulturni problematiky a kdyby se nejednalo o pfimé ohroZeni profesnich a osobnich osudl
hudebnikd, mély by takové pohovory vyslovené groteskni raz’’. Pres nedivéfivy a opatrnicky
ptistup k duchovni kultufe vSak bylo komunistické reprezentaci ziejmé, Ze vi€i provozovani
chramové hudby je nezbytné zachovat represe v piijatelné mite, nebot’ ta ve velkych méstech s
turistickym ruchem slouzila jako okazaly reklamni §tit socialismu ve smyslu jeho vztahu k cirkvi.
Statni pokladnu to nestalo ani korunu’'.

Po roce 1968 opét doslo k infiltraci agenti a spolupracovnikli StB do prazskych
chramovych sbort, kde ptsobili jako vokalisté ¢i instrumentalisté. Vys$si kultura prostfedi, spolu s
hlavni néplni ¢innosti sboru a absenci domnélych reakénich bunck vSak nemohla naplnit jejich

ocekavani, proto po zmapovani situace za néjaky cas sbor opoustéli. Byly vsak i ptipady, kdy sbor o

57 A nejenom zde. Z té doby je znam napf. piislovetny hlad po kvalitnich knihach, na které se stalo pred knihkupectvim
1 pfes noc.

%% Kdyz koncertni téleso za devizy natacelo gramodesku, pak skladba se zpravidla provedla i v Praze.

% Pti jednom zdjezdu Bach-Collegia Praha do Tiebenic, kdy byla na programu Brixiho mie, musela byt na pi4ni
tamnich poradatelti nazvana kantatou. Tamni okresni kulturni dohled by se s ndzvem "Missa" nesmifil. Kantata - to
tehdy o ni¢em nevypovidalo.

70 viz vypravéni Dr.Novakové v kapitole 6.1.3.

! Na tomto misté je nutné dodat, Ze stat ob&as piispival nepfimo opravou vyznamnych cirkevnich pamatek a rovnéz i
tim, ze v fad¢ vyznamnych kostelti nechal rekonstruovat varhany (v Praze napf. sv.Jakub, sv.Jilji, sv.VorSila, a dalsi).
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agentovi s jistotou védel, presto jej - pro jeho hudebni vykony a snahu neskodit - lidsky kooptoval
a z pivodné kratkodobé "staze" se tak stavala letitd symbidza. Tim, Ze situace byla Citelnd pro obé
strany, byla takova "spoluprace" pro sbor jisté vyhodna. Na tomto misté je tfeba poukdzat na fakt,
7e StB vyvijela znaénou snahu na ziskavani informatori z fad ¢lenti t&chto soubori. Ze se jednalo o
nevybiravé zptisoby, vyplyva z fady znamych skute¢nosti’>. Na druhé strand viak StB méla své
priority, mezi néZ chrdmova hudebni aktivita svou povahou pfirozené nepattila.
DalSim, typicky ceskym specifikem, které se negativné odrazilo ve fungovani chramovych sbort,
bylo chatafeni ¢i chalupafeni, souvisejici se vzristajici intenzitou konzumniho zptsobu Zzivota.
Politika statu byla témto aktivitdim naklonéna, lid se o vikendu zptisobné zabavil a statnimu dozoru
se pokojngji dychalo”. V takové mife se i v ramei socialistickych zemi jednalo o ojedinély jev; byl
to jeden z hromadnych Uniki ze svéraci kazajky komunistické ideologie, ktera vladla od pondéli do
patku kazdému. Protoze sbory vystupovaly zpravidla v nedéli, kolidovala tato vystoupeni se z&jmy
mnoha chatafd, ktefi zejména v jarnich a letnich mésicich nechtéli vikend obétovat pouze
nedélnimu dopolednimu zpivani.
V sedmdesatych letech doslo i k relativné vyznamné generacni vyméné, jez postihla vSechny
prazské chramové sbory; nékdejsi odchovanci Obecné jednoty cyrilské postupné zemieli, nebo pro
pokrocily v€k spolupraci se sborem ukoncili. Hudebné vzdélani amatéfi, ktefi v 50. letech znovu
budovali prazské kiirové aktivity, dosahli sttedniho vé€ku a do jimi vedenych téles ptichazeli zpévaci
a instrumentalisté nové, jinak uvazujici generace. V nékterych ptipadech tito lidé v sobé neméli
moraln¢ - filosoficky zaklad, vyzadujici potfebu chrdmové hudby, ale byli spiSe nachylni ke
sklizeni spolecenské "prestize", vychdzejici z odlisné staitem nepodporované kultury. Sledovali tu
tedy predev§im osobni ambice a misto sluzby na kostelnim ktiru je spiSe lakala pfedstava publikem
vyhledavanych koncertl. Jejich realizace v této dob¢ jiz nebyla z hlediska kariéry ptili§ nebezpecna,
a proto se snazili nahradit stavajici kostelni chorregenty a vyuZit jejich sbory a cenné hudebni
archivy, obsahujici ¢asto unikatni spartace ¢eské hudby 18. stoleti. Pak by pfirozené nepracovali za
"zaplatpanbih". V kolektivech, jejichZ cilem byla realizace duchovni hudby pfi katolické liturgii,
vyvolavali svym postojem nervozitu a predstavovali tak dalsi slozku, omezujici kvalitni realizaci
krovych aktivit’.
Uvedené vyvojové trendy vzniklé po roce 1968 lze charakterizovat nasledujicimi ¢tyfmi fenomény:

e zesileni politicky normaliza¢niho tlaku po roce 1968 (Husaklv rezim)

e ochabujici zijem, ambivalence az odpor katolického kléru vici duchovni hudbé,

vyvolany Il.vatikanskym koncilem a instrukci Musicam Sacram

7* viz vypravéni Dr.Novakové v kapitole 6.1.3.
7 Jesté dnes pamétnici radi vzpomenou na generalniho tajemnika UV KSC soudruha Miloge Jakese a jeho historicky jiz
zvécnélou roli pii obhajobé zahradkari...
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e rUst tendenci kulturniho stylu Zivota a akcent na kariérni postup, ktery se zacal
projevovat u ¢lenti kiirovych téles
o snaha pfeménit prazskd katolickd klirovad télesa na poloprofesiondlni koncertujici
soubory postradajici vztah k liturgii”.
Je tfeba ovSem znovu zdiraznit, Ze v Praze existovaly jak duchovni spravy, tak i kirové sbory,
které uvedenym minimalizacnim tendencim nepodléhaly, a které se az do roku 1989 snazily udrzet
prazskou duchovni klirovou hudbu na maximdlni mozné trovni. Takové kostely si pak vytvoftily

svoji hudebni tradici a vérnou obec stalych navstévnika z fad katolikii 1 ostatnich spoluobcantl.

2.10. Vliv Listopadu 1989 na prazskou katolicky orientovanou hudbu

Kratce po listopadovych udalostech roku 1989 se kazdému jednotlivci oteviela relativné svobodna
volba Zivotni perspektivy. Sife potencialnich moznosti, vyplyvajicich z demokratickych principti
nov¢ utvareného spoleCenského systému a viceméné nadéjné klima, pocitované napfic¢ celym
spoleCenskym spektrem, postavily pfed kazdého otazku piehodnoceni Zivotnich priorit.
V novych politickych podminkéach, predpokladajicich a dovolavajicich se vzestupu osobni
individuality, se do popfedi obcanského zajmu dostaly demokratické principy, které byly za prave
asanovaného socialismu siln€¢ omezeny ¢i potlaceny. Jejich n¢kdejsi absence akcentovala v novém
pravnim systému predev§im nedotknutelnost osobni svobody, soukromé vlastnictvi ¢i pravo na
vlastni politicky nazor’®. Pro tradiéné materialisticky zaméfenou &eskou spoletnost viak nové
nabytd svoboda znamenala pfedev§im moZnost pozvednuti své zivotni Grovné piijmy ze
soukromého podnikani. Reklamou masivné $ifeny ,,zapadni" Zivotni styl pfedkladal narodu, ktery se
domnival, ze svobodné rozhoduje o své vlastni cesté, vizi toho, co znamend ,mit se dobie®.
V duisledku bezvyhradné percepce reklam a prvotfadého hladu po materidlnich statcich podstatné
vétSiny naroda konzumni trend ve spole€nosti brzy zdomacnél. Ze zna¢ného rozdilu vykonnosti
ekonomik zdpadniho a vychodniho sektoru a z néj plynouci diference v kupni sile jejich obyvatel
vyvstal logicky piedpoklad az hore¢naté orientace &asti oblanti Ceskoslovenska na vlastni
ekonomickou sobéstacnost. Ten se naplnil, at’ jiz v souvislosti s privatizacemi statniho majetku ¢i
mimo n¢, vzedmutim viny novych podnikatelti, ktefi svému novému zaméstnani podtizovali vse,
pocinaje obétovanim veSkerého volného Casu az po prodej vlastnich rekreacnich objekti, které
v dtsledku nadhlého nedostatku ¢asu pusobily jiz jen jako socialisticky relikt, majici pouze hodnotu

vstupniho kapitdlu pro podnikédni. Pro cirkev pfedstavovala polistopadova zména dlouho

™ Viz vypravéni V.Novaka, kap. 6.1.4.
Tém bylo mozno v pfirozené omezenych piipadech umoznit zajezd na Zapad, ktery pro vétsinu ¢lent kirového télesa

rrrrrr
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ocekavanou svobodu v duchovnim Zivoté. A nejen vném; stat jiz propiist¢ nemél opravnéni
zasahovat do jejich vnitinich zaleZitosti a v ramci restitucniho fizeni byl povinen ji vydat majetek
zabaveny po roce 1948. Cirkvi vSak byla pfinosem jesté jind skutecnost; béhem cCtyficetiletého
ujafmeni pod komunistickym reZimem svym vystupovanim a postoji ziskala na mordlnim kreditu,
ktery se odrazil v respektu a sympatiich velké ¢asti naroda’’. A piestoZe toto horovéni pro cirkev
bylo — jak se pozdéji ukdzalo - vice proklamativni nezli skute¢né a mélo blizko k euforii
sportovniho fandy, byl to spolecensky pozitivni rys, o néjz se alesponi z pocatku mohla opfit.

Byla to vSak nov¢ ziskand svoboda, kterd ptichystala cirkvi sva tiskali. Veskera tabu spolecensko-
pastoracnich aktivit padla a nemél-li se promeSkat vhodny okamzik vstupu cirkve do Zivota
spole¢nosti, bylo nezbytné se v co nejkrat$i dobé narodu predstavit. To vSak nebyl jednoduchy tikol;
kontinuita nabozenského Zzivota byla pferusena, nabozenska vychova mladé generace v podstaté
7zadnad a hlubsi orientaci v potiebadch naroda znemozioval spolecensky var doby s jeho stile se
ménicimi prioritami. Staly tak pfed sebou dva svéty, znichz Zadny - prestoze vedle sebe
koexistovaly 40 let — nemél ve stavajici situaci jasnou predstavu o potfebach, sméfovani a cilech
toho druhého. Pro cirkev nebylo jednoduché zjistit, jak velkou a pevnou mé v narodu podporu, kde
a v jaké urovni navazat na spole¢né duchovni z4jmy (a jakym zplisobem je zptistupnit), aby mohla
navazat té€snéjsi vztah s tradicné naboZensky vlaznou spole¢nosti, v tomto obdobi navic obluzenou
vidinou dostupného nadstandardniho konzumu. Narod pak setrvaval v pfedstavé cirkve jako
moralni autority, jejiz plisobeni ale bude - jako doposud, - vymezeno pouze na kostel, ptip. periferii
spoleCenského Zzivota - tedy charitu a dal$i socialni, nevydélecné oblasti. Neni tedy vétSim
ptekvapenim, jestlize se v diisledku nepfili§ slucitelnych ndzori obou stran integrace cirkve do
zivota spole¢nosti pfili§ nezdafila. Z jejich opravnénych pozadavkd, ale i z nespravnych odhadi
realné situace vznikaly ptipady, které byly médii Skodlivé zveliCovany, jiné vSak, ke Skod¢ cirkve
samé, stacilo pouze nezaujaté komentovat’®. V disledku toho se jeji obraz jako primarniho nositele
etického kodexu v povédomi spolecnosti rychle rozplyval. To ov§em vyhovovalo polistopadovym
vladam, které timysIn¢ protahovaly vydavani zabraného cirkevniho majetku, protoze mély obavy z

ekonomicky silné cirkve. Kontakt mezi majoritni sekuldrni ¢asti naroda a cirkvi nasledné¢ pozbyval

7 Aviak pro to, aby ve staté bylo vytvoreno zdravéjsi spoledenské klima, chybé&lo vypofadani se s minulosti. V dnesni
dobé proto do vsech dusledkt sklizime plody této osudné politické chyby, pro jejiz napravu tehdy (z dnes jiz obecné
tusenych diivodtl) pfirozen¢ nemohla byt viile.

77 Nic na tom neméni predlistopadovy vznik a pisobeni prokomunistické organizace Pacem in terris, ktera viak
nepiedstavovala cirkev jako takovou; v katolickém zivoté bylo leckde toto odliSeni pomérné ostré a nejen samotni
vefici, ale 1 znacné ¢ast primérné informovanych lidi mimo cirkev byla o této organizaci a jejim skuteCném poslani
dobfe informovéana. Z tohoto hlediska nemohla existence a ptsobeni Pacem in terris nijak zvlast’ ovlivnit ndklonnost
¢asti naroda k cirkvi. Navic i sami vétici ocekavali, Ze tuto otazku vyiesi katolicka cirkev uvniti svého spolecenstvi.

™ Af uz se jedna o legitimni snahu cirkve o zlepeni svého ekonomického postaveni v restitucich, které byly zamérné
zveliCovany a ocerniovany v médiich, v nichz dosud pracovalo mnoho komunistti a kryptokomunistti na vedoucich
mistech, nebo sporny krok velehradského zasvéceni ceského naroda P. Marii v Cervenci 1993, na které reagoval i
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na divéie a nékdejsi vzajemné sympatie vystidal Thostejny ptistup” . Tim se cesty, které mély
spojit cirkevni a svétské do vzdjemne prospesné spoluprace, dostaly do nic neteSici podoby
mimobézek. Vnitini polistopadovd politika cirkve nebyla jiz ni¢im omezovdna a prazské
arcibiskupstvi mohlo svobodné rozhodovat v otazkach, které za socialismu v dusledku statniho
natlaku vzdy fesilo zfejmym kompromisem. Jednim z nepfimo vynucenych faktord, ktery byl cirkvi
vnucen politickymi podminkami doby a jako zminény kompromis se vyjevil az nyni, byla tradi¢ni
chramova hudba. Zatimco za socialismu byly kytarové mse statem zakazany, a v disledku tohoto
zdkazu pak zavéry Il.vatikdnského koncilu a nasledné instrukce o provozovani vokalné
instrumentalni hudby pti bohosluzbach ptestaly byt v ocich cirkve az tak odmitavé (zvlasté plnily-li
se touto hudbou kostely lidmi), zcela jind situace nastala po roce 1989 jejich plnym uplatnénim.
Tradi¢ni chramova hudba byla jejich az ufednim formalismem sesazena z kliru a o to vice prostoru
pak vénovaly kytarové hudb&®.

Po Listopadu nastala ve spolecnosti situace, kdy mnohd zajmova spolecenstvi, dosud fungujici
na bazi dobrovolného sdruzovani, se zacala rozpadat, v lepsim ptipadé¢ omezovala svou ¢innost. Tak
tomu bylo i na mnoha prazskych kirech. Byl to jeden ze souhrnu jevi, které tradi¢ni chramovou
hudbu pfedznamenaly postupnym uUstupem ze slavy. Spolecnost se diferencovala a v disledku
postupné se zvySujiciho socidlniho tlaku a zrychleni zivotniho tempa opoustélo chramovy kur
mnoho hudebniki, za které viak jiz nebyla nahrada®. Novi chorregenti zpravidla neméli vétsi
chramovou pripravu, mnohdy chybéla i erudice. Mladez, predevsim jeji muzska cast, spatfila svou
doménu v rychle se vyvijejici informacni technologii, jejiz oborové spektrum nabylo béhem
relativné kratkého ¢asu takové bohatosti (a tedy i pfitazlivosti), ze vytvofila zédklad pro svébytnou
kulturu, v niZ se mlada generace plné shlédla a na ostatni jiné aktivity ji nezbyl cas.

Dals§i neméné vazny problém, v jehoz duasledku se Cinnost chramovych hudebnich téles
podstatné komplikovala, vznikl navratem katolickych fadovych spolecenstvi do klaStert a kostelt.
Protoze lecktery fad nebyl provozovani duchovni hudby naklonén, dochazelo k nepiijemnym

situacim, kdy kir a nové pfichozi duchovni na sebe pohlizeli témet jako na vetfelce. Za téchto

tehdejsi predseda vlady Vaclav Klaus velmi kriticky: “Katolicka cirkev zacina hrat roli, kterd je naprosto neadekvatni
Jjejimu postaveni v této zemi...” [9].

" Toto obdobi je smutné proslulé vinou rabovani uméleckych a historickych sakralnich pamatek z obrovského mnozstvi
kostel, v drtivé vétSiné pripadl na objednévku ze zépadu. Cirkev neméla po Listopadu prostiedky ani na technickou
spravu svych objektl, natoz pak na elektronické zabezpeCeni kosteld proti zlodéjim. Stat, na jehoz mnohych
rozhodujicich mistech stale sedéli komunisté, byvali pfislusnici StB ¢i jejich znami, ji z&dné financni prostfedky
neposkytnul a s restitucemi piili§ nepospichal. I tato situace podstatn& prispéla ke zhoreni vztahti v Ceskoslovensku (a
pozdgji v Cechach) mezi cirkevni a sekularni ¢asti spole¢nosti. V duisledku obav z kradezi byla cirkvi po pravu pfijata
fada preventivnich opatfeni, ktera zt€Zovala pfistup do kostela mimo bohosluzbu. Na to bohuzel doplatila mj. i slibné se
rozvijejici akce Dokumentace varhan v Cechéch, kterou od roku 1984 realizovalo Moravské muzeum v Brné a na niz se
(a zdarma) podilelo mnoho varhanami zaujatych nadSenci.

% Netykalo se to jen Prahy; obdobna situace nastala napt. i v Plzni, kdy dominikénska duchovni sprava v kostele
Panny Marie RiiZzencové upfednostnila pred tradi¢ni chramovou hudbou kytarovy repertodr. Viz Fiala [12].
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okolnosti bylo obtizné dale spolupracovat a sbor si bud’ nalezl jiné piisobi§té, nebo zanikI®. Ale i
v jinych pfipadech, prestoze ze strany duchovnich nebylo proti provozovani hudby feceno
vyraznéjsi slovo, uz samotny fakt, ze fara zac¢ala omezovat vydaje na hudbu (obstaravani hudebnin,
zaplaceni instrumentalisti), se stal pfi¢inou postupného skomirdni €innosti chrdmového sboru.
Duvodii, pro¢ v tomto obdobi doslo k tak vyraznému poklesu chramové hudby pi#i bohosluzbach,
bude pravdépodobné vice, i kdyz zfejmé nebude zvlast vyznamny, ktery by zde nebyl zminén.
Pokud bychom tedy méli provést lapidarni vycet pfiCin podstatné redukce duchovni hudby na
prazskych kirech po roce 1989, museli bychom jmenovat tyto okruhy:

« striktni interpretace zaveri Il.vatikanského koncilu a naslednych instrukcei

« nezdjem Ceské cirkevni hierarchie o tradicni chramovou hudbu

. nedostatecnd hudebni ptiprava budoucich knézi v seminatich

« navrat nékterych katolickych fadovych spolecenstvi

« zpretrhand kontinuita naboZenstvi a klesajici pocet katolickych véficich a knézi

« nedostatek financi v cirkevnim sektoru

« odcizeni cirkve sekularni spole¢nosti a naopak

« zvySeny hlad populace po uspokojovani konzumnich potieb

« zrychlené zivotni tempo spolecnosti a méné€ €asu na spontanni aktivity

« rostouci socidln¢ ekonomicky tlak, snizovani zivotni irovné

« mizeni stfedni tfidy jakoZzto potencidlniho zdroje chramovych hudebnikt

« silny prinik penéz, korupce a komerce do zivota spole¢nosti

- prudky pokles etické a kulturni irovné spole¢nosti

« hrozivy propad obecné vzdelanosti nactiletych jako nastupujici generace

« nizka posluchacskéa zkuSenost naroda

« nastup informac¢ni technologie jako vyrazné svébytné globani kultury

8! Fenomén mladych hudebnich nad3encti vyrostlych mimo cirkevni prostiedi, ktery chramovou hudbu prakticky
,.podrzel* v sedmdesatych letech, se nyni jiz neopakoval.
%2 Cantus Amici u sv.Josefa, Svatojilsky sbor, Wowes-Collegium a dali.
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3. Prazské katolické hudebni kiry po r.1948

Piestoze je tato prace z hlediska svého zabéru pfesné vymezena, neni mozné se pii sledovani
jednotlivych prazskych sborll zcela vyhnout jistému rozpaku nad tim, ze mnoho vyznamnych
prazskych chrdamovych hudebnich aktivit zde zlistdva nepodchyceno. V tomto kontextu je pak jisté
vhodné pfipomenout nékteré z nejvyznamnéjSich: jiz zminovand Schola Cantorum Miroslava
Venhody, roku 1957 zalozeni Prazsti Literati Bohuslava Korejse, prazsky chramovy pévecky sbor
Chorus Cantorum, ktery vznikl kolem roku 1954 a pod vedenim Jaroslava Orla se vénoval vokalni
polyfonii, dale muzsky sbor u sv.Markéty v Bievnové, ktery vedl Jifi Vyskocil, a dalsi sbory ¢i
jejich odnoze, které péstovaly gregoriansky choral.

V Praze rovnéz pusobily vokaln¢ instrumentalni soubory, z velké ¢asti tvofené zpévaky a
instrumentalisty z jinych, zpravidla vyznamnéjSich chramovych sbort, ktefi provadéli chramovou
hudbu v kostele blizkém jejich bydlisti. Jejich ¢innost se omezovala jen na hlavni cirkevni svatky a
repertoar se skladal vétSinou z nejzndmné;jSich skladeb, jejichz provozovaci materidly byly nejsnaze
dostupné z jinych souboril. Ziskdvani blizSich informaci o téchto souborech, z nichz nékteré jiz pred
Casem zanikly, je pomérné obtizné. Je zndm pévecky soubor v kostele P.Marie Pomocné, se kterym
na prelomu 50-60 let spolupracoval F.X.Thuri, ¢i prosecky sbor, plsobici na kiru kostela
sv.Vaclava. Lze vSak ptredpokladat, ze takto ziskany materidl by pravdépodobné nepiinesl novou
zavazngj$i informaci v kontextu s materidly ostatnich zde uvedenych hudebnich téles.

Provozovani duchovni hudby na prazskych klirech mélo zcela specifické podminky; nespornou
vyhodou prostfedi velkomésta byla relativni anonymita, ktera pfi velkém poctu obyvatel, husté siti
kosteli a pomémné frekventovaném provozu chramové hudby ztéZovala Statni bezpecnosti
identifikaci lidi navstévujicich kostel. Umoznovala tak zapojeni do kirovych aktivit i osobnostem,
které by jinak pii prozrazeni svych zalib (napf. v transparentnim venkovském prostiedi) ¢ekal z
hlediska jejich profesniho ¢i spolecenského postaveni tvrdy postih. Pomérné pocetné obsazeni
ktrovych téles sice bylo ddno i mnozstvim obyvatel Prahy, ale z n¢j ke chramové hudbé inklinovala
zpravidla jen jeho vzdélanéjsi a kulturné zijici ¢ast. Tim se sborim ve vétSi mife dostavalo
kvalitnich zékladi, na kterych mohly rozvijet svou ¢innost.

Pro relativné snadnou a rychlou prazskou dopravu bylo pro chrdmové hudebniky mozné
ucastnit se denné vice vystoupeni. To se netykalo jen instrumentalistd, ktefi byli motivovani tiebaze

velmi nizkym, tak pieci jen vydélkem, ale i vokalistl, ktefi si z produkce odnaseli ,,jen” hluboky
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zézitek. Tak se v Praze vytvarel dal§i fenomén ,,pieb&hliki (alias hudebniktt KMC = kdo m4 &as),
jimZ Zivotni podminky umoziovaly soudasné dochazet do zkousek a uéinkovat s vice sbory™.

K tomu se pojil dalsi kladny faktor; Praha jiz tehdy byla centrem turistického déni a
komunisticky rezim si dobie uvédomoval, Ze navenek nejefektnéji a nejefektivnéji vytvareji projev
vztahu statu k cirkvi pravé chramové sbory. Kazdou nedéli znéla z kirt zvl. Starého Mésta,
Hrad¢an ¢i Malé Strany chramova hudba ve vysoké interpretani urovni a nezasvéceni cizinci
museli nabyt dojmu, Ze vSe se déje ve spolupraci se statem. Tedy jaképak utlacovani cirkve? Stat si
této devizy, ktera ho nestala viibec nic (pomineme-li platy dohlizejicich agentti StB), byl dobte
védom a kromé¢ obc¢asnych razii nechaval chramové soubory v relativnim poklidu.

Podstatnou ¢asti této prace jsou dokumenty, jejichz obsah miize byt predmétem dalSich
studii. Byly shromazdény pii dokumentaci jednotlivych chrdmovych sborti a jejich mnozstvi neni
rovnocenng; nékteré sbory v centru Prahy mély podrobné zmapovéanu svou ¢innost i z toho divodu,
ze byl na né vyvijen mensi politicky tlak, jiné sbory existovaly v pomérné pfisném utajeni a veskeré
materialy kolem jeho provozu (kromé hudebnin) se nicily. K nedostatku materidlu doslo rovnéz
v disledku pieruSeni ¢innosti nékterého sboru v 70.-80. letech, pamétnici se po 20 letech hire

shanéji a rekonstrukce ¢innosti télesa, byla-li provedena, je nastinéna pouze v pfiblizném obrazu.

%3 PIného, takika doslovného vyznamu se tomuto fenoménu dostavalo, zpivaly-li obé& télesa, jichz byli hudebnici ¢leny,
napf. u sv.Vita a nasledné u sv. Jakuba, pficemz ¢as na presun, dany koncem vystoupeni jednoho télesa a zacatkem
vystoupeni druhého byl cca 15 minut.
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3.1. Prehled nejvyznamnéjsich kira po roce 1948

3.1.1. Doémsky sbor pri katedrale sv.Vita, Praha 1

Hudba v metropolitnim chrdmu sv.Vita ma slavnou, v pribéhu nckolika staleti kontinualné se
dotvafejici tradici. Za historicky nejvétSiho rozmachu ¢eské hudebnosti v 18. stoleti bylo misto
svatovitského chorregenta povazovano za nejptedné;jsi uplatnéni hudebnika v
zemi, o néz se uchdzely, ¢i na némz pisobily nejvyznacnéjsi osobnosti Ceské
hudebni kultury®. T kdyZ se v 19. stoleti hlavni vyvojovy proud hudby od
chramového prostiedi odklonil, pfesto se ve svatovitské katedrale, podobné
jako v ostatnich vyznamnych chramech v Cechach, rozvijela pod vlivem
Cecilianské reformy hudebni aktivita, diistojné navazujici na staletou tradici.

Duch pielomu 19. a 20. stoleti byl reformou cirkevniho zpévu smétovan k

pfisn¢ vytéenym piedstavdim o duchovnim idedlu a nové komponovana

Obr. 4 K. Dousa

chramova hudba jej odrézela ve vyrazu vazné premitavosti. V katedrale byly v
tomto obdobi provadény premiéry mesnich skladeb prevazné Ceskych skladatelli, ktefi si reformni
normu vzali za ideovy zaklad svych kompozic®’. Jejich hudba se vyznaGovala nepomérné hlubsi
spjatosti se striktnéji vymezenym duchem katolicismu, nez jakym rezonovaly skladby pfedreformni
doby. Kromé nich znéla z prvniho kiiru v zemi i vokaln¢ instrumentélni hudba ceskych autori 18.
stoleti, jejiz op€tovné provozovani je dolozeno od roku 1907, kdy se stal domskym kapelnikem
Karel Douga®®. Témét 30 let uvadél svatovitsky sbor pod jeho vedenim §iroky repertoar, do néhoz
se prolinala jak obrodna hlediska cecilidnské reformy, tak i jeho vztah k tvorbé 18. stoleti.
Pravdépodobné to vSak byla DouSova vyhranénd povaha, ktera piiméla tehdejSiho kanovnika
Antonina Stfize k tvaze doporucit na funkci regenschoriho u sv. Vita svého né€kdejSiho

spolupracovnika ze Staré Rie, Otto Alberta Tichého®. Tichy dosud pisobil ve

% viz Tab. 1

% Byli to zejm. Frantisek Zdenék Skuhersky, Josef Foerster, Frantisek Hruska, Jos. Cyril Sychra, Bohuslav Jeremias, Jan Ev.
Zelinka.

% Karel Dousa (1876 - 1944) silné inklinoval k duchovni hudbé 18. stoleti a pofizoval z ni sbirky i opisy skladeb. Jim
zalozené Oratorni sdruzeni tyto skladby hojné uvadélo a az do prvni svétové valky mélo vyznamné misto v prazském
hudebnim zivoté. Na svatovitském kliru rovnéz provozoval vokaln¢ instrumentalni hudbu 18. stoleti, bez vétsiho zietele
k papezskému Motu proprio (r.1903), které vykazovalo vokalné-instrumentalni hudbu mimo chram. Blize Cmiral [5].

87 Prof. Otto Albert Tichy (1890 - 1973), ¢esky varhanik a skladatel. Po maturité studoval kompozici u Vitézslava
Novaka na prazské konzervatofi, ale studium nedokoncil. Po I.svétové valce odjel do Patize studovat hru na varhany a
kompozici u Vincenta d’'Indyho na Schole Cantorum, kde poznal Zivou tradici gregoridnského choralu a vokalni
polyfonie. V letech 1926-36 pusobil ve Svycarském Lausanne zejména jako feditel kiiru v kostele Notre Dame a
zérovei byl profesorem varhan, choralu a skladby na Akademii sv.Cecilie. Po névratu do Cech se od 1.bfezna 1936 stal
feditelem kiru sv.Vita v Praze. V roce 1946 byl jmenovan profesorem prazské konzervatoie, kde krome hry na varhany,
gregorianského choralu, improvizace a sborového zpévu vyucoval také latinu a francouzstinu. Po roce 1948 upadl v
nemilost rezimu; jeho manzelka jakoZto ob&anka s francouzskou piislusnosti byla vyhosténa z Ceskoslovenska a rodina
se natrvalo rozdélila Roku 1965 zanechal O.A.Tichy aktivni €innosti v domu sv. Vita, stejné tak i na prazské
konzervatoti. Vénoval se kompozici témér vyhradné katolické hudby chramové (¢etné varhanni skladby) [35].
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Svycarsku a po navratu do Cech se ujal funkce v bieznu roku 1936. Nepi#ili§ §tastné okolnosti
kolem jeho nastupu vSak zptisobily, ze byl sborem zprvu piijat chladné. Po kratké dobé vSak
nedorozuméni bylo piekonédno a sbor se pod jeho cilenym vedenim zacal vyvijet do nové profilace.

K ni doslo podstatnym zasahem do stavajiciho repertoaru; O.A.Tichy provedl redukci vokalné

Obr. 5 Domsky sbor pri zkousce ve cyFicatych letech. Za klavirem A. Janda, v prvni fadé uprostied O.A.Tichy

instrumentalni hudby 18. stoleti na minimum a ve vybéru duchovnich skladeb se predevsim
orientoval na dila z okruhu reformnich skladatelti. Jejich jednoznacna preference vtiskla
svatovitskému kliru vyhranény charakter, pfirozené¢ odpovidajici vyznamu katedraly jako centru
udavajicimu ptikladné sepéti liturgie s hudbou. K vysoké interpretacni trovni hudby na
svatovitském kiiru ptispéla i erudice domského varhanika prof. Antonina Jandy, kterého roku 1961
nahradil varhanik Svatojakubského sboru Otto Novak, piisobici zde az do roku 1994. Démsky sbor
mél k dispozici rozsahly archiv hudebnin, ktery byl dopliiovan o nové skladby vydavané Obecnou
jednotou cyrilskou a zcela b&zné bylo pajéovani hudebnin mezi prazskymi kiry®®. Prof.0.A. Tichy
pusobil ve funkci svatovitského chorregenta bezmala 30 let a pro své plsobisté napsal mnozstvi

duchovnich skladeb, které jsou dosud hojné provozovany nejen na prazskych kiirech. Nastupcem

% Nejcastgji se tak délo se svatojakubskym kiirem, kde v letech 1942-1947 sbor vedl Dr.J.Hrugka. S O.A.Tichym jej
pojilo pratelstvi ze spolecného piisobeni na svatovitském kiiru, kde J.Hruska zpival od roku 1929.

37



Duchovni hudba na prazskych katolickych ktrech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

O.A.Tichého se roku 1965 stal JUDr. Jaromir Hruska®. Jeho
hudebni zrani bylo formovano latinskym liturgickym prostfedim,
vychazejicim z ceciliansky orientovanych kompozic. Bohata
znalost této tvorby a vstiicny piistup duchovnich katedraly”® mu
umoznily rozvinout svlij umélecky potencidl, projevujici se mj. 1
realizaci ambicioznich uméleckych pocinti, které se staly inspiraci
i pro dalsi prazské hudebni kiry”'. Na ¢innost prof. O.A.Tichého
navazal Dr.Hruska zejména v repertodrovém zaméfeni, které
hojné rozsiroval o dalsi reformni dila, a ve velké mite se zaslouzil

1 o premiéry duchovnich skladeb soudobych skladateli. Doémsky

sbor pozival jednu z W 5

vyhrad, kterou nemélo

Obr. 7 O.A.Tichy zadné chramové
pevecké sdruzeni té doby: sboristé byli placeni. Jednalo se
vsak o symbolickou ¢astku: 20,-K¢s za zkousku a 20,-K¢s
za vystoupeni. Zkouselo se v sobotu od 16. do 18. hod.,
nacvicovaly se vSechny hlasy dohromady (vCetné
orchestru) a soucasné se nacvi¢oval pfednes a dynamika.
Kromé& amatérskych zpévakil a profesiondlnich sboristii
(pfevazné ze sboru Ceskoslovenského Rozhlasu), ktefi
chodili pravideln¢ vypomdhat, tvotili zdklad sboru
dichodci z fad profesionalti ¢i zpévaci s mnohaletou Obr. 6 O.Novdk v katedrdle (pol.80. let)
tézkych a rozsahlych skladeb, a to na jednu ¢i dvé

~ 92 w1 o, . ’ 7 r r N v v v N .
zkousky ~. HruSkiv nedocenitelny ptinos chrdmové hudbé spocival rovnéz v nastudovani velmi

% Dr.Jaromir Ludvik Hruska, cesky sbormistr a skladatel. Narodil se r. 1910 v Pisku jako syn skladatele Jaromira
Hruska a soucasné¢ vnuk skladatele Frantiska HruSky. Po obsolvovani klasického gymnazia v Pisku studoval pravnickou
fakultu na Karlové Univerzité. Soubézné rozvijel své hudebni nadani studiem varhanni hry, dirigovani a skladby na
prazské konzervatori. Hudebni vzdélani zavrsil r. 1951 absolvovanim skladby na AMU u Pavla Botkovce. Pusobil jako
pravnik na Ministerstvu narodni obrany, pozdé&ji ve funkci vedouciho hudebniho archivu Ceskoslovenského rozhlasu.
Od roku 1929 byl ¢lenem péveckého sboru pfi katedrale sv.Vita a v letech 1942 — 1947 tidil sbor u sv.Jakuba. V letech
1965 az 1974 puisobil jako regenschori pii katedrale sv.Vita. Napsal ¢etné komorni skladby, doménou jeho skladatelské
Cinnosti vSak byla pfedev§im hudba duchovni. Zemiel zalatkem prosince roku 1984 /dle laskavého sdé€leni
L.Dobrodinské, dcery J.Hrusky/.

% Generélni vikat Vangk vysloven& hudbu pozadoval; pamétnici vysoko hodnoti jeho zp&vni projev, ktery vyborné
korespondoval s ktirovou produkeci.

°! Naptiklad jim realizovany Foerstrovsky cyklus r. 1969, pii kterém byly na svatovitském kiru provedeny mesni
skladby rodiny Foerstrti. Podobné velkorysou dramaturgii realizoval i J.Hercl, ktery provedl u sv.Jakuba cyklus
Haydnovych msi, nebo V.Novék, ktery zasvétil m§im F.X.Brixiho 2. pololeti roku 1981.

2Podle sdéleni pamétnikt: "... Dr. Hruska byl predevsim praktik. Mél neobycejnou autoritu a pri tom neuvéritelné
hektickém provozu vse probihalo v takovem az harmonickém poklidu, na zkouskdch i pri vystoupeni, prosté to vSechno
klapalo. Taky to bylo dano tim, Ze ve sboru piisobili velmi vzdélani a hudebné znali lidé...".
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tézkych skladeb obdobi cecilianismu, které pro svou obtiznost nepattily do bézné¢ho repertodru
ktrovych téles (pf. Blazkova Missa solemnis, Modrova chromatickd mSe, J.B.Foersterova mse
nevydana tiskem, aj.). Jeho pfikladna dramaturgie vychazela z ptisné¢ cecilianskych pozic, ale i
v tomto ohledu, seznal-li kvalitu dila, se nebal ptekracovat jejich hranice, a to bez vétsiho ohledu na
posluchacskou zkusenost ¢i vkus posluchacii. Podobné jako u ostatnich sbort, mél Dr.Hruska k
dispozici ustaleny solisticky kvartet®. Sbor piisobil pouze u sv.Vita, ob&as hostoval u sv. Jakuba a
zpravidla jednou za rok v letni sezéné koncertoval pod agenturou FOK v kostele sv.Mikulase na

Malé Strang. Poslani regenschoriho piinédSelo J.Hruskovi - stejné jako fad¢ dalSich- mnohé tézkosti

s

Obr. 8 Reditel svatovitského kiiru J. Hruska a Démsky sbor kolem poloviny sedmdesdtych let
v osobnim a rodinném Zzivoté, které, s prihlédnutim k casové narocnosti této Cinnosti, prirozené
v juristické funkei, kterd za socialismu predpokladala vysoky stupen politického provéreni. Muselo
tudiz byt pro néj velmi obtizné skloubit ve své Zivotni draze oba nepiirozené zantagonizované poly,
které by za normalnich politickych pomért nebylo tieba viici sob€ stavét do opozice. V dobach
siln¢ akcentované komunistické ideologie byl vSak - stejné jako mnoho ostatnich chramovych

hudebniki - nucen k mimikram, které jsou dnes, z pohledu ¢lovéka zijiciho mimo tyto podminky,

% Sopran Somia Halikova / Ludmila Dobrodinska, alt Marie Némcova, tenor Karel Kozu$nik / Miroslav Svejda / Ludék
Lobl, bas Pavel Haderer.
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stézi pochopitelné”™. Situace pak piirozené vyustila do jeho pozd&jsiho propusténi z prace na
MNO®. Je mozné piedpokladat, ze diky svym vyraznym lidskym kvalitdm ziejmé nalezl svého
zastance 1 v rezimnich kruzich; bylo mu umoznéno pracovat ve funkci vedouciho hudebniho
archivu Cs.rozhlasu™. Na sklonku roku 1974 se J.Hruska pro velké psychické vypéti a tnavu jiz
necitil schopen nadale vykonavat funkci domského chorregenta’”. Autokriti¢nost, a stejné tak i jeho
umélecké cile byly nad obycej vysoké; rovnéz diky nim dosahl svatovitsky sbor ve své dob¢ tak
vyznamného umeéleckého veéhlasu, jakym se honosil napt. Svatojakubsky sbor s J.Herclem, nebo - o
nékolik desetileti diive - Kiizovnicky sbor pod vedenim J.Herleho™™.

Zacatkem roku 1975 se kapelnikem u sv.Vita stal Ladislav Ptibyl””. Za jeho ptisobeni ziistala
zakladni repertodrova orientace nedotena, nicméné po 40 letech se na svatovitsky kiir pozvolna
vratila vokaln¢ instrumentalni hudba baroka a klasicismu. V této souvislosti je nutno zduraznit, Ze
tento jev nebyl zplisoben pouze snahou sbormistra po prosazeni svého kursu, nybrz zZe se na ném
podilely i jiné, objektivni pfi¢iny. Kromé probouzejiciho se zajmu o duchovni hudbu 18. stoleti -
zejména o neznamou tvorbu cCeskych skladatelli, kterd jako novy, vyrazny a kvalitni prvek
pfedznamendvala obohaceni dosavadniho reformniho repertoaru - dochazelo v sedmdesatych
letech k pfirozené obméné zpévakl. V dobé nastupu Ladislava Pfibyla na svatovitsky kur byl

tento fenomén v plném proudu. Zatimco dfive byly sbory doplihovany odchovanci nékdejsich OJC

% Podle sdéleni jeho blizkého pritele, V.Novéka, chodival ¢asto J.Hrugka do katedraly v pfestrojeni a n&kdy i v paruce,
dirigoval za sloupem, aby na néj odspodu nebylo vidét. Viz rovnéz vypravéni J.Hercla v Dokumentech, kap. 6.1.2.

%% K odchodu dr. Hrusky z ministerstva obrany vypravi V.Novak:

Dr.Hruska byl civilnim zaméstnancem ministerstva obrany. A jeden cas bylo narizeni, zZe vsichni zaméstnanci, i ti
v civilnim sektoru, musi chodit v uniformé. A jak byl Dr. Hruska z civilu zvykly nosit klobouk, bylo mu zcela prirozené,
Ze na pozdrav smekal brigadyrku. V armadeé vsak takovy postoj zamena hrubou nekazen. V diisledku ni pak byl volan
nadrizenymi k zodpovédnosti. “Predstavte si*, vypravel Dr.Hruska, “kriceli tam na mé, kriceli!* Ve vypovedi to byl
jeden z hlavnich ditvodii rozvazani pracovniho pomeéru. Ten skutecny ditvod byl vSak samoziejmé jiny.

%V té dobé byla tato fuknce jakymsi prominentnim odkladiitém pro rezim nepohodlné, prestovsak lidsky
akceptovatelné hudebniky. Osobnost Dr.Hrusky ptisobila obecné velmi pfiznivé a mnozi pamétnici vzpominaji na
Hrusktv vysoky eticky kodex, ktery se promital prakticky do vSech rovin jeho piisobeni a vS§eobecné mu ziskaval na
pfirozené autorité. V jeho jednani se spojovala vojenska raznost s vrozenou noblesou a uctivosti; nikdy se nestalo, Ze by
pouzil n¢jakého silngjsiho vyrazu. Kdyz roku 1974 odesel J.Hruska do dichodu, na jeho misto nastoupil - z hlediska
rezimu podobné problémovy - Jiti Vyskocil, feditel kiiru u sv.Markéty v Bfevnove.

°7 Podle sdéleni V.Novaka se J.Hruska pii sobotnich odpolednich hrozil neoéekavanych zvonéni doméciho telefonu,
které si vykladal ve smyslu: "...zitra nepfijde zpivat solovy tenor!" Pfi jeho vrozené odpovédnosti a preciznosti mohla
byt vzhledem k jeho veéku takova situace pro néj zdravotné velmi nebezpecna.

% Obraz osobnosti Dr.Hrusky je vhodné doplnit jesté o jeden ojedinély a pFitom pro né&j charakteristicky jev. Casto se
stavalo, Ze si pozval na kir dirigenty, aby jim nastudovanou skladbu provedli. Nehled¢l pfitom na ,,slavu®, o kterou
timto pfijde, nebo na ,,nebezpeci®, jestlize si ke svému télesu pozve jinou vudci osobnost. D¢lal to z prostého
presvédceni, ze dirigentim, ktefi jiz dosdhli urcité zkusenosti v interpretaci, je tfeba umoznovat dal$i umélecky rtst a
prilezitost prace s témér profesionalnim télesem. Takto u sv.Vita plsobili napr. V.Dobrodinsky, V.Novak nebo J.Hercl.
*® Ladislav Ptibyl, nar. 1. ledna 1927 v Havli¢kové Brodé. Po maturité studoval hudebni védu na FFUK a od r. 1947
béhem studia zpival v opernim sboru Narodniho divadla. Roku 1948 se stal feditelem kiru ve svém rodisti, posléze
roku 1953 v Kutné Hote. Ale jiz po roce odesel do Prahy jako feditel ktiru u sv. Jindficha. Protoze pfijmy byly podobné
jako dnes velmi nizké, zpival pfi obfadech v prazskych krematoriich. V roce 1963 se po velkych obtizich stal
posluchacem konzervatote, zprvu lidové, odkud rovnou piesel do 4. ro¢niku statni konzervatore do dirigentské tfidy dr.
Viaclava Smetacka. Po absolutoriu se stal druhym sbormistrem muzského péveckého sboru Typografia a zéroven jako
zpévak v krematoriu zaméstnancem Prazského kulturniho stiediska. Pfitom stale byl feditelem kiiru a varhanikem u sv.
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¢1 mistnimi muzikalnimi farniky - tedy lidmi, u nichz se pfedpokladala hudebni zptisobilost a
soucasn¢ znalost (latinské) liturgie — nyni se jednalo o spontanni zdjmy jednotlivcl, ktefi s
farnosti ¢i katolictvim nemuseli mit mnoho spolecného, a jez ke zpivani v chramovém sboru
ptivedlo specifické kouzlo duchovni hudby. Pravé odtud pak silil tlak na vétSi rozmanitost
repertoaru souboru, nebot’ fada novych sboristll prisla s predstavou provozovani starsi vokalné
instrumentélni hudby, jakou v té dob& mohli slySet napt. u sv.Jakuba ¢i u sv.Jilji. Toto hledisko se
promitlo do cinnosti svatovitského sboru, avSak kromé Zadouciho posileni télesa novymi
hudebniky se tu najednou objevila i pfekvapiva rizika interpretacni. Pro nevySkolenost zpévaka
(hudebnikl) bylo nutné zménit charakter zkousek ve smyslu zdlouhavéjSiho nacviku, zejména co
se tykalo nastudovani novych vokélné instrumentalnich dé&l. L.Ptibyl vyhleddval hudebni
prameny v archivech, pofizoval spartace a podle pamétnikli je dokazal vynikajicim zplGsobem
upravovat pro potieby malych &eskych kira'®. Za dobu svého piisobeni u sv. Vita proved] velké
mnozstvi m§i a motet zejména &eskych autordi, a to na velmi dobré interpretaéni Grovni'®'.
Ladislav Ptibyl pisobil jako svatovitsky chorregent az do jara 1994, kdy v dusledku tizivé osobni

situace na funkci rezignoval. V soucasné dobé vede Domsky sbor feditel kiiru a varhanik Josef

KSica.

Jindficha. Po odchodu démského kapelnika Dr.Hrusky do penze se stal od 1. ledna 1975 kapelnikem u sv. Vita, kde
pusobil az do jara roku 1994. Zemfel zacatkem dubna 2003.

1% Dr. Novékova: "..Umél napr. vyborné vypracovat z orchestralni partitury varhanni part, do néhoz snesl vie
podstatné z nastroju, protoze na nasich kiirech velmi casto byl a je problém hrat s orchestrem (napr. i z financnich
divodii). Z této celozivotni cinnosti vznikal postupné jeho vlastni bohaty soukromy archiv staré cirkevni hudby,
zejména ceské provenience. Kde je asi tomuto archivu dnes konec?.."

11 Repertoar Domského sboru za vedeni L.Pfibyla (1975 - 1994) se mi nepodafilo zjistit.
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3.1.2. Kf¥iZovnicky sbor a orchestr, Praha 1

Ktizovnicky sbor patfil v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami mezi nejvyznamnéjsi
prazské chramové sbory, nebyl-li viibec nejvyznamnéj$im. Bylo to déano soubéhem néckolika
Stastnych okolnosti, které se soustiedily kolem ustfedni osobnosti souboru, sbormistra a dirigenta

Jaromira Herleho'*

. Ten v letech 1921 — 1936 pusobil jako sbormistr Narodniho divadla a nad to
byl i uméleckym vedoucim prazského Hlaholu. Nebyl tedy pro néj problém ziskat ke spolupraci s
chrdimovym sborem profesiondlni zpévéky a instrumentalisty. Neptekvapuji proto az do dnesni
doby tradovana a pamétniky predadvana svédectvi o vysoké interpretacni urovni télesa.

Po Jaromiru Herlem ptevzal roku 1943 funkci feditele kiru JUDr. Alois Michl, ktery u

103 .
97, Zameéstnan

Kftizovnikl pisobil jiz od roku 1924 jako varhanik a sbor dirigoval az do roku 195
byl jako ufednik na Ministerstvu zeméd¢€lstvi. Avsak tato vyssi funkce ve statni spravé se podle
komunistické¢ ideologie neslucovala s jeho politickymi postoji a vtu dobu jiz vé€hlasnymi
chrdmovymi aktivitami. Byl proto rezimem pronasledovan, posléze vystéhovan z Prahy do Vitic u
Ceského Brodu v nad&ji, Ze zanecha chramové hudby. Michlovi se tim sice zkomplikovala situace,
nicméné pokracoval ve sbormistrovské ¢innosti a nadale jezdil z Vitic dirigovat ned€Ini zpivané
bohosluzby'*.

S Michlovym nastupem doSlo postupem c¢asu k vyrazné proméné télesa. Spoluprace s
profesiondlnimi hudebniky ND postupné ustavala a jejich mista ve sboru ¢i orchestru nahrazovali
amatérsti hudebnici, coz zpravidla vedlo k nizsi kvalité¢ hudby. Charakteristickym rysem Michlova
pusobeni byl jeho vztah k hudebnim materialim a hudb¢ 18.stoleti samotné. Protoze se v té dobé
pro ni teprve zacala utvaret pravidla kritického pfistupu — coz bylo déno i novosti problematiky
samotné - nelze mu proto z hlediska jeho naklddani s hudebnim materidlem pfili§ vytykat nékteré
praktiky, které by z dneS$niho hlediska neobstaly. Byvalo bézné, Ze podle momentalniho obsazeni
orchestru pfipisoval nastroje; stejné tak, domnival-li se, ze Gprava pomuze zvysit lesk hudby
samotné. Tak vznikaly jeho charakteristické upravy, které nepiilis respektovaly charakter kladby'®’.
Na druhou stranu se tak ale ukazal jako vykonny prakticky hudebnik, schopny pozoruhodnych
aranzi. Po Michlové odchodu se od roku 1959 stal feditelem kiru Jifi Woves. Pracoval jako d€lnik

v CKD, pozdgji vystudoval na AMU operni rezii. Woves pievzal repertodrovy zaklad a pokradoval

192 Jaromir Herle byl kromé& mnoha hudebnich funkeci také autorem celé rady skladeb, zejména vokalnich a chramovych

— mimo jiné nékolika msi, rekviem ¢i Te Deum, ale také pisni a sbort rizného obsazeni.

19 Podle svédectvi profesora prazské AMU Jana Hory byl Dr. Alois Michl vynikajicim varhanikem.

1% Zde napsal svou Vitickou mai.

19 Proslulou se stala napi. Michlova tiprava Rybovy vanoéni mde, do niz piipsal pozouny. A protoze mél stabilné k
dispozici zanicené¢ho amatérského flétnistu, prakticky snad neexistuje z jeho pozistalosti na kiru hudebnina, k niz by
nebyla dopsana flétna.
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v linii svého predchiidce. Podobn¢ jako ostatni prazské chramové sbory mél kiizovnicky sbor
castou frekvenci vystoupeni; zpivalo se kazdou nedéli, ptiCemz zkousky probihaly v sobotu. Jistym
problémem souboru byli amatérsti instrumentalisté, a to tim spiSe, Zze soubor nenacvi¢oval vokalni
skladby, nybrz provozoval vyhradné vokalné instrumentalni hudbu. I pfes pracnéjsSim zptisob
nacviku skladeb tedy dochézelo k jistému snizeni interpretaéni Grovng'®. Od roku 1960 zadal se
souborem spolupracovat varhanik Jan Hora, kratce nato byl vSak povolan na dvouletou vojenskou
sluzbu. Po navratu z vojny spolupracoval s kfiZzovnickym sborem az do roku 1974. Jiz dva roky
pfed tim se vSak sbor zacal ochuzovat o zkuSené zpévaky, z nichz n€kteti pro pokrocily veék
ptestavali do sboru dochazet a nové se na jejich misto nedafilo ziskat. Situace vyustila do jisté
repertoarové redukce a rovnéz mensi frekvence zpivani, coz mélo za nasledek odchod mnohych
kvalitnich zp&vakt do jinych chramovych souborti'”’. Rizeni Kiizovnického sboru se nékolik let
vénoval 1Jifi Vyskocil, feditel kiiru u sv.Markéty v Bfevnove.

Sbor mél vyhranénou tradici ve vano¢nim repertodru; nékolik desetileti se na Bozi Hod
obvykle zpivala Missa pastoralis F.X.Brixiho a na St&pana vzdy Ceska mse vanoéni ,,Hej, mistie®
J.J.Ryby.

Ktizovnicky soubor mél ustalené so6lové kvarteto: sopran: Marie Rindtova, Marie Dankova, alt:
Vlasta Porakova, tenor: Dr.Vaclav Cihat, baryton Jan Skoula. V sougasné dobé zde ptisobi Wowes-

collegium pod vedenim doc.Marka Franka.

1% Podobnou situaci v orchestru fesil u Svatojilského sboru dirigent V. Novak
%7 Napt. do Svatojilského sboru, viz kap. 3.1.5.
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3.1.3. Svatojakubsky sbor a orchestr - Cantores Pragenses, Praha 1

V kostele sv.Jakuba na Starém Mésté¢ Prazském pusobil pévecky sbor, ktery v letech
1942 — 1947 dirigoval Dr.J.Hruska, pozdéjsi kapelnik démského sboru u sv.Vita.
Avsak s rozvojem Svatojakubského sboru, bezesporu nejvyznamnéj$iho amatérského hudebniho
t&lesa Prahy v obdobi komunismu, jsou svdzana piedeviim dvé jména: dirigent Josef Hercl'™ a
varhanik Otto Novak'®”’. Své zkuSenosti s interpretaci staré hudby
rozvijel J.Hercl zprvu v souboru Collegium musicum, plisobicim
pti katedfe hudebni védy FFUK. Tento soubor v Iét¢ roku 1948
provedl v rdmci tzv. kulturnich brigad fadu koncertnich vystoupeni
v zdpadnich Cechach, piedeviim v Chebu a okoli. Z iniciativy jeho
¢lenti byl v chebském kostele sv. Mikulase uspotadan koncert s
programem duchovni hudby a soubor tu uc¢inkoval i pfi nedélnich

bohosluzbach. Specificky rdz duchovni hudby ptivedl nckteré

¢leny Collegia k mySlence zalozit chrdmovy sbor pii kostele sv.

MikuldSe na Malé Strané s tim, Ze bude ucinkovat i v jinych

Obr. 9 J Hercl

malostranskych kostelech. Tomuto sdruzeni se pak zacalo
neoficidlné fikat SPOMAKO, tj. spojené malostranské kostely; realizovalo nejen hudbu pfi liturgii,
ale i koncerty, tzv. hodinky duchovni hudby. J.Hercl v ném ptisobil jako sbormistr a hlavni dirigent.
K zésadni profilaci souboru SPOMAKO doslo v dubnu 1949, kdy byl zaclenén do Sdruzeni pro

110

duchovni hudbu, plisobicim jako jedna ze slozek Spole¢nosti pro duchovni hudbu . Po vzajemné

1% Josef Hercl pisobil jiZ jako student niz§iho gymnasia ve 8kolni kapli v Londynské ul. a za valky se vénoval duchovni
hudbé pod vedenim prof. Hluchané na kliru u sv. Ignéce v Praze. Tam se také seznamil se svym pozdéjsim celozivotnim
spolupracovnikem, varhanikem Otto Novakem, ktery zde jiz jako chlapec hraval na varhany. Po maturité pokracoval na
prazské konzervatofi, a to varhan (J.B.Krajs) a soucasné i dirigovani (M. Dolezil, B. Spidra). Od roku 1947 studoval
hudebni védu na FFUK a dirigovani na AMU u prof. A. Klimy. Jeho prvnim zaméstnanim bylo misto feditele kiiru u
Panny Marie pod fetézem. Zde také vznikl zarodek pozdéjsiho Svatojakubského sboru, jehoz jadro tvotili nékdejsi
kolegové od sv. Ignace. V roce 1959 se stal dirigentem Karlovarského symfonického orchestru, zalozil smiSeny
Karlovarsky pévecky sbor a s obéma télesy pocal v Karlovych Varech provadét i oratorni dila. Na tomto postu setrval
az do svého odchodu do diichodu /dle osobniho sdé€leni J.Hercla/.

1% Otto Novak studoval prazskou konzervatof; absolvoval varhanni hru u prof. Kubang, a kromé piisobeni u sv. Jakuba
zastaval 32 let funkci domského varhanika, tradi¢né nejpiedn&jii varhanické cirkevni misto v Cechach. Tato funkce mu
vsak neumoznovala uzivit sebe a rodinu, proto soubézné pusobil jako varhanik prazského krematoria. Je vSeobecné

znam a uznavan jako jeden z nejlepsich ¢ekych varhannich improvizatort 2.pol. 20.stoleti.

Ho Spole¢nost pro duchovni hudbu byla ustanovena 7. ledna 1942, z iniciativy minority P. Dr. Josefa Fialy. Méla

pecovat o dobrou reprodukéni urovenn chramové hudby a jejim cilem bylo rovnéz vytvofeni ustfedniho archivu a
katalogu skladeb. Dalo by se fici, ze v jistém smyslu byla pokracovatelkou Obecné jednoty cyrilské. OvSem postradala
jeji striktni reformni charakter a naopak akcentovala duchovni hudbu 17. a 18. stoleti. Jeji nedilnou soucasti byl sbor,
Gi¢inkujici pifi bohosluzbach u sv. Jakuba v Praze a pii koncertech, které tam Spole¢nost poradala. Slo o varhanni
koncerty, jejichz nepostradatelnou slozkou byly tzv. varhanni hodinky prof. B. A. Wiedermanna, ale také o provadéni
vokalng instrumentélnich skladeb. K vysoké interpretaéni tirovni sboru piisp&la pravidlend spoluprace s Ceskym
peéveckym sborem a se ¢leny orchestru Nar. divadla a FOK. Krom¢ ,,doméciho® Sdruzeni hostovaly u sv. Jakuba i dalsi
prazské sbory, napt. Hlahol, Kfizkovsky, Smetana, pohostinsky dirigovali napt. V.Smetacek, A.Klima, P.Dédecek a
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Obr. 10 J.Hercl a Svatojakubsky sbor a orchestr, podzim r.1986 - Mozartiiv cyklus

dohodé se dosavadni sbormistr prof. Otto Albert Tichy stal ¢estnym sbormistrem, vykonnym
sbormistrem byl ustanoven Josef Hercl. Sdruzeni pak pokracovalo ve své ¢innosti, ptiCemZ o
velikonocich roku 1951 poprvé zpivalo v basilice sv.Jakuba na Starém M¢sté. Tehdy poprvé usedl

za varhanami Otto Novak a nahradil dosavadniho varhanika souboru dr.Kubané.

Tzv. Sobéslavsky plan ministra Kopeckého z roku 1952 pftinesl citelné¢ zostfeni dozoru nad
kulturou; zrusil veskeré spolky a kazdy soubor, ktery ve své ¢innosti chtél pokracovat, musel mit
tzv. ziizovatele'''. SdruZeni pro duchovni hudbu po uréitém hledani nakonec pieslo pod patronat
farniho ufadu u sv. Jakuba. Zvolené feSeni se ukédzalo jako Stastné; tehdejSi svatojakubsky faraf
P.Tribsky, minorita, ktery nebyl po likvidaci minoritského fadu zbaven stdtniho souhlasu, mé¢l
vyborny vztah k duchovni hudbé. Pro nové téleso, pusobici od roku 1954 pod nizvem

Svatojakubsky sbor, vytvofil dlouholeté ptiznivé prostiedi, které nezaniklo ani po jeho smirti,

0.A.Tichy. V prvnich letech zde byla provedena fada vyznamnych skladeb: Palestrinova Missa Papae Marcelli,
Harantova Missa quinis vocibus, Schiitzovy Pasije sv. Matouse, Pergolessiho Stabat mater a fada msi od Brixiho,
Mozarta, Haydna, Beethovena, Vitaska, Kozeluha, Tomaska, NeSvery aj. V roce 1943 P.Fiala odesel do ilegality (byl
napojen na podzemni hnuti) a v disledku toho doslo k vyraznému omezeni ¢innosti Spole¢nosti pro duchovni hudbu.
Udrzela se pak az do roku 1949 /dle laskavého sdéleni M.Novakové/.

" Motto Sobéslavského planu: ,,...soustavné Sifeni védeckého svétového nézoru , boj proti burfoaznim ideologiim a
proti prezitkiim v mysleni lidi, vysvétlovani a prosazovani politiky Komunistické strany Ceskoslovenska...* .
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pokracovalo za P. Mréze, a predevSim za pusobeni hudebniho znalce, vyborného varhanika a

zpévéaka, P.Grimmiga.

Diky profesiondlnimu vedeni se interpretacni schopnosti Svatojakubského sboru zéhy dostaly
na vysokou uméleckou urovei a ptiblizné od poloviny 50. let se jeho véhlas §ifil po Praze a okoli.
Produkce na svatojakubském kiiru navstévovalo cCetné publikum a sbor tedy plnil i funkci
koncertniho télesa. V této souvislosti je tfeba pripomenout, ze dirigent J.Hercl zde vdécnému
publiku zpfistupnil nejenom stézejni dila svétové duchovni hudby, ale ptipravil i premiéry
neznamych skladeb &eskych autorti ze 17. a 18. stoleti''>. Svatojakubsky sbor nebyl pouze jen
chrdmovym sborem doprovazejicim bohosluzbu, ale jeho vyznam spocival rovnéz v koncertni
¢innosti; v Praze i na zajezdech v Cechach prezentoval velmi zadanou duchovni hudbu, ktera se v

programech statnich koncertnich téles témet nevyskytovala.

Uspéch a obliba u poslucha¢ii na jedné strané a vstéicny postoj farniho tGfadu k provozovani
hudby na strané¢ druhé, nebyl jenom
zalezitosti profesionalnich
hudebnich vykonii. Dirigent Josef
Hercl mél cit pro liturgii a
vyttibeny vkus, veskerd provedeni
hudby byla piisn¢ liturgicka, takze
nedochazelo k nejmensimu
nedorozuméni mezi nim a farnim
ufadem. Také  pracovni sepéti
s varhanikem Otto Novékem, ktery

u sv.Jakuba piisobil od r. 1951, bylo

velmi S$tastné. K této spolupraci

Obr. 11 O.Novéik u varhan sv. Jakuba. Leden 1972 sam J. Hercl fekl: ".Ze by nikdy
nemohl dokazat to, co dokazal, kdyby mél jiného varhanika". Oba pojimali sakrdlni hudbu jako
soucast liturgie, a nikoliv jako koncertni provedeni. J.Hercl zdlraznoval, ze od Givodniho preludia
pted zazvonénim az po posledni akord dohry vytvaii varhanik hudebni rdmec bohosluzby, a pokud
toho neni schopen, pak se hudebni doprovod bohosluzby rozpadne na dil¢i Casti. Varhanik

0. Novék v této predstave jiz od mladi umélecky vyrustal, takze spolu s dirigentem tvofil skvéle se

"2 Na Svatojakubsky sbor piesel archiv Sdruzeni pro duchovni hudbu, ve kterém byla fada partitur skladeb videfiskych
klasikli a nékteré partitury realizované prof. Vladimirem Némcem. J. Hercl tento fond systematicky rozsifoval o
spartace duchovnich dél F.X. Brixiho, J.I. Linka, K.B.Kopfivy, J.D Zelenky a dalsich.
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doplijici a inspirujici dvojici, plisobici u sv. Jakuba 52 roka (!). A tato skutecnost ptirozené

vyznamné ovlivnila uméleckou a existencni stabilitu Svatojakubského sboru.

V 70. letech pocal ndzev "Svatojakubsky sbor" pfi jednanich s Gfady ptisobit znacné problémy,
a tak soubor pfijal latinsky nazev Cantores Pragenses s podtitulem ,sbor a orchestr basiliky
sv.Jakuba v Praze®. Na tomto misté je tfeba poukéazat na zcela formalistickou (jisté vSak védomou)
realizaci komunistické kulturni politiky; stacilo pfejmenovat Svatojakubsky sbor a orchestr na
Cantores Pragenses a problém byl vyfesen''’. Svatojakubsky sbor mél na repertoaru i vokalni
skladby bez doprovodu, avsak jejich pouziti se omezovalo na advent a postni dobu. T&zisté
uméleckého zaméfeni prace spocivalo pfedevSim v interpretaci duchovnich vokélné-
instrumentalnich kompozic. Tento smér byl dan tim, Ze dirigent i varhanik tihli k hudbé baroka a

klasicismu.

U sv. Jakuba se zkouSelo 2x tydné, a to ve ctvrtek a v sobotu odpoledne; instrumentalisté
zkouseli jen pfed vystoupenim. Orchestr byl slozeny naptil z amatéri, ktefi obstojné ovladali néjaky
nastroj a radi si zahrali v kostele. Zbytek tvofili profesionalni hraci z jinych orchestrii. Placeni byli
symbolicky; spiSe se jednalo o ¢astky, které pokryly nadklady na dopravu - taxi, auto, atd. BéZznym
pravidlem bylo, ze hraci na dechové nastroje dostdvali odménu pfiblizné o jednu tfetinu vyssi.
Casto viak sami hudebnici, véetné profesionalti, odmitali jakoukoli finan¢ni kompenzaci, tedy se
nejednalo o plat v pravém slova smyslu. V pfipadé, ze n¢kdo ze stabilnich instrumentalistt
onemocnél, bylo tfeba jeho misto obsadit profesiondlnim hudebnikem, ktery byl ov§em honorovan
¢astkou ptfimétenou vykonu kdekoli jinde. Hlavni motivaci i€¢inkovani v tomto orchestru byl vSak
druh hudby, vybornd prace dirigenta, lidské prostfedi a jisté i vysoce umélecké sakralni prostiedi
svatojakubské baziliky. A to nebylo bez pfitazlivosti pro tak vyzna¢né osobnosti hudebniho Zivota,
jakymi byli naptiklad prof. Bietislav Ludvik, byvaly primarius Ceské filharmonie, Ivan Straus, nebo
Jiti Bélohlavek, tehdy jest¢ instrumentalista. Obdobné i péveckym soOlistim byla za jejich
vystoupeni pfiznavéana jakési uznavaci taxa. Po dlouhou dobu zde plsobily dva so6lové pévecké

kvartety; dirigent Hercl vzdy hled&l na to, aby mél piipravenou alteraci''*.

Ke sv. Jakubu chodili bézné zpivat i1 solisté z Narodniho divadla, Beno Blachut a Eduard

Haken. Oba zpivali tradi¢né¢ na sv. Stépana Rybovu Ceskou ms$i vdno¢ni a na Velikonoce

'3 Clenové Svatojakubského sboru mi vypravéli, ze povoleni koncertu ¢asto zaviselo na nazvu skladeb. Tak se napf. z
Brixiho pastoralni mse D dur stavala Pastyi'ska hra, ctitelé W.A.Mozarta vyslechli jeho Requiem v "Elegiich" apod.
Prvni kvartet tvorili : Dagmar Rosikova, Ludmila Vondrackova, Vitéslav Pochman a Jan Soumar. Druhy pak :
Jaroslava KiSova, Vilma KunesSova, Dr. Vaclav Bechyn¢ a Vladimir Rejzek. Po imrti J. Soumara nastoupil Jan Verner,
altistku L.Vondrackovou nahradila Virginie Valterova, sélového tenoru se ujal Ludeék Lébl. Pozdéji prisli jesté dalsi:
Hedvika Tvrda, Milada Vernerova-Stejskalova, Ivana Kvasnickova, Lenka Pisteckd. V muzském sboru vypomahali
profesionalové z péveckého sboru Cs.rozhlasu, z Hlaholu, Prazského muzského sboru a jinych sborovych téles.
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Dvorakovo Stabat mater. Podle vypravéni Dr.Novakové bylo jejich jedinou odménou: ".. Ze si $li s
Herclem a fararem zahrat na faru marias". Po smrti Beno Blachuta jeho roli pfevzal Miroslav
Svejda. Ze svatojakubského kiiru mnohokrat zpival i Jifi Zahradni¢ek, Alfréd Hampl a Jaroslav
Horécek; vSichni bez naroku na honoraf. Z prostiedi sboru vysla i dirigentka Miriam Némcova,

dcera Dagmar Rosikové.
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3.1.4. SvatomikulaSsky sbor, Praha 1

U jeho zrodu stil mlady nymbursky varhanik a dirigent Vladimir Novak''"”. Se sborem, ktery
pusobil v nymburském kostele sv.Jilji, a ktery byl osobnosti regenschoriho Antonina Hoffmanna
vyhradné formovan v duchu cecilidnské reformy, spolupracoval az do roku 1962. V tomto obdobi
nazravalo v jeho zdjmovém horizontu zaméfeni na dilo F.X.Brixiho, které pozd¢ji trvale ovlivnilo
jeho dirigentskou a muzikologickou cinnost. Do Prahy se
V.Novak prestéhoval roku 1963 a po zabydleni pfirozen¢ hledal
nové cesty k realizaci svych hudebnich z4jml. Protoze se
béhem svého nuceného nasazeni do délnické profese a
pozdéjSich vysokoskolskych studii aktivné¢ vénoval hudbé a
znal se s fadou hudebnikli (mj. hral v amatérském smyccovém
kvartetu na violoncello), oslovil nékteré z nich nabidkou
spole¢ného nastudovani Brixiho mse (Missa Aulica), kterou v
té dobé pripravil k provedeni. Béhem kratké doby se podatilo
ziskat pévecké hlasy a nové vznikly komorni soubor zac¢al msi
nacviovat v jeho byté. Protoze V.Novak nemé&l zadné kontakty

na prazské katolické duchovni, projednal s nymburskym

farafem prof. P. Poulem moZnosti provedeni mSe v Praze pfi

Obr. 12 V.Novak, r.1961

bohosluzb¢. Ten jej doporudil P.Vaclavu Schneiderovi, farafi u
sv.Petra Na Pofi¢i. Datum provedeni bylo stanoveno na 23.3.1963 a prvni vystoupeni souboru
dopadlo velmi dobie. Na varhany hral Ing.Josef Kud¢lka. Piestoze pro dalsi plsobnost sboru na
tomto kliru nebyly vhodné podminky, ucastnici se rozhodli pro dalsi ¢innost souboru a na pirimluvu
basisty pana Drazského, ktery se znal s ThDr. Ladislavem Pokornym, farafem od sv.Mikuldse na
Malé Strang, ziskali stabilni zazemi v jednom z nejvyznamnéjich prazskych chrami''®. Protoze
soukromy notovy archiv V.Novéka obsahoval tehdy jiz znaéné mnozstvi Brixiho skladeb, nabizela
se pro nové vznikajici soubor jednoznacné a zaroven napaditd moznost, v Praze zcela neobvyklého
repertoarového zaméteni. V letech 1964 - 1966 se tento, nyni jiz Svatomikula$sky sbor, zaméfil

pfedevS§im na skladatelskou tvorbu F.X.Brixiho. Vybér moznych notovych materidli se pozdéji

rozsitil 1 o spartacni ¢innost violisty souboru, Vladimira Altnera, a v Praze tak bylo vytvofeno

s Doc.Dr.Ing.Vladimir Novék, CSc., nar. 1936. Zak profJindficha Cmugra (klavir, violoncello, komorni a

orchestralni hra); prof. J.B.Krajse a Dr.J.Reinbergera (varhany); dr.V.Smetacka a prof. Miroslava Venhody (dirigovani
a sbormistrovstvi). Reditel kiiru a varhanik u sv.Jilji v Nymburce (1953-1963), feditel kiru u sv.Mikulase v Praze na
Malé Strané (1963-1966), feditel ktiru u sv.Jilji v Praze a zakladatel Svatojilského sboru (1967-1988). V letech 1983-
2006 dirigent a umélecky vedouci souboru Bach-Collegium Praha. Clen Neue-Bachgesellschaft /dle osobniho sdéleni
V.Novaka/.
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ojedinélé féorum Brixiho hudby, odkryvajici poslucha¢iim polozapomenutou duchovni tvorbu tohoto
vyznamného ¢eského skladatele. Mensi Cetnost vystoupeni souboru byla dana tim, ze témér kazdé
znamenalo novodobou premiéru Brixiho mSe, kterd se musela nejdiive spartovat a rozepsat hlasy do
sboru a orchestru. Je vhodné zdaraznit, ze tato méné¢ vdécéna prace znamenala zpravidla vétsi usili,
nez skladbu nacvicit. Kromé hlavniho putsobisté Svatomikuldssky sbor zpival také i v kostele

sv.Kajetana v Nerudové ulici. T¢€leso, které rychle ziskavalo na popularité, vstupovalo do kulturniho

Obr. 13 Svatomikulassky sbor v Nymburce r.1965. V zadni Fade zleva J.Vackar, V.Petri, dirigent V.Novak, J Bzirsky

povédomi i prostfednictvim Lidové Demokracie, kterd anotovala kazdé jeho vystoupeni. Sam
P.Pokorny, ktery mél vokaln¢ instrumentélni hudbu ve velké oblibé, ptiznal, ze se mu do té doby
prazdny kostel zacal plnit. S ¢innosti sboru byl spokojen a ¢asto hudebniky chvalil slovy, ze ".. si u
oltare pripadal jak na italské opere... .

Nartstajici véhlas sboru mél i negativni stranku; zadala se o n&j zajimat StB''. O jeho vnitinim
chodu byla bezpochyby dobife a spolehlivé informovana a nebylo pro ni problémem vyuzit

vznikajicich organizac¢nich tézkosti v télese, kdy se zkousky souboru s umérné vzristajicim poctem

N 24

!¢ pted tim zde pasobil v letech 1949 - 1953 sbor SPOMAKO, z néhoz vzesel Svatojakubsky sbor.

"7V Novék: "Jednou si mé zavolal P.Pokorny a povida: ,, Mdte ve sboru tajnyho . Nezmohl jsem se nez na piekvapené
JeziSmarja'. Na to mi P.Pokorny rekl: ,, pane Novdk, mate smrtelny hiich, protoze berete jméno Bozi nadarmo. Ale
Jinak vas musim ubezpecit, ze je lepsi, kdyz StB vi, Ze se v zdkristi sviti po vecCerech proto, ze tam néjaka parta blaznii
CcVICT fugy, nez aby se dohadovala, zda tam nahodou neni tiskarna protistatnich dokumenti...
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amatérského orchestru, ktery z ¢asovych i provoznich diivodi nebylo mozné realizovat v separatni
zkousce''®. Jedina uterni zkouska se tedy délila na samostatny nacvik orchestru, sboru i solisti, coz
nebylo v moci dirigenta za jeden vecer provést. Proto byli ustanoveni jeho pomocnici, ktefi
provadéli nacvik s jednotlivymi sekcemi; ti ale v pribéhu cCasu stupiiovali pozadavky na
spolurozhodovani v zdsadnich vécech souboru, ¢imz dochéazelo k uritym riiznicim v jeho dosud
bezproblémovém chodu. Za tohoto neutéSené¢ho stavu vznikla samozvana uméleckd rada, ktera se
chrdamovému souboru stala hlavnim organiza¢nim orgdnem a zaroven - jak se pozdéji ukazalo —

pfiznaénym trojskym koném. Jednoho dne se v basové sekci
jako novy clen sboru objevil pan Y. AC nové prichozi,
nemuzikalni a nezpévak, byl z tehdy nepochopitelnych divoda
autoritativnim postojem hudebnika pana X. zakratko dosazen do
umélecké rady. Za néjaky Cas pak zacaly v organizaci sboru
vznikat situace, které by nikdo diive nechdpal jako problém,
které vSak byly nékterymi ¢leny umélecké rady jako
problematické gradovany. To jiz rada zacala podl¢hat zaméru
statni bezpecnosti. Cilem StB zfejmé nebyla likvidace sboru jako
zajmového péveckého sdruzeni; to jiz mélo zvuk, ale jeji veskera
iniciativa sméfovala k odklonu télesa od chrdmového prostiedi.
Pak by totiz soubor mohl pozvednout prestiz mnohého statniho

podniku jako zfizovatele''”. Dirigentovi byly uméleckou radou

nadale ponechidny kompetence, souvisejici uz jen s uméleckym

Obr. 14 V.Novak, rok 1965

vykonem télesa. Protoze mnoho hudebnikii nemélo jasnou
pfedstavu o piipadném plsobeni souboru pod zastitou statni organizace - mj. se téSilo i na
samostatné koncerty — odklon od chrdmového prostiedi z principu neodmitalo. K tomuto faktu
ptispivalo 1 to, Ze vyznamnou ¢€ast souboru tvofili komunisté. V jeho vedeni, zdaleka uz
nespolupracujicim na zdkladé¢ spontanné pojimaného "dobrého dila" - jak tomu bylo v jeho
zacatcich - dochéazelo k znepiijemnujicim rozmiSkdm. Ty nakonec vyustily do ideového rozchodu
V.Novaka s uméleckou radou a zakratko - v disledku svévolného zasahovéani rady do vyhradnich
kompetenci dirigenta - i k jeho odchodu ze souboru. Vznikla situace se rovnéz neobesla bez

vazného negativniho dopadu na osud nékterych dalSich zakladajicich ¢lent souboru, kteti z né&j byli

18 Novak: "..to mi po letech vytknul Hercl, kdyz Fikal - Viadimire, amatérsky orchestr, to je zdsluznd ¢innost, v nebi
té Pambu za to pochvali, ale je to kravina, nikdy to nenacvicis a utika ti cas a energie."

"% Komunisté v tomto stadiu upevnéné moci nepotiebovali vii¢i chraimovym hudebnim uskupenim vytvofit a pouzit
vyhlasky ¢i zakony, které by zjevné kompromitovaly jejich cirkevni politiku. Daleko efektivnéjsi bylo dosadit do
organizace jednoho ¢i dva agenty, ktefi sbor fidili zevniti.

51



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

vylouceni proto, Ze dokazali situaci Cist a v kritickych chvilich se nebali vyslovovat sviij nazor viuci

120 Po odchodu dirigenta V.Novaka sbor, piestoze v

manipulativnimu cizorodému prvku v ném
cirkevnich prostoradch nadale zkousel, sva chramova vystoupeni postupné¢ redukoval. Zvlastni postoj
nového vedeni sboru vici fafe a jeho neochota dostat zavazkim, vyplyvajicim z bezplatného
poskytnuti mistnosti na zkouseni, el. energie a tepla, byly po problematickych jednénich pfic¢inou
jeho vypovézeni z kostela i ze zkuSebny. Sbor si pak v pribéhu casu nasel zfizovatele v ROH
Astronomického tistavu CSAV Ondiejov a nadale piisobil pod ndzvem Brixiho akademicky soubor.
V ném po néjakou dobu jesté stale setrvavala ¢ast lidi, kterym dalsi vyvoj souboru pfinesl zklamani.
V disledku ochuzeni o blahodarny, téZko vSak specifikovatelny fenomén chramového zpévu, z
tohoto noveé vzniklého uskupeni postupné odchdzeli a v Praze se zacala vytvafela skupina
nékdejSich "mikulasnikd bez angazmd". Z této skupiny pak zanedlouho vzeSel podnét k zalozeni

nového chramového souboru, ktery mél naptisté pasobit pii kostele sv.Jilji v Praze 1'%

20Viz kap. 6.1.4.
21'viz kap. 3.1.5.
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3.1.5. Svatojilsky sbor, Praha 1

a£€%L o
Obr. 15 Svatojilsky sbor a dirigent V.Novak, sedmdesata léta 20.stoleti

Pocatky vzniku sboru spadaji do roku 1967. Rok pted tim, v disledku rozkladné situace,
opustil V. Novak Svatomikulassky sbor, kde nové nastoupivsi vedeni se separovalo od chrdmového
prostiedi a jako Brixiho akademicky soubor se zamétilo na vefejnou koncertni ¢innost. Pfestoze
nelze uvést, ze si takovou orientaci urcita ¢ast hudebnik neprala, za néjakou dobu se z tohoto
souboru zacali k V. Novakovi hlasit jeho né€kdejsi hudebni kolegové, jimz nové podminky nesplnily
jejich oCekéavani a vybizeli ho k zaloZeni nového hudebniho télesa. Ten nakonec po dlouhém
rozvazovani sbormistrovskou &innost piislibil. V &ervnu 1967 se na akademické pidé CVUT
v Dejvicich sesli zakladajici ¢lenové budouciho Svatojilského sboru: Ing.Pavel Hesoun, Ing. Vaclav
Rajlich, Marie Bauerova a Ing.Vladimir Novak. Po zkuSenostech z pfedchoziho Uc¢inkovani byl
status sboru vSemi uren jako vyhradné chrdmové hudebni téleso. Pfi stanoveni repertodru byl

pfedevsim zohlednén zietel na moznosti nové vzniklého télesa, tedy nebylo mozno bez rizika
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navazat na repertoar
Svatomikulasského sboru. V té dobé
navic jesté¢ nebylo zfejmé, v jakém
kostele sbor najde utocisté. Nakonec

po nékolika jednanich mél sbor diky

P.KuneSovi umoznéno nacvicovat ve
zkusebné  kostela sv.Ignice, a
P.Bedfich Metys dal ptislib moznosti
zpévu na kiru u sv.Jilji. V zaii roku
1967 se uskutecnila prvni zkouSka
nového sboru a zacala se nacvicovat
Missa brevis Zdenika Fibicha. Pocet
zpévaki  se  vprubéhu  roku
proporéné rozrostl do plného tuctu,
za varhanami opét usedl pohotovy
Ing. Josef Kudélka'”*. U sv.Jilji sbor
poprvé vystoupil o velikonocich r.
1968, kdy vjeho podani zaznéla
zminéna Fibichova mse a Héndelovo

Alleluja. Vté dobé se zbyvalych

,mikulasnika*“  wvratili 1 Ing.

Obr. 16 J. Kudelka, sv.Tomas, r.1982

arch.Vladimir ~ Libicky,  napfisté
dlouholety solista (tenor) svatojilského sboru. Provedeni mélo Uspéch, sbor byl pfijat za vlastni a
byla mu nabidnuta zkuSebna v kapli sv.VorSily na Nérodni tfidé. Zde sbor nacvicil dalsi skladbu,
ktera uz predznacovala jasnou dirigentovu orientaci: F.X.Brixi - Missa Integra D dur. Pfestoze ji
sbor nastudoval bez orchestru, mél moznost ji v 1ét¢ provést v Pofici nad Sazavou, kam jej pozval
mistni regenschori Jifi Pilat'>. Na podzim r.1968 se do duchovni spravy vratil z komunistické

internace a nasledného zaméstnani pomocného délnika P.Jilji, O.P., (Ludvik Dubsky) a jak se tehdy

'22 Vlastni profesi elektroinzenyr, aviak vyborny improvizator a kontrapunktik.

'3 Nedavno zesnuly Jifi Pilat byl jednou z nejvyznamngjsich hudebnich osobnosti benesovska. A& profesi ekonomicky
ufednik, zanicené se vénoval zejména dilu J.D.Zelenky, rodédka z Lounovic pod Blanikem. Mnoho jeho duchovnich
skladeb spartoval a provadénim téchto skladeb, spolu s liturgickou hudbou dalsich ¢eskych skladatelti 18.stoleti, se
vyznamné zaslouzil o rist obecného povédomi o umélecké kvalité liturgické hudby 18. stoleti.
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vyjadril dirigent Novak :
,zda se, Ze je naSemu
zpivani naklonén®.'**
Pfestoze vtomto obdobi
opustili sbor dva ze
zakladajicich ¢lenit — V.
Rajlich a P. Hesoun, ktefi
odletéli do USA - sbor
provedl naborovou akci a
vysledkem bylo obohaceni
télesa o nové zpévaky,
dokonce 1 v so6lovych
hlasech a podafilo se
rovnéz podstatné rozsitit
orchestr. Po Novém roce
1969 se sbor na piani
P.Jiljiho pfestéhoval do
prostor klastera
dominikanti v Husové
ulici. Ve farni kancelafi se

délii o  prostor se

o, druzstvem Stuko, které
.

Obr. 17 J.Hruska diriguje Svatojilsky sbor (13.6.1976)

provadélo  rekonstrukei
kostela. V archivu sboru
byly nyni 4 mSe: Mozart — Spatzenmesse, Fibich-Missa Brevis, Brixi-Missa integra, Dvotak-Mse D
dur. Pro Velikono¢ni svatky zacal sbor nacvi¢ovat Treglerovu msi F dur. Mezitim se kostel plnil
leSenim a zacala intenzivni oprava nastropnich fresek. V této dobé také vznikl népad realizace

generdlni  opravy varhan. Nicméné od Velikonoc 1969 se zdivodu rekonstrukce kostel

'2* Pii ziskavani materialu k praci jsem hovofil s mnohymi, kdo P.Jiljiho znali; viichni se o ném vyjadiovali
s neobvyklou uctou. Vystizné se o ném vyjadiil Ing. Smidke, byvaly tenorista Svatojilského sboru: "... byl to ¢lovék
Sirokého otevieného srdce; kam vstoupil, byl prostor kolem néej prostoupen zvlastni slavnostni atmosférou. A zpivani na
kiiru pak dostavalo uplné jinou dimenzi..."
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sv.Jilji uzavtel a Svatojilsky sbor piesel
opét ke sv.Vorsile. V Cervnu zde sbor
interpretoval duchovni skladby Jaromira
a FrantiSka Hrusky a provedeni se
zucastnil 1 Dr.Jaromir Hruska,
svatovitsky kapelnik a syn a soucasné
vnuk obou zminénych skladateli. Od té
doby spoluucinkoval se svatojilskym
sborem jeSt¢ mnohokrat a zacinajici
spoluprace s V.Novakem pterostla ve

dlouholeté pratelstvi. Toto vystoupeni

mélo pro sbor jesté jeden meznik; poprvé

Obr. 18 P.Jilji, O.P.

choralné zazpival celé proprium missae,
tj. Introitus, Alleluia, Offertorium a Communio, i kdyZ na delsi dobu v budoucnu se interpretace
propria omezovala pouze na Introitus. Na konec fijna sbor nastudoval Hordkovu Missa Quinta in B
a Gloria Patri Simona Brixiho (z Magnificat). Poprvé z kiiru zaznély i dechové nastroje a navic i
tympany. A na prvni svatek vanoéni se poprvé z kiiru ozvala i Rybova Ceska mse vanoéni. Na jaie
roku 1970 se do sboru vratila i byvald svatomikulasska solistka, sopranistka M. Kovarova. V ¢ervnu
sbor podnikl prvni z4jezd do Jablonného v Podjestédi, kde ziskal 3 tympény. Z pozice feditele kiiru
inicioval V. Novék roku 1971 u sv.Jilji stavbu novych varhan. V piivodni barokni sktini byl dosud
vestavén mechanicko-pneumaticky stroj Em.S.Petra, ktery byl mnohymi pozdg&j§imi zasahy
J.Molzera zneSvaren, nadto prestaval byt i funkéni. Dispozici nového nastroje vypracoval profesor
statni konzervatote J.B.Krajs a po dalSich konzultacich s V. Novédkem byl navrh prostfednictvim
firmy Stuko, opravujici interiér kostela, podan dievozpracujicimu druzstvu Organa v Kutné Hofe.
Zamér vSak narazil na nepochopeni pamatkai. Po zdlouhavém jednani, pii némz dochazelo i na
vysvétlovani zékladnich technickych parametri varhan, pamatkari nakonec k postaveni novych
varhan svolili'*. V tnoru roku 1972 zacal sbor znovu zkouset v nové zrekonstruovaném kostele
svJilji a k dispozici ziskal i nové postavené varhany. Hned ale pfi prvnim zpivani zazil 5.bfezna

horkou chvilku: ,,Mse mda  zacit v 10.30 hod. Mame ale  zprdvu, ze

125 Nékterym pamatkaiam se pod vlivem rutinng uplatiiovaného ochranitelského postoje ztracel ze zietele realny stav
véci, k cemuz pristupovala i jejich nepfilis velka organologicka erudice. Uroven jejich organologické zdatnosti (varhany
o tfech manualech povazovali za tfi samostatné nastroje) nepiimo doklada dopis prof. Dr. Reinbergera, viz kap. 6.3.4.
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Obr. 19 Haydnova Heiligmesse pri svéceni zkolaudovanych varhan biskupem Frantiskem Tomaskem, rok 1972

biskup Dr.Tomasek vzdy chodi o néco drive. Rozezpivivame se ve zkusebné jiz od 9.
hodin.Orchestr se schazi na kiiru a ladi. Kostel je v 10 hodin zcela zaplnén. V 10.15 hod. jdeme
chodbou na kur. Jaké je moje zdeseni, kdyz od oltare signalizuji poplach a vidim, Ze priivod
s panem biskupem je jiz uprostied kostela. F.X Thuriho Ecce, sacerdos magnus zahajujeme
v nejvétsim zmatku a pozde... Jeste stiale neni 10.30. Zatim u oltare je vitani a nadsleduje nds
introitus..."’*

V tomto roce piisli do sboru mj. i dva budouci zéklady basové sekce: Ing. J.Zak a Vaclav
Marsalek a nékteti zpévaci z Ktizovnického sboru. Duchovni hudba pfi kostele sv.Jilji jiz zacala mit
mezi hudebnimi znalci véhlas a lavice kostela byly pfi zpivanych bohosluzbach obsazeny. Pfispélo
k tomu i dosavadni uvadéni anonci téchto msi na stankach Katolickych novin a Lidové demokracie.
Prestoze byl Svatojilsky sbor vokalné instrumentdlnim télesem, byla jim na zacatku prosince 1972

provedena Hasslerova Missa secunda pro smiSeny sbor a capella. Pévecka troven sboru vzrostla a

sbor ziskal na sebevédomi i1 tim, Ze snim - bchem zdravotnich probléml dirigenta -

126 Svatojilské kronika, rukopis, maj. V. Novéka
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spolupracovali V.Dobrodinsky a.J.Hruska, oba se slovy uznani. Zatimco v sedmdesatych letech
byla na repertodru sboru hojné zastoupena tvorba F.X.Brixiho, W.A.Mozarta a J.Haydna,
v osmdesatych letech se do programu stale vétsim dilem zatfazovala dila autor reformniho proudu,
jakymi byli Fr.Picka, E.Tregler, B.A. Wiedermann a velmi ¢asto O.A.Tichy. Jistym prvenstvim
v repertodrové skladbé mezi prazskymi chramovymi sbory bylo nastudovani dvou msi (A dur a F
dur) J.S.Bacha, které, majice z me$niho ordinaria zhudebnéno pouze Kyrie a Gloria, znély na
Zeleny ctvrtek. Pro hudbymilovné navstévniky kostela, i pro samotné ucinkujici to bylo nejen
ptekvapeni, ale i hluboky zazitek. Nemensi uc¢in vyvolalo i uvadéni NeSverovych pasiji podle
sv.Jana na Velky Patek. Provedeni se zpivalo z malého kiru nad oltdifem a bylo pfinejmensim
nezvyklé — v souvislosti s jinymi provedenimi jinych skladeb — jak drobné acapellové dilko pietniho
tonu, prosté jakychkoli ndznakii okézalosti, ladilo prostor pfeplnény navstévniky svatojilského
chrimu do posvatného ticha. Oba uvedené piipady tak pon€kud naznacuji nezaménitelné
specifikum kostelniho zpivani. Podobné¢ jako nékteré jiné prazské soubory, tak i Svatojilsky sbor
hostoval v jinych prazskych kostelech. Pravidelné u¢inkoval o vanocich u sv.Jakuba a 6.ledna vzdy
zpival Rybovu Ceskou msi vanoéni z kiiru kostela sv.K¥ize na P¥ikopech.

Roku 1984 nastala ne¢ekand udalost — zemiel P.Jilji, OP., vynikajici kazatel, vzacny ¢lovek
a vstficny podporovatel Svatojilského sboru. Béhem tézkého onemocnéni, které ho nardz vytadilo
z aktivni ¢innosti, a pak i po jeho smrti se pocaly v Zivoté svatojilského sboru odehravat podivné
udalosti, které se mimo jiné vyznalovaly i intenzivni snahou o jeho likvidaci'?’. Ta se natésti
neuskutecnila a ¢innost souboru byla obnovena po nastupu nového duchovniho spravce, kterym se
stal P.Miloslav Végner. Svatojilsky sbor nadale zpival pii vSech vyznacnych pfilezitostech
cirkevniho roku, avSak atmosféra doby P.Dubského se jiz nevratila. V té dobé byl vSak dirigent
V.Novék véazné¢ nemocen; vzrustajici alergické potize, vzniklé¢ z dlouhodobého pobyvani ve

studenych prostorach kostela, si nakonec v poloving roku 1988 vynutily jeho odchod ze souboru'*®.

Po odchodu V.Novéka ze svatojilského sboru nastoupil za dirigentsky pult RNDr.Jifi Kub
s manzelkou Svatoslavou, absolventkou AMU. Dosud v tomto souboru pusobil jako tympanista,

zpival v basové sekci a zaroven zastaval funkci prvniho choralisty. Vedeni sboru se ujal za situace,

127 podrobné jsou tyto udalosti vylieny v kap. 6.2.7.
%% Duchovni hudbu viak jiz neopustil; zalozil soubor Bach-Collegium Praha, s nimz sp&né koncertoval na prazskych
podiich az do roku konce roku 2006.
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Obr. 20 Cdst Svatojilského sboru r.1989 na Strahové: zleva pokracujici dirigent svatojilského sboru J. Kub, tieti zleva
reditel kiiru chramu ss.Cyrila a Metodeje v Karline 1. Diblik.

kdy téleso nebylo po odchodu V.Novaka jesté plné stabilizovano a kdy tada pévci a
instrumentalistl odchazela do jinych hudebnich uskupeni (napt. Bach-Collegium Praha). Toto
relativni oslabeni se muselo nutné promitnout do zptisobu jeho prace se sborem i do repertoarového
vybéru. Programové navéazal na okruh svého ptfedchiidce, nicméné vice prostoru dostala hudba
cecilidnské reformy, a to nejen pro Kubovo umélecko — liturgické citéni, nybrz i se zfetelem k
praktickému hledisku; nevyzadovala totiz orchestralni slozku v takové mife jako hudba 18.stoleti;
navic témét veskeré materidly hudby 18. stoleti, které byly v majetku V. Novéka, jiz pfirozené
nebyly k dispozici. Tim odpadala ndro¢na ptiprava na provedeni (ve svatojilském sboru ptisobili
instrumentalist¢é — amatéii), a souCasné¢ tim byly snizeny finan¢ni naroky télesa na provoz.
Varhanikem souboru se stal Vaclav Jelinek, ktery soucasné zastaval funkci statutarniho varhanika
tehdy jiz dominikédnského kostela sv.Jilji. Svatojilsky sbor ke konci osmdesatych let casto
spolupracoval se strahovskym Wowes-collegiem a oba soubory do zna¢né miry ptedstavovaly unii
Clenti diive jednoho persondlné¢ vyhranéného télesa. Amatérsky smyccovy orchestr obou téles byl
spole¢ny a sbormistii se stiidali pti ndcviku s ochestrem. Pies minimalni finan¢ni naroky sboru vSak
zdjem o liturgickou hudbu ze strany dominikdni postupné¢ opadéval, mesni ordinaria byla
povolovana vétSinou jen bez Creda, rovnéz tak i dosud dodrZzovana zésada sborem zpivanych msi v

latin¢ byla brzy opusténa. Hlavni zpivanad mSe byla z tradi¢ni ptl jedenacté presunuta na pil
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sedmou vecer, coZ mélo za nasledek, ze pravidelni navstévnici, ktefi do té doby mesni odpovédi
ovladali, si odvykli a véfici se zahy obménili. Interpretacni Groven télesa se postupné zvySovala a
sbor sahl i po narocngj$im repertoaru. Dvakrat provedl Bachovu MsSi A dur a dvakrat Missu
pastoralis Jana HanuSe. Témito skladbami bylo dosazeno maxima, kterého byl sbor ve stavajicim
sloZeni schopen. I pfesto se plisobeni Svatojilského sboru dockalo ze strany dominikdnského tadu
spiSe odtazité tolerance. Za téchto okolnosti bylo pro sbormistra slozité nalézt sebemotivaci a
presvédcit sbor o smysluplnosti dalsi prace. Roku 2000, poté co se marné pokousel sehnat za sebe
nahradu, J.Kub Svatojilsky sbor rozpustil. Mnozi jeho ¢lenové pak piesli do dosud zijicich

chramovych hudebnich téles (zejména do Wowes-collegia Praha).

60



Duchovni hudba na prazskych katolickych ktrech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

3.1.6. Wowes-Collegium Praha, Praha 1 (Strahov)

Obr. 21 Wowes-Collegium, strahovsky kiir r. 1988

Wowes-Collegium Praha je mezi ostatnimi prazskymi chramovymi sbory ptedlistopadové
éry nejmladSim hudebnim uskupenim. Jeho vznik spadd do sklonku osmdesatych let minulého
stoleti, kdy se za varhanami baziliky Nanebevzeti P.Marie stiidali pfi doprovodu lidového zpévu
nékdejsi frekventanti varhanni tfidy Fr.J.Kalfuse - Karel Dolista v pozici feditele kliru a Zden¢k
Stejskal. V prosinci 1986 ptizvali na kir svého spole¢ného zndmého, rovnéz absolventa téze
varhanni Skoly, muzikologa Dr. Marka Franka, ktery v té dobé ptlisobil jako varhanik v nékolika
prazskych kostelech. Ten letmou probirkou objevil v hudebninach uloZzenych na kiiru, v hudebnim
archivu strahovskych chorregentii z pocatku 20. stoleti, mnozstvi cennych hudebnin, v té dob¢ jiz
takitka nezndmych a davno jiz neprovozovanych. Zanedlouho projevil predbézny zajem nékteré
znich provést. Pocatkem roku 1987 predal Karel Dolista z diivodl jiného ¢asového vytizeni
kompetence feditele kiru Marku Fraikovi. Nova funkce méla zna¢né Casové ndroky, které se
ktizily s Fraitkkovymi dalS$imi aktivitami v jinych kostelech, proto mu pfiSel vhod néstup druhého
varhanika p.Prochdzky. Za kratkou dobu svého pasobeni na strahovském kiiru M.Fran¢k rozttidil

ktirovy hudebni archiv, vétSinou obsahujici chramovou hudbu pielomu 19. a 20. stoleti a vybral
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zni nékteré skladby, které by mohly byt
provedeny i s minimalnim poctem zpévaki
a hudebnik'®. K produkci byli pozvani
néktefi emeritni c¢lenové Bach-collegia,
Svatojilského sboru a nékolik dalSich
pévci. Prvni skladba, kterou nové se
utvarejici sbor nastudoval, byla Wowsova

Missa ad honorem scti Norberti, ktera

.....

______ zaznéla v doprovodu varhan na svatek
w- - Nanebevstoupeni Pan¢ v kvétnu 1987. Bylo
to zéaroven jeji prvni uvedeni na
strahovském kiru v novodobé historii.
Vystoupeni dopadlo pomérné dobie, a

protoze vSichni u¢inkujici projevili chut’ do

Obr. 22 Reditel kiiru a varhanik M.Franék, r.1988

dalsi spoluprace, byl ustanoven sbor pti

strahovském ktiru, ktery pfijal jméno Wowes-Collegium. Zkousky se nekonaly kazdy tyden, jako
tomu bylo u ostatnich sborti, nybrz podle frekvence zpivani, pfi¢emz na kazdou skladbu byly
vyhrazeny 2-3 zkousky podle stupné jeji obtiznosti. A mélo to i prakticky diivod, nebot’ vétSina
zpévakit Wowes-Collegia zpivala v jinych télesech, a takto by byli zbytecné ¢asoveé vytézovani.
Protoze se M. Franék - dosavadni obdivovatel F.X.Brixiho - v reformni hudbé natolik shlédl,
neuvazoval o tom, ze by dalsi repertoar sboru mél obsahovat duchovni skladby s orchestrem. Piesto
k tomu pod vlivem okolnosti nakonec doslo a hudebni téleso se vyprofilovalo jako vokalné

instrumentalni soubor'°

. Instrumentalisté byli zvani jen na provedeni s tim, Ze pro amatérské
instrumentalisty byla uskutecnéna zkouska tyden pfed provedenim, profesiondlové chodili na
generalku, ktera se konala hodinu pfed samotnym vystoupenim. Tak jako u ostatnich chramovych
téles byli placeni. Pfi sestavovani repertoaru sboru vychdzel M.Fran€k zhudebnich materialt
strahovského archivu, jehoz fond byl pro celoro¢ni cyklus cirkevnich svéatkli vice nez dostatecny.

Problémy nastavaly pouze s rozpisem hlast, protoze k tomu nebyl dostatek odbornych sil.

129 M.Frangk: ,, Kdyz jsem se tim - jako ctitel Brixiho - zacal probirat a prehrdvat, najednou mé to uchvatilo. Oteviel se
prede mnou cely novy hudebni svét a rikam si : takhle néco si z toho prezpivat, dam dohromady par lidi a zkusim to.
To jsem o zadném stabilnim sboru jsem neuvazoval, prvni idea byla: jen si to prezpivame, sezenu jen par lidi na jednu
zkouSku pouze k tomuto ucelu...

B0 M.Frangk : ,, Pivodné jsem chtél davat jen skladby s varhanami, ale pFisly vanoce, a kdyz jsem zvazoval, zda ddt
Rihovského Missu pastoralis jen s varhanami, tak by to jaksi presto nebylo ono. Tak jsem zauvazoval o Brixim. Ale to
zas chtelo orchestr. Ten jsem vSak brzy sehnal pres Jiriho Kuba, orchestr se jmenoval Quatro corde. A pak kdyz jsme se
vsichni sesli, tak se tehdy orchestralni hraci divili, ze jich je 2x tolik, co sboru. Ale co se nestalo. Pri provedeni mé
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V soucasnosti sbor piisobi pod vedenim doc.Fraiika v kostele sv. Frantiska u kfizovnikil s ¢ervenou
hvézdou v Praze a kromé& uvadéni reformnich autorti ozivuje dila méné znamych ceskych skladatel

18.stoleti.

okouzlil zvuk toho orchestru. To byl pro mé fantasticky zazitek. Tak vysledek byl, zZe jsme zacali casteji delat
orchestralni skladby. Dalsi byla provedena Loheliova Missa in D, k vyroci jeho 200 letého umrti...
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3.1.7. Svatoignacky sbor, Praha 2

Obr. 23 Svatoignacky sbor r. 1998, reditel kiiru J. Blabla stoji v Fadé Sesty zleva

Kdyz se pied vanocemi r. 1960 u sv. Ignice v Praze seslo na zkousce Rybovy Ceské mse
vano¢ni nekolik pfiznivel chrdmového zpévu, nikdo z nich neptedpokladal, Zze by tak mohl
vzniknout zarodek pravidelné uc€inkujictho péveckého télesa. AvSak po Uspé€Sném provedeni
Rybovy mSe se ucastnici rozhodli ve spole¢ném zpivani pokracovat a zacali s nacvikem dalSich
skladeb (F.X.Brixi, E.Tregler). V té dob¢ byla profesiondlni varhanici na svatoignackém kiiru Hana
Truncova, kterd svou zkuSenosti podpoftila zac¢atky sboru, ktery se po kratké
dobé rozrostl na dostatecny pocet clent. Podle potieby pak v ném
vypomahali zpévaci od sv. Jakuba, ¢lenové VUSu, Ceského péveckého
sboru, sboru ROSA aj.

Na tuto dobu vzpominé dnes$ni dirigent, skladatel a varhanik Ing. Jan Blabla:

., Kdyz jsem prisel na sklonku padesatych let do Prahy a byl vybaven klavirni

rutinou diky vynikajicimu uciteli p. Janu Sladkovi, rediteli kiiru a pozdejsimu
Obr. 24 J.Blabla rediteli hudebni skoly v Bystrici p. Hostynem, zacal jsem po vysokoskolskych
studiich externé studovat u prof. Ropka varhany a harmonii. A tak po

vanocich 1960 jsem stal pred volbou - varhany, kompozice nebo sbor. Doslo nakonec k tomu, Ze
Jjsem deélal vSechno - tedy nakonec i ten sbor. Sestavit unosny program pro sbor nebylo jednoduchée.
Nebyl jsem velkym priznivcem msi, psanych v pocatcich 20. stoleti pro nejruznéjsi prilezitosti; v
trvalem repertoaru sboru se nachazi dodneska vlastné jen jedna velmi pusobiva a harmonicky i

melodicky ucelena Missa brevis vynikajiciho skladatele cirkevni hudby Eduarda Treglera. O tuto
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repertoarovou oblast jsem pravdépodobné sbor ochudil - jestli to bylo dobré ¢i Spatné at’ posoudi
pozdejsi doba..." [1].

V roce 1961 se sbor pevnéji zformoval - na podzim doslo ke slouc¢eni se sborem pfti kostele P.Marie
Pomocné"”'. Kromé¢ dirigenta Jana Blably byli v zaginajicim sboru vyraznymi osobnostmi bratii
Cuhrové, J.Havlicek a svatoignacky varhanik A.Nemrava. Ti se rovnéz vénovali provadéni
gregorianského chordlu u oltafe pti vecerni latinské msi.

Prvni programy sboru vysly z vokalni polyfonie a n¢kterych kratSich skladeb s ceskym textem,
prevzatych ve sborové ipravé ze starych kanciondla'>>. Zpivala se moteta Palestrinova, Vittoriova a
dal3ich skladby predstavitelti vokalni polyfonie. Casové intervaly sborového zp&vu se zmengovaly,
az se ustalily na jednomési¢nim zpivani o nedélich, pfedevsim pfi latinské msi v 11 hod. Soubézné
sbor nacvicoval i1 vokaIn€¢ instrumentalni skladby; orchestr, ktery sbor doprovézel, byl tvofen
vyhradné profesiondly a schazival se az na generdlni zkousku ptfed vystoupenim. Tak se do
programu dostavaly nékteré Mozartovy krat$i mse, v meSnich kompozicich byli rovnéz zastoupeni
V.Jirovec, K.Loos a A.Caldara. Pozd&ji se nacvicovala i komplikovanéjsi dila (Mozartova
Korunovaéni mse, Haydnovy mse, Dvotfdkova Luzanskd msSe, Brittenova 3 -11 hlasd mse pro
zensky sbor, mSe C. Francka s harfou a kontrabasy aj.). Dal§im velmi zajimavym poc¢inem bylo
nastudovani pokoncilniho megniho ordinaria Petra Ebena'>. Svatoignacky sbor ptispél k uvadéni
duchovnich skladeb ¢eskych soucasnych skladatelii, zejména Jana HanuSe a Petra Ebena, ktefi
posunuli v Cechéch liturgické zpévy na kvalitativné vy3§i arovei.

Aktivita sboru se uplatnila i pfi bohosluzbach slova, které pti zvlastnich ptilezitostech mély svou
hudebni cast. Mimotfadné velkd navStévnost umoziovala pii téchto pfilezitostech zaradit na
program Monteverdiho NeSpory a Magnificat, pastorely ¢eskych mistrli, premiéru sborové upravy
Duprého Variaci na vanoc¢ni pisent a fadu monotématickych programti (napf. ke sv. Vaclavu, sv.
Anezce aj.). Je obtizné odhadnout mnozstvi lidi, které za uplynulych ctyficet let sborem proslo.
Nékteti v ném zlstali po delsi dobu, nasli tam své ptatele, mnohdy i zivotniho partnera. Jini odesli
diive, nebo se stali profesionalnimi hudebniky.

Jako vétSina ostatnich kiirovych téles, ani Svatoignacky sbor se neuzaviral pouze do chramovych

zdi, ale zil 1 mnoha dalSimi spolecenskymi aktivitami. Zcela béznymi byvaly spolecné navstévy

P! Kajetanska choralni schola se predstavila vefejnosti o velikonocich roku 1957, kdy pod vedenim p.Orla zpivala v
kostele P.Marie Pomocné velikonoc¢ni obrady. Jeji profesni pocatky nebyly nejlepsi, malokdo mél skoleny hlas, byla jen
chut’ a nadSeni. Logickym duasledkem byl zvySeny zajem StB, kterda méla piimo proti tomuto kostelu sluzebnu.
Kdyz v roce 1960 nabyla perzekuce StB zjevné podoby a z duchovni spravy P.Marie Pomocné byl odvolan P. Semerad,
choralni schola se pak ptesunula do kostela sv.Ignace. Zde se ji ujal regenschori Jan Blabla [1].

132 podrobnéjsi piehled repertoaru uvadi kap. 6.2.7.

'3 Je to dnes vieobecné zpivané a znamé ordinarium, které bylo napsano pivodné pro lid a étyihlasy sbor. Tuto skladbu
sbor - za Castené pritomnosti autora na zkouskach a jeho vysvétlujicich rad a doporuceni - skute¢né nacvicil. Dokonce

65



Duchovni hudba na prazskych katolickych ktrech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

koncertti €1 vystav a péstoval se sport a turistika.

V dnes$ni dobé sbor nadale plisobi u sv. Igndce a k podminkdm jeho provozu Ing. Blabla
dodava: .,V soucasné hektické dobé vznika mnoho problemii, které narusuji systematicky rozvoj
nejenom naseho piisobeni. Jsem vsak presvedcen, Ze do budoucna se tato situace uklidni a sborovy

zpeév, posileny mladsi generaci, si udrzi své nezastupitelné misto v liturgii*.

byla pofizena nahravka skladby v kostele sv. Martina ve zdi, kterd byla udajné poslana do blize neurcené zahrani¢ni
soutéze, které se Petr Eben zacastnil. Pfesné informace tohoto druhu nebyly z diivodu utajeni pted StB rozsifovany.
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3.1.8. Zizkovsky sbor, Praha 3

Vznik Zizkovského sboru Ize klast do obdobi vanoc roku 1959'**. Pied tim se v kostele sv. Rocha
na Zizkové schazelo vétsi mnozstvi mladych lidi, pfevazné dévéat, ktera rada zpivala majové mse.
Na prani mistniho farafe P.Vojacka, ktery si v§iml jejich hudebniho nadani, zacal s nimi varhanik
JUDr. Antonin Stehlik nacvicovat drobnéjsi skladby. Na vanoce r. 1959 zné€ly u sv. Rocha vanoc¢ni
zpévy a jednodussi pastorely. O
rok pozdéji mél sbor jiz
ucelengjsi  vybér  vanocnich
skladeb; o véanocich zpival
Rybovy pastorely (Spi
nevinatko, Mili  synackové,
Rozmily slavicku), a v té& dobé
jiz také spoluucinkovali prvni
instrumentalisté, houslisté, s
nimiz se A. Stehlik setkaval ve

farnosti. Obdobi 1960-1962

Obr. 25 Sbormistii a varhanici: A.Stehlik a F.X. Thuri (za hracim stolem)

ptedstavovalo hledani vhodného
repertoarového zaméteni. Protoze sbor mél nadpocet Zenskych hlasti a muzskych malo, orientoval
se zprvu na renesan¢ni polyfonii. P.Vojacek si rozvoje hudebni aktivity ve svém kostele velmi
cenil, pfesto vSak daval najevo, ze by privital vice muzskych hlasti a i "trumpetu". I kdyz se jeho
prani v "divéim" sboru nesetkalo s vétsim pochopenim, byla roku 1962 nastudovana Pastoralni mse
D dur Jana Jakuba Ryby. Pii této produkci poprvé, a ve vyznamngjsi roli, zaznély z kiiru muzské
hlasy, avSak celkovy dojem nebyl piili§ uspokojivy, zejména pro nevyrovnané souznéni mladych
zenskych a starSich muzskych hlast. Kratce potom vsak pftisli do sboru na vypomoc zpévaci z
péveckého sboru Cs.rozhlasu a od Péveti madrigali a komorni hudby Miroslava Venhody. Sboru se
zacalo dafit a zacal nabyvat na sebevédomi. Dal§im podnétem pro jeho zaméfeni na vokalné
instrumentdlni hudbu byla prezentace nahravky Missa pastoralis J.L.Oelschlagela v podéni
Svatojakubského sboru. Skladba méla uspéch a sboristy presvédcila, ze vokalné-instrumentalni
hudba ma ptinejmensim stejné kouzlo jako renesanéni polyfonie. V té dobé s Zizkovskym sborem
uzce spolupracoval Ing. Vladimir Altner, rozSifujici jeho repertoar o své nové spartace. V nich

propagoval hudebni orientaci na obdobi baroka a klasicismu, zejména pak na Missae breves

3% Chramovy soubor od svého pocatku, obdobn& jako mnoho dalgich, pisobi bez nazvu. Nézev "Zizkovsky sbor"
pfirozené vyplynul z mista jeho piisobeni.
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F.X.Brixiho. Shodou okolnosti byl V.Altner dlouhou dobu uzkym spolupracovnikem V. Novaka,
regenschoriho u sv.Jilji, ktery byl po jistou dobu vyhradné zaméten na tvorbu F.X.Brixiho. A tak v
roce 1964 sbor poprvé piednesl skladbu vybocujici z dosavadniho repertodru, a sice Brixiho
skladbu Missa brevis F dur.

Nasledujiciho roku doslo k setkani, které mélo pro dalsi ptisobeni sboru zdsadni vyznam.
U sv. Prokopa na Zizkové se totiz mé&la konat primice P.St’astného, ktery osobné znal fadu zp&vaki
od sv.Rocha, a projevil ptani, aby mu sbor néco pékného zazpival. Tehdy padla volba na
Kozeluhovu skladbu Missa elegans in D. Pro sbor to byl vyznamny moment zejména proto, ze zde
byly predepsané hoboje - 1 kdyz o jejich hudebni roli v tomto pfipade tak neslo. Na kiir se kromé
prvniho hobojisty Pavla Vernera dostavil i prof.Frantisek Xaver Thuri'*®. Tak doslo k seznameni a
naslednému mnohaletému ptatelstvi a spoluprdci F.X..Thuriho a A.Stehlika. Diky tomu sbor
provedl v prazskych kostelech - nejen na
Zizkové - nové objevené skladby, at’ jiz mse,
nebo moteta jak od zndmych skladatelti
(Zelenky, Koptivy, Habermanna, Myslivecka,
Linka a Kozeluha), tak i skladatelli neznamych
(napt. J.C.Strachoty z Lounska, Avenojaniho z
Tachova), které oba sbormistfi ziskali a
zpracovali z riznych archivii. MoZnost podilet
se na realizaci téchto skladeb byla zfejmé i
divodem, pro¢ s timto pocetné nepfili§ velkym

sborem dlouhodobé¢ spolupracovali

instrumentalisté z FOKu, Prazského

Obr. 26 P.Meydrech poskytoval sboru jedinecné zdzemi.

komorniho orchestru i Ceské filharmonie, a to
vse prispivalo jak ke kvalité provedeni skladeb pfi msich, tak i odpovédném piistupu sboru jako
celku, tak i jednotliveid. Pro zazemi sboru bylo velmi ptiznivé, ze P.Vojacek mél k témto produkcim
viely vztah a hudbu na kiiru preferoval. Kdyz roku 1972 zemftel, pfesel sbor od sv.Rocha do kostela
sv.Prokopa na Zizkov, kde byl velmi ptiznivé piijat P.Meydrechem. I tento pan farat mél velmi
lidsky vztah k hudebnikiim a chramovou hudbu podporoval. Podobné jako v ostatnich $t'astnych
ptipadech, Zilo spolecenstvi fary a kiiru na zcela jiné bazi, nez jakou mohou vymezit smluvné

penézni vztahy. Po jeho smrti pak sbor roku 1983 pteSel do dalsiho Zizkovského kostela, ke sv.

"3 Frantidek Xaver Thuri mé&l ke chramové hudbé velmi blizky vztah jiz od mladi; jesté pied odchodem na povinnou
vojenskou sluzbu zalozil v kostele P.Marie Pomocné chramovy sbor, ktery se vSak béhem jeho nucené nepfitomnosti

sy

rozpadl. Pro formu a sloh svych skladeb je ¢asto nazyvan "poslednim Zijicim baroknim skladatelem". Pro Zizkovsky
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Annég a soucasné ucinkoval jesté v kapli sv. Vojtécha na Balkang. Zde piisobil az do roku 1991, kdy
tamni duchovni spravce, P.Stastny odeSel do Manétina. Podminky pro zpivani za farafe
P.Stastného byly obdobné piiznivé jako u predchazejicich duchovnich, a je tieba dodat, e i on byl
stoupencem "bubnil a trumpet".

Pak se sbor opét vratil zpét ke sv. Prokopu, kde administroval P.Kelnar. Ten si ptisobeni sboru také
velmi vazil, podle slov A.Stehlika byl ze vS§ech duchovnich otcti, za nichz sbor ptsobil, po hudebni
strance nejvyspélejsi. MEl hudebné teoretické vzdélani, nebot’ vystudoval déjiny uméni. Roku 2001
odesel ke sv.Jindfichu a na jeho misto nastoupil novy fardf. Pro Zizkovsky sbor se tim situace
radikdlné zmeénila; v soucasnosti jiz neni na hudebni sborovou aktivitu, tedy alternativni zpisob

pastorace, ktery se tak osvédc¢il béhem komunistické éry, bran zretel.

Obr. 27 Zizkovsky sbor kolem roku 1980. Sesty zprava A. Stehlik, sélistka B. Loblova a F. X. Thuri, v podiepu I.Diblik,
reditel kiiru u ss.Cyrila a Metodeje v Karliné

sbor slozil nékolik ptivabnych pastorel a roku 1968 na svatek vSech zemielych mu svéfil provedeni svého Requiem. Od
roku 1980 je profesorem hobojové hry na Prazské konzervatoii. Vyborné ovlada hru na varhany a dirigovani.
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3.1.9. Modransky sbor, Praha 4

Z podnétu profesora statni konzervatote Jaroslava Kolare a hudebnikii Vojtécha Relicha a Metod¢je
Knittla vzniklo v Modfanech roku 1942 blize neurcené orchestralni sdruzeni. Paraleln¢ s nim se tu
objevil a pod fizenim M. Knittla zacal rozvijet svou ¢innost i sbor, zaméteny na narodni klasickou
hudbu. Kromé toho uc¢inkoval i ve zdejSim kostele. Za jeho
dirigentskym pultem se stfidali M. Knittl a B. Kucera. Prvni
dolozena produkce je spojena s 28. ¢ervnem 1942, kdy na svatek
sv. apostolii Petra a Pavla zaznéla na kliru modtanského kostela
m$e Hanuse Svobody'*‘. Bezprostiedn& po vélce se poéitalo se
znanym rozSifenim repertodru i1 ¢lentt chrdmového sboru a
orchestru, coz se projevilo jiz v kvétnu roku 1945, kdy mnozi

farnici darovali sboru bohaty notovy materidl. Sborovy hudebni

archiv byl obohacen hudebninami sbormistra Knittla, varhanika

Obr. 28 V.Ladr (kolem.r.1950)

Véclava Ladra a pozustalosti B.Kucery. V obdobi po r. 1947, kdy
byla v modfanském kostele spolu s jinymi upravami provedena mj. i rekonstrukce chrdmového kiiru
a vyména varhan, G¢inkoval chrdmovy sbor pod vedenim M.Knittla a varhanika V.Ladra. AvSak
pocatecni nadSeni z nabyté svobody vysttidal stfizlivy pohled, vynuceny politickou situaci.
Mnohym ¢lentim chramového sboru bylo ziejmé, ze k dal§imu provozovani své zaliby budou muset
ptrinést i kus osobni odvahy, nebat se pfihlasit k tomu, ze "chodi do kostela", a ze tedy jdou proti
proudu, ktery je ve spolecnosti preferovan. V 50. letech, kdy rezim utvrzoval své pozice,
funkcionaii KSC sledovali a potirali jakékoliv iniciativy, které se stranickému diktatu nepodrobily.
ProtoZze Modfany v té dobé mély charakter "vesnického" prostfedi, kde se obyvatelé navzijem
dobte znali, byl dohled stranickych organti zvlasté neptijemny. Ptes zjevné tézkosti vSak chramovy
sbor pokracoval ve své ¢innosti, vénoval se opistim a nacviku novych skladeb. Tvrdy postih vSech
mimotadnych farnich aktivit, ktery se dotykal celé fady modtanskych véticich, se projevil mj. i tim,

7e bylo upusténo od vedeni farni kroniky'’

. Détska sekce modranského sboru nacvicila a provedla
zacatkem 60. let pod vedenim p. VIcka pasmo Steckerovych koled. V letech 1961 az 1968 se sbor

tésil pfizni muzikalniho duchovniho spravce modianské farnosti P. Jittho Dvotéka.

136 7 tohoto obdobi je znam jesSté tento repertoar: HanuSovo Asperges me, Wiedermannovo Posuisti Domine a
Becherovo Pange linqua. Na vanoce roku 1943 byla provedena Missa Pastoralis P. Halika a na druhy svatek vanocni
meéla premiéru Pastoralni mse B dur na slova Bohumila Kucery, s hudbou Metodéje Knittla. V této ¢esky zpivané msi
nechal libretista ve verSovaném textu vyniknout nejen tradici lidové pastoralni zboznosti, ale mezi fadky vlozil i

vy

37 0d roku 1950 do roku 1975, kdy byly zapisy v kronice pferuSeny, nejsou k dispozici ucelenéjsi zaznamy o farnim

déni, ani o provozovani duchovni hudby v modfanském kostele. Podle pamétnikti ale ani koncem padesatych letech
sbor nepierusil svoji ¢innost, o vétsich svatcich byly vzdy na kliru provadény zpivané latinské mse.
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Nastup "Prazského jara" ptinesl do Modfan urcité uvolnéni. Brzy nato vSak doslo k normalizaci
a roku 1969 byl na modianskou faru dosazen jako jeden z "nepfevychovatelnych" knézi ThDr. Oto
Madr. Pfi bohosluzbach poskytl vétsi prostor schole i modianskému chrdmovému sboru, coz
vyvolalo zvySeni jeho aktivity. V té
dobé wvystfidal M. Knittla za
dirigentskym  pultem  vyborny
modransky amatérsky hudebnik
Narcis Trapl, ktery se dosud
vénoval duchovni hudbé v sousedni
lhotecké farnosti. Byl to choralista,
vychovavany v prosttedi chrdmové

hudby, a tedy s liturgii velmi dobie

obeznameny. Zkousky sboru, ktery

Obr. 29 Modransky kir, sbormistr a varhanik N. Trapl. (kol. r.1975)

se mezitim rozrostl o nové tvare a
hlasy, se v t¢ dobé presunuly z chramovych prostor do farni budovy. Zkouselo se jednou tydné.
Zasluhou N.Trapla se repertoar chramového sboru znaéné rozsitil o fadu sborovych latinskych msi,
gregoriansky choral, i ostatni drobngjsi vokalni skladby'**. Pozdg&ji byla v duchu IIvatikanského
koncilu Castéji zatazovana dila s ¢eskym textem. Z tohoto obdobi pochdzi modianska tradice zpivat
na Stédry den o pilnoci pastoralni msi J.J.Ryby "Hej mistie". S Modianskym sborem spolupracoval
mj. 1 varhanik prof. Jan Hora. V dob¢ plisobeni ThDr. O. Madra zafaly do modtfanského kostela
pravidelné dochézet také déti, které pod vedenim PhDr. Emy Suderové nacvi¢ovaly za doprovodu
varhan, zobcové flétny a kytary snaz$i vokalni skladby. Tato dilka pak détsky sbor provadél u
jeslicek 1 pfi mdjovych maridnskych poboznostech.

V sedmdesatych letech sbor pokracoval v rozsifovani repertoaru o dal$i naro¢néjsi skladby a
stal se jednim z prednich prazskych chramovych téles, a to i pfes nepfizen a prondsledovani
rezimem'”. Tehdy se pastoraéni ¢innost ThDr. O. Madra zadala normalizitorim jevit jako
spoledensky nebezpeéna, a v disledku toho byl pielozen do Dolniho Zandova u Chebu. V &ervenci

roku 1975 se modfanskym administratorem stal P. Vladimir Valenta. Zapocal s rozsdhlymi

"% Na nékteré produkce byli zvani na vypomoc zpévéci a hudebnici z jinych chramovych téles, vétiinou z vniténi Prahy.
A naopak, néktefi modiansti choralisté byli ¢asto cennou oporou chramovych kirt v centru mésta - napriklad u sv.

Jakuba na Starém Mésté€, u Kiizovnikt i jinde.
139

Milada Vernerova, solistka Modianského sboru: "..v Modranech to bylo trochu jiné, nez v centru, kde byla vetsi

anonymita. Mam zkuSenost ze zaméstnani, kde jsem v kancelari pracovala - reknéme - s jednim takovym. Ten, kdyz mi
Jjednou chtél dat pocitit svou moc, se ke mné naklaneél: "..nemysli si, ja taky vim, kdo tam v téch Modranech kokrha...".
V dobe, kdy jsem studovala, jsem bez problemii chodila ke sv. Mikulasi, ke sv.Igndci, ale chodit do Modran zpivat, to uz
chtélo kus odvahy. Nebo kdyz jsme jezdili za P.Vyhlidkou do Krajkové, kde chodilo na msi tak 5-6 lidi, a najednou o
nedeélni pouti, kdy jsme méli zpivat, tam praskal kostel ve svech! To pak bylo organy StB ostre sledovano...".
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opravami fary a kostela a sbor se v tomto obdobi opiral predev§im o nastudovany repertoar a nova
dila, ktera dirigent Trapl pro sbor rozepsal'**. Roku 1978 oslavily Modfany 800 let trvani obce, msi
tehdy slouzil kardinal FrantiSek TomaSek. Chramovy sbor pfi této piilezitosti zpival jen nékolik
kratSich skladeb. Modransky sbor neomezoval svou pisobnost jen na modtanskou farnost; od roku
1979 jezdival témé&f kazdoro¢né na poutni slavnost do Krajkové u Sokolova'*!. Na pocatku
osmdesatych let zacal se sborem spolut¢inkovat Ing. Jan Tichy, schopny amatérsky varhanik. Kdyz
roku 1986 predasné zemiel oblibeny dirigent Narcis Trapl, sbor se s nim rozlouéil Rihovského
Requiem, a na jeho misto nastoupil profesiondlni sbormistr Jan Bouchner. Ten vedl sbor az do své

pfedcasné smrti v devadesatych letech. Sbor pisobi v modifanském kostele do dnesnich dni.

140 Na velikonoce r. 1976 sbor napt. provedl Markovy pasije, Improperia od G.P. Palestriny, na Hod Bozi velikonoéni
Schubertovu msi. M.Vernerova dodava: "Obcas se nékomu povedlo v zaméstnani tu a tam "na cerno" rozmnozit par
notovych parti, ale bylo to vidy spojeno se znacnym rizikem. Pripomenme si, ze v této dobé jsou obcané hlidani a
"chraneni” pred '"protistatnimi informacemi”, vadovy clovek tedy nemd samoziejmé pristup k rozmnozovackam.
Viastnéni soukromé rozmnozovacky znamena automaticky obvinéni z protistatni cinnosti, z tisténi zakazanych letaki aj.
Takze nezbyva nez opisovat a opisovat..."

"I Sbor byl zvan tamnim farafem P. Vladimirem Vyhlidkou, ktery se po letech "nucené praxe" sanitafe nemocnice Pod
Petfinem konecné mohl vénovat ¢innosti duchovniho. Tehdejsim rezimem byl vSak pro jistotu "odklizen" do pohranici.
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3.1.10. Svatovaclavsky (Nuselsky) sbor - Cantus Amici, Praha 4

Svatovaclavsky sbor (pozdéji nazyvany Cantus Amici) vznikl v roce 1947 pfi farnosti sv. Véclava v
Praze-Nuslich. Tvofila jej nadSena skupinka mladych lidi, navstévujicich tamni bohosluzby.
~ Zakladajicim sbormistrem byl Jan Maria Dobrodinsky, varhanikem
Ing. Antonin Hix, ktery sbor doprovézi do soucasnosti a plsobi
v souboru uctyhodnych 60! let. V roce 1951 vSak sbor ptesel do
kapitulniho kostela apostolti Patra a Pavla na Vysehrad¢, kde v té dobé
pusobil hudbymilovny kanovnik, P.Antonin Stfiz. Necelé desetileti, po
které¢ zde sbor zpival, pfineslo stabilizaci Uc€inkujicich a rozsifeni
nastudovaného repertodru. V roce 1957 doslo k vyméné sbormistri, a

za dirigentsky pult se postavil ¢len ceské filharmonie, Véclav

Dobrodinsky. Tim téleso mj. ziskalo i cenné kontakty na profesionalni

Obr. 30 V.Dobrodinsky

hudebniky. Po Umrti kanovnika Sttize byl sbor roku 1960 pozvan
nékdej$im nuselskym kaplanem a pozdéji prazskym svéticim biskupem Matouskem, ke zpivani do
novomeéstského kostela sv.Vojtécha. Zde nerusen¢ pokracoval ve své ¢innosti az do sedmdesatych
let, kdy vlivem zmén vnitropolitické situace doslo k pfehodnocovani zajml a pro mnoho zpévaki
ptestalo byt kostelni zpivani prioritou. Tehdy mu hrozil zanik, ktery se vSak podafilo pfekonat
navratem do nuselského kostela sv.Vaclava a intenzivni snahou o ziskdni novych ¢lenti. V letech
1976 - 1989 pak Nuselsky sbor uc¢inkoval na obou zminénych kostelnich kirech; u sv.Vojtécha
stale ve spolupréci s biskupem Matouskem, v Nuslich pak za podpory kanovnika P.Kofinka. Po
jeho odchodu do katedraly sv.Vita se pak sbor t&Sil ptizni nového nuselského farare Dr.Vanka. V
roce 1989 vsak prisel na svatovojtéSskou faru novy duchovni, ktery stavajicim hudebnim aktivitam
nepial. Véci dosly dokonce tak daleko, ze Nuselsky sbor musel svoji zkusebnu u sv.Vojtécha, kde
zkousel celou fadu let, opustit takika pfes noc. Diky P.ElidSovi bylo sice mozné zpivat na kiru
kostela sv.Josefa, ale potieba vlastni zkuSebny se stala zdkladem jeho budouci existence. Nastésti se
ale brzy naskytla ptilezitost pisobeni v nové postaveném kostele Neposkvrnéného Poceti Panny
Marie ve Strasnicich, kde zkousi do dnesni doby. Pfiblizn€ v té dobé se zménila situace u sv.Josefa;
zemfel priznivec zpivanych msi P.Elid§ a po ném do duchovni spravy nastoupili mladi kapucini. A
tehdy nastala obdobnd situace, jako pfed tim u sv. Vojtécha, kdy sbor musel ukoncit svou

ginnost'*. Kratce po poloving devadesatych let tak sbor u sv. Josefa své mnohaleté puisobeni

2 L. Dobrodinsky: "... po provedeni téze mse od Antonina Vranického p¥isel za ndmi mlady fardr a povidd, e ta mse
sice byla pekna, ale bylo to dlouhé a co s tim, a vicemeéné nas odtamtud vyhodil...".
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zakong&il'®,

Pak nasledovalo pftiblizné
dvouleté mezidobi, vyplnéné
nepravidelnym zpivdnim u Kiizovniku.
Pied 5 lety Cantus Amici navézali kontakt
s vySehradskou kapitulou a jejim
probostem  P.Dolezalem. Pii  této
ptilezitosti sbor ziskal druhého varhanika,
Mgr. Josefa Lecidna.

Sbor je slozen z hudebnich amatérii
nejruznéjSich povolani, napf. studentd,
technikd, ekonomu, ucitelt, zdravotnikd,

kulturnich  pracovnikdi, femeslniki a

dichodcti. Do dneS$nich dnli jim proslo

Obr. 31 A. Hix za varhanami u sv. Vojtécha vice ner 280 amatérskich  zpéviki,
Repertoar obsahuje v soucasnosti 47 msi a 56 duchovnich skladeb. Jeho spektrum je velmi Siroké -
od gregorianského choralu a mistri vokalni polyfonie (Palestrina, Gabrielli), pfes barokni skladatele
(G.F.Héndel, Cernohorsky, Michna),
skladby 19. stol. (Dvotéak, Bruckner),
az po soucasné domaci a svétové
autory (J.Hanus, I.Stravinskij,
L.Bernstein). V sezon¢ 2004 - 2005
se stal dirigentem souboru Lukés
Dobrodinsky, syn Viclava
Dobrodinského a v lednu 2005 sbor
zalozil Obcanské sdruzeni Cantus
Amici, ¢imz si  zajistil pravni

subjektivitu. Ve shod¢ s ostatnimi

sbormistry chramovych téles fika

Obr. 32 Druhy varhanik souboru J. Lecian u vySehradskych varhan

L.Dobrodinsky : "...smaZime se
udrzovat a prezentovat krasu duchovni hudby, slouzici nejen k povzneseni mysli zpévaikii a

posluchacii, ale také k oslave a chvale Bozi i v tomto pretechnizovaném 21. stoleti".

143 L.Dobrodinsky: "... veskery zdjem knézi o to, co budeme zpivat, jaky bude program, atd, by bylo mozno shrnout do
véty: Zpivejte néco, at je to latinske, nebo Ceské, to je jedno, ale hlavné at to je kratke".
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3.1.11. Lhotecky chramovy sbor, Praha 4

SmiSeny chramovy sbor ve lhotecké farnosti datuje své pocatky do roku 1937, soucasné
s postavenim kostela Panny Marie, kralovny miru'**. Prvnim dirigentem souboru byl p.Nejtek,
varhanikem Jifi Strejc, a to od svych 12 (!) let. Sbor ve své ¢innosti pokracoval i béhem vale¢nych
let a svou plisobnosti mé¢l velky vlastenecky vliv na své ¢leny a okoli. Zpivaly se pisn€ narodniho
sebeuvédomeni, které pomahaly udrzovat nad¢ji na obnoveni samostatné ¢eské statnosti..

Po valce sbor mél pro svou ¢innost vytvofeny vyborné podminky; byl podporovan hudbymilovnym
duchovnim P.Ploténym, ktery sviij lidsky pfistup projevoval i v mnoha dal§ich spolecenskych
aktivitach, a byl proto i mimo okruh své farnosti respektovan. Ve své ¢innosti byl soubor inspirovan
i zapojenim nedaleko bydliciho hudebniho skladatele Vojtécha Rihovského, ktery zde pii

slavnostnich prileZitostech ob&as hraval na varhany'*

. Tato spolupréce trvala az do skladatelovy
smrti roku 1950. Orchestr souboru - do roku 1948 jej vedl Josef Sedlacek - vznikl soucasné
s péveckym télesem a byl rovnéz tvofen amatéry. Zprvu jej tvotily dvoje housle a varhany, pozdéji
se rozrostl do siln€jstho smyccového obsazeni vcéetné dechd. Nacvicovala-li se vokalné
instrumentdlni skladba, pak orchestralni hraci dostali party domil a pfisli s nacvicenym partem az
na generalni zkousku. Podstatnou ¢ast orchestru tvofili neprofesiondlové, ktefi nepobirali zadny
plat. Urcitou taxu, jako u jinych sbort, dostavali pouze najimani instrumentalni profesionalni hraci.
Kromé& varhanika Jitiho Strejce, ktery spiSe ucinkoval se souborem, byl stalym varhanikem na
Lhotce slepy Vlastimil Eichler, ladi¢ klavirt, ktery zde pisobil 40 let (1951 — 1991).

Na zacatku roku 1955 doslo ke znaénému tpadku chrdmové hudby; P.Plotény byl z politickych
divodii odvolan a od zacatku bfezna zacal na fafe plsobit novy administrator. Podminky pro
provoz sboru se silné¢ zhorSily, coz vedlo k jeho brzkému rozpusSténi. Nicméné po Case se zpivani
do kostela opét vratilo; v pribéhu Sedesatych let zde - kromé nékolika dalSich hostujicich hudebnich
aktivit - obcas se svym souborem pusobil Narcis Trapl (pozd¢€jsi dirigent Modianského sboru),
kterému hrél na varhany J.Sedlacek.

Roku 1967 doslo k vyméné duchovnich; do ¢ela lhotecké farnosti byl jmenovan P. Vladimir Rudolf,
vyznamna osobnost katolického Zivota. Tim doSlo k nastoleni ptiznivych podminek pro obnovu
chramové hudby, a tak na prelomu let 1969/70 do sboru pfiSel sbormistr FrantiSek Krotil. Byl to
namésti Jiftho z Podébrad. Vzmach Zivota lhotecké farnosti, stoupajici véhlas sboru a kézani

P.Rudolfa zacaly byt, podobné jako u ostatnich takto se zviditeliujicich aktivit, pfedmétem

' Pivodné to mél byt klaster salvatoriani.
'3V roce 1944 napsal Rihovsky msi k patronce kostela, Panné Marii. Mse byla Geska a méla vlastenecky ton. Sam
skladatel vahal s jejim uvedenim, ale nakonec se premiéra uskutecnila o Posviceni téhoz roku.
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146

zvySeného zajmu StB ™. Jednotlivi ¢lenové souboru zacali mit ndhle problémy v zaméstnani, ¢i byli

.. - , . 14 . , , . ; y- .
jinak omezovéni ve svych pravech'*’. Vliv cirkevniho tajemnika na sborovou &innost sice nebyl

&leny souboru nijak pocitovan, ale StB méla situaci bezpochyby v hrubych rysech zpracovanu'*®.

Proto bylo rozhodnuto piejit do ilegality'*

. Do tohoto prostiedi a za téchto okolnosti nastoupil roku
1973 do souboru novy varhanik, Petr Fanta, ktery se sborem spolupracuje dodnes. Roku 1975
vystiidal za dirigentskym pultem p.Krotila Jifi Mindl, profesionalni houslista (FISYO) a plodny
hudebni skladatel, diky némuz se repertoar souboru rozsitil o dalsi skladby. Za jeho pulsobeni se
rovnéz zménil orchestrdlni status; byli najimani profesionalové, ktefi nastudovanou skladbu se
sborem secvicili na generdlni zkousce pted vystoupenim.

Sbor zkouSel 1x do tydne, v utery od 20.h do 22.h. Frekvence vystoupeni byla ddna hlavnimi
cirkevnimi svatky: Vanoce, na Tti krale, Velikonoce, Svatodusni svatky, zac. listopadu na
Posviceni a na Krista Krale. A samozfejmé tehdy, kdyz msi celebrovala, nebo se bohosluzby
zucastnila vyznamnd cirkevni navstéva. Sbor nebyl repertoarové vyhranén, provozovaly se skladby
vokalni i vokalng instrumentalni, podle obecnych moznosti souboru'’.

V ramci utajeni se sboru podafilo uskutecnit 2 koncerty mimo lhoteckou farnost. Roku 1978 sbor
podniknul zajezd do Erfurtu, bylo to vyro¢i 25 let zfizeni katolické farnosti v luteranském kostele.
Jelo se osobnimi auty, kazdy zvIast’, ¢i po malych skupinkach. Tehdy proslo bez vSe problémi, je
vsak jisté, ze kdyby se u nékoho nasly party, pak by se akce neuskutecnila. Podruhé, v roce 1985,
pti 220. vyroc¢i narozeni Jakuba Jana Ryby, sbor vystupoval v Rozmitale pod Trems$inem. Tehdy po
koncerté se v mistnim hostinci seSlo netypické slozeni gratulantd, kde (kromé mistniho faraie a

varhanika) pfedseda MNV ocenil sborové vystoupeni a na ndklady MNV pfipravil vSem

obcerstveni. Tehdy soubor dirigoval Jarmil Burghauser. Po roce 1991 nastoupil po Jifim Mindlovi

146 Na povéstna kazani P.Rudolfa se jezdilo z daleka a pamétnici nemohou uvést p¥ipad, kdy za jeho pasobeni by byl
kostel pfi msi poloprazdny.

147 Clenka souboru Dr. Stastna: ,miij otec mél dlouhd léta obtize v zaméstnani, protoze mél v posudku, Ze chodi zpivat
do kostela. Pak se to pieneslo na mé a dlouhou dobu nebylo mé umoznéno obhdjit svou disertacni praci.... “ Dr. Stastna
mi rovnéz vypravéla, ze jeji dcera vidéla kadrovacku jejiho podniku, jak stoji u vehodu do kostela a pozoruje, kdo chodi
na msi.

18 Jeji zajem budily nejspie i kontakty P.Rudolfa s Ackermann Gemeinde. Sbor o této skutecnosti nebyl informovan,
obcas dostaval z tohoto pramenu néjaké hudebniny. Varhanik Lhoteckého sboru Petr Fanta: "Napriklad, kdyz byla
pulnocni a davala se "Hej mistre’, tak tam chodili estébaci. Chodili primo na kur, my jsme je uz znali, a potom dokonce
Jjeden sélista - zpival ve shoru Nar. divadla - Karel Cerny, tak ten pak s tim estébakem mluvil, a ten iikal: co ten fardr
rekl pri kazani - s tim ja souhlasim!"

' Diivodu k utajeni ¢innosti bylo vice. Petr Fanta: "...tehdy jesté biskup Tomdsek drzel ochrannou ruku nad fardrem
Rudolfem, ktery v unoru roku 1968 na sjezdu rozbil prorezimni katolické hnuti duchovnich, které vedl Plojhar. Poté
vzniklo Dilo koncilni obnovy, predsedou byl biskup Tomasek, a tim tady zacal fungovat biskupsky sbor, coz vytrvalo do
roku 1969. Pak ale vzniklo Pacem in terris, a tehdy nemohly prorezimni sily P.Rudolfovi zapomenout, co udélal a byla
snaha ho dostat ze lhotecké farnosti a zbavit jej statniho souhlasu. Proto nesmél lhotecky sbor udélat zZadny krok,
kterym by na sebe upozornil. Z tohoto duvodu neni k dispozici jakdkoliv dokumentace, fotografie, ani presnéjsi
repertoarovy soupis. Oznameni o produkci duchovni hudby se neuverejiiovalo ve vyvésce pred kostelem, ale primo
v kostele, a to jen par dni predem, po produkci se oznameni ihned stahlo®.

130 Repertoar viz kap. 6.2.11.

"
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Ladislav Pospisil, koncertni mistr (violoncello) z Ceské Filharmonie. Tim byly zachovany a
roz§ifeny kontakty na profesiondlni hudebniky, ktefi se sborem casto spolupracovali i za vedeni
JMindla"®'. V devadesatych letech minulé¢ho stoleti sbor podnikal koncertni zajezdy, zejm. na
svatojanské oslavy ve Wiirzburgu.

Dnesni podminky pro svou ¢innost ze strany farniho ufadu hodnoti zéastupci sboru jako vyborné,

protoze soucasny faraf, P.Bedfich Vymétalik je rovnéz zastdncem duchovni hudby.

131 7 profesionalnich hudebniki Gi¢inkovali v kostele p.Kejmar-trubka, p.Spacek—violoncello, pi. Zilkova, p.Verner-bas,
a mnozi dalsi.
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3.1.12. Bievnovsky sbor, Praha 6

Obdobné jako u mnohych chramovych hudebnich téles, se vznik sboru pfi kostele sv.Markéty
rovnéZ vaze na osobnost svého zakladatele, v tomto piipadé Jitiho Vysko¢ila'*?. Varhanni hru
studoval u varhanika Ceského rozhlasu
p-Vojtka, ktery mu obcas umozioval cvicit
na nastroji v Cs. Rozhlase. Pozdé&ji se u
tychz varhan sezndmil s prof Bedfichem
Antoninem Wiedermannem, ktery ho pftijal
za svého posledniho zaka'>. Jifi Vyskogil
zprvu pisobil v kostele sv. Filipa a Jakuba
v Praze — Zlichove, pozdéji u sv.Ducha
v Praze 1, kde spolupracoval sB. A.
Wiedermannem zejména pii zpivanych
msich. Na doporuceni svych pratel pak roku
1950 ptesel jako varhanik ke sv.Markété
do Bfevnova, kde byl feditelem kiru
Metodgj Florian'>*. Kratce pred tim zde byla
nasilnym  zdsahem pferuSena Cinnost
benediktinského fadu a pretrhdny tradice

duchovni hudby, provozované zde Scholou

155

cantorum Miroslava Venhody . Po zruseni

152 Bievnovsky varhanik a feditel ktiru PhDr. Jifi Vyskocil ptisobil v bazilice sv. Markéty v letech 1950-1975. Pro
svou orientaci na chramovou hudbu musel v 50.letech pierusit sva studia na Ustavu d&jin hudby na Filosofické fakult&
UK. Roku 1968 byl rehabilitovan, hudebni védu dokoncil v roce 1970, ale pfesto mu nebylo umoznéno vénovat se
hudbé profesionalng, byl dlouhodobé zaméstnan jako vedouci statniho podniku Uklid. Roku 1991 mu byl udélen
akademicky titul doktora filosofie. Od roku 1972 az do své smrti r.1993 ftidil Pévecké sdruzeni prazskych ucitelek a
néekolik let byl soucasné i sbormistrem muzského sboru Smetana - Slovanka na Kladné. Se sborovou ¢innosti doséhl
mnoho uspéchti doma i v zahrani¢i. V piedlistopadové dobé podle moznosti zafazoval do programu téchto téles
skladby s duchovni tematikou. Také samostatné varhanni koncerty v jeho podani mély vysokou urovei. V letech 1971
a 1978 koncertoval v pafizské katedrale Notre Dame, kde interpretoval skladby ceskych autorti. Jeho interpretacni a
improvizaéni uméni zde dosahlo vysokého uznani /dle laskavého sdéleni J.Vyskocilové/.

153 Jarmila Vyskogilova: "...Jif{ jednou cvicil na rozhlasové varhany néjakou skladbu od Liszta, Wiedermann k nému
prisel, doporucil urcitou zménu v interpretaci, a po vyslechnuti skladby pak pronesl: to se divim, ze nejste miy zdk....
A pak ho zdarma vyucoval".

13 Zak Otto Alberta Tichého, v Bfevnové plisobil od za¢atku 30.let minulého stoleti az do zruseni klastera v roce
1950.

'35 Miroslav Venhoda studoval ve tiicatych letech minulého stoleti gregoriansky choral na papezské université
MUSICA SACRA v Rimé&. V bievnovském klastefe zalozil roku 1939 chlapecky pévecky sbor Schola cantorum. Od
téhoz roku zacalo bfevnovské opatstvi vydavat casopis Praporec svatého Vojtécha, zné&z M.Venhoda vytvoril
hudebni sbornik, ktery byl vydavan az do konce valky. Soubor Schola cantorum byl nasiln¢ ukoncéen v souvislosti s
likvidaci klastera v dubnu roku 1950 a odbornik na gregoridnsky choral M.Venhoda byl zaméstnan sbérem starych
kosti u nar. podniku Sbérné suroviny. V té dobé uz jen vzacné hraval na varhany Az roku 1954 se znovu vratil k
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Obr. 34 Birevnovsky sbor r.1953. Karel Cernicky v prvni Fadé uprostied, Jiri Vyskocil nejvyse pod varhanami

klastera byl do duchovni spravy farnosti ustanoven P.ThDr. FrantiSek Jedlicka, ktery ihned
rozpoznal nadani mladého varhanika a inspiroval ho k zaloZeni smiSeného chramového sboru'>®.
Protoze mél o svych farnicich ptehled a védél, ze zde bydli vzdélané a kulturné zalozené
obyvatelstvo, posilal mladého varhanika po okolnich vilkdch provadét nabor. I kdyz takova
¢innost byla v 50. letech nebezpecnou (je pravdépodobné, ze tehdy takto na sebe upozornil organy
StB a nasledky pak nesl v dalSich letech), méla Gspéch. Zanedlouho vznikl miSeny sbor, ktery
mlady sbormistr vedl az do podzimu r. 1952, kdy musel nastoupit zékladni vojenskou sluzbu'®’.
Béhem jeho nepiftomnosti se ujal funkce feditele bievnovského kiru Karel Cernicky'*®. Ze svého
diivejSiho pusobisté v Liboci privedl i ¢ast tamniho chrdmového sboru, kterd vyznamné posilila
bfevnovské téleso. Po navratu J.Vyskocila z vojenské sluzby pak v Bfevnové pusobili oba, za

varhanami sedaval J.Vysko¢il a K.Cernicky dirigoval. Vysko¢il byl formaln& jmenovan feditelem

hudbé, stal se sbormistrem prazského Hlaholu, pozdé&ji fidil Pévecké sdruzeni prazskych ucitelt. Zalozil soubor
Prazsti madrigalisté a s timto souborem, ktery vedl 25 let, pofidil fadu gramofonovych a rozhlasovych nahravek /dle
laskavého sdéleni J.Vyskocilové/.

13¢ podle vypovédi pamétniki byl P. Jedlicka velmi pracovity a agilni ¢lovek, diky némuz objekt benediktinského
opatstvi prezil obdobi komunismu bez thony. Dokéazal mj. komunistické urady presveédcit o tom, aby objekt klastera,
kde sidlil archiv StB, byl zabezpecen novou stfechou. M¢l netradicni a neotfely ptistup k lidem i v cirkevnich
zaleZitostech; aby probudil zdjem mladych z farnosti o duchovni Zivot, nechal ministrovat i dévéata. Casto pak hraval
s ministranty a jejich kamarddy po msi fotbal. Jeho prizna¢né charisma dokresluje i prihoda, kdy mu jednou pfi
fotbale nékam zapadl mi¢. Spolecnymi silami jej po chvili nalezli, ale soucasné€ s tim objevili i kryptu, souvisejici se
stavbou ptivodniho bievnovského kostela /dle laskavého sdéleni Zdetika Jefabka, archivare Ceského rozhlasu/.

7V té dob& kromé smigeného sboru zalozil i chlapecky, ktery se viak brzy rozpadl. Pozdgji v Bievnové zalozil jesté
muzsky sbor, zpivajici prevazné polyfonni skladby.
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kiiru, nicméné Cernicky mél Eetné kontakty
na profesionalni hudebniky a diky tomu jiz
v této dobé vystupovali u sv.Markéty
ptedni solisté opery Narodniho divadla a za
orchestralnimi party usedali profesiondlni
instrumentalisté'>®.  To se piirozend
odrazelo ve vysoké interpretani urovni a
zaroven v pocetnosti navstévnikil
bohosluzeb. Ztizeni muzského a pozdéji i
détského sboru si vynucovalo postupné
rozsifovani repertoaru, avSak - podobné

jako ostatni - nardzel bievnovsky sbor na

obecné¢ znamé problémy s dostupnosti
Obr. 35 . Vyskocil u varhan v pariZské katedrdle Notre Dame  reprodukénich zafizeni. Proto podstatna &ast
bfevnovského hudebniho fondu vznikla Vyskocilovou rukou; ¢ast skladeb nové spartoval, jiné opsal
a zpévaklim a instrumentalistim rozepisoval party. Pro zdejsi sbor také zkomponoval nékolik
duchovnich skladeb. Funkci varhanika vykondval J. Vyskocil 25 let, trvale s nim spolupracovali
i J. Blabla, regenschori od sv.Ignice a M. DusSek. Za vyznamné obdobi prace sboru lze
pokladat 1éta 1975-90, kdy po odchodu K. Cernického z vedeni kiiru piesla taktovka do rukou
skladatelti Jana HanuSe a Jarmila Burghausera. Pod jejich vedenim sbor nastudoval 34 msi a 29
rozsadhlejSich dél duchovni hudby. I kdyz bfevnovsky sbor nemél vyhranény repertoar; provadel
gregoriansky chordl, skladby renesan¢ni, barokni i soudobé (z autort byli uvadéni nejcastéji
Palestrina, Monteverdi, Messiaen, Sikorski, J. J. Ryba, B. Smetana, A. Dvotak, Z. Fibich, J. B.
Foerster, L. Janalek, J. Kticka, byla - podobné jako u sv.Jakuba, kde hudebni doprovod
bohosluzby zce navazoval na liturgii - 1 zde zvlaStni pozornost vénovéna jednotlivym litur-
gickym obdobim.
Na bfevnovském ktru byla také nastudovéna fada premiér. V r. 1989 odesel dirigent sboru J.
Burghauser a brzy na to pro nemoc i J. Hanus. Sboru se ndsledn¢ ujal A. Melichar s varhanikem P.

Edelmannem.

"% Piisobil v orchestru Narodniho divadla jako tympanista.
1% Casto zde vystupovali Marta Krasova, Méria Tauberova, Jifi Horaéek a rovnéz také Beno Blachut. A podobn& jako
v jinych pfipadech - napf. u sv.Jakuba - bez naroku na odménu.
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4. Obecné aspekty zivota klirovych téles

Zivot kirovych téles byl existenéné zavisly na politice dvou protichiidnych, kompromisné se
vymezujicich spolecenskych silach: statu a cirkve. Cirkevni politika se ve vztahu ke kirovym
odehravala na dvou urovnich: na prorezimni, pfedstavovanou cirkevnimi tajemniky a tradi¢ni,
odvozené od cirkevnich sméric Rima a provadéné podle cirkevni hierarchické posloupnosti.
Prakticky dopad téchto vlivii na chramové hudebni téleso byl ale v podstatné mife urovan
individudlnim postojem kazdé¢ho duchovniho. Prorezimni cirkevni politika byla pfirozené nadfazena
vztahu fara — kiir a zpravidla se omezovala na jednocestny akt vytek, omezeni a zdkazi chramové
hudby. VétSinou byla sméfovdna na adresu fardfe a az ve druhé tfadé na dirigenta hudebniho
télesa'®. Proto vedouci chramovych sbort prakticky nepiichézeli do kontaktu s cirkevnim
tajemnikem a pokud ten mél k plsobeni hudebniho télesa vyhrady, sbor byl o tom zpraven pies
duchovniho spravce'®'. Patrné mnoho téecich mist a mensich problémil zde bylo urovnano jesté
diive, nez stacily proniknout k dirigentovi (sbormistrovi) a dal$im t¢inkujicim.

Problematictéjsi chvile vSak zastupci sborti zaZivali pfi jedndni se samotnymi duchovnimi, ktefti
méli a uplatinovali svou pravomoc viici hudebnim télesim na zakladé vykladu ptislusnych smérnic
II.vatikanského koncilu. Zde dochazelo k nejcastéjsim nazorovym kolizim, které n€kdy znamenaly
drastické omezeni Cinnosti chramového sboru, ustici do jeho rozpusténi nebo presunu do jiného
kostela. Naopak, pokud byl knéz hudb¢ naklonén, zac¢lenéni pravidelné provadéné figurdlni hudby
do ramce bohosluzeb pro néj vétSinou nepiedstavovalo osobni rozpor. Nanejvys to znamenalo ustat
mozné nepiijemnosti ze strany cirkevniho tajemnika ¢i svych cirkevnich ptfedstavenych, ptipadné
obou stran. Zda se mu podafilo na téchto mistech uh4jit hudebni aktivitu zviditeliujici kostel,

12 Je faktem, Ze v tomto obdobi nebylo az tak

zalezelo nejvice na mife jeho osobni stateCnosti
podstatné, zda diivéjsi hudebni tradice spjata s kostelem byla velmi bohatd, ¢i Zadnd. Nejvyssi
autoritou byl v tomto sméru postoj duchovniho, od néhoz se odvijely dal$i podminky pro zaclenéni
chrdmové hudby do rdmce bohosluzeb. V souvislosti s jejim provozem bylo spojeno mnoho

problémil i v opatfovani hudebnich materidlti. Farni ufady v rdmci svych moznosti pfispivaly

169 podobné tomu bylo u zajmovych sdruzeni (ZUC), ktera méla za zfizovatele OKD a tim se samoziejmé vylucovalo
jejich tcinkovani v kostele pri bohosluzbé. Ani zde vSak vazba kulturni tajemnik — dirigent nebyla piima, ale vedla pies
feditele OKD. Byla vSak také jednocestna - autoritativni, tedy bez moznosti diskuze. Napiiklad kulturni tajemnice (pro
Prahu 5) nechala roku 1988 udélit dirigentovi Bach-Collegia V.Novakovi dutku, ze se svym souborem zpival Rybovu
msi pii liturgii u sv.Jilji. Doslo k tomu na udani, které navic nebylo pfesné; V.Novak byl pozvan do svého n¢kdejsiho
pusobisté Svatojilskym sborem, aby jako host tuto msi dirigoval.

1! Vyjimkou byli dirigenti chramovych soubori, které ptisobily na vefejnosti, napt. Josef Hercl ze Svatojakubského
sboru.

192 Zde je tieba piipomenout zasluhu téch duchovnich, ktefi (svou schopnosti vcitit se do potieb nejen véficich, ale
prakticky vSech, ktefi v chrdmové hudbé nalezli inspirativni néplii volného €asu) vytvofili vhodné podminky pro
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uréitym finan¢nim podilem k opatfovani provozovacich materiald, ale ty zdaleka nestacily pokryt
veskeré naklady stim spojené, a tak, protoze tato Cinnost pfirozené spadala do kompetence a
pracovni ndplné dirigenta ¢i sbormistra, dalsi ¢ast nakladli se pfirozené pienesla na néj. Je
skutec¢nosti, Ze v téméf kazdém sboru byli alesponi 2-3 hudebnici, ktefi na sebe brali jho opisovani
not, a tim pomahali sbormistrovi a fafe uSetfit nezbytné vydaje. Pfistup k rozmnoZzovaci technice
(ktera byla vyhradné v drzeni statu) z jiného, nez oficidlniho ditvodu byl velmi riskantni a pfistizeni
Clovéka pfi mnozeni hudebnin s latinskym naboZenskym textem (samizdatli) zpravidla byvalo
exemplarné potrestano'®. Je znama i vypomocna ¢innost kopistické dilny prof.Véeléka, ktera byla
tvofena nékolika diichodci a jejiz ndplni bylo rozepisovani hudebnin zejména pro chrdmové sbory.
Jejich sluzeb vyuzival napt. i Svatojakubsky sbor. Je ptirozené, Ze tento provoz probihal — podobné
jako mnoho ostatnich ,,melouchii, nahrazujicich nedostatecné sluzby socialistického sektoru -
mimo oficidlni ekonomicky ramec.

Jednou z charakteristik doby (zejm v 70. a 80. letech) byla varhanni hra amatérskych
nadSenct pfi bohosluzbach. Absolventi konzervatofe a AMU aZ na nékolik mélo vyjimek nechodili
hrat pfi m$i, a mnohé amatérské varhaniky pak oslovilo kouzlo varhanni hry natolik, Ze sami zacali
zdokonalovat svou herni techniku; stavali se Ziky profesionalnich varhanika'®,

Provozovani chramové vokalné instrumentdlni hudby umoznilo jak samotnym hudebnikiim,
tak 1 véficim v kostele seznamit se ¢eskou hudbou 17. a 18. stol. a rovnéz tak i s cecilidnskou a
postcecilianskou duchovni hudbou. Neni bez zajimavosti, Ze mnoha polistopadova profesionalni

hudebni aktivita (edice, CD, dramaturgie nékterych koncertll) vychazela pravé z repertoarového

zaméteni klirovych téles, ptsobicich na prazskych kirech v letech 1948-89.

vzkiiSeni chramové figuralni hudby a podileli se tak v obdobi tuhého politického utlaku na ojedinélém zptistupnéni
193 V. Novék: ,, Nekdy v 80. letech se objevily rozmnozovaci masiny OC, néco na bdzi xeroxu, vyrdabéla to Minolta nebo
kdo. U nds na fakulte ve vypocetnim stredisku byl specialné urceny komunista, ktery hlidal provoz tohoto stroje, A
fungovalo to tak, ze clovek, ktery prisel mnozit, musel do evidencni knizky napsat cas, kdy prisel, pocet papirii, a co
mnozil. A ted’ treba ja jsem si tam prinesl k namnozeni néjakou knizku o pocitaci, a pod sakem jsem mél Brixiho Missu
Integru. Nedovedete si predstavit tu hriizu, ne, ze by mé vyhodili, cozpak o to, nékam k topeni by mi to nevadilo, ale Ze
by cloveék sel do tezké basy. Tak jsem zacal xeroxovat tu knizku od Vétéesky a kdyz nikdo nesel, tak jsem honem vytdhl
jeden part Brixiho a zacal xeroxovat. Predstavte si ty nervy, kdyz kolem prochazel nékdo z téch inzenyru, kteri sice
nemuseli Skodit, ale nevite to... Ted jsem tam mél kus Kyrie, jedna stranka, nékdo se zastavil a rika: “jak se mas* a ted’
to Kyrie pomalu vyjizdélo ze stroje...To byly infarkini situace. A taky se mi jednou stalo, Ze jsem zas xeroxoval néjaké
noty a ten papir se uvniti stroje zasprajcl. Uvniti stroje papir s latinskym textem!. Ze mé se lil studeny pot, nebylo zbyti,
zacal jsem to rozdeélavat, davaje pozor a modle se, aby nikdo nesel, a po nesmirné dlouhé dobé horecnatého snazeni se
mi nastésti podarilo ke zmuchlanym notam dostat. Tak jsem je vyrval, dal tam zpatky strojni komponmenty, ale ta
masina se mi uz nerozbéhla. Nezbylo nez to ohlasit. Ta hriiza, aby tam jesté kus ty stranky s notami nezustal! Pak prisel
ten partajnik: ,,no to sou hrozny papiry, to se tak stava...." A ja jesté dnes, kdyz si na to vzpomenu, se divim, ze jsem
nedostal infarkt. To uvadim pro zajimavost, za jakych okolnosti jsem obstardval hudebni materialy pro svatojilsky
shor. *

1% Tak tomu bylo i v kursech varhanni hry pii KD Lucerna, které vedl Frantisek Jan Kalfus. Vétsinou se nacvicovaly
chramové pisné, které mély zjednodusenou harmonii (zpravidla jen na toniku a dominantu), aby se k nastroji co
nejdrive dostali i Gplni zacatecnici (odtud se mezi frekventanty vzil oblibeny termin: piseri na dvé nohy).
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5.Zaveér

V disledku celospolecenského ,,sklenikového efektu®, ktery byl komunistickym rezimem
nastolen, se v Ceskoslovenské socialistické republice ¢as zastavil. V ramci politicky zuzeného
prostoru pro kariérni rozvoj, striktné vymezenych reguli pro ob¢ansky Zivot a pomérné pevnych i
kdyz nevysokych socialnich jistot (v porovnani s dneskem vsSak bezesporu nadstandardnich), byl
dostatek Casu na vSe. Spolecnost za ni¢im nespéchala, zivot ubihal v relativné klidném stereotypu,
tak potiebném pro klidné a soustiedéné zaziti uméni, samoziejmé nejen sakralniho'®. S odstupem
Casu, a zejména s piihlédnutim k sou¢asnym zivotnim podminkédm, je nutné objektivné ptiznat, Ze
socialismus - a¢ se tomu do jisté miry snaZil zabranit - nemohl pro rozvoj chrdmové hudby v Praze
vytvoftit lepsi klima. Stézejni duchovni dila Mozartova, Haydnova, Brixiho, Beethovenova znéla
v umélecky zdobnych interiérech prazskych chrami ve vysoké interpretacni urovni a navic —
zdarma! Tyto duchovni koncerty (latinské mse, varhanni mse ¢i hodinky) se v Praze odehravaly
kazdou nedéli a jejich dramaturgie byla jak velmi rozmanita, tak i vkusnd; mezi autory se
objevovala vyznacna jména z 18. stoleti, z obdobi cecilianismu a rovnéz i ze soucasnosti. Celkovy
pfinos chramové hudby tohoto obdobi k vychové dvou generaci prazskych posluchact - a tim
zkulturnéni celého spolecenského klimatu - je z povahy véci tézko méfitelny. Pro kazdého, kdo jako
aktivni hudebnik timto prostfedim prosel, vSak zarovein sotva zpochybnitelny. Na druhou stranu je
ovSem tfeba zdlraznit, Ze toto déni se odehravalo ve spoleCenském prostfedi, v némz dominance
statniho politicky cileného potlacovani pfirozenych obcanskych svobod (tedy i individudlnich
kulturnich nepolitickych potteb) dosahovala v redlném Zzivoté takové absurdity, jejiz slavnéjsi
paralelu Ize nalézt jen v literarnim pojeti Franze Kafky. Proti tomuto tlaku se sily k normalnimu
zivotu sbiraly v ucasti na uméleckém nebo kulturnim zivoté — at’ jiz doma v soukromi, nebo v
ruzné spolecensky maskovanych zajmovych souborech, tedy i chramovych. Mnohé zde uvedené
vsedné vyznivajici situace mély ¢asto podton osobnich nestésti €i zivotnich tragedii. VSudeptitomny
archetypalni syndrom no¢ni miry, s nimz se chrdmovy hudebnik v osobnim Zivoté musel vyrovnat,
byl dan stietem lidské pfirozenosti s nevypocitatelnymi hranicemi rezimu, ktery si osoboval pravo
rozhodovat o vS§em. A v zuzenych mantinelech tohoto denunciacné-opatrovnického piistupu bylo
snadné dohlédnout na celkové moznosti Zivotni perspektivy, kterd byla rezimem takto vymezena.
Pied kazdé¢ho tak byla polozena nelehkd volba riskantnich rozhodnuti, chtél-li zit ve svych
zasadach, podle svého presvédceni a véren sobé samému. A tak i v této souvislosti se nabizi nikoli
podcarova otazka, pro¢ tak vyznamny kulturni fenomén, vytvafeny lidmi riskujicimi svou

spolecenskou ¢i pracovni kariéru, zivofici mimo rdmec rezimni kultury - prakticky v podminkéach
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disentu - zGstal po dobu pilstoleti naprosto bez povSimnuti napt. zdpadnich rozhlasovych médii
(Hlas Ameriky, Svobodna Evropa), byly-li z jejich strany hojné¢ komentovany kulturni pociny
spolecensky 1 umélecky daleko nizS§iho vyznamu? Nemd smysl zminovat laciné vysvétleni, ze se tak
délo pro dobro sboril samotnych. Ve skutecnosti byl jejich vyznam obchdzen proto, ze se jednalo

skutecné a vyhradné o apolitickou Cinnost, ktera byla pro tyto centraly naprosto nezajimava. Je

proto pfiznacné, Ze spolecensky ozdravny vyznam chramové sborové Cinnosti nebyl spolecensky
uzndn a zohlednén ani po listopadu 1989! Tézko bychom tedy hledali dikazné propojeni se
zapadnimi diverznimi centralami a dal§i nebezpecenstvi chrdmovych soubori pro socialistické
ziizeni, tedy zla, kterymi byla tato navysost kulturni télesa Statni bezpe&nosti démonizovéana'®®.
Avsak co je podstatné horsi: absence byt 1 pozd¢jSiho minimalniho oficidlniho ocenéni chrdmovych
sbortl ze strany cirkve podava smutné svédectvi o upadku jejiho kulturniho povédomi.

Uvazime-li vSechny peripetie, jimz byli uinkujici (at’ jiz zpévaci, ¢i instrumentalisté) na
kirech vystaveni, a ponechame-li stranou otdzku jejich ucasti v kirovém télese z divodu
nabozenského piesvédceni, je nasnadé otazka, pro¢ mnozi, ktefi nebyli katoliky, ¢i kiestany, a ktefi
by do kostela nepfisli jinak nez jako obdivovatel¢ sakralniho uméni, riskovali svou profesni kariéru
jen proto, aby si zazpivali v kostele?

Jsou hodnoty, jejichz ziejmy smysl a dosah neni pravé je prozivajicimu ¢lovéku umoznéno v
témze okamziku je cele pochopit. Mnohé z impulst, kterym je clovek v ur€itém prostiedi vystaven,
dozravaji zpravidla az po Case. A aniz by je drzel ve védomi, ziistdvaji pro néj jakymsi
pfedznamenanim, determinaci jeho zivotni cesty. Tyto impulsy se po case projevuji ve
vzpominkach, ve vice méné latentni déjové formé (s pocitovym obsahem), a také jako s formou,
kterou je mozné zachytit v béznych pojmech jazyka, je s nimi také zachazeno. Avsak jejich zivy, s
(pod)védomim siln¢ rezonujici obsah zda se byt pfili§ subtilni pro pojmové vymezeni a vzpird se
pouziti béznych, o rozum se opirajicich hodnoticich kriterii. Pfesto je to individualni vlastnictvi
v nejlepsim slova smyslu, neptenositelny prozitek, ktery jeho nositele obohacuje aniz by "daval". A
induktivné z néj 1 jeho socialni vazby a okoli. Pojmu ,,vnitini radost®, kterd byla nejCastéjSim
prozitkem chramového hudebnika, rozumi kazdé malé dité. Méame-li ji vSak popsat, pak i
zkuSenostmi zralému cloveéku bude nesnadné nalézt vhodné zastupné pojmy na alesponl jeji
castecné, opisné piiblizeni. Takova kvalita psychického rozpolozeni v§ak umoziuje harmonické,
byt’ jen chvilkové, souziti lidi riizného véku, profese, spoleCenského postaveni, politickych nazort;

ani hraji ¢i zpivaji: zda-li se jeden kazdy netési z muzikalniho vykonu vedle stojicitho hudebnika?

1% Piedni bachovsky pévec a dirigent, Peter Schreier v televiznim pofadu CT piiznal, Ze hudba a hudebni vychova
mladeze byla v byvalém NDR na tom 1épe, nez dnes.

1% Vztah chramovych hudebniki k politickému déni bylo mozno charakterizovat doporuéenim: "viezte mi na zdda", &
peprnéji. Jeho nebezpecnost, tak ostrazité stfezena Statni bezpe€nosti, spocivala pouze v ostentativni ignoranci rezimu.
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Jak Gzasny pocit sounalezitosti maji clenové souboru pfi interpretaci ¢tyrhlasé Bachovy fugy! Jak se
vsichni t&$i z koncertantniho hlasu néstroje, ¢i péveckého sola, jaka radost je poslouchat vyborného
varhanika pfi improvizaci... V Cistém prostfedi hudby se pozna kazda fale§ a neuméni a jako takové
jsou vnimany. Zpév je nejptirozengjsi lidskou hudebni aktivitou. Aktivitou kultivujici ducha, tiSici
zjitfené emoce, dodavajici silu, umoznujici nahlédat na sebe v nezkresleném, pifesto konejSivém
obrazu. Je tedy jakousi nejpfirozenéjsi (auto)terapii. A je-li ¢lov€k svym hlubSim niternym
rozpolozenim pii zpévu zvlasté duchovni hudby zaclenén do harmonického souladu s ostatnimi (a
obdobné citicimi) ucinkujicimi, zdali se vysledek takové terapie nestdva prostiedkem k onomu
zadoucimu klimatu, z né¢hoz vyruasta pravy duchovni Zivot (vétici obce)? Aneb : kdo zpivd, dvakrat
se modli...

Zaver: Prostor mezi socialistickou statni Scyllou a pokoncilovou cirkevni Charybdou dal vyrist
pocetné zcela ojedinélému a specificky velmi vyznamnému fenoménu ceské kultury — duchovni
vokaIn€ instrumentalni hudbé, ktera, byvse takika zdarma provadénd, diky (!) tuhym podminkdm
doséhla nebyvalého rozkvétu. Byl to jev, ktery - ziven pouze nadSenim, hlubSimi zazitky a
védomim uzite€né ¢innosti - v sobé nesl zjevnou pecet’ svobody ducha a pocitu niterné radosti, jaka
miiZze vzniknout pfi harmonické spolupréci vSech zucastnénych na v§eobecné prospésném dile.

Zvlastni dik a zésluha pfitom patii tém duchovnim, ktefi toto dokéazali vycitit a pfes nesnaze
statnich politickych direktiv ¢i vatikdnskych smérnic rozvoj tradi€ni chrdmové hudby v jim
svéfenych farnostech podporovali. Osobnim piikladem tak naplnili biblické: Litera zabiji, duch
ozZivuje. V této souvislosti patii jista ulitba i tém nemnohym na opacné strané¢ politického
»monospektra®, ktefi své stranické ¢i sluzebni tkoly, spocivajici v restrikci chramové hudby,
neplnili tak horlive'®’.

A jaka je soucasnost, perspektiva?

Jeden z nejvétSich Ceskych basniki soucasnosti, nedavno zesnuly Ivan Divis, se ve svém televiznim
medailonku vyjadril takto: ,,...v roce 2020 — 30... nebude mit cenu se narodit. Nikdo nebude basnit.
Natoz zpivat...*

Toto lapidarni vyjadfeni, bohuzel, soucasny strmé¢ dekadentni spolecensky vyvoj postihuje
nejlépe. Vzdy bude platit, ze filosofie, muzickd umeni, etika, ekologie, tedy obory, které - byvse
inspirovany vyssim zfetelem - mezi sebou vzajemné koreluji, jsou pro zdravy rozvoj lidského
spoleCenstvi nikoli nadstavbou, ale pfimo zédkladem. Podle stupné jejich pfirozené integrace ve
spole¢nosti Ize spolehliveé odvodit stupeini kvality zivota a povSechnou vyspélost jejich obCant - tedy

zdravi spolec¢nosti samé. V této souvislosti zfejmé bude zbytecné zminovat soucasny, vSeobecné
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dobfe jiz patrny ndstup globalni civilizacni krize, projevujici se v povSechném selhavani
spoleCenskych mechanismti, v devalvaci vzdélani a kulturnosti, ve stale vice odhalitelné
dezinformac¢ni manipulaci vefejnosti prosttednictvim zpravodajskych médii, atd...

Co je ale smutnéjsi, duch doby se projevuje zejména v mladSich generacich, které uz nejsou
schopné osvojit si zaklady fadu a sprdvného rozliSovani mezi kulturou a pahodnotami. Tézko se
vyslovuje redlna obava, Ze po tisicileti kontinudln¢ vytvaiena evropska kultura s nastupem jedné ¢i
dvou generaci vymizi a tim zcela devalvuji normy pro lidské dorozuméni.

Za téchto danosti se velmi tézko formuluje byt i velmi obecny optimisticky vyhled. Jsem
presvédéen, ze mnohy &lovék (zvl. v Cechéach, které jsou dnes ukazkovym piikladem takového
upadku) si v posledni dob¢ klade otdzku, zda je v lidskych silach odvratit souasny bezskrupuldzni
nastup globalniho celospolecenského klimatu, etablujiciho nové pravidla, kterd sotva budou — uz

podle privodnich znakl —lidskému rozvoji piinosnéjsi. ..

17 J Hercl: Ty doby, to byla takovd hra na schovivanou. Ale oni (StB) o tom védéli dobie. I o tom Hruskovi
(regenschori u sv.Vita) vedeli, ze je tam schovanej. Kdyz to nebyla néjaka provokace a neprestoupilo to urcitou mez, tak
to nechali.
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6. Dokumenty

6.1. Svédectvi o dobé

6.1.1. Vypravi Ludmila Dobrodinska, Svatovitsky sbor

J& si pamatuji provoz Démského sboru za piisobeni prof.O.A.Tichého, kdy tam chodil mij otec
(Dr.Jaromir Hruska) a v téch letech mi bylo tak 14 — 15 let. Chodila jsem tam jenom tak, nezpivala
jsem, protoZe jsem to neméla rada. Zistala mi na to jedna vyrazna vzpominka, ze polovina sboru —
u sv.Vita byla mse cela 1éta v 9.15 a bylo to kviili tomu, aby varhanik Otto Novak stihl msi u
sv. Jakuba - letéla Silenou rychlosti po schodech dolii na Klarov ke sv.Jakubu. Tehdy mnoho lidi
zpivalo v obou sborech a zesynchronizovat G¢inkovani byvalo nékdy hodn¢ slozité. Ale to bylo v
padesatych letech, kolem sedmdesatych let tento jev viceméné vymizel..

Ale jesté jsem chtéla podotknout, pro¢ organizace a hudebni vykony sboru byly v Sedesatych a
sedmdesatych letech na velmi dobré urovni. VSichni hudebnici, kteti tehdy sbor tvofili, to byli lidé
vychovani v této tradici jesté za prvni republiky, a byli to témét poloprofesionalove; témét kazdy
z nich byl absolventem takovych téch hudebnich $kol, které tehdy byly a z nichZ nékteré se trovni
vyrovnaly i1 konzervatofi. Potom, kdyZz tato generace odesla a pfisla novd, byl znat mezi nimi
propastny rozdil, protoze ti novi uz tenhle zédklad neméli. Radéji §li zpivat ke Khiinovi za penize.
Samoziejmé byli lidé i v novéjsi generaci vychovani ve zpévu, ale nebylo jich uz tolik, nebyl tak
Siroky grunt.

V dobéch, kdy s hudbou za¢inal muj otec, to bylo za prvni republiky, to bylo o mnoho t€z8i. Vim to
od babicky, protoze ta nedopustila, aby otec Sel na konzervatof, pfestoze m¢l nadani. Nejdiive
musel vystudovat prava a konzervatof si pak délal asi 4 roky pfi tom. Protoze jeho otec (dédecek)
byl regenschori v Pisku, ten mél 1000.K, a jenom cekal, kdy mu na vanoce, nebo velikonoce
pfinesou néjakou tu husu, nebo néjaké to prilepSeni. K tomu jesté ucil na hudebce, takze to byla

strasna bida. A to bude zase. Za komunistli na tom byli ti muzikanti pomérné dobfte.
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6.1.2. Vypravi Josef Hercl, Svatojakubsky sbor

Latinskou hudbu nikdo nezakazuje, liturgie v narodnich jazycich se podporuje, aby tomu lid
rozumél. Nedavno tady vzniklo takové hnuti téch kytaristl - zpévy z Taizé. A nékteti duchovni se k
tomu pfiklonili, uz také z toho divodu, Ze tu bude zajimat mladez, takze to klasické zpivani, co
pamatuji ja jesté jako Skoldk - u kazdého sboru byl maly nebo velky sbor, ale latinskd mse byla
latinskd od samého zacatku do konce - to je ale dnes jiz minulost, ale nejen u nas - to je i
v Rakousku a tak.. Ale tam se to udrzuje zdjemci ze tfad duchovenstva nebo véficich, ktefi to
podporuji, no a co se bude dal d¢€lat, to nevim.. Chapu, zZe cirkev pottebuje lidovy zpév, to je jasné,
ale zase se zfict celé¢ t€ minulosti...? J4 jsem se sborem béhem své pisobnosti nastudoval asi 80
m$i, to je Siroky zdbér. A my jsme spolupracovali s domskym sborem; oni néco nastudovali, §li s
tim ke sv.Jakubu a pak pozvali zase nds, a mélo to taky tu vyhodu, ze kdyz piiSly néjaké ty
pokoncilové reformy, které se tykaly provozovani hudby, tak Otto Novak to pfinesl z Hradu a ja
jsem byl hluboce presvédcen, ze to je dobie, Zze kdyz to je v katedrale tak a ptenasi se to ke
sv.Jakubu, a na§ jakubsky faraf byl také spokojen s tim, kdyz se feklo: tak takhle to dé¢laji na Hradg,
tak to bude v potfaddku. Ale pak to dostalo jiny vyvoj s nastupem kardinala Vlka a s jeho pohledem
na tuto hudbu, kterou ne ze by nemél rad, ale tvrdi, ze 40 lidi nemuze zastoupit cely kostel a tak...
Ale zase jsou lidi, ktefi netouzi po tom, aby se zuc€astnili mSe aktivné, chtéji si poslechnout krasnou
hudbu. My jsme to u sv.Jakuba drZeli pofdd na tu cizineckou notu; tam rozdate zpévniky na 11.
hodinu, pfijde tam par lidi z farnosti, ten cizinec do toho nakoukne - a nic. Tak tam se z tohoto
divodu ta latina udrzuje.

A béhem té bolsevické éry, toho utlaku - nechei fict, ze by s tim ( u¢inkovanim ve sboru) lidi
neméli potize - méli potize v zaméstnani, ale my jsme byli takovym vyhledavanym sborem na
zajezdy, kdyz byla pout’, ¢i posviceni, tak si nds zvali na takovéto piilezitosti, protoze tato hudba,
kterou jsme provozovali, ta se d4 délat ve velkém koncertnim sale nebo na malém ktiru. Byli jsme
jak koncertni velky, tak komorni "zdjezdovy" soubor. Lidi se tam vysttidalo hodn¢, mdm na mysli
zejména takové pévce jako Haken, Blachut, a ti si povazovali za Cest, kdyz byli pozvani na Stabat
mater (Dvofék), na Rybovu msi - tak to byla ta slavna éra sv. Jakuba. No, a pak s nastupem té nové
cirkevné hudebni politiky (jak bych to tak nazval) to opadd, ale stile se ta hudebni tradice (u sv.
Jakuba) opird o cizince, ktefi tam stale chodi a oc¢ekavaji, Ze néco uslySi. Moderni muzika se tam
péstovala, ale bohuzel v malé mife - Hanus, Eben, tihle skladatelé, ale doménou kiiru byli pfevazné
klasikové: Haydn, Mozart, Brixi... A pravé Ze jsme studovali tak unikatni dila - to vi pan Novak
od Jilji, ktery si k nam chodival nahlédnout do skladeb, které jsme tam spartovavali - Ze ten Brixi je

takovy dost uzky repertodrovy profil, proto se ten pan Novak napojil na toho Bacha a ten Brixi
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zustal potfad jako nadéle pouzitelny pfi téch cirkevnich slavnostech - ty mse jsou vétSinou kratkeé.
No, a tyto skladby byly v minulosti vyhleddvané, protoze to nevychéazelo tiskem. K nam ptichéazeli
zajemci se slovy: kde jste to sehnali, kde to koupime...Tak jsme to dali nejvys rozmnozit,
nakopirovat, ale aby se tim nékdo systematicky zabyval, - akorat ten pan Novédk - pracuje na
soupisu téch Brixiho skladeb, a je to Skoda, Ze to nevychazi, tenkrat alespon vydavali ty MABky
(MAB), a kdyz se tam ta skladba dostala, tak mé¢la zarucenou takovou nesmrtelnost. Brixi ma
naptiklad spoustu krasnych pastorel: Reges de Saba, Pastores, pastores... Mam to na desce, taky
jsem to natacel: Staroprazské vanoce...

Tak k tomu souboru jesté: potom, kdyZ se to uvolnilo a zacalo se jezdit do ciziny, tak kazdy
ten sbor si navezl néjaké ty Specialitky podobného typu, rizné opisy atd. To byla ojedinélost. A
srovnate-li to s dneskem, s dneSnimi koncerty, to mate ted’ plnou Prahu duchovnich koncertt a
kazdy soubor se snazi tam profilovat n¢jakou tu zajimavost skladatelskou, nebo se specializuje na
urcité obsazeni. Ted to neni takova vzéacnost, jako to bylo za toho bolSevizmu. Tfeba Mozartovo
Requiem se v Praze nabizi 5x do tydne. Kazdy soubor si to snadno opatii a rad proda. Ja naptiklad,
kdyz jsem délal koncerty pro rizné agentury, tak mi tikali: to je hezké, stafi ¢esti mistfi, ale on to
nikdo neznd. Kombinujte to s n¢jakym Mozartem tak, aby ten jidelni listek byl Citelngjsi.

A jesté k té mé vlastni chramové praxi, kdyZ se zpivaly skladby vychazejici z cecilidnské
reformy (Foerster, Tregler, Picka, Horaci atd.) - to mélo jednu velikdnskou vyhodu, to vSichni ti
chramovi zpévaci znali. Kdyz jste nékoho potfeboval na vypomoc, tak jste fekl: budem zpivat
Treglera D dur: zname, piisli... Dneska ty soubory zpivaji kazdej néco jiného. Napf. tfeba ten
hradni soubor se vénuje Vivaldimu..., ale takova ta universalnost téch prazskych sborti se tim né¢jak
ztratila. Je to svym zptsobem taky dobie, ale ta obsluha liturgie v tom latinském jazyce byla takova
néjakd jednoduchd. KdeZzto dneska zpivaji z tamhletoho kanciondlu, zpivaji zpcvy
z Taizé, a nevim tedy, jak to bude. MUj zet péstuje ty kytaristy s celou rodinou u P. Marie Snézné,
tam do toho busej... Ale museji tam chodit potfad stejni lidi, protoze nez se do toho vnikne... , je to
specifické, pro uzky kruh urcité farnosti, ne takové ty prichod’aky jako sv.Vit, nebo sv.Jakub. A
protoZe jsem uz tak njak mimo provoz, tak jsem se uz nesnazil do toho vniknout. A pan Cechal,

co ted’ diriguje u sv.Jakuba, taky vychazi z klasického repertoaru.

J& jsem to zazil toto... byl jsem také ve statnich sluzbach, u statniho orchestru v Karlovych
Varech a mél jsem tam taky jeden ¢as nepiijemnosti. To bylo jednou, kdy jsem tam dé¢lal Haydnovo
Stvoteni. Bylo naprosto vyprodano, nebyly zZadné listky. A ted’ na méstu dostali n¢jakou sovétskou
delegaci a chtéli pro né 30 listki. Tak nastésti to bylo v Puppu, kde je prostor pro publikum
nastavovaci, tak jim téch 30 listkd vymysleli a ted’ tam ta sovétska delegace s t€éma naSima panama

ptisla, .. no a ted’ to tam zaclo: " A tekl Bih: Budiz svétlo, Alleluia, alleluia" .. a ted’ ti nasi
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zkamenéli, co se to v téch Karlovych Varech zpiva. Ale tém Rusékim to nevadilo..., pfesto je nasi
v pauze odvedli nékam do hospody...- a musim jesté fict, ze jsme byli (Karlovarsky orchestr)
spravovani krajem - A pak to pfislo: Kdo na to dal razitko..?, kdo to pustil...? No, razitko na to
dali oni, samoziejm¢, jenomze oni nevédeli, co to oratorium vSechno obndsi.. Tak jsem byl tenkrat
volan na koberec a to se zjistilo, ze tady v Praze diriguju u sv.Jakuba. Tak abych si vybral: bud’
Karlovy Vary, nebo Svatojakubsky sbor. Tak jsem kratce u sv.Jakuba pfestal, az to vySumélo, ten
malér, ale byt tady v Praze na ocich, tak bych to asi nebyl udélal, to by mé¢ znicilo kariéru. A ja jsem
byl v Karlovych Varech jako 2. dirigent, takze jsem nebyl na ty prvni zidli vidét. No, tak to byly
takovy ptihody. Ale v principu jsem se mohl tomu tady v Praze v€novat, protoze tady $lo hlavné o
vanoce a velikonoce, kdezto tam se hlavné délalo v kvétnu atd. A kdyZ jsem u sv.Jakuba dirigoval,
tak jsem se nikdy nemusel maskovat, ale dr. Hruska (regenschori u sv.Vita) musel chodit dirigovat

v prestrojeni, néjak to své obhdjit, on od té armady odesel do rozhlasu do archivu.

Kdyz se zminujete o dr.Hruskovi, méli jste néjaky svazek ve zpivani s domskych sborem?

Ano, hlavné s domskym sborem. Ale jesté diiv, za pana profesora Tichého, byl svatovitsky kir také
velice dobfe vedeny, byla tam vzorova latinskd liturgie, tam nepadlo slovo ¢esky, pak po ném tam
svého Casu dr. Hruska délal ty Foerstrovské cykly - drzel v uméni vysokou latku a setrval tam az do
penze a soucasné pak to predal panu Ptibylovi, ktery byl vyborny muzikant. A nyni to tam d¢la pan

KSica, a dobfe, a dohaduje se s tim kardinalem. Tak to jen k dokresleni toho, co se udélo potom.
A existovala spoluprdce jeste s néjakym jinym sborem?

Se sborem pana Dobrodinského, ktery byl tehdy u sv.Vojtécha (za pana biskupa Matouska) a
ted’ jsou ve StraSnicich. A ti, i kdyz tfeba Haydna také zpivali, se spi§ vénovali autorim
vychazejicim z cecilianské reformy, Pickové, Foerster apod. A kdyz §li k Jakubu, tak skladby, co
délali, méli velmi dobfe nastudované. A pak, kdyz je ze svatovojtéSské fary vypudili, tak to
znamenalo pfesté¢hovat archiv. A musim fict, Ze s pfizni knéze vSe za¢ina a konci. ProtoZe i za toho
bolsevika Slo nakonec o penize, protoze kdyz §lo o orchestralni véc, tak amatéfi to neutahli, to se
museli najmout profesionalové na dechy, nebo tak podobné. Prosté ta naivita ¢i iluze (ze strany
duchovnich) - to jsem tam mél jednou u sv.Jakuba provincidla, a ten fikal : no a na co penize na
orchestr? Kdyz je to véfici ¢lovék a jde stejné v nedéli do kostela, tak si vezme tu trumpetu sebou a
zahraje vam to tam. A ja mu fikam: tak to mate Spatné piedstavy, to nejsou lidi z farnosti, sem jezdi
lidi, byt za maly peniz - tenkrat v tom byl taky kus toho vzdoru; bylo bézné hrat na ptalno¢ni v
Jezulatku zadarmo- z Sirokého okoli. TakZze my jsme pofizovali ty mSe celkem pod cenou, ale
dneska zase naopak penize nic nezmuzou, protoZze kdyz ma nc¢kdo chalupu, tak to je docela

problém. Tak je to ¢im dal tim po té strance organizacni tézsi, ale (neda se to srovnavat se situaci)
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za toho komunistického utlaku - naptiklad na vesnicich ty sbory rozbili Uplné, protoze tam bylo
vidét, kdo tam je, nebylo to tak anonymni jako ve méstech, to byly ¢istky v ucitelskych fadach,
vyhazovalo se ze $kol... Ale i v téch orchestrech statnich, v plzeniském rozhlase, visely vyhlasky,
ze se nesmi ucinkovat v kostele. To byly osklivy doby pro tuto ¢innost. Na druhou stranu ale na
nékterych téch klirech vyrostli operni pévci - jesté pred tim, kdy se to peéstovalo svobodné. Hodné v
téchto sborech dé¢laly rodiny. Protoze kdyZ rodice chodili zpivat, tak své déti pfitahli v téch 15-16
letech sebou a pro né€ to uz pfinejmensim zlistalo zvykem na vanoce, velikonoce si jit zazpivat. Ale
kdyz se ta rodinnd pouta ptetrhala (tak to bylo horsi).... Z ulice vam sem n¢kdo ptijde na néjaky ten
nabor, podiva se: jé, to je straSny prace tady - to budeme dvé hodiny pilovat stranku - a odchazi. A
s tim zapasi 1 jiné sbory, které maji tfeba dneska moznost vyjizdét, to bylo také takové lakadlo:
alespoil se podivam do svéta: To bylo kolikrat za cenu finan¢nich obéti, ze se ten zdjezd musel
zaplatit z vlastnich prostfedkl. Ale nejhorsi byly recipro¢ni zajezdy, a jsou do dneska, protoze kdyz
vas tamhle pozvou nékam do Némecka, ted’ se modlete: 50 ¢lenny sbor a ted’ tam bydlite tyden...to
jsou straslivy vécil. A s tim jsme taky brzo skoncili. Ale ta kostelni muzika, jak vam fikam, to byly
ruzny sbory Cyrilské jednoty, a ty si to vafily z toho svyho hrne¢ku samy. A kdyz byla néjaka ta
orchestralka, no tak ten faraf néco na to dal. J& byl vychovanej u sv. Ludmily, tam chodili
rozhlasovi hrac¢i, ja4 uz nevim, co to tenkrat stidlo (kolik se kazdému dévalo), ale nebylo to na
zivobyti. Profesor Trumpus, ktery tam byl feditelem, shanél instrumentalisty pies dirigenta Dyka...
Ale u sv.Jakuba to mélo tradici... Dirigoval tam i slavny komunista Pelikan, to jsou historické
udalosti... a tradice tam zustala, dokud nepfisly ty rizné pokoncilové reformy. Ale kytary, ty k
Jakubu nikdy zcela nevnikly, to jsem stacil uhdjit, ackoliv tfeba do Tyna vnikly, ale ne na dlouho.
P. Reinsberg to umél krasné podat, Ze ten interiér kostela s takovou hudbou nekoresponduje.

Mij zet’ ve véci kytarovych msi napf. argumentuje tim, ze pro nasi generaci znamena kytara
spojeni s prostiedim tdborakd, hospody, atd. Ale ta mladez, ktera na kytarovych msich vyroste, tak
pro ni a pro jejich déti pouzivani kytar (v baroknich, gotickych kostelech) nebude citit zadny
rozpor. My jsme znali z kostela jen varhany, eventudlné¢ smyccovy orchestr. A ted’ piijdete k
salesianiim a tam mydlej do bicich od za¢atku do konce ...a lidi nic nenamitaji...Ze by to byla
budouci hudba cirkve svaté, no to by mi bylo az trosku lito. U sv.Jakuba se po valce rekonstruovaly
varhany a na varhanni hodinky tam chodilo (to pofadala agentura FOK) velké mnozstvi mladych
lidi, délal se prizkum pomoci letackll a byli to lidé ptfevazné z technickych obori, ktefi se tam
chodili odreagovat. J& nevim, jak by to dopadlo dneska, ale pro né ty varhany byly néjakym
povznesenim... Kdyz je nékdo zavieny u toho pocitace, tenkrat tieba jesté nemusel byt, ale z téch
svych ¢islel a z té své subreality se ndhle dostal nékam na nebesa prostiednictvim toho Bacha, nebo

Liszta... Je to prost¢ jina funkce té hudby, nez.... (jakou navozuje bézna relaxace). Ale provozovalo
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se to s postupem casu ¢im dal tim hif. A rovnéz dneska takové ty uzuelni chramové sbory, téch uz

dneska moc neni.
A Vase piil stoleti trvajici spoluprace s varhanikem Otto Novakem?

Spoluprace s nim byla pro mé terno. On se umél ptizpisobit nejen liturgické dobé, ale 1 duchu
té skladby, ktera se davala, a z ni vybudoval takovou fantazii a toto si spousta lidi cenila a nikdy
jsem se s nim nemusel dohadovat o liturgii. Mél jsem trochu potiZe s jinymi varhaniky, kdy jsem
musel fikat: ted hraj, ted’ ne... A on se podival na oltaf a védél, kde jsme. A spousta mladsich lidi
to nechapalo, nechali se pofad vodit...nebo se zabrali do preludovani a ja na né¢ musel volat... A
Otto Noviék si to pfinesl uz z katedraly. Nebo uméni doprovazet chordl...On s témi svatovitskymi
varhanami jakoby srostl, taky se mu to neopoustélo lehko. I kdyz stihal toho straSné moc. Réno Sel
hrat k Vitu, pak doletél k sv.Jakubu, do tfech hodin zas aby byl nahotfe na neSpory, a pak jsme
nékdy v pet vecer zpivali u sv.Tomase, tak to mél takovou ned¢€li opravdu co dé€lat. No a u Jakuba
taky byl pan Ropek. Ten taky tu liturgii znal. A to byl pan Mistr varhan, ten hral vSecko, hlavné
Francouze a dobie koncertoval, Janacka Glagolskou msi, to byl takovy jeho solostyk. S tou liturgii
v krvi se jen tak n&kdo nenarodi... Nebo Reinberger - to byl basnik na varhany. Cim byly starsi, tim
vic z toho vydoloval, nebyl to prakticky varhanik pro bohosluzby, ale koncertni par exelence. Stejné
tak Milan Slechta. ..

Ty doby, to byla takova hra na schovavanou. Ale oni (StB) o tom védéli dobie. I o tom
Hruskovi (regenschori u sv.Vita) védéli, Ze je tam schovanej. Kdyz to nebyla néjakéd provokace a
neprestoupilo to urcitou mez, tak to nechali. My jsme jezdili casto do Klatov, tam byl dékanem
P.Sestak, ten nas zval kazdy posviceni, tak tam nas filmovali z véZe a ten priivodce, co nas tam
vodil, ndm fikal: "uz tam zase jsou, na ty vézi, jsme v dobrych rukach..."

A to jsem kolikrat slySel: no, vy za par Supti délate komunistim reklamu. A pak, kdyz se toho sama
cirkev zacala zfikat, tak jsem z toho mél docela Spatny pocit, protoze ja jsem tady v tu dobu vlastné
nasazoval svou kariéru a oni mi pak dali dost najevo, ze vlastn¢ tuhle muziku nepotiebuji. Ale kdyz
mi tfeba psali lidi, Ze neslySeli Stabat, nebo Rybovku na Vénoce - taky je to jen jednostranné - ale
tak jsem si vzdycky fekl: tak pro tyhlety lidi to d¢las. Ona tahle doba pfinese zas néco jiné¢ho, ale
tenkrat tfeba ta Kiickova Valasska mSe nebo Rybovka - to mélo v dobé¢ toho tutlaku velky vyznam.
To byla Vanocni témét narodni zalezitost. A feknu vam, ze komunisti ndm tam chodili dé¢lat
provokace, tak jsme Rybovku pak zacali délat ve Ctyfi hodiny. Tak to uz byl tstup, ale ta vlastni
plilno¢ni, to ndm tam jednou zacali délat takovy masakr, zacali nicit oltafe, to tam byla
nakomandovand komunistickd mladez, koufili tam a chlastali, a tenkrat jsme to museli stopnout, to

neslo. Tak jsem Sel s farafem na kazatelnu a odtud jsme jim domlouvali, Ze musi byt absolutni
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ticho, Ze by ta hudba neméla zddnou cenu, a pak jsme ulickou vprostied kostela prosli zpatky a byla
pak pilnoc¢ni tak, jak mé byt. Pak uz byli potichu, ale vim, Ze tam byla nakomandovana bolsevicka
mladeZ a Ze jim ta Gi¢ast méla byt kontrolovana jako na n&jaké schiizi. A navic ten Stédry veder ma
takovou jednu nevyhodu: jsou zaviené hospody, kdyby nebyly, tak spousta lidi ptijde tam a nebude

mrznout v kostele, aby si ukratili kratochvili...

6.1.3. Vypravi Dr.Marie Novakova, Svatojakubsky sbor

Zda m¢l farar v disledku naseho zpivani s nimi (StB) néjaké problémy, to netusim, vyloucit se to
nedd, spiS je to pravdépodobné. Ke sboru se to ale nedostalo, nejspi§ to dokézal vzdycky néjak
odrazit. Nikdy se ale nestalo, Ze tfeba ndm zakazali urCitou msi dévat atd., a spi$ si myslim, ze takovy
zakaz nepftisel z toho diivodu, ze tomu nerozuméli. Proslulost naSeho sboru byla velika a je fakt, ze
tteba od koncertniho jednatelstvi FOK, které od zac¢atku 60 let mélo monopol na organizaci koncertii
v Praze, jsme méli dva koncerty zaru¢ené. Tam byli lidé, kteti fandili duchovni hudb¢, vedouci tam
tehdy byl p. Zdrazil, byl tam napf. p. Jes, publicista, ktery byl vyhozen z novinatiny, takze se chytal
néceho, co bylo piibuzné, a tam z trestu délal obycejného jednatele, prosté byli to lidé, ktefi pro tohle
méli pochopeni. Dé¢lal se takzvany letni cyklus, koncerty se konaly v atraktivnich prostorach - v
kostelech a zahradach, a protoze se podporoval turisticky ruch, nebyly problémy s povolenim,
protoze to bylo pro turisty. A tam se dal tudiz propasovat duchovni koncert. TakZe jsme méli jeden
letni koncert v letnim cyklu (u sv. Jakuba, pak u sv. MikulaSe). Zacinalo se néjakym motetem, tfeba
Laudetur od Cernohorského, pak byl vétsinou bud’ varhanni koncert nebo tfeba n&jaké nespory, a pak
byla né¢jakd mSe. A aby jim to (FOKu) prochazelo, vyuzivali jednak turistického ruchu a jednak
vyroéi, tehdy byly takové ty roky eské hudby. Tak se tam napasoval Cernohorsky, Brixi, atd. Nebo
tteba byli lidé, kteti s nimi uméli jednat, jako byl tfeba prof.Vachulka, ktery tehdy prosadil, ze Statni
knihovna udé€la v Klementinu Brixiho cyklus. Protoze v roce 1971 to bylo 200 let od jeho umrti a je
to nas skladatel, tak se konalo asi 8 koncertli v Zrcadlovce o sobotach, my jsme méli dva, jeden mé¢l
domsky sbor, hrdlo se vSech 5 Brixiho varhannich koncerti, mSe od Brixiho, Domsky sbor
nastudoval Brixiho oratorium Opera de passione Domini, prosté¢ se vzdycky hledaly skulinky, ale
pokud jde o kostel, nikdy nepftislo, Ze by tfeba fekli: nesmite toho Haydna dé€lat, oni tomu nastésti
nerozuméli. Ale problémy byly spise jiného razu. Sli jsme zadat o povoleni koncertu. Po roce 1968 si
soubory mohly, kdyz uz za sebou mély spolupraci s agenturou, udélat koncert ve své rezii, ale musela
se podat ponizend zadost o povoleni. A tam se muselo napsat, co se tam bude hrat, kde se to bude
hrat, kdy se to bude hrat, kdo to bude hrat. A to se podalo do podatelny a pak si za néjakou dobu pro
to prijdete a tam na rozhodnuti stoji, Ze se to nepovoluje, Ze to je duchovni hudba. Zalezelo na tom,

kdo to tam dostal do ruky. Byli tam lidi slusni, ktefi to potichu podepsali a bylo ticho, a kdyby nahoie
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nékdo néco fikal, tak on by si to uhdjil. Ale byli tam, s prominutim, blbci. Zacali jsme zacali dé¢lat
Ttikralové podvecery v Klementinu. Ten prvni mél ditvod néjakého vyroci, udé€lali jsme vanocni
koncert okolo Tti krali. Mélo to obrovsky tispéch a ohlas, Zrcadlovka byla nabita, stalo se v piedsini
a po skonceni jsme s Herclem o tom mluvili a ja fikam, ze by se to mélo ptisti rok opakovat, kdyz je
o to takovy zdjem. Hercl ale fekl, ¢im to zdivodnis, jak to tam chce§ prezentovat, ted’ bylo vyroci.
Tak jsem vymyslila, Ze by to mohl byt Ttikralovy podvecer, Ze by se to mohlo udélat vzdycky kolem
6.ledna. A proslo to. Ustalilo se to na soboté po Novém roce. Koncert se konal vzdycky od 17. hodin

a délalo se to 20 let. A ted ja pfijdu na agenturu: "...a to nejde - vy tam délate n¢jakou missu
pastoralis a n¢jaky pastorely, to neptichazi v avahu...". A ja se vidim, jak doma vymySlim nazev,
takze Brixiho Missa Pastoralis byla pfejmenovana na Pastyrskou hru a ono to proslo. Takze jsme
délali takovéhle mimikry. A ono to zdlezelo piipad od pifipadu. Nebo napiiklad vic nez rok jsme
zpivali bez dirigenta. Protoze Hercla si zavolali do Plzné na kraj (Karlovy Vary spadaly pod Plzein) a
tam mu dali niZ na krk, Ze jestli nepiestane s tim kostelem v Praze, tak na hodinu poleti. Ted’ on mél
2 déti! Vysledek byl ten, Ze on s kostelem nepfiestal, ale prosté vymizel: ve skiince na kostele, kde se
vyvésovaly koncerty bylo: ...zpiva Svatojakubsky sbor, byli tam uvedeni solisté, varhanik, ale nebyl
tam napsany dirigent. A byli jsme instruovani, ja a Ota (Otto Novak), ze kdyby se n€kdo ptal, tak
diriguje varhanik hlavou od varhan. Protoze Ota mél to $tésti, Ze byl v krematoriu a tam byli radi, ze
maji takového varhanika, tak se ho v Zivoté nikdo neptal na kostel. Protoze to bylo misto, které nikdo
nechtél délat. A proto mohl byt také domskym varhanikem, protoze se o n¢j dale nestarali. Kdyby
byval ale Sel ucit na konzervatof, tak to by uz neslo. TakZe jsme ptes rok takhle fungovali, Hercl
dirigoval a nedirigoval. No a kdyZ se to pak trochu uklidnilo, tak jsme ho tam zas zacali psat.
Pozvolna. Napted jsme ho zacali psat na koncert, kdyz byl, protoze to by si obhdjil, to bylo na
agenturu.

Ale byly problémy rizné. Najednou nekdo ze sboru pfisel a fekl, ze mél v praci problémy,
kadrovak tikal, ze chodim zpivat do kostela, na nékoho nékdo néco udal a tak méli jednotlivi lidé
takové problémy. Cili spide individualni charakter. Ale faktem je, Ze se neda fict, Ze by proti celku,
jako sboru, n€kdo vystoupil. Otazka ovSem je, zda jsme se vSechno dozvédéli, tfeba jsme méli nékde
ptimluvce, ktery mohl pfipadnou ranu odrazit.

Problémy ale byly se zajezdy. ProtoZze jsme se v roce 1969 a 1970 dostali na pozvani do Itélie,
to byla ta doba jeste po 68. roce, kdy to volngjsi jesté¢ doznivalo. A kdyZ jsme nepozadovali zadné
penize od statu a ten, kdo nds zval, se zaruc€il, Ze nds nechd vyspat a d4 nam najist, tak nas pustili na
takovy kvazi vyménny zdjezd. I kdyz z té italské strany sem nikdo nepfijel, bylo to tak néjak
narafi¢ené pres n¢jaké konexe. Tak jsme se dostali do Itdlie, konkrétné¢ do Gorice, a v fijnu

nasledujiciho roku pak do dalSich mést v oblasti Udine. A bylo to tak, Ze nam dali najist a nechali
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vyspat, my jsme jim odzpivali koncert, oni ndm pfispéli na autobus a my jsme jeli dal, néco jsme si
cestou prohlidli a jeli pak do dalsiho mésta a tam jsme tfeba spali dvé noci a takhle se tam 14 dni
pohybovali, méli jsme asi 10 koncertii za téch 14 dni, takze to zas nebyla Zadna prochazka rizovym
sadem. Ale v té dobé to prosté bylo néco uzasného...A pak, po 68. roce zacala ke sv. Jakubu chodit
spousta diplomatti. Na zpivané mse. ProtoZe se tu schdzela takova skupina diplomatt, ktefi o hudbu
méli zajem, mezi sebou se svolavali, a z ambasad sem chodili docela hromadnég, tak se ndm tenkrat
podafilo z francouzské ambasady ziskat zprostfedkovani ucasti na néjakém festivalu ve stfedni
Francii. To se uskutecnilo v roce 1971, to uz zacinala normalizace, ale protoze ten zdjezd uz byl
rozjednany, tak nas jesté pustili. Bylo to v €ervenci. Pustili nds tam za takovych podminek, Ze jsme
museli jet vlakem, coZ jsme si tady mohli zaplatit v korunach, a dali ndm jen kapesné (tehdy zrovna
Francouzi méli novou ménu, tak nadm dali kapesné 16 novych frankti na 16 dni pro kazdého, tedy 1
frank na den. A tam jedna sklenka limonédy stéla frank). Takze takhle nas tedy potrestali. Protoze
ta francouzska strana se zavazala, ze dostaneme jidlo a nocleh. A my jsme tam méli dva samostatné
koncerty a pak jsme spolutcinkovali s ostatnimi soubory, jak to na téch festivalech byva. Bylo to
hezké, ale mame na to takovou vzpominku, Ze jsme méli k jidlu a piti jen to, co nam dali. Bylo to ve
sttedni Francii, $ilené vedro, vlhké, sklenikové, a my jsme si nemohli koupit nic k piti, pili jsme
vodu z vodovodu, a je nenapadlo, ze by ndm za ten nas$ koncert mohli alesponi néco dat. Jo, ti
potadatelé. Takze na to mdme vzpominku, ze jsme méli permanentné Zizen a vlastné méli i hlad,
protoze i kdyz nam davali kvalitni a dobr¢ jidlo, tak ale stejné takové lehké, a ti nasi vétsi jedlici by
tteba jeSté néco a nemohli si ani tu housku koupit. TakZe nakonec to dopadlo tak, Ze jak tam davali
po stolech chleby a bagety, protoze Francouzi a ostatni cizinci to tam nechavali v téch kosickach,
tak naSi chodili a vzdycky si sebrali ty krajicky, aby méli na dorazeni. A takhle jsme se rovnéz
ptedzéasobili na dvoudenni zpatecni cestu, protoze jsme mezitim méli moznost zlstat jeden den v
Patizi, tak jsme si vSichni nabrali ze stold ty zbytky chlebli a housek a tim se cely den v Pafizi Zivili.
A tim zahrani¢ni zajezdy skonCily. A pak uz jsme nesméli vyjet. Na Zapad viibec. Ale pak se stalo
toto: V roce 1974 bylo vyroc¢i 1200 let domu v Salzburgu a mij muZz pies své osobni konexe ziskal
pro Svatojakubsky sbor pozvani a méli jsme tam na oslavy jet. Uz to bylo vSechno hotové,
dojednané, uz jsme méli hotové pasy, v Rakousku to bylo vSechno plakatovano, méli jsme zpivat v
dému Brixiho msi, méli jsme natacet v rozhlase. NacezZ se stalo, Ze tyden pted odjezdem si zavolali
Hercla na ministerstvo vnitra a tam mu sd¢lili, ze nikam nepojedeme, protoze zjistili, ze jsme
kostelni sbor, ze zpivame duchovni hudbu a Ze mame zpivat pii oslavach vyro¢i domu. Takze to je
politicky nepfijatelné a neptipustné, takze to ma (Hercl) zruSit a natidili mu, Ze musi ozndmit, Ze
nejedeme, protoze on tézce onemocnél. Nacez Hercl kyvl, Ze ano, Sel domtl, sedl, napsal a poslal

doporuceny dopis domskému kapelnikovi profesoru Davidoviczovi do Salzburgu, co se zbéhlo,
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pfesné¢ mu to tam vypsal, to co mu fekli na MV. No, a neodjeli jsme. Samoziejmé. Ale za 14 dni si
znovu Hercla zavolali na ministerstvo a dostal tam strasnou sprchu, ze mél oznamit, ze je tézce
nemocny, a ze on si dovolil ozndmit, Ze jsme nebyli pusténi z politickych diivodi. A on jim na to
poznamenal, Ze jestlize pravidlem komunismu je, ze se md mluvit pravda, pak ze on mluvil jako
komunista. A oni nevédéli, co mu maji na to fict, tak ho pustili. A pozd¢€ji jsme se dozvedéli, ze z
toho byl strasny kraval, protoze Davidovicz, jakmile si ptecetl Hercliv dopis - a dostal ho vlastné 5
dni pfed ned¢li, kdy jsme méli v domu pii arcibiskupskych bohosluzbach zpivat, vSude visely
plakaty po Salzburgu - musel rychle sehnat sbor s ndhradnim programem, aby to neziistalo viset, to
zaprvé, ted’ méli blokovany a zaplaceny nahrévaci ¢as v radiu, celd propagace stala nemalé penize,
noclehy pro nés sjednané, jidlo,... A ted’ se platilo storno ze vSeho. Takze Davidovicz se hrozné
dopalil, zvedl telefon a objednal se u salzburgského arcibiskupa. Tomu vSe sd¢€lil a on fekl: tak
tohleto né, zvedl telefon a zavolal kardindla Koniga do Vidné a fekl mu, co se stalo. A protoze tyto
oslavy byly pojaty celostatné, tisic dvésté let domu, to neni jen tak néco, tak Konig nevédel nic
lepsiho, nez zvedl telefon a volal spolkovému kancléti Rudolfu Kirchschldgelovi, ktery byl pied tim
rakouskym velvyslancem v Praze. A ten tady znal spoustu lidi a zejména pomé&ry. A ten se do toho
dal a oni (vldda CSSR) dostali diplomatickou nétu a viechny vydaje museli v §ilinkdch nebo v
pfepoctu zaplatit. TakZe to pro nas dopadlo neslavné, ale kdyz jsme se néjakymi kandly dozvédéli o
této dohte, byla to pro nas satisfakce. Zaroven to ale znamenalo definitivni rozlouceni se zajezdy - a
to az do roku 1988. To jsme ptes takové podivné cesty dostali pozvani do Italie. Zkratka, pozvani
ptislo od sboru horalli. Takovy mistni sbor, co v pumpkéch a bilych kosilich zpiva lidové halekacky
z Dolomit a na ministerstvu si zfejmé mysleli, Ze jsme se za tu dobu pteskolili, tak nas tam pustili.
To bylo v ¢ervenci roku 1988. My jsme tam provedli 4 koncerty duchovni hudby, zpivali jsme pii
bohosluzbach, na koncerté, na Gardském jezefe a v Roverettu, tam u pamatniku padlych z 1.
svétove valky, a bylo to tak navleceno, Ze to je na pamét’ padlych. A pak, kdyz Italové ptijeli sem a
tady na koncerté zpivali ty jejich horalské pisnicky, jsme soudruhy zcela utvrdili v tom, Ze jsme se v
naSem repertodru z ideového hlediska polepsili. Takze takové byly problémy sboru jako celku.

Ale faktem je, ze tfeba n¢kdo zacal chodit do sboru a najednou mél problémy v praci, tak to
zpivani zabalil. Néktefi lidi byli statecni, néktefi nebyli. Zpivani v kostele v té¢ dob¢ vzdycky néjaké
to riziko sebou neslo. Chodit na kir. A zvIast’ na takovy ten vyhlaseny. Ackoliv zase, protoze se
sem tahly celé skupiny turistl, tak oni to taky trochu nechavali pro turisticky ruch, protoze kdyby to
byli zatrhli, tak by se to rozkiiklo po pil Evropé. A protoze zahrani¢ni cestovky k Jakubu vodily ty
své ovedky, tak by to i pro né samé (KSC) byvalo nepiijemné. Takze fungovani tohoto sboru bylo
déano kombinaci nejriiznéjSich i proti sob¢ stojicich vlivi, i kdyz jednotlivei s tim mohli mit a ¢asto

méli problémy. Ja jsem tieba byla na StB. Pro mé si pfijeli - to bylo z pocatku 80. let. Pfijdu rano do
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prace, pracovala jsem v Kobylisich. A zastavil mé vratny - to byli takovi dédové, nebyli to
komunisti, a ja jsem tenkrat méla kluka malého, tak - pfestoze jsme délali od 7 - méla jsem
povoleno pfijit az od ptl devaté, protoze jsem ho rano vodila do skolky. A ptijdu a beru si kli¢ od
mistnosti u vratného a on se takhle ke mné naklonil a povida: tamhleten ¢lovek na vas ¢ekd uz od 7
hodin a je to urcité¢ estébak. Tak ja jsem na n¢j tak trochu mrkla - no, bylo to teda na ném
podepsané - a vratny do toho tika: proto jsem vdas neoslovil, bézte a nejste tady. Ja fikam, to nemé
smysl, oni si mé stejné najdou, ale stejné vam dékuju. Sla jsem do mistnosti a pak vedle, kde sedéla
moje $¢fova, a fikam ji, heled’, ja jsem pfisla, ale na me tam ¢eka néjakej chlap v hale, pry uz od 7
hodin, fikal mi vratny, a on vypada jako estébak. Tak ja tam teda jdu, uvidim. A ona fikd, no tak
tedy Ti drzim palce. Tak jsem tam $la zpatky do haly a pfisla jsem k tomu vratnému a povidam:
tak je to teda on? Vratny na to: jo, ale nehlaste se. A jad mu fikdm, hled’te, kdyZ si m¢ nasli tady, tak
si mé najdou doma, jestli je to estébak, tak to nema smysl, a jestli to neni estébak, tak to je jedno. A
on na to: no, to mate pravdu. Tak jsem k nému §la a povidam: vy pry na mne ¢ekate? On fika: ano,
jste soudruzka Novéakova? A ja fikdm: jsem. A on vytdhl legitimaci, jako Ze je od nich a Ze ma
ptikaz m¢ predvést. No a ja jsem fikala a kdy a kam? No, do Bartoloméjsky, ale kdy prej se vam to
bude hodit, fikal soudruh velitel. A ja jsem fikala, no tak mizeme hned. Asi jsem mu vyrazila dech
a on tikal : no, to snad nemusi byt tak rychle, a ja povidam: podivejte se, jestlize soudruh velitel vas
vyslal az sem do Kobylis a vy tu na mne ¢ekate uz od 7 hodin, tak to asi bude nutné, tak to
nebudeme odkladat, tak ja si jdu pro kabat, ozndmim pani vedouci, kam jdu. No to nesmite! A ja
jsem tikala, no dovolte, my tu nejsme holubnik, toto je pracovisté¢ Akademie véd, ja nemiizu odejit z
pracoviSté jen tak, j& musim ozndmit kam a pro¢ odchazim, tak to na mne nezkousejte. Ted’ on
neveédél, co ma fict, tak jsem se otocila a §la jsem za vedouci a povidam: Mileno, podivej se, takze
mé odvazi do Bartoloméjsky; a prosim té, kdybych se do pul ¢tvrty (kdy ndm koncila pracovni
doba) nevratila, tak to zavolej mymu muzi. A §la jsem zpatky do haly. Tam jsem se ho ptala:
predpokladam, Ze tady mate auto, nebo snad jedeme tramvaji? On povida, no samoziejmé, mam tu
viiz. J4 na to, Ze by mé to nevadilo, Ze mam tramvajenku, takze by za mne nemusel platit. Jesté jsem
si z n&j délala Soufky, i kdyZ mi moc dobie zrovna nebylo. No a tak mé¢ tam ptivezli a napfed mé
nechali sedét v takové mistnosti vedle vratnice, pak si pro mne néjaky soudruh pfiSel, pak mé vodil
po schodech nahoru, dold, po chodbach sem tam, do vytahu, abych nevédéla, kde jsem, asi Ctvrt
hodiny jsme se takhle prochazeli, pak jsme skoncili v n&jaké mistnosti, kde pfi fec€i jsem obcas
koukla ven z okna, takze zas nebylo tak tezké pfijit na to, kam asi to okno vede a kde asi ta mistnost
je. No a ted’ oni zacali mit takové nicnefikajici otazky, ja pofadd nevédéla, kam smétuji, asi 2 hodiny
to trvalo, a vySetfovatel potom fikéd: tak vidim, Ze se od vds moc toho nedovim, a ja povidam, no

nedovite, vzdyt’ jste se na nic konkrétniho neptal.... Ja jsem prosté v tom lavirovala, protoze jsem
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nevédéla, co chtéji, kam sméfuji, o koho jde, vZzdycky se mé zeptali na néjaké jméno, jestli mi néco
fika, néjaké prijmeni, no a ja jsem vzdycky fekla, Ze netika, i kdyby mné bylo desetkrat fikalo, no
co ja vim, co za tim je, ale nastésti porad to byla pfijmeni, kterd byla mimo okruh mych znamych,
no ¢lovek sice potad tika, ze ne, ale mize tieba mimovolné v o¢ich cuknout nebo pieskocit hlas, tak
jsem se modlila, abych n€¢koho nedostala do néjaky bryndy, nebo sebe zase nedostala, protoze
miiZete tieba fict, zndm, a on mize byt uz v Ruzyni...jo, to ¢lovék nikdy nevédél. No a pak oni, Ze
podepsat protokol. A ja fikam jaky protokol, z ¢eho? Z tohodle? No a oni, Ze ano, Ze oni si to potom
doplni a dali mi &isty papir. Podepsat. A ja jsem fikala, Ze ne. Ze &isty papir podepisovat nebudu, Ze
pockam, az to napiSou. No a oni m€ k tomu podpisu docela nevybiravé donutili. Takze ja jsem ted’
docela zvédava, jestli ted nebudu ve svazcich. Protoze oni to takhle dé¢lali. Ptinutili ¢lovéka
podepsat Cisty papir, na ktery pak napsali ivazek ke spolupraci. No, a pak kdyz jsem to tedy
podepsala, tak najednou byli samy tsmév a pomohli mi do kabatu a ze mé vyprovodi, ze bych
netrefila. No, to bych netrefila, protoze m¢ tam vodili steryma schodama. A pak, teprve az ve
dverich, kdyz mi je otviral, tak fikal: vy zpivate v chramovém sboru. Teprve! Po dvou hodinach!
Jo! Zase jejich metoda, protoze uz si mysleli, ze ted’ uz budu uvolnénd, ze si feknu, uz je to za
mnou... ja jsem fekla: zpivam, protoze nemélo smysl fikat, Ze ne. No a jaci lidé vam tam chodi....?
No a ja jsem fikala: no takovi, co maji radi zpév. A vypochodovala jsem na tu chodbu a on za mnou
a ted’ jesté se néco ptal a ja fikala: a ted’ sem za roh, nebo ze schodii a uz jsem to zamlouvala, jak se
dalo, uz se nic nedozvédél. Ale bylo to zcela jasné kvili mému zpivani. Takze je vidét, ze to

sledované bylo. A mého muze taky obtézoval estébak asi ptildruhého roku.

A co se tyka sboru, mame podezieni taky na nékolik lidi, ktefi se tam najednou vzdycky objevili a
byli od samého zacatku takovi strasn¢ aktivni a hodni a nevydrzeli dlouho. Oni, kdyz ze zacéatku
ptisli, tak s kazdym chtéli zaptadat hovor. A pak se zacali ulejvat ze zkousek. KdyZ uz to tam tak
trochu ot'ukali, tak jednou pfisli a dvakrat ne, a to Hercl nesnesl. Psala se dochazka a byla zasada se
omluvit, kdyz vim pfedem, Ze nepfijdu. A Hercl si tu dochdzku Cas od Casu vzal a mél ostré
pontifikalni kdzani na téma: pro¢ chodit do sboru. A vysledek byl ten, Ze tihle lidé, které jsme méli
v podezieni, v drtivé vétsin€ vypadli. Toto rovnéz fungovalo i pii zjezdech, no a protoze jsme méli
jen jeden autobus, d¢lal se vybér. A oni se hned hlasili, jenze méli smiilu, protoze nechodili do
zkousek, tak je Hercl jednoduSe nevzal. Oni jednoduSe wvyfadili sami sebe.

Frekvence vystoupeni

U sv.Jakuba se po tydnu stfidalo vystoupeni sboru s varhanni hudbou, a to od konce zati do Cervna
a pres prazdniny byla jen varhanni hudba. Zpivalo se tedy ve 14 dennim ned¢lnim cyklu. A pokud

ptisel svatek mimo nedéli, zpivalo se bud’ 2x, nebo 2x hraly po sobé varhany, podle domluvy. Ze
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zacatku, a to 1 po koncilu, varhanik o adventu a v postu viibec nehrdl a mse byly zpivané. A pak,
protoze se to koncilem povolilo, se zacal stiidat zpév a varhany a stfid4 se to do dnesni doby. Na
Viénoce se zpivala ptlnoéni, Bozi Hod, na Stépana, pak se zpivalo vzdycky tu nedéli, co uz ted’
neni, mezi Vanocemi a Novym rokem (sv.Rodiny) - ted’ je varhanni hudba. A Novy rok se zpival a
pak to po 14 dnech béZelo az do postu, kdy pak byvala kazdou nedéli zpivand. A pak, kdyz se to
zacalo prosttidavat, byla vzdy za 14 dni mSe sv. s lidovym zpévem. A také na Zeleny Ctvrtek, kdy
se nikdy nezpivalo. Pak se zpivaly velkopate¢ni obfady a po nich hned nasledovalo (Dvotakovo)
Stabat mater, jakozto jejich soucast. U oltafe skoncily obfady a hned zacalo Stabat. A zpivala se
Bila sobota. A ta uz se asi 10 let taky nezpiva. To zpivali choralisti az do Gloria a na Gloria uz zacal
sbor s orchestrem, tedy néjaka mse. A zpravidla se koncilo né¢jakym parddnim ¢islem (Regina coeli
- Dittersdorf, Brixi...) a Haendelovo Alleluia se zpivalo vzdy na Bozi Hod a pondé¢li. A na Bilou
nedéli, protoze po svatcich byval u sv. Jakuba vystav Nejsvétejsi Svatosti a zaroven v tu dobu
kon¢il. Vystav byval od Ctvrtka, takze se rovnéz zpivalo, a pak se cyklus zpivani zacal zas pocitat
protoze to uz byla zas na fad¢ varhanni hudba, zpivani sboru koncilo nedéli po Bozim T¢le. Vlastné
svatkem Boziho Té€la. Vzpominam, Ze kdyz se dé¢lala zastaveni u téch 4 oltait, tak ke kazdému se
délaly barokni zpévy s orchestrem... Co pfisli minoriti, kolem 90. roku, tak uz to tady neni. Uz se to
konalo jen s varhanami. Spoustu skladeb jsme zpivali v pozdéjsich letech na koncertech a tfeba
vibec neznély v kostele. Protoze pokoncilova liturgie mnoho véci nepotiebuje: téméf nepotiebuje
Tantum ergo, téméf nepotiebuje Te Deum, nepotiebuje prakticky viibec nic, nepotiebuje nespory,
které se za Brixiho délaly orchestralni... A tyto skladby jsme pak davali na koncertech. Od 80. let
se pravideln¢ na DusSic¢ky davalo Mozartovo Requiem, které se jinak pii zddusni msi (za nékoho)
viibec neupotiebilo. Casto na offertorium Hercl provozoval Mozartovy chramové sonaty, protoze ty
byly pro tento ucel psané.

Mezi farou a sborem nebyly zZadné problémy, u sv.Jakuba zlstal minorita P. Tribsky, ktery
tam byl az do roku 1976 (77). Hudbé sice moc nerozumnél, ale mél pro to velké pochopeni. Bral to
tak, Ze to patii k bohosluzb¢, zvySuje to jeji lesk a plni se kostel a je to pékné. A Ze to stoji n¢jakou
korunu, nevidano. A nemluvil do toho, nechal Herclovi prostor. Po ném byl kaplanem minorita P.
Mraz, ktery hudbé také moc nerozumél, ale hudbu mél moc rad, tak v podpoife naseho sboru
pokracoval. A kdyz se svého mista ze zdravotnich divodl po Case vzdal, tak rok se tam stiidali
kanovnici od sv.Vita. A pak jednou - s generdlnim vikafem Vaiikem se Ota (Otto Novak) setkaval
nedéli co nedéli u sv.Vita na neSporach - nds zavolal k neformalni porad¢, koho zvolit na misto
farare u sv.Jakuba po P. Mrézovi. Koho zvolit, aby navazal na hudebni tradici kostela a aby nebrénil

hudbé. To byl skvély pfistup ze strany cirkve! Tak nakonec padla volba na P. Grimmiga, ktery byl
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vyborny zpévéak a varhanik a tou dobou pisobil v Chebu. Byla to Stastna volba. P.Grimmig
nastoupil v roce 1981 a byl u sv.Jakuba do ¢ervna 1990, kdy ptebirali zpatky klaSter minorité. A
vsichni, véetné Hercla, jsme se shodli, Ze to byla nejkrasnéjsi doba pro sbor. At bylo venku, co
bylo, tehdy normalizace v plném proudu, ale ten knéz ndm tak vychazel vstfic, aktivné to
podporoval, on vyslovené pozadoval hudbu. Témét nam déaval prikazem, abychom zpivali na
svatky, na které jsme dfive nezpivali (svatek Nejsv. Trojice, na Tti krale, ned¢le sv.Rodiny,
Nanebevstoupeni Pané...). Takze jsme zpivali mnohem vic. Cili to byla doba, kdy Hercl mohl
nastudovat rozsahlejSi a vyznamnéjsi liturgické skladby, které si z finan¢nich divodi (i ptes
skromnost stavajicich instrumentalistl) diive nemohl dovolit. A za P.Grimmiga se na Dusicky
zacalo dé¢lat Mozartovo Requiem.
Problémy zacaly v ¢ervnu 1.1990 po pfichodu minoritti. Ale ne az tak jejich ptichodem, i kdyz se
zacalo vice Setfit, spi$ to byla otdzka doby. Zacalo svobodné podnikani, hudebnici zac¢ali mit vyssi
naroky, poznendhlu se zacal hlasit generacni problém, takze se hudba musela dost podstatné
zredukovat. Takze se soubor vratil zpét k tomu, s ¢im plivodné zacinal: mSe s orchestrem byly jen
na hlavni svatky. Ale faktem je, Ze nam minorité penize podstatné zkratili, takze ja sama jsem
musela shanét sponzory jinde. A néco jsme ziskali z koncertli a z nasich CD, které jsme natocili.
SloZeni sboru
Ve sboru vétSinou pusobili intelektudlové. A pusobilo zde také hodné lidi, ktefi hrali na néjaky
hudebni nastroj. Na to, zda je n€kdo katolik, nebo ne, jsme se nikdy neptali. Hercl se ptal, jestli
umi$ noty a zpivat, protoze vychdzel z toho, Ze kdyz uz tam n¢kdo pfiijde, tak n¢jaky vztah tam je.
A pak pftislo takové to sito narocnosti zkousek, a kdo tam pftisel z jinych diivodu, nez z hudebnich,
tak prirozené mu po kratkém case ptisny rezim zkousek piestal vyhovovat.
Opatiovani repertodru
Hercl hodné spartovaval, hledalo se po archivech, po kiirech, SPOMAKO mélo pfistup na mnoho
malostranskych kuirti, kde byly skfin€ s notama, hodné véci piinesl Dr.Vachulka, a samoziejmé se
opisovalo; podle rukopisnych parti tfeba z 50.let je zfejmé, ze rozSifenou praxi pro kazdého
ucinkujiciho bylo si sviij part opsat, kazdy je psan jinou rukou. Pak pozdéji, kdyz Hercl vysSettil
néjaké penize, tak se to zadalo néjakym penzistim, ktefi si opisem né&jakou tu korunu pfivydélali. A
napt. kopistickou dilnu mél pan prof.Vceldk. Ten mél takovou suitu penzisti a m¢l u frantiSkand
kamrlik, kde prosté sedéli a opisovali noty za néjakou tu korunu. A Herclovi se to osvédc¢ilo, a
kdyz ziskal n&jakou patrituru, tak to k nému daval na rozpis partii. Dostat se k rozmnozovacimu
stroji za komunistt bylo velmi obtizné, tak jsme to fesili touto cestou.

Po 85. roce zacala normalizace polevovat a my jsme méli téch koncertl vic. Jezdili jsme do

Klatov, ale pozd¢ji nam to zakézali. ProtoZe tam se otevielo divadlo, postavili si tam varhany a
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potadaly se tu koncerty. A bylo tam par lidi, ktefi si tam zorganizovali vano¢ni koncert a na ném
chtéli Rybovku, tak si nas tam pozvali a stala se z toho tradice, zacali jsme tam jezdit. A najednou -
zakaz. Protoze se tam shromazd’uji protistatni zivly, a jak se ten tajemnik pfimo vyjadfil:
"...sjizdeji se na to vsichni flanddci a jeptisky z celého okoli, tak to teda né!".

Nebo Hercl ve Varech (on byl druhy dirigent, z kddrovych diivodi. A z kadrovych divodi rovnéz
nesmél pracovat v Praze) pfi tamnim orchestru vybudoval Karlovarsky sbor, amatérsky, a orchestru
se velmi hodilo, Ze sbor mél tieba nastudované i operni scény, takze byl pouzitelny i pro kolonadni
koncerty. A kdyz se trochu troven sboru pozvedla, zac¢al s nimi Hercl délat Mozarta -Korunovacni,
dale Rybovku, a vzdycky jsme s nimi spolut¢inkovali. Z diivodu vétsi jistoty. A jednou, kdyz jsme
oznamovali vano¢ni koncert, na némz méla byt uvedena Rybovka, nasledovalo pozvani J.Hercla na
kraj, kde se dozvidal, Ze jeho koncerty jsou protistatni demonstrace, kde se schazivavaji klerikalové,
a ze zadnd Rybovka nebude. A Hercl kdyZ se bréanil s tim, Ze Ryba je vyznac¢ny ¢esky hudebni
skladatel a buditel, bylo mu feceno, aby Rybovku udélal v 1ét¢ na kolonadg, ale ne pted vanoci.
Nebo kdyz se ve Varech délalo Dvordkovo Stabat mater. Muselo se to né¢im podlozit, jinak by to
nebylo proslo. Tak se vymyslel "Dvotakliv podzim". A tam se propasSovala mse (D dur Luzanska),
propaSovalo se Stabat, dal$i rok Requiem, Te Deum, a ono se to tak z 90% povedlo. Protoze kdyz to
povolovani ptislo nékomu, kdo hudbé moc nerozumél a vidél jméno Dvotdk, tak byl spokojeny a
podepsal to. Horsi bylo, kdyz v tom n¢kdo zacal vrtat. A tak jsme tam jednou délali Dvotakovo
Stabat mater, vSude visely velké plakaty: Karlovarsky podzim a obrovskym pismem napsano Stabat
mater atd. Byl obrovsky zijem, naprosto vyprodano, musela se délat vefejnd generdlka, pak
koncert, obrovsky uspéch, slavy pytel. Nasledn& pak zasedala mistni organizace KSC (Karlovy
Vary - Rybate), kde jeden tajemnik pravil, ze: "...se tam takové veéci déjou a ze tam byl narvanej
sal a predstavte si, tady je Dvorakiiv karlovarsky podzim a voni sem pozvou dirigovat néjakyho
Stabat Mater. Biihvi, kdo to je, kolik to stoji penez, jakej to je kapitalista, jako kdyby tady nemeéli
nase lidi...". Pak se to vyneslo ven a bylo jasné, ze i soudruzi si dovedli délat jeden ze druhého
Soufky.

Ale ve Varech byl Hercl kolikrat na koberci. Ale taky se mu tam povedla krasnd véc. To jsme tam
nebyli my (Svatojakubsky sbor), to délal jenom s Karlovarskymi. A Ota tam byl hrat. Karlovarsky
orchestr mél abonentni koncerty a s nim spoluti¢inkoval Karlovarsky sbor, ktery tenkrat nastudoval
Martini Kytici nebo snad Otvirani studanek. A bylo to v dubnu. A na Kraji si vzpomnéli, Ze bude
vyro¢i narozeni Lenina a ze ten abonentni koncert bude vénovany k témto oslavam. Tak vlk se
nazral, koza zlstala celd, program se neménil, jenom se do programu napsalo: k vyro¢i narozeni
Lenina. A ve skladbé se zpiva: "Béda mé, hfisSnému, jsem dluzen kazdému, nejvic Panu Bohu

svému". A samoziejm¢, Ze to pii koncert¢ vSem doslo, kdyZz to tam solista zvuénym hlasem
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deklamoval... A po koncerté, pfiSel bledy Hercl s Otou z podia a fikal: tak je to jasné, zas jdu na
koberec.. No ale proslo to bez problémi, tézko fict, zda si toho nékdo nevsiml, nebo to bylo tak
zfejmé a mohl z toho byt takovy malér, ze bylo i pro soudruhy lepsi délat mrtvého brouka...

A jesté bych pro dokresleni nalady ve sboru uvedla jednu ze situaci, které byly ve zkouskach
typické. Hercl byl nesmirné pohotovy, vtipny, nikdy se neopakoval, ale doved] taky kousnout, zcela
bézné nas Castoval i zvifecimi jmény... Ale nikdy jsme to nebrali n¢jak urazlivé, mélo to vSechno v
sobé¢ takovy kolorit, Ze jsme se ani na n¢j nemohli zlobit, kdyz jsme vidé€li, jak mu mnohé véci pijou
krev, véetné nas. Jeden cas, to jsem méla kluka jesté malého, Hercl tézce nesl, Ze jsem nemohla
Casto chodit do zkousek. Tak mi jednou fekl: kluk je velky, vem ho do zkousky, on to tam piezije
a nemusis se flakat doma. Tak jsem tikala, dobfe, budu chodit na zkousky s nim. Ve ctvrtek tedy ne,
ale v sobotu jsem sebrala kluka, a od ¢tyf jsem s nim $la do zkousky. A kluk putoval od jedné
zpévacky ke druhé, vSechny byly tety. A kdyz mu byly tii roky, tak uz se nechtél chovat a vzdycky
si zalezl pod klavir, kiidlo, na které se ve zkusebné hralo, a maloval si tam omalovanky. A stalo se,
ze jsme jednou nacvicovali Hanus$e, Hercl u klaviru, maj ttilety syn pod klavirem. Shodou okolnosti
bylo ve skladbé jedno takové misto, které ne a ne jit. ZkousSeli jsme to po desaty, po dvacaty a Hercl
byl uz z toho cely brunatny. A najednou ho to dopalilo, praskl do pidna a zacal fvat: vy ......... , VY
se to snad nikdy nenaucite! Jdéte do prdele!

Nastalo hrobové ticho. Nikdo se neodvazil ani dychat. Kdyz tu se zpoza zpénéného dirigenta zacaly
ozyvat Souravé zvuky a z ptitmi pod klavirem se vynofil rozzateny oblice;j tfiletého chlapecka, an
tenkym hlaskem zvysoka rozumuje: "Kmotticku, do prdele se netikd! Protoze do prdele je sprosté
slovo, a kdybys tikal do prdele, tak bys byl sproste;j".

Dirigentovi klesla sanice a muz ¢.1 sedél za pianem zcela paralyzovan.

Chlapecek domluvil, mnohokrate si pro tuto chvili beztrestné¢ uziv nejlepsi tlevy dospélych, a
neruSen¢ zalezl pod klavir. Hercl sed¢l jesté néjakou dobu jak ve snach, pak hlesl: "Ten Herodes
mél pfeci jen pravdu...." Ve zkuSebné jako kdyby vybouchla salva z déla. Zkouska byla smichem do
zakladu rozklizena a pro mne samotnou to mélo jesté dohru na cesté domi, protoze mé kluk celou

cestu tahal za ruku a dozadoval se katecheze, v ¢emze mél ten Herodes pravdu...
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6.1.4. O Malostranském sboru vypravi Doc.Dr.Ing. Vladimir Novak, CSc.

V padesatych letech jsem nepatiil pro svlij tfidni pivod, smySleni i varhanickou a pozdéji
chorregentskou ¢innost v nymburském kostele sv.Jilji k oblibenciim mistni a okresni organizace
KSC . Ty pak, bez ohledu na moje stfedoskolské studijni vysledky, mi zamezili vstup na jakoukoliv
vysokou §kolu. Byl jsem nucen nastoupit do délnické profese v prazském n.p. CKD Stalingrad. Ten
mne pak doporucil k jedinému moznému oboru studia na vysoké skole, jimz se stalo studium na
strojni fakulté CVUT. To jsem samoziejmé v Zivot& vilbec nechtél délat a viibec jsem si nemyslel,
ze by se mé zivotni kroky mély timto smérem ubirat. Ale bylo mi feceno : ber nebo neber; bud’
strojni fakulta, nebo nic. A tak jednou, kdyz jsem rysoval n¢jaky diplomovy projekt, bylo to v roce
1961, koukal jsem z okna a piemySlel, co ddm v Nymburce na klru, kde jsem byl stalym
chorregentem. V tom jsem v této rysovné, zaplnéné rysovacimi prkny slySel n€koho piskat Linkovy
intrady, které jsem dobfte znal od sv. Jakuba, kam jsem chodil pravidelné poslouchat Svatojakubsky
sbor Josefa Hercla ( byla to pro mé skola cirkevni hudby). Prastil jsem s tuzkou a letél za rysovaci
prkno, odkud intrady znély. Tam jsem uvidél podsaditého ¢lovéka s brejlickami, ktery na muj
dotaz, odkud intrddy zna, se pfedstavil a odpoveédél, Ze ministruje na Strossmayerové ndmeésti u sv.
Antonina, a tam pry jakubéci kazdou chvilku tyto intrady hraji. A tak jsem se seznamil s Karlem
Dejmkem, ktery pak se mnou pozd¢ji stal u zrodu svatomikula$ského sboru. Po promoci se nase
cesty se rozesly, avSak pfisly vanoce roku 1962 a ja jsem naposledy v Nymburce dirigoval Rybovu
mSi. To jsem jiz definitivné bydlel a pracoval v Praze a v Nymburce musel ukoncit veskerou
hudebni €innost. S cirkevni muzikou jsem neminil skoncit; s fadou svych zndmych jsem b&éhem
svych vysokoskolskych studii hrdl ve smyccovém kvartetu (violoncello) a ve Vysokoskolském
uméleckém souboru; o instrumentalisty jsem tedy nemél nouzi. Tak jsem na jafe roku 1963 jim
spole¢né s Karlem Dejmkem navrhnul nacvik orchestralni mse - to jsem zrovna dopisoval partituru
skladby Missa Aulica F.X.Brixiho; pocal jsem ji sestavovat spiSe psal pro sebe, abych védél, jak
Brixi psal. A kolegové z kvartetu reagovali tim, Ze ten znd sopranistku, ten altistku, a tak jsme za
kratkou dobu dali dohromady maly sbor, ktery zacal cvi€it Brixiho msi kazdou stfedu u mne v byté.
Za varhanni noty jsem posadil svého né€kdejSiho nymburského varhanika, nyni jiz hotového
inzenyra Josefa Kudélku, ktery v té dobé pracoval na Kladné. Jadrem orchestru byl na§ smyccovy
kvartet, ke kterému ptibyly jesté 2-3 housle, a zbyvalo pouze zajistit chram, kde by se skladba dala
uplatnit pfi bohosluzbé. Zajel jsem tedy do Nymburka za nymburskym administratorem, panem
profesorem Poulem s prosbou o radu, jak v Praze zalit s cirkevni muzikou. Tam jsem zadného
farafe dosud neznal. Asi za tyden mé pozval, s tim, Ze vSe je vyjednano u sv. Petra na Pofici, fekl

mi: piijdete na faru za P. Schneiderem, ten sice nema statni souhlas, ale déla uredni agendu
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starickému panu kanovnikovi. Ja se s nim dobre zndam z kriminalu. P.Schneider vzkézal:
samozirejmeé, pomiizeme Novdkovi; prijdou az budou s nacvikem néejaké té mse hotovi, a ja to pak s
panem kanovnikem dojednam. Pocatkem biezna jsme byli s ndcvikem Brixiho mse hotovi a ja jsem
navstivil na svatopetrské fafe P.Schneidera. Zasvitila mu ocka, protoze, jak jsem jiz dfive fekl,
nemél od komunisti statni souhlas k vykonavani knézského povolani a nyni citil, Ze jim muze
trochu vyttit zrak, kdyz u sv. Petra bude missa cantata. Stanovil jeji termin na 23.bfezna a na
chvilku odesel. Za chvilku se vratil s tim, Ze pan kanovnik si zamnul ruce nad pfedstavou zpivané
latinské mSe, kterd, jak se pan kanovnik vyjadfil, u sv.Petra zaznéla naposledy pied 40 lety. Karel
Dejmek mé ihned vyzval, abychom prohlédli svatopetrsky kiir a varhany a zjistili tak, co nas ¢eka.
Zasli jsme tam nejblizsi nedéli, kdy jsme chtéli slySet mistniho varhanika; byl to staficky dédecek,
hrajici zcela spolehlivé doprovod lidové mse. Nepiehlédnutelnym byl platek okurky nalepeny na
jeho cele tak, jak se to kdysi délavalo proti bolestem hlavy. Varhany byly v potadku, pouze na kiiru
lezela nékolikamilimetrovd vrstva prachu. Byla to 60 Iéta... VEdeli jsme tedy vse potiebné a
generalku jsme stanovili na sobotu 22.bfezna ve 14. hod. odpoledne. Jedinym naSim problémem
zustal solovy tenor, avSak Karel prohlésil, Ze zna jednoho hrace na zobcovou flétnu, jakéhosi pana
K. ktery také zpiva solovy tenor. Vzal mu noty s tim, Ze ho také ptfivede na generalni zkousku. V
den zkousky jsem byl hodné nervézni, a vydal jsem se ke sv. Petru ihned po obéd¢. Dorazil jsem
tam asi hodinu pfed zahdjenim zkousky; kir byl odemcen a tam klecel s hadrem a se kbelikem na
podlaze Karel a myl co se dalo. Za nim stala 2 koStata a lopatka na smeti. To mne tedy Sokovalo;
védel jsem, Ze to je spolehlivy ¢lovek, ale takovyto ptistup jsem opravdu necekal. Sundal jsem sako
a do zacatku zkousky jsme méli kiir umyty a uklizeny.

Vlastni zkouska probihala velmi dobfe, vSe bylo dobfe nacviceno a oba trompetisté hrali vyborné a
s chuti. Byli to mladdenci z operety, ktefi se znali s nas§im primariem Ing. J.Bzirskym, Proti opereté,
kterou se denné zivili v Karling, tohle byla pieci jen noblesni muzika. Malérem pti zkousce byl vSak
solovy tenorista; doma se na noty asi vilbec nepodival a jeho vykon v s6lové arii Christe eleison
F.X.Brixiho nepfipominal ani v nejmensim. Museli jsme mu zpivani tedy rozmluvit. A po kratké
porad¢ co dal, se s6lové role ujal nas violista Ing. Vladimir Altner; odlozil violu do futrdlu a vzal si
tenorové noty. Vibec nemél vyzpivany hlas; tvrdil, ze v zivoté ve sboru nezpival, ale zapél onu
solovou arii z listu jako rozeny soélista. A tak zachranil nad§ podnik. Samotné provedeni bylo
vynikajici, kostel byl plny lidi, pan kanovnik od oltafe prozpévoval tenouckym a Cistym hlaskem,
sbor a orchestr se na kiru Cinili a P. Vaclav Schneider si u postranniho oltafe slouzil svou
soukromou msi. PiesSla preface, Sanctus, Benedictus, odzpivali jsme Agnus Dei, doznélo Dona
nobis pacem. Cekali jsme, e ptijde Ite missa est, a tu viak pan kanovnik se obratil k lidem do

kostela, a prohlasil slabym hladskem: 4 nyni si zazpivame nasi znamou a milou pisen. Nazev pisné
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vsak zanikl v Sumotu ptitomnych lidi. Varhanik Pepik Kudélka se na me od hraciho stolu zdéSené
podival a ja jsem vedél, Ze je zle. Protoze jsem na rozdil od né¢j v Nymburce celd 1éta doprovazel
katolickou lidovou msi, rozbehl jsem se ke hracimu stolu a Pepik mi rdd uvolnil misto. To jiz ale
pan kanovnik zacal zpivat a cely kostel se postupné ptidaval. Nanestésti tu ale znéla pisen, kterou
jsem viibec neznal. Podle jakého kanciondlu se zpivalo u sv. Petra jsme si pfedem nezjistili, a to se
ukdzalo jako velk4 chyba. Sed¢l jsem bezradné za hracim stolem, kdyZ v tu chvili se objevil onen
stafiCky svatopetrsky varhanik a pozadal mé, abych mu uvolnil misto. Vyckal na konec sloky a
skokovou modulaci zac¢al doprovazet zpév v jiné tonin€. Po msi jsme se shromazdili pted kostelem
a diskutovali, co dal. Pepik Kudélka dal k dobrému historku, o rozhovoru, ktery se odehral kdyz
schazel z ktiru. Na chodbé¢ kostela se ho totiz n¢jaké babicka zdvoftile otdzala: Budete tu, mlady
pane, jeste hrat a zpivat? Pepik nevédél, co tict, tak odpovedél: nebudeme, pani. Babicka pokyvala
hlavou a prohlasila: to je dobre, to je dobre... Chechtali jsme se dlouho a od srdce; vystihlo to nase
dusevni rozpolozeni z prvniho spole¢ného podniku. Tomas Drazsky, nas sdlovy basista, v§e uzaviel
touto Uvahou: Zde to asi nebude mit smysl dale pokracovat, znam se vSak s fararem z
malostranského kostela sv. Mikulase, je to dr.Pokorny, ktery si na hudbu potrpi a nemd tam prave
zadny sbor. Zajdu za nim a pokusim se s nim sjednat néjake vystoupeni na zkousku.

Za kratkou dobu nds dr.Pokorny pozval na nedé€li 26. dubna 1964 ke sv.Tomasi, abychom tam
provedli onu jiz zmin&nou Brixiho msi. Sel jsme s Karlem Dejmkem se opét podivat do kostela.
Kir nebyl pfili§ valny; hraci stil byl témét u zabradli kiiru, tedy bylo jasné, Ze na jedné stran¢ bude
sbor a na druhé orchestr, coz nebude pro souhru zrovna nejlepsi, ale byl to p€kny barokni kostel a
byla to cesta dal. Kdyz doslo k provedeni, tak Dr. Pokorny nechal slouzit msi u oltafe svého
kaplana, néjakého P. Klimu, o kterém v souvislosti se svatojilskym sborem jesté mnohé uslySime;
sam si sedl do lavice a poslouchal. Kdyz jsme dozpivali, pfiSel na kir a tekl: beru vas. A hned
stanovil, Ze prvni provedeni bude 6. prosince na svatek sv.Mikuladse v kostele sv.MikulaSe na Malé
stran¢. A takto vlastné vznikl Svatomikulassky sbor, predchiidce svatojilského sboru. Co se tyka
repertoaru, s Vladimirem Altnerem jsme tehdy o cel¢ véci dlouze diskutovali; tehdy mi pomahal s
pocatky katalogizace brixian, a protoZe nds Brixi velmi zajimal a neminili jsme davat napf. Picku -
tomu jsme tehdy stejné¢ moc nerozuméli - bylo to jasné - hrajeme Brixiho. Ono to bylo déno i
provoznimi podminkami: sehnat v té dob¢ kulturni nesvobody partituru Mozartovy ¢i Haydnovy
mse, to bylo velmi problematické, kdezto staré opisy Brixiho msi jsme méli kazdy den v ruce, tedy
pro nas bylo v tuto chvili daleko snazs§i si néjakou spartovat. A jak to prakticky vypadalo?
Manzelka mi pfinesla do koc¢arku pfed domem nasi malou dcerku; vedle koc¢arku jsem mél stolecek,
inkoust, notovy papir a mydlil jsem jednu Brixiho partituru za druhou. Podobnym zplisobem

»hlidal“ svou dceru 1 Vladimir Altner. Takto jsme vytvofili brixiovsky repertoar, se kterym jsme po
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dobu svého plisobeni v Mikulasi (1964-1966) vystacdili. Z kostela se stalo forum Brixiho hudby v
Praze. A jesté néco: na kazdé vystoupeni jsme méli ozndmeni v Lidovych novinach a P. Pokorny
ptiznal, ze do té doby prazdny Mikuld$ se mu zacal pékné plnit. PrestoZe jsme byli vesmés ryzi
amatéfi, téleso zacinalo mit dobrou uroven a i vehlas. Altova sola zpivala pani Drazska, jeji syn
Tomas uspéSné soloval v basu. Tenorovych sol se ujal Vladimir Libicky. Kone¢né¢ Mila Kovarova -
Spickova sopranistka, zacka prof. Chalabalové a zpévacka ve sboru karlinské operety (jeji manzel
byl odplirce komunismu, tak pro ni zbyl jen karlinsky sbor) nam zpivala sopranové koloratury
takovym zplisobem, ze jsme zapominali své vlastni role. Navic P. Pokorny mél viely vztah k této
hudbég; jednou, kdyz jsme davali Brixiho Missa a bono pastore, ptisel po msi na kir a povida:
poslyste, ja si u oltare pripadal jak na italsky opere, takhle to muselo byt za toho Vivaldiho...
Jednou si mé P.Pokorny pozval na faru, posadil se proti mé, chvili mlcel a pak povida:
,mate ve sboru tajnyho...* A ze mé vylétlo: JeézZismarja*“. P.Pokorny se usklibl a povida: Nerikejte
pane Novak ,,jézismarja*“, ponévadz to mate smrtelny hiich — berete jméno Bozi nadarmo! A ja vam
reknu proc¢ ,,nadarmo . Ted’ mi ve vtefiné hlavou prob&hly veskeré problémy, které jsem mél s
komunisty a posléze se védomi se usadilo v pocitu: to bych snad mél tleskat, Ze mdm ve sboru
fizla? A P. Pokorny, divaje se na m¢ a preci skrze mne na protéjsi zed’ mistnosti, povida : poslyste,
uvedomte si, Ze kazdou stiedu se tam sviti (minéna zkuSebna sboru v prostoru kostela) az do 21 hod.
To samozirejmé Komunisticka strana vi. A je lépe, kdyz ona vi, Ze se tam nesmysiné drou néjaky fugy
a vresti tam trubky, nez kdyby si myslela, Ze tam je tiskarna tajnych protistatnich materialii. Budte
rad, Ze ho tam mate. Kdo to je, to vam rikat nebudu, protoze by to skoncilo katastrofou. A to je
vS§echno, co jsem vam chtel Fict..”
A jak skoncil svatomikulassky sbor? S ndmi ptsobil néjaky pan X. To byl inzenyr, ktery se mnou
vystudoval na CVUT, hral ve fakultnim kvartetu 2.housle a vzdycky mi ochotn& do Nymburka
jezdil vypomahat na kiir. TakZe jsem v ném vidél ¢lovéka, ktery timhle zije. Neuvédomil jsem si, Ze
v mladi byl uz na fakulté ¢inovnikem ve svazu mladeze, a pak asi pokracoval dale (ale to mi doslo
bohuzel az pozdéji). V poloving roku 1965 ptiSel za mnou a povida: Viadimire, provoz sboru je
slozity, ty to mestacis vSechno cvicit, tak si zvol nejaké vedouci skupin, a kdyz se ti protdahne
orchestralni zkouska, tak oni zatim tu budou cvicit sbor v jinych mistnostech. Ja jsem to povazoval
za praktické , tak jsem s tim souhlasil. To vSak ale nebylo vSechno. Druhym krokem pana X. bylo
ziizeni umélecké rady, kterou budou tvofit vedouci skupin. Odivodnénim bylo, ze podnik
"Svatomikuldssky sbor" je ptili§ velky na to, aby ho fidil jeden ¢loveék. Do umélecké rady byl jeste
dosazen V.Altner, jako zastupce orchestru a K.Dejmek, ktery byl spoluzakladatelem a dusi sboru;
¢lovek, ktery to z nds vSech bral snad nejvice vazné. Tak tedy vznikla umélecka rada, které jsem ja

formaln¢ predsedal. Od tohoto okamziku pocala €innosti SvatomikulaSského sboru, do té doby
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vyluéné kostelniho télesa, ménit svlij kurz. Pro Velky Patek (8.4.1966) se ptipravovalo provedeni
Brixiho oratoria Crux morientis Jesu Christi. A nez doslo k nacviku, ptisel tenhle pan X., a povida:
privedl jsem basistu pana Y. Jenze tento ¢lovek nejenze neumél zpivat, ale nebyl ani bas, ani tenor
ani nic; pii vstupnim piezkouSeni ja jsem mu zahral na klaviru ,,c* a on mi zazpival néco, co ,,c*
nebylo, a to se opakovalo i dale. Ja jsem tehdy nedokazal byt tak autoritativni; fekl jsem mu, Ze si
ptijeti jeSté rozmyslim, letél jsem za panem X. a povidam: clovece, on nic neumi. Dozvédél jsem se
vsak, ze to je jedno; ten Y. tady bude, ten nam pomiize s organizovanim souboru, bude clenem
umeélecké rady a zpivat se on nauci. Dnes snad jiz vim, jak to bylo; dohlizeci organy to piehnaly;
mély alespont vybrat zpévéka. A pak pfiSlo ono zminéné oratorium; sama séla a arie pficemz se
mne uméleckd rada zeptala na obsazeni solistii. Nelibilo se jim, ze sopran méla zpivat Mila
Kovérova, kterd byla ve vysokém stupni té¢hotenstvi. Ja jsem to nastésti s ni jiz mé&l probréno a
tehdy jsem tekl: Kovarova a nikdo jiny. To jsem si jeSt€ naivné myslel, Zze jsem vedoucim
Svatomikulasského sboru. Pokracovali vSak s dalSim natlakem: tenorova sola nebude zpivat
architekt Libicky, uz jsme ti dojednali dr. Bechyného, prijde pristi utery; Libickymu to reknem. Na
m¢é protiargumenty nebyl bran zietel, provedeni bylo doslova pfede dveimi a ja jsem nakonec musel
resignovat a ustoupit. Vyborny tenorista a vzacny Clovek, architekt Libicky do dalsi zkousky
nepfiSel a nepfisel jiz nikdy (po letech jsme zacali znovu spolupracovat ve Svatojilském sboru).
Takze ptisel Bechyné - zpival vyborné, Drazsky, Drazska a Kovarova v solovych rolich zGstali a
oratorium mélo obrovsky uspéch. Pak nasledovala Mozartova Korunovacni a po ni si mne umelecké
rada pozvala na koberec. Tam mi tekli: hele, Viadimire, ten sbor je Silenej, polovina jich nic
nezazpivd, vezmi si napr. Dejmka. Ja jsem si v duchu myslel: a co treba Y, ktery tu sedi.?* (pozn. Y.
byl samoziejmé ¢lenem umélecké rady). Karel Dejmek koukal skrz ty svy brejlicky na zem, a
najednou vstal a tekl: vite, jd si myslim, Ze tohle by mél resit dirigent. Bud’ mu nediivérujete, tak ho
vyhodte, nebo ho nechte na pokoji. A sedl si. Chvili bylo ticho a pak se ozval pan X: Karle to jsi
prehnal, ale ja ti néco reknu, kdyz se ti to tu nelibi, jdi ty. Kdo je pro to, aby Karel nebyl ve
svatomikulasskéem sboru? Zvedly se postupné vSechny ruce, az na mou a Karlovu. A Karel Dejmek,
tak jak to umél, vstal a tekl: pdnové, je to jasné. A odesel. Vznikla situace méla nasledné tézky
osobni dopad pro Karla i pro mé samotného, ale to uz je jind kapitola. M¢ samému je dodnes
nepochopitelné, Ze jsem nevyvolal skandal, tak jak jsem to udélal s pani Kovarovou, kdy jsem tekl,
jen pies mou mrtvolu. Byl jsem vSak piekvapen rychlosti, kterou se to udalo; vzdyt’ jsem s Karlem
soubor vytvofil a postoje téch lidi z umélecké rady, které jsem do té doby povazoval za své osobni
ptatele, byly tak nepochopitelné, Ze jsem se v té chvili nedokdzal v situaci spravné orientovat.
Dodneska mé mrzi, Ze jsem Cloveka, ktery do toho Sel s plnou poctivosti a divérou v tom nakonec

nechal samotného. Ja jako dirigent jsem teoreticky mohl fict: tak Svatomikulassky sbor nebude a

107



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

prvni jdete vy. Dnes vidim, Ze tohle je vSak teorie; v té dobé jiz souboru vladl nékdo jiny, kdo
nemél, jak se zanedlouho ukazalo, zdjem o Cinnost pfi bohosluzbach. A to bylo pro mé dalsi
pusobeni ohromné pouceni; proto jsem po letech ve Svatojilském sboru drzel situaci tak zkratka a
neptipustil ptili§ diskusi. VEdéEl jsem, ze tohle se mi uz nesmi stat. Nicméné tim, Ze jsem nehlasoval
proti Karlovi jsem si ve SvatomikulaSském sboru zpecetil osud. Za né€jaky cas mne lidova armada
povolala na ¢tyftydenni vojenské cviceni, a kdyZ jsem se vratil, méla byt provedena Brixiho Missa
brevis in C (Bozi hod svatodusni 29.5.1966 - v didfi mdm poznamku: naposled diriguji). VSe na
zacatku probihalo tak jak mélo, zase ptiSel k oltati P. Pokorny, sudnali mu mitru, intonoval
Asperges me..., zacalo Kyrie, j4 dam nastup do trubek a ony nic. Tak jsem dirigoval dal a trubky
pocaly najednou hrat tam, kde podle partitury mély mlicet. Ale to uz se od oltare ozvalo Gloria in
exelsis Deo a na kiiru jsme pocali zpivat Gloria. AvSak trubky opét misty hraly néco jin¢ho, nez
bylo v partitufe. A to uz mi zacalo byt podezielé. Pii kazani byla chvilka Casu a ja se zeptal pana X,
co se jako déje a on mi odpovedél, abych si to domluvil s tim, kdo hlasy trubek bez mého védomi,
kdyz jsem byl na vojenském cvi€eni, pfedélal a zmény do partitury nezanesl. V&dél jsem, o koho
jde, tak jsem se podival tim smérem; doty¢ny na mé mzoural o¢ickama jako kocka z pidy... Credo
in unum Deum. J& jsem zacal dirigovat Credo, dal nastup do trubek, ony nic, pak zase zacaly, ja to
nemél v partitufe, ale nyni nastoupily, naprosto jinde. Vysledek byl ten, Ze nastala pfiSerna
kakofonie; véta skoncila fiaskem. Ja jsem zlomil taktovku, jednu ¢ast jsem dal panu X., druhy
konec instrumentalistovi, ktery sed€l po mé pravé ruce a odeSel z ktiru. Co se délo od Sancrus dal,

nevim.
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6.1.5. O Svatojilském sboru vypravi Doc.Dr.Ing.Vladimir Novak, CSc.

Pro zimni semestr roku 1983 jsem poprvé po patnacti krasnych letech prace ve Svatojilském
sboru neplanoval program duchovni hudby na svatojilském kiru. Co se vlastné ptihodilo? Na
svatek sv.Jilji (1.zaf1) jsem mél pfipravenu Fibichovu msi s doprovodem varhan a orchestru.
Ten den velmi silné prSelo a P.Jilji pfi chliizi do kostela sv.VorSily, kde mé&l od 17. hod.
pravidelnou msi, siln€ promokl a v kostele nachladl. Pak se vratil ku sv.Jilji, kde byla zpivana
msSe s "Fibichem" na ktliru. Pfi ni se jeho stav jeSté vice zhorSil. Druhého dne mu vypovédéla
sluzbu patet a po nékolika dnech byl pievezen do nemocnice; nejdiive pod Petiin, pak do
nemocnice Na FrantiSku. Tam kolem n¢ho né€kolik tydnil chodili a pak ho ptedali se zjisténym
tézkym krevnim onemocnénim do ustavu hematologie a krevni transfuse VFN - UK na Karlov¢
namésti'®®. Z nemocnice, kde jsem ho byl nékolikrat navstivit, se vratil v neuspokojivém
zdravotnim stavu az pocatkem prosince; o sluzbé u oltafe nemohlo byt ani feci. Navic ho vozili
sanitkou kazdych 14 dni na transfusi krve. Ve svatojilském kostele nastal chaos; mse se konaly
nepravidelné, byvsSe substituovany nejriznéjSimi zastupci. Za této situace bylo zpivani
Svatojilského sboru zcela vylouceno. Vedeni kostela se zmocnily "mistni katolické damy " a
naprosto suverénni moc nad nimi ziskala jakasi dr.Z. Byla to agilni a pon€kud bezskrupuldzni
Zena, kterd se sama jmenovala do spravce celého svatojilského objektu a zacala se zvlastnim
akcentem sledovat toky penéz '*”. Kdyz jsem s ni jednal o moznosti daliiho zkouseni a zpivani
Svatojilského sboru a o nutné opravé varhan, vSechna dobie minénd fakta ptekroutila a v
nespravné podobé¢ interpretovala v nemocnici P.Dubskému. Tak vznikla v této pohnuté dobé,
poprvé po patnactiletém pratelstvi mezi nami nepiijemné napjata situace. Damy vcele s dr.Z.,
ovladajici faru s lezicim a nemocnym P.Dubskym, nekulturnim zplisobem vyhodily ode dvefi
kazdou ndvstévu. Za této, mimofadné vypjaté situace jsem musel mluvit s Otcem Jiljim; nebylo
mozné, aby mezi ndmi zistalo zatim nevysvétlitelné napéti. Na faru jsem pronikl tak, ze jsem u
jejich dveti zazvonil v dobé, kdy v kostele probihala ve€erni mse a "damy" ptirozené na ni byly.
Chvili bylo ticho; byl jsem velice napnut a busilo mi srdce. Pak se dvete fary oteviely a za nimi
stal sam P.Jilji. Byl ve svém obligadtnim svetru tak, jak mne vzdy vitdval. Nevypadal dobte, ale
kdyz mne uvidél, zaCal se usmivat a pozval mne dal. VSe jsme si vysvétlili a on mi pak

vypravél, co vS§e mu bylo v piekroucené fortné¢ prezentovano. Byl jiz prosinec, a tak jsme se

168 1o byl zfejmé nésledek jeho internace komunistickym rezimem, kterd nakonec skoncila praci v Jachymovskych
uranovych dolech.

1 Tak, jak se jednou néhle objevila, opét néhle zmizela a ja jsem ani s odstupem doby nepochopil o koho se to
jednalo? Byl to dohled statnich organd, ¢i v "podzemi" aktivnich dominikénskych Patres? Kostel od pfichodu
P.Dubského (1963) dokonale fungoval, byl vzdy plny spokojenych lidi; na klru znéla vybornd a pravidelné
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dostali na Véanoce. Rekl, Ze by byl velmi rad, aby opét zaznéla Rybova Ceskd vdnocni mse a
slibil, Ze vSe projednd, s P.N., ktery ho mél 25. prosince vecer zastupovat. "Tradi¢ni" provedeni
pti dopoledni msi neptichézelo v Givahu, nebot’ to ho mél zastupovat P.Reinsberg z Tyna, ktery
chrdmové hudbé neptal. Rozesli jsme se s radosti nad dal§im setkanim, které mélo nasledovat za
14 dni. KdyZ jsem po této dobé zazvonil u dveti, byl jsem nejprve pani dr.Z. odmrs$tén; prohlasil
jsem ale, zZe jsem pozvan, a tim jsem dosahl setkani s P.Dubskym. Ten mi ihned na uvod tekl:
To vite, ja musim byt rad, ze zde za mé vitbec nékdo udrzuje chod fary u kostela. Jsem u konce sil
a nemohu tudiz poroucet. Vse je vsak zarizeno, P.N., ktery je odchovancem P.Reinsberga, si
prirozené na hudbu a zpév prilis nepotrpi.
Neprodlené jsem se tedy vydal do kostela sv.Véaclava na Smichoveé a P.N. ptinesl svoji kopii
scénafe pro Rybovu msi v rdmci nové liturgie. On mé na to fekl:
udeélame.
S tim jsme se rozesli, a ja zacal znovu se sborem zkouset. Na svatojilském kiiru jsme se tedy
objevili az na Bozi hod vanoc¢ni, 25. prosince vecer. M¢l jsem obavy, Ze kostel bude v té¢ dobé
prazdny, ale bylo to naopak. NaSe kostelni vyvéska o Rybovi, spolu s Gstnim podanim rozsitila
mezi lidmi odpovidajici informaci, a tak k prfekvapeni P.N. i mému, kostel byl doslova pfeplnén
naslouchajicimi lidmi ...
A pak jsem s napétim ocekaval, co bude nasledovat. Piirozen¢ vSichni jsme si ptali, aby se otec
Jilji co nejrychleji uzdravil a vrétil do kostela. PieSel Novy rok a v lednu 1984 jsme opct
pokracovali v pravidelnych tternich zkouSkéach; zatim bez vyhledu na zpivani pfi msi. A pak
nahle, v sobotu 3.bfezna 1984 prisla smutna zprava - P.Jilji, Ludvik Dubsky OP, zemftel.
Bylo to zdrcujici, zvlasté pro mne. Jiz nikdy se na mne nebude usmivat jeho bodré, brunatna
tvar, Casto nabizejici sklenicku, ¢i bramborék ...
Bez n¢ho by nikdy Svatojilsky sbor neexistoval.
Nyni jsme vSak nevédéli co bude dal .... Byla tu vSak velmi vzdéland ddma, kterd stila v
opozici k "farnim ddmam" a jako jedina byla na nasi strané. Dlouha léta se jiz starala o P.Jiljiho
a pred smrti ho chodila denn¢ oSetfovat do nemocnice. Od ni jsem se dozveédél, ze jedno z jeho
poslednich ptéani, kdyz jiz védél, Ze ptichdzi konec, bylo:

At mi "inzenyr" zahraje pri requiem na varhany a ndas sbor zazpiva..
Smutec¢ni obiady ptfedchdzel naprosty zmatek; pouze se védélo, ze je bude slouzit pan kardinal

Toméasek. Oficialni svatojilska varhanice se hodila marod; byla vyplasena ze zmatki a méla

provadéna hudba. Kdyz budeme sledovat dalsi vyvoj udélosti, moje domnénka - zcela likvidovat v této dobé provoz
ktiru - se jenom potvrzuje. Na ¢i to bylo piani, dodnes nevim.

110



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

hriizu s toho, co bude nasledovat. Zasel jsem na faru pro instrukce; byl jsem piijat velmi
nevlidné a nic jsem se nedozvédel. Zatelefonoval jsem ptimo odtud tehdy jiz velmi nemocnému
domskému kapelnikovi a svému pfiteli dr.Jaromiru Hruskovi o radu. Ten pfipomenul oblibu
lidového zpévu u pana kardindla a doporucil omezit vystoupeni Svatojilského sboru jen na zpév
néjakych dvou ¢i tii motet. A pii tom také zustalo.

ZaduSni mS$i sv. za asistence asi sto knézi celebroval kardindl Tomasek a pfi této
ptilezitosti jsem dirigoval a hral podle pfani otce Jiljiho na varhany. Svatojilsky sbor zazpival
Stanovského:  Recordare virgo Mater, Tichého: De profundis a jednohlas¢ dominikanské:
Salve Regina. Kostel byl nabit lidmi ....

Po zaduSni msi se vSe nardz zménilo; ve svatojilském kostele a v jeho okoli zaval
mrazivy vitr. Zkouseli jsme se sborem déle, ale nebylo jasné, zda budeme smét zpivat o blizkych
Velikonocich. Ptipravoval jsem pro tuto piilezitost Bachovu msi, Haydnovu Mariazellermesse a
velkopate¢ni moteta. Vir nasledujicich dramatickych udélosti ale vétSinu z toho smetl pod stil;
nebylo jasné, kdo a kdy bude slouzit msi sv. u oltafe. A tak jsem v zoufalstvi zasel za P.Klimou,
nasim uzemnim vikéafem, ktery nyni faradfoval u sv.MikuldSe na Malé Stran¢ a s nimz jsem se z
dob svého pusobeni na svatomikulad§ském kiru dosti dobie znal. Pfijal mne velmi chladné a
musel jsem mu pripomenout nasi zndmost z Sedesatych let, aby se stal pon€kud pristupnéjSim.
V uvodu jsem se ho dotdzal na zpév o Velikonocich, ktery ovsem okamzité rezolutné zamitl s
poukazem na nejasnost osoby celebrujiciho knéze; vSichni kné€zi maji pro tento termin svoje
vlastni povinnosti a nemohou tudiz absolvovat dvouhodinovou zpivanou msi. Povolil pouze
zazpivani tfi velkopatec¢nich motet. Polozil jsem mu tedy dalsi, zcela ptimou otazku:

- Mam prestat zkouSet a Svatojilsky sbor rozpustit??

Na to vikat Klima odpovédel:

-To by byla Skoda. Ohlasil jsem vds pro tento rok cirkevnimu tajemnikovi, tak cvicte a jenom
zpivejte v nejakém jiném kostele.

To mne neuspokojilo a namitl jsem: - To ovSem neni perspektivni.

Odpovedel:

-V Cervnu prijde novy spravce svatojilského kostela - novy farai a s nim se musite domluvit o
dalsim

Pak se na chvilku odmlcel a dodal:

-Je tu ovsem jiny problém. Vase svatojilska zkusebna se bude muset zamknout. Jsou tam cenné

noty a inventar, za ktery ja nemohu odpovidat. Pravdépodobné prave nyni tam montuji petlice se

zamky.

111



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

Zatocila se mi hlava; tohle musel ovlivnit i nékdo ze Svatojilského sboru, kdo dobie védel o

obsahu naSeho hudebniho archivu i o 2 klavirech a dal§ich hudebnich néstrojich ¢lenti orchestru.

Vzmohl jsem se pouze na otazku:

-A kdo nas do aredlu pusti ?

Odpovedel:

-Jako kostelnik nastoupil pan P., kterého jsem poveril docasnym spravcovstvim objektu. S nim se
domluvite, aby vam odemkl, hlidal sbor a po vas zase zamkl. A pak povstal na znameni konce
smutné audience. Odesel jsem doslova jako spraskany pes a pies Karltiv most zab¢hl do prostor
sv.Jilji (zatim jsem mél jesté klie od zkuSebny). Ta vSak i skfin€ na chodbé byly skute¢né
opatfeny Cerstvymi petlicemi a zdmky. Bylo pondéli dopoledne, ja jsem mél byt od rana v préci.
a tohle byl vysledek - zradil nds i nékdo z vlastniho Svatojilského sboru! Pfi odchodu jsem v
ambitech potkal pana P., ktery mi bez ptani fekl:

Klice nemam. Ty ma dr.Z a nemd cenu, abyste ji shanél. Ona vas tu stejné nechce!

Bylo pond¢li, den po Kvétné nedéli a nazitii méla byt generdlka na velkopate¢ni moteta. Pfitom

ptistup k mym partiturdm, notdm a do zkuSebny byl uzamcen. Nezbylo mi nic jiného, nez dalsi

den, tj. v utery dopoledne utéci z prace a znovu letét za vikafem Klimou na svatomikuldsskou

faru. Nyni se mne ale zmocnila zlost a fekl jsem mu prudce, co se mi v pondéli stalo. Sviij

proslov jsem zakon¢il slovy:

Pane vikari, uvédomte si prosim, ze ve sboru i orchestru nejsou zaméstnanci katolické cirkve, ale
naopak lideé, kteri ji dobrovolné a radi pomdahali Jsou tu vlivni, vysoce postaveni lidé a jsou tu i
stranici. A ti si, myslim, tézko nechaji libit znemoznény pristup ku svému viastnictvi - houslim,
violoncellum atd. Cely ten Vas vzacny notovy archiv je z 85% mym osobnim majetkem, kdezto
puvodni svatojilsky archiv je umistén ve skrini primo na kiiru kostela. A nyni bych chtél, pane
vikari, vedet, kdo tu viastné rozhoduje: Vy, nebo dr. Z.? V kazdém pripade se ale nyni obratim
na cirkevniho tajemnika, aby mi jakymkoliv zpiisobem zjednal pristup do zkuSeben a k nasemu
osobnimu majetku.

Na to siln¢ pobledly P.Klima reagoval ujiSténim, Ze okamzité telefonicky zajisti otevieni

zkuSeben prostfednictvim pana P. Opustil jsem jeho kancelar, zab&hl se ukazat do prace a ithned

se vratil ku sv.Jilji. Zde mne pan P. na mij dotaz uvital slovy:

Novy farar N. vas tu nechce! Klice nemam! V ambitech jsem potkal pfiopilého udrzbéie J., ktery
provedl vyménu zamkd a nyni se Skodolibou radosti sledoval moje pobihani od jednoho k
druhému. To mi dodalo; dostal jsem znovu vztek a zazvonil u fary - oteviela dr.Z. ZvySenym
hlasem jsem jim sd¢€lil:  Prave se vracim od vikare Klimy, ktery dal prikaz k tomu, aby nam byl

umoznen pristup do zkuSeben a knasemu majetku. Soucasné povolil zkouseni a zpivani
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Svatojilského sboru. Zkusebny ma otvirat pan P., ktery ma od nich klice. Nevim, kdo tu vladne,
ale ze mne malého kluka délat nebudete! Jestlize nebude vse do piilhodiny, kdy zacina zkouska,
vyrizeno, odejdu za cirkevnim tajemnikem a pozadam o policejni otevieni aredalu a vydani
osobniho majetku.

Praskl jsem za sebou dveimi a odeSel na Vaclavak. Za ptl hodiny mne za katrem cekala
pani V. s tim, ze dr.Z. rychle zkuSebny a skiiné v patie vSe oteviela a odemkla. Sbor mohl zacit
zkousSet. Od tohoto okamziku se jiz zkuSebna ani nase skiiné nezamykaly na petlice s visacimi
zamky. Kdyz jsem zacal zkousSet bylo zfejmé, ze sbor je rozdélen na dvé ¢asti; ta prvni si kladla
otazku, zda je toto mezi katoliky mozné, ta druha zaryté mléela. UmysIng i ze strachu - nevim.
J& jsem ale véd¢l, ze odtud budu muset odejit. A to co nejdfive - jakmile znovu zajistim chod
souboru.

Pocatkem kvétna jsme se od pani V. dozveédéli, ze novym svatojilskym fararem byl misto
ptedpokladaného P.Masi ze Smichova ustanoven P.Miloslav Véagner, dosud administrujici kostel
v DiviSové u Vlasimi. Zajel jsem za nim s jednim naSim tenoristou a P.Véagner nas po piatelské
debaté ujistil o svém souhlasu s dalsi ¢innosti Svatojilskélo sboru. Pan Bih nas tedy vyslysel a
nejhorsi bylo zazehnano.

Kdykoliv jsem se vSak od této doby podival na ¢leny Svatojilského sboru, nemél jsem jiz
pocit bezpeci. To jiz nebylo ono téleso, s nimZ jsem zacinal u sv.Vorsily a s nimz jsem prozil
krasné roky pod vedenim otce Jiljtho. Zili jsme v dobé& tuhého komunistického ttlaku a nedtivéra
v n¢které jeho, me¢ dosud nezndmé Cleny, mne jiz neopustila ...

P.Vagner nastoupil ku sv.Jilji 1. zafi roku 1984 a v ten den jsme jiz také na kiru zpivali
Mozartovu Spatzenmesse. Jesté pred jeho nastupem dr.Z. zmizela tak rychle a tiSe, jak se pred
rokem objevila. AvSak vrcholna éra Svatojilského sboru byla za mnou; nebyl jsem jiz schopen se

na tuto praci plné soustiedit. Komunistiim jsem davno rozumél, ale nyni jsem pochopil i chovani

.....
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6.1.6. Vypravi Doc.PhDr.Marek Franék, CSc.,PhD., Wowes-collegium (Strahov)

Rad bych podotknul, Ze Gi¢inkovani ve sboru nebylo spojeno jen s hudebni aktivitou. Je mozné tici,
7ze se zde spojovalo pfijemné suziteCnym. Dostdvali jsme od farnitho tfadu prostfednictvim
tehdejsiho spravce kostela Gejzy Sidlovského za jedno vystoupeni bez orchestru 500,-K&s, za
provedeni s orchestrem 1000,-K¢. To byly tehdy velké penize. No, a obdrzevsi tento obnos, §li jsme
do blizké vinarny Loreta to projist a propit s témi 5-6 lidmi, coz tehdy bohaté stacilo na celou ttratu
a jedté z toho zbylo. A opatfovani not? Tahaly se ze skiing! Cast toho strahovského archivu, to byly
tisky, nebo Wowes-rukopisy. Nase prvni instrumentélka byla Brixiho Missa pastoralis, ktera vysla
tiskem, ale dalSi intrumentalky jsem musel spartovat sdm, coz je samoziejmé Silend prace,
s rozepisovanim hlasti pomahaly Lida Maslanovd, nebo Mirka Oudrnickd, ale byla to takova
otroCina, ze zanedlouho jsem zacinal mit potize s pateri, jak se ¢lovek u toho hrbil, ale nastésti to
skoncilo tim, Ze jsme si vroce 1991 profidili prvni pocitaCovy program na psani not a partitur.
Dneska si to uz nedovedu predstavit: rukopisné sestavit partituru a pak to rozepisovat do partd....
Ten rok 1988 to uz bylo témét pred listopadovym pievratem, dokonce spravce strahovského
kostela, Gejza Sidlovsky, ktery byl tajemnikem kardinala Tomaska, mél zfejmé jiz dobré informace
o tom, co se jiz méni, a jak se méni vztah statu k cirkvi. Kdyz stat zjistil, Ze cirkev nezni¢i, zfejmé
zacal uvazovat o feSeni, ze povoli nékolik klasterti, majetkové vztahy néjakym zpiisobem upravi,
ukradeny majetek vrati a legalizuje, takze to uz byla zndmka toho, Ze né&jaké vEtsi nebezpeci, jako
tomu bylo diiv, uz nebylo. Pro m¢ bylo jedinym nebezpecim, ze v aredlu klastera sidlil tehdy
kadrovak naSeho ustavu d¢jin uméni, tak jsem se obaval, abych ho nepotkal, protoZe jsem tam
chodival hrat na 18. hodinu, coz byla doba, kdy on odchézel z prace.

Ale provoz sboru zacala trapit jind véc: po roce 1990 doslo ze strany cirkve k citelnému ochlazeni
vztahu vic¢i sboru. Predmétem sporu se stala mj. i slavnd Oelschlagelova mse ke sv. Norbertu.
Davali jsme ji vZzdycky na patrontiv svatek 6. Cervna, ktery je na Strahové nejslavnéjSim. A zde
spiSe nez o trumpety, Slo o délku skladby. Na Strahové jsme Oelschlagela dévali dvakrat, v roce
1988 a 1989. Kdyz jsme ji chtéli dat pak v 1990, pak (zastupci cirkve) fikali, Ze je to n€jak dlouhé...
A to uz se ale zacinala ménit situace. Zatimco pted tim rokem 1990 byli knézi radi, Ze se vibec
néco tam déje a provozovani hudby si vézili, ve svobodnych podminkéach se zacali vice ohlizet na
»~moderni zplsoby a tradi¢ni chrdmova hudba se tak dostdvala mimo hlavni z4jem. A co bylo
ptiznacné: v dob¢, kdy nehrozilo jiz Zddné nebezpeci, se odn¢kud zacali vynotfovat rizni kariéristé a
zacali krouzit kolem premonstratt.. Podivni lidé, kteti neméli erudici, pracovitost, ale byli dychtivi

vvvvv

nahoru. A to platilo obecné, byl to tehdy velmi rozsifeny jev. Najednou se objevovaly nové aktivity,
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které mély razem ptednost pred tradi¢ni chramovou hudbou. Cokoliv bylo v tu chvili pro cirkev
lepsi, nez tradi¢ni chrdmové sbory, které prezily dobu komunismu. Po roce 1990 bylo ochladnuti
vztahu fara-ktlir naprosto ziejmé a hudba se omezovala ¢im dal vice.

Myslim si, ze to je docela skoda, protoze na nase ucinkovani jsme méli ohlasy, tfeba i z fad starsi
generace, ktera pamatovala starou slavu. A piestoze takovych lidi uz moc nebylo, bylo to pro sbor a

pro mé samého velkym povzbuzenim.
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6.1.7. Vypravi Ing. Jan Blabla, Svatoignacky sbor

Program Svatoignackého sboru ve svych pocatcich obsahoval spiSe barokni a klasicistni hudbu
leh¢iho Zzanru (napi. Ryba-Hej mistie, Brixi — Missa brevis C), pozd¢€ji obtiznéjsi skladby. Vedle
msi se zacCaly zpivat moteta — klasickd polyfonie (Vittoria, Palestrina a dalsi). Zpivalo se pievazné
pti liturgii, a to nejenom u sv. Ignéace. Sbor v dobé, kdy byly ¢inény zna¢né prekazky pro plisobeni
v kostele, zajizdé¢l na fadu mimoprazskych ,,Staci* (napt. Chynov, fada far okolo Prahy, Jachymov).
O cirkevnich svatcich byly voleny skladby vétSinou s orchestrem ( Mozart — fada mSi, Missa brevis,
o svatoignacké pouti pak Korunovacni), o vanocich vétSinou Rybovka (asi az do r. 1991- poté jsme
od této mse upustili) a Brixiho Missa pastoralis s Hindelovymi sbory z Mesiase.

V prubchu asi patndcti let existence sboru byly do programu sboru zatazeny jiz zdvaznéjsi skladby
(Haydnova Terezienmesse a Heiligmesse, k oslavé ttisetletého vyroc¢i posvéceni kostela sv. Ignace
pak Mozartova velkd mSe c-moll /Weisenhausenmesse/ a velmi oblibend Dvofakova Mse D dur).
Ve svém vrcholném obdobi (kolem poloviny 70.let) nastudoval sbor Monteverdiho NeSpory a
v pln€¢ obsazeném kostele je dvakrat provedl. Ve vyro¢ni den umrti A. Dvotaka (90 let) jsme pii
dopoledni msi za skladatele provedli jeho Msi D-dur (v Sir§im obsazeni - asi 150 zpévaki a plné
obsazeny orchestr), odpoledne pak koncert s programem Biblickych pisni za doprovodu orchestru a
s vynikajicimi s6listy Blankou Timovou a Janem Vernerem. Jan HanuS§ pak v proslovu uvedl
Dvoidkovo Te Deum a Zalm 149. Stoleté vyroéi A. Dvoiaka jsme oslavili rovnéz podobnym
zpuisobem.

Repertoar sboru byl rozsifen o Janacktiv Otéenas, ktery byl s velkym tspéchem proveden rovnéz na
koncertu v Luxemburku, o harfovou msi Caesara Francka, Schubertovu msi A dur a o fadu dalSich
skladeb.

Ptevazna Cast prace se sborem byla vénovana nastudovani sborovych skladeb a capella. Uvedli jsme
nespocetné mnozstvi motet Vittorii a Palestriny, Pertiho, a dalSich — ale také skladby modernich
autorl — Petra Ebena ( Duchovni pisné), Jana Hanuse ( Flos florum, Pisen bratra slunce, Magnificat
— zensky sbor), vano¢ni a postni moteta F. Poulenca, Jeana Langlaise (Corpus Christi pro Zensky
sbor), Randalla Thompsona (Alleluja)... V nastudovani Zenské sekce naseho souboru zaznéla
tfihlasd mSe Missa D-dur Benjamina Brittena, kterou jsme uvedli jako ¢eskoslovenskou premiéru
nékolik let predtim, nez si ji od nas pijcil VUS a provadél ji na koncertech. Svatoignacky sbor
rovnéz nastudoval Ebenovu Ceskou msi ve sborové upravé (jesté diive, nez byla vlozena do
kancionalu) a piekrasnou jednohlasou ceskou msi Jozky Matéje. Premierovali jsme rovnéz i
HanuSovu Pisenl bratra slunce, jeho ptekrasny cyklus Flos florum (a capella). Do repertoaru sboru

jsem ptispél nékolika svymi skladbami (Liturgické zalmy, Ave Maria a Ave verum /unisono a
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smiSeny sbor/, Svatojanské variace pro smiSeny sbor, varhany a détsky sbor), a rovnéz pro potieby
sboru jsem provadél riizné upravy skladeb (napt. pro jeden vanocni koncert jsem upravil pro sbor a
varhany Duprého Variation sur un noel /text napsala moje Zena/ a dalsi sborové upravy pisni ze
Svatojanského kanciondlu). Archiv Svatoignackého sboru je dosti obsazny. Byvaly kostelni archiv
jsme rozsitili asi o 600 tituli (bohuzel nemame nikoho, kdo by o n¢j pecoval).

Zavérem bych chtél vyzdvihnout nasi spolupraci s vynikajici solistkou Blankou Timovou, kterd —
a¢ profesiondl- chodila pravidelné¢ na zkousky, zpivala vSechna altova séla, a v dobé&, kdy u sv.
Ignace byly na kiiru jesté varhany, jsem s ni realizoval fadu so6lovych skladeb. Provedla mé také
nékolik mych skladeb (vesmés preméry: Arie Crux, Ave Maria a Ave verum pro sélo, violoncello a
varhany). Vzpominam velice rdd na nd$ minikoncert v nasi zkuSebné, kde jsme vénovali vecer

cyklu P. Hindemitha: Das Marienleben. Myslim, Ze i toto byla ceskoslovenska premiéra.

117



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

6.1.8. Vypravi JUDr. Antonin Stehlik, ZiZkovsky sbor

J& jsem pfiSel ke sv. Rochu v roce 1958 nékdy v letnim obdobi, a asi za piil roku jsem poznal
zivot té farnosti. Zajimavé bylo, Ze se tady uz na tehdejsi dobu soustied’ovalo velké mnozstvi
mladych lidi, hlavné dévcat. A krasné tam byly majové poboznosti, kdy kazdy den néjaka ta div€ina
zpivala néjakou jednoduchou pisni¢ku a soucasné recitovala basenn k P.Marii. A P. Vojacek, ktery
zde byl farafem, mi fekl, ze by bylo vhodné, kdyby se s t¢émi mladymi zacalo néco systematicky
délat, aby se to neomezilo jen na ty majové poboznosti, a Zze by byl rad, kdybych s témi dévcaty
néco zacal cvi€it. Ja jsem tam ptiSel v dobé, kdy tam pusobil jako regenschori pan Jaros, ktery uz
tenkrat nebyl po zdravotni strdnce na tom moc dobie, a potfeboval, aby tam n€kdo za n&j hral (ja
jsem v té dobé& studoval pravnickou fakultu a na varhany mé ucil u Dr.Foft, regenschori u
Nejsvétejsiho Srdce Pané na nam. Jifitho z Podébrad). Hraval jsem tam pravidelné kazdy den rano a
v nedéli 4 mSe. A kdyz P. Vojacek projevil ptani provozovat s t¢émi mladymi lidmi hudbu, mél jsem
takovou vyhodu v tom, ze vétSina téch dévcat byly sesterské dvojice a shodou okolnosti byly vzdy
muzikdlné nadané. A tak uZz na vénoce 1959 jsem zacal s témi dévCaty nacvicovat jednodussi
vano¢ni zpévy a pastorely. V roce 1960 jsme to uz trochu prohloubili, jsme zacali s nacvikem
Rybovych pastorel (Spi nevinatko, Mili synackové, Rozmily slavicku) a v této dob¢ jsem si k tomu
ptibral i houslisty. To byli chlapci, které jsem znal z ministrovani, nebo z mista bydlisté. Tak to byl
rok 1960. A rok 1960 az 1962, to bylo takové to hledani cesty, co bychom chtéli d¢lat. A protoze
zde bylo nadpocetné dévcat a chlapci malo, tak se dévCata snazila uplatnit sama, bez muzské
spolutiasti, a pfevazovala mezi nimi touha délat renesanni muziku a capella, ze si vystaci samy. P.
Vojacek, 1 kdyz toto vital, tak pfesto daval najevo, Ze by to chtélo vice muzskych hlast a trumpetu
(orchestralni hlasy), takovou tu ry¢nou muziku. Ale ta dévc¢ata dost byla proti tomu, vic se jim libila
ta renesancni muzika, ale tak nakonec jsme v roce 1962 zkusili Pastoralni ms$i D dur Jana Jakuba
Ryby, to je takova jednoducha latinskd mse. Poprvé se tam objevily muzské hlasy, ale bylo to
takové nevyrovnané, mladé Zenské hlasy a star$i muzské - moc to neslo dohromady. Stésti bylo, ze
jeden ze zpévakl, jemuz tam ministroval syn, byl ¢lenem rozhlasového sboru a rovnéz zpival u
Mir. Venhody, a ten ndm tam jak z Rozhlasu a od Venhody ptizval n¢jaké dalsi zpévaky, kteti méli
k této muzice trochu blizko. A dal8i rozhodujici zménou bylo to, Ze jsem si pofidil magnetofon a
natocil jsem si, kdyz Jakubéci délali Loheliovu Missu pastoralis. To pak kdyz jsem tém dévcatim
pustil, tak pripustily, Ze by se néco takového mohlo zkusit. A v této dobé také s nami uzce
spolupracoval Ing. Altner, ktery také shodou okolnosti byl dlouhou dobu u Jilji, a ten také
propagoval tu myslenku, ze bychom se méli hudebné orientovat na obdobi baroka a klasicismu,

zejména na Brixiho, protoze byl uzkym spolupracovnikem V.Novéka, regenschoriho od sv.Jilji,
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ktery byl vyhradné zaméteny na F.X.Brixiho. Tedy tu skladbu vybral sdm Ing.Altner, sam to i
spartoval, a my jsme zpivali poprvé msi trochu jiného zaloZeni, nez na co jsme byli zvykli, a sice
byla to Missa brevis F dur F.X.Brixiho. Tady byly jen dvoje houslicky, ale uz tady byl plny smiSeny
sbor, uz to bylo vyvazenéjsi, no a ten rok 1964 byla takova vyrazna zména, ze se tém dévcatim
zacalo tohle libit, tim spiS, ze ti panové, ktefi se zacali ve sboru objevovat, byli dobti zpévaci, a tak
jsme se dali do téhle muziky. No a bylo to takové obdobi soutézeni. Napt. 3 mé zpévacky zpivaly u
Novaka (sv.Jilji), a tak jsem se dozvidal, co déla Novak, a Novak se nepochybné¢ dozvidal o tom, co
délam ja. A v roce 1965 méla byt primice P. Stastného u sv. Prokopa. My jsme ho znali jiz od
sv.Rocha, on tam chodil ministrovat. A on mél pfani, abychom mu u sv. Prokopa néco p&kného
zazpivali. A tak jsem uvazoval, co by bylo nejvhodnéjsi, néjakého Mozarta... Ale toho kazdy zn4, a
my ho pfeci jen nedokdZeme tak zazpivat, jako Jakubdaci (Svatojakubsky sbor a orchestr), tak jsem
ptiSel na myslenku (Ing. Altner mé jiz instruoval, jak se transponuji staré klice, jak se provadi
spartovavani, hodné¢ mé naucil a ja jsem mu za to vdé¢ny), Ze bych si mohl néjakou msi pfi této
ptilezitosti vybrat a zpracovat sdm. Ale protoZe jsem tehdy s badatelstvim staré hudby teprve
zacinal, tak jsem stejné poprosil Vladu Altnera, aby mi vybral néjakou msi, kterou povazuje za
dobrou. A on mi dal typ asi 5 msi, které by pfipadaly v uvahu, a j& jsem se Sel podivat na
Velkopievorské namésti, a tam jsem si vybral Kozeluhovu Missu elegans in D. To byla §tastna
volba proto, ze tam byly pfedepsané hoboje; my jsme si fikali, Ze trompety jest¢ nemiizeme
zpévak z Rozhlasu a od Venhody...Tak jsem se tehdy obratil na své kamarady z FOKu, zda by o
néjakych hobojistech, kteti k této hudbé maji vztah, nevédeli. Dostal jsem pfislibeno, ze urcité
néjaké sezenou. A nastaly velikonoce r. 1965, jsme na kiiru, a po schodech k ndm ptichazi takovy
vy$si Cloveék a za nim takovy mensi a do toho mi Jirka Kral, miij kamaréad, houslista, tika: Prosim
te, vis co tady mas za lidi?, tak mu fikdm: no, to jsou hobojisti...A vis, kdo je ten vyssi, fikam ne..
No to je Pavel Verner, prvni hobojista FOKu. A tak jsem se poprvé nadechl. A mezitim, protoze
kruchta byla opravdu mal4, tak se oba panové museli sméstnat do nepohodlnych pozic. A ja jsem
dostal strach, Ze ute€ou. Ale tomu mensimu se to tam libilo a uz po druhé¢ ¢asti Kozeluhovy mse mi
tikal: Vy jste takovej zajimavej spolek, delate docela dobrou muziku, tady se mi to u vas docela libi..
byla to takova druzna atmosféra, byly tam 4 houslisti, cello a tito 2 hobojisti a nas sbor se solisty. A
musim jesté pfipomenout, Ze jsme az do této doby méli problém s dirigentem. Nékdy jsem néjakou
tu msi dirigoval od varhan, jednou to dirigoval p.Schneiberg, jindy zase néjaky jeho kolega, prosté
stalého dirigenta jsme neméli. A kdyZ m¢ onen 2. hobojista fikal, Ze by si s nami jesté nckdy rad
zahral, tak jsem mu fekl, Ze bychom potfebovali jeSté dirigenta. A on na to, Ze by ho to také

zajimalo... A tak jsem za chvilku zjistil, Ze ndm za pultem 2.hoboje sedi FrantiSek Xaver Thuri, o
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kterém jsem slySel od Jifiny Pokorné, Ze se ma vratit z vojny. Tak jsem se nadechl podruhé. A tak
slovo dalo slovo a bylo rozhodnuto, Ze FrantiSek Thuri bude dirigovat na primici
P. Stastného. Jenomze to se nekonalo, protoZe ja jsem v té dobé leZel s t&zkym zapalem plic a
FrantiSek to nechtél délat beze mé, tak se provedeni odlozilo na sv. Véclava, resp. na nedéli po sv.
Viclavu. A da se fict, Ze to byl vlastné zacatek naSeho sboru. FrantiSkovi se podaftilo presveédcit
odptrce trubek a privedl na provedeni Ivo Preisse, dlouholetou hvézdu orchestru Karla Vlacha a
Frantiska Vlasaka, ktery v té dobé prichazel do Ceské filharmonie. KoZeluhova Missa elegans in D
tak znéla v plném lesku. Uspéch byl ohromny. Pan faraé Vojaéek po msi sv. fikal, Ze si pripadal
jako v dobach davné slavy chramové hudby, kdy nasi ptredkové, kantofi Cile provozovali
chramovou hudbu po celém kralovstvi ceském. A hlavné jsem rad, tikal - protoze on védél, ze bude
hréat Ivo Preiss, Ze k nam prisel do kostela zavalet Ivo Preiss z orchestru Karla Vlacha! Pan farat
Vojacek mél k témto produkcim ohromny vztah. A na vanoce, to jsme tam trubky neméli - délali
jsme Rybovu pastoralni msi D dur, a ta mSe se tak libila, Ze p.Vojacek po msi sv. fekl, Ze musi tém
muzikantiim nahoru jit podékovat. A jenom ten, kdo zné situaci u sv.Rocha na Zizkové, dokaze
docenit gesto naSeho oblibené¢ho korpulentniho farafe, kterak Splhd v ornatu po strmych a uzkych
schodech na kir! Vpravdé sportovni vykon! P.Vojacek ve své farnosti, i mimo ni, dokéazal vytvofit
takovou vstficnou, pratelskou atmosféru, Ze ti muzikanti tam radi chodili. A bylo to v podstaté az do
toho roku 1972, kdy koncem zafi zemiel. Pak jsme tedy ptesli do kostela sv.Prokopa, protoze u
sv.Rocha uz tenkrat byly problémy s knézimi, a zacalo se uz improvizovat. Nebyly tady mse svaté,
jen o nedélich, ale ity byly zredukovany, pak se to omezilo uz jen na jednu, tak nemélo moc smyslu
v tom muzicirovani pokracovat. A u sv.Prokopa jsme byli tedy od roku 1972 do r.1982, kdy zemftel
P. Meydrech. A je$té tam byla vdno¢ni mSe svata, méli jsme problémy s tim, Ze jsem m¢l zajiSténé
hudebniky na devatou, aby se to uskutecnilo, a to ndm vysel vstfic P.Lebeda, ktery tam mél tu msi,
ptvodné to mélo byt v 11, ale protoze jsem tu mél zpévaky a muzikanty, tak jsem se ho pokousel
umluvit, zda by to mohlo byt uz v téch 9, tak se to konalo. A pak jsme pfisli do dalsiho Zizkovského
kostela, ke sv. Anné, kde byl P. Stastny, kterému jsme méli pivodné zpivat na primici u sv.
Prokopa v tom zminéném 65. roce. A tam jsem u né&j zpivali az do roku 1991, kdy ho ptelozili do
Man¢étina, bylo to takové asi ptlrocni obdobi, kdy jsme se zas vratili k sv. Rochu, tam uz varhany
byly $patné, a tak jsme teda radi vyuzili vyzvy P. Kelnara, abychom se zas vratili ke sv. Prokopu.

U P. Meydrecha bych se chtél zastavit pro jeho nesmirné viely vztah k muzikantim. Tteba
tento priklad: my jsme tam vzdycky hrali a zpivali na devatou; v 11 hodin byla mse svata, ale to my
uz jsme sedé€li na fafe, P. Meydrech tam vzdycky ptinesl dorty, ldhve... a pak se vracel do kostela
slouzit mSi. A my jsme se tam veselili a pojidali asi tak do pul jedné, nez se P.Meydrech vratil z

kostela a vzdycky projevoval starost, jestli jsme se dost najedli a tak. No a my jsme zpravidla
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vzdycky to nestacili ani snist, tak jsme si to odnaseli domi. To byla takova péce, fekl bych, z jiného
pohledu, kterd nam, muzikantiim, byla nesmirné mila. Rekl bych, ze to, ze ten sbor tak dlouho
vydrzel, Ze to v téch obtiznych dobach tak stmelovalo, to byla pravé také zasluha téch duchovnich,
ktefi méli k hudbé a k muzikantim, kteti hudbu provozovali na kiru, viely vztah.
A P. Meydrech byl v tomto duchu takovym zlatym pravidlem.

U sv. Anny jsme zpivali az do roku 1991, kdy P. Stastny odesel do Manétina, a za tohoto
piisobeni jsme zpivali jesté v kapli sv. Vojtécha na Balkang. Podminky pro zpivani za P. Stastného
byly obdobné piiznivé jako u predchazejicich duchovnich, P.Vojacka a P.Meydrecha. I P.Stastny
byl stoupencem bubntl, trumpet a tak... A to bylo velké pozehnani pro fungovani naseho sboru.

Pak jsme se vratili zpét ke sv. Prokopu, kde administroval P. Kelnar. Ten si naseho sboru nesmirné
vazil. Dokonce bych tekl, ze P. Kelnar byl ze vSech téch duchovnich otcli muzikalné daleko
nejvyspélejsi, po odborné strance byl skute¢né na trovni. Vystudoval déjiny uméni, pamatky byly
jeho. Dal do potadku kostel sv. Prokopa, daji ho pry¢. Dal do poradku kostel Nejsv.Trojice, daji ho
pryc.. atd. U sv. Prokopa jsme byli az do roku 2001, kdy P. Kelnar odesel ke sv.Jindfichu (dnes je v
Tynském chramu a u sv.Havla) a ke sv. Prokopu pfiSel novy faraf. Pro nds se tim situace radikalné
zménila: na zptisob hudebni pastorace neni bran zietel, jsou odstranéna mista varhaniki, kostelnik,
ministrantil..., v§echno podlehlo novému pfistupu; je to uplné jiny zptisob pastorace, pokud se tomu
da jeste tak tikat .

Ale s neptizni a nepochopenim jsme se setkali i napt. na Hradé¢ od samotného sekretaie pana
kardinala. Kdyz jsme jednou s prof.Thurim sjednavali, co budeme v katedrale zpivat, tak nam tikal:
Credo urc¢ité nebude, Kyrie byste mohli zpivat jesté ptrede msi svatou, Gloria - to byste mohli dat ke
sv.pfijimani... A prof.Thuri se do toho zeptal: A nebylo by, otée, nakonec nejlepsi, kdybychom
nezpivali nic?..- "A vite, to bude nejlepsi!", vece sekretaf, "on pan kardindl na tyto véci moc neni".
A jesté jeden doklad ke zvlastnimu nazirdni na duchovni hudbu ze strany nékterych soucasnych
duchovnich: kratce po roce 89 jsme na pout’ sv. Anny zpivali v tomto kostele v Praze 3, a tam
biskup Lobkowic (na takovém tom sezeni po msi) vystoupil s projektem, ze by rad, aby se sesly
vSechny prazské sbory, a na tomto setkdni by pak mohli spole¢né, v tom tisicihlavém télesu,
zazpivat takové skladby jako Mozartovo Ave verum corpus. A my s prof. Thurim jsme méli z toho
radost, fikali jsme si, kone¢né to néjakym zplisobem za¢ne svobodné zit. Jenomze zanedlouho sdm
biskup Lobkowic sviij zdmér zménil a dale se k nému viibec nehlasil. A pak jednou prof. Thurimu
vypravél dirigent Hercl, ze kdyZ tradi¢né u Prazského Jezulatka na DuSicky zpival Svatojakubsky
sbor Mozartovo Requiem, jak P. Hlava¢ mél co délat, aby biskupa Lobkowicze udrzel u oltate, aby
neodesel, jak byl rozéileny, Ze de€laji tuhle muziku. Je to jen ukéazka toho, jak se, bohuzel, tyto

poméry radikdlné¢ zménily. Vzdyt hudba je jeden ze zplisobil pastorace! A velmi G€¢inné! Proc¢ se
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toho cirkev u nas vzdava, to opravdu netusim. Naptiklad v Némecku, nebo Rakousku podobné
sbory dale funguji a tési se podpote ze strany duchovnich, tak i mistnich obyvatel, spoludotvaieji
kulturni zZivot a ramec sidla, ve kterém plsobi! A u nds?! - to bych fekl, Ze po roce 89 je
nejsmutnéjsi vyvoj v oblasti cirkevni hudby. A taky na to samoziejmé zacali reagovat profesionalni
muzikanti z FOKu, Ceské filharmonie a tak, ktefi, kdyz diive vidéli, ze ti knézi méli k hudbé vztah,
tak bylo to takové pratelské familiérni spolecenstvi, radost z posezeni, z takové té pohody, tak
potom, jakmile zjistili, Ze se ze strany duchovnich vytraci radost, vielost a nadSeni pro
muzicirovani, zacali se starat o penize. Tehdy, kdyz jsme se po vystoupenich sesli na fafe s
duchovnim, se viibec nefikalo o "spolecenstvi", ale to spolecenstvi bylo vytvofeno a Zilo! Dnes se
hovofti a sklofiuje "spolecenstvi" véficich ve vSech padech, ale vétSinou je to prazdny pojem!

Sbor, ktery vznikl z ptivodné divéiho sboru o véanocnich svatcich roku 1959 v kostele sv.Rocha,
jehoz ¢lenové se neoficidlné oznacovali za chramovy zizkovsky sbor, dnes (r.2007) v zddném
zizkovském kostele nemutize zpivat. Stale vSak existuje, nacvicuje i nadale jak nové skladby starych
ceskych mistrti, tak Mozarta, Haydna apod. Zpiva v téch kostelich, kde duchovni spravci maji
starou hudbu radi a pfijimaji ji jako vhodny dopln¢k liturgie. Je to napt. Tynsky chram, Prazské
Jezulatko, kostel sv.Vorsily a kaple VSech svatych. Pravideln¢ a rad sbor cestuje na pout’ do Stiibra
u Plzné. V pribéhu let se zejména generacni sloZeni sboru proménilo, pfichdzeji mladi zpévaci i
instrumentalisté a véfi, Ze se brzy dockaji obnoveni vyznamu chrdmovych sborti a duchovni hudba
starych mistrii se opét stane nezastupitelnym doplikem liturgie a vyznamnym prostfedkem

pastorace.
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6.1.9. Vypravi Milada Vernerova, Modransky sbor

Kdyz ptisla pokoncilni liturgie, tak bylo Modfanskému sboru doporuc¢eno zpivat v ndrodnim jazyce.
Tedy doslo k tomu, Ze nas dirigent Narcis Trapl pfekladal z latiny moteta, a to véetné Mozarta, aby
je bylo mozno zpivat pii liturgii. Kromé latinskych ms$i ovSem. Kdyz nastoupil dirigent Jan
Bouchner, tak mu ta ¢eStina v motetech nesla ptes usi. A byly ptipady, kdy byl sbor vyzvéan, aby
nezpival moteta ku cti Panny Marie, radéji chtéli jednu ¢eskou libivou vlozku typu dvouhlasého
,» O maticko...“

Za P. Dr. Madra jsme zkouseli v jeho byt¢ - kolem roku 1968 - 70, kdy politick4 situace byla trochu
volnéjsi. A pak, kdyz ho ptelozili do pohrani¢i, pfiSel P. Valenta, a to uz byla tvrdd normalizace,
proto si nemohl dovolit, abychom zkouSeli na fafe. Tak jsme zase zacali zkouSet
v kostele, kde byla kolikrat Silena zima. Podminky byly neunosné, zkousky nebylo mozné ptrenést
zpét na faru, protoze ta byla hliddna. Naptiklad nas détsky sbor, kdyZ se za minulého rezimu
schézel, tak zkousel tfeba u nds v byté, ale kdyz jsme tady na fate chtéli udélat zkousku, tak to
neslo. Ale ¢lovek se nedivi, protoze poméry byly takové, ze v den timrti farafovy maminky k nému

ptisli do bytu estébaci. ..
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6.1.10. Vypravi Luka$ Dobrodinsky, Svatovaclavsky (Nuselsky) sbor - Cantus Amici

Nas sbor vzniknul v roce 1947 z takového toho nadSeni lidi co chodili v Nuslich do kostela,
zejména téch mladych a pisobil v Nuslich az do roku 1952 nebo 1953. Pak ptesel na Vysehrad, kde
ucinkoval az do smrti kanovnika Sttize, coz bylo na pfelomu 50.- 60. let. Pak sbor piesel ke sv.
Vojtéchu na Starém M¢sté, kde se ho ujal P. biskup Matousek, ktery se znal s fadou téch lidi,
protoze plisobil v dobé valky v Nuslich jako kaplan. Takze od roku 1960 sbor zpival u sv. Vojtécha
pod patronaci biskupa MatousSka a zlstal tam asi az do roku 1969, kdy pod vlivem Prazského jara a
naslednych udalosti doslo ke ztraté zajmii o zpivani a o kostel a vypadalo to, Ze se sbor rozpadne.
Ale v Nuslich v kostele tehdy vlastenci uspotadali takovou velkou naborovou akci, a znovu se
podafilo sehnat nové lidi a sbor obnovit, takze v roce 1970 sbor pokrac¢oval opét v Nuslich, na svém
prvnim pusobisti, kde setrval az do roku asi 1976. Pak pan biskup MatouSek znovu projevil zdjem,
abychom se vratili k Vojtéchu, takze v roce 1976 se to znovu vratilo k Vojtéchu, ale jiz se udrzoval
dvoji vztah se obéma farnostmi, takze se zpivalo u Vojtécha i v Nuslich béhem jednoho svatku
dvakrat, tfeba dopoledne a veCer. Mezitim se vyménil fardf v Nuslich, pan kanovnik Kofinek
definitivn€ odesel na Hrad a nuselskym faradfem se stal Dr.Vanék, ktery pokracoval v sympatiich k
nasemu sboru. A takto to pokracovalo u sv.Vojtécha az pres rok 1989, kdy se pak zdravotni stav
pana biskupa zacal zhorSovat a hudba u sv.Vojtécha pocala upadat. Tak jsme museli v ramci
udrZeni sboru uvazovat, jak tuto situaci vyfesSit, nicméné potfad jsme si Nusle nechali a dal jsme
zkouseli u sv. Vojtécha. Po odchodu biskupa Matouska zde byla takovad nejasna situace, protoze
tam chodili na vypomoc knézi od dominikanti a pofad se tam sttidali, a nebylo jasné, co bude. Tak
jsme nasli takovou vybornou moznost zpivani u sv.Josefa, kde se nas ujal pater Elias a zpivali jsme
v Nuslich a u Josefa, a zkouSeli u Vojtécha. Tam to ale zanedlouho dostalo jiny obrat - pfiSel néjaky
nové vysvéceny duchovni spravce, ktery tomu viibec neptal a ktery nas nejdiive vypakoval z té
staré zkuSebny, kde se zkousSelo fadu let. Nastésti nam vysla velmi vstfic pani doktorka Lemariova z
Foerstrovy spolecnosti, kterd nas nechala zkouSet v salku FS a pfenechala nam i prostor pro
uschovu hudebnin o patro vys. Nicméné uz jsme vidéli, ze od sv.Vojtécha musime odejit, Ze to tam
nepujde. Tak jsme nasli tociste v nove postaveném kostele ve Strasnicich, kde zkousime do dnesni
doby. Ale u sv. Josefa se zase zménila situace tim, ze zemiel pater Elias, na§ pfiznivec a vzali to
mladi kapucini. Situace se brzy vyjasnila. Zpivali jsme Vranického msi C dur, kterd je jednou z
nejkrasnéjSich a nejkvalitnéjSich msi Ceského klasicismu, vyjimeéné dilo, které se vyrovna
Mozartovym m$im. A novy pater se ostentativné nudil, zival u oltafe a dival se na hodinky. Po msi
za nami pfisel a povidd ndm, Ze ta mSe sice byla péknda, ale bylo to dlouhy a co s tim, a viceméné

nas odtamtud vyhodil. Takze u Josefa jsme timto skoncili, ale pak jesté bylo takové intermezzo, zZe
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jsme se zajimali o zpivani u KfiZzovnikli, tam jsme asi dva roky tak rtzné zpivali, nepravidelné a
posléze, asi pred témi 5 lety, se podafilo navazat kontakt s VySehradem, s panem probostem
Dolezalem, a s varhanikem panem Lecidnem a tam ptisobime dosud. Jsou vlastné dva - Ing. Antonin
Hix je nas varhanik, ten je vlastné celych téch od toho toku 47 vlastné jako mlady, tomu uz je 79
let, a pan prof. Lecian zaskakuje, kdyz je potieba.

A jesté ke svatému Josefu, kde byli ti mladi kapucini; prosté veskery zajem knézi o to, co budeme
zpivat, bylo mozno shrnout do véty: Zpivejte néco.., at’ je to latinsky, nebo cesky, to je jedno, ale
hlavne at to je kratky. Ale jesté ted’ feknu jednu véc pravé k tomu, jak to s tim sborem vypada v
soucasnosti. Je to takovy paradox, ktery bije do o¢i. My ve StraSnicich zkouSime, mame tam
krasnou zkuSebnu, ale ze strany kostela a farafe neni o to absolutné zajem, o tuhle Cinnost, ja jsem
se sam snazil byt aktivni, abychom alespoii na ty hlavni svatky zpivali, a oni, kdyZ jsem vyjednaval
vystoupeni na sv. Vaclava, tak pater ptisel s tim, ze: ...ono to zpivani... Lidi prosté jezdi v ned¢li z
chalupy a chtéji, aby mSe byla co nejkrats$i a nikdo na néjaké zpivani neni zvédavy. Resumé pak
bylo, ze mu uplné postaci, kdyz budeme zpivat na vanoce a na velikonoce, tedy 2 x za rok.

A nas sbor tam zkousi, ma Siroky repertodr, a predvadi jej jinde, tieba na koncertech, nebo v jinych
chramech a vlastné v tom matefském kostele neméa vitbec moznost pfedvést to, co umi. Takze my
svlj hlavni zajem smétujeme na VySehrad, kde o nas maji zajem zejména na hlavni svatky. Ale ten
zajem by mohl byt o néco vétsi. Mohl by taky byt z hlediska osloveni téch lidi, co na VySehrad
chodi, Ze by mohli také chodit do sboru. Ale kdyZz ddm kostelnikovi na§ program, aby to vyvésil na
nasténku, tak to tam kolikrat ani neda...

A jesté bych chtél tict zajimavou véc: nejaktivnéjSimi ¢leny sboru - a to je dost paradox - jsou
mlada dévcata, které nejsou katolicky. A je pak zajimavé, ze kdyz se po zkouSce v hospodé bavime
a probirame problémy se zpivanim, tak jim neni jasné, pro¢ neni mozné v tom kostele stanovit, ze
se jednou za mésic se udéla zpivand mse. Prosté to nedovedou pochopit a ja nevim, co jim na to

fict...
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6.2. Repertoar sbort

Otazka repertoaru je az na n€kolik malo sbort, které si podrobnou repertoarovou skladbu

vedly, zodpovézena piiblizné, nicméné vSechny takto podchycené seznamy skladeb zahrnuji

a urcuji zaméteni souboru s vysokou mirou autenticity. Nelze ocekévat, zvl. u menSich sbort,

7ze by do tohoto soupisu opomnély uvést nastudovani a provedeni vyznamnéjsiho dila.

Naopak, kazdy i z téch mensich sbori ma svou jedine¢nou repertoarovou specialitu, kterou

v prib¢hu tohoto obdobi provadél jen on, nebo mél zasluhu novodobé premiéry a po nékolika

provedenich ji zpravidla dal k dispozici 1 ostatnim sbortim, zpravidla vyménou za jiné dilo.

6.2.1. Vybér z repertoaru Démského sboru v letech 1964 - 1974'7°

Aichinger, G.: Regina coeli

Anerio, F.: Christus factus est

Anerio, F.: Mandatum novum do vobis

Anerio, F.: Missa VIII. toni

Anerio, F.: Ubi caritas et amor

Anonym: Christum ducem

Anonym: Se jeréj veliki

Blatny, J.: Missa in honorem scti Josephi

Blazek, V.: Missa solemnis, op.5

Brixi, F.X.: Missa "Sacrum pastorale"

Brixi, F.X.: Missa pastoralis I

Brixi, F.X.: Missa pastoralis 11

Brixi, F.X.: Opera de Passione Domini

Brixi, F.X.: Quem vidistis, pastores

Brixi, S.: Concertus festivus

Bruckner, A.: Christus factus est

Bruckner, A.: MSe e moll

Bruckner, A. : Pange lingua

Burghauser, J.: Dar Letnic

Cainer, J.: Missa "Christus natus est"

Cainer, J.: Omnes de Saba

Cainer, J.: Reges Tharsis

Caldara, A.: Missa Sanctificationis scti.

J.Nepom.

Cmiral, A.: Barokni koledy - Giprava

Dobrodinsky, B.: Mse D dur

Dobrodinsky, J.M.: Missa secunda op.11

Dousa, K.: Missa in honorem scti Joanis,
op. 16

Dousa, K.: Missa solemnis op.10

Dousa, K.: Mse ke cti sv.Vaclava

Dvorak, A.: MSe D dur

Dvorak, A.: O, sanctissima

Dvorak, A.: Tu Trinitatis Unitas

Eben, P.: Missa brevis

Fibich, Z.: Missa brevis

Foerster F. st.: Te Deum

Foerster J. st.: Ecce sacerdos magnus

Foerster, J. st.: Missa ubilaei solemnis, op.36

Foerster, J. st.: Te Deum

Foerster, J. st.: Vidi aquam

Foerster, J.B.: Ecce sacerdos magnus

Foerster, J.B.: Glagolska mse op. 123

Foerster, J.B.: Justitiae Domini rectae

Foerster, J.B.: Laudate Dominum

Foerster, J.B.: Meditabor

Foerster, J.B.: Missa in hon. Scti Josephi

Foerster, J.B.: Missa in hon.Beatae Mariae
Virginis

Foerster, J.B.: Missa in hon. Sanctissimae
Trinitatis

Foerster, J.B.: Missa in honorem scti Adalberti

Foerster, J.B.: Missa in honorem scti Francisci

Foerster, J.B.: Missa in honorem scti Josephi

Foerster, J.B.: O pastyfi, sly$

Foerster, J.B.: Scapulis suis

Foerster, J.B.: Attende, Domine

Foerster, J.B.: Meditabor

70 Vybér repertoaru sestaven z programovych vyvések a daldich materialt, které laskavé zapuj¢il domsky

varhanik Josef KSica.
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Forster, A.: Missa in hon. scti Francisci
Seraphici

Franck, C.: MSse pro tii sol.hl.,sbor, varh, arp..,

Franck, C.: Panis angelicus

Franck, C.: Zalm 150

Fiihrer, R.: Missa pastoralis

Fihrer, R.: MSe A dur

Gabrieli, A.: Missa brevis

Gallus, J.: Ecce, quomodo moritur

Gallus, J.: O salutaris hostia

GrecCaninov, A.: Missa festiva op.154

Gregora, F.: Chvalte Hospodina

Gregora, F.: Oslavovati budu tebe, Hospodina

Gregora, F.: Tys, 6 Boze, sila ma

Gregora, F.: Zalm

Haller, M.: Angelus Domini

Haller, M.: Benedictus sit deus

Haller, M.: Deus firmavit

Haller, M.: Diffusa est

Haller, M.: Elegerunt Apostoli

Haller, M.: Improperium

Haller, M.: Justorum animae

Haller, M.: Pange lingua

Haller, M.: Posuisti Domine

Haller, M.: Tulerunt Jesum

Héandel, G.F.: Excelsus super omnes gentes

Héndel, G.F.: Halleluia z oratoria Mesias

Hanus, J.: Kristus ptiklad pokory

Hanus, J.: Missa III. - Mors et vita

Hanus, J.: Missa IV. op.44

Hanus, J.: Regina coeli

Harant, K. z Polzic: Missa quinis vocibus

Hassler, H.L.: Cantate Domino

Hausman, V.V.: Te Deum

Herle, J.: MSe F dur

Herle, J.: Recordare mei Domine

Hipman, S.: Dextera Domini

Hoffmann, L.: Qui sedes, Domine

Hoffmann, L.: Universi, qui te expectant

Holik: Pasije podle sv.Jana

Holik: Pasije podle sv.Lukase

Horak, V.E.: Missa X. solemnis B dur

Horak, V.E.: Missa pastoralis

Horak, V.E.: Ms$e G dur

Hruska J.: MSe ke cti sv.Josefa

Hruska, F.: Ascendit Deus

Hruska, F.: Cantate Domino

Hruska, F.: Ecce Dominus veniet

Hruska, F.: Laetentur coeli

Hruska, F.: Missa "Ecce Dominus veniet"

Hruska, F.: Missa "Gaudeamus omnes"

Hruska, F.: Missa de Beata op.16

Hruska, F.: Tecum principium

Hruska, F.: Viderunt omnes

Hruska, J.: Hajej svaté Jezulatko

Hruska, J.: Missa solemnis in hon. BVM
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Hruska, J.: MSe ke cti sv.Josefa
Hruska, J.: Svaty Vaclave
Hruska, J.: Vanocni pisen

Janda, A. : Missa "Puer natus est"
Janda, A. : Missa Basilicae scti Georgii
Janda, A. : Missa Cordis BM V

Janda, A. : Missa pro pace

Janda, A. : Pange lingua

Janda, A. : Pastoralni "Pange linqua"
Janda, A. : Staroslovénska msSe

Janda, A. : Staroslovénské proprium
Janda, A. : Ukolébavka

Janda, A. : Vano¢ni ukolébavka

Jeremias, B.: Ctyfi sbory k Bozimu T&lu

Jeremias, B.: Sbory k Bozimu T¢lu

Kolesovsky, Z.: Missa pastoralis

Kopftiva, V.J.: Missa Sacrum pastorale
integrum

Krameni¢, A.: Missa Confiteor

Kfticka, J.: Missa brevis h moll

Ktizkovsky, P.: Sbory k pasijim podle sv.Jana

Kiizkovsky, P.: Sbory k pasijim podle
sv.Matouse

Kitizkovsky, P.: Sbory zastupti

Lasso, O.: Jubilate Deo

Lasso, O.: Missa VIII. toni

Mach, S.: Missa in honorem scti Venceslai

Masek, V.: Tui sunt coeli

Mettenleiter, J.G.: Eripe me

Mettenleiter, J.G.: Exsurge Domine

Mettenleiter, J.G.: Laetatus sum

Mettenleiter, J.G.: Tribulationes cordis mei

Michalicka, J.: Pastorela G dur

Michna, J.A.: Vano¢ni noc

Michna, J.A.: Vano¢ni roztomilost

Miolli, M.: Adoramus te, Christe

Mitterer, I.: Missa dominicalis, op.67

Mitterer, I.M.: Haec dies

Mitterer, [.M.: Victimae paschali laudes

Mont. H.: Missa VI. Toni

Monteverdi, C.: Messa a 4

Mozart, W.A.: Korunova¢ni mSe

Mozart, W.A.: Missa brevis D dur

Nesvera J.: Missa in honorem scti Eugenii

op.74

Nesvera J.: Missa in honorem scti Josephi

Nesvera J.: Missa jubilaei op. 105

Nesvera J.: Missa jubilaei, op.2

Orel, J.: Missa pro unitate fidei

Palestrina, G.P.: Adoramus te, Christe

Palestrina, G.P.: Missa "Jesu Nostre

Redemptio"

Palestrina, G.P.: Missa brevis

Palestrina, G.P.: Missa sine nomine

Palestrina, G.P.: O bone Jesu

Pekiel, B.: Missa pulcherrima
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Perosi, L.: Missa patriarchalis
Perosi, L.: Missa pontificalis
Picka, F.: Alleluia. Emitte Spiritum tuum
Picka, F.: Alma Redemptoris Mater
Picka, F.: Ave Regina coelorum
Picka, F.: Dextera Domini fecit virtutem
Picka, F.: Haec dies
Picka, F.: Missa festiva in D, op.40
Picka, F.: Missa solemnis op.21 ¢ moll
Picka, F.: MSe B dur
Picka, F.: MSe F dur
Picka, F.: MSe G dur
Picka, F.: Regina coeli
Picka, F.: Salve Regina
Picka, F.: Terra tremuit
Prés, J. D.: Christum ducem
Quadflieg, G.J.: Missa ad honorem scti Jacobi
Reger, M.: Vanocni ukolébavka
Rihovsky, V.: Missa in honorem scti Antonii,
op.86
Rihovsky, V.: Missa pastoralis op.9
Rihovsky, V.: Mse D dur
Rihovsky, V.: Mse ke cti ss. Cyrila a Met.,
op.2
Rihovsky, V.: Vanoéni zpév op. 21
Singenberger, J.: Missa in honorem Sanctae
Familiae
Skuhersky F.Z.: Ave Maria
Skuhersky F.Z.: Dextera Domini
Skuhersky F.Z.: Domine, in auxilium meum
Skuhersky F.Z.: Missa brevis solemnis d moll,
op.47
Slavicky, K.: Moteto pro smiSeny sbor a
varhany
Slavicky, K.: Non duplices
Stecker, K.: Missa solemnis op. 3
Surzynski J.: Missa dominicalis
Sychra, J.C.: Missa brevis
Sychra, J.C.: Missa decima
Sychra, J.C.: Missa solemnis E dur
Skroup, J.N.: Ecce sacerdos magnus
Skroup, J.N.: Slavnostni mSe D dur
Thuri, F.X.: 3 ¢asti kantaty ke sv. Janu Nep.
Thuri, F.X.: Alleluia "Post partum"
Thuri, F.X.: Ecce sacerdos magnus
Thuri, F.X.: Felix namque es"
Tichy, O.A.: Ad Te, Domine, levavi
Tichy, O.A.: Alleluia, lauda anima
Tichy, O.A.: Ave Maria
Tichy, O.A.: Beatus vir
Tichy, O.A.: Confirma hoc Deus
Tichy, O.A.: De profundis
Tichy, O.A.: Deus, Tu convertens vivificabis
nos
Tichy, O.A.: Dextera Domini
Tichy, O.A.: Dominabitur a mari
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Tichy, O.A.: Ecce sacerdos magnus

Tichy, O.A.: Gloria et honore

Tichy, O.A.: Haec dies

Tichy, O.A.: Jubilate Deo

Tichy, O.A.: Kantata ke sv.Vitu

Tichy, O.A.: Lauda anima

Tichy, O.A.: Missa Adventus et
Quadragesimae

Tichy, O.A.: Missa brevis

Tichy, O.A.: Missa in hon. scti Alberti Magni

Tichy, O.A.: Missa in honorem BMV

Tichy, O.A.: Missa in honorem scti Adalberti

Tichy, O.A.: Missa in honorem scti Aloisii

Tichy, O.A.: Missa pastoralis

Tichy, O.A.: Missa pastoralis in honorem Jesu
Inf.

Tichy, O.A.: Missa Quadragesimae

Tichy, O.A.: Mse ke cti sv.Alexeje

Tichy, O.A.: Non duplices

Tichy, O.A.: O quam suavis est

Tichy, O.A.: Oravi Deum meum

Tichy, O.A.: Perfice gressus meos

Tichy, O.A.: Pod ochranu Tvou se utikame

Tichy, O.A.: Postula a me

Tichy, O.A.: Terra tremuit

Tichy, O.A.: Tui sunt coeli

Tichy, O.A.: Victime paschali laudes

Tregler, E.: Missa brevis, op.9

Tregler, E.: Missa jubilaei, op.2

Ttma, F.1: Caligaverunt oculi mei

Tama, F.I.: Sicut ovis

Tama, F.I.: Tristis est anima mea

Turnovsky, J.T.: VSichni vérni kfestané

Vendler, B. : Missa solemnis a moll op. 3

Viadana, L.: Missa 1’hora passa

Vitasek, J.A.: Missa solemnis B dur

Vittoria, T.L. de: Crux fidelis

Vittoria, T.L. de: Jesu, dulcis memoria

Vittoria, T.L. de: Missa "Simile est Regnum

coelorum"

Vittoria, T.L. de: Missa dominicalis

Vittoria, T.L. de: O vos omnes

Vittoria, T.L. de: Pange lingua

Vittoria, T.L. de: Popule meus

Vittoria, T.L. de: Simile est Regnum coelorum

Voborsky, K.: Diffusa est

Voborsky, K.: Missa solemnis D dur

Voborsky, K.: Mse B dur

Voborsky, K.: Senex puerum

Voborsky, K.: Suscepimus Deus

Vysko¢il, J.: Missa gregoriana

Vyskocil, J.: Missa V.- gregoriana

Wentzeli, N.F.X: Missa III: Quia Tu es Deus

meus
Winter, J.: Missa de Immaculata
Witt. F.: Angelis suis
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Witt. F.: De profundis

Witt. F.: Deus, Deus meus

Witt. F.: Domine, audivi

Witt. F.: Eripe me

Witt. F.: Graduale a tractus

Witt. F.: Missa "Exultet"

Witt. F.: Tenuisti manum dexteram meam
Witt. F.: Tollite portas

Witt. F.: Tractus "Deus, Deus noster"

Zachariis, C.: Confitemini Domino
Zelenka, J.D.: MSe D dur
Zouhar, Z.: Vano¢ni ukolébavka

129



Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

6.2.2. Vybér z repertoaru K¥iZovnického sboru (50./60. 1éta)'”!

Beethoven, L. van: Missa ¢ moll
Boccherini, L.: Stabat mater

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D

Brixi, F.X.: Reges de Saba

Cainer, J.: Missa solemnis pastoralis
Dvorak, A.: MSe D dur

Fibich, Z.: Missa brevis in F

Fiihrer, R.: Pastorela A dur

Fiihrer, R.: Missa pastoralis

Gounod, Ch.: Missa solemnis in hon. sctae Caeciliae
Groh: Missa pastoralis

Hek, F.L.: Missa pastoralis in C

Herle, J.: Missa in F

Chmelicek: Missa in C

Janda, A.: Missa ...?

Kempter, K.: Missa pastoralis

Klicka, J.: de Beata

Michl, A.: MSe F dur

Michl, A.: Vitickd mSe

Mozart, W.A.: Ave verum corpus
Mozart, W.A.: Missa in C - Korunovaéni
Mozart, W.A.: Missa brevis B dur
Mozart, W.A.: Misa in C - Orgelsolomesse
Mozart, W.A.: Missa brevis in C
Mozart, W.A.: Te Deum

Pergolessi, J.B.: Stabat mater

Picka, F.: Missa in G

Picka, F.: Missa festiva

Picka, F.: Missa in F

Ryba, J.J: Ceska mse vanoéni "Hej mistie"
Rihovsky, V.: Missa Loreta

Rihovsky, V.: Te Deum

Schubert, F.: MSe G dur

Schubert, F.: O salutaris

Tomasek, V.J.: Korunovaéni mse
Tregler, E.: Missa jubilaei op.2

Tregler, E.: Missa in D

Vowes: Missa festiva

"1 Byv otézan na repertoar sboru, zacal prof.Jan Hora (AMU) z platéné tasky postupné vytahovat mnozstvi
rocnich planovacich diaft, které, nahromadivse se na stole do sloupce vysokého kolem ¢tvrt metru, s mirné
pobavenym tsmévem (jimZ byla provazena jeho mimodécna otazka: mate-li ¢as) bral do ruky jeden po druhém,
pfemitave listoval a diktoval a diktoval...
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6.2.3. Repertoar Svatojakubského sboru'’

mesni skladby

Bamer, A.: Marienmesse

Bamer, A.: Missa "Christus gloriosus"
Beethoven, L. van: Mse C dur op.86
Bernatek, J.: Missa brevis

Bernatek, J.: Missa dominicalis

Bok, M.: Missa brevis in Es

Brixi, F.X.: Missa "Sacrum pastorale"

Brixi, F.X.: Missa brevis in C "Missa curta"

Brixi, F.X.: Missa brevis in F

Brixi, F.X.: Missa in D

Brixi, F.X.: Missa in e-D

Brixi, F.X.: Missa in hon. Sctae Barbarae

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in C "Ambrosiam spirans"
Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D

Brixi, F.X.: Missa pastoritia festivalis

Brixi, F.X.: Missa solemnis in D

Brixi, V.: Missa pastoralis solemnis

Bruckner, A.: Missa ¢.1in D

Bruckner, A.: Missa solemnis b moll

Byrd, W.: Missa in g moll

Caldara, A.: Missa sanctificationis scti Joannis Nep.
Carnevalii, V.: Missa "Rosa mystica"

Casciolini, C.: Missa brevis

Cernicky, K.: Missa in hon. beatae Zdislavae
Dittersdorf, K.: Missa solemnis in D

Dousa, K.: Missa in hon. scti Joannis Bapt.
Dousa, K.: Missa in hon. scti Wenceslai

Drazan, J.: Missa in hon. scti Josephi e moll op.15
Dvorak, A.: MSe D dur "Luzanska"

Eben, P.: Missa cum populo

Eberlin, J.: Missa in C

Fibich, Z.: Missa brevis,

Fils, A.: Missa pastoralis in A

Foerster, J.: Missa bohemica

Foerster, J.: Missa jubilaei solemnis

Foerster, J.B.: Missa in hon. scti Adalberti
Foerster, J.B.: Missa in hon. scti Francisci Ass.
Foerster, J.B.: Staroslovénska mSe

Frauenberqer: Missa brevis

Fiihrer, R.: Missa in C "Sekundi¢ni"

Fiihrer, R.: Missa in hon. scti Joannis Nep.
Fiihrer, R.: Missa pastoralis in A

Fiihrer, R.: Missa pastoralis in D

Fihrer, R.: Missa solemnis in hon. scti Wenceslai
Gounod, Ch.: Messe breve No. 7

Gounod, Ch.: Messe de Paques

Gounod, Ch.: Missa solemnis in hon. sctae Caeciliae

Grecaninov, A.: Missa festiva

Hanus, J.: Missa I Pentecosta

Hanus, J.: Missa Il pastoralis

Hanus, J.: Missa IV in hon. de Immaculata op.44

Hanusg, J.: Missa V ,,Ut omnes unum sint*

Harant z Polzic a Bezdruzic, K.: Missa quinis vocibus

Hassler, H.L.: Missa secunda

Hassler, H.L.: Missa super Dixit Maria

Hatina, Z.: Missa dominicalis

Haydn, J.: Mariazellermesse

Haydn, J.: Missa brevis in F "Jugendmesse*

Haydn, J.: Missa de tempore belli "Paukenmesse"

Haydn, J.: Missa in G

Haydn, J, : Missa in hon. scti Joannis de Deo
"K1.Orgelsolomesse"

Haydn, J.: Missa in hon. scti Nicolai

Haydn, J.: Missa solemnis d moll "Nelsonmesse"

Haydn, J.: Velkd mse B dur "Therezienmesse"

Haydn, M.: Missa solemnis in C

Hek, F.V.: Missa pastoralis in C

Horak, V.E.: Missa pastoralis

Horék V.E.: Missa V in B

Horak, V.E.: Missa VI d moll

Horak, V.E.: Missa IX D dur

Hruska, J.: Missa in hon. scti Josephi

Janda, A.: Missa ,,pro pace*

Janda, A.: Missa ,,Virqo gloriosa“

Janda, A.: Staroslovénska mse

Jelinek, S.: Missa brevis

Kalivoda, V.J.: Missa in A dur

Kozeluh; J.A.: Missa in e-D

Kozeluh, J.A.: Missa pastoralis

Kozeluh, J.A.: Missa solenissima

Kfticka, J.: MSe h moll

Kubat, N.: Missa pastoralis op.21

Laburda, J.: Missa pastoralis

Liehmann, A.: Prvni mSe d moll

Linek, J.I.: Missa solemnis in D

Liszt, F.: Missa ¢ moll (pro muzsky sbor)

Liszt, F.: Missa choralis

Liszt, F.: Uherska korunovaéni mse

Lohelius Oelschlédgel, J.: Missa pastoralis in D

Lotti, A.: Missa in Es

Michna z Otradovic, A.: Svatovaclavska mse

Mindl, J.: Slavnostni mSe

'72 Repertoar sestaven z repertoarového soupisu, ktery laskavé zapiijéila tajemnice souboru M.Novakova.
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Missa de Angelis
Montillet, W.: Messe ste Cécile
Mozart, W.A.: Korunovac¢ni mSe, KV 317

Mozart, W.A.: Missa brevis C dur "Spatzenmesse’

KV 220
Mozart, W.A.: Missa brevis in D KV 194

Mozart, W.A.: Missa C dur ¢.I1 "Orgelsolomesse*

KV 259
Mozart, W.A.: Missa in C, KV 66

Mozart, W.A.: Missa solemnis C dur ¢.15 KV 337

Mozart, W.A.: Missa solemnis ¢ moll ¢.4
"Weisenhausmesse" KV 139
Nesvera, J.: Missa in hon scti Leonis

Palestrina, G.P. da : Missa "Aeterna Christi munera"
Palestrina, G.P. da : Missa "Ave Reqina coelorum"

Palestrina, G.P. da : Missa "Confitebor Tibi"
Palestrina, G.P. da : Missa brevis
Palestrina, G.P. da : Missa Papae Marcelli
Picka, F.: Missa G dur op.33

Picka, F.: Missa in B

Picka, F.: Missa solemnis ¢ moll

Refice, L.: Missa dominicalis

Refice, L.: Missa in hon. sctae Theresiae
Ropek, J.: Missa brevis C dur

Ryba, J.I.: Ceska mse vano¢ni "Hej mistie®
Ryba, J.J.: Missa in B

Nemesni skladby (téZ Requiem)

Alain, A.: Cantate Domino

Anerio, F.: Adoramus te

Anonym: Aria de Resurrectione

Anonym : Bliz k Tobé¢, Boze mtyj

Anonym : Jiz v temno noc se hali

Anonym : Koncert pro varhany a orchestr in F
Arcadelt, J.: Ave Maria

Artophaeus, B.: Concertus de Resurrectione
Beethoven, L. van : Chvala Bozi

Berchem, J. van : Alleluja

Bernatek, J.: Golgota

Bernatek, J.: Chvaly

Bernatek, J.: Modlitba

Bernatek, J.: Prosby

Bernatek J.: Svatvojtésské Te Deum
Blatny, J.: Kdo jistou, chce nalézti titéchu
Bozaniiv kanciondl : Zdravas Maria Panno
Britten, B.: Hymnus k Panné Marii

Brixi, F.X.: Aria "Non speret victoriam"
Brixi, F.X .: Aria de Communione

Brixi, F.X.: Aria de Nativitate

Brixi, F.X.: Buccinante

Brixi, F.X.: Cantata natalitia I "O grandem vim"
Brixi, F.X.: Gloria et honore

Brixi, F.X.: Christus factus est

Brixi, F.X.: Indica nobis

Ryba, J.J.: Missain D

Ryba, J.J.: Missa pastoralis in D
R]’hovsk}'/, V.: Lurdska mSe

Schubert, F.: Missa in B op.141
Schubert, F.: Missa in C

Schubert, F.: Missa in G

Suk, J.: Kiefovicka mSe

Syrovy, V.: Missa brevis

Sebek, S.: Missa in a moll

Skroup, F.: Slavnostni mSe d moll
Tichy, O.A.: Missa brevis

Tolar, J.Kit.: Missa sopra la Bergamasca
Tomasek, V.J.: Korunova¢ni mse, op.81
Treqler, E.: Missa brevis, op.9
Treqler, E.: Missa jubilaei, op.2
Ttoma, F.I.: MissainF

Viadanna, T.L. da: Missa I'hora passa
Vierne, L.: Messe solennelle op.16
Vitasek, J.N.: Missa solemnis C dur
Vittoria, T.L. da: Missa dominicalis
Vorisek, J.V.: Missa solemnis in B
Vyskocil, J.: Missa qreqoriana
Wiedermann, B.A.: Slavnostni mse
Zelenka, J.D.: Missa in D

Zima, F.: Missa brevis

Brixi, F.X.: Iste est

Brixi, F.X.: Koncert pro varhany a orchestr in C
Brixi, F.X.: Koncert pro varhany a orchestr in D ¢.1
Brixl, F.X.: Koncert pro varhany a orchestr in D ¢.2
Brixi, F.X.: Koncert pro varhany a orchestr in F
Brixi, F.X.: Koncert pro varhany a orchestr in G
Brixi, F.X.: Litaniae de scto Benedicto

Brixi, F.X.: Magqnificat z Vano¢nich nespor

Brixi, F.X.: Moteto in B "In jubilos resolvite"
Brixi, F.X.: Non speret victoriam

Brixi, F.X.: O salutaris

Brixi, F X : Pastores

Brixi, F.X.: Quem vidistis pastores

Brixi, F.X.: Reqes de Saba

Brixi, F.X.: Reqina coeli

Brixi, F.X.: Reqina coeli in D

Brixi, F.X.: Sol resplende

Brixi, F.X.: Te Deum

Brixi, S.: Aria de Resurrectione

Brixi, S.: Arietta paschalis

Brixi, S.: Magpnificat

Brixi, S.: Reqina coeli

Brixi, S.: Slys pak ty narode

Bruckner, A.: Locus iste

Bruckner, A.: Tota pulchra est Maria

Brustmann, F.: Moteto de scto Joanne Nepomuceno
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Burghauser, J.: Pasije podle sv.Lukase

Caldara, A.: Cantata cosmica

Caldara, A.: Parce mihi Domine

Campanus Vodnansky, J.: Rorando coeli
Casparini, Q.: Adoremus Te Christe

Cmiral, A.: Koleda "Z archy vypustény holoubku"
Cmiral, A.: Svaty Vaclave

Cornelius, P.: Ave Maria

Cajkovskij, P.I.: OtCenas

Cernick}'/, K.: Ave Maria

Cernick}'/, K.: Ave verum

Cernicky, K.: O sacrum convivium
Cernicky, K.: Pasije podle sv.Marka
Cernick}'/, K.: Ubi caritas

Cernick}'/, K.: Zvestuj Téla C dur

Cemicky, K, : Zalm 66

Cenohorsky, B.M.: Laudetur Jesus Chrisus
Cernohorsky, B.M.: Litanie loretanské
Cernohorsky, B.M.: Quare Domine irasceris
Cernohorsky, B.M.: Quem lapidaverunt
Cernohorsky, B.M.: Regina coeli pro sélovy sopran
Cernohorsky, B.M.: Regqina coeli - sborové
Cernohorsky, B.M.: Vesperae minus solemnae
Diabelli, A.: Tantum erqo in C

Dittersdorf, K .: Reqina coeli

Donizetii, G.: Ave Maria

Durante, F.: Misericordias Domini
Dusik, J. L.: Ukolébavka

Dvorak, A.: Ave Maria

Dvorak, A.: Ave maris stella
Dvorak, A.: Hymnus

Dvorak, A.: O sanctissima
Dvorak, A.: Requiem

Dvorak, A.: Stabat Mater

Dvorak, A.: Te Deum

Eben, P.: Antifona

Eben, P.: Svaty Vojtéch

Faltis, J.: IV Stationes

Foerster, J.: Aj v jeslickach détatko

Franck, C.: Ave Maria
Franck, C.: Panis angelicus
Fiihrer, R.: Jubilate Deo
Fiihrer, R.: O Deus noster
Fiihrer, R.: Piseni po VzkiiSeni
Fihrer, R.: Poslednich sedm slov Krista Pana
Fiihrer, R.: Reqina coeli
Fiihrer, R.: Tantum erqo in D
Fiihrer, R.: Tantum ergo in Es
Fiihrer, R.: Ttikralovy hymnus
Fiihrer, R.: Vexilla Regis
Fiihrer, R.: Viderunt omnes

Geyer, J.N.: Pleno choro

Gorcezycki, G.G.: Laetatus sum

Gounod, Ch.: O salutaris

Gunther Jacob, P.: Ave Reqina coelorum
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Gunther Jacob, P.: Beati, qui habitant

Haas, J.: Ecce sacerdos maqnus

Habermann, F.V.: Coeli gentes

Hindel, G.F.: Alleluja

Hindel, G.F.: Koncert pro varhany a orchestr g moll
Handel-Gallus, J.: Adoramus te

Hanus, J.: Ave Maria op.118
Hanus, J.: Bratii

Hanus, J.: Matka chudych

Hanus, J.: Panis angelicus

Hanus, J.: Pasije podle sv. Jana
Hanus, J.: Pasije podle sv.Matouse
Hanus, J.: Podle kiize Matka stala

Hassler, H.L.: Samému Bohu chvala
Hassler, H.L.: Zpév novy at’ zazni
Hausmann, V.: V ¢arovné noci

Haydn, M.: Viderunt omnes

Hek, F.V.: Te Deum

Herle, J.: Litanie ke cti bl. AneZky Ceské
Holan Rovensky, V.: Zdravas Matko §t'astna
Horak, V.E.: Exaudi Domine

Horak, V.E.: O Maria, Virqo pia

Horak, V.E.: Te Deum

Hruska, J.: S¢ jerej velikij

Hummel, J.N.: Tantum ergo in D -
Chalupny, V.: Ave Maria

Cherubini, L.: Lauda Sion

Cherubini, L.: O Deus

Cherubini, L.: Christus vincit

Janacek, L.: Amarus

Janda, A.: Litanie ke sv. patrontim ¢eskym

Janda, A.: Ludmila svata

Janda, A.: Staroslovénské proprium k sv. Ludmile
Janda, A.: Staroslovénské proprium k sv.Vaclavu
Janda, A.: Svatojifské Panqge linqua

Janda, A.: Zvéstyj T¢la

Jezkova, O.: Resurrexi

Kancional Svatojansky: And¢le Bozi, spéchejte.

Kolovratek, T.: Eja chori

Kolovratek, T.: Pastorela "Nuz, my vSichni
pospolu"

Komensky, J.A.: Smiluj se, Boze

Kopftiva, K.B.: Gloria in excelsis Deo

Kopftiva, K.B.: Koncert pro varhany a orchestr in Es

Kopftiva, K.B.: Moteto in D "Gloria Deo"

Kopftiva, K.B.: O magna coeli Domina

Koptiva, V.J.: Rorate coeli ex F

Koutnik, T.N.: Ave Maria

Koutnik, T.N.: Ave mundi spes Maria
Koutnik, T.N.: Kriminalista nevinny (oratorio)
Koutnik, T.N.: Pastorela "Hej, hej"

Koutnik, T.N.: Regina coeli

Koutnik, T.N.: Requiem ¢ moll

Koutnik, T.N.: Requiem in Es

Koutnik, T.N.: Te deum



Koutnik, T.N.:
Kozeluh, J.A.:
Kozeluh, J.A.:
Kozeluh, J.A.:
Kozeluh, J.A.:
Kramenié, A.:
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Tempore Adventus
O salutaris

Salves fac nos
Sancte Michael
Sancti tui

Svaty Vojtése

Mozart, W.A.: Requiem KV 626

Mozart, W.A.: Sonata D dur KV 225
Mozart, W.A.: Sonata F dur KV 145
Mozart, W.A.: Sub tuum praesidium KV 198
Mozart, W.A.: Tantum erqoin D KV 197
Mozart, W.A.: Te Deum KV 141

Kreutzer, C.: Benedicam Dominum

Kubat, N.: Svaty Vaclave

Labler, F.: Quem vidistis pastores

Labler, F.: Te Deum

Lasso, O.: Pulvis et umbra sumus

Laube, A.: Aria pastoralis in G

Linek, J .L.: Aria de scto Joanne Nepomuceno
Linek, J.I.: Intrady

Linek, J.I.: Koncert pro varhany a orchestr in D
Linek, J.I.: Koncert pro varhany a orchestr in F
Linek, J.I.: Kvitecku majovy

Linek, J.I.: Narodil se Kristus Pan

Linek, J.I.: Requiem in C

Linek, J.I.: Tantum ergo

Liszt, F.: Ave maris stella

Liszt, F.: Laudate Dominum

Liszt, F.: O salutaris hostia

Lobner, R.: Ave Maria

Lohelius Oelschlagel, J.: Moteto in D

Lohelius Oelschlagel, J.: Te Deum

Loos, K.J.: Litaniae de scto Joanne Nepomuceno

Manfredini, F.: Vano¢ni koncert

Martini, P.: O salutaris

Masat, A.: Offertorium "Resonante"

Masek, V.: Aria in C "Da cordi meo"
Masek, V.: Eja vos pastorculi

Masek, V.: In Deo speravit

Masek, V.: 1V Stationes

Meéchura, E.L.: Ave Maria

Mica, F.A.: Duetto de venerabili Sacramento
Michna z Otradovic, A.: Jiz jest padla rosicka
Michna z Otradovic, A.: Svaty Vaclave

Mozart, W.A.: Veni Sancte Spiritus
Mozart, W.A.: Vesperae solennes KV 339
Muelas, D .: Ductus est Jesus
Myslivecek, J.: Aria in C "O meus exhilarata"
Myslivecek, J.: Aria in Dis "De Beata"
Myslivecek, J.: Tercetto in E

Nesvera, J.: Pasije podle sv.Jana
Nesvera, J.: Pasije podle sv.Lukase
Nesvera, J.: Zustan s nami, Pane nas
Novak, J.F.: Eja vos pastorculi

Nuffel, J .van : Ave Maria

Palestrina, G.P. da : Improperia

Paus, J.V.: Alma Redemptoris Mater
Paus, J.V.: Ttikralova koleda
Perqolesi, G.B.: Stabat mater

Picka, F.: O sanctissima

Planicky, J.A.: Aria de venerabili Sacramento
Poddany, O.: Sem, sem pastyti
Rocovské Zdravas

Ropek, J.: Maria, Mater qratiae

Ropek, J.: Pange linqua

Ropek, J.: Salve Reqina

Rossini, G.: Stabat mater

Ryba, J.J.: Ecce quomodo moritur
Ryba, J.J.: Huc pastores venite

Ryba, J.J.: Mili synackové

Ryba, J.J.: Rozmily slavicku

Ryba, J.J.: Salve Reqina

Ryba, J.J.: Spi, spi, nevinatko

Ryba, J.J.: Srdce plesa

Ryba, J.J.: Stabat mater

Ryba, J.J.: Trojzpev vanocni

Michna z Otradovic, A.: Te Deum
Michna z Otradovic, A.: Tuto malé dét'atko
Michna z Otradovic, A.: Vano¢ni roztomilost

Mozart, W.A.: Adjuva nos

Mozart, W.A.: Alleluja

Mozart, W.A.: Alma Dei creatoris KV 277
Mozart, W.A.: Ave verum KV 618

Mozart, W.A.: Exultate, jubilate KV 165
Mozart, W.A.: Laudate Dominum KV 339
Mozart, W.A.: Litaniac de Beata Maria Virgine

KV 109

Mozart, W.A.: Litaniae lauretanae in B KV 109
Mozart, W.A.: Litaniae Lauretanae in D KV 195
Mozart, W.A.: Litaniae Lauretanae KV 191
Mozart, W.A.: Mater amabilis

Mozart, W.A.: Quis te comprehendat KV 361
Mozart, W.A.: Reqina coeli KV 276

Rihovsk}'/, V.:
Rihovsk}'/, V.:
Rihovsk}'/, V.:
Rihovsk}'/, V.:
Rihovsk}'/, V.
Rihovsk}'/, V.:
Rihovsk}'/, V.
Rihovsk}'/, V.
Sattner, P.H.:

Adoro te

Ave Maria

Boze, chvalime Tebe

O Boze mijj

Pange linqua

Raduyj se, nebes Kralovno
Znéte zvony

Zpévy k oltatim
Marianska pisen

Seeqer, J.F.: Christus nobis natus est

Sehling, J.A.:
Sehling, J.A.:
Sehling, J.A.:
Sehling, J.A.:
Sekvencionar

Ecce panis angelorum
Factus est repente
Offertorium natalitium
Pteji tobé dobrou noc

Arnosta z Pardubic:
proprium

Schubert, F.: Tantum ergo in C

Adventni
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Simon a scto Bartolomeo : Nuz, rcete pastyfové
Smetana, B.: Meditabor

Smetana, B.: Modlitba

Smetana, B.: Scapulis suis

Snizkova, J.: Agnes

Stanovsky, O.: Recordare

Strejcovsky, J.: Aria "Et tu puer propheta”
Senky#, A.: Festa sanctorum

Skroup, J.N.: Ave Maria

Skroup, J.N.: Confirma hoc

Skroup, J.N.: Ecce sacerdos magnus
Skroup, J.N.: Offertorium Ssmae Trinitatis
Skroup, J.N.: Terra tremuit

Tadra , J .: Tantum ergo (dorické)
Thuri, F.X.: Offertorium ex D "Desiderium animae’
Thuri, F.X.: Pastorella in F

3

Tichy, O.A.: Ave Maria

Tichy, O.A.: De profundis
Tichy, O.A.: O quam suavis est
Tichy, O.A.: Svaty Valave
Tichy, O.A.: Tti kralové

Toméanek, B.: Reqina coeli jubila
Tomasek, V.J.: Canon

Trajan Turnovsky, J.: Racil pamét ztstaviti
Tregler, E.: Ave Maria

Truhelka, V.: O spasitelné obéti

Ttma, F.I.: Caligaverunt

Ttma, F.I.: Seniores populi

Tama, F.I.: Tristis est anima mea
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Ttma, F.I.: Velum templi
Vanhal, J.Kit.: Ad hoc festum
Vaihal, J.Kit.: Salve Regina
Varnura, C.: Laetentur coeli
Varnura, C.: Portas coeli
Vatiura, C.: Tui sunt coeli

V¢elak, J.: Chvalte tsta F dur
V¢elak, J.: Chvalte usta G dur
Vcelak, J.: O sanctissima
Vcelak, J.: Tebe Boha chvalime

Vejda-Kejklic¢ek, J.: Nachodska pastorela
Vejvanovsky, P.J.: Offertur ad duos choros in A
Vejvanovsky, P.J.: Sonata in C

Vitasek, J.N.: Ave Maria

Vitasek, J.N.: Dormi popule

Vitasek, J.N.: Zdravas Maria

Vittoria, T.L. da: Jesu dulcis memoria
Vittoria, T.L. da: Vere laguores nostros
Vivaldi, A.: Gloria

Vivaldi, A.: Magnificat

Vivaldi, A.: Stabat mater

Wentzely, F.X.: Rorate coeli
Wiedermann, B.A.: Meditabor
Wledermann, B.A.: Scapulis suis
Wiedermann, B.A.: Tantum erqo
Wiedermann, B.A.: Zvéstuj Téla
Willicus, B.: Aria de S.Sacramento
Zach, J.: Magnificat

Zelenka, J.D.: Aria "Recordare"
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6.2.4. Repertoar a ¢innost Svatomikula§kého sboru'”

1963

1. 12.1963 dopsana partitura F.X. Brixi: Missa Aulica in C

1964
datum svatek program pozn.
29.3. |Bozi hod velik. F.X.Brixi: Missa Aulica sv.Petr Pha. 1
25.3.generalka
26.4. nedéle F.X. Brixi: Missa Aulica sv.Tomas Pha.1;
22 4. generalka
6.12. sv.Mikulase ? sv.Mikula§
2.12.generalka
25.12.?
1965
datum svatek program pozn.
1.1.7
31.10. ned¢le F.X. Brixi: Missa integra in D
6.12. sv.Mikulas F.X. Brixi: Missa integra in D
25.12. | Bozi hod van. F.X. Brixi: Missa Egregia in F
(4 bono pastore)
26.12.
1966
datum svatek program pozn.
7.4. zeleny ¢tvrtek | F.X. Brixi: Missa Egregia (Kyrie +
8.4.? F.X. Brixi: Crux morientis ??
10.4. | Bozi hod velik. W.A.Mozart: Korunovaéni mse asi Ema Kovarova
F.X. Brixi: Aria in D
11.4. Pondéli velik. dtto sv.Antonin Pha.7
29.5. Bozi hod F.X. Brixi: Missa brevis in C V1. Novék naposledy
svatodus. W.A.Mozart: Veni Sancte Spiritus diriguje
5.6. Nejsv. Trojice F.X. Brixi: Missa Egregia
19.6. nedéle F.X. Brixi: Missa brevis in C sv.Kajetan

'3 Vybér repertoaru laskavé poskytnul dirigent souboru V.Novak

136




Duchovni hudba na prazskych katolickych kirech v dobé kulturni nesvobody 1948 —1989

6.2.5.

Altner, V. (ipr.): Narodil se Kristus Pan

Anerio, F.: Christus factus est

Arcadelt, J.: Ave Maria

Asola, G.: Tantum ergo

Bach, J.S.: Choral BWV 147

Bach, J.S.: Johannes Passion (choraly)

Bach, J.S.: Kantate — duet SA

Bach, J.S.: Kantate BWV12 Weinen, Klagen

Bach, J.S.: Kantate BWV 172

Bach, J.S.: Kantate BWV 31

Bach, J.S.: Missa F dur

Bach, J.S.: Missa in A - dur

Brixi, F.X.: Alma redempt. Mater in D

Brixi, F.X.: Aria in C

Brixi, F.X.: Ave Regina in C

Brixi, F.X.: Corona

Brixi, F.X.: Duetto ex A

Brixi, F.X.: Moteto de B.M.V. (Indica nobis)

Brixi, F.X.: Moteto in G.

Brixi, F.X.: Missa a bono pastore

Brixi, F.X.: Missa Aulica in C

Brixi, F.X.: Missa Dominicalis in B

Brixi, F.X.: Missa integra in D

Brixi, F.X.: Missa integra in D

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D

Brixi, F.X.: Missa solemnis in D (Svatojii'ska)

Brixi, F.X.: Requiem ¢ moll

Brixi, S.: Adesto S.Trinitas

Brixi, S.: Concertus festivus

Brixi, S.: Cantus adventualis

Cernick}'/, K.: Locus iste

Cernick}'/, K.: Terra tremuit

Dvorak, A.: Ave Maria

Dvoték, A.: Hospodine, pomiluj ny

Dvorak, A.: MSe D dur

Fibich, Z.: Missa brevis in F

Foerster, J.B.: Modlitba

Haller, M.: Offertorium

Héandl-Gallus, J.: Ecce quomodo

Hassler, H,L.: Missa secunda in A

Hatina, Z.: Desiderium

Hatina, Z.: Klanime se Ti, Kriste

Haydn, J.: Te Deum

Haydn, J.: Nicolaimesse

Haydn, J.: Missa brevis de Scti Joannis
(K1.Orgelsolomesse)

Haydn, J.: Missa Cellensis

Haydn, J.: Missa in tempore belli
(Paukenmesse)

Vybér z repertoaru Svatojilského sboru v letech 1964 - 197

174
47

Haydn, J.: Missa solemnis in B (Heiligmesse)
Haydn. J.: Lauda Sion

Horék, V. E.: Missa Quinta in B

Hruska, F.: Ascendit Deus

Hruska, J.: Missa solemnis in hon. B.M.V.
Hruska, J.: Vanocni pisné€ a ukolébavky
Hruska, J.: Missa brevis in D, op.33
Kejklicek, K.: Nachodska pastorela
Koutnik, T.N.: Hej, hej, jeden i druhej
Koutnik, T.N.: Vam, vam, 6 vérni pastyii
Lasso, O. di: Jubilate Deo

Linek J.I.: Ave Regina

Linek, J.I.: KviteCek majovy

Linek, J.I.: Narodil se Kristus Pan

Linek, J.I.: Pange linqua

Linek, J.I.: Terezianské intrady

Linek, J.I.: Mistfe mij

Masek V.: Missa solemnis in B

Masek, V.: Eja vos pastorculi

Micka, P.: Pasije podle sv. Marka
Michalicka, J.: Aj radost velikou

Michna, A.V.: Nebesky slavicku

Michna, A.V.: Loutna Ceska

Mozart, W.A: Alleluia (Exultate jubilate)
Mozart, W.A: Beatus vir

Mozart, W.A: Laudate Dominum

Mozart, W.A: Missa brevis in B

Mozart, W.A: Missa brevis in F

Mozart, W.A: Missa in C (Spatzenmesse)
Mozart, W.A.: Missa in C (Krénungsmesse)
Mozart, W.A: Missa in hon. SS Trinitatis
Mozart, W.A: Sancta Maria

Oelschlégel, J.L.: Moteto in D

Palestrina G.P.: Missa (Ave Regina coelorum)
Palestrina, G.P.: Improperia

Picka, F.: Alma redemptoris mater

Picka, F.: Regina coeli

Picka, F.: Salve Regina

Picka, F.: Veritas mea

Picka, F.: Sacerdotes Domini

Picka, F.: Vexilla regis

Picka, F.: Gloria et honore

Picka, F.: Missa festiva in D

Picka, F.: Missa Festiva in D

Picka, F.: Missa G dur

Picka, F.: Missa solemnis ¢ moll

Pichl, V.: Ad jubila, ad plausus

Ryba, J.J.: Ceska mse vanoéni

Ryba, J.J.: Missa solemnis in D

174 Vybér repertoaru laskavé poskytnul dirigent souboru V.Novak
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Ryba, J.J.: Pospésme ted” k Betlému

Rihovsky, V.: Loretanska litanie pro Zensky
sbor

Rihovsky, V.: Missa in hon.Scti Antonii de
Padua

Rihovsky, V.: Missa Loreta in B

Stanovsky, O.: Recordare Virgo Mater

Stecker, K.: Constitues eos principes

Stecker, K.: Koledy

Stecker, K.: Afferentur Regi virgines

Sebek, S.: Adoramus Te, Christe (sbor)

Sebek, S.: Otée nas

Sebek, S.: Missa a cappella

Skroup, J.N.: Terra tremuit

Thur, F.X.: Ecce sacerdos magnus

Thuri, F.X.: Desiderium

Tichy, O.A.: Ad te, Domine, levavi

Tichy, O.A.: Confirma hoc, Deus

Tichy, O.A.: De profundis

Tichy, O.A.: O quam suavis

Tichy, O.A.: Postula a me

Tregler, E.: Missa brevis f moll

Tregler, E.: Missa Jubilaei F-dur

Vach, F.: Zdrava bud’, Panno Maria

Vanhal, J.Kt.: Constitues eos principes

Vatiura, C.: Offertorium

Vitasek, J.N.: Hymnus pastoralis

Vodnansky, J.C.: Rorando coeli

Widor, CH.M.: Missa in A

Wiedermann, B.A.: Beatus vir

Wiedermann, B.A.: Meditabor

Wiedermann, B.A.: Scapulis suis

Zach, J.: Missa concertata in D

Zelenka, J.D.: Eja triumphos
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6.2.6. Vybér z repertoaru Wowes-collegia v letech 1987 - 1989'"

Brixi, F.X.: Missa Aulica C dur

Brixi, F.X.: Missa curta C dur

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D

Brixi, S.: Laetentur coeli

Bruckner, A.: Pange Lingua

Filke, M.: Missa G dur in honorem scti Caroli Boromei
Fiihrer, R.: Missa pastoralis in A

Goller, V.: Missa in honorem scti Clementi Hofbaueri
Giittler, J.: Sonntagsmesse Nr. 3

Horak, V.E.: Missa quinta

Hornik, O.: Protege Domine

Horyna, M.: Alleluia

Hruska, F.: Ascendit Deus

Jacob, V.G.: Missa Dei Spiritus Sancti
Leitner, C.A.: Protege Domine

Nesvera, J.: Missa in honorem scti Josephi
Oelschlédgel,J.L.: Invitatio pastorum
Oelschlégel,].L.: Missa D majore

Picka, F.: Missa solemnis ¢ moll
Rihovsky, V.: Missa Jubilaei solemnis, op.33
Rihovsky, V.: Missa Loreta

Sychra, J.: Diffusa est gratia

Tichy, O.A.: Ad te Domine, levavi
Tregler, E.: Missa solemnis D dur

Witt, F.: Missa IX jonici toni

Wowes, J.: Adoro Te

Wowes, J.: Alleluia

Wowes, J.: Missa in hon.scti Norberti
Wowes, J.: O bone Jesu

Wowes, J.: Offertorium

Wowes, J.: Postula a me

'3 Vybér repertoaru laskavé poskytnul dirigent souboru M.Franék
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6.2.7. Vybér z repertoaru Svatoignackého sboru'’

Amerik, G. F.: Christus factus est

Arcadelt, J.: Ave Maria

Bach, J. S.: Choral (kantata ¢. 147)

Bach, J. S.: Alleluja

Bernstein, L.: Choral

Blabla, J.: Antifona

Blabla, J.: Liturgické zalmy 1 a 11

Blabla, J.: O Panno, k niz

Blabla, J.: Pange lingua

Blabla, J.: Suscepimus Deus

Blabla, J.: Svatojanské variace

Blabla, J.: Zdravas Maria

Britten, B.: Hymnus k Panné Marii

Britten, B.: Missa brevis (Zensky sb.)

Brixi, F. X.: Missa brevis in C

Brixi, F. X.: Missa pastoralis in D

Brixi, F. X.: Moteto pastorale (Pastores)

Brixi, F. X.: Reges de Saba

Brixi, S.: Raduj se, nebe

Berchens: Alleluja

Berchens: Moteto

Bruckner, A.: Vexila Regis

Byrd, W.: Missa quatuor vocibus

Caldara, A.: Missa in D

Caldara, A.: Missa hon. S. Ioanni C-dur

Campanus, J.: Rorando coeli

Casals, P.: Tota pulchra

Clérambault, L.N.: Hodie Christus natus est (Z)

Cernicky, K.: O sacrum convivium

Cernicky, K.: Ubi caritas et amor

Cernicky, K.: 5 sbort

Cernohorsky, B.M.: Laudetur Jesus Christus

Cernohorsky, B.M.: Quare Domine irasceris

Dupré, M.: Vanoc¢ni variace, op.20

Dupré, M.: Variation sur un Noel, op. 2

Dvorak, A.: MSe D-dur

Dvorak, A.: Hymnus Hospodine, ulituj nas (z
oratoria sv.L.udmila)

Dvorak, A.: Te Deum

Dvorak, A.: Zalm 149

Eben, P.: Blahoslavena jsi

Eben, P.: Panno Maria

Eben, P.: Cantica Comeniana (vybér)

Eben, P.: Christus vinen (arr. J.Blabla)

Eben, P.: Komuz se utéci mame

Eben, P.: Liturgické zpévy (2)

Eben, P.: Maria. matko milosti

Eben, P.: Maticko Bozi

Eben, P.: Mes$ni ordinarium

Eben, P.: O, preslavna pani svéta

Eben, P.: Slavicek rajsky (z)

Eben, P.: S radosti hudu plesati v Panu

Eben, P.: Smiluj se. Boze (i)

Eben, P.: Vesel se Panno Maria

Eben, P.: Vesprae beatae Mariae Virginis —
Cesky text

Eben, P.: Zdravas hvézdo morska

Fibich, Z.: Beatus vir

Fibich, Z.: Missa brevis in F

Foerster, J.: Missa solemnis

Foerster, J.B.: Justitiae Domini

Foerster, J.B.: Meditabor

Foerster, J.B.: Scapulis suis

Foerster, J.B.: Missa ad hon. Sti Adalberti

Foerster, J.B.: Jubilate

Fauré, G.: Hymnus de J. Racine

Franck, C.: Ave Maria (pro solo)

Franck, C.: Missa A-dur pro tii hlasy, harfu a

continuo

Franck, C.: Panis angelicus

Giorgi, G.: O sacrum convivium

Hanus, J.: Pisen bratra slunce, op.100

Hanus, J.: Ave Maria

Hanus, J.: Magnificat

Hanus, J.: Salve Regina

Hanus, J.: Tfi postni motetina

Hassler, H.: Cantate Domino

Haendel, G.F.: Dignare (pro solo)

Haendel, G.F.: Alleluja (Mesias)

Haendel, G.F.: Dit¢ se narodilo

Haendel, G.F.: Slava Bohu na vysostech

Haendel, G.F.: Tu ad liberandum (solo)

Haydn, J.: Heiligmesse (St. Bernardi)

Haydn, J.: Missa in B (Theresienmesse)

Haydn, J.: Velky je Pan (or. Stvofeni )

Harant, K.: Qui confidunt in Domino

Janacek, L.: OtCenas

Jirovec, V.: Missa solemnis in A

Kodaly, Z.: Veni Emanuel, zalm 114

Koledy: Puer natus in Betlehem

Koledy: Quem pastores

Koledy: Tvirci svému dékujic

Kopftiva, V.J.: Missa pastoralis in D

Koptiva, V.J.: Huc, huc, ad regem

(offertorium)

Koutnik, N.: Hej, hej, jeden i druhej (pastorela)

Kamenic, A.: Svaty Vojtése

Lasso, O: Ave Maria

170 Vybér repertoaru laskavé poskytnul dirigent souboru J.Blabla
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Lasso, O: Jubilate Deo

Linek, J.1.: KviteCku majovy

Linek, J.I.: Vzhiru, vzhtiru pastuskové
Lokaj, J.: Moteto pastorale

Lotti, A.: Missa dorica

Luzzi: Ave Maria

Martinti, B.: Hymnus

Martini, B.: O salutaris hostia

Masek, V.: Hola hej pastuskové (pastor.)
Matgj, J.: Ceska mse lidova

Michalicka, J.: Aj, radost velikou (pastor.)
Michna, A.: Chtic, aby spal

Michna, A.: Nové hvézdy nové svétlo
Michna, A.: Toto malé dét'atko

Michna, A.: Vano¢ni hospoda

Michna, A.: Vitej Hoste nejvzacngjsi
Michna, A.: Vitej nam hoste nebesky
Michna, A.: Svaty Vaclave

Mil¢insky, D.F.: Pastorela (orchestralni)
Monteverdi, C.: Vesperae beatac Mariae Virginis
Mozart, W.A.: Adoramus Te Christe
Mozart, W.A.: Ave verum

Mozart, W.A.: Laudate Dominum
Mozart, W.A.: Missa brevis c-moll
Mozart, W.A.: Missa in B

Mozart, W.A.: Missa in C KV 66
Mozart, W.A.: Missa in C (Korunova¢ni)
Mozart, W.A.: Missa in F KV 192
Mozart, W.A.: Requiem c-moll KV626
Mozart, W.A.: Regina coeli C-dur KV 276
Nivers: Ecce, venimus adorare
Pachelbel, J.: Magnificat

Palestrina, G.P.: Ave Maria

Palestrina, G.P.: Dies sanctificatus
Palestrina, G.P.: Ecce, quomodo moritur
Palestrina, G.P.: Exultate Deo
Palestrina, G.P.: Haec Dies

Palestrina, G.P.: Loquebantur variis
Palestrina, G.P.: Missa Aeterna Christi munera
Palestrina, G.P.: Missa brevis

Palestrina, G.P.: O bone Jesu

Palestrina, G.P.: Popule meus

Palestrina, G.P.: Sicut servus

Palestrina, G.P.: Super flumina
Palestrina, G.P.: Vexila regis

Poulenc, F.: Ave verum corpus

Poulenc, F.: Salve Regina

Poulenc, F.: Vinea mea electa

Poulenc, F.: Magnum mysterium
Poulenc, F.: Quem vidistis pastores
Poulenc, F.: Videntes stellam

Poulenc, F.: Hodie Christus natus est
Pecters, F.: Missa ad s. Josephi
Pergolessi, G.B.: Stabat Mater (2)

Perti, G.: Adoremus Te, Christe
Praetorius: Es ist ein Ros entsprungen
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Rukopisy: Buéh v§emohuci

Rukopisy: Détatko se narodilo (Steyertiv
kancional - 1683)

Rukopisy: Flos florum

Rukopisy: Imperatrix gloriosa

Rukopisy: Kristus je ma sila (specialnik
kralovéhradecky)

Rukopisy: Magnificat (Radost nova - kanc.
benesovsky)

Rukopisy: Maticko Bozi (Bozan)

Rukopisy: Nas mily svaty Vaclave (specialnik
kralovéhradecky)

Rukopisy: Pane Boze bud’ pfi nas

Rukopisy: Racil pamét’ zlstaviti
(Trajan Turnovsky)

Rukopisy: Svatohorské zdravas

Rukopisy: Syn Bozi se nam narodil (Franus
1505, zensky sbor)

Rukopisy: Zdravas Maria Panno

Ryba I.1.: Ceska m3e vano&ni

Ryba J.J.: Jiz do Betléma sp&jme

Ryba J.J.: Srdce plesa

Seger, J.: Christus nobis natus est

Stravinskij, I.: Ave Maria

Stravinskij, L.: Pater noster

Schiitz, H.: Jauchzet (Ps 100)

Schubert, P.: Missa G-dur

Taschke: Missa pastoralis

Thuri, F.X.: Emitte Spiritum

Thuri, F.X.: Kantata ke sv. Janu

Nepomuckému

Thuri, F.X.: Missa in F

Thuri, F.X.: Requiem in c-moll

Thuri, F.X.: Stabat Mater

Tichy, O.A: De profundis

Tichy, O.A: O quam suavis est

Tichy, O.A: Vexila regis + 3 dal$i moteta

Thompson, R.: Alleluja

Tregler, E.: Missa

Tucapsky, A.: Sv. Vojtéch

Turnovsky, T.: VSichni vérni kiest'ané

Vierne, L.: Missa solemnis in cis. op. 16

Victoria, L.: Ave Maria

Victoria, L.: Festum estote bello

Victoria, L.: O vos onmes

Victoria, L.: Popule meus

Victoria, L.: Sancta Maria

Victoria, L.: Senex puerum portabat

Victoria, L.: Vere languores

Vivaldi, A.: Gloria D-dur

Vulpius, M.: Surrexit Christus hodie

Wiedermann, B.A.: Beatus vir

Wiedermann, B.A.: Meditabor

Zelenka, J.D.: Ecce. quomodo moritur

Zelenka, J.D.: Magnificat
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6.2.8. Vybér z repertoaru Zizkovského sboru'”’

Avenojani: Requiem

Brixi, F.X: pastorely

Brixi, F.X.: Missa Aulica in C

Brixi, F.X.: Missa brevis in F

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D
Haydn, J.: Missa in hon. scti Nicolai
Haydn, M.: Polni mSe

Linek, J.I.: Missa solemnis in C
Linek, J.L: pastorely

Michna, A.: Ceska marianska muzika
Michna, A.: Loutna Ceska

Michna, A.: pastorely

Mozart, W.A.: Korunovacni mSe
Mozart, W.A.: Missa brevis "Spatzenmesse"
Mozart, W.A.: Missa brevis in B
Mozart, W.A.: Missa brevis in C
Mozart, W.A.: Missa brevis in F
Mozart, W.A.: Missa brevis in G
Myslivecek, J.: pastorely

Ryba, J.J: Ceska mse vanoéni "Hej mistie"
Ryba, J.J.: Missa pastoralis in D
Ryba, J.J: pastorely

Sehling, A.: pastorely

Strachota, J.C: Missa in C

Thuri, F.X.: Missa barokiana

Thuri, F.X.: Missa F dur

Thuri, F.X.: pastorely

Thuri, F.X.: Requiem

Tama, F.I.: Missa F dur

Vanhal, J.K.: Missa brevis

Zelenka, J.D.: Missa in C (ke sv.Blazeji)

"7 Vybér repertoaru laskavé poskytnul dirigent souboru A.Stehlik
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6.2.9. Vybér z repertoaru Modianského sboru'’

Arcadelt, J.: Ave Maria

Bach, J.S.: Choral z MatouSovych pasiji

Bach, J.S.: Tantum ergo

Beethoven, L.van: ,,Na poc¢atku svéta“

Beethoven, L.van: Ubi caritas

Beethoven, L.van: Slava Bozi

Beethoven, L.van: Chvala Bozi

Brixi, F.X.: Missa pastoralis

Brixi, S.: Magnificat

Bruckner, A.: Ave Maria

Bruckner, A.: Missa in C

Bruckner, A.: Tantum ergo

Caldara, K.: Stabat mater

Casalli: Mse

Cernicky, K.: Pasije sv.Marka

Donizetti, G.: Ave Maria

Dousa, K.: Missa in s.Joani

Dvorak, A.: Missa D dur

Dvorak, A.: Stabat mater

Eben, P.: Ceska mse

Eben, P.: Zalmy

Fibich, Z.: Missa brevis

Foerster, J.: Laudate dominum

Foerster, J.: Missa bohemica

Gounod, Ch.: Apotheosa

Héndel, G.F.: Alleluia

Héndel, G.F.: Amen z Mesiase

Héndel, G.F.: Sbor Mesiase "Ty jenz
prichazis"

Haydn, J.: Missa brevis

Haydn, J.: Missa in F

Haydn, J.: Te deum

Haydn, M.: Tenebrae factae sunt

Horék, V.E.: Missa Quinta

Horak-Stecher: Missa pastoralis

Hruska: Cantate Domino

Janacek, L.: OtCe nas

Janda, A.: Tantum ergo

Janda, A.: Svatojitské psnge lingua

Kerl, J.C.: Missa quinis toni

Knittl, M.: Svata Cecilie

Kopftiva, K.B.: Requiem

Kopftiva, V.B.: Salve Regina

Kolbe (?) : O Deus

Kozeluh, A.: O, salutaris Hostia

Kudr : Pasije podle sv. Lukase

Kudr : Pasije podle sv. Marka

Linek, J.I.: Pastorela iucunda

Linek, J.I.: Missa pastoralis

Lotti, A.: Salve Regina

Lukas, Z.: Pasije

Mach, S.: Ceska mse op. 191
Masek,: Hola, hej, pastuskové
Masek, A.: Aria pastoralis

Masek, A.: Missa solemnis in D
M¢échura: Ave Maria

Michna, A.: Vano¢ni muzika
Mozart, W.A.: Missa brevis in F
Mozart, W.A.: Tantum ergo
Mozart, W.A.: Laudate dominum
Mozart, W.A.: Alma Dei

Mozart, W.A.: Missa in G
Mozart, W.A.: Sancta Maria
Mozart, W.A.: Ave verum corpus
Mozart, W.A.: Missa brevis in D
Nesvera, J.: Pasije podle sv.Matouse
Nikel: Stabat mater

Nikel: Surrexit pastor bonus
Palestrina, G.P.da: Alma redemptoris
Palestrina, G.P.da: O bone Jesu
Palestrina, G.P.da: O vos omnes
Palestrina, G.P.da: Adoramus te
Picka, Fr.: Nastaly tmy

Ryba, J.: Srdce plesa

Ryba, J.J: Ceska mie vano&ni
Ryba, J.J.: Regina coeli

Ryba, J.J.: Stabat mater

Rihovsky, V.: Hle, vizte knéze velikého
Rihovsky, V.: Chvalime Tebe
Rihovsky, V.: Loretanské litanie
Rihovsky, V.: Pod ochranu Tvou
Rihovsky, V.: Rozpomen se
Rihovsky, V.: Svatovaclavska mse
Schmeltzer, J.H.: Popule meus
Scholler: Scapulis suis

Skroup, F.: Terra tremuit

Tichy, O.: Vesel se, nebes kralovno
Tama, F.I.: Missa in G

Vacek, O.: Litanie loretanské
Vanhal, J.K.: Te deum laudamus
Vittoria, T.L.: Pasije sv.Matouse
Vittoria, T.L.: Popule meus
Vitasek: Adeste fideles

Vitasek, J.N.: Zdravas

Vrabec: Litanie loretanské
Wesselack: Adoramus te

Witt, A.: Ave Maria

Zelenka, J.D.: Missa in C

178 Vybér repertoaru sestaven z materialii laskavé zapijéenych sélistkou sboru M. Vernerovou
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6.2.10. Vybér z repertoaru Svatovaclavského (Nuselského) sboru'”

Repertoar sboru obsahuje 47 msi a 56 duchovnich skladeb, n¢které s doprovodem orchestru.
Spektrum zabéru je Siroké - od gregoridnského chordlu a vokalni polyfonie
(Palestrina,Gabrielli) pies barokni skladatele (G.F.Hindel, Cernohorsky, Michna), skladby 19.
stol. (Dvotéak,Bruckner) az po soucasné domaci a svétové autory (J. Hanus, I.Stravinskij,

L.Bernstein).

Brixi, F.X.: Aria pastoralis

Brixi, F.X.: Motetto pastorale

Cernohorsky, B.M.: Laudetur Jesus Christus
Foerster, J.B.: Ctyii postni sbory

Foerster, J.B.: Glagolska mse op.123
Foerster, J.B.: Stabat mater op.53

Héndel, G.F.: Alleluia

Kopfiva, V.: Pastorale

Mozart, W.A.: Missa brevis d moll
Wiedermann, B.A.: Meditabor
Wiedermann, B.A.: MSe pro smiSeny sbor, varhany, orchestr a harfu
Wiedermann, B.A.: Scapulis suis
Zarewutius, Z.: O bone Jesu

17 Vybér repertoaru sestaven z programovych vyvések a dal§ich dostupnych materialét souboru
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6.2.11. Vybér z repertoaru Lhoteckého sboru'™

Brixi, F.X.: Missa pastoralis in D
Dvorak, A.: MSe D dur

Foerster, J.B.: Mse ke sv.Vojtéchu
Horék, E.: Missa Quinta in B

Jeremias, B.: Velikonoc¢ni zpévy
Meéchura: Missa (instrumentoval Herle)
Mindl, J.: Ceské mse

Mindl, J.: Latinska mSe

Mindl, J.: Requiem

Mozart, W.A.: Ave verum corpus
Mozart, W.A.: Korunovacni mSe
Mozart, W.A.: Missa brevis

Mozart, W.A.: Sancta Maria

Mozart, W.A.: Missa in G

Richter, F.X.: MSe

Ryba, J.J: 6 pastorel

Ryba, J.J: Pastoralni mSe B dur

Ryba, J.J: Ceska mse vanoéni "Hej mistie"
Ryba, J.J: Stabat mater (Ceské)
Rihovsky, V.: Missa brevis pro 4 hlasy
Rihovsky, V.: Requiem

Schubert, F.: MSe G dur

Skroup J.N.: Missa in d moll

Tregler, E.: Mala dvouhlasa msSe
Vejvanovsky, P.J.: mse (?)

Vittoria, T.L. de: Velikono¢ni zpévy

180 Vybér repertoaru sestaven na zakladé laskavého sdéleni varhanika souboru P.Fanty
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6.2.12. Vybér z repertoaru Bfevnovského sboru'®'

Aichinger, Gr.: Assumpta est Maria
Aichinger, Gr.: Ave maris stella
Beethoven, L.van: And¢l lasky
Bendl, K.: Ave Maria

Botazzo, L.: Tantum ergo
Constantini, A.: Confitemini Domino

Dousa, K.: Misa glagolskaja: Gospodi pomiluj

Foerster, J.B.: Ave Maria

Franck, C.: Panis angelicus

Gounod, Ch.: O salutaris hostia
Grecaninov, A.: V&fim

Groce, G.: Exaltabo te Domine
Groce, G.: O vos omnes
HandI-Gallus, J.: Ascendit Deus
Handl-Gallus, J.: Confirma hoc Deus
Handl-Gallus, J.: Ecce quomodo
Handl-Gallus, J.: Haec dies

Hassler, H.L.: Cantate Domino
Horék, V.E.: Hospodine, vyslys syny
Ingignerius, M.A.: O bone Jesu
Janda,V.B.: Pange lingua
Janda,V.B.: Tantum ergo

Kalik, V.: Vano¢ni

Malat, J.: O salutaris hostia

Malat, J.: Zpivej, duse, Panu zalmy
Martini, G.: Ave verum Corpus

Martini, G.: In monte Oliveti
Meéchura, L.E.: Ave Maria

Nanini, G.M.: Hodie Christut datus est
Novak, V.: Vano¢ni ukolébavka
Palestrina, G.P.: Christus factus est
Palestrina, G.P.: Jesu, rex amabilis
Palestrina, G.P.: Parce quaeso
Palestrina, G.P.: Pueri Hebracorum
Pisari, P.: O salutaris

Piskacek, A.B.: Ave Maria

Pitoni G.O.: Cantate Domino
Ruffo, V.: Adoramus te Christe
Sychra, J.C.: Zdravas kralovno
Turini, G.: Hodie Christut datus est
Viadana, L.: O sacrum convivium
Vittoria, T.L.: Duo Seraphim
Vittoria, T.L.: Miserere mei
Vittoria, T.L.: Popule meus
Vysko¢il, J.: Alma Redemptoris Mater
Vyskocil, J.: Ego sum pastor bonus
Vyskocil, J.: Missa V.

Vyskod¢il, J.: Posuisti Domine
Wowes, J.: Kristu Krali

Wowes, J.: Pange lingua

Wowes, J.: Tantum ergo

181 12T % I3 7 r . ~r s 710 v 0t v , W
Vybér repertoaru sestaven z repertoarového soupisu a dalSich materialt laskave zaptijcenych J.Vyskocilovou
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6.3. Dokumentacni doplriky

6.3.1. Domsky sbor pri katedrale sv.Vita

Véieny Pane profesore,

Vés mily dopis mé& potd3il a hlavndé ta vzacna
zdsllka Vadich krasnych skladeb. Jedna péknéjsi ne? druhd.
To budou zlaté hteby celé sbirky. OUsobné se mi nejlépe 1i-
bi Vase Zdravas, Maria ze dne 15, srpna 1953, Je ohromné!
N4§ Peditel kiiru - zéroven feditel hudebni Skoly ve Vejpr—
tech - je stdle prehrdvd a md je jiZ opsané., Bude je dévat
prvni nedéli v #ijnu. Také ostatni skladby jsou vSechny
prekrdsné., Skoda, ze jsem nezafukal dPive na Vae dvéte.

Byl to ten n@é%astny V&§ ¢lanek v Lidové demokracii proti
Vénci. Ale, co bylo, bylo!

) Dékuji pékné za radu, ohledné toho nazvu ,,Vlci-
ka '?. 8Snad: Sbornik duchovnich sklsdeb? Byl bych vdddénj za
Jing vyraz. Rovné: se té85im na daldi rady ohlednd sborniku.
Byl bych velmi vd&énj zs upozornéni na cizi{ skladstele.
Kdybych v&dél jejich jména a dila, mohl bych je ji# nyni
shanét. Prof. Cmiral mi poslednd dal Anthologis polyphonica
od Raph. Casimiri, vydanou v Rim&. Jsou tam krésné véeci od
skladatell ze 16. stoleti.

Va3l krdsnou msi ke cti sv., Vojtécha si dovolinm
také nechat. Bude to étvfty svazek sborniku: mfe, kantidty atd
Myslim, %e jsem VAm jiZ psal o sestaveni celého sborniku:

I. dil. VloZky k Bo%Zi sldvé, II.dil. Vloiky maridnské. IIT.
dil. Vlozky pPilezitostné. Mate pravdu, zni to tak nep8knd:
vlozka! Snad: zpévy?

Dr. Sléma psal mons. Bohddovi, Ze md dvé pékné véci
od Eticky a ze by je dal do mého sbornfku. Pssl jsem mu ji%
pred mésicem, ale odpovéé jsem nedostal.

Tak to by tsk byle vsechno pro dnedek. Prosim pak,
sbyste si laskavé sdm urdil honora? za viechny Vase skladby.
Rad ho zaplatim. - Jedté néco - neradte miti také skladby k
pohfbu a k svatbd?

Dovoluji si uctivé zdraviti a tésim se na
- Vage dalsi rddky. Vam ecela oddany

Vejprty 28. 9. 1953, gﬂi; =
- ',4»(”§L’§""’&VW .
: i

v

Obr. 36 P. Jankii, duchovni sprava Vejprty O.A.Tichému /archiv T.Sumové, dcery O.A.Tichého/
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VdZen§ pene profesore ,

+Fed dasem jsem si u ,d4s vyzvedl muiskou mii ,kterou jsem
hodlal provésti n=z 1Iv,ned®li vpostni . ;elikoi byle mdlo materi=-

alu ,dali jJsme si néjakf pFipsat a tim se pondkud zdrielo i
nastudovdni ., RBghodl jsem se proto ,%e provedeni této mle odlo-
Zim a%Z po 'elikonoecich , konkrétn¥ 23,v u Jezuldtka / Jkdy Dbude
jiZ dost partu ,bude vice Zasu a npote bene bude wOZAo potom
proveésti pi ocelou ,t.zn, 1 véetnd Gloria , Jde nyni jen o to,
zda ndm do té doby mZete ponechat meterial ynepotfebujete=-1i

ho Jinam . + tom pFiped® mé zavolejte a néjak bychom se na
tom domluvili ,

ordedéngd zdravi

22,ITII 1985 4
_— ey
éﬁyfﬁfi%f:;ﬁéé;;fﬁ

Obr. 37 Bézna korespondence — J.Hercl O.A.Tichému /archiv T.Sumové, dcery O.A.Tichého/
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Drahy pane profesore, ] 17.12.70

veldice d&kuji za VA3 krésny dopis,ktery si ani nezaslou
Zim.
Z Vasich koled mém upfimnou radost a v p#i&tich védnocich je

pravedu 8 komornim détskym sborem,kt&rj zpfivd velice réd
tuto tématiku a détitkém d8l4 radost,kdyZ Jje u¥im latinské

Pri soutéﬁi které byla pfad dvéma ruky pfltomna pani EEEE.M'
Kihnové uvedeni naseho sbirku Victime/byl prévé velikono¥nf
5éaf-byla dojata a ihned jako objev jej za#adila do svého
sboru,podobné manZelé Uherkovi do svého Seberdiku.

Dopisuji pokernou supliku na naseho DP.P.vikdfe do Jilemnice,
aby se postavil za nds a mohli Jjsme provéstVénoeZni kantdtu
od Véds!
Varoval Jjsem pfislusnd mista,Ze byla propédsdéna doba,kdy
mohl venkov zpivat a hrdt ma kiirech.PrileZitosti byle mncho:
milenia sv.Cyrila, sv.Metada,av.Prokcpa,sv Jana Sakrkandra,
J.A.Komenského- vée zapltnuto cirvi&vnim tajemnikem okresu,
i del3imi vedouclmi odbarﬁ Ze nuni ?édoucno provédét koncerty
v chrémEch Tak byl i odm? tnut pcéétek IVX.cyklu abonen.koncertu
i v S_m1lech kdy byl zafazen do mistniho kostela program Jifiho
Ropka.
Ale cesta k provedeni mlZe byt v rdmeci néboXenskyjch dkendi.A tc
se chci vydat k ouradim,aby ponoukly kiry blizké nademu kraji,
kde se zp&v jedté péstuje,a byly népomocny k provedeni,i s p#i
pejenim jubilea Vadfieho a Vojtécha kihovského.,

Vérim,%e s= vie povede.

Srde&né si toho pfeji a Vdm vyprodZuji pevné zdravi a Bo#i
pomoc k nastédvajicim svatkim Narozeni a celému bdhu roku 1971

Vém oddany,y

g)’ -
Sidio oy V7
Jéwh:§JZf

Obr. 38 Aktivita O.A.Tichého se neomezovala jen na prazské sbory /archiv T.Sumové, dcery O.A.Tichého/
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Praha,16.z4F{ 1964

Vidy vérné metropoliinif kapitule u sv.Vita

v Prazeas

_?Jaoce ditatojni pancové 1

Uchdzia se o misto domského kapelnika u sv.Vita v Praze,
které o2 mi v dohledné dobé uprasdnit.
Narodil j:em se &.ledn= 1910 v Pisku. )
Studoval jsem prdva a véﬂle nich na prafské kenservatoil var-
heny a cirkevni zoév,R.1951 jsem absolvoval obor skledby ﬁa Altade-
; mii musiclkyfch unéni v Prage, d
U syVita plisobim Jjako &len pEveckého shoru téméf bez pleruie-
ni od r,1929.V 1létech 1942 s 1947 jsea Pidil Svatojakubsky sbor
v Praze I,
Tuto 34dost poddvém se souhlasem p.prof,Tichého.

Misto mohu nz=stoupit ihned,

Jako program své prace bych se snafil o maximidlni soulad
hudebniho uzéni s poZedavky posvdtné liturgie,

Jaem zanéatnﬁn jeko wvedouei hudebniho erchivu ¥s.rozhlesu,
= Hﬁ; slufebni predstaveny mni povelil tute vedlej3i &innost.

V hluboké tcté

Piaha 6,Bfevnov,
U tfeti baterie &,11

Obr. 39 Zddost J Hrusky o misto reditele svatovitského kiiru /archiv svatovitského kiru/
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Obr. 40 J. Hruska O.A.Tichému /archiv T.Sumoveé, dcery O.A.Tichého/
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Obr. 41 J. Hruska dceri O.A.Tichého /archiv T.Sumove, dcery O.A.Tichého/
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Obr. 42 J.Hruska V.Novdkovi /archiv V.Novaka/
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H 2

T

wwl:echrému a%. T ita v Precze
vgéi‘i 1.Ps 19 68 B i

" Reasls 8.z4¥f, XTV.po Jv. Duchu, 9,15 hod.:
5 Frent. 2 1 ¢ k 8 /1873 = 191&/:
e B dur
Po mil sv.:
%' Ctto 4« T 1 e h ¥ /oer.18i0/: "Pold ochranu Tvou se ut{ikéme™
& b 3. 5,15 hode:

Jerom{er Hrul ke /IS80 - 1954/:
Uie ke ctl sv. Josefo

Pond¥lf 16.24%f, 18 hod. 4 8v. Ludnily:
: /zoivd Svetojakubsky sborv/
Josef Behuslsvy Foervster /LO55-1351/:
Glagolokd mis , op.l2l
sptonin J e nda /LBSL - 1961/:
Stevoslovinokd proprium swdtku sv.ludmily

Kaddle 22.z47f{, XVI. DO SV Juchu, %,15 hod.:
Kerol Dou 3 a /1370 = 1544/:
Uie ke cti ove Vdclowe 4 0p.5
Po mil ave: Svatovdclawsky chordl v dprevd C.A. Ti ch éh o
S 8 20.% 5va ¥V lawvse 1lsvofho Eeakého 8
18,~ hod./zpivd Svutojokubsky sbor/
Anonym : "Je Jerej weliki”
Antonin J e nda /1391 = 1561/:
Storoslovinskd mde k poetd svotych Zeskgyeh petrond
Steroslovinské propriuz ne svitek sv.Vdcleve

Heddle 29,z4fi, av. U heela , archendila 08d8le po s
9,15 hod.:

Oohunil Tendler /1865 — 1348/:

Uisss sclemnis 2 moll,op.l3
Po i sv.: Svetovdelavsky chordl v novd]3fm zndni /lidovy spiv/

J Zpivd AdmekF  sbor /o vijimkou 16.8 28.z47L/.

Obr. 43 Ukdazka programové vyvesky Domského sboru /archiv svatovitského kiru/
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Hu'd b8 .- - e
vo veleskrdzu av. Yits v Praoaze

r loednu 1. P. 19869
!.19#":15,_ «naddle po Zlavenl PAnY,¥,17 hod.:

Frentiliek 71l ¢ k e /L8735 - L7i5/:
Mie T dur,op.17
/eltovd bolo zpivd Vire Johenaohnovd/
Ctto albert T 1 ch § /nevelidsls:
“Juhilate Deo”
Po |31 av.iFrontilek P f ok & : "ilme Redemptoris Metec"

2gnd, 9,15 hod.:

aGedu
vtto albert U i.e By Sooar.l8:0/:
Mlaze 15 honorem sctl Ldalberil Sz r.l:.‘fi‘tf
Jlveaty i paoan Joor.d3ulf:

“"ooxterg Dozini®

Zpivd Adesky sborv

Cyklus m3{ Josefa Bohyslava Fo e rs téa ra
u ev. Yita v Pracze
v r. 1969

%

1. M4 s 8 a in honorea Beatissimae Virginis Mariae, z r. 1945/1948
proﬂdann 2+ dnora 19
2.1 88a in honorem nnt.‘.. I-d,uJ.bﬂrti,np.lBB % re 1947, 27.dubna 19

3« M1 8 s a in honorem scom.Trinitatis,op.170 = r. 1942, 8,%ervna 19
4. Glagolaskd nie zr.1923/1929,0p.123, 28,241 19
5 M1 3 sa in homorem sctl Francisci assisionis,op.13l z r., 1925/26
provedena 12,F{jna 1%

opoekuje se 9.1istopadu

u sv, Jakuba v Praze 1
6. M i 8 a a in honorem scti Josephi z r. 1950 23.11stopa
(plénované prvni provede:

Obr. 44 Foersterovsky cyklus v provedeni Domského sboru /archiv svatovitského kiiru/
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-

Noevodobd premidras 6.5;% Ty T oX . B ony * % h

K letodnimu 200.vyrod: smrti vjzr;a-eéného deského skledstele 18.
stoletf{ Frentifke B ¢ 1x1iho bude "'pro'redene ne kuncertd v kos—
tele sv,Mikuldde v Utery 1l4.z4#f o 1'?,--\ Ead.Bﬁxiho novi objevend
Opere de Pessione Domini pro sole,smifjens sbor,orchestr,cembelo e

verheny ,kterd dokreslf{ dosud u n4s endcy obrez tohoto skledzotele,

Skledbe 3e zechovele bpcuze v universitni kaihcvns ve Varlevs,ksm pro-
nifle jiZ v dobs svehe vzniku.Skladbu provedou sélistd S.Halikovs,

M.Nemeovd,Me5ve jdo,PuHederer, vernentk O.Novék,cembeliste Fr.X.Thuri,
Démsky‘ sbor u sv, Vite a undlecky soubor Musici XTIT.s umileckym ve=

doucim M.Vymerem.Provedans ridi Dr.Jevomir Hrulks.

Prehe,31.8.1571

VéZeny pens doktore!

Prosim,mchl-1i byste v Lidové denokrscii nikdy bdhem p¥f—
stihe tydne d4t misto hoFejstiru Cldnku,kte:y by upczornil &teng-
tfe nc n4s chystony kcneert ktery SVym progremem - novodobou premi-
erou nezndmé Brixiho rozaghlé skledby /trvejici esi pil druhé hodiny/-
by m&l byt tek troehu kulturnf uddloste. Provedeni js dosti ndklag-
né e proto bychom velmi pot¥ebovali Vaii pomoe  Udionou propageed
ve Velea lists,

Ze Veie luskeve pcehopeniVém velmi dékuje

DeJi¥L Vil t:0 1a /

vedouei kulturnt e
uef kulturnich zprév % é{ 5t iay,,

N | “idovéidenortente :
\. Pre ha ' Y3 W 77

Obr. 45 Zadost J. Hrusky o propagaci dila F X.Brixiho v Lidové demokracii /archiv svatovitského kiru/
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Obr. 46 Prehled skladeb soudobych skladatelii provedenych u sv.Vita v letech 1964 - 1969

/archiv svatovitskeho kiiru/
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6.3.2. KFiZovnicky sbor

CHRAM SV. FRANTISKA U KRIZOVNIKO PRAHA 1.

VANOCE 1949/50

- Na Novy rok 1. ledna 1950 v 9 h.

R. Fiihrer (1807—1861): Missa pastoralis.
Séla, sbor, orchestr, varhany.

V patek 6. ledna 1950 v 9 h.

K. Kempter (1819»—1871) Missa pastoralis. S6la, sbor,
varhany. e d
V neddli 8. ledna 1950 v 9 h.

J. Cainer (1837—1917): Missa solemnis pastol’alils. Sola,
sbcrl orchestr, varhany.

V neddli 15. ledna 1950 v 9 h.

J. Groh (1815—1881): Missa pa_stmahs A-dur. Séla, sbor,
orchestl varhany. ; :

: V neddli 22, ledna 1950 v 8 h.
Dr. J Chmelicek (1823—1891): Mse C-dur.

V nedéli 22. ledna 1950 v 16.30 h.

Fr. Schubert (1797—1828): O salutaris.
V. Rihovsk¥ (1871—): Te Deum.
K. Stecker (1861—1918) : Narodni koledy.

Sbor a varhany.

V nedéli 29. ledna 1950 v 9 h.

W. A. Mozart (1756—1791): DMissa brevis C-dur. AdJu\%a
nos, Jubilate, Tantum ergo, Benedicite. Sola, lsbor orchest1
varhany .

¥ medeh 5o nors 10500 o b
Zd. Fibieh (1850—1900): Mlssa brevis. Sbhor, varham

V nedsli 5. Ginora 19a0 v 17.15 h.

W. A. Mozart (1756—1791) : Korunovaéni mie, Alleluja,
Ave verum, Venite populi, . Te Deum, Adoraéni sonaty,
Fantasie F-moll. Sdla, sbor, orchestr, varhany.

Prosime o p¥ispévek na viylohy s lirovozovénim chramové hudby.

Obr. 47 Vanocni program Krizovnického sboru v sezoné 1949/1950 /archiv J.Vyskocilové/
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6.3.3. Svatojakubsky sbor /fotografie a dokumenty v archivu M.Novakové/

Obr. 48 Cantores Pragenses casto ucinkovali v Zrcadlové kapli Klementina

Obr. 49 O.Novdk s choti (Klementinum 1972)
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Obr. 51 Cantores Pragenses 2.7.1977 pred katedralou sv.Vita. V prvni fadé zprava Josef Hercl, Otto Novdk,
Ludek Lébl, Ludmila Vondrackova, Dagmar Rostkova
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Obr. 52 J.Hercl soucasné piisobil jako dirigent Karlovarského symfonickeho orchestru (zari 1982)

L >? i

,»

Obr. 53 Cantores Pragenses a J.Hercl 19.12.1987 v Dome Umélcii
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2%

- Ruska

Obr. 55 Dodatecna oznameni na plakatech vanocnich koncertit Cantores Pragenses
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CONSOCIATIO INTERNATIONALIS
MVSICAE SACRAE

1 - 00E% Rema. Via di Terre Fosma 1
Tal, 08 6201 73

Sala Gregorio XIII
del
Fontificie Istituteo di Musica Sacra
Piazza 5. Agostino 20/A
Sabato 11 novembre 1989 ere 20

CONCERTO ORGANISTICO-CORALE

Bohuslav Matej CERNOHORSKY Toccata in De
1684 /717135 Fuga in la minore
Fuga in Re maggiore

Frantisek Xaver BRIXI Preludio & Fuga in la minore

1732/71

Jan Kftital KUCHAR Fantasia in sol minore
1751/1829

Robert FUHRER Preludio festive in Re magg.
1807/61

Josef SUK Meditazione sul canto popolar
1874/1935 boemo "Svaty Vaclave"

Otte Albert TICHY Svaty Vaclave

1890/1973 {core a cappella)

Joself Bohuslav FOERSTER Impromptu

1859/1951

Jitka SNIZKOVA Agnes

1924789 {coro a cappella)

Antonin JANDA
189171961

Suite dalla Cattedrale

di 5. Vite
Moderato-Adagioco-Animoso-
Espressivo

Mesasa in lingua slave-

ecclesiastica antica
Kyrie-Gloria-Credo=-Sanctus-
Benedictus-Agnus Dei

Organista OTTO NOVAK
Coro CANTORES PRAGENSES
Direttore JOSEF HERCL

Obr. 56 Koncert v Italii roku 1989 v predvecer Listopadovych udadlosti
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6.3.3.1.  Svatojakubsky sbor - Cantores Pragenses zdjezdy 1968 - 1989

rok |datum | misto (repertoar)
1969 24.8. Mangétin
6.-13.11. 1T A L1E (Gorizia-Mestre)
1970 10. 4. Karlovy Vary (Mozart: Requiem)
27. 8. Karlovy Vary
28. 8. Teplice Sanov
12. 9. Nicov
4.-16.10. ITA LIE(Asolo-Cornuda-Spreziano-Feltre-Porcen-S.Giustina Bellunese-Gorizia)
16.10. nataceni pro serial F.L.Vék
1971 7.4. Karlovy Vary (Beethoven: Mse)
27. 6. Mangétin
23.7. Karlovy Vary
8.-24.8. F R AN CIE (St.Céré/Lot), samostat.koncerty Sarlat a Murat (Brixi, Mozart)
1972 21.7. Karlovy Vary
8.9. Karlovy Vary (Dvorak: Stabat mater)
19.11. Zitenice u LitoméFic
1973 29.7. Bechyné¢
1974 3.11. Ceska Lipa
26-27.10  NEMECKO (Annaberg)
1975 26.-27.7. NEMECKO (Annaberg - Karl-Marx-Stadt)
17. 8. Rocov
31. 8. Ceska Lipa
14. 9. Nicov
1976 20. 6. Lobkovice
15. 8. Rocov
29.8. Ceska Lipa
26.9. Hlinsko
1977 12.6. Lobkovice
14. 8. Rocov
28.8. Ceska Lipa
36.9. POLSKO (Wroclaw)
17.9. Zbraslav
1978 21.7. Karlovy Vary
13. 8. Rocov
27. 8. Ceska Lipa
1979 9.-10.6. Cejkovice-Zarosice
13.7. Karlovy Vary
15. 8. Rocov
18. 8. Kladruby u Stfibra
26. 8. Ceska Lipa
27.12. Teplice
1980 18.7. Karlovy Vary
19. 7. N EM E C K O (Annaberg)
16.12. Klatovy
1981 16. 8. Rocov
30. 8. Ceska Lipa
13.9. Nicov
25.9. Karlovy Vary (Mozart: Requiem)
22.12. Klatovy
1982 27. 4. Klatovy (Dvotak: Stabat mater)
8. 5. Slany
25.6. Karlovy Vary (Mozart: Requiem)
26. 6. Kladruby u Sttibra (dtto)
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3.7. Marianské Lazné (Mozart: Requiem)
15. 8. Rocov
29. 8. Ceska lipa
25.9. Karlovy Vary (Dvorak: Stabat mater)
29.11. Karlstejn
17.12. Karlovy Vary (Vivaldi)
21.12. Klatovy (Ryba)
1983 6. 6. Kdyné
7. 6. Ceska Lipa
19. 6. Obristvi
24. 6. Karlovy Vary (Vivaldi - Janacek: Amarus)
25. 6. Kladruby u Stribra (dtto)
21.8. Rocov
28.8. Ceska Lipa
17.-18.9. NEME CK O (Annaberg)
29.11. Karlstejn
20.12. Klatovy
1984 12.8. Rocov
26. 8. Ceska Lipa
17.19. Klatovy
19.12. Novy Bor
21.12. Karlovy Vary
1985 16. 6. Jitikov
18. 8. Rocov
1.9. Ceska Lipa
14.-15.9. NEMECKO (Annaberg-Wechselburg)
29.11. Karlstejn
1986 podzim  Mozartovsky cyklus u sv.Jakuba
29.11. Karlstejn
1987 22.6. Me¢élnik
2.8. Klatovy
16. 8. Rocov
23.8.  Ceska Skalice
17.9. Karlovy Vary (Dvorak: Stabat mater)
18.9. Marianské Lazné (dtto)
podzim  Haydntv cyklus u sv.Jakuba
18.10. Klatovy
29.11. Karlstejn
15.12. Beroun
20.12. Karlovy Vary (Ryba)
1988 2.1. Slapanov
17.4. Litomeétice
29.5. Jitikov
5.-12.7. 1T ALIE (Ala-Borgo Sacco-Arco)
14. 8. Rocov
28. 8. Ceska Lipa
31.8. Klatovy
9.9. Karlovy Vary
24.9. Drazice u Tabora
29.11. Karlstejn
1989 8.1. Slapanov
12. 3. Litomeétice
8.-9.4. N EME C K O (Zwickau-Annaberq)
22. 4. Ttebechovice pod Orebem (Eben)
7.5. Domazlice
15.5. Litoméfice
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16.-18.6. NEME C K O (Mainz-Dreieich)

2.7. Slapanov

16.9 Karlovy Vary (Mozart: Requiem)

8. 10. Jitikov

9.-15.11. ITALIE (Rim, svatofeteni sv.Anezky Ceské)
5.12. Klatovy (koncert s agitaci pro pfevrat)
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6.3.4. Svatojilsky sbor /fotografie a dokumenty v archivu V.Novaka/

Obr. 58 Vanoce na svatojilskem kiiru, r.1977
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Obr. 59 Ukdzka ze svatojilské kroniky. Rukopis v majetku V. Novdika
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FraZské stPedisko Stétni pamdtkové
péde k r, s. fed. Bufivala

Praha ] - Sterd Mdsto

Malé n. 13

Obdriel jeem kopii Vafiehe piifpssu ze dne 6.10.1969
adrdsovaného Ustavu pro hudgbnt ¥@du & zdroven od faraflo
dfadu w Sv. J11j{ dokumentsci, iz Jefte zmindnému dstavu
poslal.

Fo zevrubném prostudovédni Eatsrigld dosp¥l Jsem k nde
#zoru, fe nyndjif varhany v kostele Sy, Jilj{ nejsou ndsiro=

. Jjem, ktery by diistojn representoval stay nadeho varhandfatvy
z romantickd éry. Bylo by tomu tak, pokud by to byl pivednt
ndstrej firmy Emanuel Petr a to JjeBté€ s pcﬂnt&tqn_u_v;fhﬂ'ﬂjs‘ﬂ;,_
J1% déle uvédim. Zdsahy kutnohoreké firmy Melzer do plvodni
podoby tohoto néstroje jsou vlak tak rodstatné, Ze bylas jak
zvukovd, tak i technické kencepce romantickgeh varhan zeela
porufena. Nevhodné pouzity piifslovs materidl velmi Epatnd
kvality a neodborn® opravené vedunice, dnes jiZ zoela znie
fené & Gdstedné nshrazené jingm systémenms nesli byly plvodni,
neddvaif nejmen®{ moZnosti restituce do plvodniho stavu. '

Soudim, Ze tak znifeny ndstroj, ktery i v plvednim ota=
vu (Petrovy verhany), byl znafn® seriovym virobkem v tehdejii
konjunktufe ve stavbé varhan, nedévd pfedpoklady, aby byl pe
#zvukovéd 1 technické strénce pemdtkovd® ehrénin,

Froto povaZuji za jedin® reelni névrh prnt.,ﬂ;Jsu, Jend
po zvukové strince respektuje v maximélnf mife romantické po=
Jjeti varhan. S pouitim novgeh kuZelkovjch mzdudnic & deldthe
technického vybavepni ddvd tento névrh zdérny plfedpoklad, aby
zachovaly piffalovy materidl zn&l v plvodnt podobd.

Zévérem podotykém, Ze se jedns o Jeden umElecky névrh,
obsahujfel disposici wverhan o tfech manudlech (I, IT, III)

i;.ir’_' -

a peddlu, jei tvoi{ dohromady Jeden zvukovy celek.
%3 hudebni fakultu Akedemie mizickfeh umdni

e @w&tftf}

Dre JA¥i Reinbergeny
profesor verhanni hry na hudebnf Tak, Al
Prodékan

Obr. 60 Rekonstrukce varhan u sv.Jilji — dopis prof.Dr.J.Reinbergera Statni pamdtkové péci
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&/

7 qas7

Duchovni hudba w sv.Jilji, Fraha i, Husova ulice

/Program k viro¥{ Ueského skladatele Frantiifke Xavera Brixlho
¥2e141732 = 250 131:, + 14.1041771 = 210 let /[

pro.
sola, sbor, r.}rnhsat-r a warhany M

#) Frantifiek faver Brixi 1 0 coeld gauddus. ($7)
( -} Johann Sebastizn Bach s Chordl fl:an’bﬂ-e BWV 31/ (:ﬂa.ﬁwduﬁ"
Wé 81 - Svitek ov,Véolave, madednika Lg. .
ntisek faver B r 1 x 1 ] 8 g J
P30 snle.. abor. orchestr a varh
Jan Nepomuk KoZeluh l 0 salutaris hostia

Johann Sebastian fach : Ohordl /Kantate BWV 1?2{(%-@:&:{1«

Fiina B1 - Pamdtika P Har.tar Rl Zeneovs ru p 10 hod
%ran%tgeé Xever B T L X 1 T Micea. Dnﬂj.nieaua in OV s

, . pro =sola, sbor, orchestr a warhany

Hew., o
7dohann Sebastian Bach “+indl 3 -Buelly fEentate BWY 78/ '(ec weneon
Frantlifiek Xaver Brizi ¢+ Omni die, die Har}ae %

| .Ef.'r.-;. px-:i Bﬁlﬂ, s‘hnz, brﬂheatr a 1aa.'han3r
gwli’gang Amadeus Hozart : Ave verum corp
Jaae‘ph Haydn H Hudﬂ Sien fﬂdh HIH,"MJ

-T3 e o~mo
hor, orchestr a ﬁ!’hany

feee. Eﬁlﬁ., hor, urnhaatr a varhany
Johann Sebastian Bach Mrordl - /lantate BWV ﬂzf(ﬁmh&gda.du
Ji¥t Ignac Linek 1 Pange lingua

;. 0t, 8,prosince 81 = Slavnost E*ﬁﬁ&m-' iného Poleti P.uﬁr:_m 13550 .
& Bl En’EﬁeEf&wr Bri gy B8 solemnis in

| Praite, ol § m.ﬁmov.lfa 3/pro sola, sbor, orchestr a varhanf ik
antﬁek xaﬂr ixi ( tairke 2 5 ) Indice nobis /Hotetto de BeMaVo/
FrantiSek Xaver Brixi t Alma redegptoris Mater

{
?;'EE .Rgoail.nne 81 = Slawmost Karuseni ngﬁ '",.liuév i te, 10§§0 hod,
) an H y b & ] (] MiBETTC. .
$on ﬁ}niﬂ'f Tyl fﬂ&m.ﬁ}?f pro sola, sbor, orchestr a varhawny

80.26.proaince 81 - Svitek sv,3t8pdna, prvomul
astorelly/ F.l,Brix +H,Koutnik p
AL od jhn. g, 0, Vitdsek, J. J.Ejr'ha. .‘I Hi%liﬁka (4. anhsteipY

Pd. 1.ledna 82 = Slavnost Watky Boii P.Mari o 10,30 hod
&7, Cole Frontidek Xaver B F I x T 7 Wisea Pastorails Tn 1 ?ﬁw-ﬂ;ﬁ?

&l -

&e ot b dgi pra sola, sbor, orchestr a varhany
Frantifek Xaver Brixi ¢ Pulchra ea
Jakub Jan Ryba- : Pospichejme k Betlému o o

ladna 82 = 3lavnost 5 ewni Féné FEAL e

Ryba Hej, mis
(olfEe 15" fﬂﬁm.ﬁ'r,?‘ pr-: aola, sbor. orchestr a varhany
Frantifek Kaver Brixi 1 Heges de Saba
Tefer

Svatojilsky sbor a orchestr

Obr. 61 Brixiho pulrok v podani Svatojilského sboru
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6.3.5. Wowes-collegium /fotografie a dokumenty v archivu M. Fratika/

- i ’ g i ! g il
LN s e gt R P U S 5 WA ey s - =i

Obr. 62 Wowes-collegium po listopadu 1989, M.Franék ve druhé rade uprostred, vedle vpravo J. Kub

Obr. 63 Pratelskd a neformdini posezeni u spravce strahovského klastera Gejzy Sidlovského (vpravo) byvala
prijemnym doplitkem Zivota sboru
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Obr. 65 Cist souboru Wowes-collegium, rok 1989
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6.3.6. Svatoignacky sbor /fotografie a dokumenty v archivu Svaroignackého sboru/

Obr. 67 Svatoignacky sbor kratce po r. 1990
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6.3.7. Ziikovsky shbor /fotografie a dokumenty v archivu A.Stehlika/

G WL .

Obr. 69 Zizkovsky sbor v osmdesdtych letech
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6.3.8. Brevnovsky sbor /fotografie a dokumenty v archivu J.Vysko&ilové/
Coulenrs
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Obr. 70 Marcel Dupreé J.Vyskocilovi

Obr. 71 J. Vyskocil u varhan v kostele sv. Frantiska u Krizovnikii (80. léta)
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Obr. 72 J. Vyskocil diriguje brevnovsky muzsky sbor

Obr. 73 Brevnovsky muzsky sbor se svym zakladatelem (vpravo). Skladatel a pozdéjsi sbormistr Brevnovskeho
sboru Jan Hanus v horni rade 2.zleva.
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Obr. 74 J. Vyskocil na zkousce Peveckeho sdruzeni prazskych ucitelek
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DIMANCHE 18 MAI. — Xavier DUFRESSE, professeur & 'lnstitution Mationale des leunes
Aveugles,

Symphonie :

Prélude - Fugue - Adagio - Intermezzo - Final

Augustin BARIE

Elévation n= 1 Marcel DUPRE

MNo&|l Basgque G. LITAIZE

Final de la 1™ symphonie I, LANGLAIS
DIMANCHE 23 MAL — Xavier GUERNER, organiste de I'Eglise des Dominicains.

Faux bourdon Anonymae XVl sidcle

Ave Maris Stella Faul HOFHAIMER

Toccata et fugue en ut majeur GOTTLIEE MUFFAT

Prélude de Charal lean-Christophe BACH

Tocecata en ré majeur lohann KRIEGER

Toccata en sol lehan PACHELBEL

Voluntary en mi J. STAMLEY

Teccata et fugue en la mineur Ernst EBERLIN

Improvisation sur un théme liturgique

DIMANCHE 30 MAI. — Pierre COCHEREALL
Euvres demandées par les auditeurs
ou :
Le premier prix d'orgue du Conservatolre Maticnal Supérieur de Musigue 1971,

DIMANCHE 6 JUIN. — EXCEPTIONNELLEMENT a 19 h 30 au lieu de 17 h 45 :

Le |lauréat du Grand Prix d'orgue et d'improvisation du Concours International
de CHARTRES 1971.

DIMAMCHE 13 JUIN. — lJiri YYSKOCIL, organiste de la Basilique Sainte-Marqueritte
de PRAGLE. e

Fugue en fa mineur l. SEGER

Fantaisie en sol minsur, 4 mouvements 1K, KUCHAR
Lagende 1. KLICKA
Postludium L. JAMACEK
Choral B.A. WIEDERMAMNM
Preludium K. REIMNER

Scherzo . HANUS

Final de la =« Musica dominicalis = P. EBEN

DIMANCHE 20 JUIN. — La Maitrise SAINT-THOMAS de NEW YORK - La Maitrise
MOTRE-DAME de PARIS.

Messe de Louis VIERNE - William SELF, organiste de Saint-Thomas de MNew York
(Euvres de C.M. WIDOR et L. VIERENE

DIMANCHE 27 JUIN. — Pierre MOREAU (Musique Belge).

Fantaisie Yan KERCHOWVEM
Suite Mariale Paul de MALEINGRAL
Mo#l Pierre FROIDEBISE
Sonate Héroique Joseph JONGEN

En raison de l'extréme difficulté que représente I'organisation de ces concerts, nous
nous réservons le droit d'en modifier les programmes sans préavis.

Le P. BERRAR, Archiprétre de Motre-Dame

regolit & |a Cathedrale : les Lundis, de 15 h. 30 a 18 h. 30
les Samedis, de 17 h. 30 a 18 h. 30

Un chapelain accuellle en permanence dans la 1= chapelle latérale a droite
Responsable de I'accueil : P. Jacques LECLERCQ

lee. DRIYON . suv1d mm B7 Bdwamn 631 50 70 Dapie 52

Obr. 75 Program varhanniho koncertu J. Vyskocila v parizske Notre Dame, rok 1971
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6.3.9. Ruzné

Obr. 76 Program duchovni hudby v prazskych chramech - Katolické noviny, velikonoce r.1976
/archiv V.Novaka/
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' St.-Veits-Dom in Prag

25, Derember, Fo X, Brixi = Missa Sacrum pastorale™.
26, Derember: V., E. Horik — Missa pastaralis.
1. JEnmer 1983: W, A Mogart = Ficcolomini-Messe; KV 238,
2. Jinner: R. Fithrer = Missa pastoralis.
9. Jinner: A. Janda ~ Missa pastoralis,
16. Janner: V. Ribevaky ~ Missa _Gloria in cxcelsis Deo™,
23, Jinaer: B, Fihrer - Missa B-Dur.
30. Janaoer: P, Griesbacher — Missa _Stella mans™,
6. Februar: F. X. Brind = Missa brevis F-Dur.
13, Februar A Kramenid = Missa  Confiteor™,
20, Februar: G, P. Palestring = Missa brevis.
27, Februar: CL Monleverdi = Missa d 4 voci.
6. Mira Krytof Harant = Pobeic a Berdruzic (1564-1621) = Missa quinlis vecibus
{Cantoees Peagensis).
0, Midrez: H. L Hasaler — Missa tertia,
37, Blire. O, Hornik = Missa Es-Dur,
Teginn des Hockamtes um 9,15 Uhr — Ausfitheende: Domehor St. Veit - Dom.
organise O, Movik - Leitung: Domkapeliencister L. Pyl
Jeden Snpmstng und Sanntag um 1500 Ubr Chorslecsper (Demchoralisten urd
Domarganist O, Navak).

St. Jakob in Prag

30, Movember: O Cascloling — Missa brevis fiir MEnnerchor,
5. Derember: Crgelmusik,
8. Deecmber, 18.00 Uhr: V. Ribovsk — Misea de Lourdes (o Lurdski mie”)L
12, Dezember: G de Machaut = Missa _Netre Dame™,
19. Derember: Gregonanischer Chosal (Ordinarium Missa XVIH).
24, Dezember, 16.00 Uhr: ). ). Ryba = Techechische Weihnachtsmesse.
25, Deember: P J. Lo Oelsehizge! (1724-1788k Missa pasioralis in D, 153,00 Uhr:
Pastorelien alier ischechischer Kompaoaisten (Brini, Ryba, Linek)
26, Derzember: J. J. Ryba: Tschechische Weihnachismesse,
1. Janmer 1983: W. A Mozan — Kronungsmesse, KV 317
2, JAnner: F. X, Brixi = Slissa pastoralisin [,
6. Janner, 13.00 Ubr: F, Schubert - Missa in G,
9. Jlinner: B Flhrer = Missa pastoralis in A,
16, Jinner: Orgelmusik,
23, Jilnnees B Treples — Missa brevisop, 9,
30, Jannee: Ozgelmusik.
&, Februar: L, Befice - Missa i hon, Stae Theresiae.
13, Februar: Ogelmusik. 4

M, Februar; Keystafl Haradl ¢ Poldic o Bezdrodie (1 564=162 1) = Missn quintis vii

bus,

27, Februar; Orgelmusik,

6. Mirz: G, P, Palesieing - Missa brevis (Domchos),

13, Miire: Crgelmusak,

0. Mire: Gregonamscher Chosal,

27, Miire: A, Bamer - Missa JChristus gloriesus™ 1. Burghauser = Passion nach hl.
Lukas; 17.30 Uhr: A, Dvelik = Stabat mater.
Beginn des Hochamtes {wenn nicht anders angegeben) um 11,00 Uhr = St.-Ja-
kobi-Chor und Ovchester (Cantores Pragenses) = Leitung: ). Herel = Orgel:
Domorganist O. Novik.

Cantores Pragenses — Konzerte

5. Decemiber, 19.30 Uhr: Kinstlerhaus in Prag (Rudollaum), Pvofiksal,
Weiknachtskonzert, A, Vivaldi = Gloria; F. X. Drixi = Kopzert in F e Orgel
urd Orchester=Solist: O, Novik: J, ). Ryba = Tschechische Weihnachiimesae,

17, Dezember, 19,30 Uhr: Karlsbad, Grandhotel MNI\'.‘!-PUM'?. Cirosler Saal,
Weihnachukonzert des Karlsbader Symphonicorchesters: Ao Yivaldi = Gloria;
F. X, Brind = Orgelkonzeet in C - Salist: O, Novik, S

21, Dezember, 20.00 Ul Klatovy, Theater, Weihnachtskonzert,

St. Agydius-Kirche in Prag

28, MNovember: B AL Wicdermann - Missa domintealis.
8. Detember, 1830 Uhr: ], Haydn = Nikelaimesse,
15, Dezember: J. ). Ryba — Tschechische Weihnachlsmesse,
26, Derember: Weinachispastorellen tsehechischer Kemponisten.
1. Janner 19%3: F. X, Briai - Missa pastosalisin D,
6. JEnmer: ). ). Ryba - Tscheehische Weihnachismesse,
Beginn des Hochamtes, wenn nicht anders angegeben; 10,30 Uhr, = Ausfub-
rende: Chor und Orchester von SL Agyd in Prag - Orgel: D, Fleischmann = Leis
mung V. MNovik
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WIENER ORGELRONZERTE, jeden Donntntli. 18,4 Lihr, veramataltet vom
[él!;m.:rcuin Wien, in Zusammenarbeit mit Prof. H. Haselbtick und den Wicner
arren.

1. Dezember: Evang, Kirche, 1., Dosothesrgasse 15 Th, Beuter, Orgel, A, Spitena-
gel, Flife, A. Gallert, Sopran (Buxtchede, Mulgruber, Bach, Martin).

9. Du;mber. S Paul, XIX.. Vormosergasse T: M. Kitzinger (Ecbach, Hasaler,
Bach)

13 Pmnru“.ch:; Am Taber L, Hechstenergasse 12 M. Kapsner (Bruhos, Kerll, Mot
al, .
3, Febroar: 5t Severin, XVIIL, Vinzenzgasse 5 Chr Ofeabauer (Mendelsuohn,
Franck, Lisz1).
10, Februar: Gatterbailzl, X1, Hohenbergstrale 420 M. Volena Drigant, Meapel
(Bach, Lise, d"Onofno).
17. Februur: St Anra, I, Annagasse 3: G, Fetz (Froberger, Pachelbel, Bullsieds, Ga-
luppi, Martini, Correlle),
24. Februar Wieden, 1V, Pavlanergasse & K. Ricd! (Walther, Bach, Lisal, Dubois),
3. Midrz Mamen Jesu, X101, Schedifkaplatz 3 ). Kolasinski {Brahms, Bach, Saint-
Eneng, Heiller).
17, Méire: St Leopold, 10, Alexander-Poch-Platz & P, Planyavsky (Bhm, Men-
delssohn, Bach, Heiller).
24, %ii:-z: P}iﬂzl::insdorf. XVIIL, Schalberggasse 2 G, Zykan {Bach, Mendelssohn,
ralimsh

ADVENT IMSTIFT ALTENBURG, NU

Am Sonntag. dem 12 Derenmber, findet um 14,30 Uhr und 17.00 Uhr cin Advent-
singen der A‘I|cnli|$ﬂ Sanperknaben statl, Auler diesen gibt ¢3 cinen Weihnachis-
markt und um | Uhr cinen Laterndlumezig mit Herberpsuche, Filr das Advent-
singen werden Platzreservierungen enlpegtngenemmen, h mit Angabe, ob filr
14,30 Ubr oder 17.00 Ubr. Anmeldungen an die Altenburger Singerknaben, A-3391
Altenburg. Benediktinerabied Altenburg.

LAUDATE DOMINUM
Eine Bildungsmoche fir Kirchenmusik
Veranstaltet vom Erzbischiiflichen Amt fur Kischenmusik der Eradiizese Wien in
Zusammenarbeil mit der Ditzesankommission e Kischenmusik der Dibfzese
Eisenstadt, der Hochschube e Musik und Darstellende Kunst in Wien/Institus e
kirchenmusikalische Werkpraxis, dem Didzesankonservatenium fir Kirchenmusik
der Ereditieese Wien und dem Sangerbund ir Wien und Riederisterreich,
i’ﬁ'.lu Sonntag, 6. Februar 1983, 17.00 Uhr. bis Samstag, 12 Februar 1583, 11,00

£
Crrdz Hous der B-egcgnunglr— Bildungshaus der Didrese Eisenstadi, Kalvamenberg-
plate |1, 7000 Eisenstadi, Telephon D2682/32 40,
Zlels Aushildung und Weiterbildung von angehenden wid ausbibenden Chorleitern,
Kantaren und Organisten,
[d i voen G i
Arbritsechwerpunkie:
Charleitung: Technik des Dingserens, Einstudieren von Chorwerken, Binzelslimme
wildung, chorsche Stmmbildung, Werkanalyse, (Emsprechend dem Stand der Vo
Bildung wird ein Basis- und cin Aufbauseminar angebilen),
Kantoren: Einzelstimmbildung, Amiund Aufgaben des Kantors, EinfUhrung in die
Paalmodie, der Amworipsalm, Gregorianischer Choral (Arbeiten in Kleingruppen,
entsprechend dem Stand der Vorbildeng),
Organisten: Begleitung der Gemednde (Lied, Eedanipe Gesange, Psalmen), Grundla-
gen der Improvisation, Erarbeiten von gecigneter Literatur {Einzelumtersichi).
Liturgie: P Dr. H. Dapf.
Chorieitung: E. Chriner, L. Frinz.
Stimmbildung: A. Kalckstein, M. Brojer.
Oegel: P. Flanyavsky, B Jaed,
Vortrag: M. Meyer, P. Dr. H. Dopf, Dr. O, Biba, Dr. K. Schiwe.
Kantorenbildung X. Kaingbaver, W. Sengstschmid.
Onganisation: W. Sengstschmid.
Nolenagsstellung in den RIumen des Hauses der Begegnung durch die Firma
DOBLINGER.
Kosten: [¥e Teilnghmer tragen die Kosten e Untedounil, Verpflegung sclbst
Fahrtkosten gebea zu Laswen der Teilnehmer, Kosten f0r Organmisation und Durch-
flihrung wesden von der Ereditirese Wien getragen,
Anmeldung: Bis spElestens 15, Jnner 1983 (Dagum des Poststempels) ausschlich-
lich an das Erzhischiifliche Amt fUr Kirchermuosik der Ersdidicese Wien,
1000 Wien, Steck-1m-Eisen-Plate W1V,
Mach der Anmeldung geb den Teilnehmern das detaillierte Pregramm iu.

L]

(Messe, Worlgellesdienst, Laudes, Yesper),

58, BACH-FEST DER NEUEN BACHGESELLSCHAFT IN GRAZ,

24.BIS 29, DAL 1983 ¥

Yeranutalter: Gesellsehaft der Freunde der Hochschule (e Musik und darsieliende
Kunst i Grag in Zusammenarbeit mit; Johaon-Joseph-Fus-Gesellschaf, Graz, In-
slitul Frangais die Grie Jeonesse musicale Graz; Mozarigemeinde Grar Usterrei-
chischer Rundlunk - Landessivdio Steiermark,

Durchfihirong: Hoehschule fir Musik und darstellende Kuonst, [nstitut flr AufTith.
rungsprasis, Leiters Dr, 1, Trummer, Leonbardstradle 15, A-80 10 Grai

Symposion 1. 8. Hach und J. 1. Fux™: Plingstrmontag, 23 Mai 1983, abends bis
Dicnstog, 24. Mai, nachmittags, Ort: Institut fir Musikwissenschall, Veranstalte:
v Johann-doteph-Fus-Gesellschall, Institet fitr Auflibrungspraxis / Musikhoch-
schule Grae. Institul file Musikwissenschalt £ Universiti Graz,

Eriffoung des 58. Bach:Festes: Plingstdicnstag, 24, Mai 1983, 19.00 Uhr, Stefanien-
sanl - Orchester der Musikhochschule Graz und Solisien Bsterreichischer Musik-
hechschulen = Werke von 1 5. Mach und L. 3, Fux,

AbschluB; Sonntag 29 Mai 1953, 18.00 Ubr, Stef2nicnsaal - Concenius musius
Wien, Wiener S35 knaben und Solisten, Leitupg M Hamonoourt - Werke von J.
5. Bach (kRantate MNr. 17, Ouverture Mo, 3, Magaificat),

Obr. 77 Singende Kirche a programy vyznamnych prazskych kurii v sezoné 1981/1982
/archiv V.Novaka/
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Obr. 78 V sedmdesatych a osmdesatych letech 20.stol. byly v Praze hojne rozsirené upravy varhanniho
doprovodu katolickych pisni (pod OKD Lucerna pripravoval F.J Kalfus), které davaly amatérskym nadsenciim
moznost k brzkemu zasednuti k ndstroji. Pristup k rozmnozovaci technice byl z politickych divvodi velmi
riskantni, coz se odrazelo ve snaze kopistii po maximalnim vyuziti situace, zdrojii, techniky a casu. Na téchto
podminkdach pak mnohdy zavisela Citelnost textu. /archiv autora/

Obr. 79 Zdci varhanniho odd. OKD Lucerna na koncerté r.1978. Frantisek Jan Kalfus v 1. fadé 5. zleva
/archiv autora/
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Kulturni ddm hlawniho hdsta Prahy

po¥dad

Wil

v ﬁterf dne 28.éervna 1977 v 19,30 hod
t¥ian{ varhanni vefer Z4kd prof.F,J.Kalfuse

v Zrcadlové sini Klementina

Praha 1 Vackovo néam,

PROGRAM

A.Zalénfy d.8 J.Rypar
A.Zalénfy T¥ihlas J.Rybnikdrovd
AJlichna 2 Otradovic Svatebni J.Turchich
J.Pachelbel Puga in C JJKubgtovd
M.Haydn Hier liegt man ing.2 ,Grossman
P.Eben Pisen J.Prekovd

Jan z Holefova f1397/  Pisen M, Novikovd
G.J;‘lraslar Con motto M, Pichlovd
J.Mason Pisen J.Hybnerovd

A Michna z Otradovie Vitej,hoste Dr.J,Lejiar
P.Eben Nedejme se M.Sosnové
L.E.Gebhardt Moderato P.Svoboda
L,van Beethoven Radosti ty jiskro J.Berkovd
J.Bernards Andante Dr,J,Gebertovd
Anonymus Rolnidky ¥, Hybner

J.8 JBach Preludium in F I,P¥enosil
S.Paal Luprovisace Dr.S.Paal
K.H.2611lner Andante ing,P.Bratschadl
R.Wagner Poched Z.Yanéura
L.Cherubini Fuga M. Kulinkovsky
C.Schweich Adagio K.Dolista

F.X Brixi Puga in a mol Z.Stejskal

J N, Lemmens Oeuvres inedites prof M Maresovd
E.Bosgi Allegro :
HePurcell Trumper Tune ing H.Munzarovs
L.Boellmann Prie -
P,J.Vajvanevaky Sonata A 4 G J.Kalfus

pro trubku a varhany J«Zdmenik-trubka

Obr. 80 Program koncertu varhanniho odd. KD Lucerna r.1977. Podstatnou cast repertodaru tvorily pisné
z katolickych kancionalu, které vSiak nemohly byt uvadeny v piivodnich nazvech; tam, kde to bylo mozné, se nazev
upravil do blizkého,ideologicky nezavadného znéni, jinde se prosté zaménil za , pisen “/archiv autora/
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Chorregenti

z Doubravina Mikula$ Dionysus
Rydiger Mikulas

Strahost Ondiej

Mat¢j Maxmilian

Rosenberger Baltazar
Wenzelius Mikulas Frant.Xaver
Gayer Jan Krystof

Novak Jan FrantiSek / Sehling Josef Antonin
Brixi Frantisek Xaver

Laube Antonin

Kozeluh Jan Evangelista
Vitasek Jan Nepomuk

Fiihrer Robert

Skroup Jan Nepomuk

Foerster Josef

Dousa Karel

Tichy Otto Albert

Hruska Jaromir

Ptibyl Ladislav

Varhanici
Petr, kanovnik

Prokop, varhanik

Vaclav z Plané, kanovnik

Zikmund z Budéjovic

Lescallier Mikulas, cisatsky varhanik
Waldek Buryan

Waldek Cyprian

Goldtzik Achatz

Luyton Carolus, cisarsky varhanik

Pavel de Vinde, nejstarsi varhanik J.M. cisafe
MniSek z Miinichsberku Pavel, c.k. varhanik
Turini Frant, cis. kral. varhanik

Linek Vaclav

Capellini Karel

Liehre Karel (zastupoval Jakob Trensky)
Gaerbig Jan Ant.Tadeds

Fischer Frant Matern

Wolf Jan K¥. Ignac (zast. Josef Prokop)
Wenzel Jan (zast. Vaclav Pavlas)

Fiithrer Robert Jan N.

Zabrodsky Adolf

Follberger Jan

Janda "stary pan Janda"

Provaznik Anatol

Janda Antonin

Novak Otto

Tab. 1 Chorregenti a varhanici u sv. Vita do r.1993

kolem 1632
kolem 1658
1666 - 1669
kolem 1681
kolem 1688
dor. 1705

1705 - 1734
1737 - 1758
1759 - 1771
1771 - 1784
1784 - 1814
1814 - 1839
1839 - 1845
1845 - 187?
1887 - 1907
1907 - 1936
1936 -1964
1964 - 1974
1975 - 1993

kolem 1277

kolem 1416
1465 - 1470
kolem 1482
1545-1548
?-1559
1560 - 1569
1569 - 1586
1586

1591

1609

za Rudolfa II.
1657 - 1662
1665 - 1683
1681 - 1727
1727 - 1737
1737 - 1748
1748 - 1791
1791 - 1831
1831 - 1839
1839 - 1852
1852 -7
kolem 1890
1907 - 1911
1911 - 1961
1961 - 1993
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7. Prameny a literatura

Almanach sboru pri kostele sv.Ignace. Nepublikovany vytisk pro potfeby ¢lenti sboru.
Praha, 2000

Beaujean, A. Mozart’s Masses. In Complete Mozart Edition Philips, Volume 19,
booklet, 1991

Beranek, K.; Berankova,V. K ruseni kldsterii v Cechdach za Josefa II. In Prazské
arcibiskupstvi 1344-1994. Praha: Zvon, 1994

Biba, O. Die Wiene Kirchenmusik um 1783. Beitrdge zur Musikgeschichte des 18.
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