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Abstrakt

Predmétem bakalarské prace je problematika tempa jevistni fe¢i v rdmci poloimprovizovaného
piedstaveni. Teoreticka ¢ast obsahuje odborné poznatky o fe¢i na jevisti a aspektech mluvniho
tempa. Uvadeény jsou zde definice artikulaéniho a modifikovaného mluvniho tempa, které
v préci sledujeme, a pro porovnani vybrané poznatky z ptibuznych studii o mluvnim tempu.
V praktické ¢asti nejprve predkladame subjektivni poslechovou analyzu projeva z hlediska
ruznorodych aspektii fe€i. Stézejni Cast prace je pak zamétfena na kvantitativni analyzu tempa
feci. Cilem prace je zjistit, zda se jednotlivé postavy hrané jednim hercem a jednou hereckou
odliSuji hodnotami artikulaéniho 1 modifikovaného mluvniho tempa a délkou pauz
v promluvach uzivanych. Déle se zabyvame vlivem druhu projevu (monolog vs. dialog) na
tempo feci postav. Pro testovani statistické vyznamnosti byl zvolen linedrni smiSeny model.
V poslednim oddile pak sledujeme vyvoj tempa v rdmci konkrétniho vystupu — zda zlstava
v ptipadé monologu konzistentni a zda se v ramci dialogu piiblizuje hodnotdm partnera,
s kterym postava interaguje. Vysledky ukazuji, ze se jednotlivé postavy hodnotami
artikulacniho 1 modifikovaného mluvniho tempa a trvani pauz signifikantné odliSuji. Druh

projevu ani ¢asova dimenze ale napfi¢ postavami konzistentni vliv nevykazuji.
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Abstract

This thesis focuses on problematics of on-stage speech tempo in a semi-improvised
performance. The theoretical part contains field-related findings regarding on-stage speech and
aspects of speech tempo. Presented here are definitions of articulation and modified tempo,
which are consequently compared with results of related studies of speech tempo. A subjective
auditory analysis of performances is presented in the practical part, examining the performances
with regards to various speech aspects. The cardinal part of this thesis is centered at a
quantitative analysis of speech tempo. The purpose of this thesis is to find, whether individual
characters portrayed by a single actor and a single actress are different from the perspective of
articulation and modified speech tempo, as well as from the perspective of length of pauses
used in the performances. Further, influence of type (monologue vs. dialogue) of performance
on the speech tempo of characters portrayed is considered. Linear mixed model was chosen for
the purposes of assessing statistical significance. The final part elaborates on development of
tempo in terms of a particular output, following its consistency and whether it approaches such
of the partner, with whom the part is played. Results show that individual characters’
differences in articulation and modified speech tempo, as well as pause length vary
significantly. Neither performance type nor temporal dimension appear to have no consistent

influence across various characters.
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Speech on the stage, speech rate, stylization of speech, Czech



Obsah

2.2 Obecné zasttesujici pojmy (komunikace, esteticka funkce, umélecky styl)

2.3 Specifika jJeviStni mIUVY ..o
2.3.1 Vyber jazykovych prostredkii... ... ......... .o oooie oot it e e e

2.4 Slozky mluvniho VyKONU ........cooiiiiiii e
24,1 RESPIFACE ..ot

2:4.2 FORACE ...t

2.4.3  AFPKULACE ... ... oo oee e ee e es e e e e e et e e e e e e e e e e

2.5 Stylizace FeCi NA JEVISTL ...viuiititi et
2.5.1 Modulace vySky RlaSu ..........cccccoueoeeiisiieiie e et ee e et e e e e

2.5.2 Modulace kvality hlasu ... ..............c.ccoccvii it it e e,

2.5.3  Casova modulace ......................ccocceeeeeeeies et e e,

2.5.4  Odchylky od spisovné vrstvy jazyka ...................ccocceiviiiueeen e

2.5.5  Vyslovnostni odchylky ..........ccoco o iii i iin sttt e e e e e e

2.5.6  Recové vady Ra JEViSti .............cocoooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

3 MIUVII tEIMPO ccuevrierrarensercssanessssnesssssesssasssssasessssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssasssssasssssasss
B DEIINICE ..t e
3.2 Faktory ovIiVAUJICT tEIMPO ..vveeeiieiieeiiieiiecie ettt
3.3 Tempo @ jeVIStNT FEC .. ovinniii e e e
3.4 SIabika .o

341 Struktura SIAbiky .............co.on oo e e e e e e e e s

14

14

14

15

15



3042 SOTOVIEA .o et eeeeee 19

3.5 Pauzy

3.6 Subjektivni a objektivni tempo

3.0.1  METFENT ... ccovit it ittt et et e et e e e e e e e e e e

3.6.2  JednOthy .......c.cov ittt e e e e e e e e

3.7 Poznatky z ptedchozich studii

3.7.1  HOANOCENT LeMPQ ... .......cccoeeeeeieeiee et e et et et e e e e e e e

3.7.2  Stabilita tempa ..............cc..cccveevuieeiiieeiiieeeeeee e

3.7.3 VIV fOFMY PFOJEVIL ... et it et e e et e e e et e e e e e e
3.7 4 VIV ZANFU TEXTU ... ee ot e et e et it e et e e e e,

3.7.5 Tempo ve zpravodajstvi ... ..........cccee e ee et et e e e e e

.20

.21

21

.21

21

22

22

OV < 1 Yo T 23

4.1 Material

4.2 Specifika materialu — improvizacni divadlo ...
4.3 Sjednoceni dulezitych aspektl analyzy

4.4 Zpracovani materialu

4.5 Analyza materialu

4.5.1  SubJektivii .............cooviiii it ittt e e e e e e e e

4.5.2  ODBJEKHIVIL ... ... ceieeeiee e e e e et et et e e e e e e

5 Poslechova analyza materialu .....c.oooeviiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieinecennnens
6 Odliseni postav podle temporalnich ukazatelll ........cccoveiiuiiiiiieiinieneiiniinnenns
6.1 Artikulacni tempo

6.2 Modifikované tempo

6.3 Pauzy



Vliv typu projevu na odliSeni POStay ....ccceieiiiiniiiieiiinieieiiiaiossscsssossscsnnnes 45
VYvoj tempa v ramci VYSTUPU «oouviiiniiieiiietesetessecssstossscssssossssssssssssssssssnes 49
DISKUZE c.vvnniiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiititieiieeietiateeeiasenteassscenenee 53

Seznam PouZité lIteratury ..c.covuveiieiiiniiiieiiinieiniiiieiesnrcsetsessosssssssscssssonans 57



1 Uvod

Tématem jevistni feci ¢inoherniho divadla se jiz zabyvalo mnoho studii a publikaci. V dne$ni
dobé¢ je toto odvétvi popsano snad az do nejmensich detailii. Divadelni produkce se ale vyviji
a sni 1 pojeti divaka, herce a zplisob komunikace mezi témito slozkami. Vznikaji rtzna
imerzivni €1 site-specific performace vyzadujici jeSté zveliCené¢jsi artikulacni a hlasové
prostiedky ze stran ucinkujicich nebo naopak mluvu mnohem bliz§i neformélnimu rozhovoru
mimo jevisté. My se vSak v této praci poustime do vod, které jsou jesté z mnoha hledisek hlavné

v ¢eském prostiedi neprozkoumany a nepopsany, do oblasti divadla improvizacniho.

Nasi snahou je popsat prostfedky fecové produkce, které herci vyuzivaji k odliSeni jednotlivych
postav. Jelikoz v tomto typu vystoupeni se vytvareji spiSe uzce profilované az karikované
osoby, sahaji improvizatoti Casto vice k charakteristikdm vnéj$Sim neZ vnitinim. Nejde totiz
tolik o interpretaci vnitiniho prozivani a rozhodovani postav, ale spiSe o vytvareni vice ¢i mén¢
béznych situaci, které divaka zaujmou ne svou promyslenosti, ale bezprostiednosti
a spontaneitou. Pro obé¢ strany je zazitek Casto na hran¢ adrenalinové zébavy, protoze nikdy

nikdo nevi, co se v pfiStich minutach na scéné odehraje.

V nasi praci je pozornost vénovana jak prostiedkiim roviny segmentélni, tak suprasegmentalni.
Praktickou ¢ast pak tvoti vyzkum temporalnich charakteristik jednotlivych postav a jejich vyvoj
v ramci samostatné promluvy ¢i interakce s partnerem. Klademe si otazku, zda herci tento
prostiedek k odliSeni svych postav pouzivaji a jak velka je variabilita (potaZmo konzistentnost)

parametru v rdmci postavy.

Material byl vybran z celovecerniho improvizovaného ptedstaveni skupiny Improvize, kde se
za veler herci vystfidali celkem v 7 polohach. Charaktery postav, s kterymi na jevisté
vstupovaly, byly vytvorené jiz diive, a tedy stylizace do nich nebyla improvizaci. O to jasnéji
byly vyprofilované. Bez ptipravy se odehravaly ale vSechny situace i jevistni akce. Stle se tedy
nachazime v ¢astecné pfipravené inscenaci, ale od béznych divadelnich produkei se i tak znacné
1i8i. Zajimavé bude tedy jisté srovnani vysledkil s vystupy z jinych praci zabyvajicich se feci
na jevisti.

Z formalniho hlediska se nejprve zabyvame obecnymi definicemi jevistni fe¢i a mluvniho
tempa. Po nich nésleduje zpracovani materidlu a jeho statistickd analyza. Vysledky se pak

pokusime interpretovat v diskuzi.



2 Jevistni rec

2.1 Definice

Jevistni fe¢ (mluva na jevisti) je osobitou formou uzivani fe¢i, ktera méa sva specifika
a podminky uziti. Jedna se o zvlastni mluvni situaci s urcitymi cili a pozadavky. Je
plnohodnotnou soucasti inscenace, svym vyznamem rovna slozce vizualni i obsahové.
Jednotlivé vrstvy predstaveni se pak navzajem ovliviwji. ,,Divadelni predstaveni je vypoved’
Jako celek vyssiho radu budovany se zamérnosti. [...] Svét, ktery na jevisti vznikd, neni imitace,

nybrz originalni stylizace. To musi platiti take o reci (Palkova, 1990, s.165).

2.2 Obecné zastteSujici pojmy

Komunikace je specificky druh socidlni interakce, pfi které jedna osoba predava védomée
sdéleni osob¢ druhé; jinak feceno, jednd se o proces vzajemného predavani informaci
v socialnim kontaktu pomoci riiznych prostfedkii. Recipientem je v tomto ptipadé vzdy divak,
i kdyZ se herec obraci adresné¢ na kolegu v dialogu. ,,Z hlediska obsahu informace, kterd je
uméleckym literarnim dilem sdélovana, [...] navic prinasi informaci estetickou, ktera se
pridruzuje k informaci vécné povahy. Umélecké literarni dilo neprinasi tedy pouze sdéleni
o zivote, ale vytvari také estetické hodnoty. Chce se libit, zaujmout ctenare, a tim formuje jeho
mysleni, city a viilli* (Hrabék, 1987, s. 19). Poslucha¢ vnima jak obsah, tak jeji formu/zptisob
realizace, proto je jejich ptisobeni tieba brat védomé v potaz. Informace z této vrstvy vnimame
intuitivné a podprahove, pfilisné strhavani pozornosti na zptisob provedeni misto soustiedéni

se na vnimani smyslu promluvy je kontraproduktivni

Umélecky styl textu vyuziva jazykové prosttedky obrazové charakterizacni podle teorie, kde
slovesné dilo predstavuje sled jazykové sdélenych obrazli, které mohou byt slozité ¢lenény
v celou obrazovou strukturu (Jelinek, 1967). Uméleckého ozvlastnéni také casto dosahuje
pouzitim aktualizovanych prostiedkli, sémantickych 1 formalnich. Sémanticka aktualizace
spo¢iva v propojeni kontextové aktudlniho vyznamu slova nebo slovniho spojeni s jeho
vyznamem automatizovanym. Formalni aktualizace se tyk4 formy jazykovych prostiedkii napf.
slovotvorné obmény (Jelinek, 1967). Vybér jazykovych jednotek je dale ovlivnén

charakteristikami zvukové organizovanymi tj. rytmickymi, intona¢nimi a eufonickymi.
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Zamgéifeni na citové pusobeni na divaka predurcuje expresivitu textli danou lexikalnimi

1 syntaktickymi konstrukcemi.

2.3 Specifika jeviStni mluvy

Nyni se pfesuneme ke konkrétnim specifikim jevistni mluvy. Na prvnim misté je jisté
pozadavek srozumitelnosti. Herec musi obsahnout velkou plochu hledist¢ a predat velké
mnozstvi emocnich sdéleni, fe¢ je pouze jednim z prostiedkii a vyzaduje profesionalni
technickou uroven. Pokud divak nezachyti ihned vyznam slova, zbyte¢né se zasekne na jeho
interpretaci a je distrahovan od plynulého proudu inscenace. Poslucha¢ vyzaduje nejen
srozumitelnost sluchovou, ale 1 kognitivni. Nejen ze se snazi zachytit lexikalni vyznamy slov,
ale 1 jejich interpretaci v ramci sdélovaného obsahu. Je tedy potieba nejen diislednd prace

s artikulaci, ale i se suprasegmentéalnimi prostfedky feci.

Daéle je mozna zdanlivé v protikladu pozadavek piirozenosti, nikoli vS§ak ze strany herce, ale
z pohledu divaka — te¢ ,,plni hladce vsechny své funkce a sama nicim nepripoutava pozornost.
Prijemce si uvedomuje sdelované vyznamy, ne zpiisob jejich jazykového vyjadreni® (Palkova,
1999, s. 34). Nemusi byt tedy pfirozena, ale musi tak plsobit. S tim souvisi pfijatelnost
a uvéfitelnost projevu po strance vizudlni i logické. Na to navazuje spravné umisténi piizvukl

a vétnych dlrazi, kontury melodie a frazovani apod.

2.3.1 Vybér jazykovych prostiedkii

Z pohledu jazykoveédci je velkou otdzkou vybér jazykovych prostiedki z hlediska
horizontalniho 1 vertikalniho ¢lenéni. Dfive byl znam jasny pozadavek na herce jako na
mluvnicky vzor, tj. uzivani pouze spisovné kodifikované formy cestiny po vSech strankach.
Ve 30. letech minulého stoleti pak doslo ke sporim mezi Prazskym lingvistickym krouzkem
a redakci Nas$i feci kvili tomuto puristickému pojeti, které nebere v ivahu Sifi a potieby
specifické komunikacni situace. Dnes uz situaci vnimame jinak. Neutralni pro nas zlstava
z hlediska jazykovych vrstev spisovna mluva, ktera byla kodifikovana pravé za ucelem svého
Sirokého uplatnéni nezavislého na nafecnim Uzu, coZ podporuje jednotu narodniho jazyka.
Nedochazi nijak casto k rozporim mezi pozadavky normy a pocitem uzivatelli jazyka.
Kodifikace poskytuje pfirozeny vybér prostiedklt pro bezpiiznakové uziti feci na jevisti
(Palkova, 1990). Pokud to jeviStni stylizace vyZaduje, zejména s ohledem na zatazeni

inscenovaného prostfedi do nizSich vrstev spolecnosti, za neutralni lze pfijmout i obecnou
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cestinu. Uziti stylové pfiznakové, napt. knizni nebo naopak argotické slovni zasoby, je pak
brano jako zamérné a dourcuje charakter postavy nebo celé inscenace (viz nize). Z hlediska
horizontalniho &lenéni je obecné kodifikovana mluva stfednich Cech, uZiti nafeénich vyrazi je
opét projev stylizace postavy piipadné celého prostifedi hry. Pozadavky na uzivanou vrstvu
jazyka tedy nejsou tak striktni. Dodrzovani kodifikované normy v plném rozsahu vsak vyzaduje
ortoepie. Nedbald vyslovnost je v fe¢i na jevisti naprosto nepfipustnd (viz vyse), stejné jako

individudlni odchylky od spisovného standardu vlivem nareci nebo fecové vady herce.

2.4 Slozky mluvniho vykonu
Nedilnou jednotu pii mluvnim vykonu tvoii tfi slozky: dychani (respirace), tvofeni hlasu
(fonace) a tvoreni hlasek (artikulace). Zptsob, jakym se s nimi zachazi, nazyvame dikci (viz

Haéla, 1958).

2.4.1 Respirace

Zakladem pro fe€ je dostatecnd dechova opora. Iniciace feci v zasad€ probiha tvofenim riznych
ptekazek a zizeni v nadhrtanovych dutindch v cesté vydechovému proudu z plic. Kdyz se
chceme naucit uzivat hlas, musime zacit s osvojovanim spravného efektivniho dychani.
Prvopocatek je u prace s branici, meziZebernimi svaly a ukotvenim téla k zemi. Dostate¢né
trénovand branice pak ovliviiuje silu hlasu, které pro jevistni vykon herci potfebuji opravdu
hodné. Efektivita zavisi také na schopnosti jemné praci s vydechovym proudem. Pfi pftili§
prudkém vyrazeni slov neptisobi tvrdé zacatky fonace dobie ani na hlasové ustroji herce, ani na

ucho posluchace.

2.4.2 Fonace
Dechovy proud iniciovany plicemi ziskdva charakter hlasu ¢innosti hlasivek uloZenych
v hrtanu. Z percepcniho hlediska je pak mozné soucinnosti Gstroji modulovat silu, vysku

a barvu hlasu.
Utelem sily je dobra slysitelnost mluveného slova. Cim akusticky naroéng&ji obsahnutelny

prostor stoji pfed hercem, tim potiebuje mit siln¢j$i hlasovou oporu. Naro¢ny mluvni vykon by

mél provadét jen trénovany fecnik a nepiesahovat dlouhodobé své moznosti. Pfepinani sil vede
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k porucham a trvalejSim onemocnénim hlasového ustroji. V soucasné dob¢ je nékdy moznost

sahnout uméle k riznym zesilova¢tim (mikrofontim).

»VySka hlasu je dana poctem kmitii hlasivek za vterinu a také jejich délkou a tvarem* (Hala,
1958, s. 26). Prilis vysoké ¢i hluboké hlasy nesou podprahovou ptiznakovost. Vysoké hlasy
jsou vice priibojné a ostré, ale nékdy az pro posluchace nepiijemné. Hluboké hlasy jsou zase
vice nosné a &asto také podmanivé. Zeny vétsinou mluvi primémé o oktivu vyse nez muzi.
Pro fonac¢ni ustroji je dlouhodobé nejptijemnéjsi stfedni hlasova poloha, pfirozen¢ dana

anatomickym tvarem a postavenim hrtanu konkrétniho fecnika.

Kazdy ¢loveék ma svou specifickou barvu hlasu neboli timbr, kterym se lisi od ostatnich jedinct.
Nékteré hlasy plisobi vice neobvykle, nékteré méne. Podkladem jsou anatomicko-fyziologické
proporce hlasového ustroji v celém jeho rozsahu i zplsob, jak se s nim zachazi. Do jisté miry
lze timbr ovliviiovat a trénovat. Neni zavisly jen na fyzickém nastaveni, ale i na psychickém
rozpolozeni mluv¢iho. Promitaji se do néj nejen momentalni nalady, ale i celkova povaha
cloveéka. Dokonce se jim dé tento stav piendSet i na okoli a ovliviiovat. Timbr navic mlze byt
nejen piirozeny, ale i cilen¢ utvéareny, tedy funkéné upravovany podle rliznych Zivotnich

a spolecenskych situaci.

2.4.3 Artikulace
Na presnou artikulaci jednotlivych hlasek se kladou vysoké naroky podle ortoepickych zasad.

Vyslovnost musi byt vyraznd, nikoli v§ak nepfirozena. K spravnému uZziti mluvidel je zapotiebi
vycvicenych pruznych organti (konkrétné Celisti, rtil a jazyka). Do znacné miry tedy zavisi na
mluvni technice herce. Dillezitd je dale nezdvislost na modulacich dalSich kvalit feci jako je
vySka nebo sila. Vlivem emfaze pii zesileni hlasu mlize snadno dochazek k deformacim

nekterych hlasek, zeyjména tzv. sykavek, se kterymi mivaji nekteti performefti problém.

Zvlastni kapitolou je pak dislednost vokalické vyslovnosti, ktera se pfi nedbalé mluve snadno
stird a mize zasadné ménit porozumeni. Na vokalech se realizuje hlavni vétna melodie a rytmus
ptednesu, ktery je stejné jako u jinych vetejnych projevl velmi dilezity k pifenosu sdéleni
a udrzeni pozornosti vnimatele. Néktefi amatérsti herci si své ptiliSné otevienosti nebo naopak
zavienosti samohlédsek vlivem oblastniho ptivodu nemusi byt viibec védomi. Stejné tak by se

mela dodrzovat dislednost vokalické délky, ktera ma v nasem jazyce distinktivni platnost.
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Piilisné kraceni nebo dlouZeni je posluchadem vnimano jako divadelni zamé&rnost. Cestina patii
mezi jazyky flektivni, tedy ty, u kterych se gramatické vyznamy zjistuji z pfedpon, a hlavné
z piipon a koncovek slov. Pfi bézné realizaci feci mluvci Casto nedlsledné vyslovuje
konsonantické shluky, a pravé koncové konsonanty. Casto dochazi az k elizim. Naopak v feci

na jevisti je potfeba disledné dbat na explicitni vyslovnost vsech hlasek.

2.5 Stylizace teci na jevisti

Ve zvukové formé projevu je vzdy obsazena i informace o mluv¢éim (Palkova, 1994, oddil 1.14).
Neomezuje se jen na charakteristiku osobnosti, ale podava i informace o komunikaéni roli
mluvciho v situaci. UZiti riznych modifikaci a odchylek od neutralni vrstvy jazyka je pak brano

jako zamérné a ucelné.

2.5.1 Modulace vysky hlasu

Modulaci vysky hlasu nazyvame z akustického hlediska intonaci. Ma zpravidla dvé zékladni
funkce — dopliiuje vyznam pronasenych vét, predklada je divakovi srozumitelnéji a vyraznéji,
dale pak vyjadiuje osobni citové zaujeti mluvéiho ke své vlastni promluvé. Cestina ma jista
schémata, podle kterych ku piikladu rozliSime druhy otazek, ale jinak je modulace vysky velmi
rozmanitd. Nicméné 1 tyto rdmce maji své limity a jejich prekroceni vede k neptirozenosti
projevu napf. pfiliSné stoupani do vysek ¢i hloubek nebo nadmérna afektovanost ¢i zpévavost.
Pfi ploché monotonni intonaci, kdy se interpret pohybuje v izkém ténovém rozsahu nebo
nepiirozené frazuje, se pozornost divaka brzy ztraci a nedochazi k ptenosu citoveé zabarvenych

informaci.

2.5.2 Modulace kvality hlasu

Na posluchace velmi siln€¢ ptisobi i modulace kvality hlasu, tedy barvy. Vhodnym zplisobem
zvoleny timbr miZe pfispét k posileni vyznéni pasdZe, kterd mé mit uc¢inek na divaka.
Nepfijemny hlas s riznymi vadami pak naopak miize vnimatele od poslechu textu naprosto
odradit. Timbr dnes také zna¢né ovliviiuji technické aspekty pfenosu napft. hlas v mikrofonu,
telefonu atd. Nékdy mulze interpretovi pomoci, je ale potieba umét s timto aspektem pracovat.
Jak jiz bylo zminéno vySe, barvu hlasu ovlivituje 1 citové nastaveni a dal$i demografické

faktory, jako napt. vék nebo pohlavi. Herec by proto mél umét ovladat co nejsirsi Skalu timbrt.
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2.5.3 Casova modulace

Casové modulaci, tedy mluvnimu tempu, bude vénovéna kapitola 3.

2.5.4 Odchylky od spisovné vrstvy jazyka

Otéazkou spisovnosti na jevisti jsem se zabyvali jiz vySe, zde pfidame jen par dopliujicich
poznamek. Rozdilny inventar slov 1 zvukovych realizaci hlasek dostaneme uzitim néfeci. Bud’
jim mtze mluvit jen jedna postava ze hry a stat se tedy vyraznym vycnivajicim elementem
v kontrastu a v kontaktu s ostatnimi postavami (autofi vétSinou tak podtrhuji jiny ptvod,
a hlavné mentalitu osoby) nebo mize byt cely d&j zasazen do jiné oblasti Cech, kde vichni
obyvatelé uZzivaji nafe¢i v bézné komunikaci, a naopak vstup postavy hovofici spisovnou
cestinou piinasi silny kontrast. Uziti nafeci je vétSinou spojeno s realistickym pojetim inscenace

a jejim lokalnim zafazenim.

2.5.5 Vyslovnostni odchylky

V bézné kazdodenni komunikaci ¢asto dochazi k nedbalé vyslovnosti, coz miva za nasledek
ztratu kvality a kvantity vokali. Pokud je tento faktor uzit v inscenaci zdmérné, musi byt
dostatecné dobte artikulovan, aby nedoSlo k nesrozumitelnostem. U expresivné vyjadienych
slov miiZze byt nékdy zamérné uzito emfatického dlouZeni samohlések, které je silné€ ptiznakové
napi. O, béze! Vliv na kvalitu pak mize mit i lokalni piivod postav, vychodni natedi maji
tendenci k zavienym samohlaskam, stfedni Cechy, a hlavné Praha pak naopak k jejich
oteviené€j$im variantdm. Pokud to neni rys postavy, ale osobnostni charakteristika herce, jedna

se o nezadouci jev, ktery na jevisté nepatii.

Rada modifikaci hlasek vznika pfi tzv. druhé artikulaci, kdy se k prvotnimu nastaveni mluvidel
pfidava dalsi v jiné casti. Pti kazdodenni komunikaci se tak d&je bézné vlivem koartikulace
tj. ,,vzdjemného piisobeni artikulacnich pohybu za sebou nasledujicich hlasek v reci (Palkova,
1994, s. 77), ktera bude piirozen¢ i soucasti fe€i na jevisti. Pfitomnost nosového konsonantu
velice Casto zplisobuje nazalizaci sousedni hlasky. Pfesun artikulace na tvrdé patro se nazyva
palatalizace, dale je také Casta sekundarni artikulace na patfe mékkém — velarizace. Pro stylizaci
postavy lze néktery jev vyuzit v nadmérné mife jako odchylku v rdmci dlouhodobého nastaveni

vokalniho traktu.
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2.5.6 Recové vady na jevisti

Jak uz bylo zminéno vyse, profesionalni divadelni produkce vyzaduji od herce vysoké mluvni
standardy a fecové vady nejsou tolerovany. Existuje vSak mnoho divadelnich her, kde se
objevuje postava, kterd né¢jakou mluvni poruchu ma. Ovladnuti tohoto spektra pak také patii do
okruhu dovednosti hereckého profesiondla. Nékdy muze byt vyzadovana ,nespravna™
vyslovnost pouze jednotlivych hlasek napt. sigmatismus (porucha sykavek), rotacismus
(porucha vyslovnosti hlasky r), lambdacismus (hlasky 1) nebo typicky cesky rotacismus
bohemicus (hlasky t), nékdy zase srozumitelnost proudu feci. Velice oblibend je v tomto
pripad¢ koktavost (Kralova) ¢i $islani. Autofi se nékdy uchyluji i k opravdu bizarnim
piekazkam v feci jako je nevyslovitelnost souhlasek u postavy Kamila ve hie Brouk v hlavé.

Vétsinou se jedné o ucelové podtrzeni komiky a otevieni novych moznosti pro zdbavné situace.
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3 Mluvni tempo

3.1 Definice

Tempem mluvniho projevu ,,rozumime pocet jednotek prirozeného ceského jazyka (obvykle
slov nebo slabik) pronesenych za urcitou casovou jednotku (obvykle za minutu nebo sekundu).
MT patii do kategorie prostiedkii, které se pouzZivaji ke zvukové realizaci souvislé reci —
prozodie, suprasegmentalni urovne® (Bartosek, 2000, s. 78). Pomaha vyjadiovat a podtrhovat

syntaktické vztahy mezi vétami i v jejich ramci.

3.2 Faktory ovlivityjici tempo

Celkové mluvni tempo je spojeno s individudlni charakteristikou ¢lovéka, do jisté miry byva
ovlivnéno kupftikladu i prinalezitosti k ur¢itému narodu. Rychlejsi tempo se pak stereotypicky
pfisuzuje narodim jiznim. Bez pouziti zamérné stylizace odraZzi i psychosomaticky stav
mluvciho. Dal$im faktorem je situace, v které je projev prondSen. Pfi vefejnych mluvenych
projevech se musi brat v potaz mnozstvi respondentti a akustické moznosti prostoru. Pfi silném
dozvuku je potieba fe¢ zpomalit a vyraznéji artikulovat. Velké mnozstvi publika zase vyzaduje
vy$§i hlasitost, aby informace bez problémii doséhla i k poslednim fadam. Dale je dileZzita
znalost tématu, stupen pfipravenosti, ne/vyuZziti pisesmné opory a postoj fecnika ke sdéleni.
je tieba ji suprasegmentalnimi prostiedky podtrhnout. Jednim z mozZnosti je védoma regulace
dil¢iho tempa zvyraziované ¢asti. Zména tempa, na které si posluchaci zvykli, vede ke zvySeni
pozornosti. Roli hraje také délka, forma (McAllister, 1994) ¢i Zanr samotného projevu
(Janikova, 2005). K dalsim extralingvistickym faktortim by patfil napt. veék (se stafim se
vétS§inou zpomaluje), pohlavi nebo pfindlezitost k urCité socidlni skupin€. Dalsi velkou
skupinou jsou intralingvisticti Cinitelé jako struktura slabiky, délka intonacni fraze, pozice
jednotky v textu, hlaskové okoli apod. Ti maji na tempo projevu vétsi vliv, nez jaky jim byl

diive ptisuzovan (Quéne, 2005).

3.3 Tempo a jevistni fec
Dilezitou schopnosti herce je jeho vnimavost k plynuti Casu a tempa zpohledu

posluchace/divaka. Producent i recipient totiz subjektivné vnimaji tempo jinak a v této

komunikacni situaci je na prvnim misté pravé porozuméni divaka. Pro jednodussi vnimatelnost
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je potieba udrzovat stabilni slabicné tempo, tj. ,,zpiisob reci, pri némz slabiky téhoz slova
zachovavaji srovnatelné trvani a slova vedle sebe maji slabicné tempo do té miry podobné,
Ze trvani slova poskytuje informaci o poctu jeho slabik* (Palkova, 1990, s.158). Jeho zmény
pak musi byt vyznamové motivované. V tomto pozadavku piekazi tendence cloveka
k rytmizovani feci, tedy k vyslovnosti nestejn¢ dlouhych komplexnich usekii za stejny cas,
zcela bézné dochézi k zrychlovani delSich slov, aby se svou délkou vyrovnala sousednim
krat§im Vyvoldvaji nezadouci tucCinek stereotypnosti a stavaji se dal§im faktorem

znesnadiujicim porozuméni.

Zmeény tempa jsou Casto provadény pouze prostiednictvim modulace délky pauz, ptipadné
jejich pfidavanim nebo vypousténim. Znac¢ny vliv mad vSak 1 védomé zpomalovani
¢i zrychlovani proudu fe¢i pomoci trvani jednotlivych pfizvukovych taktii. Pti zvySovani tempa
je potieba pocitat jak s artikulacnimi moznostmi herce, tak s percepcnimi schopnostmi divaka,
ktery musi vyznam zachytit napoprvé. Neexistuje univerzalné dand hodnota maximalniho

tempa na jevisti, ale je urCité potfeba o omezené miie uvazovat a brat ji v potaz.

3.4 Slabika

wlabika je zakladni stavebni jednotka souvislé reci, nejmensi redalna jednotka pri tvoreni reci
a pri jeji percepci (Palkova, 1994, s. 152). Casto je také pokladana za zakladni jednotku
suprasegmentalni roviny. K tomu ji pfedurcuje jeji rytmické opakovani. Jeji hlaskové slozeni

se mezi jazyky liSi v zavislosti na kombinatornich moZnostech.

3.4.1 Struktura slabiky

V cestiné ji definuje pfitomnost tonové slozky — slabi¢ného jadra, bud’ ve formé vokalu nebo
slabi¢ného konsonantu. Nucleus je pak sonoritnim vrcholem slabiky, které obklopuje prétura
a v nékterych ptipadech 1 koda (neslabi¢né konsonanty pied a za jddrem). Stanoveni hranic
mezi slabikami byva zv1asté u konsonantickych shlukii obtizné a rozporuplné, proto 1 pfesnéjsi
definice slabiky je problematicka. V zavislosti na tom, jestli slabika m& nebo nemé kodu,

rozliSujeme slabiky oteviené a zaviené.
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3.4.2 Sonorita

V ramci slabiky plati pravidlo sonoritniho uspoiadani, kdy nejvyssi sonoritu ma jadro a ta se
vzdalenosti od n¢j klesa. Pokud dojde k poruSeni tohoto schématu (napi. ve slové ,,1zicka“ nebo
,msta*) dochazi v nedbalejsi vyslovnosti k pieskupeni hldsek nebo k elizi jedné z nich pro
usnadnéni artikulace. Pii potiebé peclivé vyslovnosti mize dochézek ke vzniku tzv. pobo¢ného
jadra — zvyraznéni vedlejsiho sonoritniho vrcholu tvofeného slabi¢énym konsonantem, nékdy se

k nému ptidruzi epenteze Sva.

3.5 Pauzy

S mluvnim tempem velice uzce souviseji pauzy. Maji velky vliv na subjektivni vnimani
plynulosti fe¢i (viz Zima, 1959). Rozhoduje jejich délka, frekvence i umisténi. Soucasna
literatura rozeznéava vice druhil pauz. Zakladem je fyziologicky potifebnd dechové pauza, ktera
slouzi k nabrani dechu do plic za ucelem pokracovat v projevu. Aby se nestala vyznamov¢e
nosnou ¢i rusivou, je potfeba ji v co nejvetsi mite prekryvat s pauzami logickymi, které
napomahaji spolu s intonaci a dynamikou k ¢lenéni textu. Jejich rozmisténi je vétSinou
ptedvidatelné a k pochopeni myslenky textu nezbytné. O moment piekvapeni, nikoli vSak
nezadouci nebo rusivy, se miZe postarat pfitomnost citové pauzy. Ta je vyrazem emocionalniho
zaujeti a umélec ji vyuziva pro zdiraznéni néceho duleZitého nebo neocekavaného. Vedle
téchto pauz se objevuji 1 pauzy rusive, které porusuji formu projevu, bud’ svym nespravnym

umisténim nebo nepfiméfené dlouhym trvanim.

Shrnujici clanek Miillerova&Nekvapil (1986) ptinasi pak dalsi typy z hlediska jejich funkce.
Kontaktové pauzy se kladou za kontaktové Castice na konci véty (Ze, ano apod.) nebo na zaveér
otazky, at’ uz tazatel ocekava odpoveéd’ ¢i se jednd pouze o otazku fe¢nickou. Nechava tak
piijemci prostor k formulaci odpovédi a postoje. Dalsi typ se vyznacuje vytknutim jistého slova
z vypovedi, jedna se tedy o pauzy dirazové. Nachazet se mohou pied i1 za inkriminovanym
vyraze, kterému chceme dat nejvice pozornosti. Pokud se vSak v jednom vétném tuseku
nadmérn€ opakuji, dochdzi k jevu, ktery je rusivy a je ozna¢ovan jako staccatova vyslovnost.
Posledni typ, ktery se zde hodi zminit, protoZe v naSich textech bude jist¢ hojné zastoupen, je
pauza formulacni, kterd je typickd pravé pro spontanni nepfipraveny projev. Mluvci si béhem
ni formuluje, jak bude se svou vypoveédi pokracovat. Velice Casto se tak jedna o pauzy vyplnéné,
a to nejcastéji hezitatnimi zvuky. Tento popis vSak mize byt do jisté miry subjektivni a pro

laboratorni méfeni se nehodi. V tomto pfipadé bude pauzy kategorizovat pouze jejich trvani.

19



V ramci kazdé studie je potieba si definovat, jak dlouhy prazdny usek povazujeme za pauzu.
Jednotna definice stale neexistuje a variuje podle potieb zkoumanych aspektt. Déle je potieba

rozliSovat pauzy tiché a vyplnéné a rozhodovat individualné o jejich zahrnuti do vypoctu.

3.6 Subjektivni a objektivni tempo

Tempo se da méfit z mnoha hledisek. Mizeme ho hodnotit subjektivng, tedy na zakladé
percepce a dojmu nebo ho miizeme objektivné méfit za asistence riiznych ptistroji. Subjektivni
vnimani ovliviluje naptiklad délka a umisténi pauz nebo explicitnost fec¢i (tzv. kanonické
tempo). Projevy s nedbalou vyslovnosti byvaji obecné hodnoceny jako rychlejsi. DalSim
faktorem je i kontext — podprahové srovnavani s kolegou v dialogu nebo neutralni osobni tempo
mluvéiho. Znovu pfipomeneme dilezitost situace promluvy — zdvofilostni fraze byvaji

v ustaleném podprahové zakotveném tempu (Zima, 1959).

3.6.1 Méteni

Objektivné je méftitelné z vice aspektl. VEtSinou se uvazuje nad zahrnutim nebo vylou¢enim
nekterych nebo vSech pauz z vypoctu. Na Ceském védeckém poli byly ustdleny zastfeSujici
terminy takto (viz Palkova et al., 2004): Métfenim trvani projevu se zahrnutim vSech pauz
dostaneme mluvni tempo celkové. Pokud se rozhodneme podle urcitych kritérii vyloudit
nékteré pauzy (napf. presahujici stanovenou hranici trvani), obdrZime mluvni tempo
modifikované. Artikulacni tempo pak ziskame vytfazenim vSech pauz z vypoctu. To se vétSinou
aplikuje na krat$i useky, kde nas zajima hlavné jeho variabilita a lokalni zmény, které se pak

mohou v del§im useku ztratit.

3.6.2 Jednotky

Vyjadfovano je vétSinou ve slabikach za sekundu, dfive a dnes jen vyjimecné ve slovech za
minutu. Zde vSak nardzime na problém nestejné délky slov a mnozstvi slabik, které méteni
znaéné zkresluje. I samotna komplikovanost v definovani pojmu ,,slovo* tyto jednotky nijak
nezvyhodnuje. V novéjSich studiich hlavné jazykoveé srovndvacich se ojedinéle pracuje
1 s hlaskou 1 za sekundu. Zde je ale problematickym faktorem rizna kvalita, a hlavné kvantita
hlasek. Naproti tomu slabi¢né impulsy a tendence k jejich rytmickému ustdleni jsou

povazovany za zaklad vnimani tempa.
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3.7 Poznatky z piedchozich studii

3.7.1 Hodnoceni tempa

Rozdé€lovat tempo jen na pomalé a rychlé by bylo v bohaté¢ ¢lenéném textu velice zkreslujici
a neptesné. Lépe se klasifikuje po jednotlivych stupnich. Podle pokusu provedené¢ho v ramci
studie (Zima, 1959) se posluchacim nejlépe pouziva pétistupiiova Likertova Skala, prestoze
frekvence oznaceni temp 1 nebo 5, tedy jako rychlostni extrém, je pomérné nizsi. Subjektivni
hodnoceni dale nemusi odpovidat objektivnim naméfenym hodnotam. Podle Zimy rozdily
zkresluje jen tolerance v ramci osobniho tempa mluvciho. Herci na zéklad¢ urcitych osobnich

rychlostnich zvyklosti teprve realizovali jazykové rozdily v konkrétnich promluvach.

3.7.2 Stabilita tempa

Vedle vlastni rychlosti nas muize zajimat jeho stabilita ¢i celkova plynulost toku feci.
Veronkova (2012) zde zkouma tempo jako parametr piijatelnosti fe¢i nerodilych mluvéich.
Podle percepéniho testu piijatelnosti urovné jazyka pro rodilé mluvéi pozitivné piisobi hlavné

jeho stabilita.

Dankovicova (1997) se zabyva stabilitou tempa v ramci riznych fonologickych jednotek, a to
konkrétné v ramci véty, prizvucného taktu a intonacni fraze. Posledni zminénou pak podtrhuje
jako nejlepsiho reprezentanta, na kterém se daji pozorovat variabilni zmény tempa. Podle
literatury, z které vychazela, se setkdvame v ramci promluv s dlouzenim pied pauzou
a zpomalovanim tempa. Podle vysledkl jejich studii se jednd o tzv. rallentando, tedy
zpomalovani tempa v rdmci postupujici intonacni fraze. Kromé pozice fonologického slova
jsou dalSimi faktory zmény artikulaéniho tempa pocet slabik a fonému ve slové, jeho
syntaktickd pozice, funkce v ramci aktudlniho ¢lenéni promluvy a fakt, zda se jednéa o funkcni

nebo plnovyznamové slovo.

3.7.3 Vliv formy projevu

McAllister pak ve své studii (1994) zkouma vliv formy projevu (monolog vs. dialog) na trvani
jednotlivych slov. Pro nase ucely je vhodné zminit jeho postieh o dopadu zvoleného utvaru na
celkové tempo. Mluv¢i pfi svém projevu v dialogu mohou citit tlak na zakonceni své odpovédi
co nejrychleji, aby se vyhnuli pferuSeni druhym ucastnikem komunikace. Na druhou stranu

v monologu na n¢ takovy tlak vyvijen neni.
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3.7.4 Vliv zanru textu

Janikova (2005) d¢€li pauzy na kratké a dlouhé¢ s hranici trvani 1,5 s. Pfesah pak do meéteni
mluvniho tempa plynulého nezahrnuje. Ve studii zkouma vliv Zanru textu na zvolené tempo.
Nejpomalejsi byl jisté text pohadky (2,76 — 3,56 sl/s), k nejrychlej$im projeviim pak pattilo
samotné predstaveni se (to potvrzuje Veronkova, 2004). Nejvice projevl spadd do rozmezi
4,0 — 4,49 sl/s. Pro srovnani uvedu vysledky ze studie Goldman-Eisler (1956), kde métili mimo
jiné tempo klinického rozhovoru pfi psychologickém sezeni, coz je situace, ktera se lisi
v mnoha aspektech (1 posluchaé, nevetejny projev, emociondlni postoj fecnika ke sdé€leni,

apod). Zde tempo variovalo od 4,4 — 5,9 slab/s.

3.7.5 Tempo ve zpravodajstvi

Podle studie Bartoska (2000), ktery srovnaval mluvni tempo moderatorti zpravodajstvi maji
nejvyssi tempo feci sportovni komentatoti. Vysledky jsou ale zna¢né variabilni a nelze stanovit
jednoznacny zavér jako v predchozich studiich. Obecné v8ak lze fici, Ze tempo zpravodajskych
profesiondlnich komentatora se neustale zvysuje. Je potieba stale vice informaci sdélit za co
nejkratsi vysilaci ¢as. Nizké tempo se vyuzivad pouze v ptipad¢ zhorSenych ptrenosovych
podminek (venkovni vlivy a hluk v pozadi) nebo u nedostate¢né vytrénovanych mluvcich. Je
spiSe vniméno negativné a rusivé. Pro ¢eské RTV (,,Radio and Television*) zpravodajstvi se
udava pramér cca 300 slabik (120 slov) za minutu. Pro nahravky z roku 1994 ¢ini praimérné
tempo 5,3 sl/s, ve své studii Veronkova (2004) uvadi tempo 5,9 sl/s pro muze a 6,1 sl/s

pro Zeny. Subjektivné vSak byva hodnoceno jako stfedni, tedy pfijatelné.

Ve spontannich projevech pak byva rozpéti hodnot znaéné vyssi nez v pfipravenych, ctenych
textech. Vysoké, piekotné tempo ale pak mize mit za nasledek poruchy souvislé dikce,
funkénost produkénich 1 percepénich orgdni je omezend a muze dojit k restrikcim jejich
¢innosti projevujici se mimo jiné také neortoepickou vyslovnosti, kterd ve zpravodajstvi neni
zéddana. Nepiiméfené tempo fe¢i miize mit také za nasledek Spatné spojovani vét ¢i slov,
vynechavani nebo pfesmykovani pismen a slabik apod. Toto riziko zmirnime zkracenim trvani

naro¢ného projevu, stiidanim mluvcich a dostatecnou piipravou a tréninkem hlasateld.
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4 Metoda

4.1 Material

V na$i praci jsme analyzovali improvizované piedstaveni skupiny Improvize vzniknuvsi
v ramci cyklu Impro dell”Arte aneb Tragikomedie na ptani. Jedna se o performaci, do které
maji moznost zasahovat divaci a ovliviiovat tak vybér postavy ¢i misto déje. Kazdy z hercti ma
pfedem piipraveno né€kolik riznorodych charakterii, které se béhem produkce objevuji na
scéné. Stylizace postav je tedy piedem vytvofena a herci jsou s ni plné sziti, ale konkrétni
situace a partner dialogu je urcen az v prubchu produkce pravé pomoci divakid. Herci se
v pribchu vecera vystiidaji ve vSech pfedem zvolenych hereckych polohach, ale v riznych

dialogickych kombinacich. Vysledkem je pak série n¢kolika asi dvacetiminutovych scének.

Analyzovana nahravka byla potizena dne 26. zafi 2019 v prostorach prazského divadla Venuse
ve Svehlovce. Obraz byl nato¢en na digitalni zrcadlovku DSLR a zvuk zaznamenan na zatizeni
EDIROL, které bylo umistén v publiku né€kolik metrti od hrany jevisté. Z cca dvouhodinového
predstaveni byly vybrany nékolikaminutové dialogy a monology, které byly na zaklad¢ tempa
co nejméné ovlivnény doprovodnou hudbou. Jelikoz se nejednalo o nahravani v uzavieném

studiu, znacnd ¢ast materialu byla ptekryta ndhodnym Sumem nebo smichem obecenstva.

Objektem nasi prace se stali dva aktéfi predstaveni — herecka X a herec Y. Svym stafim se fadi
do stfedni v€kové skupiny. Herecka je absolventkou katedry vychovné dramatiky na DAMU,
regionalnim pivodem z Prahy. Herec pochazi z Usteckého kraje, ale dlouhodobé jiz mnoho let

zije v Praze. Oba dva jsou sehranymi hereckymi kolegy s bohatymi profesnimi zkuSenostmi.

ey e

V pribéhu ndmi zvoleného predstaveni se na jevisti hereCka objevila ve tfech polohach a jeji
kolega se stylizoval celkem do poloh ¢tyf. Jména postav jsou uvedena v tabulace 1, ktera dale

shrnuje rozsah materidlu a typy projevu, se kterymi jsme pracovali.
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jméno postavy inicialy partner pocet useku
Jasmina Svétla N monolog 30
JS MG 39
Hana Horka HH monolog 18
HH PP 45
Sandra Sharp SS monolog 23
SS ST 59
SS LK 28
Standa "Repa" Tufin ST SS 61
Marién Gula MG IS 35
Libor Karny LK monolog 42
LK SS 29
pan Plachy PP HH 55

Tabulka 1 —Jména analyzovanych postav, jejich interakce a rozsah materialu

4.2 Specifika materialu — improviza¢ni divadlo

S pojmem improvizace se setkdvame v ¢eském 1 svétovém kulturnim kontextu fadu let, piesto
neexistuje jednotna definice, pouze individualni pokusy o ni. V umélecké sféfe je tento pojem
zazit a definovan spiSe intuitivné nez podle ustalenych vzorci. Je vnimana hlavné jako cesta
k hravosti, tvofivosti a spontannosti. Piesto se v této ¢asti pokusime nékteré informace shrnout

do ucelenéjsiho tvaru.

Nazev vychazi z lat. improvisus — neptedvidany, netuseny. Podle teatrologického slovniku
(Pavlovsky, 2004, s. 121) ,,/...] oznacuje lidskou aktivitu konanou bez predchozi konkrétni
pripravy. Improvizaci v umeéni rozumime kazdé umeélecké dilo, které neni predem nacviceno
(nereprodukuje nachystany celek) a zaroven probihd v pritomnosti konzumentii (svedki).*
Muze probihat na vice rovinach — hudebni, télesné nebo slovni — tzv. extempore (z lat. ex
tempore — ihned, bez ptipravy). V oblasti, ve které se pohybujeme je také dulezité rozliSit
adjektiva improvizacni a improvizované. ,,Zatimco improvizacni aktivita je ta, jejiz napini je
improvizace jako takovd, improvizovana podléha podminkam ustanovenym definici

improvizace* (Vlkova, 2014, s. 7). Pro naSe potfeby budeme uzivat terminu prvniho.
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Jeji mira se dale mize pohybovat ve znaCnych intervalech. V ramci zakladni schopnosti
reagovat bezprostfedné na spontanné¢ vzniklou okolnost je potfebna pro kazdy umélecky projev
(napt. pii vypadku umélcovy paméti). V extrémnim pfipadé muiize naopak vzniknout celd

improvizovana hra, kde pfedem neni dana zadna okolnost déje ani rys postavy.

Improvizace se vSak hojné vyuziva i mimo vetejny projev. Hra bez jakékoli pfipravy je jeden
ze zakladnich piistupt k hledani vzorct jednani. Naprosto intuitivni postoj ke vzniklé situaci
vede ke stoprocentni mentalni i télesné pritomnosti v danych okolnostech a seberozvoji nejen
umeéleckych profesiondlii. MuzZe se stat také ve vEtsi ¢i mensi mitfe soucasti samotného zkousSeni

inscenace Ci pfipravy na ni.

Do této chvile jsme se velice obSirné vénovali obecné podstaté pojmu, ale déle je potieba si ho
trochu zzit. Podle reziséra Jittho Havelky (2008) ,,/...] je nutné rozlisit improvizaci jako
metodu, cestu k ziskavani situacniho materidalu, a improvizaci jako okamzity jevistni tvar.*

V uzs§im slova smyslu pro nase ucely bude fungovat pravé druhy jmenovany vyznam.

Jak uZ bylo zminéno vySe, inscenace a vibec typy divadelnich pfistupii se odliSuji napiiklad
mirou improvizace na scén¢ uzivané a pfiznané. Improvizované mohou byt jen nékteré prvky,
nebo i celd hra. Podle Otakara Zicha (Pavlovsky, 1981) o ni mizeme hovotit v téchto
diferenc¢nich kontextech:

o Historicky — Nejstar$i prvky improvizujiciho divadla bychom nasli v italské
commedii dell’arte, kdy stejné¢ jako v naSem reprezentativnim piedstaveni je predem
znam charakter a vybér postav, ale ne jizZ situace, ve kterych se béhem inscenace
ocitaji. Silny improvizacni tlak byl zfejmé& i1 v divadle alzbétinském. Na opacném
p6lu bychom nalezli nejsnaze antickou tragédii nebo realistické divadlo z pielomu
19. a 20. stoleti.

o Sociologicky — Zde Zich vychazi ze slozeni obecenstva. Podle n¢j je vétsi sklon
ke snaze maximalné si porozumét s divakem u lidovych scén. Vyjimku bychom
mohli spatfovat napf. v Divadle V+W.

o Divadelné prostorovy — Vyhodnéj$i jsou pro improvizované inscenace komornéjsi
prostory, kdy je vétsi pravdépodobnost maximalni sdélnosti a napojeni se na naladu
publika.

o Zanrovy — V komickych zanrech byvé improvizace pfitomna vyrazné &astéji — viz

divadla kabaretniho typu.

25



o Druhovy — Vychazi z pouzitych doprovodnych vyjadrovacich prostfedki inscenace,
které mohou prostor a moznosti improvizace omezit napf. fixni hudba, scénografie

¢i osvétleni.

Jak uz bylo zminéno v ivodu v naSem konkrétnim analyzovaném piedstaveni se jedna
o hudebni, svételnou i situacni improvizaci. Pfedem jsou zndmy jen charaktery postav, jejichz
vybér do probihajici situace vSak také ovliviuji divacké hlasy. Je to postup v improvizovanym
piedstavenich velice bézny, protoze je prostiedkem k dosazeni jednoho z cilii, a to co nejuzsiho
kontaktu s divakem, a zdroven manifestuje nepfipravenost a naprostou volnost improvizatori

na scéne.

4.3 Sjednoceni dualezitych aspektii

Pted zacatkem analyzy je potieba definovat a sjednotit si nckteré aspekty, které nejsou

objektivné ustaleny a variuji podle potieb konkrétniho vyzkumu.

Jiz v ivodu jsme uvedli vyhody a nevyhody uzivani k méfeni tempa jednotek slov za minutu.
Pro ucely srovnavani s obdobnymi studiemi jsme si zvolili jako reprezentativni jednotky
slabiky za sekundu. Jelikoz se ale nas§ material se sklada pouze z n€kolikaminutovych nahravek

razné délky, uvadime pro zajimavost vysledky i v hlaskach za sekundu.

vvvvvv

od 100 az do 300 ms (Dankovicova, 1997). Pro naSe ucely bude vhodné pohybovat se okolo
spodni hranice, jelikoZ se jednd o spontanni promluvy, které se snazi o plynulost projevu bez
delSich prodlev. Zaroven musime brat v potaz to, ze se jedna o stylizovanou fec na jevisti,
a tudiz se nespokojit s nejkratSi navrhovanou délkou. Recipient sdé€leni se ¢asto nachdzi i
nékolik desitek metri od herce a ten tudiz musi pocitat s dozvukem a piizplisobit tomu plynuti
celého projevu. Casto se tedy stavé, Ze pauzy na jevisti jsou delsi nez v b&zné mluvé, ackoli by
to tak divakem nemuselo byt vnimano. Jako rozumny kompromis byla zvolena hranice 150 ms.
Vzhledem k pivodu materidlu povazujeme za pauzu i useky vyplnéné hezitacnimi zvuky

pfislusného trvani.

V neposledni fadé€ je potieba si stanovit oblast, v které budeme méfit dil¢i tempa. Velkym

inspiracnim zdrojem je nam opét ¢lanek Dankovicové (1997). Ta pocita s vétou z hlediska
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syntaxe, intonacni frazi a mezipauzovym usekem. Zohlednénim typu materialu (jevistni fec,
improvizované predstaveni byl pro ucely nasi prace zvolen posledni jmenovany. Dankovi¢ova
jej definuje jako ,.usek reci ohraniceny po sobé jdoucimi pauzami* (tamtéz, s. 5, preklad

autorky prace).

4.4 Zpracovani materialu

Nejprve doslo k synchronizaci obrazu se zvukem a vybéru adekvatniho materidlu. Ten tvofi
n¢kolikaminutové zaznamy monologli i vzdjemnych dialogl postav. Musely byt vylouceny
pasédze prekryté hudbou, kterd mohla ovlivnit tempo feci, jez je hlavnim pfedmétem naseho
vyzkumu. Prostor pro tempordlni méfeni a analyzu prostfedkll, kterymi herci dosahovali
jevistni stylizace, €itd pro kazdou postavu 5-7 minut. Jednotlivé monology a dialogy byly
rozstithdny na samostatné tUseky a opatfeny ru¢nim ptepisem textu. Promluvy byly
zaznamenany Vv jejich kanonické podobé tedy bez elizi, redukei i epentezi. Pouze segment
,Jjsem® jsme upravili na ,sem“ zdivodu vysadniho postaveni tohoto slova v Ceském
ortoepickém systému. Nepsanym pravidlem v jevistni praxi je navic zékaz jej vyslovovat pii

produkci v plné formé.

V dal§im kroku mély byt urceny hranice slov a hlasek. K tomu byl pouZzit program Prague
Labeller (Pollék et all., 2007). JelikoZ ptitomnost Sumu, ruchu v pozadi a smichu obecenstva
segmentatoru praci ztéZzovala az znemozilovala, musely se jednotlivé problematické pasaze
ruéné ztlumit v programu Praat (Boersma & Weenink, 2007) funkci "Edit > Set selection to
zero" . Pfiblizné€ do stfedu kazdé utlumené oblasti byla potom vloZena hranice, podle které byly
nahravky dale rozdéleny na kratsi tseky. K nim se pak ve stejném programu utvofily textgridy
s vrstvou ,,phrase®. Do ni byla vloZena ptislu$na ¢ast promluvy. Takto rozsttithané nahravky jiz
prosly vySe zminénym automatickym segmentatorem a byly opatfeny hranicemi slov a hlasek.
Jelikoz vSak byva tento prvni nastiel programu velice nepfesny, musely se ndsledné¢ hranice

zkontrolovat a zpfesnit manualn¢.

Ptipadna pfitomnost ruchu z publika nebo hudebniho podkladu zanasi do spektra k analyze
nadbytec¢né formanty, které miiZze segmentator chybné urc€it jako vokal jednoho ze slov v textu,
a tak zna¢n¢ posunout cely segmentovany Usek. Stejny extrémni ptipad nastava, pokud mluvci
vytvofi hezitaéni zvuk ¢i si naptiklad odkasle. Opét mohou byt oznaceny jako ptislusna hlaska

nespravné formanty parazitickych zvukl. Pro program problematické byvaji také hranice
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nekterych konsonantl napi. exploziv, afrikat ¢i aproximant. Soucasti prvnich dvou zminénych
je zavér, jehoz zacatek se ve spektru velice obtizné urcuje, zvlasté pokud se jedna o inicidlovou
hlasku. V mnoha ptipadech je reprezentovan tichem stejné€ jako pauza. Tehdy je nutné se fidit
odhadem a zkuSenostmi podle primérného trvani ptislusného konsonantu v prokazatelnéjSich
piipadech. Formanty aproximant jsou velice t¢Zko rozeznatelné v intervokalickém kontextu,
kde se vSak nachazeji velice ¢asto. Aby nedoslo k ¢asové diskriminaci vokalu, zpravidla se
hranice umistuje manualné doprostied problematického iseku a trvani obou hlasek je pak
povazovano za srovnatelné. V uplnosti se hranicemi zabyva Machac¢&Skarnitzl (2009), jehoz

vykladem jsem se také pti préci fidili.

Co se tyce samotnych znakt hlasek, pro vétsi prehlednost je potieba rucné prepsat symboly pro
afrikaty, postalveolarni frikativy, postalveolarni frikativni vibrantu ¢i velarni a palatalni nazalu,
které systém nerozliSuje od jejich alveoldrnich ekvivalentli, a doplnit razy pied inicidlové
vokaly. Vyuzily jsem pro to znaky Mezinarodni fonetické abecedy IPA (viz

www.ipachart.com).

4.5 Analyza materialu

4.5.1 Subjektivni

Prvni ¢ast vyzkumu zahrnovala Cisté sluchovou percepéni analyzu jednotlivych postav. Bylo
pfihlizeno ke kvalit¢ a kvantit¢ hlasek, k odchylkdm od béZzné ortoepické normy,
k suprasegmentalnim charakteristikdm a k uZivanym varietam jazyka. Poslechovy rozbor byl
pro kontrolu po dvou tydnech od prvni analyzy opakovan a doplnén. Jedna z muzskych postav
— Marian Gula - byla vSak z této ¢asti vyloucena, jelikoZz uzivala ke komunikaci slovensky
jazyk a snahou auditivni ¢4sti nasi prace je postihnout fecové stylizace za pomoci systému

ceského jazyka.

4.5.2 Objektivni

Nasegmentovany material byl vyuzit k druhé praktické ¢asti prace, a to k méfeni mluvniho
a artikula¢niho tempa feci za ucelem jeho srovnani u jednotlivych postav a testovani jeho vlivu
na promeény stylizace herct. Pro dal$i akustické analyzy typu méfeni kvality formantii nejsou

nahravky vhodné vzhledem ke zna¢nému piekryvu okolnim Sumem.
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Praatovym skriptem jsme si z piislusnych textgridi vytvoftily tabulku jednotlivych nahravek
s jejich lexikdlnim obsahem a informacemi o v nich zastoupenych mluvc¢ich a typu textu
(monolog vs. dialog). Skript dale vypocetl trvani kazdého slova a pocet hlasek v ném. Pro ucely
vypoctu slabi¢ného tempa byla kazda slovni jednotka opatiena i poctem slabik automaticky
zjisténym pfes ndastroj ,,Pocet slabik a AR*“ v R od autorii Oceldkova a Bofil (dostupné

na https://fonetika.ff.cuni.cz/vyzkum/skripty-a-nastroje/ ). 1 zde vSak muselo posléze dojit

k manuélni kontrole a opravam hlavné skupin vokald, které a¢ nebyly tautosylabické, oznacil
nastroj jako diftongy a pfisoudil jim spolecnou slabiku. Postava ,,LK* vyuziva jako jeden ze
svych fe¢nickych ryst zadrhavani na prvni slabice slov, které se foneticky projevuje nejcastéji
epentezi Sva a tim padem vytvofeni celé nové slabiky. Prislusné hodnoty této postavy tak

musely byt po poslechové kontrole manualné zvyseny.

wrwe

Jak jiz bylo zminéno, dolni hranice byla stanovena na 150 ms. S podporou audiovizualniho
zaznamu inscenace jsme dale vyloucily pauzy klasifikované jako ,,nefecové®, tedy situacni, kdy
odmlka vznikla na zdklad¢ jeviStni akce postavy, ne pouze jako pfestavka v proudu feci (cekani
na odpovéd’ publika, jizda na motorce aj.). Témto sekiim byl odebran label ,,{pauza}“ a nebyly
zahrnuty do naslednych vypoctl. Stejné tak bylo nalozeno s prostoji mezi replikami postav

v dialozich, jelikoz se neda urcit, které postaveé by usek pripadl.

VSechny vypocty a grafickd znazornéni praktické cCasti  byly vytvofeny ve
statistickém programu R (R Core Team, 2013). Pomoci ptikazii jsme si nacetli tabulku s daty
a vypocitali artikulacni a mluvni tempo jednotlivych tsekli a nasledné i postav ve dvou
jednotkach (slb/s a hl/s). JelikoZ doSlo k vylouceni nékterych prazdnych tisekl klasifikovanych
jako pauzy nefecové C¢i situacni, budeme v praci pracovat s pojmem mluvniho tempa

modifikovaného.

K testovani hypotéz jsme vyuzili Linearni smiSené modely. K ovéteni signifikance vysledki
pak Likelihood Ratio test, ktery nam pomoci porovnavani redukovaného modelu bez
zkoumaného faktoru s modelem obsahujicim faktory vSechny urcil, jestli herec postavy
rozliSuje pomoci temporalnich prostfedkll se statistickou vyznamnosti. Vypocetl hodnoty pro
12, Degrees of freedom Df a hlavné p-hodnotu. Pohybujeme se na obvyklé hladin€ vyznamnosti

a = 0,05. Pro potvrzeni hypotézy musi byt p-hodnota < a. Abychom zjistily, mezi kterymi
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konkrétnimi postavami je ptipadné statisticky vyznamna diference, provedli jsme na vysledcich
post-hoc testy, které porovnaly dvojice postav a urcily velikost efektu (rozdil v ptipad¢ tempa,

pomér v piipad¢ trvani pauz, jelikoz byla veli¢ina zlogaritmovana).

V kapitole 6 jsme testovali vyznamnost faktoru postava a v kapitole 7 pak faktor typu projevu
(monolog vs. dialog). V nasledujici kapitole jsme se zabyvali vyvojem tempa v rdmci vystupu.
Zkoumali jsme jeho stabilitu v monolozich a miru inklinace k vyrovnavani hodnot dvou
riznych postav v rdmci jejich interakce ve vzajemnych dialozich. Ke statistickému podlozeni
jsme zvolili korelacni test, pomoci néhoz jsme pro kazdy vystup postavy nalezli korela¢ni
koeficient. Pro odhaleni lokélni trendd promluv jsme uzili zobrazeni vyhlazenych kiivek

pomoci locally estimated scatterplot smoothing (LOESS).
Z balickti R byly pouzity nasledujici: readxl (Hadley Wickham and Jennifer Bryan, 2019),

ggplot2 (Hadley Wickham, 2016), dplyr (Hadley Wickham et al., 2021), Ime4 (Douglas Bates
et al., 2015), emmeans (Russell V. Lenth, 2021) a gridExtra (Baptiste Auguie, 2017).
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5 Poslechova analyza materialu

V této Casti prace se pokusime postihnout styliza¢ni prostfedky feci, které herecka X a herec Y
vyuzivaji k odliSeni jednotlivych postav. Uvedeme obecné charakteristiky projevu, ale i typické

distinktivni znaky. Jedna se o analyzu na zaklad¢ dikladného poslechu dostupného materialu.
Herecka X

Jasmina Svétla

U této postavy spisSe nez hlaskovych zmén vyuziva improvizatorka k distinkci suprasegmentalni
az do Sepotu. Na konci promluv klesd hluboce hlasem, n¢kdy i dodychava s fonaci, coz
zpusobuje zavérové dlouzeni vokald, které je patrné na obr 1. V dalSich ¢astech prace od ni
oc¢ekavame velice nizké tempo projevu i v disledku uzivani nadmémé dlouhych pauz. Na
néktera slova ddva mimoradny diraz (mezigalaktickych, vesmir), zvySuje intenzitu hlas az do

afektu a z vét vytvaii hesla (Kazdd dyné¢ ma védomi a uz tam je!).

Naopak v dialogu, kde se postava ocita v roli piekladatelky mezi promluvami Mariana Guli
a publikem, dochdzi k potlaceni osobnostni stylizace a herecka se svym projevem piizpiisobuje
situaci, kterd se na jeviSti vytvaii. Pohybuje ve svém pfirozeném hlasovém registru, drzi
monotonni melodii hlasu a na konci vét pouziva stoupavou intonaci i v oznamovacich vétach.

Také se v této ¢asti objevuje vice hezitacnich zvukt, nékdy vklada $va pted jednotliva slova.

15.848712 0.958458 (1.043 / s) |16_80T1TO
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kroka, {pauza]

Obrazek 1 — Ukdazka ze spektrogramu Jasminy Svétlé
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Hana Horka

Zde se herecka pohybuje v nejvyssi ¢asti svého hlasového rejstiiku prechazejiciho misty az do
falzetu. Vyssi zakladni frekvence vokalt je vidét na obr 2. Vzorem stylizace byla pro
improvizatorku s velkou pravdépodobnosti zpévacka Hana Zagorova, jejiz vyraz byva
v improvizacnich predstavenich hojné napodobovan. Postava stahuje svaly okolo celisti, ¢imz
vytvaii velkou tenzi a zna¢né modifikuje tvar ustni dutiny. Zptsobuje to nemoznost peclivé
artikulace vokalt, a tedy jejich centralizaci a zkracovani. Nékteré hlasky jsou vypoustény pies
mekké patro, tedy jsou nazalizovany, coz je zptisobeno i jejich tvorbou ptevazné v horni, zadni

¢asti Ustni dutiny.

27487219 0.422130 (2.369 / s) |2?.9D9369

Obrazek 2 — Ukdzka ze spektrogramu Hany Horké

Sandra Sharp

Tato postava je charakteristicka svou precizni artikulaci. Nedochdzi k elizi samohldsek ve
shlucich ani na konci slov. Piiklad najdeme na obr 3. V ovalném ramecku je pak velice dobie
rozeznatelné vicekmitné ,r‘. Po prozodické strance jsou kadence jejich promluv stoupavé
klesavé. V afektovanych ¢astech se pohybuje spiSe ve svém hornim hlasovém registru hlavné
na prvnich slabikéach slov, zvlasté pokud obsahuji pfedni horni vokal <1, i:>. M4 tendenci
k vyrdzeni prvnich slabik slov za ucelem prosazeni pevnosti svého postoje k vyicenym
skutecnostem. Pouziva prevazné spisovnou vrstvu ¢eského jazyka, ale v uvolnénych chvilich
(napt. v ditvérném rozhovoru s Liborem Karnym) dovoluje herecka postave uzivat i prostredkt

obecné vrstvy jazyka <seyim>.
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93.467288 0.588931 (1.698 / s5) 94.056219

piekonat urcitou

Obrazek 3 — Ukdazka ze spektrogramu Sandry Sharp

Herec Y

Standa ,,f{epa“ Tufin

Tato postava je presny opak Sandry Sharp, coz se profiluje hlavné v jejich spolecném dialogu.
Jeho vyslovnost je ledabyla (<takle>, <pozace>, <jekuu>), nékdy fe¢nicky zahazuje celé Casti
slov. Ukdzku mlizeme najit na obr 4. Ve svém projevu uziva pievazné obecnou cestinu. Jako
ptiklad miizeme uvést nespisovné koncovky (s klukama, piju studeny) nebo typické protetické
,v ‘(vod jisty doby, vohiivat, vosumnact). Casto vyrazné snizuje kvantitu samohlasek (<mate>,

<ne?ucitkam>, <kuratum>). Obecné¢ se pohybuje v niz§im registru se snizenou intenzitou

hlasitosti.

137.410188 0.288000 (3.472 / S}|‘13?_698‘18?

Obrazek 4 — Ukdzka ze spektrogramu Standy Tufina
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Libor Karny

Typickym distinktivnim znakem této postavy je zadrhavani na prvni slabice slova. Improvizator
si k tomu n¢kdy dopoméha ptedrazenim prvnich slabik nebo vkladdnim $va ¢i jiného vokalu,
tedy rozsifenim slova o celou slabiku (<prfi:meni:, so slavne mo metafore >). Nékdy se na
ptedrazené slabice zastavi, uméle ji protahne a zbytek slova vyrazi (<pa:neumatiky>). N&ktera
slova naopak az témét hlaskuje. Nedodrzuje kvalitu ani kvantitu vokali — prototypické
zkracovani a centralizace <zo:vite >. Ukazky z projevu najdete na obr 5 a 6. V ovalném

ramecku je oznaceno epentetické Sva.

24319589 0.974701 (1.026 / s) 25.294290

n Je |mja

ko pneumatiky.

Obrazek 5 — Ukdzka ze spektrogramu Libora Karného 1

71.785969 0.840000 (1.190 / s) 72625969

symbol

Obrazek 6 - Ukazka ze spektrogramu Libora Karného 2

Pan Plachy

Stylizace do této postavy neprobiha ani tak pies suprasegmentalni rysy nebo vrstvu uzivaného

jazyka, ale spiSe ptes kvalitu hlasek. Opét dochazi ke zkracovani vokala a déle se zde objevuje
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tzv. moravské ,e‘, tedy jeho zaviengjsi varianta. Ukazku najdeme na obr 7. Co se tyce
vychodni ¢ast nasSeho tzemi. Dostava se spiSe do nizsiho hlasového registru a jeho promluvy
byvaji vesmés plynulé, bez nadechd, a tedy bez pierusovani plynulosti projevu. Dopoméha si

vétveni replik riznymi vyplitkovymi slovy (ze, tak, no).

109.904232 0414643 (2412 / 5) |11D_3188?5

T T e[

sezZenu nékde

Obrazek 7 - Ukazka ze spektrogramu pana Plachého
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6 OdliSeni postav podle temporalnich ukazateli
6.1 Artikulacni tempo (AT)

Nejprve je potieba ovéfit si, zda jsou vstupni data normalné€ rozdélena. Jelikoz histogramy na
obr 8 a 9 nevykresluji Gaussovu kiivku, normalita je hodnocena jako lehce naruSend (nikoli
vSak drasticky). S timto udajem tedy musime pocitat pti vybéru adekvatnich statistickych testt.
Z tohoto diivodu také pocitdme stfedni hodnotu tempa pomoci medianu, nikoli priméru. V
datech je uz zde patrno nékolik odlehlych hodnot, které patii pievazné postavé PP, u niz i dale
budeme spatiovat vyssi tempo feci. Jedna se o zanedbatelné mnozstvi (4 useky z celkovych

464) a skutecné se nejednd o chyby v anotaci.

15

. o
& &
5 2 5 24
| ”” || -
@ =
L L
| o -
DJM‘H‘MWW| o
[ [ [ [ I | [ [ [ [ |
2 4 5] 8 10 12 5 10 15 20 25
Obrazek 8 — Histogram AT v slb/s Obrazek 9 — Histogram AT v hl/s

V tabulce 2 najdeme vypocet medidnu pro jednotlivé postavy. V horni poloving jsou uvedeny
mediany Zenské, ve spodni muZzské. Mistem Smeérodatnd odchylka ukazujeme hranice hornich
a dolnich kvantila (10 % a 90 %). Jako ukazatel variability jsme zvolili hodnotu 80% rozpéti.
Jiz zde je patrna riznorodost stfednich hodnot, znacné podobné AT si zachovava dvojice HH-
SS a MG-LK. Graficky variabilitu vyjadfujeme krabicovymi grafy na obr. 10 a 11. Tlusté
stfedni ¢ary znac¢i hodnoty medidnu a samotny obdélnik zahrnuje 25 % — 75 % vSech hodnot.
I zde je patrno nckolik extrémnich vychylek, které ale v fadu jednotek nemaji velky vliv na
samotny krabicovy graf. U herce Y se nam viditeln¢ vyc€leniuji dvojice postav s velice
podobnym medidnem artikula¢niho tempa v obou jednotkach. Zajimavy je také zna¢ny rozdil
v mife variability tempa postavy pana Plachého v zavislosti na zvolenych jednotkéach. Zatimco
v hlaskach se zda jeho interkvantilové rozpéti nejmensi, ve slabikdch uz je srovnatelné;jsi

s ostatnimi muzskymi postavami.
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AT (slb/s) AT (hl/s)

.. dolni horni 80% . dolni horni 80%
pestcliped o kvantil | kvantil | rozpéti pecod kvantil | kvantil | rozpéti
HH 5,6 4,1 7,3 3,2 14,4 10,4 17,3 6,9
IS 4,4 3,4 6,0 2,6 11,4 8,4 14,9 6,5
SS 5,3 3,6 6,8 3,2 13,1 9,7 16,8 71
MG 3,5 2,7 4,2 1,5 8,7 6,9 9,9 2,9
PP 6,4 5,4 8,1 2,7 15,3 12,0 19,0 7,0
LK 3,5 2,7 4,8 2,1 8,5 6,2 12,0 5,8
ST 5,7 4,2 7,4 3,2 14,2 11,0 17,8 6,8

Tabulka 2 — AT v zavislosti na postavé

10.0 -
- postava

i T ES HH
=

%I ' BE x l
< . B = e B
50- HQB ES ss 10- + B

=33

AT hi

. . . .
muz Zena muz Zena
herec herec

Obrazek 10 — AT (slb/s) v zavislosti na postavé Obrazek 11 — AT (hl/s) v zavislosti na postavé

NaSe hypotéza H; zni: Postavy se hodnotami svého artikulacniho tempa odliSuji. Jelikoz
poméry slabi¢nych a hlaskovych temp jsou srovnatelné, pracujeme ve statistickém testovani
pouze v jednotkach slb/s. Pro vétsi normalizaci dat byly odfiltrovany Ctyfi nejvyssi extrémni
hodnoty. Linearni smiSeny model byl nastaven podle vzorce AT slb ~ postava + projev +
(1|usek) s daty zvlast’ pro muzské a zenské postavy. Nahodnou proménnou jsou useky a fixni
proménné projev a postava. V tuto chvili byla ve stfedu naSeho zdjmu druha jmenovana.
Porovnani testem LRT pfineslo zjisténi, ze faktor postavy je statisticky signifikantni jak
u herecky (x2 (2) =21,39, p <0,001), tak u herce (¥2 (3) = 186,2, p <0,001). V obou ptipadech

byla p-hodnota nizni nez a.
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Jelikoz model zahrnoval vicetroviiové proménné, tak abychom zjistili, mezi jakymi postavami

je signifikantni rozdil, pouzili jsme dale post-hoc testy pro parové srovnani postav. V tabulce 3

jsou zaznamenany vysledky — velikost efektu, jeho smérodatna chyba (SE), z-ratio a p-hodnoty

(po upraveé Bonferroniho korekci).

rozdil SE z-ratio p-hodnota

HH - JS 1,004 0,22 4,566 <,0001
HH - SS 0,273 0,194 1,408 0,478
JS-SS -0,73 0,201 -3,635 0,001
LK - MG -0,029 0,256 -0,113 1

LK - PP -2,942 0,236 -12,476 <,0001
LK - ST -2,418 0,231 -10,453 <,0001
MG - PP -2,914 0,218 -13,34 <,0001
MG - ST -2,389 0,214 -11,19 <,0001
PP - ST 0,524 0,189 2,769 0,034

Tabulka 3 — LME model (pro AT) v zavislosti na postavé

Tabulka 3 ukazuje, Ze zna¢ny rozdil v hodnotach artikulacniho tempa se objevuje mezi

postavami HH — JS a JS — SS, u herce X se znacn¢ vy¢€lenuji dvé postavy (LK a MG). Rozdil

mezi nimi a ostatnimi postavami ¢ini pies 2 sl/s. Vétsina rozdild byla u obou herct statisticky

signifikantni. Grafické znazornéni efektovych grafii nalezneme na obr. 12 a 13 (Gsecky znaci

95% intervaly spolehlivosti). Postavy ndmi analyzovaného divadelniho pfedstaveni se tedy lisi

v hodnotach artikula¢niho tempa.

o
in

AT (slbfs)

HH

postava

Obrazek 12 — LME model (pro AT) v zavislosti

w_
[

na postavé - HERECKA X

LK MG

PP
postava

Obrazek 13 — LME model (pro AT) v zavislosti
na postavé - HERECY
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6.2 Modifikované tempo (MT)

Zaucelem ziskani modifikovaného tempa postav jsme do vypoctl zahrnuli Gseky klasifikované

jako pauza (viz Metoda). Nékteré hodnoty se tak mohou od predchozi kapitoly znacné

odliSovat. Na tivod vkladam histogramy v obr 14, 15, abychom si ovéfily normalitu dat. I zde

zlstavame u vypoctu medidnu pro data s nenormalnim rozdélenim.

15

10

Frequency

Obrazek 14 — Histogram MT v slb/s

Freguency

20

10

il H'ITI'II'I

0 5 10 15 20 25 30

Obrazek 15 — Histogram MT v hl/s

V tabulce 4 nachdzime hodnoty medidnu pro modifikované tempo jednotlivych postav uvedené

v hlaskéch i slabikach za sekundu. Misto Smérodatna odchylka prezentujeme hodnoty horniho

a dolniho kvantilu (10 % a 90 % dat). Jako ukazatel variability jsme zvolili hodnotu 80%

rozpéti. Opét se jasné vyclenuji dvojice postav, jejichZz modifikované tempo dosahuje primérné

velice podobnych hodnot. Podrobnéjsi pohled poskytuji grafy na obr 16 a 17 umisténé nize.

Zahrnuti pauz do vypoctu zna¢né odlisilo jinak srovnatelné artikulacni tempo nékterych postav.

Zvysila se také variabilita jejich temporalnich ukazatelii. Nejvétsi konzistentnost si zachovava

MG a LK.
MT (slb/s) MT (hl/s)
e dolni horni 80% < dolni horni 80%
postava el kvantil | kvantil | rozpéti el kvantil | kvantil | rozpéti

HH 4,7 2,2 7,5 5,2 11,7 6,9 17,2 10,3
N 2,8 1,3 5,7 4,4 6,8 3,4 14,8 11,4
SS 4,1 1,7 6,9 51 10,3 5,3 17,1 11,8
MG 3,0 1,4 4,1 2,7 7,5 3,9 9,5 5,6
PP 6,3 3,4 8,1 4,7 15,0 8,8 19,4 10,6
LK 2,8 1,4 4,2 2,8 6,7 3,6 9,9 6,3
ST 4,3 2,5 7,5 5,0 11,7 6,2 18,2 12,0

Tabulka 4 — MT v zavislosti na postaveé
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3a0-

10.0-
postava .

==

‘ Js 20-
Bl ik =
BEwe S
==

Ed ss 10-
ES st

7.5-

MT slb

5.0-

25-

| | | |
muz Zena muz Zena
herec herec

Obrazek 16 — MT (slb/s) v zavislosti na postavé Obrazek 17 — MT (hl/s) v zavislosti na postavé

Nase hypotéza H» zni: Postavy se hodnotami svého modifikovaného tempa odlisuji. Protoze
poméry hlaskového i slabi¢ného tempa jsou srovnatelné, uvadime vysledky uZz jen v jednotce
slb/s. Pro zvySeni normality dat byly odfiltrovany ¢tyfi nejvyssi extrémni hodnoty. Tentokrat
jsme do Linearniho smiSeného modelu nastavili vzorec MT_slb ~ postava + projev + (1|usek)
zvlast pro muzské a zenské postavy. Porovnani testem LRT potvrdilo statistickou vyznamnost
faktoru postavy u herecky (x2 (2) = 19,1, p < 0,001) i u herce (¥2 (3) = 98,67, p < 0,001).
V obou ptipadech byla p-hodnota nizni nez < 0,05.

Jelikoz model zahrnoval viceurovitové proménné, tak abychom zjistily, mezi jakymi postavami
je signifikantni rozdil, pouzili jsme dale post-hoc testy pro parové srovnani postav. Vysledné
hodnoty velikosti efektu, smérodatné chyby, z-ratia a p-hodnoty (po Upravé Bonferroniho

korekci) najdeme v tabulce 5.
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rozdil SE z-ratio p-hodnota

HH - JS 1,387 0,313 4,433 <,0001
HH - SS 0,48 0,284 1,688 0,274
JS-SS -0,907 0,281 -3,227 0,004
LK - MG 0,324 0,372 0,871 1

LK - PP -2,823 0,344 -8,207 <,0001
LK - ST -1,693 0,336 -5,042 <,0001
MG - PP -3,147 0,321 -9,809 <,0001
MG - ST -2,017 0,312 -6,463 <,0001
PP - ST 1,13 0,278 4,064 0,003

Tabulka 5 — LME model (pro MT) v zavislosti na postavé

Statisticky signifikantni jsou shledany vSechny porovnavané dvojice kromé HH — SS

a LK - MG, coz je stejné jako v ptipad¢ artikulacniho tempa. Naproti tomu se numericky

znacné zvysil rozdil mezi PP — ST (rozdil AT = 0,524) a naopak se téméf o celou slabiku

vyrovnala dvojice LK — ST (rozdil AT = -2,418). Graficky mizeme posun porovnat pomoci

efektovych grafti na obr 18, 19 (isecky znaci 95% intervaly spolehlivosti). Postavy nami

analyzovaného divadelniho pfedstaveni se tedy li§i v hodnotach modifikovaného tempa.

HH Js

postava

Obrazek 18 — LME model (pro MT) v zavislosti

n_
]

na postavé — HERECKA X

MT (slbis)

28]
1

5]
'

LK

MG PP ST

postava

Obrazek 19 — LME model (pro MT) v zavislosti
na postavé — HERECY
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6.3 Pauzy (P)

Z udajt o trvani usekil nami klasifikovanych jako pauza jsme si vykreslili histogram, abychom
si ovéfily normalitu dat. Ten zobrazuje obr 20. Nezvyklé hodnoty s trvanim nad 3 s patii
postaveé Jasminy Svétlé, ktera do téchto proluk nezatrazuje zadnou jevistni akci, a tudiz jsou
hodnoceny jako feCové pauzy, nejedna se o chyby v anotaci. VétSina dat vSak spada do rozmezi

0,4-1.2s.

Pro ucely dalSich statistickych vypocti jsme vSak normdlni rozdéleni dat potiebovali. Proto
jsme jednotlivé udaje pomoci programu R zlogaritmovaly. Histogram vyslednych dat je

zachycen na obr 21.

o -
o _| o
§ o - g @
g 5
— 3 w -
g © 3
s 4 o o !
o - o J H [ 1nm
[ l I l I | [ l l l l l l |
0 1 2 3 4 5 2.0 -1.0 00 05 10 15
Obrazek 20 — Histogram trvani pauz v s Obrazek 21 — Histogram zlogaritmovaného trvani pauzv s

V tabulce 6 jsou uvedeny hodnoty medianu, dolniho a horniho kvantilu (10 % a 90 % dat)
a 80% rozpéti trvani pauz jednotlivych postav pocitanych na pivodnich datech. Vysledky jsou
zaznamenany v sekundach. Vidime, Ze horni kvantil Jasminy Svétlé konci aZ na 4 s, ¢imz se
velice vymyka ostatnim postavdm. Zaroven ale vyuziva i pauzy krat$i a tim u ni dochazi
k veliké variabilité. Z muzskych postav se opacnym extrémem medianu nejvice odliSuje pan
Plachy. Pfehlednéji mizeme rozdily pozorovat na obr. 22, kde je zobrazen krabicovy graf trvani
pauz v promluvach jednotlivych postav opét rozdelenych na Zenské a muzské. Nezvyklé

hodnoty JS a PP zde vystupuji jesté jasnéji.
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postava median dolni kvantil horni kvantil 80% rozpéti
HH 0,7 0,4 1,3 0,9
JS 1,5 0,4 4,0 3,6
SS 0,8 0,3 13 1,1
MG 1,2 0,6 1,8 1,2
PP 0,4 0,2 1,1 0,9
LK 1,0 0,4 1,9 1,5
ST 1,1 0,5 1,8 1,2

Tabulka 6 — Trvani pauz v zavislosti na postavé

postava

==
Ed us
. ==
. [==e
. =
° ‘ EH ss

‘ | =

trvani
-

.
muz Zena
herec

Obrazek 22 — Trvani pauz v zavislosti na postavé

Nase hypotéza H3 zni: Primérné trvani pauz v promluvach jednotlivych postav se signifikantné
li§i. LME model byl tentokrat nastaven ve tvaru log(trvani) ~ postava + projev + (1[usek)
pro muzské a zenské postavy zvlast. Zde uz jsme tedy pracovali s daty zlogaritmovanymi.
Po porovnani s LRT modelem jsem vyhodnotily faktor postavy jako statisticky vyznamny.
Pro here¢ku jsme dostali hodnoty y*(2) = 11,44, p-hodnota = 0,003 a pro herce y*(3) = 18,95,
p-hodnota <0,001. V obou ptipadech byla p-hodnota nizsi nez a (0,05).

Jelikoz model zahrnoval vicetroviitové proménné, tak abychom zjistili, mezi jakymi postavami
je signifikantni rozdil, pouzili jsme dale post-hoc testy pro parové srovnani postav. Vystupni
hodnoty najdeme v tabulce 7. Obsahuje pomér efektu, jeho smérodatnou chybu, z-ratio

a p-hodnotu (po tpravé Bonferroniho korekci). Pokud je pomér > 1, prvni zminénd postava
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uziva v pramért xkrat delsi pauzy nez druha. V ptipad¢ poméru < 1 jsou jeji pauzy v primeéru

kratsi.
pomér SE z-ratio p-hodnota

HH/JS 0,62 0,096 -3,05 0,007
HH/SS 0,9 0,136 -0,67 1
JS/SS 1,45 0,189 2,84 0,014
LK/MG 0,76 0,160 -1,32 1
LK/PP 1,61 0,348 2,2 0,167
LK/ST 0,76 0,148 -1,41 0,948
MG/PP 2,13 0,419 3,84 0,001
MG/ST 1,01 0,174 0,03 1
PP/ST 0,47 0,084 -4,2 <,0001

Tabulka 7 — LME model (pro P) v zavislosti na postavé

P-hodnota ukazuje, ze statisticky signifikantni v rozdilu trvani pauz jsou pouze dvojice HH/JS,

JS /SS, MG /PP a PP/ST, coz je znacny rozdil oproti pfedchozim hypotézam. Grafické

zpracovani vysledkl je prezentovano efektovymi grafy na obr 23 a 24 (usecky znaci 95%

intervaly spolehlivosti). Stale se vSak alesponi jedna dvojice se statistickou vyznamnosti lisi,

a proto potvrzujeme i Hz. Primérné trvani pauz v promluvach jednotlivych postav se

signifikantné 1isi.
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Obrazek 23 — LME model (pro P) v zavislosti
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Obrazek 24 — LME model (pro P) v zavislosti
na postavé — HERECY
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7 Vliv typu projevu na odliSeni postav

V ptedchozich kapitolach praktické ¢asti jsme se zabyvali tempem jednotlivych postav. Zde se
zaméeiime na porovnani zmén tempa postavy v zavislosti na typu projevu. U Ctytf ze sedmi
postav jsme do analyzovaného materidlu zahrnuli nejen dialogy s partnerem, ale 1 monology.
U nich mizeme porovnat hodnoty tempa v obou typech projevu. Jednd se o vSechny zenské

postavy a v muzském zastoupeni jde o Libora Karného.

Vysledky medidnu a horniho a dolniho kvantilu miizeme pozorovat v tabulce 8. Zvolili jsme
porovnani artikulacniho i modifikovaného tempa v jednotkach slb/s a trvani pauz v sekundéch.
Median artikula¢niho tempa se zda byt v porovnani projevl srovnatelny, ale vlivem pauz se
zacne ruznit. Median modifikovaného tempa se u postavy Hany Horké a Jasminy Svétlé
markantné 1i§i. U druhé jmenované dokonce o vice nez 2 sekundy. Jak jiz bylo zminéno dfive,
tato postava vyuziva velice dlouhych odmlk mezi svymi replikami. V monologu je jejich
median roven hodnoté 2,41 sa horni kvantil dokonce 4,32 s. Graficky jsou vysledky

znazornény krabicovymi grafy na obr 25, 26 a 27.

AT MT P
(slb) (slb) (s)

. Dolni  Horni Dolni  Horni Dolni  Horni
postava | projev ! Bd kvantil kvantil m kvantil kvantil m kvantil kvantil
HH D | pp 549 406 7,16 | 475 307 737 | 059 031 121
HH M - 575 408 789 | 377 207 728 | 1,03 o062 1,41
Is | D MG | 487 333 68 | 3,81 1,7 6,04 | 064 036 1,65
Js M - 416 341 526 | 161 1,13 356 | 2,41 091 4,32
sS | D LK | 49 333 74 | 3,89 1,98 6,61 | 067 031 1,27
ssS D sT | 528 365 647 | 418 1,73 625 | 08 02 1,32
ssS M - 576 412 767 | 3,77 225 727 | 1,14 063 13
LK D ss | 336 259 431 | 31 19 418 | 073 042 1,86
LK M - 358 2,73 516 | 2,66 1,43 429 | 1,07 05 1,83

Tabulka 8 — AT, MT a P v zavislosti na typu projevu
D — dialog, M — monolog, | — partner interakce, md - median
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Obrazek 27 — Trvani pauz (s) v zavislosti na typu projevu

NaSe posledni hypotéza Hs zni = Artikulacni a modifikované tempo 1 trvani pauz se odliSuje
u jednotlivych postav v zavislosti na typu projevu. Opét jsme ke statistickym analyzadm vyuzili
LME model, ktery jsme nastavily ve tvaru X ~ postava + projev + (1[usek). V redukované
podobé (m.R) jsme odstranili z rovnice ,projev‘, jehoz vliv zkoumame. Tentokrat nas zajima
1 vyznamnost interakce postavy a projevu, a proto jsem nastavila tfeti model s interakci (m.1)
do tvaru X ~ postava * projev + (1|usek). Po porovnani s modely jsme dostali hodnoty pro

artikulaéni tempo ¥2 (1) = 1,7, p = 0,19 (projev) a y2 (3) = 15,02, p = 0,002 (interakce);
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pro tempo modifikované y2 (1) =7,8, p = 0,005 (projev) ax2 (3) = 14,66, p = 0,002 (interakce);
pro trvani pauz pak y2 (1) = 34,2, p = <0,001 (projev) ax2 (3) = 11,34, p=0,01 (interakce).

LME schvalil vSechny tii hodnoty modelu s interakei jako signifikantni, a proto jsme do
post-hoc testli uzily jeho vysledky. Prezentovany jsou numericky v tabulce 9, 10, 11
a efektovymi grafy na obrazcich 28, 29 a 30. Tabulky obsahuje velikost efektu, jeho

smerodatnou chyba, z-ratio a p-hodnoty (po upravé Bonferroniho korekci).

AT (slb)
postavy rozdil SE z-ratio | p-hodnota
HH (D-M) -0,53 0,34 -1,58 0,12
JS (D-M) 0,8 0,3 2,34 0,008
SS (D-M) -0,72 0,29 -2,49 0,01
LK (D-M) -0,38 0,3 -1,25 0,21

Tabulka 9 — LME model s interakci (pro AT) v zavislosti na typu projevu

MT (slb)
postavy rozdil SE z-ratio | p-hodnota
HH (D-M) 0,84 0,47 1,77 0,08
JS (D-M) 1,8 0,4 4,43 <,0001
SS (D-M) -0,29 0,39 -0,72 0,47
LK (D-M) 0,17 0,41 0,43 0,67

Tabulka 10 — LME model s interakci (pro MT) v zavislosti na typu projevu

P (s)
postavy pomér SE z-ratio | p-hodnota
HH (D-M) 0,6 0,15 -2 0,045
JS (D-M) 0,33 0,06 -6,42 <,0001
SS (D-M) 0,63 0,13 -2,26 0, 02
LK (D-M) 0,75 0,15 -1,43 0,15

Tabulka 11 — LME model s interakci (pro P) v zavislosti na typu projevu
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Velice vyrazny rozdil ve vSech tiech parametrech se objevuje u JS. U ostatnich postav jsou
rozdily mensi. U artikula¢niho tempa bychom mohli vyznamnost modelu pozorovat i u postavy
Sandry Sharp. U vSech tfech modelt s interakci se potvrdila statistickd vyznamnost, a tak
muzeme alesponi ¢astecné piijmout Hs v tomto znéni: artikulacni 1 modifikacni tempo a trvani

pauz nékterych postav se 1isi v zavislosti na typu projevu.

HH 15 HH I8
55-
61 I/I 45-
5- I\I 35-
47 25-
o LK S5 Sr LK ss
% = >
6- I/I 45- I,/"l
57 35- |\I
4- I///—I 25-
31 . . . . 15- i i i i
dialog monolog dialog monolog dialog manolog dialog manolog
druh projevu druh projevu
Obréazek 28 — LME model s interakci (pro AT) Obréazek 29 — LME model s interakci (pro MT)
v zavislosti na typu projevu v zavislosti na typu projevu
HH it
2 /l

trvani (s)
—
>
oo
o3

dialog monolog dialog manolog
druh projevu

Obrazek 30 — LME model s interakci (pro P)
v zavislosti na typu projevu
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8 Vyvoj tempa v ramci vystupu
Monology:

Nasi predikei je, ze tempo postavy zlstane po celou dobu zdznamu rovnomérné. Pokud herec
vyuziva faktor tempa k odliseni svych postav, neméla by se jeho hodnota s postupujicim ¢asem
razantn¢ meénit. Jelikoz modifika¢ni tempo je v pribéhu znacné ovlivnéno umisténim pauz,
uvadime pouze relevantnéj$i hodnoty tempa artikulaéniho v jednotkach slb/s. V tabulce 12
najdeme korelacni koeficienty r, spodni a horni hranice konfiden¢niho intervalu tohoto
parametru, ktery byl stanoven na 95 %, a p-hodnoty, podle kterych je korelace statisticky
signifikantni u dvou postav — Jasminy Svétlé a Libora Karného. U nich si tedy mluvéi nedrzi
celou dobu konzistentni tempo. V piipadé¢ JS se jednd o zrychlovani (cor > 0), u LK

0 zpomalovani (cor < 0).

postava r spodni Int | horni Int p-hodnota
HH 0,21 -0,27 0,61 0,38
JS 0,38 0,02 0,65 0,04
SS 0,04 -0,37 0,44 0,83
LK -0,52 -0,71 -0,26 <0,001

Tabulka 12 — Korelace artikula¢niho tempa v rdmci monologl jednotlivych postav

Ke grafickému znazornéni jsme vyuzili funkci loess(). Ilustrace najdeme na obr 31-4. Cervena
ktivka propojuje hodnoty mediant jednotlivych useki. Jeji vyhlazeni bylo nastaveno na 90 %.
U Hany Horké jsme méli k dispozici nejmensi mnoZzstvi dat, takZe pokud by zde jisté naznaky
byly, korelace by je s nejvétsi pravdépodobnosti ani neprokazala. Zda se vSak, Ze v monologu
z4dné nelinearity neméla. To se naopak nedd fici o Sandie Sharp, kterd méla podle kiivky
vykyvy mediant celkem zna¢né. Linedrni regresni piimka by vSak vyrazny sklon neméla, jak

potvrzuje korela¢ni koeficient (r = 0,04).
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Obrazek 31 — LOESS model (pro AT)
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Obrdazek 32 — LOESS model (pro AT)
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AT (slb)

Poradi useku

v monologu Jasminy Svétlé

Poradi iseku

Obrazek 33 - LOESS model (pro AT)
v monologu Sandry Sharp

Obrazek 34 - LOESS model (pro AT)

v monologu Libora Karného
Dialogy:
V této ¢asti je nasi predikci, Ze v ramci dialogu se budou tempa partnerti postupem casu jejich
vz4jemné interakce vyrovnavat. Vysledky pro srovnatelnost uvadime v hodnotich
artikulacniho tempa za uziti jednotek slb/s. V tabulce 13 najdeme hodnoty korelacnich
koeficientd r, spodni a horni hranice konfiden¢nich intervald (95 %) a p-hodnoty. Statisticka

vyznamnost korelace se zde vSak nepotvrdila nikde. P-hodnoty jsou vzdy > a.
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postava projev r spodni Int | horni Int p-hodnota
HH dialog 0,12 -0,15 0,38 0,38
N dialog 0,08 -0,23 0,39 0,6

SS (s LK) dialog (s LK) | -0,23 -0,56 0,15 0,23

SS (s ST) dialog (s ST) | -0,11 -0,35 0,14 0,39
LK dialog 0,16 -0,22 0,5 0,4
MG dialog 0,02 -0,3 0,34 0,9
PP dialog -0,08 -0,33 0,18 0,56
ST dialog -0,08 -0,32 0,17 0,55

Tabulka 13 — Korelace artikulacniho tempa v ramci dialogl jednotlivych postav

Pro ilustraci uvadime obr 35-28. Cervend kiivka na nich zachycuje hodnoty medianu
modifikovaného tempa v ramci jednotlivych tuseki. Jeji vyhlazeni bylo nastaveno na 90 %.
Sousedici obrazky porovnavaji tempo postav, které spolu v dialogu interagovaly. VSechny
dvojice si drzi vesmés své hodnoty a nijak vyrazné€ je neméni. Jediné ptibliZeni k tempu partnera
bychom mohli odhadovat z obr. 24. Zpomaleni neni vSak tak zna¢né, aby se dala jeho

vyznamnost korelaci prokazat. Je mozné, Ze pro to také mame k dispozici jen nedostatek dat.

10
|

AT (sl0)
AT (slb)
o

160 180 200 220 240 260 180 200 220 240 260

Pofadi iseku
Poradi iseku

Obrazek 35 — LOESS model (pro AT) v dialogu Hany Horké (nalevo) a pana Plachého (napravo)

51



AT (slb)

Obrazek 36 - LOESS model (pro AT) v dialogu Jasminy Svétlé (nalevo) a Maridna Guli (napravo)

Obrazek 37 - LOESS model (pro AT) v dialogu Sandry Sharp (nalevo) a Standy Tutina (napravo)

Obrazek 38 - LOESS model (pro AT) v dialogu Sandry Sharp (nalevo) a Libora Karného (napravo)
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9 Diskuze

Nasi hlavni vyzkumnou otdzkou bylo, zda herci improvizovaného divadelniho pfestaveni
vyuzivaji temporalnich charakteristik feci k odliSeni jednotlivych postav. Pro zac¢atek musime
uvést, ze jsme neméli k dispozici takové mnozstvi dat, abychom vysledky analyz dokazali
zobecnit pro vSechny vystupy improviza¢niho divadla. Jedna se nam pouze o charakteristiku
nami zvolené¢ho konkrétniho predstaveni. Navic prostiedky zvlast€ improvizacnich aktivit jsou

velice tézko uchopitelné, popsatelné a zobecnitelné na vSechny performace tohoto typu.

Vzhledem k hlavni otdzce nas nejvice zajimal faktor postavy. Ze subjektivniho hlediska jsme
popsali charakteristické rysy feci, které postavy nejvice odliSovaly mezi sebou. VéEtSinou se
jednalo o napadné odchylky od ortoepické normy ¢i z pfirozeného hlasového registru herc.
U Libora Karného by se dalo mluvit az o poruse plynulosti fe¢i. Marian Gul'a zase pouzival ke
komunikaci slovensky jazyk. Proto také jeho postava nebyla zastoupena v subjektivni
charakteristice projevu, jelikoz jeho nejvyrazngjsi znak je pravé cizinecky piivod a herec se
nadale nemusel snaZzit odliSovat postavu jinymi fecovymi prostfedky. Uz v kapitole 5 jsme
mohli odhadovat, Ze tempo Jasminy Svétlé se bude pohybovat v niz§ich hodnotach vzhledem
k pojeti postavy jako silné spiritudlni osobnosti. Naopak zna¢né vyssi artikulacni tempo by se
dalo ¢ekat u postavy businessmanky Sandry Sharp, jejiz kadence projevi byla velice ostra

a rozhodna.

Prvni hypotézu, tedy Ze se postavy hodnotami svého artikulacniho tempa odliSuji, se nam
podafilo prokéazat se statistickou vyznamnosti. U herce se viditelné¢ vyc€lenuji dvé dvojice
postav. Libor Kérny a Maridn Gul'a maji niZs§i primérné tempo (3,5 sl/s). Tyto dv€ postavy
prokazatelné odliSuje jazyk promluvy. Standa Tufin a pan Plachy maji primérné artikulacni
tempo vyssi az o 2 sl/s. Rozdil zde byl samoziejmé shledan signifikantni. U zenskych postav
se nam potvrdila domnénka s Jasminou Svétlou, kterd ma artikula¢ni tempo o celou slabiku
pomalejsi (4,4 sl/s) nez zbylé dvé. Tempo Hany Horké a Sandry Sharp se zda znacné
srovnatelné. Herecka tedy u téchto dvou postav musi vyuzivat jinych prosttedki k odliSeni nez

temporalnich (napf. hlasovy rejstiik).

I druhou hypotézu, ve které se postavy hodnotami svého modifikovaného tempa odliSuji, jsme
mohli statisticky potvrdit. Nesignifikantni ndm zistaly stejné dvojice postav (LK — MG a HH

— SS). Pfesto ndm zahrnuti pauz do vypoctu vytvofilo zna¢né zmeny. Celkové se tempo vSech

R4

modifikovaného tempa dosédhl 2,8 sl/s. Vjejich projevech tedy byly s nejvétsi
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pravdépodobnosti zaznamenany nadmérné dlouhé proluky mezi replikami. Znacné se také
rozruznily hodnoty pana Plachého a Standy Tufina. Rozdil jejich medianu se z 0,7 sl/s zvétsil
na celé 2 sl/s. Nejspise se tak stalo z divodu mnozstvi pauz v jejich promluvéch. Standa Tuiin
vyuzival mnohem krat§i sekvence replik, zatimco pan Plachy vytvarel velice dlouhé a rozvité
véty bez pauzovych usekli, ¢imz si uchoval téméi stejné hodnoty artikulacniho

i modifikovaného tempa (AT je rychlejsi pouze o 0,1 sl/s).

Tteti hypotéza, ze primérné trvani pauz v promluvach jednotlivych postav se signifikantné lisi,
byla rovnéz shledana statisticky vyznamnou. Sice uz se p-hodnota ukazala nizsi nez a u
mensiho poctu srovndvanych dvojic, stile ale mizeme hypotézu potvrdit. Ujistili jsme se
v domnénce z minulého odstavce o postavé Jasminy Svétlé. Ve svych projevech vyuziva
odmlky mezi promluvami extrémni délky. Horni kvantil obsahl hodnotu 4 s, zatimco u ostatnich
postav nedosahl ani na 2 s. Témto pauzam byla pfi segmentaci vénovana zvySend pozornost,
neodpovidaly ale definici ndmi stanovené pro pauzy situaéni, které byly z vypocti vylouceny.
Podle audiovizudlniho zaznamu do nich herecka nezahrnovala zadnou, byt jen nepatrnou,
odstavec). Neméame bohuZel data pro posouzeni jeho tempa ve chvili, kdy by byl na jevisti sdm
(v ptipadé monologu), ale v ramci svych replik (nez byl vystiidan Hanou Horkou) vyuZzival

pauz jen ziidka, a jesté velice kratkého rozsahu (median = 0,4 s).

Jelikoz vSechny tfi hypotézy tykajici se odliSnosti postav na zakladé hodnot jejich tempa a délky
pauz byly potvrzeny jako statisticky vyznamné, lze s vétsi ¢1 mensi mirou jistoty tvrdit, ze herci
tohoto konkrétniho improvizovaného pfedstaveni, které jsme analyzovali, faktor tempa pro
odliSeni jednotlivych postav vyuZivaji. Ne ve vSech ptipadech tomu tak ale je (viz LK-MG
a HH — SS), z ¢ehozZ vyplyva o néco opatrnéjsi tvrzeni, ze tempo feci je jednim z prostredk,
které herci k signifikanci jednotlivych postav vyuzivaji. V piipadé Libora Karného a Mariana
Guli je mnohem vyrazn&jim prostiedkem zvoleny jazyk. U Hany Horké a Sandry Sharp by
mohl byt jednim z odliSitelnych znakli prvni postavy pohyb ve vysSim hlasovém registru.

K potvrzeni tohoto vyroku by vsak byla potfeba analyza intona¢nich charakteristik postav.

Dale jsme zkoumali vliv typu projevu na tempo postav. Slo nam o prokazani signifikantniho
rozdilu tempa postavy v jejim monologu a dialogu. Do analyz jsme zahrnuli i otdzku
vyznamnosti trvani pauz. Kdyz vychazime ze studie McAllister (1994) pfejimame piedpoklad,
7e monologické vystupy budou primérné pomalejsi z toho diivodu, Ze herci nebudou citit tlak
ze strany partnera, ktery by jejich repliku mohl pterusit. V naSem piipadé se vSak tato teze
nepotvrzuje. V pfipadé tempa modifikovaného sice tvrzeni plati na 3 ze 4 analyzovanych
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postav, ale u artikulacniho tempa je pomér piesné opacny, nizsi tempo monologu si zachovava
pouze postava Jasminy Svétlé. U ni navic doSlo k mimofddnému piipadu, kdy herecka
v interakci s partnerem dala pfednost vykresleni situace pfed charakteristikami postavy.
Stylizovala se do role prekladatelky a étericka osobnost postavy se témet vytratila a sni i

wewvr

ani délka pauz se v zddném piipadu ve vSech tfech zkoumanych faktorech nepotvrdila.

V naSem piipadé mizeme odpovéd hledat v charakteristikach improvizac¢niho divadla. Repliky
postav nejsou predem dané, a tak Casto hlavné v piipadé monologu herec nevklada hlubsi
vyznamy za slova, kterd pronasi, ale pfimo do nich, coz si vétSinou uvédomuje ve stejny cas
s publikem az po jejich vysloveni. Udrzeni pozornosti divdka tedy nezadvisi na velkych
hereckych gestech a prozivani postav, ale na situa¢nich nebo slovnich jednanich. Herci se snazi
vytvafet scénu a situace nejprve verbdlné a tim dochéazi k vétsi potiebé v monologu dlouho

nerozpitvavat jedno téma, ale snazit se posunout déjove kupiedu.

V posledni casti naSi prace jsme se zabyvali vyvojem tempa jednotlivych postav v ramci
vystupu. V piipadé monologti jsme piedpokladali zna¢nou konzistentnost primérnych hodnot.
Statistickd vyznamnost korelace se vSak potvrdila pouze u dvou postav — Jasminy Svétlé
a Libora Kéarného. Jasmina Svétla v pribéhu svého samostatného vystupu zrychlovala, coz by
se dalo prikladat velice nizkému pocateCnimu tempu, které si herecka nastavila. Obsahové
zacinala také velmi klidnymi replikami a postupem casu zacala pridavat az afektovana hesla.
V piipad¢ Libora Karného mohlo byt zpomalovéani dano upadanim hercovy energie ¢i veétsi
frekvenci fecové vady (zadrhavani). Z materidlu tuto domnénku ale nelze nijak odiivodnit ani

prokazat.

U dialogickych projevil byla opa¢na predikce, ktera vychazi z teorie fe¢ové akomodace, podle
niZ maji Gcastnici dialogu tendenci k vzdjemné konvergenci parametrii (Benu§, 2014).
Predpokladali jsme, Ze by se postavy v disledku vzajemné interakce mohli postupem Casu
svymi primérnymi artikulaénimi tempy ptibliZovat. Tato predikce se ani v jednom piipadé
nepotvrdila. Postavy si béhem dialogti udrzovaly konzistentni tempo, které nijak neovliviiovaly

hodnoty partnera.

Jak uz bylo uvedeno v uvodu, improvizac¢ni divadlo je odbornou vetejnosti stile dalece
neprobadané Uzemi. Pro dal$i prace urcité stoji za podrobnéjsi zkoumani nejen temporalni

charakteristiky, ale 1 ostatni aspekty fecové produkce. Jak bylo naznaCeno u postavy Hany
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Horké napt. charakteristiky intona¢ni. Zajimavé by jisté bylo hledani obecnych principi
frazovani a ¢lenéni vypovédi v tomto druhu jevistniho vystupu. Zkoumat Ize také rizné miry
zapojeni improvizace v analyzované performaci. Nase pfedstaveni bylo naptiklad do jisté miry
piipravené pravé kvuli predvybéru herci jiz v minulosti vytvorenych postav. Také jsme méli
znacn¢ omezenou velikost materidlu, jelikoz k inscenaci patfila i improvizovana hudba, ktera
mohla do jisté miry ovliviiovat tempo postav. I analyzovana data by se tedy dala zna¢né rozsitit

napftiklad o dalsi pfedstaveni stejnych hercti.
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