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Abstrakt (Cesky):

Peruansky spisovatel Mario Vargas Llosa (¥*1936) se v Ceské republice t&$i znaéné oblibg.
Svédci o tom 1 velky pocet prekladatelt, ktefi se tomuto spisovateli vénovali. Najdeme mezi
nimi piekladatele, ktefi pielozili vice jeho dé¢l (Vladimir Medek, Jana Novotna, Anezka
Charvatova), nicméné vétSina piekladatelll se zhostila pouze jednoho titulu, naptiklad Alena
Simkova (Smrt v Andach) nebo Petr Zavadil (Kozlova slavnost). V prvni &asti prace
nabidneme kompletni ptehled dosud vydanych piekladi autora do CesStiny a zhodnotime, jak
zajem o jeho dilo. V dalsi ¢asti se pak prace zaméfi na vybrany konkrétni preklad dila ,,Smrt
v Andach” od Aleny Simkové. Komentat bude vychézet z translatologické analyzy tohoto
vybraného dila, zaméfi se zejména na srovnani originalu a piekladu; pokusime se téz zjistit,
zda se ptekladatelka pti praci neopirala o jiz existujici pieklad do anglictiny, pfipadné zda a
postavy a motivy. V zavéru se pak v praci pokusime zmapovat promény nakladatelského

trhu v Ceské republice po roce 1989.

Abstrakt (anglicky):

The Peruvian author Mario Vargas Llosa (*1936) enjoys a high level of popularity in the
Czech Republic. This is demonstrated by the number of translators, who focused on his
work. A few of the translators translated more than one of his works (Vladimir Medek, Jana
Novotna, Anezka Charvatova), however, most of them only translated one of his books, such
as Alena Simkova (Death in the Andes) or Petr Zavadil (The Feast of the Goat). The first
part of this thesis offers an exhaustive overview of the author’s works, which have been
translated into the Czech language, as well as an evaluation of the ways Czech readers got
familiarized with his works and how their interest developed. In the next part, the thesis
focuses on a specific translation of Death in the Andes by Alena Simkova. The commentary
is based on a translatological analysis of the work with a focus on comparative analysis of
the original and the translation; we will further try to determine whether the translator based
her work on an existing English translation, and whether and how she follows up on previous
translations of Vargas Llosa’s works, with a focus on recurring characters and motives. In
the conclusion of the thesis, we will attempt to map out the changes to the publishing market

in the Czech Republic after 1989.
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1. Uvod

Mario Vargas Llosa je perudnsky spisovatel, ktery se do povédomi Ceskych Ctenari
zapsal zejména jako jeden z autort takzvaného hispanoamerického literarniho boomu, kde
figuruje vedle takovych jmen, jako je Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes nebo Julio
Cortazar. Za svou tvorbu obdrzel v roce 2010 Nobelovu cenu za literaturu, nicméné zajem
mezi Ceskymi ¢tenafi vyvolala jeho dila uz mnohem dfiv. Do cestiny byl piekladan uz od
60. let a jeho dél se ujala cela fada Ceskych prekladateli.

Cilem této prace je podat komplexni obraz Vargase Llosy v ¢eském kontextu a ukazat si,
jak bylo k autorovi riznymi ptekladateli pristupovano. V prvni ¢asti prace si v kratkosti
predstavime zdkladni milniky v autorové zivoté. Nebudeme se vénovat vycerpavajici
bibliografii, ale vzhledem k tomu, Ze autoriv zivot mél zésadni vliv na formovani jeho
literarnich témat, v kratkosti si predstavime alespon zékladni udalosti. Vénovat se vSak
budeme hlavné charakteristice jeho stylu, abychom dokazali 1épe definovat, s jakymi
problémy se musi potykat piekladatelé jeho dél do cestiny. Vychazet budeme z jeho
teoretickych dél, kde se on sam zamysli nad literaturou a popisuje zékladni narativni
strategie.

V daldi ¢asti se podivame na vydavani a pfijimani Vargase Llosy v Ceské republice
v ruznych ¢asovych obdobich, zamétime se zejména na rozdily pfed a po revoluci v roce
1989, kdy doslo k ur¢itym zménam nakladatelského trhu. Prostfednictvim dostupnych
informaci ziskanych z doslovi, pfedmluv a recenzi si pfiblizime vnimani laické i odborné
vefejnosti. Pravé z doslovli nebo pfedmluv se da vycist i1 ptistup prekladatele k samotnému
autorovi a piekladané latce.

V posledni praktické ¢asti se zamétime na pieklad roméanu Lituma en los Andes Aleny
Simkové, ktery vysel Sesky pod nazvem Smrt v Anddch. Po piedstaveni samotného romanu
a urCeni zékladnich uskali, se kterymi musela prekladatelka bojovat, provedeme
translatologickou analyzu piekladu. Poté ovéfime hypotézu, zda se prekladatelka pii
prekladu opirala o jiz existujici pieklad do angliétiny. Pfeklad Aleny Simkové také Gastené
porovname s ostatnimi pieklady Vargase Llosy do CeStiny, abychom zjistili, jak pracovala
s jiz zavedenymi terminy, zda do pfekladl nahliZela a Cerpala inspiraci zejména vzhledem

ke specifickym latinskoamerickym reéaliim.



2. Mario Vargas Llosa

2.1 Zivot

Pfestoze samotny autortiv Zivot je natolik pestry, ze by bez nadsazky mohl vydat na
sepsani dobrodruzného romanu, my se zde nebudeme vénovat jeho vycerpavajici biografii,
protoze to neni cilem této prace. Zamétime se pouze na zakladni informace a udalosti z jeho
zivota, které mély vliv na jeho literarni tvorbu.

Mario Vargas Llosa se narodil v roce 1936 v Arequipé. Jeho détstvi poznamenal
st€éhovala a jako dospivajici Mario ¢asto ménil mista pobytu 1 Skoly, do kterych dochazel.
Navstévoval naptiklad vojenskou skolu Academia Militar Leoncio Prado, a zazitky z tohoto
ustavu ho ovlivnily tak silng, ze se pozd¢ji staly inspiraci pro jeho roman La ciudad y los
perros (1963, Cesky jako Meésto a psi v roce 1966, v piekladu Milose Veselého). Praveé zde
také zacal objevovat svét literatury, ktery mu pomahal pfi uniku z tvrdé reality vojenské
Skoly. K nelibosti rodicti po navratu do Limy uzavfel siatek se svou starSi nepokrevni
ptibuznou Julii. Manzelstvi sice nevydrzelo, ale pozdé€ji se stalo ndmétem autorova dost
mozna nejvice autobiografického dila - humoristického romanu La tia Julia y el escribidor
(1977, Cesky Teticka Julie a zneuznany génius v roce 1984 v piekladu Libuse Prokopové).
Pied odjezdem do Evropy, v roce 1958, kdy ziskal stipendium na univerzit€ v Madridu, se
diky univerzitni vypravé do pralesa seznamil s zivotem domorodych kment, coz se stalo
zdrojem inspirace 1 pro jeho nasledujici tvorbu, konkrétné pro roman La casa verde (1966,
Cesky Zeleny duim v roce 1981 v prekladu Vladimira Medka). Po roce strdveném v Madridu
se presunul do vytouZené Patize, kde si chtél plnit sviij spisovatelsky sen, avSak narazil na
tvrdou realitu zac¢inajiciho umélce bez prostiedkili. Nakonec se mu vSak podatilo prokousat
tézkymi zacatky a diky jiz zminovanému romanu Mésto a psi si ziskal pozornost literarniho
sveta. V Sedesatych letech se uz Vargas Llosa t¢Sil znacné oblib€ a uznani laické i odborné
vetejnosti.

Kromé samotného psani romani se vénoval také literarni kritice, coZ se odrazi v jeho
dilech Garcia Marquez: historia de un deicidio (1971) a La orgia perpetua: Flaubert y
Madame Bovary (1975). Stejné jako jeho ostatni literarné-historicka dila jesté nebyla ani tato

pteloZena do Cestiny.



Prestoze je Vargas Llosa cely Zivot literarné velmi aktivni, nepatii mezi spisovatele, o
kterych mimo vydani novych romanti neni slySet. Miizeme dokonce fict, ze Vargas Llosa
napliiuje obraz Sartrova angazovaného spisovatele. Vzdy se aktivné zajimal o politiku, a to
nejen na urovni Peru nebo Latinské Ameriky. Diktatura a demokracie je pro néj velké téma
a nardzime na n¢é témer napii¢ vSemi jeho roméany. V roce 1990 dokonce netspésné
kandidoval na prezidenta proti Albertu Fujimorimu, jehoz diktaturu a zkorumpovanost
kritizuje v romanu Cinco esquinas, ktery vysel v roce 2016 (Cesky Pétindrozi v roce 2019
v prekladu Anezky Charvatové).

Co se tyce politiky, v mladi byl naklonén levicovym myslenkam, hlésil se k angazované
literatufe a podporoval kubanskou revoluci. Zejména vlivem zivotnich zkuSenosti
plynoucich z pobytli na riiznych mistech (poznamenala ho napiiklad navstéva Kuby a
Sovétského svazu nebo pobyt ve Spanélsku, kde po Francové smrti sledoval postupny pierod
k demokracii) se vSak postupné od socialismu odklanél ke stfizlivému liberalismu.

Jeho neunavna prace na poli literatury byla také odménéna fadou cen. Kompletni vycet
ocenéni by byl velmi dlouhy, ale stoji za to zminit alespon nékteré. Jiz v roce 1962 pftiSel
triumf romanu Mésto a psi, za ktery ziskal nakladatelskou cenu Premio Biblioteca Breve.
Velkého uspéchu se dockal 1 roman Zeleny dum, za ktery mu byla v roce 1967 ud€lena
nejprestiznéjsi latinskoamericka literdrni cena Premio Romulo Gallegos. V roce 1994 pak
ziskal 1 nejprestizné&j$i Spanélské literarni ocenéni, Cervantesovu cenu, kterd se udili
kazdorocné€ uz od roku 1975 a miiZe ji ziskat kdokoli, kdo piSe Spanélsky. V roce 2010 se
hispansky svét po dlouhych letech ¢ekani dockal a Vargasu Llosovi byla udélena Nobelova
cena za literaturu, a to konkrétn¢ za ,,zmapovani struktur moci a pronikavé zobrazovani
odporu, revolty a porazky jednotlivce®.

Roku 1993 ziskal autor Spanélské obcanstvi, a pfestoZe netnavné cestuje, aby mohl
prednaset, besedovat nebo sbirat inspiraci a materidly pro své nové romany, zije prevazné

v Madridu.



2.2 Vargas Llosa a jeho pojeti literatury

2.2.1 Totalni roman

Zejména v pocatcich své tvorby byl Vargas Llosa fascinovan takzvanym totdlnim
romanem. Této problematice se vénuje ve své dizertacni praci Garcia Marquez: historia de
un deicidio, za kterou ziskal v roce 1971 doktorat na univerzité v Madridu. Jedna se o detailni
studii Marquezova autorského stylu, jelikoz pravé roman Cien aiios de soledad (1967 ¢esky
Sto roku samoty vroce 1971 v ptrekladu Vladimira Medka) povazuje Vargas Llosa za
ptikladnou ukazku totalniho romédnu. V ¢em jeho vize totadlniho romanu spociva? Mluvi o
snaze vytvorit jakysi uzavieny svét a popsat ho v celé jeho celistvosti, ve vSech jeho
rovinach, od vzniku az po zanik. Déle potom prozkoumat ¢lovéka do tohoto svéta vrzeného,
to, jak svét ovliviiuje jeho chovani a charakter. Vice nez jednotlivec ho vSak zajima
spolecenstvi s celym svym vyvojem a vlivy na jednotlivé spolecenské vrstvy. Spisovatel
podle Vargase Llosy vytvari vlastni paralelni svét, kterym se vzpira realité, a tim padem i
bohu, ktery tuto realitu vytvofil. Spisovatel se pak sam stavi do role ,,zastupce boha”, protoze

v nov¢ vzniklé realité zastava jeho funkci stvofitele.

Psani romant je vlastné akt vzpoury proti realit€, proti bohiim, proti tomu, co bohové
vytvofili, tedy proti realité. Je to pokus o napravu, zménu nebo zruseni skute¢né
reality, a o jeji ndhradu fiktivni realitou, kterou spisovatel vytvaii. Je to disident:
vytvafi iluzorni zivot a verbalni svéty, protoze nepfijima zivot a svét takovy, jaky je
(nebo jaky si mysli, Ze je). !

V romanu Sto rokii samoty Vargas Llosa vnima vytvofeni tohoto fiktivniho svéta, kde
se autor dostava do role boha, ktery vytvati a popisuje uplné novou fotalni realitu. V souladu
s Vargasovou Llosovou teorii je zde popsan svét od vzniku az po jeho zéanik, pfiCemz
zahrnuje vSechny jeho slozky, jak individualni, tak kolektivni.

Najit jednu urcujici definici totdlniho romanu neni snadné, nicmén¢ o shrnuti zakladnich

charakteristik se pokusil Raymond L. Williams®. V prvni fadé povazuje za dilezity

T ESCRIBIR novelas es un acto de rebelién contra la realidad, contra Dios, contra la creacion de Dios que es
la realidad. Es una tentativa de correccion, cambio o abolicion de la realidad real, de su sustitucion por la
realidad ficticia que el novelista crea. Este es un disidente: crea vida ilusoria, crea mundos verbales porque no
acepta la vida y el mundo tal como son (o como cree que son). (VARGAS LLOSA, Mario: Garcia Marquez:
historia de un deicidio. Barral, Barcelona 1971, str. 90.) — Pieklad EK

2 WILLIAMS, Raymond L. Vargas Llosa: otra historia de un deicidio. Mexiko D.F.: Taurus, 2001
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kvantitativni faktor, tedy rozsah a délku dila. Dostate¢na délka dila je nezbytna pro splnéni
podminky nevycerpatelné reality, Ctenat musi mit pocit, Ze fiktivni nové vytvoreny svét je
dostateCn¢ obsahly na to, aby mohl fungovat samostatné¢ a hrat ,,vyrovnanou partii” s
realitou. S timto prvkem vytvoreni jakéhosi fiktivniho svéta souvisi i dalsi z bodi, které
Williams jmenuje - vytvareni mikrokosmu. Autofi, kteti se pfiklanégji k totdlnimu roménu,
si jsou védomi toho, Ze totalni roman ve svém doslovném slova smyslu je utopii, proto je
tteba vytvaret mikrokosmy. Totalita véci pak miize byt chapana synekdochicky, to znamena,
ze Ctenar chape, ze skrz jeden zobrazovany kosmos evokujeme i jiné reality, pro které plati
stejna pravidla. Dany mikrokosmos potom funguje jako jakési zrcadlo odrazejici i dalsi
mikrokosmy. Déle pak jako spolecny jmenovatel pro totalni romany shledava harmonii mezi
formou a obsahem a s tim souvisejici bohatstvi slovni zasoby a mnohostranny, slozity styl.
Totaliza¢ni tendence v hispanoamerické literatuie zejména Sedesatych let sleduje ve své
praci také Mark Anderson, ktery fika, Ze autofi romant sice zastavaji ve vytvoreném svété
roli boha a maji tak absolutni kontrolu nad svou fikci, nicméné tyto totaliza¢ni tendence maji

samoziejme své limity.

Autor romanu neZije ve vakuu a tato fiktivni ,totalni realita” neni vytvofena z
prazdnoty. SpiSe ti, ktefi tvori fiktivni svét, odrazeji svét mimo roman. Akt tvofeni
spociva v konstrukci romanového systému z jiz existujiciho souboru prvkl. Tento
totalizacni impulz je pro Vargase Llosu proto uzce spjat s reprezentaci a
zprostiedkovanim reality, i kdyZ vytvofeny svét v romanu je synteticky a nakonec i
parodicky ke svému modelu.?

V samotné tvorbé Vargase Llosy pozorujeme pokusy o piiblizeni se totalnimu roméanu
v n€kolika jeho dilech. Zejména pak v jednom z jeho nejrozsahlejSich romant, ktery cesky
vyjde v roce 2021 v prekladu Anezky Charvatové, Conversacion en La Catedral (1969), kde
se autor snazi popsat realitu Peru a perudnské spolecnosti v padesatych letech, v obdobi
diktatury Manuela Odrii, z riznych uhli pohledu. Zamétuje se na cely jeden narod, na cely
jeden uzavieny svét v jednom konkrétnim ¢asovém obdobi. Ddle tuto tendenci nachazime

napiiklad i v romanech La guerra del fin del mundo (1981 Cesky Valka na konci svéeta v roce

3 However, the author of a novel does not live in a vacuum, and this fictional "total reality" is not constructed
from nothingness. Rather, the referents that form the fictional world reflect the world outside the novel. The
act of creation lies in constructing a novelistic system from a preexisting set of elements: "El novelista crea a
partir de algo; el novelista total, ese voraz, crea a partir de todo" (29). Consequently, for Vargas Llosa, this
"totalizing impulse" is closely linked to the representation and mediation of reality, even if the constructed
world of the novel is synthetic and ultimately parodic of its model. (ANDERSON, M. A Reappraisal of the
"Total" Novel: Totality and Communicative Systems in Carlos Fuentes's Terra Nostra. Symposium, Summer,
2003, vol. 57, no. 2. pp. 59-79,57 Literature Online.) — Pfeklad EK
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1989 v prekladu Vladimira Medka) nebo z novéjsich dé€l v romanu La fiesta del Chivo (2000,

¢esky Kozlova slavnost v roce 2006 v prekladu Petra Zavadila).

2.2.2 Literatura mezi pravdou a lZi

Svi;j autorsky styl a nahlizeni na literaturu Vargas Llosa pfiblizuje ve svém dile z roku
1997, Cartas a un joven novelista. Toto dilo pojal autor formou dopist, které pise mladému
zaCinajicimu spisovateli. Ve dvandcti dopisech, které se tykaji riznych témat, popisuje sviij
pohled na literaturu, zamysli se nad svym vlastnim autorskym stylem a pfiblizuje sviyj
ptistup k roménu jako k Zanru. Velky diiraz klade autor na ptesvéd¢ivost, a to 1 z hlediska
stylu. Nezalezi na tom, zda je styl klasicky nebo experimentalni, hlavni je jeho ucinek na
Ctenare, tedy jeho presvédCivost a uvétitelnost, ktera je zdsadni. Autor se snazi presveédcit o
existenci reality, kterd neexistuje.

S konceptem presveédcivosti souvisi také to, jak autor nahliZi na ,,pravdu” v romanech.
Timto tématem se zabyva v souboru eseji La verdad de las mentiras z roku 1990. Diky fikci
mohou lidé prozivat jiné zivoty nez ty, které vedou v realité. Podle autora je kazdy roman
171, ktera se vydava za pravdu, ve skutecnosti je vSak leZ nastrojem pro odhaleni jiné, skryté

pravdy.

Romany vlastné 1zou - ani to jinak nejde - ale to je jenom jedna ¢ast pribéhu. Ta
druhé je, ze pomoci 1Zi vyjadiuji pozoruhodnou pravdu, kterd mtize byt vyjadiena
pouze zamaskovana a ukryta, pfestrojena za to, co neni. Takto feceno to vypada jako
blabol, ale ve skute¢nosti se jedna o néco naprosto jednoduchého. Lidé vétSinou
nejsou spokojeni se svymi osudy, a to témet vSichni - bohati nebo chudi, genialni

[

kvili — vlastn& podvodnému — ukojeni této touhy vznikly fikce.*

Pohybujeme se tedy na jakychsi dvou osach, z nichz na jedné oscilujeme mezi pravdou a

1zi a na druhé mezi piesvéd¢ivosti a neuvéfitelnosti, pficemz ale nemizeme fici, ze by

4 En efecto, las novelas mienten —no pueden hacer otra cosa— pero ésa es solo una parte de la historia. La
otra es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que s6lo puede expresarse disimulada y encubierta,
disfrazada de lo que no es. Dicho asi, esto tiene el semblante de un galimatias. Pero, en realidad, se trata de
algo muy sencillo. Los hombres no estan contentos con su suerte y casi todos —ricos o pobres, geniales o
mediocres, célebres u oscuros— quisieran una vida distinta de la que viven. Para aplacar —tramposamente—
ese apetito nacieron las ficciones. (Vargas, L. M. (1990). La verdad de las mentiras: Ensayos sobre literatura.
Barcelona: Seix Barral. s.5) — Pieklad EK
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fungovala mezi témito dvéma osami pfima imeérnost. Pravdivéjsi piibéh nemusi byt nutné

uvetitelnéjsi a naopak.

Co to znamen4, byt autentickym spisovatelem? Je jisté, ze fikce je jiz ze své definice
171 - realitou, kterd neexistuje, ale existenci predstira - a ze kazdy roman je lez, ktera
vznika, aby mohla ptfedavat pravdu, tvorba, jejiz presvédCovaci schopnost zavisi
pouze na efektivnim pouziti romanopiscem, na schopnostech vytvaret iluze a
obdobnych kejklich kouzelnikt z cirkust a divadel.’

Uvéritelnosti a presvédCivosti piibéhu dava autor velkou vahu. Jak sdm v jednom
rozhovoru uvadi, 1 forma je podfizena uvétitelnosti ptibehu. Pravé z tohoto divodu podle
svych vlastnich slov ,,dal Sanci” humoristickému vyznéni dila, protoze nékteré piib¢hy se
nedaji jinak vypravét.® Takovym piikladem je Pantaleén a jeho Zenskd rota (1973). Po této
zkuSenosti sahl k humoru jesté¢ nckolikrat, naptiklad v dilech Teticka Julie a zneuznany

génius (1977).

5 /Qué es ser un escritor auténtico? Lo cierto es que la ficcion es, por definicion, una impostura —una
realidad que no es y sin embargo finge serlo— y que toda novela es una mentira que se hace pasar por verdad,
una creacion cuyo poder de persuasion depende exclusivamente del empleo eficaz, por parte del novelista, de
unas técnicas de ilusionismo y prestidigitacion semejantes a las de los magos de los circos o teatros. (VARGAS
LLOSA, Mario: Cartas a un joven novelista. Alfaguara, México 2011, s. 19) — Preklad EK

6 Cesky rozhlas Vltava, 2019, Mario Vargas Llosa: Romdn je jako striptyz naruby, Youtube video.
[20.3.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0-5¢iXaaGz8&t=2276s.

13



2.2.3 Vnitini démoni jako zaklady budoucich pribéhi

Sam Vargas Llosa fika, ze nikdy nenapsal nic pouze z ¢isté imaginace, vZdy musi téma
vzniknout ze zarodku zkuSenosti. Kazdy spisovatel si podle néj v sob& nese své ,,démony*.
Tito démoni jsou pozistatky zazitki, které v autorovi zaseji seminko, ze kterého muze
pozdéji vyklicit téma.

Proces narativni tvorby spociva v transformaci ,,démona“ v téma, proces, diky

kterému se subjektivni obsah diky jazyku zméni v objektivni prvky. Individudlni
zkuSenost se zméni v univerzalni zkuSenost.”

Vibec vSak nezalezi na tom, jak je zazitek silny. Tito démoni v autorovi piezivaji, nckteti
potom vykrystalizuji v téma, i kdyz mohou byt zdanlivé zanedbatelni a jini, i pfes sviij
potencial, zistavaji nevyuziti. Podle Vargase Llosy rozliSujeme tii druhy démont. Prvnim
typem jsou démoni osobni, coz mizou byt vSechny osobni zazitky, prozitky, traumata,
vzpominky na konkrétni mista a udélosti. Ty miiZzeme v autorové tvorbé identifikovat
pomérné snadno. Kromé jiz zminovaného romanu Mésto a psi inspirovan¢ho zazitky z
vojenské skoly nebo Zeleného domu, u kterého mu jako podklad poslouzil pobyt v pralese s
domorodymi kmeny, pozorujeme vyrazné autobiografické prvky 1 v dile Teticka Julie a
zneuznany geénius, kde je autobiografie zcela ziejma4, a to az do té miry, Ze se udalosti z Zivota
z hlavniho hrdiny shoduji s udélostmi z autorova Zivota.

Déle pak muzeme identifikovat démony historické odrazejicic zejména socidlni a
politické udalosti, které néjakym zplisobem zasdhly do autorova zivota a formovaly ho.
Jednim ze zasadnich historickych démont Vargase Llosy je jeho rodnd vlast, Peru, a jeho
pohnutd historie poznamenana stfidanim politickych rezimt a diktatur. Tohoto démona
rozpracoval v Rozhovoru u Katedraly. Autor vSak rozpracoval 1 historickd témata z jinych
koutii svéta, v Keltové snu se naptiklad dozvidame o udélostech v Kongu béhem kaucukové
horecky.

Kulturni démoni jsou potom vS§im, co autora formovalo umélecky a kulturné, tedy
vSechny literarni a umélecké zkuSenosti a zazitky. Do této skupiny mizeme zatadit 1 jiné

spisovatele, ktefi ho néjakym zplsobem ovlivnili a u nichZ se inspiroval. Casto zmifnuje

T El proceso de la creacion narrativa es la transformacion del ‘demonio’ en ‘tema’, el proceso mediante el cual
unos contenidos subjetivos se convierten, gracias al lenguaje, en elementos objetivos, la mudanza de una
experiencia individual en experiencia universal. (VARGAS LLOSA, Mario: Garcia Marquez: historia de un
deicidio. Barral, Barcelona 1971, str. 90.) — Preklad EK
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naptiklad Flauberta, ktery ho fascinoval svou spisovatelskou peclivosti a pili. Flaubert
napiiklad véfil, Ze existuje vzdy jedno nejvhodnéjsi slovo, které dokaze nejlépe vyjadrit
myslenku — mot juste. Toto spravné slovo hledal tim zplisobem, Ze svij text Cetl nahlas, aby
slysel, jak zni. Mezi dalsi osobnosti, které¢ ho ovlivnily, patii napiiklad William Faulkner
nebo Jean Paul Sartre. Ve Vilce na konci svéta se rozhodl, Ze nebude Cerpat z vlastnich
zazitkd, ale zpracuje namét podle skutecnych udalosti, kterych vsak nebyl svédkem. Vychazi
z dila brazilského spisovatele Euclidese da Cunha a jeho romanu Os Sertoes (1902). V tomto

dile tedy nachazime kombinaci démont historickych i kulturnich.
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2.2.4 Narativni strategie jako cesta k uspéchu

Je znamo, ze Vargas Llosa je velmi ukdznénym spisovatelem, ktery pracuje s obrovskou
horlivosti a psani se vénuje kazdy den n€kolik hodin. Vysledkem jsou propracovana dila,
kterym piedchézi 1éta ptiprav, vyzkumi a resersi zvolenych témat. Pii piekladu jeho dél je
tedy nutné brat tuto pracovni metodu v potaz a pti dohledavani redlii by mél byt prekladatel
pfinejmensim stejné¢ svédomity jako autor sam.

Pro Vargase Llosu je stfedobodem dila vzdy piib¢€h, ale samotny piib&h nestaci. Aby byl
piibéh uvetitelny a mél na Ctendie odpovidajici Gcinek, je treba klast velky diraz na to,
jakym zplsobem je vypraveén. Proto védomé pracuje s celou fadou narativnich technik, které
v riznych tvarcich obdobich zapracovaval do vice ¢i mén¢ slozitych narativnich struktur.
Od velmi slozité struktury v zacatcich své tvorby se postupné propracovaval i k lehé¢im
tématiim, jako je humor nebo erotika, kde na Ctendie neklade tak vysoké naroky. Sam
definoval a navodné pojmenoval Ctyii zakladni vypravéci strategické principy: spojené
nddoby, c¢inska krabicka, kvalitativni skok a skryty udaj.®

Tyto principy, které si nize strucné vysvétlime, Vargas Llosa pozoroval uz u nékterych
starSich autord, ve svych pracich uvadi mnozstvi ptikladd. S ptichodem nové viny romant
hispanoamerického literarniho boomu nepfichazeji tyto nové techniky jako takové, ale
novatorsky je zejména zpisob prace s nimi.

Strategie spojenych nadob spociva v tom, Ze autor pouziva vice paralelnich ptibehi, které

spolu zdanliveé nesouvisi, ale pfesto se vzdjemné ovliviuji.

Metoda spojenych nadob znamena spojeni situaci nebo informaci objevujicich se
v rizném c¢ase a/nebo prostoru nebo majicich riznou povahu do jediné vypravéci
jednotky, aby se tyto reality vzajemné obohacovaly, modifikovaly, slévaly do nové
reality, kterd neni pouhym spojenim téchto ¢asti.’

Tuto techniku v literatufe nachazime bézné, vétsSinou se jedna o prolinani rliznych rovin
romanu, které¢ se vice ¢1 mén¢ pravidelné stiidaji, nejcastéji po kapitolach nebo vétSich
textovych tusecich. Stejn¢ jako ve fyzice mezi sebou nadoby, tedy piibeéhové roviny,

interaguji. Komunikace mezi nimi mize byt i minimalni a zdanlivé nepostiehnutelna, ale

8 VARGAS LLOSA, Mario: Garcia Mdrquez: historia de un deicidio. Barral, Barcelona 1971. str. 311

% ... fundir en una unidad narrativa situaciones o datos que ocurren en tiempo y/o espacio diferentes o que
son de naturaleza distinta, para que esas realidades se enriquezcan mutuamente, modificandose, fundiéndose
en una nueva realidad, distinta de la simple suma de sus partes. (VARGAS LLOSA, Mario: Garcia Marquez:
historia de un deicidio. Barral, Barcelona 1971. str. 370) — Preklad EK
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musi existovat, jinak by se nejednalo o spojené nadoby. Miize jit o vypraveéni piibehi
zruznych whld pohledu, tedy z pohledli rtiznych postav, nebo skladani stiipkd piibchu
prostiednictvim riznych rovin. Tato technika vyzaduje pozorného Ctenare, ktery si
zapamatuje jednotlivé tlomky piib¢hu a je schopen je slepovat dohromady i s urcitym
casovym odstupem. Vargas Llosa zejména ve své ranné tvorb¢ zachdzi jesté dal a na Ctenare
klade vétsi naroky. Ke stfidani narativnich rovin a ,,pfelévani‘ mezi nadobami piistupuje i v
ramci jediného souvéti. Autor Casto ¢asti souvéti kombinuje takovym zptisobem, aby nebylo
na prvni pohled ziejmé, Ze k pfepinani mezi rovinami dochazi, a tak je prace ¢tenafe o to
naro¢néjs$i. Technika spojenych nadob je velmi doporucovana, protoze miize vyznamné
prohloubit ¢tenaisky zazitek, pokud ji Ctenaf postiehne, ale zaroven, pokud ji Ctenaf
nepostiehne, tak ho to nijak negativné neovlivni.

Cinska krabicka funguje na jiném principu, na jakémsi postupném odkryvani rovin, které
jsou navrstveny jedna pod druhou. Tuto techniku si mizeme piedstavit jako krabic¢ku, kterou
otevieme a najdeme v ni mens$i krabiCku, a takto miizeme pokracovat dal. Trefné je
pfirovnani k ruské matrjoSce, kde se v kazdé figurce ukryva mensi figurka. Postupné tedy
odkryvame dalsi piibéhy, ¢i reality, které¢ vSak miZzeme objevit aZz po prozkoumdni
pribéhu/reality, kterd je obsahuje. Hlavni pfibéh generuje dalSi odvozené piibéhy. Diky
tomuto principu zavislosti ptibéhy dobie drzi pohromad¢ a vzajemné se dopliuji, protoze

jsou v sobé obsazené.

Cinska krabicka spoc¢iva v tom, Ze piibéh je vypraveén jako posloupnost pribéhi,
které se navzajem obsahuji: hlavni a odvozené, primarni a sekundarni reality.'

,, Proména* (kvalitativni skok) je koncept, kterym Vargas Llosa popisuje narativni
zmeénu, a to prostorovou, ¢asovou nebo zménu reality. Prostfednictvim prostorovych zmén
autor nabizi ¢tenafi pohled z riznych perspektiv a umoziuje mu tak lepsi pochopeni celého
pfibé¢hu. Déle miiZze autor pracovat s casovymi zménami, které umoziuji poskytnuti
ucelengj$iho pohledu na cely ptibeh, z riiznych ¢asovych thli. Spisovatel mize respektovat
chronologii, nebo ji naopak naruSovat a rozbijet tak klasické odvijeni ptibehu. Nejveétsi
manipulacni prostor pak podle Vargase Llosy nabizi zmény na trovni reality, které jsou
prakticky neomezené. Existuje vice typli promén a kvalitativnich skoki. Pii proméné

vypravecské perspektivy dochazi ke stfidani vSevédouciho vypravéce a subjektivnich

10 La caja china consiste en contar una historia como una sucesion de historias que se contienen unas a
otras: principales y derivadas, realidades primarias y realidades secundarias. (VARGAS LLOSA, Mario:
Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barral, Barcelona 1971. str. 629) — Preklad EK
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hledisek postav, které jsou podany riznymi gramatickymi osobami. Déle existuji promény
a kvalitativni skoky v planu casovém, prostorovém a skoky zroviny objektivni do
subjektivni, snové, fantastické ¢i avahové.

Obecné¢ se jedna o prostiedek, ktery je Casto kombinovan s ostatnimi narativnimi
strategiemi. Podle Vargase Llosy mohou byt tyto kvalitativni skoky dobrym sluhou, ale zlym
panem, pokud se s nimi nezachdzi obratné. Jako vSechny ostatni narativni techniky by i tato
méla slouzit k posileni piesvédcCivosti piibéhu a podle toho by taky méla byt pouzivana.
Pokud jsou tyto skoky nespravné aplikovany a nepiisobi ptfirozené, mohou vést ke zmateni
Ctenare.

Posledni strategii je skryty udaj Pokud spisovatel pouziva tuto strategii, vyuziva své
»svetotvorné bozské role k tomu, ze ¢tendfi zamlcuje néjakou informaci, ktera je pro d¢j

zasadni. Ponechava si tedy tajemstvi, které nakonec mize, ale nemusi byt vyjeveno.

Tato metoda spociva ve vypravéni prostiednictvim vynechani jedné nebo vice
dilezitych informaci, v do¢asném nebo trvalém zamlCeni nékterych tidaji pribéhu
za U¢elem jejich zvyraznéni nebo dodani vypravécské sily.!!

Vargas Llosa vSak upozoriiuje na to, ze i toto zamlceni musi nést svij vyznam, tedy ze
nemuze byt ndhodné. Je tfeba, aby bylo jeho pouziti promySlené. I toto zamlceni totiz
néjakym zpiisobem ovliviiuje explicitné vyf¢enou Cast pribéhu. Strategicky se jedna o dobry
zpisob, jak si udrzet pozornost ¢tenare, ktery se bude po zaml¢ené informaci pidit a bude se
snazit k vysledku dobrat co nejdiiv. Autor tak vyzyva ¢tenaie k aktivni spolupraci. Pokud se
jedna o informaci trvale zaml€enou, mize vSak po docteni knihy pfetrvavat nepiijemny pocit

a frustrace z otaznikd, které zlstaly viset ve vzduchu.

! Este método consiste en narrar por omision o mediante omisiones significativas, en silenciar temporal o
definitivamente ciertos datos de la historia para dar mas relieve o fuerza narrativa a esos mismos datos que han
sido momentanea o totalmente suprimidos. (VARGAS LLOSA, Mario: Garcia Marquez: historia de un
deicidio. Barral, Barcelona 1971. str. 629) — Preklad EK
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2.3 Hispanoamericky ,,boom*

Metaforickym ndzvem boom hispanoamerické literatury oznacujeme obdobi v 60. letech
20. stoleti, kdy hispanoamericky romén s velkou vervou vtrhnul do Evropy. Je teba fici, ze
se nejednd o zadné organizované literdrni hnuti, nybrz spise o nahly velky edi¢ni zdjem o
hispanoamericky roman. Pro boom je pfizna¢né, ze nejslavnéj§i romany vychazely
v Evropé, kde jejich autofi také Zzili a publikovali. Prestoze pochéazeli ze vzdalenych a
odliSnych zemi, znali se mezi sebou a udrzovali pratelské kontakty. Barcelona plnila v té
dob¢ funkcei jakéhosi kulturniho centra a tocist¢ v ni naslo velké mnozstvi spisovateld.
S fenoménem boomu jsou nejcastéji spojovana jména Mario Vargas Llosa, Julio Cortézar,
Gabriel Garcia Marquez a Carlos Fuentes. Kofeny nového latinskoamerického roméanu
muzeme hledat v riznych literarnich pokrokovych hnutich, at’ uz evropskych nebo
latinskoamerickych. Spole¢nym cilem vSech téchto avantgardnich hnuti bylo rozbit klasické
dobové literarni konvence a pftijit s novou podobou romanu. Musime si uvédomit, ze 60. a
70. léta byla v latinskoamerické spole¢nosti velmi ziva diky ideologickym proméndm,
kterymi prochazela. Napéti v regionu zpisobené studenou valkou, vznik riznych
revoluénich hnuti, za vS§echny miZeme zminit revoluci na Kubé v roce 1959, a politické a
diplomatické vméSovani Spojenych stati americkych, které se snazily tento trend zvratit. To
vSe prispivalo k bouflivé atmosféte, ve které se zacaly objevovat romany hispanoamerického
boomu.

Jak uz jsme zminovali, nejedné se o organizované literarni hnuti, takze neexistovala ani
zadné pevna pravidla a charakteristiky, kterymi by se mohli autofi vymezit. Obecné vSak
muizeme fict, Ze tento boom zasahl Zanrové zejména roman a spoleCnym jmenovatelem
autorii byla snaha o formalni experimentovani a pfindSeni novych jazykovych forem.
Typické je naruSovani ¢asové chronologie, nahlizeni na ptibéh z raznych perspektiv, dale
pouzivani neologismil a riznych jazykovych hticek. Kazdy z autortt mél vSak vlastni zpiisob
psani, Vargas Llosa se pidil za svou koncepci fotdalniho romanu, kterou jsme jiz popisovali
v pfedchozich kapitolach. Julio Cortazar pracoval s konceptem romanu jako kaleidoskopu a
snazil se vymyslet vlastni jazyk a bojovat proti zprofanovanému a zkostnatélému psani.
Carlos Fuentes ptichézi s chorovym vypravenim, kdy mluvi hlasem mexické spolecnosti a
slovo dostavaji ti, ktefi nejsou nikdy slySet kteti nikdy nejsou protagonisty. Zabyval se

odli$nostmi mezi mexickou a americkou mentalitou.
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V samotném boomu zéasadni roli sehrdlo vydavatelstvi Seix Barral a literarni agentka
Carmen Balcells, kterd se netinavné zabyvala hleddnim novych literarnich talentt a zasadila
se 10 to, ze se Vargas Llosa rozhodl s nakladatelstvim podepsat smlouvu a odstéhovat se do
Barcelony.

V Evropé byli néktefi autofi z Latinské Ameriky zndmi uz diiv. Efekt boomu spocival
zejména v tom, ze autofi do Evropy pfinesli jiny zptisob psani a jejich klicova dila vznikla
v ptiblizn¢ stejné dobé. Mlzeme si klast otazku, pro¢ autoii netvotili ve svych rodnych
zemich a co je tahlo pravé do Evropy. Na tuto otazku castecné ve svych pamétech odpovida
1 Vargas Llosa, podle kterého nebyla v Peru vybudovana dostatecna tradice moderniho
ptistupu k romanu, na kterou by se dalo navazat. V Peru vladla ptedstava, ze roman ma co
nejvérnéji napodobovat realitu a ,,technické psani* jehoz je Vargas Llosa zastancem, tam

nebylo pfili§ populérni.

V té dob¢ jsem byl kvili svému zaujeti pro Faulknerovu praci fascinovan technikou
romanu a vSechny, ktefi mi padli do rukou, jsem cetl klinickym okem a sledoval
jsem, jak funguje hledisko, organizace Casu, zda byla funkce vypravéce koherentni
nebo a ne a sledoval jsem technické nemotornosti — naptiklad adjektiva, ktera nicila
(branila) uvéritelnosti. VSichni spisovatelé a autofi povidek, se kterymi jsem hovotil,
a kterych jsem se ptal na narativni formu a techniku psani, ve svych odpovedich
opovrhovali témito ,,formalismy*, a to mé& odrazovalo.'?

Jednim z ptfimych ucastniki boomu je také chilsky autor José Donoso, ktery o boomu
napsal rozsahlé dilo Historia personal del boom. DEli se o své osobni vzpominky a

zkuSenosti a zamysli se naptiklad také nad obtiznym definovanim boomu.

Co je tedy vlastné boom? Co je pravda a co podfuk? Je bezpochyby obtizné alespon
ptiblizn¢ definovat tento literarni fenomén, ktery pravé skoncil — pokud je pravda,
ze skoncil, a jehoz existence jako celku neni dana vili autord, ktefi by se snazili
integrovat se do ni diky svym stejnym estetickym a politickym nazortim a nezlomné
piatelské oddanosti, ale je to spiSe vynalez t&ch, ktefi boom zpochybiiuji.'?

12 En esa época, por mi deslumbramiento con la obra de Faulkner, yo vivia fascinado por la técnica de la
novela, y todas las que caian a mis manos, las leia con un ojo clinico, observando como funcionaba el punto
de vista, la organizacion del tiempo, si era coherente la funcién del narrador o si las incoherencias y torpezas
técnicas —la adjetivacion, por ejemplo— destruian (impedian) la verosimilitud. A todos los novelistas y
cuentistas que entrevisté los interrogaba sobre la forma narrativa, sobre sus preocupaciones técnicas, y siempre
me desmoralizaban sus respuestas, desdefiosas de esos «formalismos». (VARGAS LLOSA, Mario. El pez en
el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993, 5.177) — Pteklad EK
13 Qué es entonces el boom? Qué hay de verdad y qué de supercheria en é1? Sin duda es dificil definir con
siquiera un rigor modico este fénomeno literario que recién termina — si es verdad que ha terminado -,y cuya
existencia como unidad se debe no al arbitrio de aquellos escritores que lo integrarian, a su unidad de miras
estéticas y politicas, y a sus inaltebrales lealtades de tipo amistoso, sino que es mas bien invencion de aquellos
qua la ponen en duda. (DONOSO, José¢ a Maria Pilar DONOSO. Historia personal del "boom". Nueva ed.
Santiago de Chile: Editorial Andrés Bello, 1987. s. 12) — Preklad EK
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José Donoso polemizuje i se samotnym terminem boom. Tento anglicismus ma totiz
spiSe pejorativni naddech, a proto ur¢itym zptisobem degraduje to, co cely fenomén piinasi,
a zpochybnuje jeho vyznam. Boom je i v Cestiné chapan jako nahly velky rozmach, ktery
vSak nemusi byt vzdy opodstatnény.

Ukazalo se vsak, ze boom je v anglicting slovo, které v sobé nema nic neutralniho.
Naopak je nabité konotacemi, které jsou témét vSechny pejorativni nebo vyvolavajici
podezieni spis§ nez uznani velikosti nebo vyjimecnosti. Boom je onomatopoie, kterad
znamena vybuch; ¢asem ale pribyl pocit 1zi, mnoho povyku pro nic, poprask, ktery
vychazi z ni¢eho a nic po ném nezlistava.'*

Kdyz se podivame do ¢eskych slovniki cizich slov, jeho slova to potvrzuje:

Akademicky slovnik cizich slov definuje hoom jako ,,1. ekon. vyrazny a ndhly rozmach

hospodatské aktivity; prudky vzestup cen n. kurzii na burze (op. slump) 2. publ. nahly, rychly

rozvoj vibec: populacni boom.’

Slovnik spisovaného jazyka ceského potom nabizi nasledujici definici: boom, prechodny
prudky rozvoj, vzestup hospodarského zivota, uméle vyvolany, vidina prosperity, zivena

zdanlivym boomem.'®

14 Pero resulta que boom, en inglés, es un vocablo que nada tiene de neutro. Al contrario, estd cargado de
connotaciones, casi todas peyorativas o sospechosas, menos, quizas, el reconocimiento de dimension y de
superabundancia. Boom es una onomatopeya que significa estallido; pero el tiempo le ha agregado el sentido
de falsedad, de erupci=on que sale de la nada, contiene poco y deja menos. (/bid., s.13)

1S PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia, 1995.

16 HAVRANEK, Bohuslav, VACHA, Jaroslav, ed. Slovnik spisovného jazyka c¢eského. Praha: Academia, 1971.
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Sirsi vyznam déva fenoménu boomu i kulturni novinai Xavi Ayén, ktery o boomu mluvi

nasledovné:

Boom, pfestoze nekteii stale popiraji jeho existenci, neni jen tak néco, je to hodné
véci. Vasnivy a vitdlni amalgdm, ve kterém se misi vSe: exploze dobré literatury,
uzavteny kruh hlubokych ptatelstvi, mezinarodni fenomén rozsifeni okruhu ctenaru,
komunita zajmu a ideald, plodna politicka a literarni debata plna osobnich dramat a
zéablesku radosti a §tésti.!”

Ackoli patiil Vargas Llosa mezi ostatnimi autory spiSe k benjaminktim, byl vyraznou
postavou, ktera stala u zdsadnich milnikii boomu. Za poc¢atek byva oznacovan rok 1963, tedy
vydani romanu Mésto a psi, a jako konec boomu byva oznacovan konec 70. let, kdy se
Vargas Llosa pohadal s Gabrielem Garciou Marquezem, jejichz konflikt vyvrcholil v roce
1976 a Vargas Llosa tak zasadil boomu pomyslnou posledni ranu pésti, o Cemz piSe i Xavi
Ayén.

Klouby pravé ruky Maria Vargase Llosy prave udetily. Byla to jedna dobfe mifena
rana. Pratele se vrhli mezi rozruSené a zarmoucené ucastniky potycky. Nikdo nema
Cas premyslet. Ozyva se neklidny lidsky Sum, komentate vybuchuji jako navaly kieci
a tvare predvadéji cely katalog grimas. Svét se pootocil. To byla ta chvile, kdy boom
pocitil prvni prasklinu.'®

171 boom, aunque algunos alin nieguen su existencia, no es cualquier cosa, sino muchas. Una amalgama
apasionada y vital en la que todo se mezcla: es un estallido de buena literatura, un circulo cerrado de
profundas amistades, un fénomeno internacional de multiplicaci=on de lectores, una comunidad de
intereses e ideales, un fecundo debate politico y literario, salpicado de dramas personales y destellos de
alegraa y felicidad. (AYEN, Xavi. Aquellos aiios del boom: Garcia Marquez, Vargas Llosa y el grupo de
amigos que lo cambiaron todo. Barcelona: RBA, 2014, s. 11) — Pfeklad EK

1% Los nudillos de la mano derecha de Mario Vargas Llosa aun laten. Fue solo un golpe, pero bien
medido. Los amigos de ambos se mueven entre agitados y compungidos. Nadie tiene tiempo de pensar.
Hay un inquieto hormigueo humano, los comentarios brotan como espasmos y los rostros exhiben un
catalogo de muecas. El mundo ha dado un giro. En ese justo momento acaba de romperse el boom. (/bid.,
s. 11) — Preklad EK
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3. Prekladani Vargase Llosy do CeStiny

3.1 Prehled publikovanych prekladi Vargase Llosy do

€

eStiny

Jeden z nejslavnéjsich latinskoamerickych spisovatelti se do¢kal pomérné velkého zajmu ¢eskych
nakladatelstvi a neni pfekvapenim, zZe vzhledem k tomu, o jak plodného autora se jedna, se jeho d¢l
ujalo vice ptekladatelti. Nektefi se mu vénovali soustavnéji, jini se ujali pouze jednoho jeho dila.
Abychom mohli 1épe pochopit, jaky dojem v Ceskych ¢tenafich Vargas Llosa zanechal a zanechava,
uvedeme zde kompletni piehled dosud publikovanych piekladi do CeStiny a pokusime pomoci
predmluv a kritik analyzovat laické i odborné vnimani verejnosti.

Na nasledujicim grafu mtizeme vidét, kolik dél Vargase Llosy vychazelo v ¢esting, v porovnani s
tim, jak byly jeho roméany vydavany Spané€lsky. Mizeme si vSimnout, Ze kiivka v 60. az 80. letech
vlastné kopiruje kiivku romanti vydanych Spanélsky. K velkému skoku doslo mezi lety 2000-2009,
kdy bylo ¢esky vydano hned 9 roméant. Vysoky trend potom pokracoval i po roce 2010, kdy byla
autorovi udélena Nobelova cena. Za dals$i milnik bychom mohli povazovat rok 2019, kdy byla
Cestnym hostem prazského literarniho festivalu Svét knihy Latinskd Amerika. Jednou
z nejocekavanéjsich udalosti byl i ptijezd Vargase Llosy do Prahy, kde se zcastnil né€kolika besed.
Praveé vzhledem k autorove piijezdu byly ¢eskym Ctenaiim v roce 2019 nabidnuty hned dva jeho
romany, novy roman Pétindrozi a starsi do t¢ doby nepielozeny roman Chvala macechy. V roce 2019
pak vySel v nakladatelstvi Bourdon soubor eseji a uvah. Kompletni piehled dosud ¢esky vydanych

dél je uveden v priloze k této diplomové praci.
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=== Publikované preklady do CeStiny e Autorovy vydané romany
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3.2 Vargas Llosa pred revoluci v roce 1989

Za minulého rezimu vychazely preklady Vargase Llosy vyhradné u prazského Odeonu. S
peruanskym autorem ceské Ctenafe seznamuje jako prvni Milo§ Vesely v roce 1966 prostiednictvim
autorovy romanové prvotiny Mésto a psi. V nakladu 8500 vytiskli ho nakladatelstvi vydalo pouhé tii
roky od vzniku originalniho dila. Milo§ Vesely opatiil pieklad také doslovem, kde se neomezuje
pouze na strohy Zzivotopis autora, ale zaméfuje se také na to, jaké literarni vlivy autora
zformovaly, a snazi se pfiblizit jeho pracovni metody. Vargase Llosu napiiklad srovndva s
Flaubertem, jehoz je Vargas Llosa velkym obdivovatelem. Podobnost vSak vidi spiSe

v pracovni metod¢ nez ve vysledném autorském stylu:

Flaubert ovS§em neni spisovatelem, ktery by se nam né&jak zvlast’ vybavoval pii Cetbé
Vargasovych dél. To ma nepochybné fadu pficin. Jednou z nich je i obrovska
rozdilnost prosttedi, v nichz se pfibéhy obou téchto autorti odehravaji; v obou
piipadech jsou pIné rozport a protikladd, ale v kazdém jinych."

Zajimavé je, ze se Milo§ Vesely také zamysli nad tim, jak bude Cesky Ctenai vnimat
Vargasovo pojeti lasky. Piekladatel se snaZi ,tropické” pojeti lasky Ceskému Ctenafi
pfibliZit, a vyhnout se tak moZnému nepochopeni, které¢ by mohlo plynout z neznalosti tamni
kultury. Mluvi dokonce o rozdilech v lidské mentalit¢ v mirném a tropickém podnebném
pasmu. Milo§ Vesely mluvi také o prvku, ktery je pfiznaénym problémem pii piekladu
Vargase Llosy, a sice tom, jak je erotika odstupfiovana podle tfidni ptisluSnosti postav. jazyk

postav je socialné podminén.

V této souvislosti je také nutno se zminit, o tom, jak autor chape lasku. Posuzovano
¢eskyma ocima je liceni milostnych vztahti ve Vargasovych romanech - a pubertalni
erotiky v ,,Méstu a psech® zvlast’ - hodn¢ drastické. Ale nesmi se zapominat, Ze v
tropech se dospiva k sexualni zralosti dfiv nez v mirném podnebném pasmu a Ze
extrovertnéjsi. Sexualita je tam tak fikajic mnohem vic ,,na povrchu”. Také napf.
vétSina peruanskych a vibec latinskoamerickych nadavek ma vyrazné eroticky
charakter, v ,,Méstu a psech” navic jesté rozriiznény a odstupiiovany podle tfidni
piislusnosti postavy. Ze tento rys lze v &eském piekladu jen stéZi nenasilné
vystihnout, je nabiledni.*

19 VARGAS LLOSA, Mario. Mésto a psi. Pielozil Milo§ VESELY. Praha: Odeon, 1966. Soudoba svétova
proza (Odeon). s. 291
20 Ibid., s. 293
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Za zminku je$té stoji, ze roman Mésto a psi se dockal druhého vydani v roce 2004, kdy vysel

v nakladatelstvi Mlada fronta. V tomto novém vydani uz nebyl z logickych diivodii uvetejnén doslov

7w

Milose Veselého. V roce 2004 uz byli Cesti Ctenafi s autorem velmi dobfe seznameni. Rok po druhém
vydani, tedy v roce 2005, byla v literdrnim ¢asopisu Host publikovana recenze ¢eského hispanisty a
odbornika na latinskoamerickou literaturu Daniela Nemravy. Ve své recenzi se kromé komentate

tykajiciho se autorovych narativnich strategii a postupti obecné vyjadiuje kratce i k prekladu.

Doslovny pteklad knihy by mozna mél znit ,,M¢ésto a bazanti*“. V romanu jsou psy
nazyvani kadeti nejnizsiho ro¢niku, ktefi trpi Sikanou a rlznymi zasvécovacimi
ritualy od mazakd, jejichz cilem je bazanty co nejvice ponizit. Slovo pes mé vSak
symbolicky vyznam a v ptekladu zcela plni svou funkci. Podtrhava celkovou
atmosféru, jak uvnité Skoly, tak mimo ni, kde se kadeti Casto chovaji jako
neovladatelna psi smecka a vedou zaroven zivot pod psa.*!

Co se tyCe samotné recenze ze Ctenaiského pohledu, Nemrava si je védom slozitého
vypraveécského postupu Vargase Llosy, piesto si vSak mysli, Ze roman si mize najit Siroké

Ctenarské publikum.

Myslim, Ze navzdory komplikovanému vypravécimu postupu mize byt roman
pristupny SirSimu c¢tenaifskému okruhu. Digrese v podobé vnitintho monologu
nebrzdi spad a gradaci hlavniho pfibéhu, naopak prohlubuji vhled do kruté reality,
kterd nékdy nabyva az groteskné¢ deformovanych rozméri. Ve vojenském c¢i
polovojenském prostiedi se nutné snoubi tragika s komikou, jak zname z mnoha d¢l
s podobnou tematikou. Silny ctenafsky zaZzitek tu a tam pfece jen naruSuji slabsi
momenty, napiiklad zbytecné okata symbolika (vzkaz s pfiznanim k vrazd€ nahodné
roztrhan a vyhozen s telegramem o narozeni ditéte) nebo prekvapivé zavérecné
vyusténi déje, ktery svym témet optimistickym koncem trochu uhlazuje rozehranou
tragédii a uzavira ji jako pouhou vzdalenou no¢ni miiru bez vaznéjsi dohry. Tragédie,
pocit viny, niterny rozpor se jaksi rozplyvaji do ztracena. Mozna bude ¢tenar na
konci trochu zklaman, mozna si také vydechne, Ze mu autor nezanechal s posledni
stranou otevieny temny prostor plny dvojznacnosti a pachuti, otevienou ranu
tyraného psa. Nic krutého na zavér nam servirovano neni.?

Po tomto debutu na ¢eském trhu nésledovala pomémnée dlouha pauza, ctenaii si museli pockat az
do roku 1981, kdy Vladimir Medek ptelozil roman Casa verde (1966) a tento roman vysel pod
nazvem Zeleny diim.

Zeleny dum vychazi v nédkladu 10 000 vytiski. Zatimco Milo§ Vesely ve svém doslovu
pfedjimd, Ze bychom ,,neméli zapomenout na jméno Mario Vargas Llosa, protoZze o ném
jeste uslySime.”, Hedvika Vydrova v doslovu k ptekladu roménu Zeleny dum uz muaze tato

slova potvrdit a bilancovat dosavadni autorovo plsobeni na poli literatury. Narozdil od

2l NEMRAVA, Daniel. Bazanti, mazaci, zoufalci. Host. Praha: Spolek piatel vydavani ¢asopisu HOST,
2005, 6, s. 88-89
22 Ibid., s. 88-89
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Veselého priblizuje pomérné detailné ctenaiim autortiv Zivot a popisuje také dila, kterd byla
do té doby vydana. Vénuje se vSak také teorii totalniho romanu a snazi se ji demonstrovat
pravé na romanu Zeleny diim, coz povazuji za velmi uzitecné, protoze z pouhé teorie mize
byt nékdy slozité si cely koncept predstavit.

Také tato fragmentace déju, lidskych tvari a osudu je — i kdyz to vypada jako
protimluv — jednou z cest k onomu souhrnnému obrazu skutec¢nosti. nebot’ cesta
k celistvosti, jak ji chape Vargas Llosa, nespocivd v mechanickém zmnozovani
zobrazenych jevl (pak by bylo nutné ,pridat® k Piufe a pralesu jesté pobiezi
Pacifiku, horskou Arequipu, Limu atd., ad infinitum) ani ve vyctu jejich vnéjsSich
shod a rozdilnosti, nybrz v hledani vnitinich, podstatnych vazeb a souvislosti. proto
spisovatel patra po trhlinach ve zdanlivé kompaktni skutecnosti, narusuje jeji
klamnou hladkost, stira piilisnou jednoznaénost, rozbiji pfedstiranou soudrznost.?

Opét v Odeonu vychazi v roce 1984 roman La tia Julia y el escribidor (1977) pod ceskym
nazvem Teticka Julie a zneuznany genius, tentokrat v prekladu Libuse Prokopové. Tento
roman vychazi v neuvéfitelném nakladu 57 000 vytiskd. Kratkou recenzi tohoto dila od
Pavla Fryborta nachazime v periodiku Tvorba zroku 1985%*. Zminky o tomto rominu
nachdzime i v dalSich Casopisech, a to zejména z toho diivodu, Ze se roman dostal na program
odeonského Klubu ¢tenait, coz byla edice, kterd vychazela od roku 1953 do roku 1994.
V tomto klubu bylo zapsano az 250 000 odbératelt, kterym byly publikace zasilany za
zvyhodnénou cenu, coZ by mohlo byt i vysvétlenim tak vysokého nékladu pravé u tohoto
dila. V této edici vychazela klasickéd i soudoba dila ¢eské 1 zahrani¢ni literatury. Romén
Teticka Julie a zneuznany génius se docka jesté druhého vydani také v roce 2004, pod kiidly
Mladé fronty a tfetiho vydani v Argu v roce 2020.

Poslednim odeonskym ptedrevoluénim pocinem z pera Vargase Llosy byl romadn La
guerra del fin del mundo (1981), kterého se opét ujal Vladimir Medek. Roman vysel ¢esky
roku 1989 pod ndzvem Valka na konci svéta. Tento titul vySel v nakladu 9000 vytiski a je
to také posledni roman, u kterého miizeme toto Cislo s urcitosti uvést, protoze po revoluci se
naklad stal soucésti obchodniho tajemstvi. Doslov k tomuto piekladu sepsal hispanista Jan
Hlousek, ktery se vénuje konkrétnéji danému romdnu, zejména tomu, Ze toto dilo je z

vvvvv

Ctenaiim tak pomaéha odhalit historické pozadi a 1épe pochopit podstatu dila.

2 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Praha: Odeon, 1981. s. 453
2 FRYBORT, Pavel. Humor z Jizni Ameriky. Tvorba. Praha: Symposion, 1985, &. 32, s. 30
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3.3 Vargas Llosa po roce 1989

Po revoluci v roce 1989 se naklad vydanych knih piestal zvetejiiovat, stal se totiz soucasti
obchodniho tajemstvi. Piedstavu o tom, v jakém nakladu dalsi dila vychazela, si tedy
muzeme udélat jen ze zlomkl informaci pfimo od piekladateli. Obecné muzeme fici, ze
naklad po revoluci neptesahl u jednotlivych dél 3000 vytiskl, a to ani potom, co byla
autorovi v roce 2010 udélena Nobelova cena. Vyjimkou je roman Keltiiv sen, ktery vysel
v ramci akce ,,Velky knizni ctvrtek®, diky ¢emuz se vétSinou naklad zvysi, navic se jednalo
o prvni roman po ud¢leni Nobelovy ceny.

Po péti letech se k Vargasu Llosovi vraci Vladimir Medek a ujima se roméanu Pantaleon
v las visitadoras (1973), ktery vychazi pod ¢eskym ndzvem Pantaleon a jeho Zenska rota,
tentokrat pod hlavickou prazského nakladatelstvi ERM. Recenzi Petra Matouska najdeme
v roce 1994 v tydeniku Mlady svét. Zajimavosti, ktera je uvedena v této recenzi, je, ze tento
roman mél vyjit jesté pred revoluci opét v Odeonu, ale nakonec ho musel Odeon piedat
jednomu ze svych koedi¢nich partnerti. Petr MatouSek oceniuje zejména autorsky styl
Vargase Llosy, na druhou stranu tematicky podle néj roman nepiinasi do ¢eského prostiedi
nic nového. Typologicky pfirovnava porucika Pantaledna k Haskovu kadetovi Bieglerovi
z proslulych Osudii dobrého vojdka Svejka. Vyjadiuje se také k samotnému Geskému
piekladu:

Stejné hravy je i pteklad naseho predniho hispanisty Vladimira Medka. Trochu ho
potrapilo slovo las visitadoras, jez ptetlumocil jako ,,potéSitelky”. Pro¢ ne
,Hutesitelky*“? A pro¢ roman vibec u nového nakladatele ziskal tak matouci titul, kdyz
se po Sest let ve vSech edicnich rozvahach objevoval jako Pantaleon a potésitelky
(utésitelky) ?*°

V roce 1997 Alena Simkova pieklada roman Lituma en los Andes, kterému se v této praci
budeme pozdé&ji detailnéji vénovat. Miizeme vSak uvést, ze toto dilo vyslo v nakladatelstvi
Volvox Globator pod ¢eskym nazvem Smrt v Andach.

Mezi lety 2003 az 2007 pfichazi éra nakladatelstvi Mlada fronta, kde vyjde v kratkém
c¢asovém obdobi hned sedm Vargas Llosovych romant. V roce 2003 vychazi roman El/

hablador (1987) v piekladu Anezky Charvatové, pod ceskym ndzvem Vypravec.

V knihovnickém &asopisu Ctendr najdeme ¢lanek Heleny Zbudilové, ktery se zabyva

2 MATOUSEK, Petr. Kterak zbudovat vojensky bordel. Mlady svét. Praha: Mlada fronta, 1994, roé. 36, ¢.
41, s. 48-49
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vybranymi preklady ze $panélské a hispanoamerické literatury.?® Dale tentyz rok komentuje
roman Vypravec v Literdarnich novinach piedni Ceské hispanistka Anna Houskova. Kromé
samotné recenze knihy se §ifeji vénuje tématu zanru ve tvorbé Vargase Llosy. Z hlediska
piekladatelského se kratce vyjadiuje k problematice prekladu ndzvli romanii Vargase Llosy
do cestiny.

Posedlost psanim se projevuje i v autoreflexi jeho romanti (psani o psani) a stala se
hlavnim tématem knihy La tia Julia y el escribidor (1977). Nazev tohoto roménu je
v ¢eském piekladu volny, Teticka Julie a zneuznany génius - slovo escribidor, byt i

vvvvv

titul: psavec, pisec, spisovac, sepisovatel. TyZ problém nastava u prekladu nazvu
dalsiho romanu Vargase Llosy, ktery v téchto dnech vydalo nakladatelstvi Mlada
fronta. V originale El hablador (1987) — odvozeno od slovesa mluvit: mluvic,
mluvka, fe¢nik, rozpravec. Piekladatelka Anezka Charvatova se nakonec rozhodla
pro bezpiiznakové, myslim, Ze dobré feseni a zvolila nazev Vypravéc.”’

Déle Mlada fronta vydava v reedici romany Meésto a psi (2004), Teticka Julie a zneuznany
génius (2004) a Zeleny diim (2005). Zcela poprvé vychazi v ¢estiné pod hlavickou Mladé
fronty v roce 2006 roman La fiesta del chivo (2000) pod ¢eskym nazvem Kozlova slavnost.
Prekladu se tentokrat ujal romanista Petr Zavadil. Recenzi z téhoz roku mtizeme najit na
literarnim webu iLiteratura.cz. Jan Paulik nejprve nabizi recenzi celého dila z pohledu
ptibchu, ale vyjadiuje se také k literarng historickému kontextu. Nutno fici, Ze v této recenzi
nenachazime jen sama superlativa, ale také nemalé mnozstvi kritiky autora i prekladu. Autor
recenze komentuje naptiklad i historickou vérnost dila a zptisob, jakym jsou informace
Ctenafi podavany:

Mario Vargas Llosa v€noval pfipravé na napsani romanu tfi roky, béhem nichz
studoval historické materialy, peclivé prochazel dobové dokumenty a tiikrat
dokonce dlouze hovotil s dominikanskym prezidentem Balaguerem. U autora jeho
kvalit a schopnosti je proto prekvapivé, Ze misty nedokaze ¢tenare o hloubce svych
znalosti presvédCit a ten se mize mylné domnivat, Ze vlastni invence vyrazné
pievlada nad skute&nymi historickymi udaji.?®

Vyhrady ma autor recenze i1 k ceskému prekladu, ktery ma podle n¢j vliv na celkové vyznéni
dila. Kritizuje zejména pouzivani zdrobnélin, které podle néj mohou na ceského ctenate
pusobit rusive.

Dojem z Cetby ovSem muze Castecné poskodit nezvyklé mnozstvi preklepti a cesky

pieklad. Celym romanem se totiz tahne jev, ktery vzhledem k obsahu dila, pfipadné
momentalnimu situaénimu kontextu, mize ptisobit rusive, totiz rigorézni prekladani

26 ZBUDILOVA, Helena. Vybrané pieklady ze $pan&lské a hispanoamerické literatury. Crendr. Kladno:
Academia, 2004, ro¢. 56, ¢. 11, s. 361-362

27 HOUSKOVA, Anna. Vypravéé. Literdrni noviny. Praha: Litmedia, 2003, &. 45

2% PAULIK, Jan. Vargas Llosa, Mario Kozlova slavnost [online]. 2006 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/20281/vargas-llosa-mario-kozlova-slavnost
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ptizvisek Trujillovych spolupracovnikli a rezimnich politickych Spicek (napft.
,»Hrudnicek®, ,,Bfitvicka® ¢i ,,Mozecek®). I Tryjilliv ,,Dobrodinec* je pfinejmensim
diskutabilni. V origindle sice zdrobnélinami jsou, avsak pfi pfevodu do CeStiny je v
nekterych piipadech na misté piistupovat k tomuto morfologickému jevu citlivéji a
flexibilnéji, protoze ve Spanélstiné muze diminutivni sufix plnit funkci viceméné
formalni. Objektivné je tfeba uznat, Ze piekladatel je pfi své praci znacné limitovan,
avSak mozna by bylo byvalo 1épe zauvazovat o odklonu od piekladatelskych
konvenci v zajmu neposkozeni puisobivosti vypravénych udalosti. Za to uz ovsem
Vargas Llosa nemtize.”

Poslednim poc¢inem Mladé fronty je roman El Paraiso en la otra esquina (2007). Do
¢estiny ho pod Ceskym ndzvem Rdj je az za rohem pielozil Jan Hlousek a Jifi Holub.
Rozhovor o piekladani tohoto dila i romanu Chvala macechy, ktery ptelozil o dvanact let
pozd¢ji, Hlousek poskytl do casopisu Host v roce 2019.

V roce 2007 nabidlo nakladatelstvi Garamond romén Traversuras de la nifia mala (2006)
pod nazvem Zlobiva holka v ptekladu Vladimira Medka.

Po né¢kolikaleté odmlce se autorovi Ceskad nakladatelstvi zacnou opét vénovat po roce
2010, tedy po udéleni Nobelovy ceny. Odeon pfichazi s novym vydanim romanu Pantaleon
a jeho Zenska rota, ktery opatiila pfedmluvou Anezka Charvatova. O rok pozd¢ji pfichdzi
nakladatelstvi Garamond s romdnem Keltiv sen (El suerio del celta, 2010) v ptekladu Jany
Novotné. Mozna 1 diky ud¢leni Nobelovy ceny se Keltitv sen dockal vétSiho zajmu literarnich
kritik. JeSté pted vydanim ceského piekladu publikovala v Hospodatskych novinach
Anezka Charvatova recenzi Spanélského originalu. V roce 2011 vychazi na webovych
strankéach iLiteratura.cz recenze Denisy Skodové, ktera se rozepisuje zejména o konfliktu
civilizace a barbarstvi, ktery je jednim ze stéZejnich témat knihy.

Vargas Llosa na pfesnych historickych faktech poutavé demonstruje stézejni
udalosti dé&jin, jez by nemély ziistat zapomenuty. Zaroven ¢tenafi nabizi plisobivy
roman umoziujici ¢tenafi vcitit se do situace, zblizka sledovat ptibéh jedince, ktery
poukazal na Spatnost civilizace, jez se mu za to v kone¢ném dusledku pomstila. Na
Ctenafi zistava, s jakymi hodnotami se snaze ztotozni: autor ho urcité piiméje k
reflexi nad vlastni moralkou, nad vyznamem slova civilizace. Kelttiv sen neni kniha
o dalnych cestach do Konga ¢i Amazonie. Je o Cemsi velmi blizkém celé spolecnosti,
co se viak dok4ze vymknout mezim piedstavivosti: o ¢lovéku.*

Clanek Pavly Holcové, vedouci kubanské sekce Clovéka v tisni, ktery se vénuje romanu

Keltuv sen, vychazi téhoz roku v tydeniku Respekt.

2 PAULIK, Jan. Vargas Llosa, Mario Kozlova slavnost [online]. 2006 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/20281/vargas-llosa-mario-kozlova-slavnost

30 SKODOVA, Denisa. Vargas Llosa, Mario Keltiv sen [online]. 2011 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/28901/vargas-llosa-mario-keltuv-sen
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U stejného nakladatelstvi a opét v piekladu Jany Novotné ve spolupraci s Dorou
Poldkovou najdeme pieklad romanu Kdo zabil Palomina Molera? (; Quién mato a Palomino
Molero?, 1986).

Zatim poslednim milnikem, vzhledem k publikovani Vargas Llosovych romant v ¢esting,
byl rok 2019, kdy se Latinskd Amerika stala ¢estnym hostem prazského festivalu Svét
literatury a Vargas Llosa osobn€ pfijel do Prahy, aby se tohoto festivalu zucastnil. U této
prilezitosti vydalo nakladatelstvi Argo v roce 2019 hned dva jeho romany. Eroticky roman
Chvala macechy (Elogio de la madrastra, 1988), v ptekladu Jana Hlouska a Pétinarozi
(Cinco esquinas, 2016) v ptekladu Anezky Charvatové. V roce 2019 je Vargas Llosovi
vénovana velkd sekce v literarnim casopisu Host. Kromé obsdhlého clanku Anezky
Charvatové, ktery podava komplexni piehled o autorovi, jeho pfistupu k literatute a jeho
dilech, tam najdeme i rozhovor s Janem Hlouskem. Pfekladatel mimo jiné komentuje, jak se
mu na piekladu dél Vargase Llosy pracovalo a poukazuje na to, ze diky svému Zivotu mtze

byt i autor Evrop¢ kulturné bliz, nez by se mohlo zdat.

Ja bych jako Cech piipojil, Ze se mi nejen dobie &te, ale i pieklada. Vargas Llosa
stravil vétSinu zivota v evropské cizin€, prestoze se od své vlasti nikdy neodpoutal,
a to je znat na jeho tvuréim zpusobu a jazykové predstavivosti. Rozkrocil se pres
ocean a patfi i k nam. !

Soucasti ptilohy je 1 pteklad prvni kapitoly v té dob& zatim nevydaného romanu
Rozhovor u Katedraly. Roman Chvadla macechy se dockal recenze Daniela Muknera,
ktery se tentokrat nevyjadiuje ke kvalité piekladu, ale k samotnému dilu. Zamysli se
zejména nad tim, Ze toto dilo byvéa oznaCovano jako eroticky roman a snaZi se upozornit
na to, ze toto dilo vSak nabizi mnohem vic.

Nejedna se vSak ani o pouhou parodii Ci persiflaz. Roman je zajimavy i diky cetnym
dalsim aspektiim. Ukazuje, jak se erotika a sexualita stdva soucasti jak uspokojeni
fyzického, tak duSevniho, kterého se protagonistim dostava pravé prostfednictvim
popisovanych vytvarnych dél. Je rovnéz pozoruhodné, jak se bezhlava fascinace télem
a télesnosti stava donu Rigobertovi osudnou. Je zcela uhranut krasou mlads$i manzelky
a péci o svou vnéjsi dokonalost a netusi, co se odehrava pod jeho stiechou, mezi lidmi,
kteti mu jsou nejblizsi. A kone¢né neopominutelny ctenatsky ofiSek predstavuje maly
Alfonso. Je to hoch pfed¢asné vyspé€ly a proradny, nebo je jeho touha po macese i vse,
co s ni souvisi, hnana skute¢n€¢ pouze détskou naivitou, jez mu veli délat to, co
momentalné povazuje za piirozené? Na tuto otdzku nedava Chvala macechy
jednoznaénou odpovéd’ a uz jen to z ni ¢ini dilo, jez prekracuje Zanr erotického romanu.
A je to dobre, protoze Cista erotika by z Maria Vargase Llosy svétové proslulého
prozaika urcité neudélala.*?

31 NEMEC, Jan. Mezi humorem a ironii. Host, mésicnik pro literaturu a ¢tendre. Brno, 2019, 35(5), s. 39.
32 MUKNER, Daniel. Vargas Llosa, Mario Chvéla macechy [online]. 2019 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/41497/vargas-llosa-mario-chvala-macechy
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Také roméan Pétinarozi se dockal recenze po vydani ceského piekladu. Recenze se
zhostila Markéta Simkova, ktera se zamé&fuje zejména na tematické zaméfeni romanu, které
je pro Vargase Llosu netypické. Nenachdzime tam totiz snahu o totaliza¢ni roman, misto
toho voli Vargas Llosa bulvarizaci a podle autorky recenze miize roman, ac¢ ¢tivy, vyznivat

nedéekané laciné.

Obalka Spanélského vydani nakladatelstvi Alfaguara predstavuje piibéh Pétinarozi
jako detektivku, vlastné thriller, jehoz roznétkou je eroticky romanek. Avsak na to,
aby se Pétinarozi stalo dobrou detektivkou, je v romanu vSe aZ moc rychle
vyzrazeno, a k evokaci subzénru thrilleru, ktery ma navozovat tizkost a napéti, by
pak ptibéh potieboval vice nez misty otravné omilani slov ,,bomby* nebo ,,inosy*.
Zamysleny prosty styl, ktery nemél ¢tenare odvadét od ptibéhu (Mario Vargas Llosa
svlj zamér popisuje v nahrdvce na YouTube), se v textu ptetavil do otfepanych klisé
a naivnich dialogi, a to zejména v sexualnich scénéch, které sice maji poskytovat
unik od drsné reality, ale nemaji pfesah a je jich v romanu ptece jen prilis. V disledku
toho je styl sice ¢tivy a svizny, ale zaroven laciny a jednotvarny.*?

Na druhou stranu mtize byt podle autorky recenze pro ¢tenate zajimavym obohacenim velké
mnozstvi peruanskych reélii.

Roman Pétindrozi zajisté potési ty, kdo se chtéji obohatit v oblasti redlii z peruanské
gastronomie nebo kultury: zminuji se pokrmy a napoje jako ceviche, carapulcra, aji
amarillo, emoliente, pisco sour, chilcano, tance marinera, tondera i tradi¢ni zapas
ve volném stylu cachascan. Sympaticky je i heroismus nékterych postav, jako je Juan
Peineta nebo Cudla. Romén nabizi i velmi vydafenou ,,impresionistickou® scénu z
limského vézeni a zapletka ur€ité rozniti zajem o to, jak vSe dopadne. Nicméné na
nositele Nobelovy ceny za literaturu z roku 2010 je to ponékud malo. Bohuzel 1ze
dat za pravdu Spanélskym denikim jako Voz de Galicia nebo ABC: jedna se o
priumérny roman, ktery i pies snad zamysleny ,,stylisticko-literarni experiment™ na
véhlasu tomuto jinak vybornému autorovi nejspiSe moc neptida.**

33 SIMKOVA, Markéta. Vargas Llosa, Mario Pétindrozi [online]. 2019 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://wwwe.iliteratura.cz/Clanek/41541/vargas-llosa-mario-petinarozi
34 Ibid.
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3.4 Predstaveni prekladateli

Vzhledem k tomu, jak plodnym je Vargas Llosa autorem, neni ptekvapenim, ze se jeho
dila ujimali napfi¢ casem riizni prekladatelé. V této kapitole si v kratkosti predstavime
kazdého prekladatele. Medailonky piekladatelti budou sefazeny chronologicky podle toho,

kdy vyslo prvni jimi ptelozené dilo Vargase Llosy.

Milo$ Vesely (¥1927)

Milo§ Vesely je cesky diplomat, spisovatel a piekladatel z anglictiny, francouzstiny,
portugalStiny a Spanélstiny, ktery se specializuje na literaturu o Jizni Americe. Milo§ Vesely
Ceské Ctenafe s Vargasem Llosou seznamil jako vlbec prvni, takZe nastavoval jakysi
odrazovy mustek pro dalsi piekladatele. V roce 1966 vysel jeho pteklad roméanu Mésto a psi,
ktery prekladatel opatiil doslovem, kde castecné analyzuje a vysvétluje autorsky styl
Vargase Llosy. Zavedl také preklad nékterych vyrazl, ktery pak ovlivnil i dal$i ptekladatele,
protoze tato témata se u Vargase Llosy Casto vraceji. Jako piiklad miZeme uvést preklad
vyrazu serrano, pro ktery Milo§ Vesely zavedl z dneSniho pohledu problematicky pteklad

horak.

Vladimir Medek (¥1940)

Vladimir Medek se tadi k prekladateltim, kteti Vargasu Llosovi zistali vérni a pielozili
nékolik jeho romanti. Vladimir Medek (*1940) je cesky ekonom a piekladatel z angli¢tiny,
Spanélstiny a portugalStiny a do povédomi Ceské vetejnosti se zapsal zejména diky prekladu
knih o Harrym Potterovi, na kterém pracoval spolu se svym bratrem Pavlem. Mistrovskym
zpusobem se zhostili zejména ukolu piekladu vlastnich jmen a neologismu, které do ¢estiny
prevedli takovym zplsobem, ze zde zcela zlidovély. Vratime-li se do svéta Spanélsky psané
literatury, Vladimir Medek se ujal naptiklad i ptekladu legendarniho romanu Cien arios de
soledad (1967), ktery Cesky vySel v roce 1971 v nakladatelstvi Odeon pod nazvem Sto rokii
samoty, nebo Cortazarova romanu Rayuela (1963), ktery vySel ¢esky pod nazvem Nebe,
peklo, raj v roce 1972.

Stejn¢ jako Milos Vesely i Vladimir Medek zavedl pieklady nékterych zédsadnich
vyrazii, ze kterych mohli vychazet 1 dalsi ptekladatelé (inconquistables — frajové). Z Vargas
Llosovych dél ptelozil do Cestiny romany Zeleny diim (1981), Vilka na konci sveta (1989),
Pantaleon a jeho Zenskd rota (1994), Zlobiva holka (2007).
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LibuSe Prokopova (¥*1919)

Libuse Prokopova vystudovala francouzstinu a déjiny svétové literatury na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy. Kromé ptekladl se vénovala také praci v nakladatelstvi a je
autorkou oblibené ucebnice Spanélského jazyka. O jejich kvalitach svédci také to, ze byla
ocenéna Cestnou medaili Mexické narodni univerzity. Do CeStiny pielozila roman Teticka

Julie a zneuznany génius, ktery Cesky poprvé vysel v roce 1984.

Anezka Charvatova (*1965)

Anezka Charvatova je Ceskd hispanistka, romanistka a ptekladatelka z francouzstiny,
italstiny a $panélitiny. Pisobila v nékolika nakladatelstvich a vyuluje na Ustavu
translatologie na Univerzité Karlové. V roce 2013 ji byla udélena cena Josefa Jungmanna za
pieklad romanu 2666 od Roberta Bolana, Za pieklad romanu Vypravec ziskala v roce 2004
cenu Magnesia Litera. Kromé tohoto dila ptelozila do ¢eStiny jesté romany Pétindrozi (2019)

a Rozhovor u Katedraly (2021).

Petr Zavadil (*1975)

Petr Zavadil je Cesky novinaf a prekladatel z francouzstiny a Spanélstiny. Piisobil jako
zahraniéni zpravodaj Ceské televize ve Francii. Kromé& piekladani se vénuje i publikaéni
¢innosti, vydava literarni ¢lanky a recenze. Za svou praci byl i ocenén Cenou Josefa
Jungmanna, kterou udé¢luje ceska Obec piekladatelti. Do CeStiny preloZil Vargas Llosiv

roman Kozlova slavnost.

Jan HlouSek (¥*1943)

Jan Hlousek je diplomat, publicista a piekladatel ze Spanélstiny. Plsobil také jako
redaktor v nakladatelstvi Odeon. Do CeStiny pielozil Vargas Llosiiv roman Rdj je az za

rohem (2007) (naptl s Jitim Holubem) a eroticky roméan Chvdla macechy (2019).

Jana Novotna (¥1943)

Jana Novotna studovala na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy Spanélstinu,
portugal$tinu a rustinu. Kromé piekladani ze SpanélStiny zastavala také rtizné funkce ve
statnich institucich. Vénuje se 1 pfekladiim z ceStiny do Spanélstiny, pielozila naptiklad texty
Viclava Havla a také jeho zivotopis. V roce 2010 ji byla udélena Vyroc¢ni cena nakladatelstvi
Vysehrad za pteklad romanu Josého Jiméneze Lozana Véno po mé matce. Z Vargas
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Llosovych romanu pielozila do CeStiny Keltitv sen (2011) a spolu se svou dcerou Dorou

Polakovou v roce 2014 roman Kdo zabil Palomina Molera.
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4. Translatologicka analyza pi-ekladu Aleny Simkové

V této asti se budu vénovat translatologické analyze piekladu Aleny Simkové. P
analyze se budu se opirat o teoreticky zaklad Jitiho Levého a Antona Popovice, proto si
nejprve definujeme teoreticky ramec, ze kterého budeme pii analyze vychazet.

Jifi Levy pracuje s pojmy takzvané dvoji normy v piekladu - normy umélecké a
reprodukéni. Norma ,,reprodukeni” odrazi pozadavek vérnosti, norma ,,uméleckosti” potom
pozadavek umeélecké hodnoty a krasy. Na zdkladé¢ svého vyzkumu poté definuje tii
nejbéznéjsi nedostatky v piekladech literarnich textii, konkrétnéji se jednd o tfi typy
stylistického ochuzovani. Prvnim moZnym nedostatkem je ,,uziti obecného pojmu misto
konkrétniho presného oznaleni”, dale ,uziti stylisticky neutrdlniho slova misto citové
zabarveného” a nakonec ,,malé vyuziti synonym k obménovani vyrazu”. V obecngjsi roving
dale zminuje intelektualizaci, kterd je dana snahou piekladatele ctenéfi dilo co nejvice
pfibliZit a vylozit. V dasledku toho potom dochazi k ttem moznym typtim intelektualizace:
»zlogi¢tovani textu”, ,,vykladani nedofeCeného” a ,,formalnimu vyjadfovani syntaktickych
vztah”. (Levy: 1963: 98).

Anton Popovi€ se na text diva zejména z hlediska stylu a pracuje s celym textem jako
jednotkou, to znamen4, Ze klade velky diraz na koherenci celého cilového textu. Prekladatel
podle n¢j preklada zejména styl ptiivodniho dila, protoze ten urcuje, jakym zptisobem bude
vysledny text ¢tendfem interpretovan. Pouziva termin ,,invariantni vyznam”, coZ je vyznam,
ktery je zakotven v hloubkové struktufe textu a cilem prekladatele je pfenést pravé toto
invariantni jadro. Veskeré posuny se potom odehravaji vzhledem k tomuto invariantnimu
jadru. Je tfeba tici, Ze posuny pii piekladu jsou nevyhnutelné, jsou dany rozdily mezi jazyky,
dalezité vsak je, aby pii posunech nedoslo k prohfeskiim na invariantu. Jinymi slovy, to, co
se v piekladu ztrati by mélo byt jinde kompenzovano. (Popovi¢: 1975: 118). Tato
kompenzace potom probihd pomoci vyrazovych posuntl. Kdyz to shrneme, posun je tedy na
jedné strané€ nevyhnutelnou soucésti prekladatelského procesu, ale zaroven, pti odchyleni od

invariantu a nedostate¢né kompenzaci mize byt i nejzavaznéjSim prohieSkem.

Vyrazovy posun je projevem nemoznosti dosahnout uplné vérnosti originalu, ale
paradoxné je i projevem Usili vyhnout se ,,nevérnosti” a dosahnout totoZnosti za
cenu jisté zmény.>

3 POPOVIC, Anton: Teoria umeleckého prekladu. Tatran, Bratislava 1975, str. 121
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K jakym vyrazovym zménam tedy muze pii piekladatelském procesu dojit? Dle
Popovice dochazi ke zméndm na urovni makrostylistiky a mikrostylistiky, pficemz
zasadni jsou zmény na urovni mikrostylistiky, protoze makrostylistika pracuje s
fakty textu, které nepodléhaji procesu translace (téma, postavy atd.).
Makrostylistické posuny definovala Katharina Reissova a navrhla nasledujici
uspotradani, které piebira i Anton Popovi¢. Aktualizace se tykd zmény Ccasu,
lokalizace zmény mista a adaptace zmény postav a realii. Popovic dale toto schéma
roz§ifuje o nasledujici mikrostylistické posuny: vyrazové zesilovani, vyrazova
shoda a vyrazové zeslabovani. Pravé vyrazové zeslabovani, neboli nivelizace, je
povazovano za negativni posun, protoze dochdzi k oplostovéni, ochuzovani a
zjednoduSovani stylu.

Pro lepsi ptehlednost bude mit analyza 3 ¢asti. V prvni ¢asti budeme analyzovat
text z hlediska lexika, v druhé z hlediska stylu a v tieti ¢asti se podivame na praci

ptekladatelky s matefskym jazykem.
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4.1 Roman Lituma en los Andes

Dilo Smrt v Andach, v originale Lituma en los Andes, je roman, ktery vznikl roku 1993.
Za zminku stoji, ze podle Casopisu ,,EI Mundo” se roman fadi mezi sto nejlepSich
Spanélskych romént 20. stoleti. Roman je zasazen do 80. let a ¢astecné vychazi z autorovych
vzpominek a pozorovani z dob, kdy byl ¢lenem vysetfovaci komise, kterd se zabyvala
piipadem vrazd ve vzdéalené horské vesnici. Velkym tématem romanu jsou lidské obéti
davnym peruanskym bozstvim, které se prolinaji se stavbou modernich silnic v horach.

Ptipomenime si, jakéd vladla situace v Peru v 80. letech 20. stoleti. Zem¢ se potykala
s hlubokou ekonomickou krizi, velmi Spatna situace panovala zejména ve venkovskych
oblastech. Vice nez polovina obyvatel Peru Zila pod hranici chudoby. Dilezitym aktérem ve
spolecenském déni se stala guerillova organizace Sendero Luminoso (Svétla stezka), jejimz
zakladatelem byl Abimael Guzman. Tato skupina, ktera se fidila marxistickou, trockistickou
a maoistickou ideologii, se v pocatku zformovala ze studenti univerzity v Ayachachu a
zahgjila svou c¢innost s nastupem prezidenta Fernanda Belatinde Terryho (1980-1986).
Skupina se vyznafovala brutdlnimi praktikami, které uplatiovala i1 vacéi civilnimu
obyvatelstvu, ve vice neZ poloving provincii bylo vladou vyhlaSeno stanné pravo jako reakce
na zvérstva Svétlé stezky. Vysledkem vsak bylo to, ze dochazelo ke stejné brutalnim utoktim
proti civilnimu obyvatelstvu jak ze strany organizace, tak ze strany peruanské armady.

Radéni teroristi neni hlavnim tématem roméanu, funguje viak jako dileZita kulisa
dokreslujici atmosféru pro hlavni d&jové linky.

Hlavnim hrdinou romanu je serzant Lituma, ktery je sluzebn¢ vyslan do vzdalené horské
vesnice jménem Naccos. Lituma je postava, kterd se objevuje hned v n¢kolika roméanech
Vargase Llosy (Zeleny diim, Teticka Julie a zneuznany génius, Kdo zabil Palomina
Molera?). Tento fenomén znovunavraceni se jiz pouZitych postav u autora sledujeme casto.
Sam pii besed¢ v ramci prazského Sveta knihy uvedl, Ze to je véc, kterou si neumi vysvétlit.
Postavy se k nému vraceji a samy se hlasi o slovo s tim, Ze jejich potencial jesté nebyl plné
vyuzit. Zaroven ale jejich pfedeslé biografie a Zivotni pifibehy vzdy nesedi do nového
pfibéhu, to vSak neni podstatné. Co se tykd serZanta Litumy, v tomto romdnu se ve
vzpominkach vraci k Piufe. Jeho natura ¢lovéka, ktery vyrostl v poustni Piufe u mote, se
tvrdé potyka s horskym chladnym destivym prostfedim a uzavienymi horskymi indidny,

kteti odmitaji spolupracovat.
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Hned od pocatku musi Lituma celit jazykové bariéte, protoze vétSina domorodého
obyvatelstva mluvi pouze keCuansky. Proto ma s sebou pomocnika jménem Tomas Carrefio,
ktery mu pomaha s objasiiovanim zahady mizicich lidi.

Autor pracuje hned s nékolika déjovymi linkami a rovinami. Prvni rovinou je detektivni
zapletka, kdy Lituma s Tomasitem vySetfuji zdhadna zmizeni. Na pozadi vySetfovani
Tomasito po vecerech vypravi Litumovi svilj milostny ptibéh, ktery obéma pomaha se na
chvili vytrhnout z neveselé reality a ponofit se do pfedstav a snéni. Pozoruhodné je, jak autor
pracuje se stiidanim popisnych ¢asti, pfimé feci a dialogl. V nékterych castech Tomasito
vypravi Litumovi své piithody a najednou se vypravécské hledisko ,,proméni“ a
»kvalitativnim skokem* se presmykne do jiné gramatické osoby, jiného tthlu pohledu, jiného
¢asu, mista, roviny skutecnosti. Vzapéti se opét vracime do boudy v Andéch, kde Lituma
déni komentuje svymi poznamkami. Ctenaf miize mit pocit, ze Lituma ve vypravéni hleda
zejména lechtivé erotické detaily, aby ukojil svoji sexudlni frustraci plynouci z toho, Ze je
uvéznén v horské vesnici, kde o Zzenu ani nezavadi. Za témito dvéma hlavnimi liniemi se
v romanu vyskytuje jesté tieti — fadéni teroristli Svétlé stezky. Tyto piihody prokladaji d&j a
slouzi zejména k dokresleni ponuré atmosféry, kdy vSichni védi, Ze se na né fiti katastrofa,
ale nic s tim neudé¢laji. Tuto izkost pozorujeme u Cetnikd, kteti tusi, ze je mohou kazdou noc
prepadnout teroristé, ze se ta chvile neodvratné blizi, pfesto ale pokracuji ve vySetfovani
zmizeni. Stejné tak délnici, ktefi stavi silnice, pfestoze védi, Ze se jim sypou pod rukama a
ze Naccos spéje ke svému zaniku. Atmosféra utahujici se smy¢cky prostupuje cely roman.
Zapojeni vicero d&ovych linii a vypravéni riznych, na prvni pohled zdanlivé
nesouvisejicich pribéhli odpovida autorové narativni technice spojenych ndadob. Piibéhy
spolecné vytvareji lektvar, ktery piinasi celkovy obrazek situace v jedné asti Peru. Straslivé
ptihody s teroristy jsou do textu vloZeny jakoby ndhodou, postupné vSak odhalujeme
souvislosti, naptiklad s vedlejSimi postavami, o kterych se v textu mluvi. Autor také mistrné
pouziva techniku skrytého uidaje, ktera je popsana v predchozich kapitolach. Drzi ¢tenéie

v napéti a nabizi mu riizné scéndfe toho, kdo stoji za tajemnymi zmizenimi.
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4.2 Alena Simkova

Pieklad Aleny Simkové vysel v roce 1997. Tato piekladatelka se v minulosti vénovala
zejména prekladani z angliCtiny a za zminku stoji, ze Smrt v Andach je dosud jeji jediny
preklad ze Spanélstiny. Pravé moZznost toho, Ze autorka alesponn Castecné vychazela z
anglického ptekladu, jsem se rozhodla v této praci ovéfit. Pracovat budeme s anglickym
piekladem, ktery v roce 1996 vypracovala americka ptrekladatelka Edith Grossman (1936).
Tato uznavana prekladatelka pielozila do anglictiny i dalsi dila Vargase Llosy, mimo jiné
naptiklad Travesuras de la nifia mala (2007), El suerio del celta (2012) nebo Cinco esquinas
(2018). Dalsimi autory, kterym se vénovala, jsou na piiklad Miguel de Cervantes nebo
Gabriel Garcia Marquez. V roce 2010 vysla jeji studie Why translation matters (2010), ktera
sestava ze Ctyt eseji, z nichZ tfi vychazeji z jejich prednasek na Yale University.

Alena Simkové se narodila v roce 1954 v Lounech, kde vystudovala gymnazium, a
nasledn¢ studovala na Vysoké Skole chemicko-technologické anorganickou chemii.
Piekladiim se vénuje od roku 1990 a z anglictiny ptelozila n¢kolik romanii pro Zeny nebo
napiiklad biografii Patricka Swayzeho. Roman Smrt v Anddch se mezi ostatnimi pieklady
jak Zanrové, tak jazykoveé vymyka — tento roman je totiz dosud jejim jedinym piekladem ze

Spané¢lstiny.
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4.3 Preklad Aleny Simkové

Obecn¢ muzeme pieklad zhodnotit jako znan€é nevyvazeny. Zda se, jako by
piekladatelka obcas tapala v kontextu celého dila a jako by ji hispanoamerické realie nebyly
zcela blizké. Jako problematickou vidim préaci s lokalizaci textu, kdy voli nevhodné vyrazy
vzhledem k umisténi déje. V dialozich voli hovorovy jazyk, ale bohuzel jsou pouZzivany
takové formy, které na ¢tenare mohou ptisobit rusiveé (konkrétni ptiklady budou rozebrany
v kapitole nize), obecné jde vSak o morfologické vyjadfovani hovorovosti tam, kde by bylo
vhodnéjsi lexikalni vyjadieni. Velké vykyvy miZzeme pozorovat i ve vybéru
prekladatelskych feseni. Nékdy piekladatelka nabizi zajimava neotiela feSeni, jindy se
v ptekladu vyskytnou do pouzitého rejstiiku se nehodici formulace.

Obecné je nejvétsim problémem tohoto piekladu nekonzistence, a to napfi¢ vSemi
analyzovanymi kategoriemi, at’ uz jde o stylovou nevyvaZzenost, nekonzistenci z hlediska
volby piekladatelskych strategii nebo konkrétni piekladatelska feSeni u jednotlivych vyrazi.

Nez se pustime do analyzy samotného piekladu, stoji za komentar i paratexty. Najdeme
tam totiz nékteré faktické chyby tykajici se pfedchozi prace autora. V jeho medailonku se
vyskytuje Spatn€ uvedeny rok vydani jeho dila Rozhovor u Katedrdaly, ktery Spanélsky vysel
uz v roce 1969, zatimco v medailonku je uveden rok 1970.

Déle roméan Vilka na konci svéta, ktery uz vté dobé vySel Cesky, je uveden
s pozménénym nazvem Vilka z konce svéta. Chybné€ je uveden i ndzev romanu vydaného
pod Spanélskym ndzvem Historia de Mayta, v medailonku je Pribéh z Mayty, cozZ je vSak

pielozeno Spatné, jelikoZ Mayta neni misto, ale osoba, nabizi se tedy pieklad Mayziv pribéh.

40



4.3.1 Lexikologicka analyza

Vyznamové posuny

Jak jsme jiz uvedli v teoretické ¢asti této kapitoly, posuny jsou v nékterych ptipadech pii
piekladu nevyhnutelné vzhledem k rozdilnosti jazykovych systémt, nicméné nevhodné a
problémem jsou pak vyznamové posuny, a to jak na urovni jednotlivych slov, tak celych
vyznamovych celkd. V prekladu Aleny Simkové nachazime pomémé znaéné mnoZstvi
vyznamovych posunt, které mohou narusit porozuméni nebo feSeni vzdalit od originalu.
V analyze budu vzdy uvadét originalni verzi a cesky 1 anglicky pteklad. Komentéf
k samotnému vztahu ¢eského a anglického piekladu bude uveden v samostatné kapitole.

Prekladani diminutivu a zdrobnélin mize pii pfevodu do Cestiny predstavovat problém.
Pouzivani diminutiv je ve Spanélstiné velmi Casté a pti piekladu do CesStiny musime vzit
v potaz to, ze jsou ve Spanélstiné vyuzivana pro Sirsi spektrum funkci nez v Cestiné. Nize
uvadime ptiklady piekladatelskych feSeni diminutiva bajito, kdy ptekladatelka voli riizna
feSeni, coz je samoziejme spravné, protoze vyznam se muze ménit vzhledem ke kontextu,
ale bohuzel dochazi kvyznamovym posunim. V prvnim pfikladu nize pouziva
prekladatelka v Cestin€ vyraz nevysoky .Vezmeme-li v potaz, Ze diminutiv jesté intenzifikuje
vyznam piidavného jména bajo, pak je Cesky ekvivalent zvolen nevhodné, jelikoZ v ¢estiné
chapeme nevysokého ¢lovéka jako né€koho, kdo neni vysoky, ale neni ani pfili§ maly, takze
v tomto kontextu se nabizi pouziti existujiciho ceského diminutiva - malicky. Za neobratnou
povazuji 1 celou formulaci obvykly svetr vvhrnuty az po bradu, kde by byl vhodné&jsi opis,

napiiklad svetr, ktery obvykle nosil.

Era bajito, fortachon y tenia la chompa azul de costumbre enroscada por el cuello
hasta la barbilla.*
Byl nevysoky a podsadity, na sobé m¢l sviij obvykly modry svetr vyhrnuty az po

bradu.?’

36 VARGAS LLOSA, Mario. Lituma en los Andes. 1. Barcelona: Editorial Planeta, 1993. s. 100 (dale jen
,»original®)

37VARGAS LLOSA, Mario. Smrt v Anddch. Praha: Volvox Globator, 1997. Ambit (Volvox Globator). s. 66
(dale jen ,,éesky pieklad)
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He was short and stocky, and the neck of his habitual blue sweater was pulled up to
his chin.*®
Navrhované feSeni: Byl mali¢ky a podsadity a byl az po bradu zachumlany do svého

modrého svetru, ktery obvykle nosil.

V druhém prikladu voli piekladatelka vyraz nizky, coz je v prvni fadé neobratné pii pouziti ve
slovnim spojeni nizky konik. Zde by bohaté postacilo pouzit vyraz konik, ktery v sob&é uz nese
diminutivni vyznam. Mimo to v tomto useku vidime chybny pteklad vyrazu morochucas. Alena
Simkova pise, Ze se jedna o podsadité Zeny, to je viak chybny pieklad plynouci z neznalosti kontextu.
Morochucos je nazev mistni etnické skupiny zijici v perudnskych Andach, konkrétn¢ v oblasti
Ayacucho. Témto lidem se také piezdiva kovbojové peruanskych And, protoze se Zivi chovanim
dobytka a krocenim koni. Zajimavé je, ze v anglickém ptekladu piekladatelka zvolila feSeni Arabic

women, coz opét v kontextu Latinské Ameriky nedava smysl.

Sus rasgos eran aindiados pero su piel, blanca y sus ojos muy claros, como los de
esas mujeres morochucas que Lituma habia visto una vez, en el interior de
Ayacucho, galopando como el viento en unos caballos bajitos y peludos.*’

Rysy tvafe byly Indidnské, plet’ vSak méla bilou a o€i velmi svétlé, stejné jako ty
podsadité zeny, které Lituma kdysi vidél ve vnitrozemi Ayacucha cvalat s vétrem
v zadech na nizkych hufatych konicich.*

Her featrures were Indian but she had white skin and very light eyes, like the Arabic
women Lituma had once seen in the interior of Ayacucho, galloping like the wind
on tha backs of small, shaggy horses.*!

Navrhované feseni: Jeji tval méla indianské rysy, plet’ vSak méla bilou a oci svétlé
stejn¢ jako zeny horskych pastevcl, které Lituma kdysi vidél ve vnitrozemi
Ayacucha cvalat s vétrem v zadech na hunatych konicich.

Nasledujici piiklad nabizi opét odlisné piekladatelské feseni, kdy Alena Simkové preklada

vyraz bajito pomoci ¢eského komparativu, piestoze by se opét nabizelo feSeni malicky.

Y se present6 también el comandante de la guarnicion, un hombre bajito y cordial.*?

A priSel se také ptedstavit velitel posadky, mensi srdeény Elovek.®
... a short, cordial man who saluted in military fashion and the shook hands.

3 VARGAS LLOSA, Mario. Death in the Andes. Pielozil Edith GROSSMAN. London: Faber and Faber, 1997.
s. 73 (dale jen ,,anglicky pteklad*)

39 original s. 44

40 gesky preklad s. 28

4l anglicky pieklad. s. 27

42 original s. 114

43 gesky preklad s. 75

4 anglicky preklad. s. 83
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Navrhované feSeni: A pfiSel se také predstavit velitel posadky, malicky srdecny

Clovek.
V poslednim ptikladu, ktery zde uvedeme, piekladatelka voli ¢esky vyraz malicky, zajimavé
je, ze ze vsech uvedenych ptikladl, kdy by se toto feseni jevilo jako vhodné a prekladatelka
k nému nesédhla, ho nachazime praveé nyni, kde by se diky kontextu nabizela vétsi skala

feSeni.

Cuando apareci6 por fin en la puerta del local, un zambo bajito, con la cara cortada,
dej6 el periddico que estaba leyendo recostado contra un farol, dio unos pasos
tranquilos y, de improviso, se abalanzo sobre ella.*®

Kdyz se kone¢né objevila ve dvefich, takovy malicky miSenec se zjizvenou tvaii,
ktery si Cetl opfeny o pouli¢ni lampu, odlozil noviny, udélal n€kolik krokt klidné, a
znenadani se na ni vrhl.*

When she finally appeared in the doorway of the bank, short man whose scarred
face revealed his black and Indian ancestry dropped the paper he was reading as he
leaned against a lamppost, took a few calm steps and sudeenly rushed her.*’

V prekladu dale nachazime Cisté chybné pieklady, kdy dochazi k zasadnimu posunu ve vyznamu.
V prvnim piikladu vidime chybny pteklad slovesa calcular a z n€j plynouci vyznamovy posun
celé véty. Dale se zde prekladatelka dopousti zavazného stylistického prohfesku, kdy
rozdéluje dlouhou vétu na dvé kratsi a tim naruSuje autortv styl.
»lak a je to, ted’ uz myslim mutzu jit,” fekl desatnik Lituma. Byl presvédcen, ze

kdyz okamzit& vyrazi, pied setménim dojde do Naccosu,*

Bueno, ahora creo que me puedo ir — dijo el cabo Lituma, calculando que si partia
de inmediato llegaria a Naccos antes del anochecer.”’

Well, I think I’'m ready to go now,* Corporal Lituma said, estimating that he would

reach Naccos before dark if he left inmediately.>

Navrhované feseni: ,,Tak a je to, ted’ uz myslim muzu jit,* fekl desatnik Lituma.

Uvazoval, ze kdyz okamzité vyrazi, pfed setménim dojde do Naccosu.

45 original s. 219
46 gesky preklad s. 148
47 anglicky pieklad s. 167
48 gesky preklad s. 117
4 original s. 173
50 anglicky preklad s. 131
43



V nésledujici pfikladu mizeme vidét vyznamovy posun a zaroven i vyrazové ochuzeni.
Vargas Llosa s oblibou pouziva barvité formulace typické pro peruanskou $panélstinu, které
nemaji vzdy odpovidajici protéjSek v cestin€, nicméné je tieba se o jeho nalezeni pokusit.
V nasledujicim piikladu piekladatelka zvolila zaprvé vyrazove slabsi formulaci a hlavné pak

takovou, jaka se do dané situace nehodi.

Lo digo por mi mismo, a calzén quitado. ;Usted oyo6 hablar del teiente Pancorvo? —
,,Ni en pelea de perros.’!

,.Neslysel jste nikdy o poru¢iku Pancorvovi? —,,Ani nahodou.*

Did you ever hear of Liutenant Pancorvo? — ,,Can’t say I have.>

Navrhované feseni: ,,Neslysel jste nikdy o poruciku Pancorvovi?* — Ani t'uk.

Pteklady vlastnich jmen a nazvl

Specifickou problematikou je piekladani vlastnich jmen a nazvi. Levy v Umeéni
prekladu uvadi, ze prelozit vlastni jména je vhodné, pokud maji hodnotu vyznamovou, v
jinych ptipadech je pak moZné pouze substituce nebo transkripce. Aktualni norma je vSak
takova, ze pokud se nejedna o prezdivky, jména ve vétSin€ pripada neptekladaji. Problém v
prekladu Aleny Simkové pozoruji hlavné v tom, Ze jména preklada nekonzistentng.

Nejprve se podivame na preklad jmen a piezdivek, konkrétné na ptipad piekladu jména
Tomasito. V pivodnim dile se vyskytuji dvé formy, tedy Tomds, zejména v popisnych
¢astech, a Tomasito, v dialozich, kdy Lituma mluvi ke svému poboc¢nikovi. Prekladatelka se
rozhodla pro pocesténi prvni formy na 7Tomds a zachovani druhé formy, kdy ponechava

Tomasito.
Ze jsi takovej, jakej jsi, Tomasito, byl by sis zaslouZil narodit se na pobiezi, a to
piimo v Piufe.**

Tomas ovSem jako Indian nevypada, pfestoze se narodil v Sicuani a mluvi kecujsky.
To on pfivedl do Naccosu némého Pedra Timoka, toho prvniho zmizelého.>®

5! original s. 73

52 gesky preklad s. 47

53 anglicky preklad s. 50
54 gesky pieklad s. 10

55 Zesky pieklad s. 10
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Z hlediska koherence by bylo dle mého nazoru vhodnéjsi zachovat obé formy v piivodnim
znéni, ptipadné obé pocestit a pro zdrobnélinu Tomasito najit vhodny cesky ekvivalent. To
by vsak ve vysledku bilo do o¢i vzhledem k dal§im jméntim, kde bychom pocesténi hledali
jen tézko, a kde také piekladatelka zachovava ptvodni formu: Lituma, Dionisio, Mercedes,
Adriana, Pedrito Tinoco, Casimiro Huarcaya. Navic v aktualnim uzu se jména prakticky
nepiekladaji, pokud to nema pro text zdsadni vyznam a pokud se nejedna o prezdivky.

V dile se objevuji i1 prezdivky, se kterymi se piekladatelka musela vypotadat. Chancho,
od kter¢ho Tomas tak trochu proti jeji vili zachrani svou lasku Mercedes, je jisté piipad,
ktery si zada preklad, protoZe tato piezdivka nese vyznam. Alena Simkova voli piezdivku
Curias, coz se podle mne jevi jako dobra varianta. Na druhou stranu jako nevhodné vidim
feSeni v ptipadé prezdivky Pichin, ktera je do CeStiny preloZena jako Talian. Vzhledem
k sémantickému vyznamu pivodniho slova neddva pteklad smysl a dalo by se najit
adekvatnéjsi fesSeni (Pinda, Pizduch).

Kromé¢ ptezdivek konkrétnich lidi nachazime v textu i despektivni oznaceni pro celé
skupiny. Ptikladem je vyraz terrucos, kterym autor oznacuje piisluSniky organizace Svétla
stezka a je to vlastn& odvozenina od slova teroristi. Alena Simkova zvolila &esky termin
terori, ktery neni zcela vhodny i z toho diivodu, Ze neni pouzitelny v jednotném ¢isle. Teror
ma v ceStiné svlj vlastni vyznam, pod kterym si nepfedstavime osobu, i proto se
prekladatelka tomuto tvaru v pfekladu vyhyba a v jednotném c¢isle pouzivéa neutralni vyraz
terorista. Dal§im piikladem je oznaceni senderistas pro stejnou skupinu (Sendero Luminoso
Sesky Svétld stezka), které Alena Simkova pieklada jako senderisté. Vzhledem k tomu, Ze
nazev organizace do CeStiny preklada, pak nedava smysl zachovat vyraz jejich ¢lend ve
Spanélsting, protoze to Ceskym cEtenaiim nic nefekne. Bylo by tedy vhodnéjsi najit Cesky
vyraz, piipadné ponechat i ndzev organizace v ptivodnim znéni.

Dalsi otazkou, se kterou se musi potykat zejména piekladatelé z literatur, které jsou
cilové literatute vzdalené, jsou zemépisné nazvy. V ptripad¢ hispanoamerické literatury jsou
Casto realie pro Ceské Ctenare znacné exotické a neorientuji se v nich. To je mozné divod,
pro¢ piekladatelka zvolila souhrnné zevSeobeciiujici oznaceni mistnich nazvi, jako v

nasledujicich ptikladech:
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Los peones eran cerca de doscientos y venian, de Ayacucho, de Apurimac, pero,
sobre todo, de Huancayo y Concepcion, en Junin, y de Pampas, en
Huancavelica.>

Naédenika bylo ke dvéma stovkam a pochazeli z riznych horskych provincii.’’

There were some two hundred laborers, from Ayacucho and Apurimac, and
especially from Huancayo and Concepcion in Junin, and Pampas in
Huancavelica. 3¢

Navrhované feSeni: Nadeniki bylo ke dvéma stovkam a pochazeli z riznych
horskych provincii, hlavné z Huancaya a Concepcionu v Juninu a z Pampas
v Huancavelice.

Alena Simkova zvolila naprosté zobecnéni, zatimco Edith Grossman zachovala viechny
puvodni nazvy. Pravdou je, ze ve starSich piekladech bylo zvykem redlie dovysvétlovat
v poznamkach pod Carou, pfipadné zobeciiovat, protoze Ctenar nemél tolik moznosti si
pfipadné informace zjistit. U tohoto piekladu, ktery je z roku 1997, vSak tuto motivaci
nepozoruji. Prekladatelka se tedy nejspiSe rozhodla pro zobecnéni z toho divodu, ze
nepovazovala nazvy provincii za zasadni pro vyznam. Podle aktudlniho ptekladatelského
uzu je vSak vynechavani mistnich jmen nepfiijatelné, protoze zemépisna jména tvoii soucast
koloritu dila a kazdy ¢tenaf méa moZznost si vSechny piipadné informace snadno dohledat.
V tomto konkrétnim ptipadé by bylo pfijatelné pomoci ¢tenafi ptidanim ptidavného jména
horskych provincii pted vycet, coz by ho uvedlo do kontextu.

Prekladatelka vSak ani se svou strategii neni konzistentni a v pozd¢jsi ¢asti piekladu uz

tyto samé mistni nazvy v textu ponechava:

Desde que tuvo uso de razon sofid con crecer pronto para irse de Yauli a una cita
grande, como Huancayo, Pampas o Ayacucho, donde sus pelos pajizos y sus ojos
claros no atrajeran tanto la curiosidad de la gente.>

Od chvile, kdy pobral rozum, snil o tom, Ze brzy vyroste a bude moci z Yauli odejit
do velkého mésta, jako je Huancayo, Pampas nebo Ayacucho, kde by jeho svétlé
vlasy a o¢i nebyly tolik ndpadné.®

56 original. s.17

57 gesky pieklad s.10
58 anglicky preklad. s.4

59 original s.153
60 gesky pieklad s.101
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Ever since he was a boy, he had dreamed of growing up fast and leaving Yauli fo a
big city like Huancayo, pampas, or Ayacucho, where his blond hair and light eyes
would not attract so much attention.®!

Jinde mizeme pozorovat dokonce i to, Ze Alena Simkova mistni nazvy preklada do Gestiny,
od ¢ehoz se v modernich piekladech upousti. Navic, jak mizeme vidét na ptikladu nize,
opét narazime na nekonzistentnost ptistupu prekladatelky, konkrétné¢ zde dokonce v rameci
jedné véty, kde nazev Ctvrti ponechava ve Spanélsting, ale nazev banky a nameésti preklada
do cestiny. Pieklad nazvu Vitéezné nameésti povazuji za zvlasté nestastny vzhledem

k existujicimu namésti tohoto jména v Praze.

A los dos dias de estar donde Alicia, en los Barrios Altos, Mercedes fue a sacar los
ahorros que tenia en la sucursal del Banco Popular, en la plaza de La Victoria.®

Po dvou dnech v penzidonu tety Alice v Barrios Altos si §la Mercedes vybrat uspory,
které mé&la v pobocéce Lidové banky na Vitézném namésti.s3

Two days after they rented the room at Aunt Alicia’s in Barrios Altos, mercedes
decided to withdraw her savings from the Banco Popular branch on Plaza de
Victoria where she had her account.®

V textu nachazime také ptivodni vyrazy v kecuanstin€ — pishtaco, huayco, chicha, nacaq.
Do cestiny jsou tyto vyrazy piepsany kurzivou a nékteré jsou ¢astecn¢ upraveny i pravopisné
(pishtaco — pishtak, n€kde vSak pishtaco). V takovémto piipadé ma piekladatel nc¢kolik
moznosti, jak s vyrazy nalozit. Jednou moznosti je ponechani vyrazii v ptivodni podobé¢, tak
jak to udélala i Alena Simkovd, ale pfi volb& tohoto feseni by bylo dobré zachovat
konzistenci a pouzivat jeden tvar, tedy naptiklad pouze pishtaco ne pishtak. Dal§i moZznosti,
kterému je naklonén aktudlni uzus, je fonematicky ptepis do CeStiny po vzoru chicha — cica,
tento Cesky ndzev pro alkoholicky napoj uz je v CesStiné zaveden. S timto problémem se
potykala pfti ptekladu romanu E/ Hablador (1987, Cesky Vypravec v roce 2003) 1 Anezka
Charvatova, ktera problematiku ptekladu indianskych nazvi vysvétluje v doslovu, kde tika,
ze se ve vétsing piipadi rozhodla k fonematickému pocesSténi, tedy nahrazeni indianskych

hlasek adekvatnimi hlaskami ¢eskymi, jak to 1 doporucuji Pravidla ceského pravopisu.

o anglicky pieklad s. 115
62 original s. 219

63 gesky pieklad s. 147

64 anglicky preklad s. 167
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Z hlediska lokalizace dila se objevuji 1 dalsi sporna mista, kde se pfekladatelka snazi o
pfibliZeni Ctendfi tim, Ze pouziva vyrazy, které v§ak naprosto neodpovidaji kontextu zasazeni
dila. V piekladu nachazime slova jako cikdnka nebo sSestak. Nechat si véstit od cikanky je
formulace vhodna do &eského kontextu, ale do Latinské Ameriky se nehodi. Sesték je zase

mince, kterou se platilo v Rakousko-Uhersku, takze kontextoveé viibec nesedi.
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Navaznost prekladii Aleny Simkové na jiz existujici preklady

U tak hojné ptrekladaného autora, jako je Vargas Llosa, musi mit pii praci prekladatel na
paméti jiz existujici pieklady a vyrazy, které zavedli predchozi piekladatelé. U Vargase
Llosy, kde se setkdvame s jiz komentovanym navracenim postav a motivl, to plati
dvojnasob. V této kapitole se tedy podivame na to, jak Alena Simkova navazuje na predchozi
pteklady do Cestiny, zamétfime se zejména na nekolik vyrazl, které mohou byt z hlediska
¢estiny problematické a které se objevuji napti¢ vicero romany Vargase Llosy.

Prvnim takovym Spanélskym vyrazem je vyraz serrano, coz je termin, ktery
v peruanském kontextu odkazuje na pavodni indianské obyvatelstvo zijici v horach.
Dulezité je, Ze neodkazuje jen na prostredi, kde toto obyvatelstvo Zije, ale také na jejich
rasovou piisluSnost. Jednd se o plvodni obyvatelstvo tmavsi pleti, které je davano do
kontrastu s obyvatelstvem svétlé pleti Zijicim v pobteznich oblastech. Kdyz se podivame na
moznosti ¢eskych ekvivalentt, je obtizné najit jednoslovny cesky nazev, ktery by zahrnoval
jak socialni, tak rasové, tak mistni urceni. Pfekladatel je také limitovan tim, jaké vyrazy volili
ptekladatelé pfed nim. Milo§ Vesely v romanu Mésto a psi zavedl vyraz hordk. Tento
pteklad sice vzhledem k vySe uvedenému neni idedlni, ale protoZze je to jiz zavedeny termin,
mél by se ho piekladatel drzet. V piekladu Aleny Simkové opét narazime na
nekonzistentnost a tento vyraz je piekladan bud’ jako zmitiovany hordk nebo horal, coz je
to nutné nékdo, kdo tam Zije.

Jak jsme jiz zmitovali, Lituma je postava, kterd se do romanu Vargase Llosy vraci uz po
nekolikaté, je potieba se tedy zaméfit na jeho vojenskou hodnost. V tomto romanu mé ve
$panéliting hodnost cabo, v predchozich dilech je sargento. Ceské ekvivalenty téchto
hodnosti jsou desatnik (e/ cabo) a serzant (el sargento). Ptestoze Ceskym ¢tendiim muize byt
z piedchozich dél znam serzant Lituma, Alena Simkova spravné piekladd novou hodnost
jako desatnik. Nicméné opét nejspiSe vinou neduislednosti naraZzime na nekonzistentni
zachazeni s vyrazy a v knize miiZeme najit i n¢kolik vyskytl piekladu serzant, prestoze
v originale je stale e/ cabo.

O tom, zZe prekladatelka o predchozich ptekladatelskych feSenich véde€la, svéd¢i 1 dalsi
terminy, jako napftiklad frajové jako pieklad Spanélskych inconquistables, ktery ve svém

piekladu Zeleného domu zavedl Vladimir Medek.
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4.3.2 Stylisticka analyza

Z hlediska stylu je tento roman na pieklad velmi naro¢ny, protoze dochazi ke stridani
riznych stylovych rovin a rejstiikli, z nichz nékteré jsou silné hovorové. Prekladatel musi
pracovat s mirou expresivity, kterou je tfeba ekvivalentné vyjadfovat v cilovém jazyce tak,
aby nedochézelo k vyrazovému oslabovani nebo naopak posilovani. V piekladu Aleny

Simkové ptipady téchto posunid nachdzime a to obéma sméry.

Vyrazove posuny

V nasledujicim ptikladu ptekladatelka bez zjevného ditvodu zvolila obrazné vyjadient,
které neodpovida originalu, dochazi tedy k vyrazovému i vyznamovému posunu, piestoze

se nabizi presny Cesky preklad nesnaset/nenavidet.

Por qué detesta tanto a los serranos, se puede saber?%
Pro¢ vlastné koukate na horaly tak spatra, miizu se optat?°¢
Why do you hate mountain people so much, if you don’t mind my asking?®’

Navrhované feSeni: MlZu se zeptat, pro€ vlastné horaky tak nesnasite?

Ptiklady zjednodusSeni a vynechani adjektiv, jejichz pouziti je pro Vargase Llosu
typické:

El aqui estaba incomunicado, ciego y sordo a lo que ocurria en el mundo exterior.%®
On je tu Gplné od¥iznutej od svéta.®

And he was stuck here, cut off, blind and deaf to what was happening in the outside
world.”®

Navrhované feseni: On je tu uplné odtiznutej, nevidi a neslysi, co se déje v okolnim
svete.

%5 original s. 76
%6 gesky pieklad s. 49

67 anglicky pieklad s. 52
%8 original s. 151

6 gesky pieklad s. 99

0 anglicky preklad s. 113
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Con esa condicion, los dejaré que vivan en su negocio, mientras investigamos.”!
Pod touhle podminkou vés po dobu vySetfovani necham Zit.”
On that condition, I'll let you live at the cantina while we investigate.”

Navrhované feseni: Pod touhle podminkou vas po dobu vysetfovani necham dal vést
vasi Zivnost.

V nésledujicim ptikladu vidime zobecnéni vyrazu gringo, ktery je v cesting
zaveden, takze neni divod ho prekladat. Nehled¢ na to, Ze v jinych ¢astech textu
ptekladatelka tento vyraz ponechava v ptivodnim znéni. Cizinec je zobecnéni,
protoze gringo je specifictéjsi, jedna se o cizince bilé pleti, nejcastéji pochazejici
ze Spojenych stata.

Y también un gringo amigo de ellos, que anda alla de visita. 7*

A jesté jeden cizinec, co je tu na navstéve, jejich kamarad.”
Along with a friends of theirs, a gringo who’s visiting the mine.”®

" original s. 147

72 gesky preklad s. 97

73 anglicky preklad s. 109
74 original s. 152

75 gesky pieklad s.100

76 anglicky preklad s. 113
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V tomto piikladu pak kromé& konkretizace sprosta lez najdeme jest€¢ nevhodné
zvoleny pteklad vyrazu murmuraciones. Misto postranni Fecicky mohla

piekladatelka zvolit néktery ze zavedenych vyrazl: klepy, drby atd.

Y ademas, usted sabe muy bien que esas murmuraciones de los peones son
basura.”’

A mimoto, vy vite moc dobfe, Ze ty postranni Fecicky, co o nas §ifi délnici, Ze to je
sprosta lez.’®

Besides, you know very well, that the camp gossip is garbage.”

Navrhované feSeni: A mimoto, vy vite moc dobie, Ze ty drby, co o nas §iti délnici,
jsou uplna blbost.

Prace s vétnou strukturou
V nékterych pasazich miizeme pozorovat, ze se piekladatelka az ptilis drzi vétné struktury
origindlu tam, kde by bylo vhodné&jsi vétnou strukturu zmeénit tak, aby neptsobila

piekladove.

Por tu manera de ser, merecerias haber nacido en la costa.®
Ze jsi takovej, jakej jsi, Tomasito, byl by ses zaslouZil narodit se na pobiezi.®!

You’re the kind of man who should have been born on the cost.%?

No necesitamos que nos cuiden, le aseguro.®
Nepotiebujeme ale, aby nas hlidali, ujist'uji vas.?

... but I assure you we don’t need anyone to take care of us.*

7 original s. 141

78 gesky pieklad s. 93

" anglicky pieklad s. 105
80 original s. 17

81 gesky pieklad s. 10

82 anglicky preklad s. 5

8 original s. 115

84 gesky pieklad s. 71

8 anglicky preklad s. 84
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Dale se prekladatelka uchylila k rozdélovani nebo naopak spojovéani souvéti. Dlouha
souvéti a prace s dynamikou textu jsou soucdasti autorského stylu Vargase Llosy, takze je
tteba je dodrzet v co nejvyssi mozné mife. Nize uvadime piiklady zmén v ramci spojovani
nebo rozdélovani vét. Je tfeba rozliSovat mezi tim, kdy jsou zmény nutné kvili rozdiliim
v jazykovych systémech, a kdy je takové uspotadani zamérem piekladatele. V nésledujicich
vétach Slo o zrychleni dynamiky a tim, Ze ptekladatelka text spojila do souvéti, doslo

k oslabeni této dynamiky.

Ptiklady spojovani jednotlivych vét do souvéti:

Lituma no sabia que hacer. Se sentia incomodo. No creia en brujas. Mucho menos
en las habladurias y disparates sobre Adriana que corrian en el campamento y en la
comunidad de Naccos, como esa de que ella y su primer marido, un minero, habian
matado con sus propias manos a un pishtako.%

Lituma nevédél, co délat, byl na rozpacich. Nevéfil na carodéjnice a tim min na famy
a nesmyslné feci, které¢ o Adrian¢ kolovaly po tdboie a v Naccosu, jako tfeba to, Ze
ona a jeji prvni muz vlastnoru¢né zabili pishtaka.®’

Lituma did not know what to do. He felt uncomfortable. He did not believed in
witches, much less in the wild rumors about Adriana that circulated throught the

camp and the Indian community of Naccos, like the story that she and her first
husband had killed a pishtaco with their bare hands.®®

V nasledujicim piikladu opét dojde ke spojeni do souvéti v CeStiné a zaroven
prekladatelka ptidava pomeér odporovact, ktery vSak v originale nenachdzime. V anglickém

prekladu se prekladatelka drzi piivodniho rozloZeni textu a pteklad je proto vérnéjsi.

Su adjunto le consulto con los 0jos qué debia hacer. Lituma se encogié de hombros.®
Jeho pobocnik se ho zeptal pohledem, co ma dé&lat, ale Lituma jen pokr¢il rameny.”

The adjutat's eyes were asking him what he should do. Lituma shrugged.”!

8 original s. 144

87 tesky preklad s. 95

8 anglicky preklad s. 107
8 original s. 143

% gesky pieklad s. 94

°l anglicky preklad s.107
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Ptiklady rozpojovani souvéti:
Nasledujici ptiklad nam ukazuje opét rozdéleni souvéti. Mimo to ale miizeme
pozorovat i dalsi problémy naptiklad u prekladu barev. Také termin nejviastnéejsi

nezni v ¢estin€ uplné nejlépe.

Y alli estaba, en el horizonte de la Cordillera, donde las piedras y el cielo se tocaban,
esa coloracion extrana, entre violeta y morada, que ¢l habia visto reporiducida en
tantas polleras y rebozos de las indias, en las bolsas de lana que los campesinos
colgaban de las orejas de las llamas, y que era para ¢l el colormismo de los Andes,
de esta sierra tan misteriosa y tan violenta.*?

Z mist, kde se na obzoru stykalo kameni s oblohou, vyzatovala ta zvlastni barva,
néco mezi fialkami a kardinalskym plastém. Tolikrat uz ji vidél na suknich a
Satcich indianskych Zzen nebo na vinénych vaccich, které venkované zavésuji na usi
lamam. Znamenala pro n¢j nejvlastnéjsi barvu And, tohoto pohoii plného tajemstvi
i nasili.”

And on the horizon, along the Cordillera where rock and sky met, there was that
strange color, somewhere between violet and purple, which he had seen reproduced
on so many Indian skirts and shawls and on the woolen bags the campesinos hung
from the ears of their llamas; for him it was the color of the Andes, of this mysterious,
violent sierra.”

Hubo algunos murmullos aprobatorios y el cantinero se apresurd a servir al albino,
mirandolo con esa sonrisita vidriosa y burlona que no lo abandonaba nunca.”

Ozvalo se souhlasné mruceni a hospodsky albina spésné obslouzil. Sledoval ho
piitom s tim strnulym posmévaénym vyrazem, ktery ho nikdy neopoust&l.”®

There were some approving murmurs, and the cartinero huried to serve the albino,
looking at him with the brittle, mocking smile that never left him.”’?

Los ingenieros desaparecian y el campamento quedaba en manos de los capataces y
del contador, quienes fraternizaban con los huelguistas y compartian la olla comun,
que se preparaba al aterdecer, en el campo baldio medianero entre los barracones.”®

Odesli inZenyti a tabor vzali do rukou mistii a ucetni, kteti byli se stavkujicimi
solidarni. Sdileli s nimi spole¢né jidlo, které se kveceru vatilo na nezastavéné plose
mezi ubikacemi.”

%2 original s. 146
93 Zesky pieklad s. 96
% anglicky pieklad s. 109
% original s. 230
% gesky pieklad s. 155
%7 anglicky preklad s. 177
% original s. 98
9 gesky pieklad s. 64
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The engineers left and the camp remained in the hands of the foremen and the
paymaster, who socialized with the strikers and shared the communal meal prepared
at dask in the empty field surrounded by barracks.!®

100 anglicky pieklad s. 71
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Stylova nevyvazenost piekladu

Tématem, na které maji teoretici prekladu rizné nazory, je pouzivani nespisovnych
prvkil, obecné Cestiny a slangu v piekladech do Cestiny. Toto téma je pii analyze prekladu
romanu Smrt v Andach velmi relevantni, proto bych se na né rada podivala blize.

Cestina je z pohledu jazykovych rejstiikt velmi specificka kvili existenci obecné estiny,
coz je nespisovna forma ceského jazyka, kterd se pouziva zejména v bézné mluvené
komunikaci. Ve vétsin€ ostatnich jazyku tuto variantu v tak rozsifené mife nenachazime. Pii
piekladu musi samoziejmé piekladatel pracovat s rliznymi stylovymi urovnémi, pro které
musi hledat vhodné ekvivalenty v cilovém jazyce. Nespisovnost ¢i mluvenost je v riiznych
jazykovych systémech vyjadfovana rliznymi zptsoby: zatimco v n€kterych jazycich je dana
zejména lexikem, v CeStiné prevazuje vyjadfovani morfologické, pomoci nespisovnych
koncovek, protetickych hlasek nebo vynechani slabi¢ného -/ v pticesti minulém muzského
rodu. Zlata Kufnerova uvadi, ze ptfestoze se nazory ruizni, nespisovna ¢estina by meéla byt

v piekladu pouzivéana jen do té miry, aby dané vyrazy neptsobily na ¢tenafe rusive.

Obecna cestina v uméleckém piekladu se samoziejmé malokdy uplatituje bez
stylizace. Stylizace nespisovnych Utvart se projevuje v nejriznéjsich podobach, jez
maji pres rozdilnost pfistupli a pojeti jeden spoleény jmenovatel: potiebu dodrzet
v uméleckém textu Unosnou miru téchto prvkd, aby plnily svou funkci, ale
nepusobily rusiveé na Ctenare, at’ uz je jeho jazykova baze jakakoli.

Nejjednodussi formou stylizace obecné cCestiny je redukce nespisovnych prvki
v hlaskové a tvarové roviné zamérnym vybérem urcitého procenta takovych slov a
vyrazl, jez se ve spisovné i obecné cCestiné neodliSuji, pokud ovSem takové
prostiedky maji stejnou stylistickou platnost.'°!

Kdyz se podivame na pieklad Aleny Simkové, rozlisujeme dvé stylové roviny a z nich
vyplyvajici dva rejstiiky. Prvni rovinou jsou autorské vypravéci Casti, kde prekladatelka voli
pfevazné spisovny jazyk. Druhou ¢asti jsou pak dialogy, kde se uchyluje k riznym rovindm
nespisovnosti a hovorovosti, coz je pochopitelné, protoze se snazi co nejvice se ptiblizit
mluvené feci. Piekladatelka se rozhodla vyuzit prostfedky hlaskotvorné a morfologické, jak
uz jsme zminovali vySe, v textu tedy nachazime vyrazy jako vyslechl’s, splet’, udélal’s. Dale
nespisovné koncovky -ej: povédomej, néjakej. V prekladu nachdzime také pouziti protetické
hlasky -v (voddeélat, vodjed, vobdélavat ...).

Pokud budeme vychazet z teoretického zédkladu Zlaty Kufnerové, a vezmeme tedy v potaz

pozadavek na unosnou miru nespisovnych prvkii v uméleckém textu, musime zkonstatovat,

10 KUFNEROVA, Zlata. Piekldddni a éestina. Jinogany: H & H, 1994. Linguistica (H & H). s. 72
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7e v piekladu Aleny Simkové jsou tyto prvky naduZivany a nékteré mohou na &tenaie
pusobit rusivé. Nepiijemné pii ¢teni plisobi zejména pouzivani apostrofii v minulém case
(vyslechl’s, splet’, udélal’s). Piekladatelka tato feSeni sice voli pouze v dialozich, ale
vzhledem k tomu, ze dialogy tvoii vyznamnou ¢ast celého dila, mohou na ¢tenafe opravdu
pusobit rusive.

V obou rejstiicich navic nachazime vykyvy a prekladatelka se své strategie nedrzi
striktn€. 'V nasledujicim ptikladu mizeme vidét ukdzku z vypravécské casti, kde
piekladatelka nedodrzi rejstiik a pouziva jak spisovné, tak nespisovné formy v jednom
celku, pricemz v tomto ptipad¢ se dalo hovorovosti jednoduse vyhnout a pouzit neutralni

formu.

Zkusil si je predstavit, jak lezi rozparani na dné téch vlhkych tuneld ve vécné mlze,
v nekteré z téch chodeb plnych vybusnych vypart a jedovatého sirného pachu. To,
co fikala Adriana, by mohla bejt pravda.'??

Traté de imaginarselos despedazados en el fondo de esos tineles huimedos y en
enterna tiniebla, en esos pasadizos de tufosexposivos y venemos sulfurosos. Lo que
dijo la senora Adriana pudiera ser cierto.'%

He tried to picture themhacked to pieces at the bottom of those damp, eternally dark
tunnels, in passageways filled with explosive fumes and sulfurous posions. Maby
Senora Adriana had told a truth.'*

Co se tyCe nakladani s vulgarismy, obecné v prekladu dochazi k oslabovani jejich
expresivity. Nize uvadime nckolik ptikladi, kdy doSlo k vyrazovému oslabeni oproti

originalu:

Y, ahora, un tercero. La gran puta. Lituma se limpi6 las manos en el pantalon.'%
A ted’ — tieti. Zatracena prace. Lituma si otiel ruce o kalhoty.'%

And now it had happened a third time. Son of a bitch. Lituma wiped his handson his
trousers.!”’

Nunca entenderé una puta mierda de lo que pasa aqui.'®
V Zivot& nepochopim starou belu z toho, co se tu d&je.!”

102 gesky pieklad s. 69
103 originél s. 106
194 anglicky preklad s. 77
105 original s. 16
106 gesky pieklad s. 10
07anglicky pieklad s. 4
108 original s. 39
109 gesky pieklad s. 25
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'l never figure out what the fuck’s going on here.!''?

119 anglicky pteklad s. 23
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4.3.3 Prace prekladatelky s matefskym jazykem

Krom¢ posuntl, at’ uz vynucenych nebo nevynucenych, je tieba zhodnotit i piekladatel¢inu
praci s matefskym jazykem. V piekladu Aleny Simkové nachazime mista, kde byla zvolena
neobratnd feSeni v Ceském jazyce. Nékdy se zd4, ze prekladatelka se urputné snazi o to, aby
pteklad nebyl otrocky, ale mize to vést k tomu, ze misto pouziti ptesné¢ho ekvivalentu
v Cestiné pouzije mozna zajimavéjsi vyraz, ale za cenu posunuti vyznamu, pripadné vysledek

nese znamky ptekladovosti.

Ya se lo he dicho. Destino, asi se llama.'!!
Uz se opakuju. Osud se tomu fik4.!'?
I already told you. Destiny, that’s what it’s called.'"

Navrhované feseni: Uz jsem vam to fikala. Jmenuje se to osud.

Daéle v piekladu nachazime nedokonalosti plynouci zejména z neobratné volby slov a
vyrazl, které se v Cestiné obvykle nepouzivaji. Nize uvadime nékteré ptiklady, kde
ptekladatelka pouzila vyloZzen€ nevhodné feseni. V nésledujicim ptikladu pak prekladatelka
pouzila vyraz odpanit v souvislosti s muZem, coZ je z hlediska ¢eStiny naprosto nevhodné,
nabizeji se zazit¢ formulace ztratit panictvi nebo prijit o to.

Bueno, fue la primera que se tird, la que lo desvirgo.''*

No, je fakt, Ze to byla jeho prvni, ta, co ho odpanila.'’®
Well, she was his first lay, the one who took his cherry.!'¢

Navrhované feseni: No, je fakt, Ze to byla jeho prvni, ta, se kterou ztratil panicvi.

Dalsi ptiklad ukazuje neobratnou konstrukci za pouziti slova protihodnota. V Eestiné by se

opét vice hodilo nahradit celou vétu zazitou formulaci jako Co za to?

Se ha contemplado algin reconocimiento?'!”
UvaZoval jste o protihodnoté?''®

" original s. 141
112 gesky pieklad s. 93
13 anglicky peklad s. 105
114 original s. 109
115 gesky pieklad s. 72
116 anglicky pteklad s. 80
7 origindl s. 67
18

Cesky preklad s. 67
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Have you thought about some kind of compensation?'"”
Navrhované feseni: Ptemyslel jste uz, co za to?

Nasledujici piiklad ukazuje nevhodné spojeni zastitit plaminek viastnim télem,
pri¢emz zastitit se v ¢eStiné pouziva v pireneseném vyznamu zastitit néco svym
prikr¢i. Neobratna je i formulace donesené cigarety k ustiim. Zaroven se zde opét

setkdvame s rozbijenim souvéti na kratsi celky.

Encendio6 un segundo, econgiéndose, para proteger la lumbre con su cuerpo - estaba
con todos sus sentidos alertas, como la fiera antes de atacar -, oyendo, a la sefiora
quejosa pedirle al chofer que cerrara la puerta, y la acercé a la boca donde colgaba
el cigarillo.'?

Prikr¢il se, aby zastitil plaminek vlastnim télem, zapalil dalsi - vSechny smysly m¢l
nastrazené jako Selma pred utokem - a donesl ji k ustiim s cigaretou. Slysel pti tom
nespokojenou pani, jak 74da Soféra, aby zaviel dvefe.'*!

He lit a second, hunching over to protect the flame with his body, all his senses
alert, like an animal ready to pounce; he heard the woman in the back ask the driver
to close the door, and he brought his hand up to the mouth where the cigarette
dangled.!??

Zapalil dalsi, prikrcil se, aby plaminek ochrénil vlastnim télem - vS§echny smysly mél

nastrazené jako Selma pied uUtokem —, zapalil si cigaretu v ustech a slySel
nespokojenou pani, jak zada Soféra, aby zaviel dverte.

Dalsi ptiklady neobratnosti v ceském jazyce:
Lituma se ri6 también, sin ganas.'?
I Lituma se nemastné zasmal.'**
Lituma laughted too, reluctantly.'?

Navrhované feSeni: Lituma se taky nucené zasmal.

19 anglicky preklad s. 74

120 original s. 168
121 gesky pieklad s. 111
122 anglicky pteklad s. 127
123 original s. 102
124 gesky pieklad s. 67
125 anglicky pteklad s. 75
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La suerte es que los ingenieros pudieron esconderse, expliqué el minero, sorbiendo
a poquitos el café.!¢

Stésti, ze se inzZenyfi stacili schovat, pokracoval hornik mezi opatrnymi dousky
kavy...!”’

The lucky thing is that the engineers were able to hide, he explained, sipping his
coffee.!?®

Navrhované feseni: Stésti, ze se inzenyfi stacili schovat, vysvétlovat hornik a pomalu
pritom usrkéaval kavu.
Dofia Adriana sobaba y limpiaba la mano del guardia y la acercaba a sus ojos

grandes y saltados.'”

Dofia Adriana hnétla a distila ¢etnikovu ruku a pfitahovala si ji bliz k tém
ohromnym, vystouplym o¢im. '3

Dofia Adriana blew on the guard's hand and wiped it, and brought it up to her
large bulging eyes."!

Navrhované feSeni: Dofia Adriana prohmatavala a tfela cetnikovu ruku a ptitahovala
si ji bliz k tém ohromnym, vystouplym o¢im.

126 original s. 152

127 gesky pieklad s. 100
128 anglicky pteklad s. 113
129 original s. 143

130 gesky pieklad s. 94

131 anglicky pteklad s. 107
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4.4 Opirala se prekladatelka o anglicky preklad?

Prvnim voditkem k tomu, Ze Alena Simkova pii prekladu nahliZela do anglického
piekladu, mize byt uz samotny nazev, ktery anglickému piekladu odpovida (Death in the
Andes). Zd4 se nepravddpodobné, Ze by Alena Simkova nahodou zvolila stejné zobecnéni
jako Edith Grossman. Miizeme si klast otazku, pro¢ nezachovala ptivodni nazev, tedy Lituma
v Andach, ktery by byl mozna pro ¢eského Ctendie méné lakavy, ale presnéji by odpovidal
originalu, navic nese jméno hlavniho hrdiny, ktery se do Vargas Llosovych romé&nt nevraci
poprve.

Dalsi obecnou hypotézou, ktera by tomuto ptredpokladu nahravala, je fakt, ze
prekladatelka se do t€ doby zabyvala pouze a vyhradné pteklady z anglictiny, takze ma
nejspiSe k tomuto jazyku blize.

Co se tyka samotného textu, s uréitosti miizeme vyvratit to, Ze by Alena Simkové
pracovala pouze s anglickou verzi, protoze se v ¢eském piekladu objevuji napriklad i ¢asti,
které jsou v anglictin€ vynechany. Na druhou stranu v ¢eském prekladu chybi nékteré casti,

které v angli¢tin€ najdeme.

La india repiti6 esos sonidos indiferenciables que a Lituma le hacian el efecto de una
musica béarbara. Se sintié de pronto muy nervioso.'*2

Zopakovala jesteé jednou ty zvuky slévajici se vjeden celek, ktery Litumovi
piipominal primitivni hudbu.'3?

The woman repeated the indistinguishable sounds that affected Lituma like savage
music. He suddenly felt very uneasy.'3*

Po dikladné analyze obou piekladli a porovnani s origindlem muiZeme konstatovat, Ze
prekladatelka nejspiSe z anglického piekladu nevychéazela. Otdzkou zlstava, proc se
inspirovala anglickym nazvem knihy a nedrZela se ptfesné¢jSiho piekladu, zde vSak mizeme
1 spekulovat nad tim, zda ke zméné nazvu nedoslo z marketingovych divoda pod tlakem
nakladatele.

Obecné je navic anglicky pieklad blize plivodnimu textu nez pieklad do Cestiny, takze
kdyby do néj prekladatelka v nejistych pasazich nahlizela, mohla by se dobrat piesnéjSiho
vysledku.

132 origindl s. 15
133 gesky pieklad s. 9
134 anglicky pteklad s. 3
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5.Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo podat komplexni obraz o tom, jak byl a je Vargas Llosa
vniman v ¢eském prostredi. Tento latinskoamericky velikan, ktery se do historie zapsal diky
svému jedineénému vypravécskému stylu, netinavné préci na dalSich a dalSich dilech a
v neposledni fadé také politickou angazovanosti, ma na pultech ¢eskych knihkupectvi stale
své misto. Ukdzali jsme si, jak byl autor vniman pfed revoluci v roce 1989 a po ni, jaci
ptekladatelé se jeho d¢€l ujimali a ktefi se k nému vraceli.

Dil&i hypotézou, kterou jsme v ramci této prace ovéfovali, bylo to, zda se Alena Simkova
pti prekladu roménu Smrt v Andach opirala o jiz existujici anglickou verzi. Tato hypotéza
byla ur¢ena na zdkladé podobnosti ndzvu dila v ¢estin¢ a anglictiné a kvili pfedchozimu
zaméteni piekladatelky, kterd se do té doby prekladiim ze Spanélstiny vibec nevénovala.
Analyza byla provedena metodicky, porovnavanim origindlu s ¢eskym a anglickym
pfekladem a po peélivém provéieni nebylo dokézano, Ze by Alena Simkova vychazela
z anglické verze. S jistotou miiZeme fici, Ze nevychazela pouze z angliCtiny, protoZe pfi
porovnavani vSech tii verzi byly v anglictin€ zjistény vynechavky, které se ale v ¢eské verzi
nevyskytuji. Prekladatelka ¢asto voli i jiné strategie nez anglické prekladatelka. Jako priklad
muzeme uvést ¢astéjsi zobecnovani napiiklad u zemépisnych nazvi.

Pfi samotné translatologické analyze jsme si ukazali hlavni problémy v piekladu Aleny
Simkové plynouci zejména z nedostateéné orientace v kontextu literarniho dila a
v nékterych ptipadech 1 zneobratného zachazeni s matefskym jazykem. Jako zadsadni
problém muizeme oznacit stylovou stranku piekladu, kdy prekladatelka neobratné pracuje
s hovorovosti a pouziva takové prostredky, které pti cetb€ ptisobi rusivé a mohou tak ovlivnit
celkovy dojem z dila.

Z informaci plynoucich z recenzi, doslovili a predmluv jsme si udélali obrazek o tom, jak
se na postavu Maria Vargas Llosy diva laickd 1 odborné vetfejnost. Mizeme konstatovat, ze
Vargas Llosa zlstava v povédomi Ceskych Ctenaitl, a to i diky tomu, Ze na né€j bylo skrz
zmifované udalosti opakované upozornéno. Prvnim meznikem byl rok 2010 a udéleni
Nobelovy ceny, a poté rok 2019, kdy Vargas Llosa navstivil Ceskou republiku v ramci
literarniho festivalu Svét knihy, kde byla Latinska Amerika Cestnym hostem. Svédci o tom 1
fakt, Ze zminky o jeho dilech nachdzime i v neliterarnich periodikach, kde je casto
komentovan nejen ve vztahu k literatute, ale také diky aktivnim politickym postojim.

Vzhledem k tomu, jak je autor aktivni 1 v pokroc¢ilej$im véku, miizeme jen doufat, Ze zajem
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¢eského publika poroste a do¢kame se dalSich ptekladi do ceStiny, protoze autor ma i

evropskému publiku stale co nabidnout.
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