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RESUME

Prace se zabyva Maritainovou teorii uméni z hlediska jejiho mozného piinosu pro
literarni teorii. Ten je spatiovan predevS§im v definici uméleckého dila jako
takového na zakladé specifického basnického poznani. Basnické poznani je zvlastni
nepojmovy druh poznani, k némuz dochézi prostfednictvim emoce, diky niz umélec
skrze svou subjektivitu zachycuje néjaky jedinecny aspekt byti.

Maritainova teorie inspirace zachycuje umélecké dilo od samého pocatku, od zrozeni tviirei
intuice vumélcové dusi aZ ke konecnému vtéleni této intuice v konkrétnim dile a
naznacuje také cestu predavani smyslu dila vnimateli. V prvni casti prace je
pfedstaven S§irSi kontext Maritainovy filozofie se zvlastnim diirazem na filozofii
déjin a epistemologii, oblasti, které s Maritainovou teorii uméni uzce souvisi.
Epistemologie proto, Ze Maritain definuje uméni praveé zvlaStnim druhem poznani,
filozofie d¢jin pfedevsim ve vztahu k teorii sebeuvédoméni poezie.

Déle je pozornost zaméfena nejprve na obecnou definici krasnych uméni jako
jednoty uméni a poezie, na vlastni teorii inspirace a poté na to, jak se inspirace,
resp. basnickd intuice, jez je spolenym jmenovatelem vSech uméni, vtéluje
v literarnim dile. Z tohoto hlediska je vyznamnym Maritainovym piinosem
piedev§im zachyceni principi moderni poezie a teorie ,ti1 epifanii poezie* —
postupného vyhranéni tfi typl poezie — poezie basnického dila, poezie dramatu a

poezie romanu.

ENGLISH RESUME

This dissertation deals with the Maritain's art theory from the point of view of its
potential contribution to the theory of literature. The contribution is considered to
concentrate particularly in the definition of the artistic work as such on the basis of
the specific poetic knowledge. Poetic knowledge 1is a special non-conceptional kind
of knowledge, which takes place through emotions, through which the artist by
means of his subjectivity portrays some unique aspect of the existence.

Maritain's theory of inspiration portrays the artistic work from the very beginning,
from the moment the creative intuition is born in the spirit of the artist until the final
embodying of this intuition in the given art work. This theory marks also the way of

passing the sense of the art work to the spectator. In the first part of the dissertation,



wider context of the Maritain's philosophy is presented with particular emphasis on
the philosophy of the history and on epistemology — areas, which are closely
connected with the Maritain's art theory. Epistemology — because Maritain defines
the art particularly by the special way of knowledge, philosophy of the history —
particularly in relation to the theory of self-awareness of the poetry.

The dissertation is furthermore focused first on the general definition of the fine arts
as the unity of the art and poetry, on the inspiration theory itself and also how is
inspiration, or poetic intuition, which is the common denominator of all the arts,
embodied in the literature. From this point of view special Maritain's contribution
consists particularly of the identification of the principles of the modern poetry and
the theory of the ,,Three epifanies of the poetry* - gradual formation of the three
types of poetry — poetry of the poetic art, poetry of the drama and poetry of the

novel.
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Uvob

Jacques Maritain (18. 11. 1882 — 28. 4. 1973), francouzsky filozof, plivodné zak
Henriho Bergsona, kmottenec Léona Bloye, ktery se po své konverzi radikéalné
rozesel s Bergsonovym idealismem, aby se stal jednou z nejvyrazné€jSich osobnosti
francouzské kiestanské filozofie XX. stoleti jako horlivy dédic filozofie Tomase
Akvinského, ptitel mnoha umelcti — Charlese Péguyho, Jeana Cocteau, Georgese
Rouaulta, Juliena Greena, Frangoise Mauriaca, Arthura Lourié a mnoha dalSich — a
manzel basnitky, Raissy Maritainové, bez niz by podle vlastnich slov v poznani
umeéni nikdy nedosel tak daleko, vénoval ve svém filozofickém dile uméni zna¢nou
pozornost, jeho pohled je vsak, jak na mnoha mistech zdlraznuje, pohled filozofa,
nikoli literarniho historika ani uméleckého kritika.

Pro literarni teorii vSak mize byt ptesto podnétné se jeho mySlenkami zabyvat.
Pohled filozofa, ktery svoji filozofii uméni opird z velké casti o zkuSenost
spisovatelii a basnikl, takZze bychom takika mohli mluvit o urcité fenomenologii
basnické zkusenosti', pinasi poznatky, které se literarni védy bezprostiedné tykaji.
Na podklad¢ reflexe zkuSenosti umélce sestupuje Maritain az k samotnym
pramentm inspirace a pifindsi pronikavou psychologickou a filozofickou analyzu
tvir¢itho procesu, kterd mu mimo jiné umoziuje formulovat opravdovou teorii
moderni poezie s jeji volnou formou.

Podstatnym rysem Maritainovy filozofie uméni je, ze vychazi ze zkuSenosti umélce.
Zminili jsme jiz roli Maritainovy manzelky Raissy, kterd je mimo jiné takeé
spoluautorkou knihy Situation de la Poésie. V tvodu k Tvir¢i intuici v uméni a
poezii piSe Maritain: ,,Raissa se mnou spolupracovala na celé praci. — Nevérim, Ze
by se kdy filozof mohl odvazit mluvit o poezii, pokud by se nemohl odkazat k primé

v . , , 2
zkusSenosti basnika‘*

. Maritain se vSak neopira jen o zkuSenost Raissy. Zminili jsme
nékteré znamé umélecké osobnosti, které se pohybovaly v Maritainové okruhu,
vyznamnou roli v utvéfeni jeho filozofie uméni sehral nejprve Georges Rouault,

pfedevSim pro Umeéni a scholastiku s jeji definici uméni, kterou bude nas autor

"srov. Belley, P.- A., Connaitre par le coeur. La connaissance par connaturalité dans les oeuvres de
Jacques Maritain, Patiz, Téqui, 2005, s. 187. Preklady vSech citaci Maritainovych dél a sekundarni
maritainovské literatury nase, neni-li uvedeno jinak.

2 Maritain, J., L Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie. IN: Oeuvres complétes, X, Fribourg,
Editions universitaires, 1985, s. 104.
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postupné prohlubovat az do vyvrcholeni reflexe uméni v Tviir¢i intuici v uméni a
poezii®, v kone&ném ustaveni Maritainovy terminologie — definice krasnych uméni
jako vztahu umeéni a poezie - sehral zasadni roli pfinos Jeana Cocteaua, ktery mezi
lety 1923-1928 s Maritainem uzce spolupracoval (plodem této spoluprace je Dopis
Jacquesovi Maritainovi a Odpovéd’ Jeanu Cocteauovi) a i poté, co se jejich cesty
rozesly, zustal Maritainovym pfitelem, jak o tom svéd¢i korespondence, kterd trvala
az do Cocteauovy smrti v roce 1963. Francois Mauriac byl pro Maritaina zdrojem
informaci o roménu, o zrodu literdrni postavy, ale také polemizujicim partnerem
v diskusi o vztahu uméni a moralky, jak o tom svéd¢i Dialogy v Hranicich poezie4.
N4&s autor se vSak ve svém dile neomezuje na zkusSenost bezprostiedné sdélenou,
jeho dilo se opird i o Siroké spektrum umélci reflektujicich svou tvorbu pocinaje
Baudelairem, ktery je citovan uz od Uméni a scholastiky, pfes Eliota az
k povale¢nému Duchampovi.

Maritain do své reflexe zahrnuje uméni celého svéta vSech dob, od nejstarSich
uméni po nejnovéj§i, od uméni evropského po uméni Ciny a Indie, zaroven viak
vjeho dile — =zvlast v pozdgSich dilech, s Maritainovou teorii postupného
sebeuvédomovani umeéni — zfetelné vyvstava vysadni misto vénované modernimu
uméni, jehoz pozice haji Maritain takovym zplsobem, Ze je mozné klast si otazku,
zda tato filozofie uméni a poezie neni ,prilis zavisla na uméni a poezii urcité
epochy a na nékterych proudech, které filozof povazZuje za nositele jasnéjsiho
védomi, schopné svédcit o samotné podstaté uméni a poezie“’ Maritainova
filozofie uméni ale pfedstavuje natolik koherentni a argumentovany systém, Ze nas
tato namitka nemuze odradit od toho, vzit autorovy postulaty vazne.

V nasi praci se budeme opirat ptedev§im o dilo Tvirci intuice v uméni a poezii,
které predstavuje zavrSeni Maritainovy reflexe uméni. Zejména otdzka geneze
uméleckého dila a specifiCnosti basnického poznani je zde rozvinuta zplisobem,
ktery nema v ptedchozich dilech obdoby.

Protoze je Maritainova filozofie uméni tésné€ spojend s dalSimi oblastmi filozofie,

kterym se autor vénoval, zastavime se v prvni kapitole nejdiive u dvou oblasti, které

nam pomohou 1épe pochopit vlastni teorii uméni, u Maritainovy teorie poznani a

? Dilo vyslo piivodng v angliéting v roce 1953 pod nazvem Creative Intuition in Art and Poetry,
vychazi z Maritainova prednaskového cyklu pro National Gallery of Art ve Washingtonu, ktery se
konal na jate 1952 a shrnuje vysledky vice jak tricetileté reflexe uméni. Vychadzet budu
z autorizovaného francouzského piekladu, z vydani v X. dilu sebranych spisti J. a R. Maritainovych.
4 Maritain, J. Frontiéres de la poésie. Patiz: Louis Rouart et fils, 1935, s. 36.
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filozofie dé&jin. V druhé kapitole se kratce zastavime u vyvoje vztahu poezie a
uméni v Maritainovy filozofii uméni, abychom hlavni pozornost soustiedili na to,
jak se proces vzniku uméleckého dila jevi v Tvir¢i intuici v uméni a poezii. Od
obecné teorie vztahu umeéni a poezie, teorie inspirace a vzniku uméleckého dila,
jimZ je vénovana tieti kapitola pfejdeme pres intermezzo vénované vztahu moderni
poezie ke krasnu a Maritainové koncepci vyvoje v uméni v zadvérecné ke konkrétni

aplikaci na oblast poezie a literatury s rozliSenim tii epifanii uméni.

5 Bars, H. Maritain et notre temps. Patiz: Grasset, 1959, s. 167-168.
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I. kapitola
FILOZOFICKA VYCHODISKA MARITAINOVY TEORIE UMENI

OD BERGSONA K TOMASI AKVINSKEMU

V Gvodu jsme zminili, Ze Maritainovy filozofické poc€atky jsou spojeny se jménem
Henriho Bergsona. Maritain se s Bergsonem seznamil diky Charlesi Péguymu
v dobé svych studii na Sorbonné, kde od roku 1900 studoval filozofii a pfirodni
védy. Sorbonna pfelomu stoleti byla zcela ovladana pozitivistickym pfistupem a
Bergson zapiisobil na mladého Maritaina, podobné& jako na mnoho mladych té doby,
jako zjeveni®. Maritain nav§tévoval Bergsonovy prednasky na Collége de France
mezi lety 1902 a 1904, mj. zde absolvoval Bergsontv cyklus pfednasek o Plotinovi
a novoplatonismu, coZ neni bez vyznamu pro naSe téma, protoze vliv
novoplatonismu je v pozdnich Maritainovych dilech vénovanych uméni zfetelné
rozpoznatelny.

Zahy poté, co Maritain spolu se svou Zenou Raissou v roce 1904 konvertuje, zacina
pocitovat nesoulad mezi nékterymi zaveéry Bergsonovy filozofie a pfijatou virou.
V roce 1909 se seznamuje s dilem TomaSe Akvinského a toto setkani bude mit pro
jeho dalsi vyvoj jakozto filozofa rozhodujici vyznam. Uceni Tomése Akvinského
poskytne Maritainovi pevnou bazi, ze které bude nadéle ve svém dile vychazet.
Jako hlavni cil si klade ukol promyslet po zptisobu Tomase Akvinského aktudlni
otazky své doby. Stim, co se u Bergsona neshoduje sjeho realistickym
predsvéd&enim se zprvu vyporada dosti radikalnim zptsobem’, aby pozdgji uchopil
Bergsona jako propedeutiku k Tomasi Akvinskému®.

Vliv Bergsona zlistane v Maritainové dile pfes vyhrady vic¢i nékterym aspektim
jeho filozofie znatelny, bude mit rozhodujici dopad na podobu Maritainova

tomismu, zvIlast' v mife pozornosti vénované intuitivnimu poznani.

6 Zkugenost pozitivistické Sorbonny prelomu stoleti a objeveni Bergsona zachycuje Raissa
Maritainova ve Velkych pratelstvich (Maritainova, R., Les grandes amitiés. Patiz: Desclée de
Brouwer, 1947, s. 61-149).

7 0d roku 1910 publikuje &lanky, kritizujici Bergsoniiv intuicionismus, v roce 1913 vychazi jeho
kritika Bergsonovy filozofie La philosophie bergsonienne.

¥ De Bergson a Thomas d’Aquin, 1944.
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Bergsonovska teorie intuice, nepfijatelnd v oblasti filozofie poznéni, bude pro
Maritaina inspirativni mimo jiné v aplikaci na oblast uméni, kde vrha svétlo na
dynamickou vizi, jiz ma umélec o dile, které mé vytvofit. Tvirci intuice v uméni a
poezii, ze které budeme vnasi praci piedevSim vychazet, je prodchnuta
tomistickym zptisobem mysleni, ale je zde snad vice nez kde jinde znat i

bergsonistické dédictvi.

MIiSTO FILOZOFIE UMENI V MARITAINOVE FILOZOFICKEM DILE

Maritainovo filozofické dilo ma Siroky zab&r, na$ autor vénoval soustavné
pozornost tak vzdalenym oblastem, jakymi jsou filozofie d&jin, politicka filozofie,
metafyzika, logika, filozofie védy, epistemologie, filozoficka antropologie, etika,
filozofie uméni... tyto rizné oblasti jeho mysSleni jsou spojeny jemnymi vztahy a
vzajemné se ovliviiovaly. Maritainova filozofie uméni zvIast' Gzce souvisi s jeho
filozofii déjin (pojeti vyvoje uméni jako cesty k sebeuvédoméni poezie) a s jeho
epistemologii, pro niZ je jednim z kli€¢ovych pojmii pojem duchovniho predvédomi,

u jehoz zrodu hrala reflexe umélecké zkusenosti nemalou roli.

FILOZOFIE DEJIN

Maritainova filozofie uméni je neodmysliteln¢ spojena s jeho filozofii déjin, ostatné
pravé vramci uvah o uméni na sebe Maritainova filozofie d&jin zacala brat
konkrétnéjsi podobu.

Filozofie d¢jin jako samostatna disciplina mé sviij pocatek v Hegelové filozofii (i
kdyz, jak zmifiuje Maritain ve svém pozdnim pojednani o této discipling’, pred
Hegelem tu byl mimo jiné sv. Augustin, jehoz vliv na kiestanské chapani déjin neni
tieba pfipominat). Latkou filozofie d&jin je odvijeni ¢asu, sama souslednost ¢asu.
Oproti filozofiim, které vnimaji déjiny jako neustaly navrat, zdtraziiuje Maritain, ze
odvijeni udalosti je vzdy naprosto jedine¢né, neopakovatelné. Cas lidskych d&jin ma

vlastni strukturu, urcity smysl a ur¢ité sméfovani. Je nezvratny.

? Maritain, J. On the Philosophy of History. New York: Charles Scribner’s Sons, 1957, fr. Pour une
philosophie de I’histoire. Patiz: Seuil, 1959.
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Zakladni ontologickéd idea Casu, o kterou Maritain opird svou filozofii dé&jin, je
pojeti Gasu jako selhani byti. Cas je skuteény, ale jen proto, e stavi na skute&nosti.
Stoji vSak na ni jen v té mife, v jaké tato uplyva. Zavisi tedy na hmot¢ a na tom, co
je vni potencialniho, ¢im se podili na nicoté. V tomto bod¢ se Maritain
nejradikalnéji lisi od Bergsona, pro né¢hoz je idea nicoty pseudo-ideou a tim padem
pro néj neexistuje potencialita: vSe je Cisty akt, neustdly rist a proudéni novosti.
Maritainovo pojeti ¢asu ma blizko k aristotelskému generatio — corruptio, Cas jako
nicitel. Tento pohyb neustal¢ degradace vSak vytvati prostor pro nové zrozeni.
Odtud dvoji pohyb d¢jin - pohyb vzmachu a upadku - a dva zdkony, které z tohoto
dvojiho pohybu nutné vyplyvaji — zdkon novosti, nového zrodu, zvlast piitomny
v Maritainové filozofii uméni, a zakon opotiebeni, neopakovatelnosti zkuSenosti,
zvlast vyzdvizeny ve studiich z politické filozofie. Tyto zakony si nijak neprotifeci,
zékon vy&erpani sam nuti ¢lovéka k vynalézavosti.'’

Naopak, jak zdiraziuje Maritain, z filozofického hlediska zdvisi pohyb vyvoje
spolecnosti v ¢ase na tomto zdkonu dvojiho pohybu upadku a soucasné revitalizace:
., Zatimco zub casu a pasivita hmoty prirozené rozptyluji a znehodnocuji véci tohoto
svéta a energii dejin, kvalita této energie je neustdle pozvedana tviiréimi silami, jez
jsou dilem ducha a svobody.“'" Oba principy puisobi v d&jinach soudasné a tak se
nam vykresluje pojeti vyvoje, které se 1isi jak od predstavy nezbytného vyvoje,
ktery jde neustale doptedu, podle niz v§e nové pred¢i minulé, tak od skepse k vyvoji
a jeho popteni. Cas je v Maritainové pojeti nezvratny, protoze ma uréité sméfovani
a je prodchnut ur¢itou finalitou; proto je také nesmazatelny.

Jednou ze zékonitosti d¢jin lidské spolecnosti je podle Maritaina zékon postupného
dobirani se podstaty, ktery se vyznacCuje podivuhodnou pomalosti. Zatimco se
objevi v jedné oblasti vyvoje ducha, jina oblast miZe zistat Uplné nedotéend.'? Tato
tendence objevovat vlastni podstatu svého byti je vlastni také uméni.

Filozofie d&jin ma zasadni vyznam pro kazdé historické pojednani'®, coz plati i pro
oblast uméni. To si miZzeme uvédomit i na srovnani Maritainova pojeti vyvoje

vuméni s pojetim Ceského estetika Jana Mukafovského. Obéma autorim je

' srov. Bars, H. Maritain et notre temps. op. cit., s. 85 —91.

" Maritain, J. Pour une philosophie de [’histoire. op.cit., s. 60.

12 srov. ibidem., s. 82.

13 Neexistuji z4dné opravdové d&jiny, které by nebyly zavislé na filozofii ¢lovéka a Zivota, z nich
si proptj¢uji své zakladni pojmy, sva vykladova schémata a ptredevsim otazky, které bude ve jménu
poznani ¢lovéka pokladat minulosti. Pravda d&jin zavisi na pravdivosti filozofie uplatnéné

16



spole¢né linearni pojeti Casu a d&jin, ovSem zatimco Maritain se svym
personalistickym vychodiskem klade primarni diraz na svobodu lidské osobnosti,
ktera je sice do jisté miry d€jinami podminéna, zarovenn ma vSak volny prostor pro
své ptsobeni, v Mukafovského pojeti, v némz, jakkoli také Mukatovsky mluvi o
vyznamu osobnosti autora, je tento vzdy na prvnim misté produktem vyvoje,
&initelem vyvoje, ktery je viak vyvoji podfizen'!, a ve kterém bez velké namahy
rozezname hegelovské pojeti déjin, podle n¢hoz jsou d&jiny urcitym samo-
pohybem, v némz se Vécny Rozum sdm aktualizuje v Case, a které takto relativizuje
individualitu lidské osoby. VSechna velikost velkych postav d&jin spociva
v Hegelové pojeti v tom, Ze vstoupily do pozadavkl doby, poznaly, cemu dal ¢as ve
vyvoji uzrat. Hegel - a Mukatovsky po jeho vzoru - opomiji svobodnou volbu
¢loveka, to, ze Clovék mlze pozmeénit smefovani déjin.

Maritain formuluje své stanovisko v opozici k hegelovskému pojeti takto: ,.tdz
formule — clovek tvori déjiny a deéjiny tvori clovéka — znamend, Ze déjiny maji
v urcitych zakladnich rysech své smeérovani urcené obrovskou dynamickou masou
minulosti, jez je tlaci dopredu, toto smérovani vSak zustdava neurcené co se tyce
specifického nasmérovani a ducha ¢i zpusobu, jakym bude néjakd zmeéna, kterd je
v jistém ohledu nezbytnd, privedena k byti. Clovek je nadan svobodou, diky které
miize sndze ¢i obtiznéji - avsak doopravdy — premoci silu nutnosti ve svém srdci. “"
A k tomu jesté dodava, Ze ,,jednou z nejhlubsich tendenci lidskych dejin je prave
snaha unikat stle vice fatu, osudovosti.“!® Otazka svobodné vile ¢lovéka ma zde

oCividné ustfedni roli.

EPISTEMOLOGIE

Klicovym pojmem, kterym Maritain definuje uméni je pojem basnického poznani.
Postmoderni filozofie uméni (Nelson Goodman, Arthur Danto) na moznost
existence obecného pojmu umeéni rezignuje, to, co zahrnujeme pod pojem umeni, je
pro ni natolik disparatni, ze neni mozné najit pro celou tuto slozitou oblast

spole¢nou definici. Oproti této, mizeme-li ji tak nazvat, nominalistické tendenci, je

historikem.* Marrou, H., De la connaissance historique. Paris: éd. du Seuil, 1954, s. 237, cit. IN:
Maritain, J. Pour une philosophie de l’histoire. op. cit., s. 22, pozn. 7.

' srov. Mukatovsky, J. Individuum a literdrni vyvoj. IN: Studie z estetiky, Praha: Odeon 1966, zvl.
$.322 —323.

' Maritain, J. Pour une Philosophie de [’histoire. op. cit. s. 41.

1 Ibidem.
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pro Maritaina sjeho realistickymi (aristotelsko-tomistickymi) vychodisky
charakteristickd snaha najit pro uméni spole¢ny pojem. Ten nachdzi v urcitém
specifickém nepojmovém a intuitivnim druhu poznéani, basnickém poznani per
connaturalitatem. Abychom se mohli orientovat v tom, co se pod timto pojmem u
Maritaina skryva, zastavime se nyni kratce u Maritainovy epistemologie.
Epistemologie je jednou z nejhojnéji zastoupenych oblasti Maritainovy filozofie.
Maritain ji vénoval pozornost v podstaté od svého rozchodu s Bergsonem. Zprvu ji
tento ,,konvertita k realismu‘ rozviji zvlast' v polemice a to jednak s positivismem
(Théonas, Antimoderne), s Bergsonovym intuicionismem (La philosophie
bergsonienne) a s Descartovym dédictvim (mj. Le songe de Descartes, Les Trois
Réformateurs). V téchto dilech se jedna pfedevSim o obhajobu poznéani v jeho
nejtypictéjsi formé, totiz o obhajobu pojmového poznani a piirozeného tadu
inteligence proti intuicionistickému anti-intelektualismu a pozitivistickému
dispensu od mysleni“."” Pravda ma byt hledana ve své objektivité.

V souvislosti s polemikou s Descartovym dédictvim je dulezité vyzdvihnout
Maritainova realistickd vychodiska. N4&§ autor radikdln¢ pievraci moderni pojeti
teorie poznani. Zavrhuje descartovské cogito jako vychodisko poznani, poznani ma
vychézet od byti. Prvni jistotou je pro ngj jistota byti, na misto cogito ergo sum
stavi jako prvni jistotu jistotu poznani byti, scio aliquid esse. Tim nezpochybiiuje
reflexivni charakter poznani, ale vymezuje mu uré&ité hranice.'®

V reakci na panujici intuicionismus vyzdvihuje Maritain schopnost rozumu hledat
pravdu Cisté¢ rozumovymi prostfedky. Zaroveil se u né& vSak uz zahy objevuje
otazka nepojmového poznani. To je u Maritaina, jak jsme jiz zminili, podle v§eho
dédictvim jeho bergsonistickych pocatki, ovSem Maritain rozviji své pojeti
nepojmového poznani nezdvisle na svém uciteli, intuitivni, nepojmové poznani u
néj nekonkuruje rozumu, ale je uvazovano v ramci intelektu. Maritain své pojeti
opira o tradi¢ni tomistické uéeni o poznani sourodosti'’, per connaturalitatem, které

se stane jednim z klicovych pojmi jeho filozofie.

'"Belley, P.-A. Connaitre par le coeur. op. cit., s. 15.

'8 Tento postoj se odrazi i v Maritainové teorii uméni. Na prvnim misté stoji byti, v pfipadé uméni
byti uméleckého dila, pohled vnimatele ma sviij vyznam, kazdy vnimatel si v dile v§imne jiného
aspektu, proto mize byt dilo donekonecna interpretovano (ne nadarmo Maritain zddraziuje, Ze dilo
prekypuje- surabonde — vyznamy), ale prvni vyznam ma to, co je v dile ulozeno a prave to je urcujici
pro adekvatni interpretaci. Pohled vnimatele tedy vybira z toho, co je mu v dile predloZeno.

' P¥ipometime zde Claudelovu etymologii slova connaitre (znat, poznavat) jako co-naitre (narodit se

s).
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Poznani sourodosti, per connaturalitatem, je poznani, které se déje cestou vciténi ¢i
naklonnosti, rezonance v subjektu,zo existencialni zkuSenosti pfedmétu poznani.
Tradi¢né bylo rozvijeno v oblasti mystického poznani a mravniho poznani.

Maritain rozliSuje nékolik typii tohoto poznani: jednak je to afektivni poznani, fadu
praktického a etického, které se tykd mravniho Zivota a spocivd v ur€ité intuici
moralnich hodnot, dale intelektudlni poznani per connaturalitatem, které je
konceptualizovatelné a uzce souvisi s Maritainovou koncepci ,,intuice byti“, od
kterého se poznani dale odviji cestou poznavani, mystické poznani a konecné
basnické poznéani, &ili poznani cestou tvofeni.”' Basnické poznani je poznanim,
k némuz dochazi prostfednictvim afektivni sourodosti operativniho typu, lisi se od
poznani pojmového, poznani ,,cestou poznavani* a ze své podstaty tihne k vyjadieni
v dile.

Teorie poznani naklonnosti se objevuje jiz u Tomase Akvinského (Sum. Theol. II-
II, q 45, a 2) rozliSeni pojmového poznani a pozndni per connaturalitatem, které
Tomas pouziva pro vysvétleni rozdilu mezi teologickym a mystickym poznavanim
skute¢nosti. Vyznamné ji rozvinul jeden z komentatori TomaSe Akvinského,
portugalsky dominikan Jan od sv. Tomase (1589-1644), souCasnik Descarta, ktery o
tajemstvi lidského poznani uvazuje z pohledu nadpojmové mystické zkuSenosti, ale
také ve vztahu k mravnim ctnostem. Tento myslitel, jehoZz pojedndni o darech
Ducha svatého preloZila Raissa Maritainov4, hral ve formovani Maritainovy
koncepce poznani sourodosti vyznamnou roli.”

Jiz Tomastv pojem poznani per connaturalitatem (¢i per modum inclinationis) je
znacn¢ vagni, vztahuje se k riznym oblastem. Akvinsky uziva tohoto pojmu pro tak
rozliSné skuteCnosti jako je poznani smyslové a poznani rozumoveé, poznani
spekulativni a poznani praktické.” Maritain je$té rozsifil $kalu analogii, vztah
téchto poznani je u n&j nékdy blize metafofe nez analogii,” takze bychom si mohli

klast otazku, zda jesté maji néco spolecného.

20 Maritain, J. De la connaissance poétique, Revue thomiste, 1937, s. 94.

2! srov. Maritain, J. Quatre essais sur l'esprit dans sa condition charnelle. Patiz: Alsatia, 1956, s.
128 — 138.

*? Jean de Saint Thomas Les Dons du Saint-Esprit. piekl. R. Maritainové, Juvisy: Editions du Cerf,
1930.

3 Srov. Gahizi, J.-M. V. Engendrer dans la beauté. De ['intuition bergsonienne de la durée d
Uintuition poétique et le Soi créateur maritainiens. Rim: Papezska univerzita Santa Croce, 2000, s.
115-118.

* Belley, P.-A. Connaitre par le coeur, op. cit., s. 406.
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Odpovéd’ se nachazi v tom, co je Maritainovym velkym objevem v epistemologii,
totiz v pojmu duchovniho pfedvédomi, ktery ukazuje hlubokou jednotu lidské
osobnosti a fad, podle které¢ho jednotlivé schopnosti vychézeji z duSe. Teorii
duchovniho piedvédomi rozvinul Maritain pravé v souvislosti se svou filozofii
uméni®, svou kone¢nou formulaci nasla ve dvou Maritainovych zralych
dilech, Tvlr¢i intuici v uméni a poezii a O milosti a lidstvi Krista (De la grace et de

1"humanité du Christ).

25 /. o wr ot s e v s seo_ 1w . ’ ’ v . ’ v

V tivodu k Tvuréi intuici v uméni a poezii pise: ,poezie nds nuti uvazovat o intelektu zdarovern
v jeho skrytych pramenech v hloubi lidské duse a v jeho ne-racionalnim (nerikam iraciondlnim) ci
ne-logickem fungovani.*
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I1. kapitola
VYVOJ MARITAINOVY FILOZOFIE UMENI

Maritain ve své reflexi uméni vychazi od poc¢atku ze zkusenosti umélce. Nemtizeme
u n¢j mluvit o estetice v tom smyslu, v jakém se ustavila v moderni filozofii. Pojem
estetika, tak jak je od Baumgartena uzivan, odkazuje ke vnimani krasna a nikoli
k tvorbé. Maritain se otdzky vniméni krdsna dotykd jen okrajové v V.
kapitole Uméni a scholastiky, dale bude v tomto ohledu jen rozvijet jiz fecené,
hlavni pozornost je soustiedéna na tvir¢i proces, jedin€ ten podle naSeho autora
umoziuje najit spole¢ny pojem umeéni.

Uz vUméni a scholastice se Maritain k problému moderni estetiky vyjadiuje
jednoznacné: ,,omyl estetiky modernich filozofii, kteri uvazuji o uméni pouze ve
vztahu ke krasnym uménim a o krdasnu pisi jediné jako o predmétu umeéni, ohrozuje
zaroven pojem umeéni a pojem krasna“ a H. Bars k tomu podotyka : ,jestlize se
filozof umeni situuje od pocatku vzhledem ke krasnu, pripravuje si, dnes vice nez
kdy predtim, neresitelné obtize**®. V uméni totiz nejde o vytvafeni krasna, ale o
manifestaci tvofivosti ducha, uméni je v krdse pocato, na krase se podili, ale nikdy
Ji nemlzZe pojmout do svych hranic. Krdsa jako transcendentni prostupuje vSim,
nemtize tedy slouzit k definici Zanru.

Maritainovi plijde o to najit vlastni principy umeéni, které umozni jeho definici. Tato
cesta se zavrSuje v Tvirci intuici v uméni a poezii, kde je uméni ve smyslu, v jakém
se toto slovo ustalilo od novovéku, definovano pojmy umeéni a poezie, které
nemohou byt jeden bez druhého, ale zaroveil nejsou ani v naznaku synonymy a
kazdy ma ve vytvafeni dila vlastni nezastupitelnou roli. Maritain se od uméni
k poezii dostal pfi uvahach nad kreativitou v ¢lovéku. Od pocatku vnimal, ze uméni
se vaze k tomu nejvyS$§imu v €lovéku. A jako filozof vérny svym tomistickym
kotentim nevidi v ¢lovéku nic, co by mohlo stat nad intelektem. Jak se tedy v jeho
filozofii predstavuje vztah intelektu a kreativity?

V prvni etapé, kterou reprezentuje Maritainovo prvni dilo vénované uméni - Uméni

g 2 ., v . w7 . / . v
a scholastika®’, stoji ve stfedu pozornosti uméni v aristotelském smyslu, jakozto

26 Bars, H., Maritain et notre temps, op. cit., s.153.

*7 Art et scolastique, Casopisecky 1919 v Les Lettres; knizné 1920 v nakladatelstvi Art catholique ; 2.
rozsifené vydani spolu s esejem Fronticres de la Poésie 1927 v nakladatelstvi Louis Rouart et fils ; 3.
dale rozsifené vydani 1935 tamtéz; cesky pieklad 2. vydani z roku 1927 pochazi z pera Vaclava
Rence a vydala jej Knihovna Filosofické revue jako sviij 5. svazek v roce 1933.
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HIVUrci cinnost lidskeho ducha®, jak je Maritain pozdé€ji definuje v Tvirci intuici
vuméni a poezii®*. Role rozumu je uvazovana piedeviim ve vztahu ke ctnosti®
uméni (kap. IV) a kpravidlim umeéni (kap.VI), pojimanym dosti duchovnim
zpusobem, blizkym intuici, jak je to jen mozné. Maritain se opird o Aristotelovy
kategorie a pfejima jeho charakteristiku krasna, ale zachazi snimi mnohem
svobodnéji nez jak to Cinila klasicistni teorie, takZze pozdéji nebude muset vyvracet
nic z toho, co je zde feceno. Jak piSe Henry Bars, ,,to, co ctendre zarazi, neni néco
navic, ale to, Ze néco chybi: néco zdasadniho jesté neni vyrceno, ale jsou zde bild
mista, kterd to pripravuji, a jsou zde uz také zarodky, zarodecné myslenky, nekdy
cdstecné rozvinuté v dalsich vydanich, jako poznimka 95 o poceti dila *’nebo
pozndmka 130 o basnickém pozndni.“ ' Uméni a scholastika ma byt pojednanim o
umeéni tak, jak vyplyva ze scholastického u€eni, na podkladé ivah svatého Tomase
a jeho komentatori, Maritain zde sahl po az provokativné scholastickém
technickém slovniku, ovSem jak upozoriiuje mnoho komentatord, uz zde jde
mnohem vice o Maritainovu vlastni interpretaci uméni, Zzivenou zkuSenosti
moderniho uméni, neZ o vérné zachyceni scholastické teorie®>.

Ve druhé etapg, kterou zastupuji predevsim Hranice poezie™, reagujici na tendence
,,Cisté poezie®, se pozornost filozofa obraci predevsim k tviir¢i ideji, jejiz intuitivni

charakter vyvstava stale vyraznéji. V této dobé€, pravdépodobné pod vlivem Jeana

* Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 107.

¥ Pojem ctnost (fr. vertu, lat. virtus, fec.dpetn) pouziva Maritain ve vyznamu, v jakém jej uZiva
anticka a stfedoveéka filozofie, totiz ve vyznamu ur€ité dokonalosti, permanentni dispozice,
Lwvlastnosti néjaké véci, kterd je chapana jako zdroj ucinkii cinnosti této véci“(Dictionnaire technique
et critique de la philosophie, Paris, PUF, 1968).

0 Poceti dila je nécim 1iplné jinym nez abstrakini myslenkou, intelektudlnim tématem ¢i tezi, kterou
by mél umélec na zreteli (...). Neni ani predem vypracovanym konceptem, ¢i planem stavby (ktery je
uz realizaci — v duchu) jak predestiraji nékteri. Je to prosté, i kdyz virtualné velmi bohaté, nahlizeni
dila, které ma byt vytvoreno, v dusi jedince, nahlizeni, které je jako duchovnim zarodkem (germe
spirituelle), ¢i zarodecnou pricinou (raison séminale) dila a které pochazi z toho, co Bergson nazyva
intuici ¢i dynamickym schématem, které zasahuje nejen inteligenci, ale také imaginaci a senzibilitu
umeélce, odpovida na urcity jedinecny odstin emoce a sympatie a neni proto vyjadritelny v pojmech.
To, co maliri nazyvaji ,,vizi, videnim *“ véci, zde hraje zasadni ulohu. Toto poceti dila, cele zavislé na
duchovnima citovém byti umélce, je predevsim usmérnénim jeho touhy s ohledem na krdasno a které
smeruje k cili operace. (..) Patri do jiného radu nez prostiedky, cesty realizace, které patii do viastni
domény umeni (..) a je vkazdém jedinecném pripadé pevnym bodem, jemuz umélec podrizuje
prostredky, které si umeni privlastiuje.*

3! Bars, H. Maritain et notre temps, op. cit., s. 162

32 srov. Eco, U., Le probléme esthétique chez Thomas d’Aquin, Patiz, PUF, 1993

3 vyd. 1927 jako piiloha 2. vydani Uméni a scholastiky, 1935 spolu s dalsimi tiemi eseji pod titulem
Fronti¢res de la Poésie.
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Cocteau, za&ina uZivat rozlideni pojmi uméni a poezie®*. Poezie je ,,nebem déiného
rozumu ““. 'V ivaze nad moznou reakcei proti dobrodruzstvi moderni poezie, kterd by
se snazila vratit umeéni technice, proslovu ¢i imitaci, pojaté ptiliS materialisticky,
filozof dodava: ,, opomijeni metafyzické transcendentnosti poezie a toho, ze jestlize
v dile stvofeni bylo Slovo uménim, Duch byl poezii, bude vidycky vytrestino. > Na
poslednich strankach La clef des chants, kde Maritain piSe o magii, kterou vykazuje
dilo nékterych velkych umélci, pfisuzuje Maritain dilu zaroven dusi, tvirci ideu a
télo, soubor technickych prostredka, které se ,,spolecné, duse jako télo dila, stavaji
nastrojem ciziho ducha, znakem, kterym prochadzi néjaka vyssi kauzalita, svatost
oddélené poezie, kterd si hraje s uménim .«

Ale zde se zatim jedna o vyjime¢né ptipady. Jinak je tomu v eseji o basnickém
poznani z roku 1938 (in: Situation de la poésie), kde uz je jasné poloZena distinkce
mezi uméni a sebeuvédomeéni poezie jakozto poezie. Ta se jevi jako ,,...skryta na
dné umeni, kterou umeéni nemiize pojmout, podobné jako svét nemiize pojmout Boha,
a kterad vas strhne, Ze uz nevite, kam jdete «“7.

Situace poezie je spoleCnym dilem Jacquesa a Raissy, Raissa, kterd nedavno
publikovala basnickou sbirku La vie donné a brzy k ni pfida Lettre de nuit, se zde
vénuje otazce, co je basnicky smysl a jakym zpiisobem je do ngj integrovan logicky
smysl. Z tohoto pojednani posléze vychézi Maritain v pasazich, které v Tvirci
intuici v umeéni a poezii otazce basnického a logického smyslu vénuje.

Maritain zde interpretuje vypovéd moderni poezie o sobé samé, vstupuje na cestu,
kterd ho povede k definici poezie jako svobodné tvofivosti, kterd vrcholi v Tvirci
intuici v uméni a poezii (Creative intuition in art and poetry, 1953), jez ptedstavuje
zavrSeni Maritainovy reflexe uméni a proto se u ni zastavime podrobnéji. Zde se
tvlaréi rozum oddéluje od rozumu délného, nezbavuje se ho, ale vystupuje k zenitu,
zatimco ¢inny rozum zlstadva na své vlastni Grovni a zdéa se, Ze sestupuje; prvni
ozivuje, inspiruje druhy, neni mu podtizen, ale potiebuje jeho sluzby. Jen poezie je
opravdu svobodna, je sama sobé zakonem. Zda se, Zze v Maritainovych ocich je
sestup basnické intuice do tvirci ideje vzdy do jisté miry odcizenim, nutnym, ale

obtiznym.

3 Pojem poezie, ve vyznamu oZivujiciho principu, duie uméni, se u Maritaina za&ina objevovat od
setkani s Jeanem Cocteau, ostatn¢ tyz uziva tohoto rozdéleni mj. ve svém Dopise Jacquesovi
Maritainovi.

3 Maritain, J., Frontieres de la poésie, Patiz, op. cit., s. 36.

% Ibidem, s. 214 - 215.
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Umeéni je definovano uzkym vztahem uméni a poezie, ktery je podrobné analyzovan
na téméf Ctyfech stech stranach. Filozof ustanovuje mezi témito ,,podivnymi
spole¢niky* vztah, ktery je ,.systémem pritahovani a odpuzovani, ktery vymezuje
uvniti- dané sfery dvoji polaritu: znepokojivé napéti, protoze miize vyustit
v neprdatelstvi; napéti ale v posledku uzasné: protoze poezie je zatizena tihnutim
k dilu, které ma byt udélano, dobre udélano, ke slovu, v nemz ma byt vyicena ; a

v 7o, ’ ’ v ’ sy 38
umeéni tihne ke Krasnu, které v néem ma zazarit.*

37 Maritain, J., Situation de la poésie, Patiz, Desclée de Brouwer, 1938, s. 87.
38 Bars, H., Maritain et notre temps, op.cit., s. 165.
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III. kapitola

CESTA ZROZENI UMELECKEHO DILA

UMENI A POEZIE

Vztah uméni a poezie

Maritainova reflexe uméni vysla od aristotelské definice umeéni jakozto tvirci
¢innosti lidského ducha, schopnosti praktického rozumu, spocivajici ve spravném
urceni dél, ktera maji byt vytvorena (recta ratio factibilium) za pomoci jim vlastnich
pravidel. Tato definice vSak nestaci pro vysvétleni toho, jak umélecka dila plisobi
na lidského ducha. Odtud pojem poezie, ktery se u Maritaina zacal objevovat od
poloviny 20. let, aby, jak jsme naznacili, postupné ziskal jasnéj$i kontury.

V Tvaréi intuici v uméni a poezii je poezie predstavena jako vnitini princip uméni,
jeho entelechie, duSe. Neni tedy chépana jako urcity druh uméni, ale ve smyslu
platonské povown v obecnéjSim a jaksi pivodnéj$im smyslu, jako ,.dialog mezi
vnitinim bytim véci a vnitinim bytim lidského jd, jako urcité zbozsténi > Poezie
takto uchopena je v podstaté skrytym zivotem kazdého umeéni. Jako uméni samo o
sob¢ nemuze vysvétlit a uspokojit tajemny prechod, kterym je nékdy pozvedano ke
krése, tak zase poezie nutné tihne k vyjadreni se v dile, takze ,neni basnické
zkuSenosti bez skrytého, byt sebenepatrnéjsiho zdarodku bdsné“®, basnicka
zkuSenost totiz ,,vyZaduje rozvinuti v umélecké cinnosti, protoze patri k jeji podstaté
vzit na sebe formu bdsné, najit v ni své zavrSeni a vyjeveni, stat se plodem ducha,
predmétem védomi. <"

Umeéni a poezie pfedstavuji pro Maritaina nerozdé€litelnou jednotu, kterd odpovida
aristotelsko-tomistickému pojeti Clovéka jako jednoty duSe a téla, duSe jakozto
formy, ktera dava télu jeho vlastni byti, zivot a téla jako hmoty, pficemz jsou tyto

dvé ¢asti oddélitelné pouze v pojmoveé roving.

3 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 107.
40 Maritain, J., Situation de la poésie, op. cit., s. 143.
! Ibidem, pozn. 1.
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Zatimco pojem poezie by bylo mozné chépat jako dusi uméleckého dila, uméni je
zde ptedstaveno jako jeho télo, materidlni podminénost, oZivované poezii. Poezie je
zivot uméni, ale nemize existovat oddélen¢, zada si svého vyjadieni v dile a toho se
ji mtize dostat jediné prostfednictvim umeéni, jakkoli je sestoupeni do umeéni, které
je u Maritaina pojato jako svého druhu véény zapas o spravné vtéleni tviir¢i intuice-
poezie, pro poezii vzdy urcitym odcizenim.

RozliSeni statutu poezie a uméni, poieisis a techné, si v§ima Maritain uz u Platona.
V Hostin¢ ukazuje, ze vSechna Cinnost, kterd pfivadi od nebyti k byti, je poiesis,
uméni, ale poezii nazyva to uméni, ve kterém je pfitomna poezie — mousiké. Ta
obyva vSechno uméni, které zavisi na inspiraci Muzou. Ani pro Aristotela v§ak neni
opravdového umeéni bez urcitého blaznovstvi: ,, poezie si zdada clovéka Stastné

v ’ v v v ’ ’ v v reed2
obdareného prirodou nebo cloveka, ktery ma v sobé stopu Silenstvi

43

a , poezie je
zalezitost inspirace
Zminili jsme vztah maritainovské ,,poezie k platonské Muze, ovSem je dileZité si
uvédomit, Ze Muza, jeZ se u Maritaina stala poezii, nepfichazi v této koncepci
k umélci odkudsi shiry, ale prameni v pfedpojmovém zivoté intelektu. Jednim
z cili Maritainovy Tvlr¢i intuice v uméni a poezii je ,, nechat sestoupit platonskou
Muizu do nitra lidské duSe, kde jiz neni Muzou, ale tviirci intuici; a nechat sestoupit
platonskou inspiraci do nitra intelektu spojeného s imaginaci, kde se inspirace
stojici nad dusi stavd inspiraci stojici pied pojmovym rozumem. “** Basnicka intuice
tedy nejenze neni nadlidska, ale ani nadintelektudlni, jak ji vidél Bergson. V celém
Maritainové filozofickém dile neni v ¢lovéku nic, co by stalo vys nez intelekt. Ale
jeho koncepce vyznam intelektu vyrazné prohlubuje - a jednim z cilti Tviir¢i intuice

v uméni a poezii je také dovést toto prohloubeni jesté trochu dal.

Uméni, ctnost praktického rozumu

Na pocatku Maritainovy reflexe uméni a tvirciho procesu (Uméni a scholastika)
stala uvaha o uméni v jeho etymologickém vyznamu, uméni jako schopnosti
praktického rozumu. Uméni je pro néj v souladu se scholastickym u¢enim tviiréi ¢i

produktivni cinnosti lidského ducha, zniz vznika dilo. O vymezeni uméni

*2 Aristoteles, Poetika, kap. 17, 1455 a 33 — 34, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art
et dans la poésie, op. cit., s. 214, €. pieklad Petr Rezek

# Aristoteles, Rétorika, 111, 7, cit. ibidem, ¢ pieklad Petr Rezek.

44 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 216.
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ptinalezitosti k praktickému tadu, ,,obrdcenému k tviirci cinnosti a nikoli k cisté
niternosti pozndavani“* se opiraji Maritainovy polemiky s mysticizujicimi
tendencemi zejména v literatufe 20. a 30. let, jak o tom sveéd¢i zvlast Frontieres de
la Poésie a Situation de la Poésie.

Maritain tuto tezi nikdy neopustil, ale jak se jeho teorie utvéiela, postupné se
vyjastiovalo 1 vlastni misto ctnosti uméni. Ta je nutnd pro vtéleni tvlr¢i intuice,
ktera ze své podstaty tihne ke spocCinuti v dile, ale sama nema prostifedky pro to, aby
se vtélila do hmoty. Tyto prostfedky ji poskytuje praveé ctnost uméni. Zatim se
zastavme u toho, jak se uméni jakozto ctnost praktického rozumu, ptedstavuje
v kone¢né fazi Maritanovy reflexe umeéni.

Aristoteles rozliSuje rozum spekulativni ¢i teoreticky a rozum prakticky. Stejna
schopnost duSe, intelekt, vykondva svou aktivitu dvéma rlznymi zptisoby.
Spekulativni rozum poznava pro poznani. Jeho cilem je vidét pravdu, uchopit to, co
je. Prakticky rozum poznéava s ohledem na ¢innost. Jeho pfedmétem je fidit lidskou
¢innost a plnit lidské ukoly. Je ponofen v tvorbé. Zptisob, jakym rozum uchopuje
svlyj predmét, se zasad¢é 1isi, je-li jeho predmétem Cisté poznéni a je-li jim urcitd
¢innost.

Zatimco v pfipadé spekulativniho rozumu se role viile omezuje na to, Ze ptivadi
rozum k vykonavani jeho vlastni ¢innosti, a ve chvili, kdy se rozum dostane ke své
praci, nema uz vule s jeho praci nic do ¢inéni, v ptipad¢ praktického rozumu hraje
vile naprosto zésadni roli v samotné Cinnosti pozndvani. Rozum spolupracuje
s vuli. ,,Sam o sobé totiz rozum tihne jediné k poznani, k uchopeni byti, a jen pokud
je tak ¢i onak proniknuty pohybem viile, smérujici ke svym vlastnim cilum, nezabyva
se uz pouze uchopenim byti, ale viastnim cinem*.*°
Zatimco ve spekulativnim poznani je pravda shodou rozumu s bytim (adequatio
rei), praktické ¢i tvliréi poznani nevychdzi od jiz existujici véci, véc musi byt k byti
teprve pfivedena, rozum se tedy nepfipodobiiuje byti, ale spravnému sméfovani
dynamismu subjektu ve vztahu k jesté¢ neexistujici véci, kterda ma byt vytvorena a
které se ma intelekt ptipodobnit - podftidit. ,, Pravda je tedy v praktickém poznani
primérenost (adequatio) ¢i podrizeni (conformitas) rozumu primé touze, tak jak

vy oo ’ 770 Vv ’ v 47
smeruje ke svym cilum, skrze néz bude dilo vytvoreno.

* Maritain, J. Art et scolastique, Patiz, Louis Rouart et fils., 1935, s. 6.

46 Maritain, J. L Intuition créatrice dans l’art et dans la poésie, op. cit., s. 162.
47 7.
Ibidem.
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Ctnost uméni je Cinnosti praktického rozumu. Plisobnost praktického rozumu se
vztahuje jednak na doménu jednani, tedy oblast moralky, jednak na oblast tvofeni,
ktera je vlastni umeélecké Cinnosti. Oblasti mordlky vévodi ctnost opatrnosti
(prudentia), kterd je spravnym rozumovym urcenim ¢inti, které maji byt vykonany,
uméni je spravnym rozumovym uréenim d&l, kterd maji byt vytvorena.*® Umélec
poznava, aby tvofil.

Umeéni jako ctnost je ur¢itou dokonalosti duSe, tim, co scholastika nazvala habitus a
Aristoteles €&, vnitini schopnosti ¢i stdlou dispozici, hluboce zakotfenénou
v Cloveku, stavem drZeni urcitych schopnosti. Nejedna se o né¢jaky momentalni stav,
ale o trvalou schopnost duse. Umélec je clovek, ktery je drzitelem této ctnosti, jez je
sama o sobé neomylnym urCenim spravnych cest uméni, zato ,,clovek, ktery je
drzitelem ctnosti umeni, neni ve svém umeéni vzdy neomylny, protozZe nekdy jednd,
aniz by uzil této ctnosti. Ale ctnost uméni jako takovd je neomylna. “*

Umeéni neni ctnosti ve smyslu moralni ctnosti, ale habitem, vnitini silou rozvijenou
v Clovéku. Tezi o habitech, ktera vylucuje moznost ,,egalitarstvi v uméni, 1 kdyz
»Se poezie miize uchylit, kam chce®, rozviji Maritain zejména v Uméni a scholastice.
Snad zejména vreakci na dadaistické a futuristické (u nas poetistické) teze,
sméfujici k relativizaci vylu¢nosti uméni, k jeho zevSeobecnéni, které v posledku
znamend, ze umeéni mize délat kdokoli. Zvlast ve svém prvnim dile vénovaném
uméni tedy Maritain zdaraznuje uréitou vylucnost uméni. Habitus ma v Uméni a
scholastice, kde jest¢ neni rozvinuta teorie tvarci intuice, Sir§i vyznam neZz zde,
zahrnuje v sob¢ 1 ideu tvurci intuice, odtud diraz na to, zZe co neni pojato v habitu,
je nutné umeéni vnéjsi, cizi. V Tvirdi intuici v uméni a v poezii se habitus piiblizil
vyznamu nadani, které tviir¢i proces predpoklada, ale které v ném nehraje aktivni
roli.

Definovali jsme uméni jako ctnost praktického rozumu, vztahujici se k vytvareni
dél. Uméni nespociva u Maritaina v femeslné zrucnosti, ale ve spradvném urceni
cesty k vytvofeni dila, je ze své podstaty intelektualni. Nejedna se vSak o
aplikovanou teoretickou védu, intelektualita uméni nespocivd v aplikovani

teoreticky vypracovanych postupil s cilem dosdhnout praktického vysledku. Uméni

* srov. Tomas Akvinsky, Comm. In Ethic. ad Nicom., lib. VI, lect. 2: ,,Rectitudo appetitus per
respectum ad finem est mensura veritatis in ratione practica.*
4 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 165.
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je ze své podstaty obracené k praxi, k tvorbé, je védou vytvarené¢ho dila, vyuziva
védy sobé€ vlastnim zpiisobem, prostfednictvim basnického poznéni.

Basnické poznani, tak, jak je Maritain piedstavuje, se zasadné 1iS§i od poznani
teoretickych véd, neni vSak o to méné poznanim. Pravé rozvinuti teorie basnického
poznani v jeho specifi¢nosti pfivedlo Maritaina k hlub§imu poznani metafyziky

lidského subjektu, s jeho svétem duchovniho prfedvédomi.

Uméni a moralka

V ramci praktického rozumu vydéluje Maritain uZ v Uméni a scholastice zv1ast
oblast jednani (oblast moralky), kterd spociva ve svobodném uziti svobodné vile ve
vztahu k dobru lidského Zivota a jejiz krdlovnou je ctnost opatrnosti, a oblast
tvofeni (kam spad4 uméni), jejimz cilem je dobro dila a kterd je na oblasti jednéni
nezavisla. O toto rozlieni, které ma své kofeny ve filozofii Tomase Akvinského™
se opird Maritainova argumentace autonomie umeni.

Umeéni je podobné jako opatrnost ctnost praktického rozumu, ale na rozdil od této se
tykd prospéchu dila, nikoli prospéchu clovéka. V tom, ze mé svlj vlastni cil,
nezavisly na dobru lidského Zivota, se uméni podoba ctnostem spekulativniho
rozumu. Nesoustfedi se na spravné uziti svobodné vile, ale na spravnost urcité
operativni schopnosti. Uméni nevyzaduje dobry mravni profil autora. Wilde piSe, Ze

«>! 'V Zodpovédnosti

wSkutecnost, zZe je clovek travic, nerika nic proti jeho proze
umgélce Maritain k tomuto vyroku poznamenava, Ze je vném Wilde ,,dobrym
tomistou>>. Uméni samo o sob& neni zavislé na moralce. Ale existuje v lidské
bytosti - v umélci a skrze umélce, neni myslitelné v ¢isté abstrakci pojmu. ,,70, Ze je
clovék travic, nesvedci proti jeho proze, ale to, ze se dlouhodobé oddava droze,
miize mit pro jeho dilo nicivé ndsledky . O tom ostatné pise uz Baudelaire, na
kterého zde Maritain odkazuje a ktery varuje pred pfili§ exkluzivni vasni pro umeéni,
ktera postupné znici lidsky subjekt a nakonec 1 jeho umeéni. ,,Kdyz uz clovék neni

v o v . . v re 54
nicim, nemuze vznikat ani umeéni.*

% Sum. Theol. I-IT q 57 a 4 ,, Bonum autem artificialium non est bonum appetitus humani, sed
bonum ipsorum operum artificialium.*
' Wilde, O., Pero, tuzka a jed, IN: Intence, Votobia, 1994, s. 204: , Fakt, ze muz jest travicem,
neznamena nic pro jeho prosu.*
52 Maritain, J., Responsabilité de [ artiste, Paiiz, Fayard, 1961, s. 16.
;31 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 168.

Ibidem.
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Umeéni jako takové je tedy nezavislé na moralce. Cilem umeéni je dilo, dobro dila,
cilem moralky dobro ¢lovéka.”® Zaroveii viak existuje v ¢lovéku a, byt druhotn, je
s moralkou pteci spojené. Odtud vécny konflikt uméni a moralky, ktery je uméni
vlastni a ktery nemuze byt pifeklenut jinak nez laskou, jez bude pro Maritaina

vlastnim rysem kiest'anského uméni, o kterém vsak pojedndva na jiném mist&*®.

Role vule

Zakladni maximou aristotelské filozofie je, Ze prakticky rozum pracuje vzdy v tésné
spolupraci s vali. V uméni sméfuje vile k vytvofeni dila, v moralce ke spravnému
jednani, jeji spravnost je v moralce urCovana moralnimi ctnostmi. Spravnost vile ¢i
touhy v umeéni spociva v tom, ze tithne k dobru dila, tak, jak ma byt vytvoreno
prostiednictvim pravidel, odhalenych rozumem. ,,Kazdy pohyb, kazdy vikon v tviirci
cinnosti je spravny jen potud, pokud je v souladu s pravidly viastnimi tviirci ideji,
kterd se narodila v rozumu. >’

Pravdivost uméleckého soudu nespociva v posouzeni dila podle néjakych teoreticky
poznanych pravidel, ale v posouzeni dila v souladu s touhou, sméfujici piimo
k vytvofeni dila (recta ratio factibilium) za pomoci jemu vlastnich pravidel. Ta
nejsou néjakymi jiz hotovymi recepty, ale operativnimi cestami, které musi intelekt
teprve objevit ve vztahu k dilu, které ma vytvorit. Uz samotny umélecky soud
implikuje pozndni sourodosti, urcity prvek poznani per connaturalitatem. Urcity
»instinkt, ktery se formuje vrozumu je implikovan uz samotnym pojmem
pravdivosti uméleckého soudu, protoze pravda v oblasti tvofeni spociva ve shod¢
s touhou zaméfenou na uplatnéni vhodnych pravidel. Prvnim pravidlem zistava
potieba dostat tomu, co si zada dilo, které ma byt vytvoieno, tuto potiebu, tak jak je
uchopena rozumem, toto nazieni toho, co si dilo samo 74d4, nazyvé Maritain tvirci
intuici. Ta je zdrojem, pramenem celé¢ho dila.

Role viile spociva ve vyjiti z Cisté tvotfivosti ducha, odstartovani tviir¢iho procesu,
tihne k cili, kterym je dilo, prostfednictvim pravidel, odhalenych intelektem, z nichz

prvnim pravidlem je tvir¢i intuice. Tvofivost, schopnost po¢nout, je privilegiem

33 Srov. Yeats, The Choice, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans ['art et dans la poésie, op.
cit., s. 190: ,, The intellect of man is forced to chose perfection of the life, or of the work.*

%6 Zejména v Zodpovédnosti umélce (Responsabilité de 1 artiste).

57 Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 169.
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zivota duchovnich bytosti. Plodnost, schopnost pfedat a vyjevit, co ¢lovék vlastni,
patii k podstaté rozumové p¥irozenosti. °*

Ve studii O bésnickém poznani™® charakterizuje Maritain rozum jako .ze své
podstaty manifestativni“: ,, ze své podstaty tihne k vyjeveni, utvari v sobé mentalni
slova, ktera jsou pro néj prostredky poznani, ale zaroven ucinky jeho duchovni
hojnosti, vyjadreni ¢i vnitini manifestace toho, co znda. A ze svého prirozeného
nadbytku tihne ze sebe k vyjadreni navenek, ke zpévu, nejenze prekypuje ve slovo,
ale zada prekypovat v dile; prirozena touha, ktera se, protoZe presahuje hranice
rozumu samotného, nemize uskutecnit jinak nez prostiednictvim pohybu vile a
apetitivnich mohutnosti, ktery sama spousti. Tyto umozinuji rozumu vyjit ze sebe
samého podle jeho viastni prirozené volby a takto urcuji jeho puvodni rozmach a
obecné poeticitu (v aristotelskem smyslu slova) i operativni prakticitu rozumu. Od
tohoto piivodniho urceni se cinnost umeéni rozviji v mnohem intelektuadlnéjsi linii nez
je linie moralni cinnosti a lidska viile se svymi viastnimi cili je zde mnohem méné
angazovana. “

Intelekt v nas tihne k poceti, nemuze se dockat tvofeni, do kterého vkladd néco
znasi duSe. Ze svého pfirozené¢ho nadbytku tihne rozum k vyjadfeni se navenek,
k vyjeveni se v dile. Tato touha, ktera tihne k ptekro€eni hranic rozumu, se nemiize
uskutecnit jinak nez prostfednictvim viile a apetitivnich mohutnosti, které¢ umoziuji
rozumu vystoupit ze sebe samého a urCuji takto obecnym zplisobem operativni

prakticitu v jejim piivodnim eldnu .

Tvorivost ducha, pravidla uméni

’ . ’ v Ve . Vo . 60
»Prvnim ontologickym korenem cinnosti uméni je tvorivost ducha“.”” Ta se

v krasnych uménich objevuje v Cisté podobé, oproSténd od jakychkoli dalSich
prvkid, ovSem, jak zdlraznuje Maritain, bylo by omylem domnivat se, Ze je tato
tvotivost ducha, tviréi intuice, vyhradnim vlastnictvim krasnych uméni. Tvotivost
se muze pridat k jakékoli lidské cinnosti, zvlast vyznamnou roli méa v uZitém
uméni, v krasnych uménich se v§ak nachazi tak fikajic v Cistém stavu. Neptidava se

k né¢jaké jiné Cinnosti, jedinym cilem je zde vytvofit dobré dilo. ,,Nejde uz o to

58,,inteligence jako takova je plodna a tam, kde nemtize vytvofit jiného-sebe, jako v Bohu, chce
alespon poc¢nout dilo, udélané k naSemu obrazu a v némz pieziva naSe srdce. Maritain, J., Réponse
a Jean Cocteau, IN: Oeuvres complétes, I11., Fribourg, 1984, s. 707.

59 Maritain, J., De la connaissance poétique, Revue thomiste, 1937, s. 88.
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uspokojit néjakou z potieb lidského Zivota, potieba zde tvori jedno s duchem. " Jde
o to podilet se vytvofenym predmétem na nééem, co je také duchovni povahy. Cil
krasnych uméni spada do oblasti rozumu, vznikd z potfeby rozumu vyjadrit
navenek, to, co v sob¢ tviirci intuici uchopil — a vyjadfit to v krése.

Vztah ke krase ma rozhodujici vliv na chapani pravidel v krasnych uménich. Krasa
neni pfizpisobenim se né¢jakému neménnému idedlnimu typu. Je nekonecno
zpusobil, jakymi se miize krasa projevit, protoze krasa je vSude, kde je byti. ,,Vsude,
kde je néco jsouciho, je také byti, forma a mira a vsude, kde je byti, forma a mira, je
také krasno.“%*

Zde se nutné dotykdme Maritainovy metafyziky. Krasno je totiz pro Maritaina
podstatnou vlastnosti byti, patii, podobné jako pro Hanse Urse von Balthasara ¢i
Etienna Gilsona mezi transcendentalie, ovSem Maritain jde jesté dale nez tito, krasa
je pro ngj ,zdri viech transcendentdlii pohromadé®. Transcendentaliemi jsou ve
scholastické filozofii nazyvany vlastnosti, atributy byti, které se nachazeji vSude,
kde je byti. Piekracuji vSechny Zanry a nedaji se uzavtit do zddné kategorie. Tomas
Akvinsky krasno mezi transcendentalie nezatadil, ale mnoho mysliteld dvacatého
stoleti, mezi nimi Maritain, se kloni k tomu, Ze krdsa mezi transcendentélie patii.
Podobné jako jedno, pravda ¢i dobro jsou bytim samotnym, ale uchopenym
z ur€itého aspektu, tak také krasno neni akcidentem, pfidanym k byti, ale jeho
podstatnou vlastnosti. Je pritomné alespoii v nékterém aspektu ve veskerém byti
rozmanitym zptisobem. Podobné¢ jako je byti ze své podstaty analogické, je vSechno
svym zptisobem krasné.**

Krasnd uméni, kterd se v§im uménim spojuje smétovani k vytvoieni dila, nejsou na

rozdil od uZitych uméni podiizena uZiteCnosti, ale jen krase. Jakozto krasné je dilo

8 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 172.

o' Ibidem, s. 173

82 Maritain, J., Art et scolastique, op. cit., s. 225, pozn. 66

8 Ibidem, s. 183; zde se, jak upozoriiuje Umberto Eco ve své pojednani o estetickém problému u
Tomase Akvinského, Maritain pousti do velmi volné interpretace tradi¢niho tomistického uceni o
transcendentaliich. Podle Eca je tfeba klast si otazku, zda viibec je mozné povazovat krasno za
transcendentalii, zaroven v§ak Eco, jehoz vychodisko (historiografické) je od Maritainova
(usilujiciho o urcité prodlouzeni tomistické filozofie) zna¢né odlisné, pfipousti, ze se u Maritaina
jedna o ,jednu z nejstastnéjsich formulaci®, kterd ovlivnila dal$i novotomistické pojeti krasna. Srov.
Eco, U., Le probleme esthétique chez Thomas d 'Aquin. Patiz, P.U.F., 1993, s 52-53. K otazce krasna
jakozto transcendentalie také Gross, R., L étre et la beauté chez Jacques Maritain, Fribourg, Presses
Universitaires, 2001, s.156-188.

6 Ovsem lidské vnimani krasy je podminéné smyslovym vnimanim, proto Maritain rozliuje
metafyzické krasno, transcendentni, a estetické krasno. Pro estetické krasno je relevantni pojem
osklivosti, ktera je tim, co Sokuje nase smysly a ktera pro ¢isté duchovni poznani ztraci smysl.
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ur¢itym absolutnem, cilem o sob¢, ovSem jakozto dilo, které ma byt vytvofeno, ma
svou neodmyslitelnou stranku hmotnou. JakoZto krasné patii do oblasti ducha, je
ponoieno do transcendentality a nekone¢nosti byti, smétuje k potése ducha, ktera je
svého druhu kontemplaci, a ptfedpoklada také u umélce urcity druh kontemplace, ze
které dilo vyjde. Zaroven ale zlstava dilo ze své podstaty v fadu tvoreni a k potése
ducha sméfuje prostfednictvim otrocké prace. Snazit se tuto specifickou situaci
umgélce, ktery pracuje télem a zije duchem, jehoZ ¢innost nespociva na rozdil od
mystiky v Cistém nazirani, ale v tvofeni, obejit ¢i piekrocit, miize mit pro uméni
zhoubné nésledky.

Pravidla v uméni nejsou a nemohou byt né¢im pfedem hotovym a danym, v uméni
(ani v uzitétm umeéni) neexistuje zaddny piedem hotovy recept. Pravidla jsou
operativni cesty stale nové objevované tvliréim intelektem pfimo pfi tvirci praci.
Jednou objevend maji tendenci stat se recepty, hotovymi navody, v tu chvili se ale
stavaji spiSe prekazkou Zivota uméni. V krdsnych umeénich jsou pravidla podiizena
zékonu neustalé obmény a obnovy, rodi se ve vztahu ke kréase, na které¢ se podili — a
krasa je nekoneéna. Cest, které vedou k podileni se na krése, je nekoneéno. Zadna
forma uméni, byt’ by byla sebe dokonalejsi, nemiize pojmout krasu do svych hranic.
,Umeélec stoji pred nesmirnym ocednem a zrcadlo, které mu nastavuje, neni vetsi,
nez jeho srdce.”®

Kazdé¢ dilo je cilem samo o sob¢ a kazdé ma sviij vlastni a jedine¢ny zpusob, jak
k tomuto cili smétovat, kazdé dilo je zcela jedinecnym podilenim se na krase. To,
co zafal Maritain rozvijet uZ v Uméni a scholastice, totiz teorie jedineCnosti
pravidel kazdého dila, zde dochdzi svého vrcholu. Kazdé dilo ma svéa vlastni
pravidla, skryté cesty k dosaZeni toho, ¢im ma dilo byt, a kter¢ musi umélec objevit.
(To neznamend, ze by umélec musel vzdy vymyslet uplné nova pravidla, ale
pravidla univerzalni, sdélend, musi podfidit vlastnimu cili svého uméni, tomu, co si
zada dilo, které ma byt vytvoreno.) Tyto cesty jsou obsaZené v tvir¢i intuici a
jakakoli pravidla, ktera nejsou tvurci intuici pietavena budou dilu nutné cizi. Uméni
neni n&jaky postup, kterému by se dalo naucit, jediné, cemu se ¢lovék-umélec muize

ucit, je naslouchat stdle pozornéji své tvir¢i intuici a zdokonalovat se ve své

Zvlast moderni uméni svym zpusobem aspiruje na pieklenuti rozdilu mezi estetickym a
metafyzickym krasnem a extrahuje krasu ze vSeho byti.
8 Maritain, J. L Intuition créatrice dans ’art et dans la poésie, op. cit., s. 174.
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schopnosti vtélit ji do hmoty. Prvnim pravidlem zlstavd soustfedéni a zaméteni
vSech sil v ¢lovéku k poceti dila, k poceti v krése.

Tviarci intuice je samotnym okamzikem poceti dila v liné ducha, pocetim dila
v krase. Dilo mize byt technicky sebedokonalejsi, bez tvir¢i intuice nemluvi a
naopak technicky nedokonalé, ale inspirované a tehdy k ndm mluvi. Jediné pravidlo
v uméni tedy zni: ,,Bud’ vérny své tviirci intuici a délej si co chees.“*®

Nejedna se zde o popieni pravidel, naopak, Maritain zdlraziiuje, Ze je blaznovstvim
myslet si, ze by se umélec mohl bez pravidel obejit. Umélec se nemiize fidit jen
instinktem. Jak piSe Coleridge: ,,Génius nema a nemiize byt bez zdkona, protoze to,
co dela génia, je pravé schopnost jednat tviircim zpusobem pod zakonem, ktery si
clovek sam dal*.®” Tomuto zakonu je ale pravé vlastni to, Ze neni uloZen zvngjku,
ale vychdazi z vnitini zdkonitosti samotné tvirci intuice dila, které ma byt udélano.
Neni uloZen zvnéjsku, nejednd se o zddnou arbitrarni tyranii, ale zaroven je tfeba si
uvédomit, Ze tato zdkonitost neni absolutné nezavisld na prostiedi, ve kterém
umélecké silo vznika. Zadn4 intelektualni ctnost totiz nemiZe existovat izolované a
také umeéni jakozto ctnost intelektu si 74d4 komunikovat scelym svétem
inteligence. ,,Prirozenou pudou umeni je deédictvi wurcité kultury, urcitého
koherentniho systému a jeho prirozenym horizontem nekonecnost lidské zkusenosti
osvétlené citovymi viemy ¢i intelektudlni ctnosti rozjimavého ducha“.®® Na jedné
stran€ ukotveni v urcité kultufe, tradici a zarovenl otevienost nekonec¢nosti byti,
tento pohyb dadvd uméni rovnovéahu, chrani jej pfed ustrnutim a zaroven pred

vykorenénosti.®”

Tvirdi ja a véc

Pro Maritainiiv pfistup je charakteristické, ze do své filozofie uméni integruje

vydobytky moderni doby, zejména objeveni subjektivity, kterou osobitym

% Ibidem, s. 179

67 Coleridge, Lectures and Notes on Shakespeare and Other Dramatists, cit. IN: Maritain, J.,
L’Intuition créatrice dans [’'art et dans la poésie, op. cit., s. 183.

%8 Maritain, J., L 'Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 183.

6 Uméni o sobg je supra tempus et supra locum, piesahuje jako inteligence viechny narodni
hranice, jeho jedinou mirou je nekonecné rozpéti krasy. Podobné jako véda, filozofie a civilizace je
svou pfirozenosti a svym vlastnim pfedmétem univerzalni. Nespoc¢iva vSak v andé€lské inteligenci,
vychazi z duse, ktera je substancialni formou zivého téla a ktera z pfirozené nutnosti postupn¢ a
obtizné se ucit a zdokonalovat ¢ini z tvora, jehoZ ozZivuje, tvora prirozen¢ politického. Uméni je takto
podstatné zavislé na tom, co rasa a obec, duchovni tradice a dé&jiny predavaji t€lu clovéka a jeho
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zpusobem umistuje do tomistické perspektivy, kterd vidi poezii jako osobité
uchopeni skutecnosti, byti. Uméni je podle n&j vlastni zcela specificky vztah véci a
tvlrc¢iho ja.

V umeéleckém dile se vzajemné prolind umélcovo tvurci ja a to, co umelec uchopil
ze skrytého zivota véci. Dilo vzdy vyjevuje n&jaky skryty aspekt veéci a néco
z tvarci subjektivity umélce. Uméni nevyjevuje celou pravdu, esenci véci, jak by
tomu chtdl Heidegger®, ktery je vtomto ohledu zajatcem romantického
paradigmatu, ale jen urcCity skryty aspekt byti zaroven se subjektivitou umélce.
Podstaty jevi se Cloveék dotyka jediné prostfednictvi pojmi. Jak jeSte¢ uvidime,
basnické poznani se tyka spiSe ,,jejich konkrétni existence, proniknuti k nekonecné
realite, ktera je obsazena v kazdé jednotlivé veci, o odhaleni vSech aspektu jeji
existence a funkce, vyciténi jeji spojitosti s jinymi vécmi."!

Osvobozeny bésnicky smysl a dvoji zjeveni véci a tviréi subjektivity pisobily
vuméni svym zpusobem vzdy. I tehdy, kdyz se poetika zdmérmné odvraci od
tvarc¢iho ja, aby zaméfila svlij pohled pouze na véci, jako je tomu v piipadé
vychodnich uméni, pronika ve skutecnosti do dila nejen néco ze skrytého tajemstvi
véci, ale také — byt mimovoln¢ — ur€ité vyjeveni subjektivity umélce.

Objeveni subjektivity je neodmyslitelné spjato s kiestanstvim. V zadpadnim umeéni
uz nebude od nynéjska lidskd osoba uchopovana jako objekt, ale jako subjekt nebo
v tvirci subjektivité Clovéka samého. Ve vztahu uméni k subjektivité sleduje
Maritain v evropském uméni vyvoj. Od lidské osoby pojimané jako objekt, prochazi
uméni procesem subjektivizace, ktery vrcholi v moderni dob¢. Lidské ja je na scéné
od sttedovéku ¢im dal vic pfitomné, od renesance pak vstupuje vyznam osoby a
subjektivity do procesu zvnitfilovani. Subjektivita uz neni jen zpodobovanym
predmétem, ¢im dal vétsi ulohu mé subjektivni zplsob, jakym umélec své dilo
vytvaii. Ve stejné dobé dochazi k uvédoméni si vlastni sily ¢i schopnosti uméni.
Progresivni interiorizace, kterd pfesla od pojmu osoby az ke zkuSenosti vlastni
subjektivity, dochdzi svého zavrSeni ve velkém obdobi moderniho uméni,
pfipraveném romantismem.

Vlastni subjektivita se zde vyjevuje jakoZto tviir¢i a zaroven s ni se ukazuje také

intuitivni, zcela individualni zpiisob, jakym subjektivita komunikuje se svétem. Pro

inteligenci. Skrze svijj subjekt a své kofeny patii do n¢jaké doby a do néjaké zemé.“ (Maritain, J.,
Art et scolastique, op. cit., s. 129)

" Heidegger, M., Der Ursprung des Kunstwerkes, Stuttgart, 1966.

"' Krzemien, S., J. Maritain, estetika tviirdi intuice, Estetika 111, &. 4, 1966, s. 366.
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moderni uméni je pfiroda predevsim véci-v-Cloveéku, protoze skrze basnickou ¢i
tvir¢i intuici uchopuje umélec v pfirodé skutecnost véci podle toho, jak rezonuje
v jeho emoci ¢i subjektivité. Maritain zdtraznuje, ze moderni umélec je vic nez kdo
pied nim vnimavy vici ptirod€, ovSem zcela novym zpusobem. Vztah k pfirode,
k vécem, se tedy proménil, ovS§em nebyl zrusSen. Pfiroda je pfitomnd v samém stiedu
tvlrci subjektivity jako zarodek dila, které ma vzniknout. A protoze se subjektivita
stala pfimo prostfedkem, kterym se pronikd do objektivniho svéta, to, co je takto
hledano ve viditelnych vécech, mé nutné touz vnitini hloubku a nevycerpatelné
moznosti zjeveni jako umélcovo ja. Ve vécech neni uloZeny jen ozivujici duch jako
v ¢inské malb€, ale mnohem rozlehlejsi a skute¢néjSi imanentni nezndmo,
nespocetné vnitini aspekty viditelné hmoty. Obraz se stava autorskym ideogramem
n¢jakého neuchopitelného aspektu skutecnosti, uchopeného v tajemstvi smyslového
byti. Tvir¢i subjektivita se nemtiize probudit sama o sobé&, potifebuje k tomu
spoleCenstvi s vécmi (€lovek netvoii ex nihilo). Moderni uméni si zada ¢im dal veétsi
svobodu ve vztahu k pfirozenému zjevu véci, je vSak dilezit¢ uvédomit si, ze se
nejedné o ,,svobodu od* jakéhokoli znazoriiovani ptirozeného zjevu, ale o to byt
»svobodny v ném “ a zaroven ,,pro — transpozici a pretaveni tohoto ptirozeného
zjevu®. Chtit se vyvazat z jakéhokoli vztahu k vnéjsi skutenosti znamena zbavit se
vlastni podstaty uméni. Ostatné poezie, jejiz zakladni jednotkou je slovo, které ze
své podstaty znaci 1 néco jiného nez sebe samo (na rozdil od linie, barvy, zvuku),
nemuze byt na rozdil od vytvarnych uméni zcela abstraktni.

Osvobozeny basnicky smysl a dvoji zjeveni véci a tviréi subjektivity pisobily
v uméni svym zplisobem vzdy. Divod spociva v samotné podstaté tvarciho aktu, na
jehoz pocatku stoji podle Maritaina ,zvlastni intelektualni proces, ktery nemd
obdobu v logickém rozumu a kterym jsou uchopeny zaroven véci a ja umélce
prostrednictvim urcité zkuSenosti ¢i poznani, ktera nemd pojmové vyjadreni a je

“7* Toto poznani nazyva Maritain basnickym

vyjddritelna jen v dile umélce.
poznanim. Jeho jasnéjSi poznani bylo umoznéno vyvojem uméni, které si zv1ast
s pfichodem modernity jasné uvédomilo vlastni podstatu a snazi se vymanit se ze

vSeho, co této podstaté neni vlastni.

2 Maritain, J. L Intuition créatrice dans l’art et dans la poésie, op. cit., s. 146.
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ZDROJ POEZIE

Proces priblizovani se vlastni podstaté v modernim uméni

Umeéni je ctnost praktického rozumu, je bytostné zakofenéné v rozumu. OvSem
moderni uméni nas stavi pred zvlastni paradox. Moderni uméni usiluje o vymanéni
se zpodruéi rozumu. Casteénym vysvétlenim mize byt reakce na piilis
materialistické interpretace uméni a pravidel, ovSem to neni podle Maritaina ani
zdaleka uspokojivym argumentem. Touha po vymanéni se zpodru¢i rozumu
ukazuje k né€emu hlubsimu, k vlastni podstaté vztahu umeéni a poezie.

V modernim umeéni vrcholi podle Maritaina proces sebe-uvédomovani uméni, které
v prub¢hu 19. stoleti v tomto sebe-uvédomeéni objevilo poezii v Cistém a divokém
stavu. Moderni uméni je ,ustknuté poezii,” a to je pravy divod jeho touhy
vymanit se z podru¢i rozumu. Umeéni moderni doby si postupné ¢im dal vic
uvédomovalo svou svobodu ve vztahu ke vS§emu, co neni jeho bytostnym zakonem,
nutnost ovladnout vSe, co neni vlastni jeho tvir¢i ctnosti, a urcitou vérnost pravde,
které je od umélce zZadéana a kterd je vérnosti jeho vlastni vizi. Proces osvobozovani
smétuje k osvobozeni tviréiho elanu uméni od vseho, co k nému nepatii, co brani
jeho svobodnému projevu.

Miizeme v ném rozlisit tii etapy, které jsou zvlast napadné v malbé a v poezii:

V prvni se uméni osvobozuje od ptirody a ptirodnich forem a proménuje je, nejen
deformaci pfirozeného zjevu, jak tomu je v moderni malbé, ale tim, Ze z pfirody
extrahuje a nechava zaznit ve struktufe slov ¢i barev novy svét forem a vztaht.
Objevuje ve skutecnosti jiny, hlubsi svét nez ten, ktery ukazuje vnéjsi zdani. Nejde
o odvrZeni piirody, ale o jiny, novy pfistup k ni. Umélec jako by se snazil ukrast
piirodé jeji skryta tajemstvi poezie.”

V druhé etapé se umélec osvobozuje od raciondlniho jazyka a jeho logickych
zéakont, zbavuje jazyk (at’ uz malifsky ¢i basnicky) zatizenosti béznymi vyznamy a
piedstavuje novy, osvobozeny jazyk, nechava jej fici néco jiného, nez co chce fici.
Jazyk je osvobozovdn od svého diskursivniho vyznamu, aby vyjadfil jinou
skute¢nost. Je mu v€novano vice pozornosti nez kdy predtim, zaroven je zbavovan
své bezprostredni Citelnosti, logického smyslu, aby mu byl dan smysl novy, jako je

tomu napiiklad u Joyce.

7 Ibidem, s. 192.
" srov. Ibidem, s. 193.
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Ve treti fazi se logicky smysl uplné ztraci, nemizi, ale je zcela pohlcen basnickym
smyslem, ktery je poezii samotnou, jejim vnitinim Zivotem. Tento basnicky smysl,
o némz pojednava Raissa Maritainovd v eseji o Smyslu a ne-smyslu v poezii a
k némuz se jesté vratime, ,,je nécim docela jinym nez inteligibilni smysl, jako je
duse cloveka necim docela jinym neZz jeho proslov, v basnickem dile je
neoddeélitelny od formalni struktury dila: at’ je jasné ¢i nepochopitelné, je zde,
nezavisle na inteligibilnim smyslu; je podstatné spojena s formou, imanentni
organismu slov a bdsnické formé“”, je samotnou esenci dila, jeho bytim.
V modernim uméni chce byt tento basnicky smysl osvobozen za kazdou cenu,
osvobozen od logického, diskursivniho rozumu, ale nikoli od rozumu jako
takového, 1 kdyz 1 to se mlze stat a ma to pro umeéni zhoubné nasledky.

Tomistickd teorie pozndni, ktera zde ostatné rozviji Aristotelovu mySlenku
intuitivniho rozumu’®, chape rozum $ite neZ védomi. Logickému rozumu piedchazi
rozum intuitivni, ktery je prvnim tkonem rozumu. Tento intuitivni rozum ma
v Maritainové pojeti vumeéni zcela prevazujici roli. Pii osvobozovani uméni by
mélo jit o osvobozovani se od pojmového, logického, diskursivniho rozumu, od
vn¢jsiho zjevu, raciondlniho jazyka, socidlnich konotaci, ale nikoli od intuitivniho
rozumu.

Moderni uméni si 74da Gplné osvobozeni basnického smyslu, za kazdou cenu.”’
Tento proces osvobozovani, ktery vyzaduje zna¢ny heroismus, s sebou zaroven
pfina8i mnoha nebezpei, zvlast nebezpeci odvrzeni inteligence jako takové.
Maritain v ném rozliSuje tfi zakladni linie:

Za dobry smér, zacileny ptimo k poezii samé, povazuje smér, v némz je v procesu
transformace pfirody, jazyka, logického ¢i inteligibilniho smyslu v§e zaméfené jako
ke kone¢nému cili k basnickému smyslu samotnému, tj. ,.k cistému svobodnému

7

prechodu tviirci intuice, rodici se v hloubi duse, do dila“’®, jako je tomu u Rouaulta,

Chagalla, Satieho, Debussyho, Eliota ¢i Baudelaira.

5 Maritainova, R., Sens et non-sens dans la poésie, IN: Maritain, J. a Maritainova, R. Situation de la
poésie. op. cit., s. 14.

6 Aristoteles v Etice Nikomachové, VI, kap. 6, 1141 a 2-8 piSe o ,,intuitivnim rozumu®, ktery
uchopuje prvni principy, jez nemuze uchopit ani védecké poznani, ani prakticky rozum. Tyto prvni
principy nejsou nikdy dokazovany, ale NAZIRANY, VIDENY, je jim ROZUMENO. Toto nazieni
nazyva Maritain intuici byti, bez niZ pro néj neni opravdového filozofa. Tato intuice byti ma svou
analogii v basnickém poznani, obé maji svij zdroj, jak jesté ukazeme, v témz duchovnim
predvédomi.

" Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 195.

7 Ibidem, s. 198.

38



Jiny smér, kterym se uméni ubiralo, smétuje k Cisté tvotivosti, dlraz je zde polozen
na tvirc¢i moc, tvotivost. Ta vSak, jakkoli je v uméni dualezit4, neni zcela ustfednim
prvkem. Cist4 tvofivost neni ¢lovéku dostupna. Jak zdiraznil Maritain zejména ve
své kontroverzi s tendencemi Cisté poezie ve Frontieres de la Poésie a v Situation de
la Poésie, ¢lovek nemiize tvofit ,,ex nihilo®. Uméni, ubirajici se touto cestou bylo
sice zasazeno poezii, a 1 velkou poezii, ale jaksi mimod¢k, ndvdavkem.

Tteti cestou, kterou se uméni vydalo, tentokrat zcela mylnou, cestou pievracenym
smérem, je cesta hledani sebe sama, lidského ja umeélce skrze poezii. Cilem zde neni
ani osvobozeni basnického smyslu, ani ¢isté tvofeni, ale poznani sebe sama. Jde tu o
urcité narcisistické ulpéni na sob¢. Tato cesta se radikalné odchylila od vlastniho
dynamismu umeéni, ,,cely dynamismus takto vychylené poezie sméruje ve vysledku
k osvobozeni viech mohutnosti ¢lovéka a dobyvani nekonecna silou posetilostic. ™
Urcity aspekt tohoto odchyleni od vlastni cesty poezie mize byt znat uz u
Rimbauda a odtud mozné vysvétleni jeho odml€eni, ovSem plné ukazal rozméry
basnického prométheismu a narcisismu surrealismus, jehoz piiklad je pro tyto
problémy pfiznany. Maritain uznava surrealismu jistou velikost, nepopira, Ze se
mezi surrealisty nachazi mnoho velkych basniki, ov§em velikost jejich poezie neni
podle n¢j vysledkem spravného urceni cest uméni, je pfitomné jaksi mimodek,
nékdy takika proti v§i snaze téchto umélch a proti intenci surrealistické ideologie.
»V surrealismu uz se nejedna pouze o osvobozeni se od pojmového rozumu, ale od
rozumu jako takového* jak ukazuje piiklad automatického psani®, o odvrzeni
rozumu, ,.aby byl dan priichod nekonecnym silam iraciondlna v clovéku, s cilem
osvobodit nadclovéka v ném*.®" Surrealismus podsouva uméni jiné cile, nez jsou
vlastni cile uméni. Maritain v ném rozpoznava urcité¢ gnostické pokuSeni, které si
klade za cil slouzit duchovnim ambicim ¢lovéka a opomiji, Ze poezie je cilem o
sobé a sama o sob& absolutnem, absolutnem, které ze své podstaty probouzi vétsi

touhu po Absolutnu.

7 Ibidem, s. 201.

% Ptedstava, 7e automatické psani vede ke svobodnému projevu je podle Raissy M. iluzi, nevede ke
svobodg, ale k rozptyleni, neni schopné vyjevit néco opravdu nového, protoze rozptyluje to, co
soustiedéni a usebranost pfivedly k jednoté Zivota. (Maritainova, R., Sens et non-sens dans la poésie,
IN: Situation de la poésie, op. cit., s. 27).
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Poezie jako blaznovstvi shiry

Intuice surrealismu, ktery se chce osvobodit z podru¢i rozumu a klade diiraz na
podvédomi umélce, na urcité basnické ,,blaznovstvi®, neni podle Maritaina zcela
mylna. Jak jsme jiz zdGraznili, Maritain v cest¢ moderniho uméni, oprostujiciho se
od pojmového rozumu, vidi cestu sebe-uvédomeéni jeho vlastni podstaty. Poeova a
Baudelairova snaha ucinit z logického rozumu a kalkulu nejvyssi tvirci moc je
podle Maritaina pouze obrannou reakci, ktera chce uchranit svrchovanost rozumu.

Otazka génia, tak, jak se ji dotkl jiz v pfedchozich dilech, dokonce implikuje urcité

2 .
«“823 Novalis:

blaznovstvi, jak piSe Dryden, ,,génius je uzce spriznény s blaznovstvim
basnik je doslova mimo sebe — a zdroveii se vSe odehrdvd v ném“®. Nejedna se
ovSem o blaznovstvi ,,zdola“, ale o blaznovstvi ,,shiry*“. Génius neni pomateny
snilek, a blaznovstvi shiry az na vyjimky nespocivd v psychologické
nevyrovnanosti €1 psychické nemoci. Blaznovstvi shiry, které u basniki pozoroval
Platon, pochazi v Maritainové koncepci ze svobodné a intuitivni tvofivosti intelektu
a zimaginace, kterd ma svlij ptvod v duchovnim podvédomi, které je nad
rozumem. Ve své koncepci basnické inspirace komunikuje Maritain s Platdnovou
koncepci, jak ji predstavuje mj. dialog Ion. Zde je poezie pifedstavena jako urcité
blaznovstvi shlry, bozské blaznovstvi, které¢ basnik ptfedava, podobné jako
zmagnetizované predméty piitahuji dalsi**. Platon klade diraz na nevédomost
basnikil. Rikaji krasné véci, ale nerozumi tomu, co Fikaji. Inspirace pochazi shiry,
stoji mimo rozum. PtestoZe platonskd filozofie absolutni imanence a surrealisticka

filozofie absolutni imanence (ktera ma svlij ptivod u Hegela) predstavuji v ur€itém

smyslu dva protilehlé pdly, je jim spolecné to, Ze plivod poezie vidi mimo intelekt.

Duchovni predvédomi

Maritain navazuje svym zpusobem na platonskou teorii inspirace, ale jak jsme jiz

méli piilezitost zminit, integruje platonskou Muzu do intelektu, kde tato ,,jiz neni

81 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 202

82 Dryden, A., Absalom and Achitophel, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans
la poésie, op. cit., s. 207.

8 Novalis, Schriften, III, s. 349, cit. ibidem.

% Platon, I6n, 534, 536.
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Muzou, ale tvirci intuici*™. Basnicka zkuSenost prameni v duchovnim predvédomi.

Nejedna se o plné¢ nevédomou ¢innost, ale o ¢innost pievazné unikajici védomi,
jejiz Spicka pronikd do védomi. Rozum nespociva jen ve svych védomych
projevech a logickych postupech: ,,Prameny poznani a kreativity, lasky a nad-
citovych tuzeb se nachazeji hluboko pod proslunenym povrchem obyvanym pojmy,
explicitnimi soudy, vyjadienymi slovy a rozhodnutimi a jasné formovanymi hnutimi
viile, skryté v prvotni transparentni noci intimni vitality duse. “*°

To, co v ¢lovéku unika védomi bylo ve filozofii dlouho odsunuto mimo centrum
pozornosti. Scholasticka nauka o ¢loveku chépala lidskou dusi jako substancialni
skute¢nost, jejiz podstata je ptistupna pouze metafyzické analyze. Tomésova (ale jiz
Augustinova) teorie poznani, jak wuvidime, pfedpokladala existenci urcitého
duchovniho ptedvédomi. Descartes definuje dusi samotnym aktem jejiho védomi si
sebe, intelekt chape Cist¢ v intenci v€domé Cinnosti, tento posun ovlivnil pojeti
lidské duSe na dlouhd staleti. Objevy Freuda a jeho ptedchidcti nuti filozofy uznat
existenci podvédomého mysleni a podvédomé psychologické ¢innosti. Freud, jemuz
Maritain vénuje pronikavou studii ve svych Ctyfech esejich o duchu v jeho t&lesné
podminénosti®’, ma podle naieho autora nezpochybnitelnou zasluhu na
znovunastoleni otazky existence oblasti zivota duSe unikajicich védomi a neni
nahodou, ze Maritain svou teorii duchovniho pfedvédomi rozviji v dobé rozkvétu
psychoanalyzy. Maritainovo duchovni pfedvédomi se vSak neprekryva
s freudovskym animélnim podvédomim. Podle Maritaina je potfeba rozliSit dva
druhy podvédomi. Duchovni ¢i muzické pfedvédomi, intelektudlni povahy, které
unikd pojmovému védomi a svym zplsobem mu ptedchazi, a animalni, freudovské
podvédomi, odd€lené od intelektu, hluché a tvofici svét o sob&. Podvédomi krve a
téla, instinktd, komplexii, traumatickych zkuSenosti. Ob¢ tato podvédomi jsou
v Clovéku stale zaroven pii dile, do jist¢é miry smiSend, ovSem jsou podstatné
rozdilna. Duchovni pfedvédomi v sobé zahrnuje vSechny citové mohutnosti duse,
(které nejsou ze své podstaty duchovni), zvlast' imaginaci, v té mite, vjaké se
podileji na predvédomém zivote intelektu ¢i vile.

Duchovni pfedvédomi sousedi s iracionalnim podvédomim a ,,vydd-li se c¢lovék pri

hledani vlastniho vnitiniho sveéta Spatnou cestou, muzZe proniknout do sveta

85 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 216.
% Ibidem, 220-221.
87 Maritain, J., Quatre essais sur l'esprit dans sa condition charnelle, op. cit., s. 55.
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hluchého podvédomi, ve vire, Ze pronikl do svéta ducha a miize takto ziistat bloudit
v jakési falesné niternosti, kde ndsili a automatismus predstiraji svobodu‘™®, na coz
upozornoval jiz némecky romantik G. H. von Schubert ,, existuje nadseni, které
tahne dusi k vrcholum, a jiny pohyb, spriznény s nadsenim, ktery stahuje clovéka do

«89 . o VTSP o s
Zivou pudou pro poezii je v§ak jediné duchovni predvédomi, uviznuti

propasti.
v hluchém podvédomi krve je pro ni pasti. Freudistickd vysvétleni uméni, ktera
berou v potaz pouze automatické podvédomi, jez, piestoze muze hrat v uméni a
poezii urCitou roli, je pouze akcidentalni, se UpIlné miji s podstatnym, totiz
s duchovnim pfedvédomim a ukézala se jako zv1asté nest'astna.

Existenci urcitého predvédomého zivota ducha ptedpoklddd uz teorie b&zného
pojmového poznani u Tomase Akvinského. Pfredvédomy zivot predchazi kazdému
racionalnimu projevu, ve kterém rozumova ¢innost ziskava svou kone¢nou podobu:
Prvni podminkou poznani jakékoli véci je nebyt totozny stouto véci. Clovék
poznava své télo, coz implikuje existenci ducha, kterym toto své té€lo poznava,
jehoz vsak, pravé z divodu podminky nutné distance nemiize poznavat pojmove.
Zna jej pouze zkuSenosti. V ocich tomistické filozofie je intelekt duchovni a tim
padem podstatné odliSny od smysll. Zarovenl v intelektu neni nic, co by se k nému
nedostalo skrze smysly. Otazka je, jak maze byt uréity duchovni obsah vytazen ze
smysli — zpredstav a obrazii, které maji pivod ve smyslovém vnimani,
shromazdénych a vyttibenych ve wvnitfnich sensitivnich schopnostech. Aby
odpovédél na tuto otdzku, uvadi Aristoteles existenci Cisté intelektudlni aktivni
energie, vovg momrtiydg, Cinného ¢i osvétlujictho rozumu, ktery pronika obrazy
svym ¢istym aktivujicim duchovnim svétlem, jez aktivuje i probouzi potencidlni
inteligibilitu v nich obsaZenou. Aristoteles sam uvadi malo indikaci k tomuto
osvétlyjicimu duchu, takZe si arabsti komentatofi mohli myslet, Ze se jedna o rozum
oddéleny od clovéka, vSem spoleény. TomaS Akvinsky tento rozum integruje do
lidské duSe a intelektudlni struktury kazdého clovéka. Jednd se o duchovni svétlo,
které je pfitomné v intelektu kaZzdého clovéka a je zdrojem vSi intelektualni
¢innosti. Proces intelektudlniho poznani je nesmirné komplexni proces

progresivniho zduchoviiovani. Akt intelektudlniho nazfeni se nemiiZze odehrat jinak

88 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 221-222.
8 Béguin, A., L Art romantique, cit. IN: Brazzola, G., La poésie et les sources créatrices dans la vie
de I'esprit, Recherches et débates, s. §0.
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nez ztotoznénim duchovniho intelektu s objektem, ktery je sdm ptfiveden do stavu
¢inné duchovnosti. Osvétlujici rozum ma pouze osvétlujici roli, nepoznéva.

V intelektualnim tkonu rozlisuje Tomas dvé etapy’”.Nejdfive je inteligibilni obsah,
piitomny v potenci v obrazech, uveden ¢innosti osvétlujictho rozumu do stavu
inteligibility v aktu. Ve druhé fazi se inteligibilni obsah vytaZzeny z obrazl stava
predmétem intelektudlniho nazieni. V této fazi intelekt sdm, oplodnény vtiskovanou
formou, stale aktivovan osvétlujicim rozumem, vitdlné produkuje vnitini plod,
kone¢nou duchovni formu (species expressa), pojem, ve kterém je obsah vytazeny
z obrazu kone¢né piiveden do vlastniho stavu duchovnosti v aktu a stavd se
objektem intelektualni vize.

Jak osvétlujici rozum, tak inteligibilni zarodek - vtiskujici forma unikaji zcela
zkuSenosti a védomi. MysSleni se o né opird, zavisi na nich formovani myslenek, na
jejich zakladé formuje intelekt své pojmy a ideje, ale bez védomi o nich a o
procesu, kterym k tomu dochazi. V intelektu tedy dochazi i k neuvédomovanym
ukonlim mysleni a neuvédomélym idejim. Vime o tom, co si myslime, ale unika
nam, jakym zplisobem k tomu dochazi.

Osvétlujici rozum, ktery aktivuje intelekt ve vSech jeho tikonech, ndm ziistava skryt
v podvédomi ducha. K procesu osvétlovani dochazi v podvédomi. Na pocatku, nez
je ztormulovano a vyjadieno v pojmech a soudech, je intelektudlni poznani urcitym
»oblakem plnym oci, ktery vznikl z dopadu svétla osvétlujictho rozumu na svét

1 Jestlize tedy

obrazii (...) a ktery tihne kuchopeni inteligibilniho obsahu*.
osvétlujici rozum aktivuje intelekt ve vSech ukonech, ma aktivni roli 1 v basnickém
poznani.

Duchovni podvédomi se jevi jako nutné pro pochopeni procesu intelektualniho
poznani na podklad¢é smyslového. Intelekt tedy neni omezen pouze na diskurzivni a

abstraktivni ¢innost, na prvnim misté€ stoji rozum intuitivni.
Jediny kofen mohutnosti duse

Intelekt nezije pouze vytvafenim pojmu a ptipravou racionalniho poznéni. Existuje
také jiny zivot intelektu, svobodny od zikont raciondlniho pozndvani a
diskursivniho rozumu, Zivot, ktery je také kognitivni a produktivni a ktery

poslouchd vnitini zdkon rozpinani a $tédrosti, ktery vede intelekt k manifestaci

% Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 224-225.
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tvotivosti ducha a je formovan a ozivovan tvurci intuici. ,,V tomto svobodném Zivoté
intelektu, ktery obklopuje svobodny Zivot imaginace, u jediného korene mohutnosti
duse, v predvédomi ducha, ma sviyj zdroj poezie.“**

»A protoze se rodi v hlubindch tohoto Zivota, kde vsechny mohutnosti duse jednaji
spolecne, implikuje poezie zdsadni pozadavek celosti ci integrity. Poezie neni
plodem samotné inteligence ¢i samotné imaginace. Vychazi z celého clovéeka, z jeho
smyslii, imaginace, intelektu, ldsky, touhy, instinktu, krve a ducha pohromadé. <
Bésnické poznani se rodi u kofene vSech mohutnosti duse. U tohoto kotfene,
skrytého v duchovnim ptfedvédomi, jsou vSechny mohutnosti duse — imaginace,
inteligence —nasazeny spole¢né. ,,Mohutnosti duse zahrnuji jedna druhou — svét
smyslového vnimani je pojat do svéta imaginace, ktery je pojat do svéta inteligence.
Vsechny jsou v ramci intelektu stimulovany a aktivovany svetlem osveétlujiciho
rozumu. Prvni dvé jsou podle svého Fadu podrizeny svetu inteligence a uvadeny do
pohybu jeho pritahovanim.<*

Vsechny mohutnosti duse jsou podle scholastické teorie duSe pfitomné v jeji
podstaté od okamziku jejiho vzniku, v tom fadu, ktery je jim vlastni: nizs$i se
podtizuji vysSim. ,,Vyssi jsou principem a ditvodem byti nizsich, protoZe jsou
zaroven jejich cilem a jejich aktivnim principem, ucinnym zdrojem jejich

(13

existence.“” (inteligence neexistuje pro smysly, ale smysly existuji pro inteligenci).
Jak jsme jiz mnohokrat zdlraznili, v tomistické filozofii nestoji v ¢lovéku nic vyse
nez intelekt. Tak ,.imaginace vychazi z podstaty duse prostrednictvim inteligence a
vnéjsi smysly vychdzeji z podstaty duse prostiednictvim imaginace, protozZe existuji
v clovéku, aby slouzily imaginaci a skrze imaginaci inteligenci<®®

Poezie se rodi u samého kofene duse, jesté¢ nez dojde k rozliSeni jejich mohutnosti
na sféru slova- logu, ethosu a obrazu. Odtud jednota, integrita poezie, jez neni ni¢im
jinym neZ substancialni jednotou lidské osoby. Subjektivitu tvirciho ja je vSak tieba

rozlisit od egocentrického zaméteni na vlastni individualitu.

! Ibidem, s. 226.
92 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 238.
% Ibidem, s. 239.
* Ibidem, s. 237.
% Ibidem, s. 234.
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Tvirdi ja a ego soustiedéné na sebe sama

Basnické Cinnosti je vlastni bytostna nezistnost, nezainteresovanost. Nepopiratelny
vyznam subjektivity v tvir¢i ¢innosti je tfeba odliSit od ulpéni na vlastnim egu.
Néco jiného pro Maritaina znamena tviréi ja cloveéka, osoby, jakozto zdroj
vyzafovani, jez vychazi z umélecké tvorby, néco jin¢ho jeho ego, zamétené na sebe.
Podle Maritaina je tieba rozliSit ,.cloveka jako osobu* a ,cloveka jako
individualitu“®’

Individualitou rozumi Maritain to, co néas vylucuje ztoho, ¢im jsou ostatni.
Individualita je pro tomistickou filozofii dana latkou, hmotou, ego vykazuje urcitou
omezenost, zuzenost. Naopak osobnost ,,ma své koreny v duchu, nakolik se duch
udrzuje v byti a prekypuje v byti“*®. Osobnost je trvani — subsistence spiritualni
duSe, pteddvana cel¢ latce lidského byti, jehoZ jednotu udrzuje, a vykazuje Stédrost
¢i rozpinavost byti, které vychazi z jeho duchovniho principu. Je niternosti v sobé
samé, svétem o sob€ a zaroven je ji vlastni tendence k vyjiti ze sebe, ke komunikaci,
sdélovani. ProtoZe je kaZzdy CElov€k osobou a ma v sobé tyto hlubiny duchovni
niternosti, potfebuje komunikovat s druhymi v fadu poznani a lasky. Nejvyssi akt
osoby jako takové je sebe-darovani, laska.

Tvirci ja umélce je ,,osoba jakozto osoba, v aktu duchovni komunikace, nikoli
osoba jakozto materidlni individuum &i ego soustiedéné na sebe”.”” Tviré ja osoby
je substanciadlni hloubkou Zivé milujici subjektivity, nikoli subjekt-latka
egoistického j4, ale subjekt jako Cin-akt, subjekt, ktery se dava.

Eliot ve svém eseji o Tradici a individudlnim talentu tento aspekt uplné¢ opomiji.
Ztotoznuje individualitu s personalitou a oboji zavrhuje. Basnik pro néj neni nic¢im
jinym nez katalyzatorem, médiem, ale nikoli osobnosti. Cim vétsi umélec, tim
uplnéji je v ném oddélen clovek, ktery proziva a duch, ktery tvofi.

Maritain proti tomu vyzdvihuje jednotu ¢lov€ka-umeélce. Ve skute€nosti je ¢lovek,
ktery proziva, ptitomny v duchu, ktery tvofi, jakozto tviir¢i subjektivita a promitd se
ve vytvafeném dile - nezavisle na egu zaméfeném na sebe samo — v ikonu
basnického poznani a tviréi emoce.

Bésnicka aktivita je ze své podstaty nezaujatd. Uvadi ¢loveka do jeho nejhlubsich

zdroji, ale nikoli v z4jmu jeho ega. Nasazeni umélcova ja v basnické ¢innosti a jeho

% Ibidem.
7 Ibidem, s. 278.
8 Ibidem.
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vyjeveni v dile spolu s vyjevenim n¢jakého zvlastniho aspektu, ktery uchopil ve
vécech, je oboji pro dobro dila. Egoismus je pfirozenym nepfitelem tvirci ¢innosti —

umegélec jako ¢lovék nemlize byt zaméstnan ni¢im jinym, nez svou touhou tvofit.

BASNICKE POZNANI
Role emoce v basnickém poznani

Bésnické poznani je ze své podstaty nepojmové, ,nesmeruje ke zformovani
néjakého pojmu, ale uz je samo o sobé formou ci plné determinovanym
intelektualnim ukonem, prestoze je u svého zrodu obklopeno noci duchovniho
podvédomi <" Toto poznani je poezii inherentni, je s ni soupodstatné, neni n&&im,
co by ji pfedchdzelo. Basnické poznéni je ze své povahy tvirci. OvSem zatimco u
femeslného umélce je tvorivost ducha véazana k dilu, které ma byt vytvofeno, u
basnika je svobodnou tvofivosti. Maritain uvadi urcitou analogii s tviir¢im ideou
Stvoftitele, kterd nic neziskava z véci, protoze ty jesté neexistuji, ale je Cisté tvarci a
vytvarejici, do vSeho, co tvofi vtiskuje svou pecet’. Bozi inteligence neni ur€ovana
ni¢im jinym, neZ jeho vlastnim Bytim. Poznava a tvoii Cisté ze sebe, ze svého Byti,
ze své podstaty. Poezie je angaZzovéana ve svobodné tvofivosti ducha a jako takova
predpoklada ,,intelektudlni ukon, ktery neni formovan vecmi, ale ze své podstaty
wiirci a vytvarejici<'.

Tviiréi vize basnika, ktery na rozdil od Boha neznd svou esenci, ovSem zavisi na
vnéjSim svété, na dédictvi predchozich generaci, na jazyce, ktery sam nevytvofil.
Zaroven je to vSak jeho vlastni byti, jeho vlastni subjektivita, co vyjevuje ve svém
dile.

Tvlrci subjektivita, kterd se neztotoZziiuje s povrchnimi emocemi, subjektivita ve
svém hlubokém ontologickém vyznamu, jakoZzto substancidlni totalita lidské osoby,
je pro poezii naprosto zasadni. ,,7vorba svym zpiisobem predpokladad ze strany
umeélce urcité uchopeni viastni subjektivity vzhledem k tvorbe*. Cilem umélce neni
poznat se, jeho bytostnou potiebou je tvofit. Ale nemlzZe tvofit, aniz by prosel
branou, jakkoli nejasného, poznani vlastni subjektivity. ,,Poezie totiz implikuje

predevsim urcity intelektudlni ukon, ze své podstaty tvirci, ktery uvadi v byti néco

9 Ibidem, s. 279.
1 1hidem, s. 249.
0 1bidem, s. 241.

46



«“192 Tento tikon vyjevuje v dile, jak uz

nového, misto toho, co by byl utvaren vécmi.
jsme méli pfilezitost zminit, vzdy byti samo a substanci toho, kdo tvoii. Vlastni
substance vsak je clovéku skryta. Subjektivita jakozto subjektivita je neuchopitelna,
basnik se zna jen v té€ mite, v jaké v ném rezonuji véci. (FP 196-198)

Pozadavek poznani sebe sama je tedy neoddélitelny od pozadavku uchopeni
objektivni skute¢nosti vnitiniho a vnéjsiho svéta, a to nikoli prostfednictvim pojmi,
a poyjmového poznani, ale prostfednictvim poznani citovym sjednocenim.Vse, co
basnik rozliSuje a uhaduje ve vécech, uhaduje a rozlisSuje nikoli jako odliSené od
sebe, ale jako neoddélitelné od sebe a od své emoce. ,,Jeho tviirci intuice je tajemné
uchopenti jeho vlastniho ja a véci pohromade v poznani sjednocenim ¢i sourodostti,
ktera se rodi vduchovnim predvédomi a ktera nedava plody jinde nez
v dile.“'Objektivni skutenost a subjektivita basnika jsou tedy v basnické intuici
neoddé¢litelné.

V poznani per connaturalitatem intelekt uzce spolupracuje s afektivnimi sklony a
volnimi dispozicemi, jakozto fizenymi intelektem. Basnické poznani je afektivni
poznani per connaturalitatem, které bytostné odkazuje k tvofivosti ducha a tihne
k vyjadreni se v dile a jedin€ v ném je plné vyjadieno. JakoZto afektivni poznani per
connaturalitatem vznikd basnické poznani prostfednictvim emoce. Vychazi oviem
z intelektu, prestoze neodmyslitelné prostfednictvim citéni. Emoce sama o sobé
nemuze poznavat, podobné jako ve vSech jinych typech poznéani je tim, kdo
poznava, inteligence. Emoce, kterou prochdzi basnické poznéni je emoce
intencionélnim, emoce, proniknutd inteligenci, emoce-forma, ktera tvoii jedno
stvar¢i intuici a dava basni formu. Tato emoce je ,intenciondalnim nositelem
skutecnosti poznané ndklonnosti*'””. Nema nic spoleéného s ,.cisté subjektivni
emoci v surovém stavu.“'*® Role emoce v uméni je role poznavaci, v uméni nejde o
sdéleni pocitli, emoce nemulZe byt latkou ¢i materidlem k vytvoreni dila.

Na tuto skutecnost upozorituje T. S. Eliot ve esejich Tradice a individualni talent a
Dokonaly kritik: poezie nemize byt posuzovana podle emocionalniho stavu, ktery

vyvolava, stavu, ktery mize byt prostym zalibenim ve vlastnich emocich; ,,potéseni

"9 Ibidem, s. 242.

' Ibidem, s. 244.

1% Intencionalita v tomistickém smyslu, znovu zavedeném Brentanem a piejatém Husserlem

v moderni filozofii znamena urcity ¢isté tendencni zpuisob byti, jakym je véc pfitomna
nemateridlnim ¢i suprasubjektivnim zpisobem v néjakém nastroji — napf. idea tak jak urcuje akt
poznani.

195 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 252, pozn. 17.
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z poezie je Cistou kontemplaci, z niz jsou odstranény vSechny pridavky subjektivni
emoce*; ,nejde o velikost, silu emoce, ale o intenzitu uméleckého procesu, tlaku,
pod kterym dochdzi k fizi“'"” - ovem za cenu toho, Ze upln& opomiji existenci
intenciondlni ¢i tviréi emoce.

Tato tviiréi emoce, jakkoli se lisi od Cisté subjektivnich emoci a pocitii ¢lovéka,
z nich pfece zije a nemize jim uniknout, jak by si, zda se Maritainovi, pfedstavoval
Eliot. Uniknout béZné emoci neni mozné jinak nez basnickym poznanim a tvirci
emoci v samotném tvirc¢im ukonu. Eliot piSe: ,,Poezie neni vylevem emoci, ale
v uniknutim od emoci.«'®® Maritain upfesiiuje, Ze se jedna o uniknuti surové emoci,
nikoli emoci tviir¢i. Bez intencionalni ¢i tvliréi emoce neni poezie mozna. Ostatné, i
sdm Eliot mluvi na jiném misté o vyznamu ,,signifikantni emoce, ktera Zije v basni a
ne v Zivotnim pribéhu bdsnika.“'” Rozlideni intencionalni emoce a surové emoce
uzce souvisi se spravnym uchopenim ega tviir¢iho subjektu. Zatimco intencionalni
emoce vyjevuje tvlrci ja v procesu tvofeni, v surové emoci se ego soustiedi na sebe
sama.

Jak muze byt emoce vyzdvizena na uroven intelektu a stit se pro inteligenci
urCujicim nastrojem k uchopeni skutecnosti? Analogicky k mystické zkuSenosti,
kterou Jan od sv. Tomase charakterizuje slovy amor transit in conditionem objecti
(laska se stava intenciondlnim prostiedkem objektivniho uchopeni), nese
v basnickém poznani emoce skutec¢nost, kterou duse proziva v hlubin¢ duchovniho
pfedvédomi intelektu a v subjektivité, protoze u basnika na rozdil od jinych lidi,
LZustava duse jaksi vice k vlastni dispozici a uchovava si rezervu duchovnosti, ktera
neni vstiebdna vnéjsi aktivitou ani c¢innosti viastnich schopnosti.“'°

Tato hluboka nezaméstnani rezerva je jakymsi spankem duSe, ovSem jakoZto
duchovni je ve stavu virtudlni bdé€losti a vitdlniho napéti. Kdyz do tohoto stavu
duchovniho napéti vstoupi emoce, rozprostie se v celé dusi, vtiskne se do celého
jejiho byti a ucini takto dusi sourodé nékteré aspekty véci. Emoce se nyni ocita
v zivoucich pramenech intelektu, je piijata do virtuality inteligence proniknuté

zkusenostmi uloZzenymi v dusi. Pfijata do neomezené vitality a tvofivosti ducha, kde

je proniknuta osvétlujicim rozumem, ale ziistavajic stale emoci, se stavd nastrojem

1 1bidem, s. 249.

107 ¢it. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans ['art et dans la poésie, op. cit., s. 251-252, pozn.
17

108 Eliot, T. S., Tradice a individualni talent, IN: O Basnictvi a basnicich, Praha, Odeon 1991, s. 16.
109 Ibidem, s. 17.
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inteligence soudici sourodosti a hraje vtomto pozndvani na zdkladé¢ podobnosti
mezi skutecnosti a subjektivitou roli vnitiniho nepojmového urceni inteligence v jeji
piedpojmové Cinnosti. Je pfenesena do stavu objektivni intencionality, ve kterém
pievadi do nemateridlniho stavu véci jiné, nez je sama, stava se pro intelekt
instrumentalnim prostfednikem a urcujicim prosttedkem, kterym jsou tajemné
uchopeny a poznany véci, které tato emoce vtiskla do duSe. Prostfednictvim

7 ’ v v ’ 1L Lo . 111
takovéto duchovni emoce se v pfedvédomi ducha rodi basnicka intuice.

Obsah basnické intuice

Baésnicka intuice je zaroven kognitivni — ve vztahu k tomu, co uchopuje, - a tviiréi —
ve vztahu k vytvareni dila. JakoZto kognitivni poznava basnickd intuice zaroven
skutec¢nost véci a subjektivitu umélce. Nejednd se o uchopeni pojmové, ale o zcela
zvlastni uchopeni, které ,,neuchopuje esenci véci, protoze uchopeni esence vidy
predpokladd pojem, esence je predmétem spekulativniho poznani. (...) Basnicka
intuice miri ke konkrétni existenci néjakého jedinecného byti jakozto sourodé s dusi
proniknutou urcitou emoci''?. Vzdy se tyka n&jakého jedineéného byti, konkrétni
individualni a komplexni skute¢nosti, vytrzené ze svého plynuti v Case. Béasnicka
intuice se snazi tento pomijivy pohyb zachytit, dat mu nesmrtelnost v Case. Je nad
nim, rozpind se do nekonecna, sméfuje ke vSi nekonecné skutecnosti, ktera je
pfitomna ve vSem jedinecném byti, at’ uz jde o skryté vlastnosti byti, jeho vztahy
k jinym bytim ¢i jiné skute¢nosti. Basnicka intuice uchopuje jedine¢né byti , které
rezonuje Vv subjektivité umeélce spolecné se vSemi dalSimi skuteCnostmi, které
v tomto byti nachazeji ozvénu a které prfedava zpisobem znaku.

V basnické intuici je zaroven neoddélitelné poznavana véc a umélcova subjektivita.
Obé¢ jsou uchopovany v jediné zkusenosti. Véc je uchopena jediné skrze citovou
odezvu v subjektivité. Zatimco to nejbezprostiednéjSi vtomto uchopeni je
zkuSenost véci (intelektu je vlastni poznavat nejprve véci), to hlavni je zkuSenost
tvirciho ja. Emoce, zrozena v prosvicené noci svobodného Zivota intelektu se stava
intencionalni a intuitivni v probuzeni se subjektivity sobé samé, stava se urcujicim
nastrojem poznani sourodosti /per connaturalitatem. Jednota vyjeveni subjektivity a

véel také v dile samotném, teprve v dile dochazi basnicka intuice své objektivace.

10 Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 253.
Werov. ibidem, s. 253-255.
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Dilo je zaroven pfedmét a znak. Pfimy znak tajemstvi uchopenych ve vécech a
prevraceny znak subjektivniho svéta basnika.

wJako veci zachycené basnickou intuici prekypuji vyznamy, jako byti oplyva znaky,
tak také dilo bude oplyvat vyznamy, bude Fikat vice, nez c¢im je, a predstavi duchu
naraz cely svet v jedinem obrazu. Dilo ndam zpritomiuje zdroven se sebou samym
néco jiného a zdaroven néco jiného nez toto néco jiné a tak ddle do nekonecna
v nekonecném zrcadle analogii.(...)Takto poezie zachycuje skryté vyznamy veéci a
jeste skrytéjsi vyznam, ktery zahrnuje vSechny ostatni, vyznam subjektivity, tajemné
vyjevené, aby je vSechny pohromade vtélila do latky, ktera ma byt zformovana. Tyto
vyznamy, vyznamy postirehnuté ve vécech a sjednocujici, jaksi hlubsi a vitalnéjsi
vyznam vyznani tvurci subjektivity, tvori dohromady jediny smysl, uplny a
komplexni, ve kterém dilo existuje — totiz bdsnicky smysl dila.«'"
Bésnicka intuice se projevuje riznym zpusobem v riznych doménach uméni, jinak
se projevuje v poezii, kterd je bytostné spjata se svétem intelektu a kde je
predmétem inteligence sama skutecnost, se kterou je basnik konfrontovan, jinak je
tomu v malifstvi, kde se umélec pohybuje ve svété viditelné hmoty, ovSem zékladni
zkuSenost uchopeni néjakého skrytého aspektu byti ve vécech zarovein s vyjevenim

subjektivity umélce je vSemu umeéni spolecna.

Poezie, svobodna tvoiivost ducha

Nazvali jsme poezii svobodnou tvofivosti, na rozdil od védy €1 uméni, kde je
tvotivost podfizena uréitému predmétu, poznani ¢i dilu, jeZ ma byt vytvofeno, nema
poezie zadny piredmét, je zcela svobodna. Jestlize vSak v poezii svobodna tvofivost
ducha nema zadny pifedmét, znamena to, ze si musi svllj predmét sama vytvofit,
zadna mohutnost totiz nemiZze prejit k aktu bez urcitého predmétu: ,pohyb bez
predmétu neni nic¢im jinym nez béhem v kruhu, protoze nikam nevede.“''* Poezie je
ze své podstaty angazovana v dynamickém procesu uméni. Basnicka intuice je od
pocatku obracena k tvorbé, obsahuje v sob& podnét k tvorbé, ke které ovSem nemusi

vzdy dojit - nékteré intuice zlstavaji pouze virtudlni, vSechny nemohou byt

"% Ibidem, s. 258.

"> Ibidem, s. 261.

14 Maritain, J., Pour une philosophie de l'éducation, Oeuvres complétes, VII, Fribourg, 1988, s.
781.
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realizovany, to vSak nic neméni na tom, ze poezie dochdzi svého zavrseni teprve
v dile a jedin€ v ném je vyjadiena.

Poezie je nutné angazovana v umeni, ale je uméni transcendentni, ze své podstaty je
osvobozenim, uvadi v ¢innost svobodnou tvofivost ducha. Jako takovd nema zadny
pfedmét, protoze krasa pro ni neni pfedmétem, ktery by méla vytvofit, ani poznat.
Naproti tomu uméni je tvofivost ducha vadzand na vytvofeni dila, které je
pfedmétem, uzavienym v uréitém zanru a zvlastni kategorii.

,0d chvile, kdy basnicka intuice vstoupi do sféry vykondavani, vstupuje do sféry
umeni a c¢innosti vazané k duchu, zaroven vsak ziistava svobodna, protoze to ona
porouci a je prvnim pravidlem umeéni. Neposlouchda pravidla, ale pravidla
poslouchaji ji.“'"

Poezie je svého druhu poznanim, poznanim ze své podstaty obracenym k vyjadieni
a vykonu, nikoli praktickym pozndnim ve striktnim smyslu slova, ma vztah
k praktickému poznani pouze vzdalené, prostiednictvim uméni. Pravda pro ni neni
jako pro uméni ¢i opatrnost piipodobnéni pifimé touze, ale pfipodobnéni byti — byti
uchopenému emoci. Basnické poznani jakozto poznavani vnitiniho zivota véci sdili
analogickym zplsobem kontemplativni charakter filozofického poznani, na rozdil
od tohoto teoretického je vSak pozndnim zkuSenosti. ,Jako wrcité duchovni
spolecenstvi s bytim je poezie transcendentni umeni, které je naplno nasazené v
praktickéem poznani ve striktnim slova smyslu, pozndnim, které je urcené
k vytvareni. <!

Maritain sice zdiirazituje svobodu poezie, jeji transcendenci, ale poezie je pro néj

svobodna tvotivost, jakozto tvofivost sméfuje nutné k tvoreni.

Basnicka intuice a vize dila

Na rozdil od wuzitych uméni, kde je basnicka intuice pouze akcidentdlni a
ptredstavuje urcitou péci o krasno, zatimco urcujici roli ma tviréi idea — idea factiva,
v krasnych uménich neexistuje zadna takova idea, vSe je podiizeno basnické intuici,
kterd je umeéni transcendentni. Zahrnuje a obsahuje v sobé svrchovanym zptsobem
vSe, co existuje v tvarci ideji femeslného umélce — a mnohem vice, protoze je

zaroven kognitivni a tvurci. Celé dilo, jez méa byt vytvofeno, je v ni piitomno

S Maritain, J., L Intuition créatrice dans ’art et dans la poésie, op. cit., s. 394.
" Ibidem, s. 395.
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jakoby v zarodku, v celé své tvurci sile. Kdyz je skutecné vyjadiena, je vyjadiena
nevyhnutelné v krase.

Krasa neni pfedmétem ani cilem poezie, krasu poji s poezii vztah rovnosti. Poezie
touzi pocnout v krase a krdsa je pro ni zaroven ,,transcendentdlnim korelativem a

«!17 je s poezii soupodstatna. V dile se projevuje jednak jako

cilem, ktery je za cilem
integrita, kterd souvisi stim jak je bdsnickd intuice zpfedmétnéna ve
vlastnim tkonu ¢i tématu, jednak jako zafeni, které je ddno basnickou intuici v
jejim zarode¢ném a pluvodnim stavu. Proto se mitize basnickd intuice objevit
v omracujicim zablesku i v basni, které schazi integrita a rozbité fragmenty, jimiz
prosvitd zafeni byti mohou stacit, aby vyjevily &istou podstatu poezie.'' T
fragmenty mohou vyzatovat krdsu, jako dar poezie. Basnicka intuice od pocatku
virtualné obsahuje a objima basen jako celek a zada si vyjit z tvir¢iho procesu jako
tento celek. Pokud se ji nepodaii zjevit se jinak nez fragmentarné, je to proto, Ze
byla zrazena uménim bésnika. Kazdé skutecné vyjadieni basnické intuice z ni
ziskava integritu, harmonii a jas. VSe, co se do dila dostdva mimo bésnickou intuici
bude nutné plsobit rusive.

Tvlr¢i intuici staci piejit k aktudlnimu operativnimu tkonu a rovnou vstupuje do
sféry a dynamismu ctnosti uméni, jejiz prostiedky, vice ¢i méné adekvatni, uziva.
Tak by tomu mélo byt u opravdovych basniki, synit Muzy. Basnicka intuice se vSak
muze stat také tviréi ideou femeslnika, tehdy, kdyZ misto co by tviir¢i intuici
naslouchal, umélec tuto intuici potlacuje a ptredelava si ji po svém (nemluvé o
pfipadech, kde Z4dnd tvlr¢i intuice neni). Takového umélce nazyvd Maritain
»synem Techné®.

Zatimco tvar¢i idea femeslného umélce, kterd je soucdsti ctnosti uméni, roste
zaroven s touto ctnosti, obé dvé cvikem a disciplinou, basnické intuici se neda
naucit ani se nezdokonaluje cvikem a disciplinou, protoze vychazi z urcité pfirozené
svobody duSe a imaginativnich schopnosti a z pfirozené sily inteligence. NemuzZe

byt zdokonalovana, jediné, ¢eho si zada, je, aby ji bylo naslouchano. Um¢élec se

vSak muze ucit 1épe ji naslouchat, zbavovat se vSeho, co ji brani.

11 .

" Ibidem, s. 394.
118 » ’ ) v . ) ~ . v s . ) v

Jan Mukatovsky v Zamérnosti a nezamérnosti v uméni argumentuje krasou fragmentu nemoznost

dobrat se ptivodni intence autora a uréitou nezavislost estetického prozitku na této intenci.
Maritainova pozice je zasadné odlisna. I ve fragmentu je tim, co pisobi, sila basnické intuice,
prestoze ji zde, v disledku nedostatku tviircova uméni ¢i ptisobenim vnéjsich faktort (¢asu,
prostiedi...)chybi integrita. Basnicka intuice je, jakkoli ve svém zrodu unika jeho védomi, vlastnim
vkladem autora, je, jak uvidime, tim,co je umeleckym dilem bezprostiedné sdélovano.
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Poezie jako hra

Jako svobodna tvofivost je poezie spiiznéna shrou''’, jak si viima Georges
Brazzola v jedné ze svych studii o Tvlrci intuici vuméni a poezii: ,,svobodné
rozvijeni subjektivity, jako plod hojnosti, je spolecnym zakladnim rysem hry a
poezie (...)Podobné jako hra odpovida spontanni touze svobodného rozpinani a je
podrizena pouze sobé samé, tak také poezie, hra vitality a intuitivity ducha — hry
obracend, pravda, na prvnim misté k tvorbé — nema pred svou prvni aktivaci cil
mimo sebe.“ '*° Podobné jako hra uruje svobodna tvofivost své vlastni pravidla,
z nichz prvni je dano tviir¢i intuici, kterd ji probudila a kterd ji dava vSechen smysl.
Poezie i hra sméfuji ve svych nejhlubSich aspektech k osvobozeni subjektivity jako
pramene. Zatimco vSak hra zlstdva cilem o sobé€, poezie sméfuje ke spocinuti
v dile, ,,svobodna tvorivost nemiize prejit k cinu aniz by si pro sebe vytvorila

. . s 2]
predmeét, cil produktivni cinnosti umeni.

Magie a basnické poznani

Svou bésnickou zkuSenost vyjadtil Rimbaud vyrokem ,,jd je nékdo jiny*. Maritain
proti nému stavi zdanlivé zcela protichidny Lautréaumontiv vyrok ,jestlize
existuji, nejsem nikym jinym*. Kdyz tika Rimbaud ,,jd je nékdo jiny*, vyjadiuje tim
podle Maritaina vztah ke sv€tu poznédni, kde je prvnim zdkonem intenciondlni
ztotoznéni ja s poznavanym. (aliud in quantum aliud). J4 je nékdo jiny je také
prvnim zakonem poezie, kde se jedna také o ztotoZnéni intenciondlni, ale tentokrat
diky basnické intuici, prostfednictvim emoce, skrze subjektivitu a prostfednictvim
subjektivity. Na roviné byti znamend Rimbaudiv vyrok ztotoznéni s druhym
v aktualni skutecnosti, coz je charakteristickym rysem magie.

Lautréaumontliv vyrok, ktery je pfedev§im vymezenim se vici Jinému, odmitnutim
transcendentna se pohybuje na rovin€ byti, protoze princip identity je prvnim

principem byti. Jedin€ na roving byti se tyto dva vyroky rozchazeji.

"% Definovani uméni svobodou od jakékoli tidelnosti je jednim z p¥inost kantovské estetiky. To, Ze
ma svobodna tvofivost blizko ke hie rozviji ve svych estetickych teoriich zejména E. Fink a H.-G.
Gadamer.

120 Brazzola, G., La poésie et les sources créatrices dans la vie de ['esprit, Recherches et débats, s.
77.

2! Ibidem.
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RozliSeni téchto tii rovin — roviny abstraktniho poznéni, roviny basnického poznéni
a roviny magie ukazuje misto poezie mezi abstraktnim poznanim a magii.
»wBdsnické poznani je duchovni a intencionalni; jako takové nenese Zadné stopy
magie stricto sensu (vztahujici se k magickému ukonu) a nema nic spolecného
s rozptylenim ja ve vécech ani Zadnym splynutim s nimi.* Zéaroven vsak ,, bdasnické
poznani implikuje urcitou invazi véci v predvedomé noci ducha, blizko stiedu duse,
diky emoci a citovému sjednoceni, jejichz prostiednictvim se rodi basnicka intuice,
ktera poznava véci jako jedno - intencionalni jedno, ale prece jedno — s ja, v jehoz
subjektivité rezonuji.“'** mimo to se poezie vyjadfuje v obrazech, unikd do jisté
miry solarnimu rezimu slova a podili se na noénim rezimu imaginace, kde neptsobi
princip non-kontradikce a kde jsou véci zaroven sebou samymi a zaroven nécim
jinym, vc¢emz je urCitd blizkost s primitivnim mySlenim a magii. Je snadné
sklouznout zroviny intenciondlni ¢i duchovni jednoty na rovinu materialni ¢i
substancialni jednoty. Cim vic si poezie uvédomuje sebe samu, tim vic potiebuje

byt stitezena rozumem a opravdovou lidskou moudrosti.

Poezie, mystika, metafyzika

V diskusich o pravé podstaté poezie v mezivale¢né Francii byla zvlastni pozornost
vénovana vztahu basnické a mystické zkuSenosti. Maritain sdm se tomuto tématu
podrobnéji vénuje ve dvou dilech, Fronti¢res de la Poésie a Situation de la Poésie,
kde o vztahu poezie a mystiky a vztahu poezie a magie napsala dvé pronikavé
studie jeho manzelka Raissa. V Tvlr¢i intuici v uméni a poezii shrnuje Maritain
zavery svych a Raissinych uvah na toto téma ve stru¢néjsi syntéze a v dialogu se
svou dotvofenou teorii uméni.

»H. Bremond predstavil na toto téma nékolik polopravd, Claudel nékolik
prehnanych pravd“, z kontroverze nakonec vyplynulo rozumny zavér: béasnickd a
mysticka zkuSenost se zpodstaty liSi: ,bdsnickda zkuSenost se vztahuje ke
stvorenému sveétu, k nescetnym tajemnym vztahum bytosti a véci mezi sebou,
mystickad zkuSenost se vztahuje k principu véci v jeho nepochopitelné jednote, ktera

. v 4 v 12 ¥ . v 7 r . v S
je nad stvorenym svétem.“'>. Tyto zkuSenosti k sob& maji blizko, jakozto poznani

122 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 387.
'3 Ibidem, s. 392.
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per connaturalitatem, jako takové se ale zaroven lisi. Obéma je vlastni cesta
urcitého usebrani, ponofeni se do hlubin nitra, li$i se vSak svym cilem.

Basnicka zkuSenost je poznani per connaturalitatem prostiednictvim tviiréi emoce a
je od pocatku obracena k tvorbé€, k vyjadieni, zavrSuje se ve vysloveném slovu,
vytvofeném dile. Pfirozend mystickd zkuSenost, jaka je vlastni napf. hinduismu, je
poznani prostfednictvim cisté intelektudlniho soustfedéni, které vytvaii urcité
prazdno v némz se clovék nevyslovitelnym zpiisobem dotyka vlastniho ja
(zkuSenost transcendence vlastniho ja). V nadpfirozené mystické zkuSenosti
dochézi k poznani prostrednictvim lasky (charité), kterd pusobi, ze se duse stava
sourodou Bohu. Mystickd zkuSenost na rozdil od basnické tihne ktichu a
k pfineseni plodli v imanenci Absolutna. Basnickd a mystickd zkuSenost se tedy
podstatn¢ 1iSi, ale zaroven se rodi v tésné blizkosti, blizko stfedu dusSe,
v nadpojmovém piedvédomi a jako takové spolu riznymi zplisoby komunikuji a
vzajemné interaguji. ,,Bdsnicka zkuSenost pripravuje basnika prirozené zaroven ke
kontemplaci a k tomu, aby s ni smisil mnoho jinych veci a mysticka zkusenost dava
nekdy pretéci ticho lasky v basnické vyjadreni. Odtud nekdy ty nejlepsi basné jaké

kdy vznikly a jindy ty nejhorsi.<'**

Poezie je duchovni stravou, ale stravou, ktera
nesyti, ale zvétSuje hlad v ¢lovéku a v tom spociva jeji velikost. Poezie, jakoZzto
nutné vyjadiend v uméni, je vtélenym duchovnem — na rozdil od metafyziky, ve

které se jedné o abstraktni poznani duchovniho.

INSPIRACE

Basnicka zkuSenost — odchazi platonska Muza, na scénu vstupuje prava
inspirace.

Bésnicka zkuSenost je ,urcity stav duse, ve kterém spolecenstvi se sebou samym
prlisobi, Ze se na urcitou dobu zastavuje bézny provoz naseho mysleni, stav, ktery je
spojeny s urcitou zvlast intenzivni basnickou intuici” Tato zkuSenost ,privadi
basnika na skryté misto, k jedinemu koreni vSech mohutnosti duse, kde je cela
subjektivita shromdzdéna ve stavu ocekdavani a virtudlni tvorivosti.“’*> Do toho
mista vstupuje basnik uréitym usebranim (nikoli volni snahou o soustfedéni) vSech

smysld a svého druhu sjednocujicim spoc¢inutim. Toto usebrani duse, sestoupeni do

124 Ibidem, s. 393.
125 Ibidem, s. 397.
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hlubin, je prvni dar, ktery je tfeba pfijmout a péstovat, odstrafiovanim rtznych
zéabran a utiSovanim pojmii.

Poezii nelze redukovat na Cisté vytrysknuti obrazii oddélené od inteligence, ale ani
na rozumovy diskurz, ,,neni basnické zkusenosti bez zarodku basné, ale neni pravé
basne, ktera by nebyla plodem vychazejicim z vnitini nutnosti bdasnické
zkusenosti. “'*°

Jak jsme jiz méli ptilezitost zminit, jsou v tomto duchovnim kontaktu duse se sebou
samou vSechny zdroje zasazeny nardz, odtud integrita basnické zkuSenosti, ktera si
7ada byt v této integrité prenesena do dila.

,»V tomto duchovnim kontaktu duse se sebou samou jsou vSechny zdroje zasazeny
nardaz. Prvni povinnosti basnika je respektovat integritu této puvodni
zkuSenosti “(398).

O zkuSenosti usebrani, sestoupeni ke kofeni vitalnich sil duSe, jako zdroje v$i
opravdové tvorby piSe mnoho autord — Maritain z nich kromé& Raissy, jez piSe o
poezii jako o ,plodu kontaktu ducha se skutecnosti, o sobé nevyslovitelnou, a
s vlastnim zdrojem “, zkuSenosti umoznéné urcitym usebranim, ,, soustiredenim vsech
vitalnich sil duse, ale soustredenim klidnym, bez jakéhokoli napeti“, cituje Carlyla,
ktery podtrhuje, ze dilo nemlze byt pouze néco vyrobeného, ale ,potrebuje se
narodit* a rodi se z ,, poklidnych tajemnych hlubin“'?’, Holderlina, ktery pise, Ze ,,v
poezii se clovek soustieduje ¢i stahuje az do nejzazsich hlubin lidské skutecnosti,
kam nevstupuje jinak nez v urcitém pokoji: nikoli v iluzornim pokoji netecnosti a
prazdna myslenek, ale v tomto nekonecném pokoji, ve kterém vSechny energie a
vztahy vstupuji do hry“'*®. Eliot piSe o jiném aspektu této vnitini zkuSenosti .,
podrazdeni nasi bézné osobnosti, jehoz vysledkem je inkanatace, exploze slov, ktera
stezi uznavame za vlastni*, inspirace se mu jevi jako ,,nahlé zhrouceni navyklych
zabran*, ale v Tradici a individudlnim talentu piSe také o soustfedéni, o
soustiedéni, ke kterému nedochazi uvédomeéle ani volni cestou. Dlraz zistava u
Eliota polozen na urcity negativni aspekt basnické zkuSenosti, jako unikajici

volnimu uréeni. Jak ale dochazi k tomuto nahlému zhrouceni zabran? Zde se

dochazime k vlastnimu problému inspirace.

1% Ibidem, s. 398.

127 Carlyle, T., Characteristics, IN: Essays, Boston, 1860, IIL.sv., 5.9, cit. IN: Maritain, J., L Intuition
créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 399.

128 cit. podle Heideggerova Holderlin und das Wesen der Dichtung, IN: Maritain, J., L "Intuition
créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 400.
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Systole a diastole, dvé faze basnické inspirace

V béasnické zkuSenosti rozliSuje Maritain dvé faze — fazi systole a fazi diastole. Tyto
dvé faze, ve kterych se nejdiive v urcitého umélcové duchovnim piedvédomi rodi
basnicka intuice (faze systole), aby mu byla nasledné naraz vyjevena (faze diastole),
jsou vlastnim pohybem inspirace. Jejim jadrem je basnickd intuice, vSechny ostatni
projevy — rozechvéni, vytrzeni -jsou pouze sekundarni. Reakci na urcity poklesly
romantismus, ktery si zinspirace udélal omluvu pro prosté uvolnéni emoci a
sentimentalismus je soucCasnd nedlivéra k pojmu inspirace, ta je vSak nutna pro
vznik kazdého velkého dila.

Faze systole je ur€itym usebranim (nikoli volni snahou o soustfedéni), ve kterém
basnik sestupuje k jedinému koteni vSech mohutnosti duse, kde je celd subjektivita
shromdzdéna ve stavu ocekdvani a virtudlni tvofivosti. Zavisi na urcitém
psychickém nastaveni, ve kterém vné¢j$i sveét a vn€js$i vnimani ztraci vladu nad dusi,
ale vnitini rovnovéha duSe a propojeni mezi intelektem a vnitinimi smysly zistava
nedotlené. Tato faze je piibuznd snu, ale na rozdil od né& neni inteligence ani
svazana ani oprosSténa od skutec¢nosti.

Ve fazi diastole je vSe, co bylo v prvni fazi skryto, ddno naraz a jakoby zvenci - to
je to, co dalo zédklad Platonovu pojeti inspirace. Podle Maritaina zde neni zadna
Muza, kterd by pfichazela zven¢i, mimo dusi. Je zde vSak basnickd zkuSenost a
basnicka intuice, které se nachéazeji uvnitt duSe a prichdzeji k basnikovi z oblasti,
kterd je nad pojmovym rozumem. Prvni faze je sjednocujicim odpocinkem. V této
fazi jsou, jak uz jsme zminovali, vSechny sily duSe shromazdény v urcitém klidu ve
stavu virtuality a spici energie. Skrytym divodem tohoto ztiSeni a usebrani je
basnicka intuice, kterd do sebe absorbuje vSechny vnéjsi podnéty. Na prvnim misté
tedy stoji basnickd intuice od niz se odviji basnicka zkuSenost. Basnicka intuice je
také pti¢inou uvedeni v pohyb vSech sil duse ve druh¢ fazi, ve fazi diastole, ktera je
vyjevenim inspirace, jeji manifestaci.

Co se ty¢e vyznamu dila poskytuje inspirace vSe — ale co se tyCe prostredkl
vykonédvani, je upln¢ bezbranna a zdvislda na uméni. Poezie je ze své podstaty
nadfazend uméni jakozto tvurci aktivité a zGstdva na ni nezavisla. Jen ona je
opravdu svobodna, je sama sobé zakonem, neposlouchd Zadna pravidla, ale je

naopak prvnim pravidlem uméni. S uménim je vSak nutné spojena a na ném zavisla.
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»Prave proto, Ze je ze své podstaty transcendentni a zcela nedotknutelna a protoze
je pouhym dechem, inspirace, vystupujici z duchovni noci subjektivity, nemiize dat
formu bez operativniho rozumu, kterému je transcendentni a jehoz uziva jako

«l29

nastroje“ ", takze na jednu stranu dava poezie vSe a zaroveil nemize byt sama o

sobé.

Vtéleni inspirace

Od chvile, kdy bésnicka intuice vstoupi do sféry vykonavani, ocitd se ve sféte
umeéni, tvotivosti ducha, vazané na vytvoreni konkrétniho dila, pfitom vSak zistava
stale jesté svobodna, protoze tim, kdo porouci, je ona.

Zda se, ze v Maritainovych ocich je sestup basnické intuice do tvlrci ideje vzdy do
Jjisté miry odcizenim, nutnym, ale obtiznym. Odtud umélcovo ,,védomi mucivého
rozdeéleni, roztrzeni viastni lidské podstaty, kterou je nucen vést k enigmaticke,
nestalé, nikdy neuspokojivé jednoté nikoli jednoté viastni, ale jednoté v dile. “"°
Kazdy prvek dila by mél striktné vychazet z basnické intuice, kterd je inspiraci
v zarode¢ném stavu (ve fazi systole). Na druhou stranu dilo nemutze vychazet z celé
inspirace v rozvinutém stavu (diastole), kterd je pohyb, ktery vSe zaplavuje.

Moc inspirace je moc zdroje, zdroje pfitomného nakolik je to moZné v celém
procesu od pocatku do konce, moci, jez si zZada jako prostfedku raciondlni praci
ctnosti uméni. Nemél by ji uniknout jediny prvek pii vytvareni dila, inspirace tedy
potfebuje byt podepiena soustfedénim ducha, potiebuje spolupraci inteligence.
Poezie nevyhani inteligenci. Tato ptfedstava, vlastni zvlast’ surrealismu s konceptem
automatického psani, je omylem podobného fadu jako iluze mystického osviceni v
poezii. Odmitnuti inteligence je odmitnutim dila. V té mife, v jaké surrealisticti
umélci vytvareji dila — a Maritain uznava velikost mnoha surrealistickych basnik,
silu, kterd je dilem jejich talentu jaksi navzdory vlastnim surrealistickym teoriim —
uzivaji inteligence a jeji schopnosti vybéru a takto v podstaté popiraji sviij systém.
Bésnici jsou podle Maritaina prvnimi, kdo dokladaji, Ze k tvorbé potiebuji jasny
rozum a svobodu vybéru, kterou dava rozum pfi plném védomi. Vymluvné jsou

Claudelovy texty, které Maritain cituje v ,,Textech bez komentaie, ptilozenych na

zaveér kapitoly. Ve svém eseji o Dantem piSe Claudel: ,,/nspirace sama o sobé by

129 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 407.
B0 Ibidem, s. 412.
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nikdy nestacila ke zrozeni jednoho z velkych basnikii. Je treba, aby dilu milosti
odpovidaly ze strany subjektu nejen dobrda vile, prostota a diivéra, ale také
vyjimecné prirozené sily, strezené a obhospodarované smélou, opatrnou a zaroven
jemnou inteligenci a stravenou zkuSenosti... Prostrednictvim inteligence se basnik,
ktery zpravidla ziskava z inspirace pouze neuplnou vizi, urcity apel, enigmatické a
beztvaré slovo, stava schopnym vytvorit za pomoci horlivéeho a smélého hledani,
nesmlouvavého zkoumani materialu a odmitanim jakékoli ideje pocaté pred cilem
urcité seviené predstaveni, vnitini svét o sobé, jehoz vSechmy casti jsou rizeny
organickymi vztahy a nerozdélitelnymi poméry. “"’

V textu vénovaném piimo basnické inspiraci piSe tyz: ,,VSechny jsou ve stavu
nejvyssi bdelosti a pozornosti, kazda pripravena dodat to, co miize a co je potieba,
pamét, zkuSenost, fantazie, trpélivost, neohrozend a nékdy heroicka odvaha, vkus,
ktery posuzuje, co se prici a co nikoli naSemu zatim jesté nejasnému zaméru, a
predevsim inteligence, jez sleduje, hodnoti, vyZaduje, radi, zamita, stimuluje,
oddeluje, odsuzuje, rozdava a rozléva vsude rad, svétlo a proporci. Neni to
inteligence, kterd to ¢ini, inteligence sleduje nasi ¢innost.«'>

Baudelaire, Poe ¢i Valéry kladou na tento aspekt zvlastni duraz, ale netikaji podle
Maritaina celou pravdu. Se svym odmitavym postojem k vyluénému daru klamou
sami sebe. U Baudelaira vSak najdeme i1 uvahy nad tajemnou moci poezie, kterd
unikd moci naSeho védomi, které uvadéji ivahy o usmérnovani intelektem a o
technice na pravou miru : ,,Jsou dni, kdy se clovek probudi plny mladého a
zdatného génia. Jeho vicka jsou sotva zbavena spanku, jez je pecetil, a svét mu
ukazuje vyrazny reliéf, Cistotu kontur a bohatstvi uzasnych barev (...) co je na tomto
vyjimecném stavu ducha a smyslu, jez bez prehanéni mohu nazvat rajskym ve
srovnani s tézkymi temnotami bezného vsedniho Zivota, nejpodivuhodnéjsiho, je to,
Ze nemd zddnou zjevnou, snadno urcitelnou pricinu.(...) tento zdazrak jako by byl
vysledkem néjaké vyssi neviditelné mocnosti...(..)tento abnormalni stav ducha je
opravdovou milosti'>.

Jak piSe Benjamin Fondane ve své knize o Baudelairovi, to, ze se basnik znovu a

znovu vraci k basni a opracovava ji, ,, ndlezi jesté k inspiraci, kriticky duch je cisté

B Claudel, P., Sur Dante, IN: Positions et propositions, Paris, Gallimard 1928, cit. IN: Maritain, J.,
L’Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie, op. cit., s. 449.

132 Claudel, P., Sur !'intuition poétique, op. cit., cit. ibidem.

133 Baudelaire, Ch., Goiit de I'infini IN: Poéme de Haschisch, cit. IN: Maritain, J., L Intuition
créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 448.
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schopnosti rozhodnout, nikoli cokoli pridat “."** Role védomi tedy u basnika spociva

v tom, ze neustale dohlizi na to, aby se do basné¢ nedostalo nic jiného, nez co bylo
darovano basnickou intuici. Tato zkuSenost spoluprace inteligence je zjevnéjsi
v poezii, jez ma co do ¢inéni se slovy, ale je vlastni 1 vytvarnému uméni ¢i hudbg,
kde vSak wvnitini zkuSenost ziistdva vice v oblasti pfedvédomi. Do jisté miry je
basnické zkusenost svobodnéjsi v hudbé nez v poezii, hudba ukazuje snad ze vSech
umeéni nejvice vlastni charakter basnické zkuSenosti. A, jak jest¢ uvidime, 1 v poezii
se prvni zdchvév basnické intuice projevuje jako urcitd melodie, hudba slov.
V piipadé¢ vytvarnika je basnickd zkuSenost urcitym nadSenim srdce a je plné

absorbovana zrakem.

Magie, svobodny dar shiiry

Zvlastnim typem basnické inspirace je to, ¢emu Maritain fika ,,magie* ¢i ,,svobodny
nadbytek®, odpovidajici v jistém smyslu plotinovskému pojmu milosti dané shiry.
Maritain nazyva magii ,,svého druhu milost, oddélenou od poezie dila, nakolik je
tato poezie angazovana ¢i absorbovana vyznamem a substanci dila, vyssi nez tato.
Jako kdyby se duse dila, které na nas pusobi, jaksi nad své moznosti stavala
nastrojem néjakého ciziho ducha, znakem, kterym prochazi néjaka vyssi kauzalita,
svdtosti oddélené poezie, kterd si hraje s uménim. «'>

Néco jiného je pro Maritaina uméleckd kontemplace ziskana, néco jiné¢ho
kontemplace vlita. VSechna opravdova poezie vychazi, jak jsme vidé€li z urcitého
usebrani, kontemplace, jez sjednocuje vSechny mohutnosti umélcovy duse, aby
z nich dala vytrysknout tvir¢i intuici.

Magie je ,svobodny nadbytek poezie“, ,nevycerpatelna intuitivni emoce,
rozprostrend po celé basnikoveé subjektivite, neuchopend v puisobeni svobodné
tvorivosti ducha, pocinajiciho dilo prostrednictvim instrumentality umeni, kterd
vSak presto vstupuje do dila“."*® Subjektivni rozechvéni autora, které byva obycejné
cele pojato do tvirci intuice, je zde tak velké, Ze se do tvir¢i intuice nevtésna.

Pfesto ji vSak prochazi, nikoli jako uchopené tvlrci intuici, ale jako svobodny

134 Fondane, B., Baudelaire et | ‘experience du Gouffre, Paris, Pierre Seghers, 1947, s. 139, cit. IN:

Maritain, J., L Intuition créatrice dans l’art et dans la poésie, op. cit., s. 410, pozn. 29.
135 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 595.
B Ibidem, s. 597.
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prvek, oddé€lend poezie, kterd si ,,svobodné hraje s umeénim a dava vice nez muize dat
vSechna poezie angazovand a absorbovand v produkci a substanci dila*.">’

Nejveétsi prostor md magie v hudbé, ktera se té§i zvlastni vysadé vyjadiovat ty
nejsubjektivnéjsi zachvévy tvlréi subjektivity, které jsou polozené tak hluboko, ze
k nim nemiize dosahnout zadné jiné uméni. Blizko k ni ma basnické poezie, poezie
vnitini hudby. Bésnici, u kterych je tato magie bezprostfedné¢ vnimatelné jsou pro
Maritaina Dante, Racine, Keats, Coleridge, PuSkin, Baudelaire, Holderlin ¢i
Rimbaud. Skutecnost, ze je magie takto bezprostfedné spiiznéna s hudbou je také
diivodem toho, ze se k ni obraci tolik basniki, aspirujicich zamérné na magii, ktera
se stava faleSnou magii zrazujici poezii. Magie je svobodny dar, ktery si nelze
vynutit. Jediny dar, ktery miize a ma umélec jakéhokoli uméni vyhledavat, a to
zpusobem, odpovidajicim skutecnosti daru - nikoli volnim tsilim, ale
naslouchanim, odstranovanim piekazek -, je tvlirci intuice.

Magie nemuze byt nijak vynucovana, bud’ je nebo neni pfitomna, je darem vné&jSim
uméni, darem vysSiho fadu, ktery si nelze vynutit. Kdo ji m4, aniz by ji hledal, musi
se s ni vyportadat, kdo se ji snazi ziskat, ni¢i své dilo (jako je tomu podle Maritaina
v piikladu Wagnera). Velké dilo mize vzniknout i bez ni, jde o to, aby umélec

sestoupil dostate¢né hluboko do hlubin tviir¢i noci.

SDELOVANI BASNICKE INTUICE

Maritain zastavd od pocatku ndzor, Ze prvnim cilem uméni neni sdé€lit néjakou
zkuSenost a e nejhlubsi touhou umélce neni byt pochopen'’® v&emz dava
v podstaté zapravdu osamélému snaZzeni moderniho umélce. Dilo je vZdy cilem o
sobé¢, jako nové stvoreni, nikoli prosttedkem komunikace, nositelem sdéleni.

Nejedna se tedy na prvnim misté o to, sdélit zkusSenost, jak by tomu chtél Bremond:

« 139

,» Cim vic je basnik basnikem, tim vétsi citi potrebu sdélit svoji zkuSenost™ ", ale o

potiebu napsat basef, jak tento vyrok na pravou miru uvadi T. S. Eliot '*: | bdsnik

nepise proto, aby néco sdélil, ale protoZe citi potrebu napsat basen.’

V Zodpovédnosti umélce Maritain, ktery povazuje Eliotovu pozndmku za spravnou,

7 Ibidem, s. 598.

8 Srov. Art et scolastique, op. cit., s. 107-110, 273-274; Situation de la Poésie, op. cit., s. 98-99;
L’Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie, op. cit., s. 307

1% Brémond, H., Priére et poésie, Paris, Grasset, 1926, s. 209, cit. IN: Maritain, J., L Intuition
créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 479, pozn. 10.

" Eliot, T. S., The Use of Poetry, 130-131 cit. ibidem.
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tyto vypovédi jesté upfesiiuje: opravdu se nejedna o touhu sdélit zkuSenost, ale
skute¢nost tvofeni zaroven implikuje urcitou touhu vyjadfit svoji zkusSenost. Co
jiného je tvorba nez vyjadieni tvlirce? Umeéni vyjevuje umélcovo ,,ja“, ale neni
egocentrické, je vzdy nutné osobni, ale zaroven je mu vlastni nezaujatost.
Nevyjevuje umélcovo ,,ja* kviili nému samotnému, naopak, jakykoli egocentrismus
je pro uméni v kone¢ném dusledku zhoubny. Zasadni nezaujatost basnické ¢innosti
znamena, ze egoismus je zdsadnim nepfitelem béasnické Cinnosti. Umélec nemulze
mit jinou starost neZ svou touhu tvofit a lasku k tvorbg.'*!

Nezaujatost je tedy zakladni podminkou tviir¢i aktivity. Zakladni tendence basnické
intuice je byt vyjadiena, vzit na sebe podobu v dile. To, Ze je skrze dilo sdélitelna je
urcitou pfidanou hodnotou, nesmirn¢ dilezitou pro basnika jakozto Cloveka, ale
sekundarni vzhledem k vlastni podstaté poezie, coz je skuteCnost nesmirné dulezita
pro svobodu umeéni. Jakkoli sekundarni, je vSak sdélitelnost suménim
neodmyslitelné spojend a ma urcujici roli pro vnimatele. Co tedy dilo vnimateli
sd€luje?

Protoze je dilo zhmotnénim basnické intuice, je tim, co predava, prave tato basnicka
intuice, ovSem uz nikoli jako tvir¢i, ale jako kognitivni, jako
nekonceptualizovatelné poznani urcitého skrytého aspektu byti, ontologického
tajemstvi, které basnik odhalil ve vécech, ptedavané neoddélitelné od jeho vlastni
subjektivity. Dilo je takto komunikaci plivodni intuice, ,,pfechodem od intuice
tvurci k intuici receptivni “.

Pfi tomto pfeddvani se samoziejmé ztraci mnoho z toho, co je basnikovi drahé a
zaroven dilo tika vzdy vice, nez do n¢ autor védomé vlozil. ,.Z duvodu
nejednoznacnosti, kterda je viastni byti a kazdé velké existencialni realizaci, je
vyznam dila v duchu lidi mnohem Sirsi a rozmanitéjsi nez v duchu autora. Velke dilo
Zije napric generacemi vlastnim Zivotem — obdivované, nesndsené, zapomenuté,
znovuobjevené - a riizné fasety jeho poselstvi se neustdle méni.“'* Je viak dalezité,
aby bylo pfi vnimani dila vzdy uchopeno néco z toho, co bylo — byt’ virtudlné —
pfitomno v nevycerpatelné intuici, z niz vychazi. Je dalezité ucit se dilu naslouchat,
coz vyzaduje urcity druh otevienosti, dlivéry ve smysl dila a zaroven souhlasu.

Nejde o to sdilet umélcovu subjektivitu ¢i jeho subjektivni pocity, vnimatel si

uchovava svou identitu, zajima jej spis, co basnik uchopil ve vécech nez co predava

! Maritain, J., Responsabilité de ['artiste, op. cit., s. 45 — 47.
142 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 480-481
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ze sebe samé¢ho. Jednd se o urcity intelektudlni dar, podileni se na basnickém
poznani a basnické intuici, jimiz basnik uchopil né&jaké tajemstvi byti. A protoze
basnické poznani je pozndnim prostiednictvim emoce, je nam dano podilet se také
na basnikoveé emoci — nikoli na jeho pocitech, ale na jeho duchovni ¢i intencionalni
emoci. Na prvnim misté stoji intelektualni charakter a poznavaci hodnota basnické

intuice, katharticky ucinek je vedlejsi, sekundarni.

O KRITICE

S otazkou vnimani uméleckého dila Gzce souvisi otazka umélecké kritiky. Kritik by
m¢l vidét podle Maritaina vidét hloubéji nez Ctenat, vidét, co v dile dava vstoupit
v kontakt s tvlir¢i intuici basnika. Nez bude dilo soudit a rozebirat musi objevit
tviréi intenci, z niz dilo prameni. Aby byl dobrym kritikem, aby mohl sestoupit
hloubé&ji k podstaté dila, potfebuje byt kritik vybaven velkou citlivosti, schopnosti
zachytit ozvénu basnické intuice. Podle Platona nemutzZe byt kritik dobrym kritikem,
neni-li pfitazen prstenci inspirace a zasazen stejnym $ilenstvim jako basnik.

Pro Maritaina je kritik vzdy alesponl virtualn¢ basnikem. Jakkoli uznava, ze jsou
kritici, ktefi nemaji schopnost psat basné, a jakkoli cituje Baudelairiv vyrok, Ze
neni mozné, aby se stal kritik basnikem, pfesto je pro Maritaina kritik stejného rodu
s basnikem. U kritikti, jeZ nejsou basnici, by tato neschopnost byla diisledkem pftili§
rozvinutého reflexivniho mysleni, jeZ brani svobodné tvorbé.

Maritain kritice nevénuje pfili§ prostoru (vice o ni pojedndva v Zodpovédnosti
umélce ve zcela jiném kontextu). Mizeme si klast otazku, zda v tom, co o kritice
tvrdi, je Maritain zcela vérny vlastni teorii. Stoji-li vinimani dila opravdu na dobirani
se puvodni basnické intuice jakozto kognitivni, je kritik nadprimémé vnimavym
cloveékem, to jej vsak jesté nepredurcuje k tomu, aby byl tvlircem, k cemuz je nutny

také umélecky habitus.
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IV. kapitola

INTERMEZZO: SEBEUVEDOMOVANI UMENI A DUCHOVNI
ZKUSENOST MODERNI POEZIE

Maritain se svou teorii uméni jakoZto nerozdélitelného vztahu umeéni, jez dava
formu tvirci intuici, a poezie, ktera je zivotem umeéni, ukazuje spole¢nou zkusenost
vSech umeéni. Tato teorie, kterou Maritain rozvinul v dialogu s umélci vS§ech domén
uméni, se vztahuje na vSechna uméni. ZkuSenost basnického poznani jakoZto vlastni
inspirace sdili vSechna, ovSem kazdé prochéazi od tvirci intuice ke svému vtéleni
v dile jinou cestou. Nejuzsi a takika nejbezprostiednéjsi vztah k této intuici ma
podle Maritaina hudba a poezie.

ZkuSenost moderni poezie, kterd se v procesu postupného piiblizeni se vlastni
podstaté zbavila vSeho, co k této podstaté nepatii, a reflexe modernich basnikt hrala
vyznamnou roli v utvafeni Maritainovy teorie. Pro Maritaina je moderni poezie ve
svém osvobozeni se od klasickych pravidel a zpodru¢i pojmového rozumu
zavrSenim procesu sebeuvédomovani poezie, moderni poezie jako by takika doséhla
k pravé podstaté¢ uméni. Maritain vSak nepiehlizi problémy, které moderni uméni
piineslo. Jeho ano modernimu uméni neni slepé a nekritické ptijeti vSeho nového ve
jménu pokroku. Cesta bezprostiedniho pfiblizeni se vlastni podstaté uméni ve vsi
jeho duchovni hloubce s sebou nese mnohd nebezpeci a klade na umélce vétsi

naroky nez kdy dfive.

MARITAINOVO POJETI VYVOJE UMENI

Od Hranic poezie (1927) piSe Maritain o progresivnim procesu sebeuvédomovani,
ke kterému v uméni dochazi od renesance, ale zvlast od poloviny 19. stoleti.
Moderni poezie zvlast’ od Baudelaira projevuje podle n¢j mimotadné usili o o€isténi
sebe samé. Nikdo neukézal toto sebeuvédomeéni poezie v jeji reflexivni duchovnosti
takovym zplsobem jako Baudelaire. V Situaci poezie piSe Maritain: ,fo, co se
odehralo v poezii od Baudelaira ma v oblasti uméni stejny historicky vyznam jaky

maji ta nejvyznamnéjsi obdobi revoluci a obnovy ve fyzice a astronomii v oblasti
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vedy.” A o néco dale: ,,Poezie s Baudelairem dochdzi k uvédomeéni si poezie,
k uvédomént si sebe samé jakozto poezie“'*

Nejedna se o oCisténi intelektudlni ¢i moralni, ale o ocistovani poezie samotné od
vSeho, co ji neni vlastni, o hledani vlastni esence poezie. Pfiznany je pro tento
proces piiklad francouzské poezie; francouzstina je pfedevSim jazykem prozy a
v poezii az na vyjimky, jaké predstavuji Villon ¢i Racine, podléhala klasicizujicim
tendencim, jeji podoba byla urCovana predevSim formalnimi pravidly.
S Baudelairem dochazi k sebeuvédomeéni poezie ve vsi jeji sile, doprovazenému
usilim odkryt za kazdou cenu vlastni skrytou podstatu poezie a heroickym zapasem
s jazykem, ktery je ,, nasilim promeénén v basnicky nastroj prekvapivé sily.“ Jina je
situace anglické poezie, jazykového prostiedi, ve kterém se poezie rozvijela
mnohem plynuleji a nebyla v moderni dobé nucena uchylit se k takovym
proménam. I zde doslo k ur¢itému procesu, ale, jak piSe Maritain, ,,poezie zde nikdy
neztratila hlavu pri hleddni toho, co je poezie“'**

XVII. a XVIlLstoleti pfineslo znacny pokrok v sebeuvédoméni umeéni jakozto
umeéni, diky gramatikiim a mistrim prozodie a rétoriky. Co se ty¢e sebeuvédomeni
poezie jakozto poezie, k tomu dochéazi podle Maritaina teprve v XIX. stoleti, zv1ast
od Baudelaira. Klicové misto Baudelaira ve vyvoji literatury je ovSem locus
communis literarni historie 1 teorie, originalni piinos Maritaina mizeme vidéet prave
v pojeti tohoto vyvoje jako dobirani se k vlastni podstaté.'*’

V soucasnosti muzeme zaslechnout mnoho hlasti, které vidi tento vyvoj od
renesance jako umeéni osudny postupny tpadek. Extrémnim ptikladem této tendence
mize byt autor pon€kud starSiho data, Vladimir Vejdlé, ktery ve svém
monumentalnim dile vénovaném udélu uméni v moderni dob&'** doklad4 tento
upadek na mnoha prikladech s témét prorockou intuici dal$iho nestastného vyvoje,

¢1 spi§ ,,umirdni uméni, (vymluvné jsou zejména jeho Uvahy nad vzmachem

143 Situation de la poésie, cit. IN: Bressolette, M., L Aventure de la poésie selon Jacques Maritain,
IN: Jacques Maritain face a la modernité, Toulouse 1995, s. 82.

144 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., 421.

15V geském kontextu pise o sebeuvédoméni poezie Premysl Blaziek, ktery takto nazval své dilo o
poezii Vladimira Holana (Blaziéek, P., Sebeuvédomeéni poezie. Nad basnemi Viadimira Holana,
Pardubice, Akcent, 1991) a ktery zde sleduje proces sebeuvédoméni — tj. pfiblizeni se vlastni
podstaté a zbaveni se vSeho, co neni poezii vlastni - v ¢eské poezii od konce 19. stol. od Bieziny pfes
Nezvala k Holanovi.

146 Wejdlé, W., Les abeilles d 'Aristée. Essai sur le destin actuel des lettres et des arts, Patiz, Desclée
de Brouwer, 1938 (Aristéovy vcely. Esej o aktualnim osudu uméni a literatury, vysel v Maritainem
fizené literarni fade les Iles).
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denikové¢ literatury, kterd podle n¢j nahrazuje, co nahradit nemuize, opravdovy
piibéh, ktery se vytratil v diisledku ztraty védomi viny).'*’

Na rozdil od téchto tendenci pojima Maritain vyvoj umeéni jako ¢im dal vic se
piiblizujici své vlastni podstaté, (jak jsme zminili v avodu, ptfedpoklada tato
koncepce linedrni pojeti Casu a uzce souvisi s Maritainovou filozofii déjin).
Maritain si je védom i tskali, kterd toto pfiblizeni se vlastni podstaté uméni piinasi,
»wsebeuvedomeéni prineslo poezii zaroven neslychané moznosti cennych objevii a
zdaroven vazna rizika pokazeni, tehdy, kdyz se reflexivni introspekce odvratila od
viastni podstaty bdsnického pozndni nebo je prekroutila.“'** Samo o sobé je viak
toto sebeuvédoméni poezie neoddiskutovatelnym duchovnim ziskem, uvadi do
nevidanych oblasti dosazitelnych basnickym poznadnim a umoznuje sestup do

necekanych hlubin.

POEZIE A KRASNO

Sebeuvédoméni moderni poezie uzce souvisi se vztahem ke krdsnu. Poezie je
svobodny zivot intelektu, svobodna tvofivost ducha, tvoii jedno s intelektem.
Zatimco ve véd€ a v umeéni neni tvofivost svobodna, protoze je podfizena uritému
predmétu (poznani ¢i dilu, které méa byt vytvofeno) nema poezie zadny predmét,
proto muze byt nazvana svobodnou tvofivosti. Zaroven vSak patii k podstaté poezie,
7e je angazovana v dynamickém procesu tvofeni.

V poezii, kde neni nic jiného neZ potieba vyjadfit poznani, kterym je basnicka
intuice, tihne svobodna tvofivost intelektu nutné€ k tomu, v ¢em intelekt nachazi
svrchovanou radost, k tomu, co pasobi potéSeni a radost intelektu. Krasa tedy neni
pfedmétem poezie, ale jejim nezbytnym usmériiovatelem a cilem, ktery je za v§im
cilem poezie. Krdsa nemuze byt cilem uméni, je spiSe Zivotem poezie, kterd se na
krase muze jediné podilet, ale nikdy ji nemtize pojmout do svych hranic.

Basnicka intuice neni podfizena zddnému cili, chce pouze vyjadiit zaroven vnitini
svét basnika a to, co v ném rezonuje. KdyZ je skute¢né vyjadiena, je vyjadiena
nevyhnutelné v kréase, aniz by to bylo zdmérem basnika, ,,protoze kazdé skutecné

o av e . e . 49 .. .,
vyjadieni basnické intuice z ni ziskava integritu, harmonii a jas* ™ . Poezie je uméni

7 Proti této pozici stoji postulat Paula Ricoeura, podle n&¢hoZ neni mozné, aby piib&h zanikl, je totiz
,;ontologickou nutnosti®, patfi k podstaté ¢lovéka.

148 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., 422.

" Ibidem, s. 313.
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transcendentni a zaroveil mu je podfizena. NemuzZe se obejit bez krasy, protoze ta je
s ni soupodstatnd. Uméni poc¢ina v krase, vytvaii v krase, ale nemlze byt feceno, ze
vytvaii krasno. Krasno je v ném pfitomné, protoze ctnost uméni je uvadéna do
pohybu milosti poezie. Krasna uméni jako vSechna uméni smétuji spiSe k tomu
vytvofit dobré dilo, nez vytvofit krasné dilo, ve chvili, kdy si udé€laji z krasy sviij
pfedmét, jsou na cesté k akademismu.

Krasnd uméni musi byt definovana dobrem dila, které ma byt vytvoreno a které je
dobrem samo o sobé&. Na rozdil od uzitych uméni, ktera jsou podfizena uzite¢nosti,
jinému cili, nez jsou ona sama, jsou krdsnd uméni svobodnd, autonomni. Poezie a
krasa jsou ptitomné ve vSech uménich, v krasnych uménich je vSak poezie zcela
svobodnd, schopnéjsi vSe ovladat.

Po dlouhou dobu v déjindch uméni si umélei, vytvarejici v krase, nebyli védomi
toho, ze jsou ve sluzbach krasnu, umélec sam sebe vnimal jako femeslnika, jediné,
o co usiloval, bylo vytvofit dobré dilo — a piece vznikala mistrovska dila. Teprve od
renesance dochazi k uvédom¢lé snaze o krasu. Ta se miiZze dostat na scesti v podob¢
akademismu, ktery si zkrasy deld prfedmét. Autentické uméni si je védomo
nekonecnosti krasy, na které se svym dilem podili a kterou mé odrazet. OvSem i zde

hrozi zboZzsténi krasy.

DUCHOVNI ZKUSENOST MODERNIi POEZIE

Baudelaire si byl védom této transcendentni nezaujatosti krdsna, ,,védel, Ze je
jednim z BozZskych jmen®, ovSem, a to je dulezité pro celou moderni dobu, toto Bozi
jméno je od nynéjSka chipano oddélené od Boha, ,vévodi oddélené nasemu
lidskému nebi*. Zatimco pro TomaSe Akvinského je ,,byti vsech véci odvozeno
z krasy Bozi*, Baudelaire a moderni uméni v jeho stopach vyvysuje krdsu na misto

150 , .
el Krasa se stava

Boha: ,,co zdlezi na tom, zda jsi z nebe, nebo z pekla
nenasytnou modlou umeéni.

Pocatky procesu, ve kterém si poezie v moderni dobé do Baudelaira a némeckych
romantikil postupné uvédomila sebe samu, Ize vidét uz diive, ale s Baudelairem na
sebe vzala svou plnou podobu. Poezie vstupuje do zvlast piiznacného,

ambivalentniho duchovniho stavu: sestupuje do hlubin duchovni zkusenosti, ktera

patii jen ji, ale pravé v téchto hlubinach se nevyhnuteln¢ setkdva s tajemstvim
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osudu a s prvnimi otdzkami byti. Hlubokd duchovni zkuSenost moderni poezie
vyzyva k ur€ité volbé, ta se ukazuje jako dvoji — a moderni poezie na sebe také
podle Maritaina bere dvé rizné podoby — bud’ piijeti, nebo odmitnuti Prvniho Byti.
Moderni poezie uz tedy , nemiize byt posuzovina a pochopena v perspektivé
klasicke estetiky a cisté literatury.(...) Za zdanlivé cisté verbalistickym hleddanim
Mallarmého ¢i Baudelaira se skryva rozhodujici duchovni zkusenost"!

Na jedné strané tedy stoji odmitnuti Boha, o jakém svéd¢i napi.Valéryho M1 Faust,
ktery je pro Maritaina ,,svédectvim o duchovnim boji clovéka, ktery se cely Zivot

«132 Lautréaumonttiv vzdor

snazil byt chytrejsi nez Faust a Mefistofeles dohromady
¢i Mallarmého odmitnuti transcendentna sméfujici ke zkuSenosti prazdna a
koketovani s magii.

Ale nejednd se jen o negaci. Tato cesta poezie se vyznacuje také potiebou vytvaret
nové myty. Podle Maritaina je vSak iluzi domnivat se, Ze poezie spociva ve
vytvareni novych mytl. Néco jiného je symboli¢nost imaginativniho mysleni, které
v poezii nemuze nikdy chybét, protoze patii kjeji podstaté a néco jiného
metafyzicky mytus, tvofeny znaky a symboly urcité¢ opravdu Zzité viry, ktery tézi
svou silu z viry, kterou v né ¢lovék ma. Snaha basnika vytvofit nové metafyzické
myty z vlastni invence, k prospéchu vlastni poezie, si tedy protifeci, protoze pokud
si je vymysli, nemtze v né¢ vétit. Jediny zptsob, jak mize byt basnik inspirovan
néjakym novym mytem, je vira, kterou v néj vklada jakozto clovek. Toho dokladem
jsou nektera nova nabozenskad kreda — jako mysticismus sexu D. H. Lawrence,
Yeatstv okultismus, Poundlv totalitarismus statu. Myty tedy neni mozné vymyslet
jako koncept, ptisobi jeding jakozto Zité. Clovék nepfijima novy mytus od basnika,
naopak, basnik pfijimd od cClov€ka novou vitalni viru. Metafyzické myty jsou
v poezii nutné, ale nemohou byt poskytovany poezii. Poezie s nimi souvisi jen
nepiimo, nejsou dilezité primarné pro basnika, ale pro ¢lovéka. Jedna se o pldu, ze
které poezie vyrlsta, nikoli o poezii samu. Moderni literatura piedstavila celou
plejadu novych mytt, ty vSak vypovidaji mnohem spis o situaci moderniho ¢loveka,
o jeho snaze ,nahradit chybéjici pudu®, ze které poezie pottebuje vyrustat, nez o

’ v v ’ . o v . o0 ot -+ 153
vlastni podstaté uméni. Mytus nikdy nemuze nahradit tviir¢i intuici.

50 1bidem, s. 319.
5 Ibidem, s. 321.
152 Ibidem, s. 322.
13 Ibidem, pozn. 34, s. 323-326.
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Druhou moznosti je cesta jiné duchovni zkuSenosti, cesta rozhodnuti se pro
skute¢nost Absolutna, jak o ni svéd¢i poezie Hopkinsonova, Eliotova, Claudelova,
Péguyho, Maxe Jacoba, Francise Thompsona. K této cesté¢ tfadi Maritain 1 ty
basniky, ,,u kterych nedoslo k rozhodné volbe, ale kteri se pri hledani Cistoty poezie
pripravili k tomu, aby je jednoho dne mohl okouzlit prislib jiné cistoty, ne méne
narocné”, protoze, jak pise Jean Cocteau v zavéru Orfea, , Poezie, muj Boze, jsi
Ty.«!>* U autortl, u kterych toto hledani nedoslo svého zavrseni, svédei o hluboké
duchovni zkuSenosti Casto utrpeni a nostalgie, ktera se objevuje u Unamuna,
Alexandra Bloka, H. Michauxe ¢i P.Reverdyho.

Tyto dvé cesty moderni poezie ukazuji ambivalenci jeji duchovni zkuSenosti, jejimz
nejvyraznéjSim dokladem je piipad Rimbauda, ,ktery byl svétlem zjeveni zdroven

Paulu Claudelovi”’ a André Bretonovi“"°

ZiZEN PO MAGICKEM POZNANI A VYHNANI KRASY

Tato ambivalence se projevuje i ve vztahu ke krasnu. ,,Moderni poezie, ktera si cim
dal vic uvedomuje, ze krasa je cilem, ktery je za cilem, krdasu bud’ zboZstila a
zamerila k ni veSkeré své usili v nesmirném duchovnim vypéti, jako je tomu u
Baudelaira ¢i Mallarmého, nebo se zamérila vyhradné na duchovni zkuSenost,
vseho kvili ni zanechala a odvratila se tak od svého cile za cilem, takze krasu bud’
opomenula jak je to je mozné, nebo sla az k jejimu zavrzeni, jak o tom sveédci mj.
dadaistickd poezie.“"’

Nejedna se zde o krasu v tom smyslu, na jaky se tento pojem postupné zzil — totiz
ve smyslu urcité elegance, povrchni harmonie - , ale o krasu ve vlastnim hlubokém
ontologickém smyslu — a v tomto smyslu se odvrZzeni krasy také dotyka néceho
mnohem hlubs$iho, podstatnéjSiho nez jen vnéjSiho zdani. Pocatky urcité tragédie,
nikoli tragédie uméni ¢i moderni poezie, ale tragédie lidského ducha, ktery se zvIast
projevil v ur&ité malé skuping basniki a piiznivel poezie'™®, vidi Maritain uz u

Rimbauda.

> Ibidem, s. 326.

133 Claudel konvertoval o Véanocich roku 1886, jednim z rozhodujicich okamziki jeho cesty ke
konverzi byla pravé ¢etba Rimbaudovy poezie.

156 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 328

7 Ibidem.

'8 Maritainovskym Meudonem proslo nemalo basniki, kteti vysli ze surrealistického prostiedi, mezi
nimiz nékteré stala zkuSenost vypjatého zivota moderni poezie zivot — Raymond Radiguet, André
Grange...
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Bésnické poznani, jakozto nepojmové a nekonceptualizovatelné, vyjadfitelné jediné
ve znacich a v obrazech v dile, je vice z rodu zkuSenosti nez z rodu poznani. Ale
pravé proto, Ze neni ani abstraktivni, ani raciondlni, neni omezeno hranicemi
poznatelného a roztahuje se svym zptsobem donekoneéna. Cast moderni poezie,
pocinaje Rimbaudovym ,,.Dopisem vidouciho* (Lettre du Voyant), ukazuje basnické
poznani, které si ,,nejen uvedomilo samo sebe, ale které si sebe samo urcilo za
konecny cil“!*® basnik je vice nez basnikem, je vidoucim, dotyké se neznama. ..
Basnické poznani, které je uméni transcendentni, je vSak ze své podstaty urceno
k tvlrci aktivité uméni a angaZovéno v dynamickém procesu umeéni, které tihne
k poceti dila. Pro poezii je toto sméfovani naprosto zéasadni. ,,Poezie, kterd si
uvedomila sebe samu a svou schopnost poznavat se vsak do jisté miry a na néjaky
cas zbavuje této dynamické tendence — v té mire, v jaké poznat se znamend uzavrit
se do sebe* a ,,dostava se takto do urcitého konfliktu s uménim, jemuz je podrizena:
zatimco umeéni sméruje k vytvoreni predmétu, poezie touzi ziistat pasivni,
naslouchat, sestoupit ke koreniim byti, do neznama, které nemiiZe popsat Zadna
idea. "

Toto napéti je samo o sob& pfirozené a je uméni vlastni, problémem se stava ve
chvili, kdy jiz poezie nechce nic nez poznavat, kdy se odd¢li od svého ptirozeného
smefovani k dilu. Pfizna¢ny je zde ptiklad Rimbauda, a jeho ,,rozhodnutim obratit
basnické poznani v poznani absolutni, a udélat z poezie proti jeji prirozenosti
ndstroj védy“.'®" Takto vykolejena poezie, ve které ,vSechno isili sméiuje proti
prirozenosti a, protoze bdsnické poznani, k nemuz nedochdzi objektivaci, neznd
zadné objektivni omezeni, rozviji ,zriidnou touhu po poznani, vampirickou
dychtivost, ktera vysaje cloveka, dusi i télo. Bude si pro sebe zadat vSechny Zivotni
sily a heroické obétovani Zivota...«'*

Poezie oddélend od svych pfirozenych cili se tedy stdvd ndstrojem védeéni a
absolutniho poznani. Odvrhuje své pfirozené smétovani k dilu, dilo se stava pouze

prostfedkem komunikace s poznanim. Druhym disledkem tohoto pievraceni je, Ze

Lwpoezie a basnické poznani, které si Zddaji pocnout v krdse, a které nyni odmitaji

13 Maritain, J., L "Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., 330.
' Ibidem, 331.

%' Ibidem, 332.

12 Ibidem.
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pocnout, ztrdceji jakykoli zdjem o krasu.“ (A. Breton piSe v 2. manifestu
surrealismu o ,,absurdnim rozlisovani krasy a 0§klivosti“163)

Krasa uz neni cilem za cilem, jedinym cilem se stdva poznani, pro basnika by bylo
ostudou i jen pomyslet na krasu. Poznani, ke kterému takto poezie smétuje uz neni
pouze poznanim naklonnosti, poznanim, které tihne k dilu. Védéni, kterého si zada,
se Casto ztotoziluje s moci. Basnické poznani neni vyjadieno abstraktnimi idejemi,
ale v obrazech vyvolanych intuitivni emoci. Védéni, ziskané cestou basnického
poznani, je fizeno zakonem obrazii, pro které neplati princip non-kontradikce a pro
které znak obsahuje a zahrnuje samotnou skute¢nost znacené véci. Jinymi slovy
,basnické poznani, které se stalo absolutnim pozndnim, je poznanim magickym “."**
Surrealismus oddélil basnické poznani od krasy a jakéhokoli transcendentniho cile,
aby se jeho jedinym cilem stalo zjeveni o clovéku, knémuz dochazi
prostiednictvim osvobozenych sil podvédomi. Na rozdil od autentického zjeveni, ke
kterému sméfuje poezie, vSak pifinasi poselstvi objektivni ndhody, preddvané
automatickym psanim. PotéSeni, které obvykle pfinasi poezie, je nahrazeno rozkosi
ze zkuSenosti svobody v noci subjektivity, urCité ,magické gnoze®, ,duchovni
zkusenosti prazdnoty™, kterd dava ¢loveéku zdani jednoty a svobody.

Poezie se takto odvraci od své pfirozené cesty, neni znicena, ale jeji zdroj je nyni
hledan vné¢, ocekava se od objektivni ndhody a zdzracnosti svéta. Uvnitt v dusi
umeélce uz je poezie pouhym vniménim prazdna. Moc prazdna, z néhoz se tési, je
schopna vyvolat ve smyslech UZasn€ ostry cit — a Zivit dokonalou beznadégj,
zabijet...

Uméni, dokud zGstdva uménim, nemize zabranit svému piirozenému tihnuti ke
krase. Velci umélci zajisté podobné jako jejich ptedchiidci tihnou ke krase, ale
mnoho mezi nimi trpi vnitinim rozdélenim, ke kterému ptistupuji rizné: jedni - a to
je priklad velké ¢asti moderni literatury — prosté akceptuji stav rozdéleni, druzi —
surrealisté, zavrhuji jednu stranu konfliktu, krasu, takze se z umélce stava zarovei
hrdina vlastniho dila. Tento fenomén by se dal nazvat ,sklouznutim k lidskému
egu’, kter¢ zaménuje lasku kdilu a lasku klidskému subjektu a je takto

pfevracenim autentického sméfovani uméni, vyjevujiciho v dile a pro dobro dila

umélcovo ja zaroven s néjakym skrytym aspektem byti. Ego se takto obétuje svétu

163 Second Manifeste, Paris, Kra, 1930, s. 11, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et
dans la poésie, op. cit., s. 333, pozn. 40.
to4 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., 334.
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nikoli z lasky k dilu, ale zlasky k lidskému subjektu. To pfitom vyzaduje od
um¢lce, ktery se takto vystavuje moznému zranéni, znacnou odvahu. Od dob
romantismu se umélec stdva sam hrdinou svého dila.

Sklouznuti od tviirc¢iho ja k egu zaméfenému na sebe samo, od tviirci emoce, kterd
je intenciondlnim prosttedkem ¢i nositelem bésnické intuice, k surové, Cisté
subjektivni emoci, ktera se stava latkou dila a tim, co ma byt vyjadieno.

Moderni uméni je napadeno dvoji nemoci : emocionalismem, v némz vyjadieni
surové emoce nahrazuje tvofivost intelektu, a povrchnim intelektualismem, v némz
je oslabeni intuitivniho rozumu opravdové tvofivosti intelektu stimulovaného tvirci
emoci ¢i basnickou zkuSenosti nahrazovano cCist€¢ konstruktivnim ¢i kritickym
rozumem.

Cestou uméni, jak uz jsme na mnoha mistech zdtraznili, vSak neni ani rezignace na
rozumové usmérnéni uméni ani jeho podfizeni pojmovému rozumu. Uméni je
vlastni nepojmovy druh poznani, jezZ jsme nazvali basnickou intuici.

Podivejme se nyni, jakym zplsobem se toto basnické poznani dostdva do

basnického dila.
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V. kapitola

VLASTNI CESTA TVURCI INTUICE V POEZII A V LITERATURE

INTERIORIZACE HUDBY

Podle Maritaina je poezie spolu s hudbou ze vSech uméni nejbezprostiednéjSim
zpusobem spojend s basnickou intuici a jako takovéa sdili s hudbou i1 takika
smyslovou zkuSenost melodie, jeZ je vlastnim pohybem basnické intuice, hlasici se
o slovo. Vhudbé je pro Maritaina tim nejpivodnéjSim a tim padem také
nejorigindlnéjSim  principem prav€é melodie. VSe ostatni lze vymyslet,
argumentovat, ale melodie se rodi z nejhlubSich hlubin inspirace a neni mozné ji
vysvétlit. Také v poezii se basnickd intuice vyjevuje jako urc¢ita hudba. Ne nadarmo
stdla hudba v centru pozornosti tolika modernich béasnik (Coleridge, Mallarmé,
Valéry) a stala se takika kliCovym pojmem pro tendence Cisté poezie (H. Bremond).
Kdyz Albert Béguin ve svém eseji o Poezii a mystice'®pise o obrazech, jez
,»Vystupuji z hlubin byti a skladaji se ve zpév*“, jesté nevysloveny ve slovech, dotyka
se spolecné zkuSenosti basniki, toho, co je prvnim U¢inkem basnického poznani a
basnické intuice. Od chvile, kdy se objevi v dusi basnika, dfive, nez vyjde na svétlo,
pusobi basnicka intuice urcité hudebni rozechvéni v zivoucich pramenech duse.
Raissa Maritainova pide v Magii, poezii a mystice'®® o ,zpévu, ktery se jesté
neformulovan sklada na dné duse — a ktery si zZada vyjit pozdeji ven, byt zpivan.
Podle toho se pozna viastni basnicka zkusenost, od pocatku obracena k vyjadreni .
Basnicka intuice je na pocatku urcitym rozechvénim beze slov, Cistym hudebnim
rozechvénim, ve kterém slova nehraji zadnou roli a které pfedchézi ptitok slov,
jedné se tedy o jinou hudbu nez hudbu slov, neni hudbou k slySeni, hudbou je
nazvana spise v analogickém vyznamu, je hudbou intuitivnich pulsaci uvnitt duse.
Tuto hudbu zndme, protoze také kdyz poslouchame basen, probouzi se v nasi dusi
podobna hudba.’?’

Maritain vysvétluje hudebni charakter basnické zkuSenosti teorii intuitivnich

pulsaci: Predchozi analyzy ukazaly, ze poezie se rodi z ur¢itého aktualniho osviceni

165 Béguin, A., Gérard de Nerval, suivi de Poésie et mystique, Patiz, Stock, 1936, cit. IN: Maritain,
J., L’Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie, op. cit., s.471.

166 Maritainova, R., Magie poésie et mystique, IN: Situation de la poésie, cit. IN: Maritain, J.,
L’Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie, op. cit., s. 472.

167 srov. Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 476.
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poznani, z basnické intuice, prostfednictvim zduchovnélé emoce v pfedvédomém
nepojmovém zivoté intelektu. Mame zde tedy dva dulezité prvky, basnickou intuici
¢1 poznani na jedné stran¢ a urcité duchovni prostiedi duchovniho predvédomi
aktivovaného osvétlujicim rozumem na druhé strané. Basnickd intuice existuje
pravé v tomto prostredi, nikoli virtudlng, ale jako plné realizovany akt. Z tohoto
prostiedi se $ifi v ¢ase v urcitych vlnach, které vytvareji dojem hudby. Tento pohyb
je dan napétim mezi nedélitelnym charakterem basnické intuice a nutnosti vyjadrit
se navenek. Bésnickd intuice se postupné vyjadiuje v ¢astecnych celcich, z nichz
kazdy je souborem virtudlnich obrazli a emoci, ale Zadny neni plnym vyjadienim
basnické intuice. VSechny zdavisi na nedélitelné jednoté bésnické intuice a jsou
spojeny v souvisly pohyb. Kontinuita tohoto pohybu, ktery vychazi z jediného
zdroje a je ziven jedinou inspiraci vytvafi jiz zminovany dojem hudby, svého druhu
melodii. Ve fazi systole jsou obrazy, implicitné pfitomné v pulsacich, takika
nepostfehnutelné, od chvile, kdy dochazi k expanzi, ve fazi diastole, se tyto
intuitivni obrazy postupné probouzeji, hudba se stdva od stézi postiehnutelné ¢im
dal zfetelné€jsi a vytvari urcity tlak, ktery sméfuje k operativnimu vykonu, se kterym
zacina proces vyjadreni.

Hudba intuitivnich pulzaci je tedy prvnim vyjevenim bésnické intuice v dusi
basnika, nécim téZko uchopitelnym, protoze je jeste¢ pied slovy. Je vyjadienim
basnické zkuSenosti, ktera tihne ke slovu, ale vyjadfenim pouze piechodnym.
Sméfuje k verbalnimu vyjadrfeni, ale 1i$i se od druhé faze, kterd je vyjadfenim
samotnym. MlzZeme tedy mluvit o dvou podstatné odliSnych hudbéach. V prvni -
zarodecni fazi se jednd o hudbu intuitivnich pulsaci v dusi, ve druhé fazi, kdyz je
basnicka intuice vyjadiena, se projevuje jako hudba slov a obrazivosti obsazené ve
slovech.'®®

Od prvni faze, od chvile, kdy byla dana basnickd intuice, za¢ina operativni vykon —
a od této chvile vstupuje také do hry ctnost uméni. V prvni fazi intelekt nasloucha
basnické intuici a tomu, co pfinasi, hudbé¢ intuitivnich pulsaci (nékdy odtud mize
vytrysknout prvni vers). Ve druhé fézi, ktera je vyjadfenim ve slovech, musi byt
intelekt nesmirné bdély: zaroven nasloucha basnické intuici a hudby intuitivnich

pulsaci a zaroven odhazuje mezi vSemi slovy, jeZ se vynofuji z podvédomi,

1% Tuto zkusenost zachycuje také Eliot ve své eseji Hudebnost poezie, IN: O bdsnictvi a bdsnicich,
op. cit., s. 52: ,basen ¢i uryvek basné se obvykle realizuje jako urcity rytmus, a teprve pak dostava
slovni vyraz. Tento rytmus miize vést ke zrodu myslenky a obrazu.*
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vSechna, kterd nesouzni s prvni intuici. Prvni kol intelektu tedy spociva ve vybéru
(v naslouchéani a vybéru), ale intelekt se zde zaroven ukazuje jako délny rozum a
napliiuje vlastni umélecky tkol, totiz aplikaci pravidel. Pfitom musi byt stale
posluiny basnické intuici, které neprestava naslouchat.'®. Odtud nesmirné napéti,

naro¢nost predat basnickou intuici v basni.

CESTA BASNICKE INTUICE OD POCETI K PREDANI V DILE

Bésnicka intuice se tedy jevi jako urcita hudba, hudba intuitivnich pulzaci, ktera si
zada spojeni se slovem, vyjadieni ve slovech. Maritainova teorie vychazi zejména
ze zkuSenosti poezie a jeji piipad je u n¢j také nejvice zpracovan, proto se nejdiive
zastavime u toho, jak je tvlr¢i intuice predavana v poezii. Zde Maritain odliSuje
jako dvé specificky odlisné cesty cestu klasické poezie a cestu poezie moderni,

volného verse.

Moderni poezie' "’

Jak jiz bylo mnohokrat zminéno, opird Maritain svou teorii vzniku literarniho dila
pravé o zkuSenost moderni poezie, proto zde piedstavime na prvnim misté prave
pfipad moderni poezie. Pro moderni poezii je v Maritainové pojeti charakteristické
usili o osvobozeni basnického smyslu, o odstranéni vSeho, co nepatii piimo
k basnické intuici. Baseni nemd mit dvoji, ale jediny vyznam, odraz skute¢nosti
uchopené ve vécech. VSechna pozornost basnika se soustfedi na intuitivni pulsace,
probuzené basnickou intuici v oblasti imaginace. Obrazy zde neslouzi zrozeni ideji
v procesu abstrakce, ale jsou jako takové nositeli inteligibilniho smyslu, ktery
nebude vyjadien v pojmu a mize zlstat implicitni, nékdy dokonce nevymezeny,
stale vSak zastava inteligibilnim smyslem, schopnym dotknout se intelektu a
rozechvét jej. Forma basné je v tomto piipad¢ zcela podfizena rytmu intuitivnich
pulsaci a obrazil jimi preddvanych. V nékterych ptipadech se basnik zcela zifekne
pojmt, jeho basen bude vystavéna Cisté z obrazd. Nejednd se vSak o obecné

pravidlo, vétSinou se pojmu, at’ uz implicitnich, pfedavanych obrazy, ¢i explicitnich,

199 yzpometime si, jak popisuje basnickou zkuenost E. A. Poe: za¢atek basnického procesu tvoid
naléhavy ,,ton“ piedchazejici smysluplnému jazyku, jakasi beztvara harmonie. Aby tomu mohl dat
tvar, patra autor v jazyce po zvukovém materialu, ktery se takovému ténu nejvic blizi. Zvuky se
vazou na slova, ta se pak sdruzuji v motivy, ze kterych nakonec vznika smyslova souvislost. (srov.
H. Friedrich, Struktura moderni lyriky, op. cit. s. 57)
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nezbavuje zcela — a jejich pfitomnost, pokud jsou myslenkové bohaté, miize byt
pfinosem. Nejvyssim zakonem vyrazu vSak zde neni zdkon racionalnich a logickych
vztahi, ale zékon wvnitinich vztahi mezi intuitivnimi pulsacemi a
nekonceptualizovatelnd inteligibilita, jejimiz nositeli jsou obrazy, ozivované
basnickou intuici. Baseit mé volnou formu, neni logicky seviend, mize byt jasna,
ale také temna, t&7ko pristupna. Ctendf je v ptipadé moderni poezie bezprostiednd
konfrontovan s vnitini hudbou intuitivnich pulsaci, uvedenych v pohyb basnikovou
imaginaci a prostiednictvim této hudby je pfiveden k basnické intuici, jiz tato hudba
vyjadiuje.

Zatimco v klasické poezii je tedy hudba vnitinich pulsaci pramenem obrazl a
vlastnim zdrojem basné, ale ve vysledné podob¢ basné je nahrazena hudbou slov,
v moderni poezii je to ona, kdo davd basni formu. Odtud také podiizeni verSe
dynamice intuitivnich pulsaci ve volném versi, kde se kazdy ver§ predstavuje jako
urcitd jednota obrazl a emoci.

Proces vtéleni basnické intuice zachycuje Maritain v jednoduchém schématu:
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V moderni poezii za¢ina tvirci proces zcela svobodné v dynamické jednoté obrazu
a mySlenky, své misto zde ma hudba duchovnich pulsaci a rodici se obrazy jsou
plné virtudlni inteligibility. Tvir¢i intuice pfechazi pres duchovni zéarodky —
intuitivni pulsace, pies predpojmové obrazy a pojmy, at’ uz explicitné formulované
¢i sotva se oddélujici od ,,matetskych obraz, podiizené spiSe imaginaci nez
vlastnimu logickému rezimu. Bésenl znaci jen to, co basnicka intuice uchopila za

skute¢nosti, aniz by musela nejdfive znacit determinovany celek véci uchopenych

170 Srov. Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 484-496.
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jako pfedméty mysleni, neohlizi se na socializovanou ¢i racionalizovanou
sdélitelnost.
Klasicka poezie'”'

Vlastni charakter procesu piedadvani basnické intuice, od jejiho zrozeni v dusi
umgélce k jejimu piedani v dile ukazuje oteviené moderni poezie, podobny proces
zvnitinéni béasnické intuice je pritomny také v klasické poezii, kde je vSak cesta
basnické intuice komplikovana piitomnosti pravidelné formy.

Kazda ¢innost ducha v sobé zahrnuje rtizné funkce, pti vzniku basné jsou diilezité
tf1 oblasti, definované funkci, jeZ v nich prevlada: oblast piedpojmového Zivota
intelektu, v niz se rodi basnickd intuice, oblast imaginace a oblast pojmového ¢i
logického rozumu.

Tvorba klasické basné vychazi ze zkuSenosti sdilené s moderni poezii: blizko stfedu
duse, v duchovnim piedvédomi se probouzi basnickd zkuSenost, basnicka intuice
uchopila ve vécech néjaky zablesk skutecnosti a obraci se k nému, v dusi se
probouzi prvni vyjadieni této zkuSenosti, nejdiive ve formé intuitivnich pulsaci,
zéaroven obrazivych a emocionalnich.Ve druh¢ fazi, vlastni klasické poezii, vstupuje
tvaréi piival do sféry pojmového rozumu, v némz je intuitivni obsah pteloZen
v pojmech, podfizujicich se absolutnimu prvenstvi raciondlnich vztahii a logické
objektivity. Vyznamy jsou pfeddvadny za pomoci sérii racionalnich pojmovych
celkil, sexplicitnim vyznamem a pevnou formou. Hudba intuitivnich pulsaci je
Casto potlatena ¢i nahrazena raciondlnim vyrazem. Ve vyrazu byla tedy hudba
intuitivnich pulsaci potlacena, v dusi basnika vSak ziistdva zdrojem basnickych
obrazd.

Klasickd basenn stoji pfed Ctenafem jako jasné sdéleni — slova oznacuji pojmy a
pojmy oznacuji véci - je vSak tieba si uvédomit, Ze basenl neni informativnim
textem, to, co basenl znaci, je na prvnim misté¢ basnickd intuice a to, co uchopila
v tajemstvi svéta. Ctenaf se v piipadé klasické basné nachazi pred dilem ze slov,
kterd v prvnim planu oznacuji urcity vymezeny soubor véci, predstavenych jako
predméty mysleni, a teprve v druhém planu jediny pravy vyznam basné€, tajemny
odraz skutecnosti uchopeny nepojmovou cestou a v pojmech nevyjadiitelny.

Ptechodny pojmovy vyznam tedy tvoii v Maritainové pojeti urcitou bariéru,

! Ibidem.
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ptekazku v pfimé cesté¢ k basnickému vyznamu, k némuz se ctendf v piipadé
klasické poezie dostava jediné diky nadpojmové piitazlivé sile hudby slov, kterd je
schopna uspat nas logicky rozum a ptrenést nas k basnické intuici. Hudba slov, v niz
se odrazi latentnim zpiisobem hudba intuitivnich pulsaci je tedy pro klasickou

poezii naprostou nutnosti.
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V klasické poezii prochazi tvir¢i intuice pies plné rozvinuté a utvorené obrazy a
logické pojmy. Basenn bude znacit to, co tvirci intuice uchopila z toho, co je za
skute¢nosti, za pomoci pln¢ urcenych véci, které jsou ptfitomné jako predméty
mysleni a predstavené jako logicky uspotadané pojmy. Slovesné dilo, vazané na
toto logické usporddani ma takto dva vyznamy, znichz prvni nalezi do oblasti
racionalizované a socializované sdélitelnosti. Jako protivdha tohoto mimo-
poetického bfemena je naprosto nezbytna hudba slov. Basen je konecné podiizena
dvojimu usmérnéni — usmérnéni tviréi intuici a jejimi pravidly a usmérnéni

pravidelnou formou basné¢.

Klasicka a moderni poezie jako dvé rizné cesty piredani tvardi intuice

Maritain vyhrocuje rozdil mezi basni s pevnou formou a volnym verSem, pficemz
jednozna¢né upfednostiiuje volnou formu, kterd podle né& 1épe odpovida
bezprostiednosti basnické zkuSenosti. Klasicka pravidla jsou zde vnimana jako
jakasi ptekazka bezprosttednimu ptredavani basnické intuice, jednd se totiz o
pravidla ulozena zvnéjsku, zatimco vlastni pravidla uméleckého dila jsou vzdy
jedinecnd, platnd pravé pro dané konkrétni dilo. Toto vyhroceni protikladu ma

nejspi§ svij ptvod jednak ve zkuSenosti francouzské poezie, jez byla az do
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Baudelaira svdzana systémem klasickych formalnich pravidel, jednak v polemice
s Valérym a dalSimi autory, ktefi ve svych teoriich redukuji dilo na pouhou
soustavu pravidel. Nazor, ze ma v idedlnim ptipad¢ kazd¢ dilo vlastni pravidla neni
ani zdaleka n¢jakym Maritainovym ojedinélym subjektivistickym népadem. I autor
tak zakotveny v klasické poezii jako Emil Staiger zdiraziuje, ze ,kazdy mélicky
mistr zpivd, alespon puvodne, ve vlastni toniné* a jako idedl ukazuje situaci, kdy
whejen kazdy basnik, nybrz i kazda pisen ma svou viastni toninu, svou vlastni sloku,

, , « 172
sve vilastni metrum.

Na rozdil od naseho autora vSak Staiger vyjadiuje vici
uvolnéni formy pochybnosti, obava se ztraty jednoty dila, jeho vnitiniho rozpadu:
., Radi-li se jedna nalada k druhé, je-li basnik undsen piilivem a odlivem dusevniho
deni a jeho verse limnograficky sleduji toto stridani, kde je potom jednota, kterou
umélecké dilo jako takové vyzZaduje. Existuji basné, psané ve volnych rytmech, kde
kazdy radek piisobi dojmem bezprostiednosti a kde vse plyne bez brehi, bez
pocatku i bez konce. Usiluje se tu o ideal nepretrzité lyrické existence, ktery jiz
presahuje rovinu uméni a vede kiplnému vnitinimu rozpadu.“'” Maritain se
naproti tomu stavi jednozna¢né na stranu volného verse, kde vidi spolu s modernimi

basniky nikoli upusténi od pravidel, ale naopak naro¢ny pozadavek naslouchéani

specifickym pravidlim dila.

Volna forma moderni poezie

Moderni poezie zcela osvobozuje basnicky smysl — basnickou intuici — a zaroven
s nim také formu. Hudba slov pfenechava prvni misto jin€, niternéjsi hudbé, hudbé
intuitivnich pulsaci, ke které pfivadi také Ctendfe. Jedinym usmérnénim je zde
tvir¢i intuice a pravidla tvofeni, kterd jsou ve sluzbé této intuice. Forma basné je
volnd, to v§ak neznamend, ze by byla svobodna od vSech pravidel, je svobodna od
jakéhokoli pfedem hotového modelu.

Takto se moderni poezie miize obejit bez pravidelné formy, bez nutnosti rymu a
jinych néroku klasické prozodie, aby naslouchala pouze svym vlastnim pravidlim.

Eliot zdlraznuje, Ze jen Spatny basnik mtze chéapat volny vers jako osvobozeni od

172 Staiger, E., Zakladni pojmy poetiky, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 19.

' Ibidem, s. 22; zde je viak tieba podotknout, Ze jakkoli Staiger varuje pred nebezpe¢im ztraty
jednoty dila, je dalek toho, aby ve volném versi vidél cestu k prozaizaci, podobn¢ jako Maritain
ukazuje, Ze potlaceni neutrdlniho opakovani taktu neni smétovanim k proze, nybrz dava prostor
,rytmu, ménicimu se v souladu s naladou®. (Ibidem, s. 24).
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formy.'"*

Moderni poezie poslouchd narocnéjsi zdkony a pravidla, ktera zavisi
v kazdém okamziku na spravném naslouchani, na souznéni kazdého slova s hudbou
probuzenou v dusi basnickou intuici. Volny vers byl vzboutfenim proti mrtvé formé,
aby se ud¢lalo misto formé nové, nesrovnatelné narocnéjsi. Jak pise J. Cocteau, jeji
tajemnd pravidla se maji ke starym pravidlum versifikace jako deset partii Sachi
Fizenych najednou k jedné hie domina.“'” Jinde srovnava Cocteau pravidla volného
verSe s Clovékem, ktery neumi plavat a ktery se, hozen do vody, snazi objevit
pravidla plavani.'’®

Toto hledani novych pravidel by podle Maritaina nemélo vést k odvrzeni hudby
slov, protoZe ta patii k vlastni podstaté poezie, je , v dile ze slov neodmyslitelnou
odpovédi slov na neslysnou hudbu probuzenou bdsnickou intuici.“'”” To, Ze se
moderni poezie n€kdy zbavuje ¢i domniva zbavovat hudby slov, ma podle
Maritaina dva mozné divody: bud’ je tomu tak proto, Ze hleda jinou, naro¢né;si
hudbu, hudbu ldmanou, kterd je vsSak jesté hudbou (jako ji je hudba Halasovy
poezie), nebo se jedna o mylnou cestu a poezie tak ztraci jeden ze svych
nenahraditelnych prvkl v domnéni, Ze hudba slov brani Cistému vyjadieni vnitinich
pulsaci obrazi. Nejlepsi moderni basné nechavaji tuto vnitini hudbu zaznit v té
nejcistsi podobé. Klasickd poezie je podle Maritaina pfili§ upovidana, aby ji dala
opravdu zaznit, u velkych basnikli v§ak tato hudba vnitinich pulsaci pronika silou
napovrch a piisobi silu dila.

To, Ze se moderni poezie zajimé ptedevSim o intuitivni pulsace obrazi naprosto
neznamend, ze by byla poezii Cisté afektivni ¢i smyslovou. Bohatstvi myslenek,
intelektualniho pozndni a rozumovéa hloubka mohou byt v moderni poezii stejné
velké jako vpoezii klasické. Jsou vSak vyjadfeny jinak, svobodné&j$Simi a
intuitivnéj$imi prostredky.

Poezie se osvobodila od logického uspotadani pojmi, ale nezbavila se pojmu jako

takovych, protoZe intelekt se bez pojml nemiiZe obejit. Na jedné strané jsou pojmy

uz v samotném procesu vyjadreni, at’ uz jako virtualné nesené obrazy, ¢i implicitni,

174 Eliot, T. S., Hudebnost poezie, op.cit., s. 50-51, (cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans
l'art et dans la poésie, op. cit., pozn. 24, s. 498): Jenom $patny basnik muize pfivitat volny vers jako
osvobozeni od formy. Volny vers byl revoltou proti mrtvé formé a piipravou bud’ pro novou formu,
nebo pro obnoveni formy staré. Znamenal zduraznéni vnitini jednoty, které je pro kazdou basen
jedinecné, v protikladu k jednoté vnéjsi, ktera je charakteristicka pro cely typ poezie.

175 Cocteau, J., Le Rappel a I'Ordre, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans l’art et dans la
poésie, op. cit., s. 498.

¢ Ibidem.

77 Maritain, J., L Intuition créatrice dans 1’art et dans la poésie, op. cit., s. 499
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podvédomé a slouzici Cisté k probuzeni zaplavy obrazi nebo explicitni, uvedené
v plném intelektudlnim vyznamu, tak jako tak jsou pojmy neodmyslitelnymi
nastroji oznacovani — v moderni poezii vSak jiz nejsou pany dila, jsou zbaveny
trinu. Na druhé stran€, nezavisle na tvar¢im procesu, co se tyCe poznani, které
predchéazi basnickému poznani, je moderni basnik jakozto ¢loveék plny pojmil stejné
jako basnik klasicky. Oba maji podil na nesmirném pokladu paméti, ktery je

virtudlné ptitomny v pfedpojmovém Zivoté intelektu a jehoz uziva basnicka intuice.
178

BASNICKY SMYSL A SMYSL LOGICKY

Zde je tfeba zminit se také o Maritainové rozliSeni logického a basnického smyslu.
Basnicky smysl se nepiekryva se smyslem logickym a odpovida v dile basnické
zkuSenosti, je basnickou intuici tak, jak ji predava dilo. Znaci to, co basnicka intuice
tajemné uchopila v noci duchovniho pfedvédomi ze subjektivity umélce zaroven
s n€jakym skrytym aspektem byti, ktery v ni rezonuje. Tento zakladni vyznam déava
dilu jeho vnitini soudrZnost, tvainost a predev§im jeho vlastni byti. Jak piSe Raissa
Maritainova ve Smyslu a ne-smyslu v poezii (Sens et non-sens dans la poésie, in
Situation de la poésie, 1938), ,,bdsnicky smysl basné je neoddélitelny od verbalni
formy, kterou zevniti oZivuje.“!”” A Maritain dale vysvétluje: ,,slova zde jiz nejsou
pojmy ¢i idejemi, ale také predmeéty nadanymi viastni sonorni kvalitou. Jejich
funkce jakoZto znakii v jejich vzdjemnych vztazich zavisi zaroven na této fyzikalni
sonorni kvalité a na obrazech, které predavaji, na mlhoviné ¢i aure nevyslovenych
asociaci, které s sebou nesou a na jejich inteligibilnim ¢i logickém vyznamu (ktery
je tedy pouze jednou cdsti celku).“'*” Basnicky smysl je tedy imanentni vyznam
basné&, s basni soupodstatny, ktery ctendf vnima intuitivné. Maritain o ném piSe jako

v .. . 181
o0 ,,vnitini melodii poezie*.

178 srov. Maritain, J., L Intuition créatrice dans I'art et dans la poésie, op. cit., s. 500.

17 Maritainova, R., Sens et non-sens dans la poésie, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans
l'art et dans la poésie, op. cit., s. 423.

180 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 424,

81T, S. Eliot zdiraziuje, Ze ,, hudba poezie neni néco, co existuje oddélené od vyznamu. Jinak
bychom mohli mit poezii velké hudebni krasy, ktera by nedavala smysl, a s takovou poezii jsem se
jesté nesetkal. Zdanlivé vyjimky ukazuji jen rozdil stupné: jsou basné, které na nas puisobi svou
hudebnosti a jejichz smysl pokladame za néco samoziejmého, stejné jako existuji basné, v nichz se
soustiedime na smysl, zatimco jejich hudebnost na nas ptisobi, aniz bychom si to uvédomovali.”, viz.
Hudebnost poezie, IN: O basnicich a basnictvi, op.cit. s. 42.
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Raissa ve Smyslu a ne-smyslu v poezii piSe, Ze poezie ma vedle doslovného smyslu
také nepfimy vyznam, analogicky hudebnimu jazyku. Tento hudebni jazyk poezie
,,je stejné rozmanity jako jazyk hudby. Nezavisi na daném rytmu, ale neexistuje bez
rytmu. Neni vazan na jedinou formu, ale vlastni urcity stred vyzarovani a
pritazlivosti, ktery déavd basni ¢i skladbé jednotu a formu. “ %

Bésnicky smysl, imanentni vyznam bésné, je nesen slovy, znaky, které jsou
zatizeny riznymi vyznamy, takze dilo ma vzdy i ur€ity inteligibilni, logicky smysl,
ten je vSak v poezii podiizen basnickému smyslu. Inteligibilni smysl ptsobi, ze je
urcitd basenn vnimana jako nejasna a jina jako Citelna. Je vSak tfeba mit stile na
paméti, Ze to, co pusobi velikost dila, co déld basenn basni, je basnicky smysl,
opozice jasny - nejasny je teprve druhotnd. Zaroven plati, ze ,,Zadna basen nemiize
byt uplné nejasnda, uplné temnd, protoZe zadna bdsen se nemiize zcela zbavit
logického ci inteligibilniho smyslu“.""

Poezie si stale pottebuje uchovat alespon urcitou stopu inteligibilniho smyslu, a to
nikoli proto, Ze by bylo jejim ukolem tlumocit n&jaké ideje, ale aby si uchovala
kontakt se svétem intuitivnosti. Basen se mize pohybovat na hranici inteligibility,
ale pfece zde nutné zlstavaji urcité stopy logického smyslu, jak dokazuji naptiklad i
urcité odmlky, ¢i akcenty pfi autorském Cteni. I v non-sensové poezii zlstava urcita
melodie, urCity rytmus fraze, ktery odkazuje k inteligibilnimu smyslu. A naopak
z4ddna basenn nemuze byt zcela jasna, protoze ,,bdsen nemuizZe prijimat vSechno své

“I8 Basen, ktera se rodi v usebrani

byti pouze z inteligibilniho ¢i logického smyslu.
v noci duchovniho pfedvédomi je vZdy nutné do urcité miry temnd, nejasnd. Basné
jsou tedy jasné €i nejasné-temné vzdy v urCitém stupni, od jasnych basni po basné
hermeticke.

Mezi nejasnymi-temnymi basnémi je mozné rozlisit nékolik typu.

Jsou basng, které jsou nejasné-temné predevsim v tom, jak se jevi, basn¢€ ndrocné,
hermetické (napt. poezie Hopkinse, Valéryho, Eliotova, Poundova, Mallarmého,
Bfezinova) Jejich nejasnost je ddna bud’ pfemirou inteligibility, jez je v nich

koncentrovana a komplexnosti logickych konotaci, jez se na né vazi.

182 Maritainova, R., La poésie est un langage musical, Nova et Vetera 3, 1963, cit. IN: Maritain, J.,

L’Intuition créatrice dans [’art et dans la poésie, op. cit., Textes sans comentaires, s. 442.
183 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 425.
' Ibidem, s. 428.
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Jiné se jevi nejasné proto, ze se jedna o intenzivni hleddni vyznamu slova, které
sméfuje k tomu, udelat zcelé struktury basné jediné inteligibilni slovo -
mallarméovské totalni slovo.

A pak jsou basn¢, které jsou temné ze své podstaty, jejichZ nejasnost je déna
intenzitou basnické emoce ¢i hloubkou basnické intuice, kterd je mnohdy pfedavana
bez explicitniho smyslu, ¢asto jen nesena obrazy. Logicky smysl jako by byl zevniti
spalen zarem basnické intuice a jedin¢ basnicky smysl spojuje jednotlivé ¢asti.
Takové basn¢ se mohou zdat jasnymi — jako Baudelairovy ¢i Yeatsovy basné, casto
jsou seviené, diskurzivni spojeni je nahrazeno aluzivnimi odkazy. Jasné jsou do té
miry, do jaké inteligibilni smysl ziistava pfistupny.

Pak jsou basné¢, kde vSechny pojmové vyroky mizi ¢i jsou Cisté aluzivni a
inteligibilni smysl je Cisté¢ implicitni, ale je jeSt€¢ vymezen, odkazuje k urcitému
predmétu.

Ne&kdy zlstane implicitni inteligibilni smysl zcela nevymezen, neukazuje
k zadnému pfedmétu. V takovém ptipade v basni nic nevidime, ackoli vnimame, ze
je zde néco kuchopeni, je zde urcity inteligibilni vyznam, nevime vSak, co
znamend. Teprve zpétnd ivaha po precteni basné ndm v takovém piipadé¢ miize
pfinést urcité svétlo. Zpétna uvaha je ale nécim bytostné odliSnym od piimého
vnimani basné. Pfi vniméani takovéto basné snevymezenym implicitnim
inteligibilnim smyslem si je naSe inteligence védoma urcitého oznafovaného, to
vSak zlstava nepoznano — ale to staci pro to, aby méla basen urcité vyzatrovani, je
,,zhakem, ktery oznacuje neznamo « 185

Podstatné tedy je, aby zde byl n¢jaky znak a n¢jaké oznaCované. Protoze ,,trebaze
se poezie pokousi sdelit néco co nemiize vyjadrit rytmus prozy, presto ziistavd

v v v v (4'186
rozhovorem c¢loveka s clovekem.

BASNICKY OBRAZ

Maritain nerozviji ve svém dile né¢jakou komplexni teorii metafory, ale v ramci
svych uvah o vyjevovani tvlrci intuice a jejim vtélovani v dilo pojednava také o
problematice obrazu. Jiz jsme méli piileZitost vidét, ze podle naSeho autora

umélecké dilo musi celé vychéazet z basnické intuice, kterd mu dava nahlizet véci

'3 Ibidem, s. 435.
186 Eliot, T. S., Hudebnost poezie, IN: O basnictvi a basnicich, op. cit., s. 43.
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zcela novym, neotfelym zplsobem a jez nemize byt nahrazena pojmovym
postupem. Tuto tezi aplikuje Maritain i na problematiku basnického obrazu.

Obraz, ktery se na rozdil od ideje t&éSi bezprostfednosti a primitivni novosti, na
jakou si idea nikdy nemtize ¢init narok, nelze vymyslet, obraz je tfeba naztit: ,,/dea
je odvozenda a ochocend. Obraz se nachazi v prirozeném ci divokém stavu, je tieba
jej objevit primo v tomto stavu a ne jej do néj uvadet, naslouchd svemu vlastnimu
zdkonu, nikoli nasim.“"*’

Maritain rozliSuje podle jejich plivodu tfi druhy obrazli. Tyto mohou pochazet
z bézného vsedniho Zivota mimo imaginaci nebo byt jen povrchné imaginativni.
Pak jsou tu obrazy vychdzejici z oblasti automatického podvédomi, které je, jak
jsme vidéli, odfiznuté od intelektu, obrazy angazované ve struktufe a dynamismu
oddéleného svéta, v némz vedou vlastni Zivot instinkty, vzpominky a skryté sklony,
sny a libido. A pak jsou tu obrazy vychdzejici z pfedvédomého Zivota intelektu, kde
jsou osvé€covany osvécujicim intelektem, aby slouzily bud’ jako zaklad zrozeni
pojmi a abstraktnich ideji, nebo aby byly rozechvivany a aktivovany basnickou
intuici. Tyto posledni jsou opravdovymi silnymi a novymi basnickymi obrazy.
,»Obraz je zZivym vytvorem ducha®, piSe Pierre Reverdy v textu, ktery ve své dobé
sehrdl mezi francouzskymi béasniky vyznamnou roli (cituje jej mimo jiné André
Breton v prvnim manifestu surrealismu), ,,nemiize se zrodit z prirovnadni, nybrz ze
sblizeni dvou skutecnosti vice ¢i méné vzdalenych. (...) Obraz se netvori sblizenim
dvou nepomérnych skutecnosti. Silny obraz, novy pro ducha, se tvori naopak bez
prirovnavani sblizenim dvou rozdilnych skutecnosti, jejichz vztah uchopil jen
duch. <"

Maritain zde upiesiiuje ponc¢kud neStastnou opozici srovnani-pfiblizeni: 1
v ptiblizeni se vzdy jedna o urcité srovnani, nemtize se vSak jednat o srovnani volni,
uvazené, které vychdzi z hledani podobnosti, jez jsou v pfirodé dané, za ucelem
ilustrovani néjaké ideje, hledani srovnani se skutecnosti, kterd je pfirozené spojena
se skutecnosti ideje, protoZze jsou ob¢ propojené v néjakém obecnéjSim pojmu.
Jejich pftiblizeni bylo uz provedeno v pfirodé, duch nic nevytvaii, ale spiSe

konstatuje. Takovéto uvazené srovnani zlstdvd nutné na povrchu rozumu a na

187 Ransom, J. C., The Word's Body, s. 115, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans [’art et
dans la poésie, op. cit., s. 503.

18 Reverdy, P., Image, Nord-Sud, 13, biezen 1918, cit. IN: Maritain, J., L Intuition créatrice dans
I"art et dans la poésie, op. cit.. Textes sans commentaire ¢.20, ¢esky in André Breton, Manifesty
surrealismu, Herrmann & synové, 2005, s. 32-33.
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povrchu imaginace, je vlastnim postupem rétoriky a nema nic spolecného s tviiréim
postupem vychazejicim z intuitivnich cest poezie.

Intuitivni cesta poezie ma sviij zdroj v pfedpojmové (a tedy nepojmove) ¢innosti
intelektu, kde se rodi basnicka intuice, od niz se dostavaji obrazy do védomi cestou
intuitivnich pulsaci, zaroven imaginativnich a emociondlnich. Obrazy, jez se takto
vynoiuji z hlubin duchovniho pifedvédomi, kde jsou bezprostfedné ozafovany jasem
,0svetlujiciho rozumu®, jsou nastroji ur€ité inteligibility, ale zaroven si uchovavaji
vlastni nezkroceny zivot, ur¢itou miru nekonceptualizovatelnosti, aby vyjadiily
v exaltaci basnika néco, co nemlze byt pojato do pojmul. Obrazy, které vychazeji
timto zplsobem piimo z tviir¢i intuice, at’ uz pfimo z centralni intuice ¢i z kazdé
intuitivni pulsace zvlast, a které ptisobi bezprosttfedné, bez prostiednictvi jakéhokoli
pojmu nazyva Maritain bezprostiedné osvétlujici obrazy. Osvétlujici proto, ze jsou
ozatené zaroven svétlem ,,osvétlujiciho rozumu® a basnickou intuici ¢i paprskem
této intuice.

Proces béasnického poznani, ktery se promitd v obrazech, se odehrava v hlubinach
duSevniho predvédomi, kde k poznani nedochazi logickym srovnanim jedné znamé
véci s jinou zndmou véci, ale spiSe dochdzi k tomu, Ze je jedna véc pozndvéana
prostiednictvim jiné. ,,Nepriblizujeme jednu jiz znamou veéc k jiné také jiz znamé.
Véec, ktera byla neznama - byla znama jen v nejasnosti emotivni intuice - je
odhalena a vyjadrena prostiednictvim jiné, jiz znamé a takto je objevovadna jejich
podobnost.(...)Druha véc je priblizovana k prvni (nevyslovitelné, jesté nepoznané ve
rozcitlivélosti spdce ci v exaltaci basnika) ne proto, ze by se jednalo o predmeéty
dvou pojmii prirozené spojenych, ale protoZe v predvédomém oceanu obrazii je
obraz druhé véci pohanén a pozveddan spolecnou cinnosti intuitivni emoce a
osvetlujictho rozumu, hledajicich intuitivni vyjadieni pro néjakou naléhavou a

nejasnou  inteligibilitu. “'*°

K celému procesu dochazi nezavisle na logickém
uspofddani véci podle jejich pfirozené podoby, tato nezéavislost svobodného
pusobeni intelektu na ptirozeném logickém fadu je divodem neustdlé novosti a
neptedvidatelnosti obrazd.

Jejich primarnim zdrojem je tvirci intuice, ale nékdy muize byt v poezii uzito i
obrazli pfinesenych automatickym podvédomim, ¢i obrazi, které viibec nepochaze;ji

od basnika, ov§em pod podminkou, Ze budou pfetaveny basnickou intuici a takto

integrovany do celku dila.
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TROJI EPIFANIE TVURCI INTUICE

Hudba a poezie zrcadli podle Maritaina basnickou intuici nejbezprostiednéjSim
zptsobem, basnickd intuice je viak zdrojem viech uméni'’ a veskeré umélecké
inspirace: vytvarnych uméni, uméni tance, dramatu i romanu."' Veskera umélecka
hodnota zavisi podle Maritaina pravé na sile poezie pfitomné v tom kterém dile,
celd podrobné popsana teorie inspirace plati pro vSechna umélecka dila, to co mezi
sebou jednotlivd uméni a umélecké druhy odliSuje je zplisob, jakym se tato poezie
vtéluje.

V tomto kontextu rozviji Maritain teorii troji epifanie tvirci intuice, jez se vyjevuje
trojim zpusobem: v basnickém smyslu €1 vnitini melodii, v tématu nebo dé&ji a
v &isle nebo harmonické expanzi. Tyto tii epifanie jsou vlastni kazdému dilu'®?,
podileji se vSak na ném riznou mérou. Jsou Maritainovy klicem pro rozdéleni
literarnich druhti, v némz se nefidi klasickym rozliSenim na lyriku, epiku a drama,
nybrz v souladu s tendencemi moderni literatury rozliSuje poezii poezie, dramatu a

romanu.

Vnitini hudba, téma a déj, ¢islo a harmonicka expanze

Bésnicka intuice, jeZ je vlastni esenci uméleckého dila, vychazi na svétlo postupné
ve tfech fazich. Dilo se postupné osamostatiiuje a odcizuje basnické intuici, ta vSak
nutné zUstava jeho jednoticim prvkem, vlastnim Zivotem dila. Tvir¢i intuice se
vyskytuje ve tfech raznych stavech, podle duchovnich sfér, ve kterych plisobi.

I. V duchovni sféfe, ktera je jejim vlastnim prostfedim, v tviréi noci predvédomého

zivota intelektu, se tviréi intuice nachdzi v Cistém, plvodnim stavu, ,,ve stavu

189 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 508.

%0 srov. Staiger, E., Zdkladni pojmy poetiky: ,,Lyri¢no je poslednim dosazitelnym zékladem vieho
basnictvi, (...) hlubinou, z niz prameni* (op. cit., s. 146).

1y dopise ze 26. kvétna 1926 pise Fr. Mauriac Jacquesovi Maritainovi v reakci na Odpovéd’ Jeanu
Cocteau, ve Maritain v dialogu s Jeanem Cocteau formuluje urcity program obnovy kiestanské
literatury: ,,Patiim k t€ém jez vas ,,dopis® nepohorsil, ani nepfekvapil (neni nas mnoho). Myslim, Ze
se mi nejvic libi jeho bozska neopatrnost; a piece tam pisete o jediné véci, ktera mé opravdu
zameéstnava, totiz o vztahu poezie a Boha. Jsem jenom romanopisec, ale roman je romanem jediné
je-li Poezii: proto jste ten dopis, aniz jste to védél, psal také pro mne.““(zdtraznéno nami). A ve svém
eseji o Romanopisci a jeho postavach (Romancier et ses personnages, 1933, OC, 11, Pléiade, s. 859)
piSe Mauriac: ,,divadlo neunikne smrti jeding jestlize objevi sviij pravy zaklad, jimz je poezie.*

192 Srov. Staiger, E., Zdkladni pojmy poetiky, op. cit., s. 11: , kazdé pravé basnické dilo se podili na
vSech druhovych idedch rozdilnou mérou a rozdilnym zptisobem®.
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bozského daru®. Do dila se dostava prostfednictvim béasnického smyslu. Tento stav,
i to, jak se vném basnickd intuice dostava na svétlo, byl dostate¢né popsan
v predchozim vykladu. Basnicky smysl bude v basni prvni intencionalni hodnotou,
ma nejblize k tvir¢imu zdroji a znaci bezprostfedné subjektivitu basnika vyjevenou
v noci nepojmové emotivni intuice. Esence basnég, zdroj jeji intuitivni sdélitelnosti a
jeji schopnosti nadchnout intelekt, své vlastni byti, ziskdva basen prave
z basnického smyslu.

II. Vt¢ mife, vjaké se zintenziviiuje vykon operativni ¢innosti, tvaréi intuice
postupuje od rodiciho se logu k tématu a k dé€ji. Zde jiz neni ve svém sourodém
stavu, ale ve stavu odcizeném, jakoby o krok dal, ve stavu dila zvlast’ uchopeného
v mysleni. UrCitd objektivni virtualita, ktera byla obsazend v tvir¢i intuici, se od ni
odd€luje a prechazi k ¢inu. Basnickd intuice se zde dostava do dila prostfednictvim
d&je a tématu. Dgj €i téma je druhou intencionalni hodnotou, vyplyvajici z basnické
intuice. Pfedpokladé basnicky smysl a dopliuje jej, je druhym tkonem, ve kterém
baseini vstupuje do byti.

Basen mé svého druhu transitivni d¢€j, vnéjsi a pfidany, své plisobeni na ¢tendie. A
ma také d€j imanentni, vnitini a zasadni, d¢j, ktery je jeji vlastni substanci — vlastni
pohyb, ktery se v ni odviji a kterym zevnitf utvrzuje sebe samu. V tomto déji se
ukazuje jeho vlastni vyznam, téma, které je vrcholem a vyznamem d¢je. Pojem
tématu se zasadné liSi od pojmu teze, téma je v basni neodd¢litelné od d&je, je
imanentni Zivotu basné, protoZe je vyznamem dé&je. Jako takové predpoklada
basnicky smysl a ma sviij ptivod v basnické intuici.

Vlastni Gc¢inek déje je preneseni basnického poznani z jeho plivodniho stavu, ve
kterém jsou emoci neoddéliteln€ uchopeny véci a basnické ja, do objektivnéjsiho a
univerzalngjsiho stavu, kde nadale neni uchopitelné konceptudlnimi pojmy, ale kde
se Castecn¢ zbavuje noci subjektivity. Jiz nejsme konfrontovani s basnickym
poznanim a emoci v Cistém stavu, jako je tomu v basnickém smyslu, tviiréi emoce
se zde objektivizuje. Téma je tedy objektivizaci ¢i intelektualizaci obsahu tvirci
emoce. Neni redukovatelné na cisté logicky vyrok, nicméné miize byt do takového
vyroku pielozeno, 1 kdyz takto ztraci svou vlastni podstatu.

Téma je v dile prvkem nejblizS§im intelektualni racionalité, pfedstavuje objektivni
obsah s univerzalnim vyznamem. Bohatstvi a hodnota tématu zavisi na intelektualni
vybavé basnika, na tom, co je ulozeno v jeho paméti, ale hlavni pfesto zlstava

basnicky smysl, od néhoz se d¢j a téma, jez jsou dopliikky a objektivnimi odrazy
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basnického smyslu odviji a do néhoz musi byt integrovany. Maji svlj piivod
v basnické emoci a predstavuji se duchu neoddélitelné od ni. Téma samo o sobé
tedy nema vlastni tvar¢i moc, ale potiebuje ji ziskat z basnické intuice. Nikdy
nemuze stacCit k vysvétleni tvarci sily basné, protoze ta je dilem intuitivni emoce.
Ptedchozi znalosti a intelektudlni vybava umélce tu hraji svou roli jako materidlni
podminénost, ale formalni roli, pro dilo urcujici, ziskavaji teprve prostfednictvim
basnické intuice. Bez ni jsou 1 ty nejuzasnéj$i myslenky a znalosti dilu vnéjsi a tim
padem zdila ¢ni, rusi. Aby se staly koherentni soucasti jednoty dila musi byt
pfetaveny v pfedvédomé noci basnického poznéni.

III. Tieti stav je stav, ve kterém tvUrci intuice pronikd do sféry intelektudlniho
vidéni na dennim svétle utvoreného logu - slova, zde se ocitd ve sféfe ctnosti uméni,
v odcizeném stavu. Operativni sily, které byly v dile pfitomné virtualné, jsou
uvedeny v ¢innost, basnickd intuice oZivuje ctnost uméni a stieZi operativni cesty a
dostava se do dila prostfednictvim poctu a harmonické expanze, ty jsou vSak
podfizeny basnické intuici.

Harmonickd expanze je basnickym prostorem, ve kterém se jednota duchovné
pocatého dila rozviji ve vzajemné extrapozici ¢asti a roztahuje se v prostoru ¢i
v Case. Kazda ¢ast i vzdjemné vztahy Casti zavisi na celku, ktery jim pfedchazi
v dusi umélce a urcuje kazdé casti vlastni naroky jednoty. KdyZ se ztrati smysl
poctu, jinak feCeno kdyz ptestane plsobit jednotici sila basnické intuice, dochéazi
k nietzcheovské ,,anarchii atomu*.

Pocet znamend u Maritaina komplexni orchestralni jednotu ¢asti, vitalni souhru-
spolupraci rozmanitého. Harmonickd expanze je nejsndze vnimatelna smysly,
nejzjevnési, je tim, co se v dile vyjevi jako prvni, totiz rozdé€leni Casti, proporce.
Jakkoli dilezita, ziistava prece harmonicka expanze svého druhu vnéj§im odrazem
basnického smyslu a déje v Zivouci matematice smyslového zjevu. Prostfednictvim
harmonické expanze ma dilo urcitou vnéjsi hudbu, jez pilsobi na smysly.
Harmonicka expanze se tidi zdkonem proporce, ale v kazdém dile je realizovana
zcela svébytnym zplsobem. Zdrojem proporce, kterd je obecné platnym zakonem,

je v umeéleckém dile proporce hlubsi a plivodné&jsi, skrytd v duchovni struktufe dila.
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T¥i epifanie poezie v uméleckém dile

T epifanie, troji vyjeveni basnického smyslu, jsou nutné pifitomné v kazdém
uméleckém dile, jde vSak o to, jaky prostor jim bude dan. V umeéleckém dile
odpovidaji tfem charakteristikdm krasna: basnicky smysl jasu, zafeni, d¢j ¢i téma
integrité, pocet ¢i harmonicka struktura souladu, konsonanci. Zaroven vsak tyto tfi
hodnoty charakterizuji tfi rizné literarni druhy — basnicky smysl, prvni
intencionalni hodnota, kterd se vyjadiuje ve vnitini melodii a je vlastni esenci dila,
je charakteristicky pro poezii, druhd intencionalni hodnota, déj ¢i téma, je vlastni
dramatu a projevuje se v tématu, tfeti intencionalni hodnota, ¢islo ¢i harmonicka
expanze, dopliujici basnicky smysl a d& a ur€ujici harmonickou strukturu, je
vlastni romanu. Zaroven je také prevaha jedné z téchto hodnot urcujici i pro jiné,
neliterarni druhy, basnickd smysl pro hudbu, na jejiz paralelu s poezii jiz bylo
poukdzano, dé¢j ¢i téma pro tanec, pocet ¢i harmonicka expanze je vlastni
vytvarnému umeéni. Tim vyvstavaji zajimavé paralely mezi riznymi oblastmi
umeéni.

OvSem stale je mit tfeba na paméti diraz, ktery Maritain klade na to, Ze zdrojem
vSeho umeéni je basnicky smysl, kterd je esenci dila. Ve vSem byti podle
aristotelsko-tomistické metafyziky plati, ze esence vzdy pfedchazi akci. Stane se, ze
femeslo zradi basnika a ptevazi natolik, Ze ptebije basnicky smysl. D 1 téma se
mohou z tvlr¢i intuice vyvléci, degenerovat, zmocnit se vlady nad uméleckym
dilem, proto je dilezité, aby stale zstdval na prvnim misté primordidlni vztah dé&je
a basnického smyslu, od kterého se odviji vSe dalsi. Podfizeni vSeho basnickému
smyslu je pfeci tim, co odliSuje kradsna-autonomni uméni od uméni uzitych. Zazrak
vSeho velkého umeéni je podle Maritaina dan tim, Ze je zde ctnost uméni ,,zcela
proniknuta basnickym smyslem, Ze z dila vyzaruje sdélitelnost plna bdsnického
poznani, které Zzije tak svobodnym a autonomnim zpiisobem, Ze dej, ackoli oZivuje
vSe, se jevi jako Cisty pohyb, zviditelnéni vnitiniho zpévu dila, kterym prochazi duse

L, 193
basnika.*

Dobré drama ani romén nejsou podle Maritaina rozhodné na prvnim
mist¢ dilem dobfe vykonstruovaného dé&je ¢i zéapletky, jsou dany hloubkou tvirci

intuice.

193 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 520.
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Proces diferenciace tii epifanii

Twvirci intuice pronika do kazdého dila ve tfech epifaniich, ale tyto nehraji ve vSech
zanrech stejné urcujici roli. Moderni poezie ucinila veliké objevy v oblasti obrazli a
jejich tajemného Zivota v dusi. S jejim uvédomeénim si vlastni podstaty a basnického
poznani, s osvobozenim basnického smyslu a odhalenim cesty zvnitinéni melodie
bychom mohli fici, ze opravdu dospéla ke své podstaté. A zarovenn mnoho kritiki
XX. stoleti (mj. V. Vejdl¢, Chodasevi€) vyzdvihuje jako problém moderni poezie
ztratu tématu. Ve srovnani s Danteho poezii, kterd zahrnuje cely kosmos, vizi svéta
s vyznamnou ¢asovou dimenzi a vystavénim postav, jako by jim v moderni poezii
néco chybélo. V moderni poezii hraje ¢as vedlejsi ulohu a postavy maji vétSinou
vyznam naprosto marginalni, pokud jsou zminény, pak vétSinou pouze v nastinu.
Maritain ztratu tématu v moderni poezii neinterpretuje jako néjaky nedostatek, ale
naopak jako zavrSeni procesu uvédomovani si vlastni podstaty, zavrSeni procesu
vyhrafiovani literarnich Zanrt.

Vidéli jsme, ze Maritain chipe vyvoj uméni jako cestu postupného
sebeuvédomovani. S tim Uzce souvisi také jeho pojeti literarniho vyvoje jako
postupného vyhranovani tii specifickych typt poezie, které po ur€itou dobu
pusobily v literatufe nerozdélen¢ a k jejichz vyd€lovani dochazi teprve postupné,
jako meznik — ¢i spiSe dilo, v némz se zavrSuje nerozliSené plsobeni tii epifanii
tvir¢i intuice, aby od nynéjska kazda zacala na sebe brat vlastni specifickou podobu
v rozliSeni literarnich zanrd, uvadi Maritain Danteho BoZskou komedii, které

v Tvlréi intuict v uméni a poezii vénuje zvIastni misto.

Dante jako zavrSeni obdobi nediferencované poezie

Dante je pro Maritaina basnikem — géniem, ktery se zcela podrfidil hlasu tviréi

intuice, zaznivajici z vyjime¢né hloubky a nechal ji zaznit v plné sile a svobodé, je

mu vzorem ,,basnické nevinnosti“'**. Vyjimeénost Danta je viak podle Maritaina

"% Tviréi nevinnost souvisi se zasadni nezaujatosti basnické intuice, ktera ma sviij pivod v bytostné

ontologické jednoduchosti, vlastni oblastem, ze kterych basnickd intuice vychazi. Maritain ji
prirovnava k pohledu ditéte, prosté udiveného nad bytim a odsuzujiciho tak naSe zajmy s jejich
ubohosti. Tvur¢i nevinnost se neztotoziluje s mravni nevinnosti. Je ontologické, nikoli mravni
podstaty. Bytostné souvisi s tvar¢i intuici basnika, nikoli s jeho laskou. Zaroven vSak neni intuice
podfizena v§em druhiim iluzi a mravni degradace, jako laska, protoZe patii do fadu poznani a jakozto
intuice se nikdy nemiji se svym cilem.
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déana také jeho zcela jedinecnou pozici ve vyvoji literatury, kterou nas filozof vnima
jako pozici na ptelomu dob.

Stredoveka literatura predstavuje poezii jest€ nedospélou, v nerozliSeném stavu:
,,jesté nedosahla etapy, ve které si vnitini rust poezie zada rozdéleni poezie samotné
do nekolika zakladnich forem“. Dante se objevuje na scéné v okamziku, kdy
sttedoveéka poezie dosahuje vrcholu svého rlstu, jiz na pokraji rozliSeni, ale jeSté
nerozliSena. K rozliSeni zanrti dojde teprve po Dantovi, v Bozské komedii jsou
pfitomné vSechny zaroven — zaroven intenzivni skutecnost zpévu, poezie divadla,
poezie ptibeéhu ¢i romanu, tii epifanie sklddaji jedine¢nou entelechii tohoto dila.
Proto nemtize byt Dantova Bozska komedie zatfazena do Zadného Zanru.

Zpév, vnitini melodie prochéazi celym dilem, v podobé pisné zpivané milované
zen¢. Dilo se zaroven jevi jako drama, dilo ozivované artikulovanym a
definovanym intelektudlnim elanem, ktery je vlastni dé&ji, a sjednocujici moci
tématu, znacicitho vyjime¢né plsobivy d¢j, jak je znat zvlast v Ocistci. Bozska
komedie pfedstavuje zaroven piibéh ¢i roman o Zivoté zde na zemi a na onom svéte,
souvislou a komplexni vypravéni, ve kterém je jednotlivych piithod dvou
protagonistli vyuzito k tomu, aby byl v existenci a v pohyb uveden svét pribéhi a
osudi, predstavenych tak, Ze se kazda lidské bytost, jeZ se zde vyskytuje, uchopena
ve své nevystizné jedinecnosti, jevi jako stied zdjmu béasnika. Dante zna své postavy
zevnitf, skrze sebe sama, sourodosti, jako je tomu u romanopisce. VSechny jeho
postavy maji vlastni zivot a bytostnou niternost. Zpév je nejvyraznéji pfitomny
v R4ji, drama predev§im v Oc¢istci, roman v Pekle. Bozskd komedie spojuje troji
epifanii poezie, roman, drama a zpev nerozdélitelnym zplsobem v rovné plnosti.

Po Dantovi dochazi k oddé€leni tii specifickych typi poezie, nejednd se jen o
rozdéleni na literarni Zanry, ale o opravdové vyhranéni tii typli poezie. Poezie
basné, poezie divadla a poezie romanu. Nejedna se o uméni psat verSe (kazdé
verSované dilo neni poezii), dramatické uméni a uméni romanu. Umeéni je, jak jsme
vidéli, v Maritainové pojeti podfizené poezii, ta ma rozhodujici tlohu pro to, ¢im

dilo je.

Basen

Co se tyce basn¢, byl proces diferenciace plné zavrSen teprve v moderni dobé,

zéaroven s tim, jak si poezie uvédomovala sebe samu. Poezie basn€ je poezie vnitini
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hudby, basen existuje zmoci basnického smyslu, ktery je prvni epifanii tvirci
intuice. V ném spociva intenciondlni hodnota struktury basné€. Bésnicky smysl je
bezprostfednim, nejCistSim vyjadienim tvirci intuice, protoze jesté zustava ponofen
v intuitivni noci subjektivity. Basnicky smysl je zdrojem vsech tii typa poezie, ale
v poezii vnitini hudby, v basni, je basnicky smysl, vnitini melodie, tim jedinym, co
dava basni jeji esenci. Basnicky smysl je zde formou ¢i ustavujicim vnitfnim
principem, entelechii basné. D¢&j a Cislo, ve kterych basnicky smysl ptekypuje,
jakkoli diilezité a neodmyslitelné, jsou vlastnostmi navic.

Velikost basné se neméti intelektualitou ¢i univerzalitou tématu, jaké je pfitomno
v Bozské komedii. Béasni neni vlastni ani piib&éh, jak piSe Maritain, roman ji
umoznil osvobodit se od funkci, které ji nejsou vlastni. Dulezité¢ je pfedani
basnického smyslu — intuitivni noci subjektivity a nekonceptualizovatelnych

vyznami uchopenych prostiednictvim této noci.

Drama

Poezie divadla je poezii d€je. Basnicky smysl preddva dilu esenci inchoativnim
zpusobem, tohoto u¢inku nemuze pln¢ dosdhnout jinak nez prostfednictvim druhé
epifanie basnické intuice, prostfednictvim déje. Drama spociva v jednani, dusi
dramatu je d¢;.

Ten, jak piSe Francis Fergusson v The Idea of Theatre, ,,neznamena uddlosti déjin,

ale pristresi ¢i centrum pritazlivosti, z nehoz vyplyvaji udalosti konkrétni

<195

situace' ", nelze jej zaménovat za zapletku (jez je pouze urcCitou realizaci déje), je

r

nééim mnohem hlubsim a zarovenn mnohem prost$im, jednodussim, podstatné
duchovnim. Dramaticky d&j je pro Maritaina ,,duchovnim pohybem, elanem,

vychdzejicim z konstelace lidskych cinitelu, shromazdeénych v urcité dané situaci,

A 196
ktery urcuje odvijeni uddlosti v case ™.

Postavy jsou zde sice nadany svobodnou vili a mohou ménit pribéh hry, zaroven

v ’ Sy 01 o RN - 197
vSak dilo samo nema Zadnou svobodnou vili a vychazi z vnitini nutnosti.

195 ¢it. IN: Maritain, J., L 'Intuition créatrice dans l’art et dans la poésie, op. cit., s. 538.

1bidem.

7 Emil Staiger ve svych Zakladnich pojmech poetiky definuje drama pravé a predeviim
nezvratnym sméfovanim k cili, kazda ¢ast zde prichazi v uvahu jen jako funkce celku, vse je
podfizeno ur¢itému ,,aby*. Zdlraziuje jednostrannost postav, které jsou mnohem spise ztélesnénim
urcitého charakterového rysu, nositeli urcité vlastnosti, nez psychologicky odstinénymi aktéry déje.
(srov. op. cit., s. 111- 126)
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V tom spociva paradox divadla, ktery je nutnym dasledkem transpozice zivého byti
do dila. Odtud aristotelska ,,imitace d&je®, ktera plati pro vSechno drama. Nejedna
se o kopirovani souslednosti udalosti tak, jak se odehraly ve skutecnosti. ,,/mitace
deje je sama dejem*, analogickym ke skutecnym uddlostem, ktery je po svém
pietavuje, takze se znich stava vlastni autonomni d&j, d&j dila.'”® Dgj je takto
imanentni vlastnosti dila: ,,Dramaticky déj je vlastnosti dramatického dila, nikoli
véci, jez toto dilo predstavuje. <" Dilo nejen Ze existuje, ale jednd, kona.

D¢ je v dramatu nadfazen postavam, jednajici osoby slouzi dé&i, jak k tomu
poukazuje jiz Aristotelova Poetika: , Tragédie jest napodobeni nikoli lidi, nybrz
Jjednani a Zivota a Stésti a nesteésti; Stesti a nestésti byva v jednani a ucel a cil jest
druh jedndni nikoli viastnost.“’” A jinde: , tragédie, jest ndpodobou jedndni, a

“01 Bez jedndni by tragédie ani nebyla, pise dale

«202

hlavné proto jednajicich osob.
Aristoteles, bez povah by vsak mohla byt. V pfipadé roménu je tomu podle
Maritaina naopak, ,, miuZeme rici, Ze v romanu je jednani napodobovano predevsim

. .7 r 4 (X3 203
vhledem k jednajicim osobam *.

Roman

Poezie romanu je poezie portrétu ¢lovéka. Ani basnicky smysl, ani déj nestaci ke
vzniku takového dila. Je zde zapotiebi tfeti, konecné epifanie tvlr¢i intuice, ¢isla ¢i
harmonické expanze, zapliiujici basnicky prostor ¢asti ve vzdjemném napéti, jimiz
jsou tentokrat lidské postavy, svobodni Cinitelé. Roman dostavd svou basnickou
esenci z harmonické expanze. Cislo je du§i romanu, roman je a jedna jakoZto
zaplilyjici prostor. Velci romanopisci, kterych neni mnoho, jsou basniky. Aby byl
roman poezii je zapotfebi zv1ast’ silné tviir¢i intuice, schopné dovést sviij proud az
k vnittnimu zdznamu jinych lidskych ja, zijicich v dile. To je mozné jediné
prostfednictvim poznani afektivni sourodosti (per connaturalitatem), které
umoziuje romanopisci proniknout do vnitiniho svéta postav a pfedvidat jejich ¢iny

prostiednictvim vlastni ndklonnosti.

198 srov. Maritain, J., L Intuition créatrice dans l'art et dans la poésie, op. cit., s. 539

% Ibidem.

200 Aristoteles, Poetika, kap. V1., 1450 a 16-19, pteklad P.Rezek

1 Ibidem, 1450 b 3-5,.cit. IN: Maritain, J., L'Intuition créatrice dans 1'art et dans la poésie, op. cit.,
s. 590, pozn. 39.

292 Ibidem, 1450 a 24

203 Maritain, J., L Intuition créatrice dans l’art et dans la poésie, op. cit., s. 590, pozn. 39.
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Na rozdil od dramatu nesméfuje z4jem romanopisce na prvnim misté k déji, ale
k postavam. Dobry romanopisec je ten, ktery je schopny vdechnout samostatny
zivot postavam, jehoz postavy nejsou jen odpozorované ze svéta, ale ziji vlastnim
zivotem, jak podrobné¢ rozebird Francois Mauriac ve svém pojednani o
romanopiscovi a jeho postavach.*®* Postavy jednou stvofené se jiZz nefidi pouze
romanopiscovymi zaméry, nesdili jeho ndzory a zpé&Cuji se tomu, stit se jeho
mluvéimi. Romanopisec vypousti své postavy do svéta, kde si tyto ziji po svém.
,.Cim vice nase postavy Ziji, tim méné jsou ndm podiizené.“**> Neodvratna nutnost,
vlastni d&ji dramatu, prenechdvad vroménu misto rozvijeni, ve kterém hraje
nahodilost mnohem vétsi roli.

Jak dale piSe Mauriac, ,,cilem romanu je poznani lidského srdce, jeho predmétem je
komplexita lidského Zivota“*?’, , hlavni je dotknout se pravdy o clovéku“*”. V tom
se 1i$i od dramatu, jehoz privilegiem zlstava katarze: ,,Pretaveni lidské podstaty ve
stavbé dila je v romanu méné radikadlni nez v dramatu. Proto je ocisteni vasni —
katarze — privilegiem dramatu a zvlast' tragédie, ve které rozjimame své vdsne,
pohybujici se ve vysSim radu, oddélené od nas a ridici se zakonem vlastni fatality.
U nejvétSich romanopiscil je roman pomalym procesem vyjevovani lidského ja.
Zatimco pro né€které autory (jako napft. pro jiz citované¢ho V. Vejdlého) je moderni
roman rezignujici na déj dokladem umirani uméni, Maritain vidi v zaméfeni na
introspekci postavy prohlubovéani charakteristického rysu romanu. Moderni roman
dovedl podle n¢j vypravéni k bodu duchovni niternosti, ktery presahuje vSechny
ptedchozi formy. I zde, jako v poezii, plati, Ze je romanopisec umélcem, a odtud ze
poznani lidského srdce je pro n¢j zahrnuto v prvnim ucelu, ktery je z fadu tvoteni,
totiz vytvoreni urCitého dila. A toto dilo, romén, existuje jediné jako zapliujici
prostor, existuje jedin€ diky kohezi mezi vnitinim rozvijenim a vyvojem udalosti a
uspofadanim reakci individudlnich €initeld. KdyzZ je, jako v nékterych Greenovych
¢1 Bernanosovych romanech, pozornost soustiedéna na jedinou postavu, mé tato

postava takovy reliéf a pohyb jejiho vnitiniho Zivota takové rozpéti, ze se zda, ze

204 Mauriac, F., Le Romancier et ses personnages, 1933, IN: Mauriac, F., Oeuvres complétes, 11,
Pafiz, Gallimard, collection de la Pléiade, 1979, s. 839 — 861.Mauriac zde od poc¢atku zduraziuje
dvoji zdroj vzniku literarni postavy, ta se rodi z ,,manzelstvi jezZ romanopisec uzavira se skute¢nosti,
z ,tajemného spojeni umélce se skuteénosti.“ Postavy jsou zaroven neoddélitelné pozorovanim
druhych a basnikem samym. Nemohou byt pouze odpozorovany, potiebuji byt pfetaveny v nitru
romanopisce.

> Ibidem, s. 850.

2% Ibidem, s. 846.

27 Ibidem, s. 854
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vyplituje celou zemi. Roman nemusi mit, jako je tomu u Proustovych romani,
témét zadny vztah k d¢&ji, ma tak mnohem blize k orchestralnimu uspotadani

volnych ¢lent, z nichz kazdy je svétem o sobg.
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ZAVER

V dnesni dobé, kdy se pokusy uchopit podstatu uméleckého dila jevi jako marna
prace a kdy ptrevladd skepse k moznosti existence spole¢ného pojmu umeéni,
pfedstavuje Maritainova filozofie uméni, vychézejici primarn¢ z reflexe zkuSenosti
tvlirce a uvazujici o tvorbé z hlediska ontologie dila a teorie poznani, ojedinélou
snahu.

Maritainovi, jehoz reflexe umeéni se opird zaroven o zkusenost modernich umélcti a
zaroven o pevnou bazi tomistické ontologie, se v Tviir¢i intuici v uméni a poezii
podaftilo vytvofit koherentni systém, dostate¢né otevieny, aby mohl byt aplikovan
na umeéni v celé jeho §ifi a zaroven dostatecné piesné vymezeny, takze umoziuje
jasnou definici uméni.

Uméni vtom smyslu, vjakém je dnes chapano, je zde definovano jako
nerozd¢litelnd jednota uméni a poezie, jez se k sobé maji jako duse k télu. Poezie
jakozto duse dila, blizka platonské mousiké, ovSem s tou vyhradou, Ze se do dila
nedostava odkudsi shiiry, ale prameni ze zvlastni — basnické — zkuSenosti, v niz je
svébytnym zplsobem neoddélitelné¢ od subjektivity tviirce a jejim prostfednictvim
uchopen néjaky skryty aspekt byti, ze své podstaty tihne ktomu, aby byla
zachycena v dile, uméni pak umoZiuje jeji vtéleni. Uméni neni pro Maritaina
primarné femeslnou zru€nosti, ale intelektudlni schopnosti (ctnosti praktického
rozumu), jez spociva ve spravném urceni cesty k vytvoteni dila, je ze své podstaty
intelektualni, pficemz nejde o aplikaci pfedem danych pravidel, ale o objeveni
pravidel, kterd jsou pro kazdé dilo jedinecna, a jez jsou v souladu s jedinecnou
tvlrci intuict, kterd je zarodkem dila, jeZ ma byt vytvofeno.

Kazdé dilo je tedy chapano jako zcela jedinecné, nelze nastavit n&jakéd predem dana
pravidla, ktera by zaruCovala, zZe bude mit dilo estetickou hodnotu, jeZz podle
Maritaina zavisi jen na sile tviréi intuice.”® Tvaréi & basnicka intuice nebo
basnické poznani je v podstaté synonymem k poezii. Maritain v Tvirci intuici
vuméni a poezii vénuje tomuto zvlaStnimu nepojmovému poznani, jeZ je vic

zkuSenosti nez poznanim ve vlastnim slova smyslu, nemalo prostoru, neni bez

2% Maritain se v tomto svém pojeti jedine¢nosti kazdého dila shoduje mj. s nizorem Wolfganga
Kaysera, podle n¢hoz je jedinou moznosti, jak se estetické hodnoty toho kterého dila dobrat,
interpretace. viz. Wolfgang Kayser, Literarni hodnoceni a interpretace, in Revolver Revue, 2003, €.
52, duben, s. 136-151.
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vyznamu, Ze praveé rozvinuti teorie basnického poznéni v jeho specifi¢nosti ptivedlo
Maritaina k hlubSimu poznani metafyziky lidského subjektu, sjeho svétem
duchovniho ptfedvédomi. Pojem duchovniho pfedvédomi, ktery se u Maritaina
poprvé objevuje praveé v Tvarci intuici v uméni a poezii a predstavuje jakysi svornik
dosavadnich Maritainovych tUvah o nepojmovém mysleni, je bezesporu
Maritainovym vyznamnym piinosem k uvaham o fungovani lidského intelektu.
Jakkoli se Maritain neomezuje na zkusenost moderniho umeéni, je to podle néj preci
pravé ono, které dava nejbezprosttednéjSim zplisobem nahlédnout podstatu uméni
v jeji Cisté podob¢. Maritain pozoruje v umeéni proces progresivniho uvédomovani si
vlastni podstaty, jiZ je basnickd intuice, a zbavovani se vSeho, co k této podstaté
nepatii. Stranou jeho pozornosti nezlstavaji ani uskali této cesty sebeuvédomovani,
zvlast zradna tehdy, kdyz umélec zapomene, ze cilem basnického poznéani neni
poznani jako takové a duchovni zkuSenost pro ni samu, ale tviir¢i akt.

Bésnickd intuice je u Maritaina urcujicim principem pro vSechna uméni, ovSem
vysadni misto v jeho teorii uméni zaujima poezie a literatura. Jak jsme v uvodu
pfipomnéli, byla to zejména zkuSenost modernich basnikl, jeZz dala Maritainovi
nahlédnout do nitra tvirci zkuSenosti. Snad pravé proto je proces vtélovani tvirci
intuice nejpodrobnéji ukazan na piikladé slovesného uméni, a to zejména na
ptiklad¢ poezie.

Ta je podle Maritaina nejbezprostiednéjSim ptredanim basnické intuice, cozZ plati
zvlast v ptipadé moderni poezie s jeji volnou formou, kterd se fidi pouze sledem
obrazll a intuitivnich pulzaci, jeZ s sebou basnicka intuice pfindsi. Maritain ukazuje,
ze volna forma moderni poezie neni a nemuze byt v zddném piipad¢ ndhodna, ale
ze musi vychazet z hloubi tviréi zkusenosti. Volny vers neni bez pravidel, naopak,
jeho pravidla, jez musi byt vzdy nové objevovana, kladou na basnika vyssi naroky,
nez jak tomu je u systému klasickych pravidel.

Bésnicka intuice, jez je vlastni esenci uméleckého dila, se vyjevuje trojim
zpusobem: v basnickém smyslu ¢i vnitini melodii, v tématu nebo d¢€ji a v ¢isle nebo
harmonické expanzi. Tyto tfi epifanie jsou vlastni kazdému dilu, podileji se vSak na
ném ruznou meérou. Jsou Maritainovy klicem pro rozdéleni literarnich druhd,
basnicky smysl, prvni intencionalni hodnota, kterd se vyjadfuje ve vnitini melodii a
je vlastni esenci dila, je charakteristicky pro poezii, druha intencionalni hodnota, d¢j

¢i téma, je vlastni dramatu a projevuje se v tématu, tieti intenciondlni hodnota, ¢islo
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¢i harmonickd expanze, doplitujici basnicky smysl a d€j a urcujici harmonickou
strukturu, je vlastni romanu.

Jednoticim prvkem, vlastnim Zivotem dila, tim, co ¢ini z umé¢leckého dila umélecké
dilo a co je vume¢leckém dile dale piedavano vSak vzdy nutné zlstdva basnicka
intuice, klicovy pojem Maritainovy teorie uméni, ktery snad mtize pomoci vnést do

soucasnych tvah o uméni nové svétlo.
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