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Abstrakt: 
Hudba se v poslednich desetiletich bezprecedentne promenuje. Jeji povaha je 

stale mene estetickri, ovsem stale vice socialni. Obrovske mnoistvi soucasnych 
hudebnich stylu se od sebe nelisi ani tolik samotnou hudbou, jako svym okolim, 
univerzem. Konstruktivistickou optikou se tyto styly jevi jako socialne konstruovane 
site. V teto praci se zameruji konkretne na hudbu obecne oznacovanou jako vazna. 
Jeji konstrukce je totii ze vsech nejdokonalejsi. Nejde mi vsak 0 to ukazat ji jako 
neco imaginarniho, zkonstruovaneho v myslich jedincu. Snaiim se zde popsat jeji 
realnou existenci, jejii soucasti jsou instituce, lide, ale i neiive pfedmety (ne-lidska 
jsoucna). K tomu je mi inspiraci sociologie vedy Bruno Latoura a teorie siti-akteru, 
jei prave poCita i s ne-lidslrymi jsoucny a take umoinuje pohliiet na konstruovane 
site jako na cosi stale znovu utvafeneho a promenliveho, nikoli jako na nemenne 
stabilni konstrukce. 

Popsanim akteru, jimii tvofena sit' drii pohromade konstrukci vazne hudby, 
vysvetluji nejen, co vlastne je a co neni vazna hudba, ale take zodpovidam otazky, jak 
je moine, ie k ni dnes ma tak blizko jazz, nebo proc a jak je vaina hudba uiivana 
v mediich. 

The Construction of Classical Music 

Abstract: 
The music is changing in the last decades - slowly but so far without any 

precedent. Its character is still less estetic but still more social. So many music styles 
do not differ from each other in the music itself, as in their environment, their 
universe. Theese styles look like socially constructed networks, from the 
constructivistic point of view. This text aims particularly at the music generally 
called classical, because its construction is simply the best of all music 
constructions. I do not want to show the classical music as something imaginary, 
constructed just in minds of individuals. I intend to describe its real existence, which 
consists of institutions, people and also non-humans. This paper is inspired by the 
Bruno Latour's sociology of science and by the actor-network theory that regards 
non-humans and aswell allows to watch the constructing of network as something 
still again built and changable, not as stable constructions. 

Through the description of actors that hold the construction of classical music 
together this text explains not only what the classical music actually is, but also 
answer questions like how became possible that there is so little distance between 
classical music and jazz, or why and how media use it. 
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Uvodem 
"Predehru zahajuji ieste v radostnem rozletu, zatimco basy neis tlumene varuji: 

,Neposlouchejte ieste. Co ksakru nejakj ieste muzou vedet? (" 
(Woody Allen - Pruvodce nekterymi mene zmimymi balety) 

Hudba se v poslednich desetiletich dostala do bezprecedentni situace. Ve sve 

reprodukovane forme se stala vicemene vsudypfitomnou; pronikla do lidske kazdodennosti -

do restauraci, obchodu, kancelari, aut, mobilnich telefonu, televize... Zacala b-yt 

neodmyslitelnou soucasti veci, deju a Cinnosti, s nimiz v podstate nema absolutne mc 

spolecneho. "Co rna hudba spolecneho s televiznimi zpravami?" pta se Neil Postman a 

dodava: "Kdyby relace zadnou hudbu neobsahovala ( ... ), divaci by ocekavali neco skutecne 

alarmujiciho a prevratneho. Dokud vsak tvori ramec poradu, divak je udrZovan v pocitu, ze 

neni duvod vyhlasovat poplach." [Postman 1999; s. 110-111] 

lednim z dusledku takto "zahudebneneno" prostredi Je neschopnost zit v tichu 

(0 hlucne, detinske ci legracni spolecnosti viz napriklad Petrusek 2006). Pokud uz se clovek 

dostane nekam, kde zadna hudba nehraje, neni nic snazsiho, nezli mit ph soM sluchatka a 

osobni prehravac cehokoli, popripade pokrokovejsi mobilni telefon. Timto vsim nechci fici 

nic vic, nez ze hudba spolecnost zaplavila, Cimzjako socialni fenomen nabyla na zavaznosti a 

jako sociologicke tema na relevanci. Dnes pfilis nelze vystaCit s Adomem, ac v leccems stale 

zustava soucasnym. le otazka, do jake miry ho je mozno aktualizovat. Kultumi prumysl 

predCiI i Adomovy nejcemejsi nocni mury, lvi podil na tom rna i digitalizace, jez tak zasadne 

promenila benjaminovskou mechanickou reprodukci (k tomu viz Manovich 2001). 

Hudba pronikla do spolecnosti, zaroveii ale zasadnim zpusobem pronikla spolecnost 

do hudby. Stale mene dnes zalezi na konkretnich tonech, dovednostech interpretu ci kvalite 

nastroju. Pritom nejde jen 0 to, co Adorno nazyval hudebnim fetisismem (Adorno 1964). Neni 

dUleZite, co se hraje (zpiva), ale jak, kde a komu. To, co muzikologove nazyvaji univerzum 

hudby, se neustale rozpina, existuje porad vice jevu, ktere se k hudbe pripojuji - od vizaze a 

pohybu interpreta pres obal desky, videoklipy a specialni televizni porady az po modu, nazory 

a zivotni styl. Se vsim navic souviseji nejnlznejsi instituce - kluby, redakce, nahravaci a 

odevni prumysl, vyrobny a prodejny elektroniky, ale take legislativa, sdruzeni ochrancu 

autorskych pray nebo skoly. 

Univerza ruznych hudebnich zanru se lisi, mnohe vsak maji spolecne. Proto, zamerim­

Ii se predevsim na hudbu vaznou, budu se tim zaroveii dotykat i hudby ostatni. Vaznou 
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hudbou 1 rozumim to, CO takto byva bezne chapano a eemu muzikologove rikaji hudba 

artificialni. Muzikolog Jifi Fukae pripomina, ze "vazna" zde vlastne znamena "poslechove 

naroena" (Fukae 1998), coz neni vec ani trochu trivialni, ba naopak pro tento textje naprosto 

zasadni. 

Z vyzkumu eeskych hudebnich posluchacu vyplynulo, ze vice zarytych odpurcu net 

vazna hudba rna snad uz jen heavy metal (Bek 2002). Nae se tedy zabyvat neeim pro 

spoleenost tak okrajovym? Duvodu je nekolik. Zaprve vazna hudba je ze vsech hudebnich 

stylu nejlepe uchopitelna - za chvili uvidime, jak dobre jeji konstrukce drzi pohromade. Patrat 

po nejasnych pohyblivych hranicich a pokouset se oddelit napfiklad rock od popu (ostatne 

jeste nedavno tak samozrejme kategorie) by bylo jen mamou a vyeerpavajici einnosti. Nikdo 

vsak nebude pochybovat 0 tom, ze Beethoven skladal vaznou hudbu. Zadruhe vazna hudba 

rna prirozenou snahu se rezervovat jakozto vysoke umeni. Ponecham stranou rUzna tvrzeni 0 

"muzealizaci" hudebnich del (zejmena oper), naopak mohu vyuzit konzervativnich tendenci, 

nebot' takto pus obi klasicka hudba velmi kontrastne vuei promenam spoleenosti, jet je 

posedla inovacemi a neustalou zmenou. Zatreti vazna hudba je sarna 0 sobe Gako znak nebo 

jako soueast komplexniho komunikatu - viz dale) nositelkou mnoha vyznamu. Navic vubec 

neni bezvyznamne, ze vzdy mela (a rekl bych, ze stale take rna) sve neodmyslitelne misto 

v srdci nejednoho sociologa. 

Oblibene, lee jalove spory 0 to, zda vubec rna v dnesni dobe smysl rozlisovat hudebni 

styly, prenecham velmi rad tern, kdo v nich nachazeji zalibeni. Samozrejme, ze to smysl rna, 

navic pokud bych tuto skuteenost zpochybiioval, rozbijel bychjeden z mala pevnych kamenu, 

na nichz mohu v teto praci stavet. Vzdyt' hudba samaje natolik efememim umenim, ze psat 0 

nije prakticky mozno pouze jazykem basnickym nebo teoretickou redukci. Zygmunt Bauman 

trefne poznamenava, ze hudba byla vymyslena proto, aby vyjadrovala veci, 0 kterych se neda 

mluvit (Bauman 2006). 

1 Pokud budu pouzfvat oznacenf "klasickli hudba", vetSinoujako synonyma pro hudbu vaznou. Problem s 
chapanim slova klasickf; viz dale. 
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Hudba jako umeni 
"Nezapomfnejme, ie hudba v ti podobe, jakji dnes chapeme, je nejmladsf ze vsech 

umenf, i kdyi jejf vznik je tak davny jako vznik cloveka. " 
(Igor Stravinskij - Hudebni poetika) 

Tento zdanlivy oxymoron Igora Stravinskeho je nepochybne vyrokem pravdivym. Az 

do doby renesancni byli hudebnici povazovani za remeslniky. A hudba nebyla nicim jinym 

nez stfidanim vysokych a nizkych zvuku. Takto ji chapal jiz Ptolemaios (ve 2. stol. n. 1.) 

potom tez Sv. Augustyn (ve 4. - 5. sto1.) a dokonce jeste v 17.stoletiji definoval Leibnitzjako 

"cviceni neuvedomovaneho aritmetickeho poCitani v duchu" [Kresanek 1980; s. 16]. Hudebni 

definice, jez v ni spatfovaly vice matematiku nez umeni prerusil Rousseau, s myslenkou, ze 

hudba by mela bYt take prijemna pro ucho. AZ v romantismu se stala mediem, jeZ prenasi 

emoce krasna a city na posluchace (Kresanek 1980). Diky Thorsteinu Veblenovi ajeho Teorii 

zahalCive tfidy (Veblen 1999) muzeme vYznamny podil na tom, ze se hudba stala umenim, 

pripsat prave one zahalCive tride (aristokracii), jejiz zivotni styl, dostatek casu i prostredku ji 

umoznil venovat se umeni ciste pro zabavu. Na tuto souvislost upozoriiuje i liri Fukac a 

dodava: "eim zahalCivejs! je zivot na zamcich, tim vice se tam muziciruje." [Fukac 1989; 

s.116]. 

Tim, ze urCita cast hudebni produkce zacala bYt chapana jako vysoke umen!, se 

vytvofil zaklad budouci vazne (artificialni) hudby. "Pro jeji tvorbu, interpretaci, pedagogicke 

predavani, kognitivni reflexi, distribuci a recepci se vytvofil specialni (sociologicky vzato 

jakoby ,rezervovany') system institucionalnich kapacit i hodnotovych kriterii." [Fukac 1998; 

s. 155] Oproti hudbe "nonartificialni" (z dnesniho pohledu v podstate hudbe populami) se 

ukazala j ako spolecensky prioritni. 

Ve 20. stoleti se ovsem v teto dichotomii hranicni propast postupne zasypavala. To 

nebylo zpusobeno nejakym smazavanim rozdilu mezi vysokym a nizkym umenim, jak by se 

mohlo napriklad optikou kulturalnich studii zdat. Doslo k tomu, ze v dusledku zmeny kultume 

historicke situace se i nonartificialni hudba ukazala bYti esteticky relevantni. "Obema 

protikladnym typum hudebni produkce tu byla priznana plna hodnotova legitimita." [Fukac 

1998; s.155] Vubec to vsak neznamena, ze by odlisovani vysokeho umeni od nizkeho bylo 

nejak vyrazne obtiznejsi neZ byvalo kdysi. 
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Hudba jako text 
"Kaide teoreticke vysvhlenije redukci intuice. Mou a Newtonovoujistotou, ie 

Absolutni prostor existuje, nikdo neotrasl. S nosem v Einsteinovych spisech nikdo cestu domu 
do Qaanaaqu nenajde. " 

(Peter H0eg - Cit slecny Smilly pro snih) 

Teoreticke uchopovani hudby je praci veru nesnadnou a nevdecnou. Osarnelou a 

nejvice obnazenou ji muzeme spatrit (a snad se ji take dotknout) pohledem evropsky 

strukturalistickym. Naha hudba je k6d, text, ba rnuze pfiporninat i jazyk. Mozna az prilisnou 

uctu k ni rna Bauman, kdyz fika: "Vztazeni pojmu ,jazyk' na hudbu mi pripada riskantni; 

hudba neni jednim z jazyku, hudba je exploraci toho, co je rnimo hranice veskereho jazyka." 

[Bauman 2006; s. 154] Myslim, ze tento pohled nakonec odkouzluje hudbu ze vsech 

teoretickych redukci snad nejmene. Jazyk rna s hudbou spolecneho vice nez jen janackovske 

rnelodicno. Vzdyt' podle Clauda Levi-Strausse rna hudba primo v jazyce koreny, stejne jako 

rnYtus (Levi-Strauss 1993). 

Hudba i jazyk se samozrejrne realizuji v case, prostrednictvim zvuku a maji take urCity 

zpusob grafickeho zaznamu. Skladatel, dirigent a hudebni teoretik Pierre Boulez dokonce 

hovofi 0 hudebni "sernantice", "morfologii" Ci "syntaxi" (Kristeva 1999). Ferdinand de 

Saussure v jazyce rozlisuje langue Gazykjako system) a parole (konkretni promluvu) a vztahy 

syntagmaticke a asociativni (paradigmatickef "Syntagmaticky vztah ( ... ) spoCiva na dvou 

nebo vice terminech, ktere jsou v urcite fakticke rade pfitomny zaroveii. Asociativni vztah 

naopak sjednocuje ve virtualni mnemotechnickou radu terminy in absentia." [Saussure 1996; 

s. 151] Zjednodusene receno, syntagmaje razeni slov za sebou, paradigma oznacuje mnozinu 

vyrazu, z nichz vybiram a ktere nasledne radim v promluvu. Syntagma, paradigma, langue i 

parole lze najit i v hudbe. Spolecne s Jifim Fukacern (Fukac 1989) se v hudbe rnuzerne 

dopustit i zajimave, rozhorceni lingviste prominou, teoreticke redukce. Prostredky (t6ny, noty, 

ale i formy), z nichz vybiram, tvofi cele paradigma hudby, zaroveii jsou hudebnim systemem 

- v jazyce langue. Razenim t6nu vznika syntagrna - konkretni promluva, parole. Je tudiz 

mozno tyto terminy ztotoznit; paradigma jako langue, syntagma jako parole. Pro muzikology 

se zde objevuje mnoho pozoruhodnych otazek. Bylo dfive syntagma nebo paradigrna? Jak 

ovliviiuje samotna rnuzikologie paradigrna? 0 podobnych problemech premysli napr. Fukac 

(1989). 

2 Pfestoze se tyto vztahy heme oznacujijako paradigmaticke, Saussure oznacoval tyto vztahy jako asociativni. 
Kurz obecne lingvistiky vysel v roce 1916 (3 roky po Saussurove smrti) a az v roce 1936 na 4. mezimirodnim 
kongresu lingvistu navrhl Louis Hjelmslev uzivat termin paradigmaticke - duvodem byla snaha zbavit se 
psychologismu a fakt, ze Saussure sam uvadel termin paradigma jako typ asociativnich vztahu. Tento navrh se 
ujal a dodnes se pouziva. (Saussure 1996; s. 415) 
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Co pro hudbu duleziteho z tohoto ovsem plyne, je jeden z pohledu na ni. Pohled 

nikterak margimilni, do znacne miry pripominajici puvodni matematizujici predstavu. Claude 

Levi-Strauss vidi hudbu jako transhistoricky fungujici entity, formy "mimo jakykoliv 

diskursivni obsah. Skutecne se snad da rici, ze hudba C ... ) sestava cele z formy." [Hawkes 

1999; s. 48] V hudbe neexistuje zadny protiklad formy a obsahu ani konkretniho a 

abstraktniho, dodava Pierre Boulez CBoulez 1971). 

Julia Kristeva rika, ze hudba muze tezko sdelovat nejaky presne urCitelny smysl. 

"Jestlize pfijemce slysi tuto kombinaci diferencnich prvku jako sentimentalni, emotivni, 

patrioticke C ... ) sdeleni, jde 0 subjektivni interpretaci danou v ramci urCiteho kultumiho 

systemu spiSe nez 0 ,smysl' inherentni ,sdeleni'." [Kristeva 1999; s. 41] 

Zpet do predromantickych dob se vraci i Igor Stravinskij, ktery piSe: "Fenomen hudby 

je nam dan za jedinym ucelem, totiz ustavovat rad ve vecech. C ... ) Bylo by zbytecne v tom 

hledat nebo pod tim chap at neco jineho." [tamtez] 

Na druhou stranu nekteri muzikologove svymi vyzkumy rozpracovavaji hypotezu 

psychiatra Ferdinanda Knoblocha, ze urCite struktury v hudbe vyvolavaji konkretni 

interpersonalni tendence Cafiliaci, agresi, submisi atd.), tedy ze lide maji vrozene ci 

spolecensky nabyte dispozice Cv podstate v souladu s Chomskeho konceptem generativni 

gramatiky) k interpretaci hudby na zaklade mezilidskeho chovani - viz zajimavou praci 

semiolozky Jarmily Doubravove (1998). 

Univerzum hudby 
"Nepfetriite odstraflOwini kustek z list a jejich odklGdani na talif podbarvuje jidlo 

pfizracnym zvukovym doprovodem, pfipominajicim Weberna, jeni je ve Spinelliho kuchyni 
v§udypfitomny. " 

(Woody Allen - U Fabrizia: Kriticke poznamky a ohlasy) 

Jakkoli se pohledy Kristevy Ci Stravinskeho mohou blizit skutecnosti, narazeji na 

jednu zasadni prekazku. Jak fika Jiri Fukac, hudba se boji samoty. Ve sve Ciste forme se 

zkrcitka nevyskytuje, zije ve svem univerzu. 0 tom, jak tezke je v hudbe hledani nejakych 

pevnych hodnot, nezavislych na okoli, piSe kupfikladu Tomas Bitrich CBitrich 2002), venujici 

se oblasti altemativniho rocku. I ten nejjednodussi komunikacni proces rna na jedne strane 

producenta a na druM recipienta. Prostredi skladatelovo i prostredi posluchacovo do hudby 

aktivne vstupuji, dokonce se i vzajemne ovlivnuji. K socialnimu konstruovani skladatelu jako 

hrdinu a geniu se jeste dostanu dale, nicmene pro ilustraci muze pusobive poslouzit uryvek z 

romanu Witolda Gombrowicze Ferdydurke, v nemz autor jiz v roce 1939 nepostrada optiku 

konstrukti vistu: 
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Kdo by vsak mohl rici, kolik je v Krase skutecne krasy, a kolik historicko­
sociologickjch procesu? Ano, je znamo, ie lidstvo potfebuje myty - vybere 
si toho Ci onoho ze svych pocetnych tvurcu (. . .) a vynese ho nad jine, (. . .) 
ale kdybychom stejne urputne zacali povysovat jineho umelce, stal by se 

nasim Homerem. Nevidite tedy, co ruznorodych a casto mimoestetickjch 
CinUelu (. . .) tvoN velikost umelce a dila? A vy chcete to nase nejasne, sloiUe 
a trudne souiiti s umenim uzavNt do naivni fraze, ie ,basnik inspirovan 
zpiva a posluchac nadsen posloucha '? 

Nejblize k samotnemu hudebnimu k6du se muze dostat k6d jiny - nejcasteji obrazovy 

nebo recovy (to pfirozene u opery, operety nebo muzikalu). Sepeti hudby s obrazem byva 

velmi pevne napfiklad ve videoartu ci u filmu a videoklipu - ackoliv tam se obcas hudba vice 

Ci mene dostava do role k6du dopliikoveho. Na tom samozrejme nemusi bYt nic spatneho, 

vzdyt' eim by byla Viscontiho Smrt v Benatkach bez Mahlerovych symfonii, problematietejsi 

je, kdyz (Adomovym slovnikem reeeno) banalita hudby prevysi banalitu obrazu, Gilles 

Lipovetsky dokonce mluvi 0 vizualne-hudebni pornografii (Lipovetsky 2002). 

Blizkym spoleenikem byva hudbe take jeji funkce - at' uz puvodne zamyslena 

(rekviem, hudba k ohiiostroji) nebo nezamyslena (snizovani kriminality v obchodnich 

domech, zvysovani inteligence). 

Vzdaleneji s hudbou souvisi obrovske mnozstvi akteru, fenomenu, organizaci i 

instituci; slozeni publika, image hudebniku, kritiky v easopisech i tfebas rozhlasove vysilani (i 

tim, ze rozhlas ureitou hudbu nehraje). 

Vazmi hudba, nebo klasika? 
"Zahadne klice mohou otevirat zahadne zamky, ale jednoduche klice zahadne zamky nikdy." 

(Samuel Becket - Tso) 

Hra s vyznamy slov muze obeas pripominat zabomysi valku, ale boj s nekterymi 

neiadoucimi konotacemi dulezitost nepostrada. V zdyt' tolik populariz:itoru klasicke hudby 

nikdy neopomene pripomenout, ze na vazne hudbe vlastne neni nic v azneho , ba nezridka 

dokaze bYti i hrava a vesela. Je namiste znovu zminit Fukaeovu pripominku, ze "vazna" (ae 

toto adjektivum etymologicky vzniklo od "majici vahu") zde vlastne znamena "poslechove 

narocna". Tak lze pochopit Adomovo rozhorceni, kdyz piSe: "Pro soueasne vnimani hudby 

ztraceji kategorie autonomne zamereneho umeni svou platnost: nemalou merou je tomu tak i 

pri vnimani hudby vazne, ktera zevseobecnela pod barbarskym nazvem ,klasika', aby se pred 

ni pohodlneji utikalo." [Adorno 1964; s. 16] 

Adorno je samozrejme elitar, popularizace pro nej znamena ohrozent. Rozdeluje 

hudbu na lehkou, jejiz uspesnost u mas je naprosto standardizovana a bez moznosti rozvoje, a 
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hudbu vaznou, jd se v dusledku totalniho uteku pred banalitou musi nutne zfici konzumu. 

Demarkacni cara, ktera tyto sfery hudby oddeluje, je variabilni - prave ona "klasika" podle 

Adorna pro vaznou hudbu predstavuje presun ke zboznimu poslechu. "Rozdily ve vnimani 

oficialni ,klasicke' a lehke hudby nemaji uz realny vYznam." [tamtez; s. 20] Vazna hudba se 

musi pokouset mluvit za neme, b-yt oddelena hust-ym zavojem od vedomi mas. "Tam, kde 

jeste vubec reaguji, je uz uplne jedno, zda jde 0 Sedmou symfonii nebo 0 plavky." [tamtez; s. 

22] 

Utek pred banalitou je spojen prave s "narocnym poslechem" a substantivum "klasika" 

tento predpoklad ani nenaznacuje, proto je pro Adorna barbarske. V soucasnosti se pomalu 

rysuje daiSi posun v chap ani "klasiky". V beznem uzu a etymologicky naprosto spravne se 

adjektivu "klasick-y" rozumi tak, jak definoval Jan Werich klasicke dilo, tedy jako neco, co 

svou kvalitou trva. Jak jsem ale jiz zminil, ve 20. stoleti byla docenena esteticka relevance i 

hudby "lehci". Navic dukaz trvalosti v dobe neustalych zmen a rychleho vyvoje jiz vubec 

nezabira tolik casu. Proto v nejruznejsich anketach lide stale casteji povazuji za "klasiku" 

kupfikladu Beatles3
. 

Hudba funkcne heteronomni 
"Predstavme si krale obklopen£?ho vsemi prfjemnostmi, jei mohou mu byti vhod, jest-Ii 

bez zabavy a ponechdn, aby uvaioval 0 tom, co jest, (. . .) podlehne jiste preludum vzpour, 
ktere mu hroz£ (. . .), a koneene i smrti a nemoci, ktere jsou nevyhnutelne ... 

Proto lide toUk miluj£ hluk a pohyb; proto je ialar tak straslivym trestem; proto slast 
samoty je neeo nepochopitelneho." 

(Blaise Pascal - Myslenky) 

"Jd se vsak ui delSi dobu uti! byt ve strehu, cituje-li nekdo Pascala. Jde 0 obezfelost 
souvisejici s elementdrni hygienou." 

(Jose Ortega Y Gaset - Vzpoura daw) 

Pascaluv kral i jeho poddani se hlukem a zabavou zbavuji uzkosti. Hudba dnes plni 

v podstate obdobnou funkci, odtud zrejme plyne ona neschopnost zit v tichu. Hudba ovsem 

muze plnit ruzne funkce - muzikologove fikaji, ze je funkcne heteronomni. I vazna hudba 

b-yva uzivana take kjinym ucellim nd pro oblazeni sluchu navstevnika koncertni sine. 

Mozartova "Velka" symfonie nas muze coby vyzvaneni telefonu upozoriiovat na prichozi 

hovor, v televizni reklame muze Rimskij-Korsakov lakat k navsteve rychleho obcerstveni Ci 

ke koupi detskych pI en, Rachmaninov muze doprovazet krasobruslare a Prokofjev 

3 Dokonce i na vefejnopnivnf stanici v televiznf upoutavce zaznel slogan: "Klasicke hudba od Bacha po Beatles." 
S tlmto chapanim klasickeho (spolu se snahou 0 vetS! komercni uspech a rozsifeni potencialniho publika) souvisi 
tez ruzna symfonicka provedeni pisni od Beaties, Led Zepelin ci Rolling Stones na festivalech vazne hudby. 
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dramatizovat atmosferu cekani na vyrok poroty, jd hleda novou ceskou superstar. Vaznou 

hudbou se odhaneji zlodeji, vedci neustale dokazuji, ze s jeji pomoci lze zvysit inteligenci4
. 

Ve filmech casto poslouchaji vaznou hudbu zapome postavy, mnoho papiru je popsano 0 

Wagnerove hudbe v Hitlerove Tfet! fisi (u nas nedavno k tomuto tematu napsal zajimavou 

knihu Je hadne Hit/era ve Wagneravi Jan P. Kucera), stejny Wagner jinde podporuje prodej 

energetickych napoju. 

Umbero Eco piSe 0 Charlesi Lalonovi, jenz vymezil pet moznych funkci umeni, coz 

muze platit i konkretne pro hudbu (Eco 2006; s. 273-274): adwideni pazarnasti (hudba jako 

hra - viz Huizinga 2000), katarzni (uvolneni, pokles nervoveho napeti), technicka (vychazi 

vstfic potfebe hodnoceni technicke ne/dokonalosti), idealizacni (idealizace velkych temat a 

citu),junkce zesileni neba zdvajeni (zintenzivneni kazdodennich problemu nebo emoci). 

Muzikologove Jifi Fukac a Ivan Polediiak dokonce sestavili pfedlouhy seznam funkci 

hudby - od funkce emocionalni, umelecke a mravni pfes formativni, biologicko-regenerativni 

a katarzni az po magickou, hedonistickou i orgiastickou (Fukac 1989). 

Hudba vzdy plni nejakou spolecenskou funkci, muze bft vyuzivana i zneuzivana, 

nekdy slouzi, jindy posluhuje. Nejcasteji vyuzivanou vlastnost! hudby je jeji schopnost 

vyvolavat emoce. Neni ale pfilisnym pfekvapenim, ze takfka permanentne zahudebneny 

prostor zpusobuje pravy opak. Emoce vyvolava ticho. Niel Postman ve slavne knize Ubavit se 

k smrti piSe: "VetSina televiznich pofadu je podbarvena hudbou, jejimz cHern je vyvolat 

v publiku patficne emoce, a nepfitomnost tohoto standardniho dramatickeho prostfedku 

v televizi vzdy vest! neco zleho." [Postman 1999; s. 96] 

Mozna prave v tomto tkvi hlavni smysl vsech tichych "skladeb", 0 nichz jeste bude fee 

- v cele se slavnou 4' 33" Johna Cage. 

Pevmi sit' akteru 
"Umenije na ta, aby nam vytrela zrak." 

(Karl Kraus - Soudim zive i mrtve) 

Hudebni styly jsou vzdy spoJeny s urCitymi institucemi. Tyto instituce zaroveii 

legitimizuji styly jakozto autonomni hudebne-socialni jednotky. Marne napfiklad rockove 

festivaly, jazzove kluby, punkove Ci hip-hopove obleceni, diskoteky, plesy nebo technoparty, 

specializovane casopisy i vzorce chovani. Vazna hudba je bezpochyby institucionalizovana 

4 Tzv. Mozartuv efekt dosud neni zcela prozkouman. Experiment psycholozky Rauscherove sice prokazal (i u 
potkanu), ze Mozartova hudba zlepsuje prostorove-casove chapani, dalSi v-yzkumy vsak tento vliv omezily jen na 
Sonatu pro dva klaviry D-dur. Pi'iCina tohoto ucinku stale neni spolehlive vysvetlena (viz Franek 2005). 
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nejhSpe, uz proto ze na to mela tolik casu - rna na sve strane tradici, uznani svych trvalych 

hodnot a disponuje dlouhou fadou velkych osobnosti. Nejde jen 0 existenci budov Narodniho 

divadla ci Statni opery, ale take napfiklad 0 vy-uku hry na hudebni nastroje nebo 0 zpusob 

oblekani (dokonce i ruzna noktuma a jine koncerty s titulkem "bez fraku" jen utvrzuji v tom, 

ze normalnim odevemje spolecensky oblek). 

Jiz otcove socialniho konstruktivismu Berger s Luckmanem, mluvice 0 institucich, 

pfipominaji, ze "mohou by-t take symbol icky reprezentovany fyzickymi pfedmety, pfirodnimi 

i umelymi" [Berger, Luckman 1999; s. 77]. Zde se vsak nejedna jen 0 symbolickou 

reprezentaci. Fyzicke pfedmety vaznou hudbu spoluutvafeji, konstruuji. A nejen fyzicke 

pfedmety, Bruno Latour by rekl take nejruznejsi jina ne-lidska jsoucna (non-humans). 

Konstrukci vazne hudby nedrzi jen skladatele, interpreti a publikum, ale i budovy, obleceni, 

hudebni nastroje, noty, hudebni vzdelani, pocity vy-jimecnosti a jisty konzervatizmus. Znacna 

cast hudebniho paradigmatu je jejim zakladem, vcetne forem (sonata, rondo) a terminologie. 

K pevne konstrukci samozfejme tez notne pfispivaji odpurci - kazdy, kdo se proti (rypalove 

casto pfidavaji "tak zvane") vazne hudbe vymezuje, vcetne deti donucenych k ucasti na 

vychovnych koncertech. 

Inspirace sociologii vedy je zde nesmime uzitecna hned dvakrat. Bruno Latour 

popisuje vedecky "souboj" dvou francouzskych vedcu - Pasteura a Poucheta5
• Pasteur podle 

Latoura zvitezil nad svym oponentem tim, ze na svou stranu ziskal vice vhodnych, tedy 

uzitecnych spojencu - akademii, cirkev, ale take laboratomi nadoby a mikroby (Latour 1989). 

Takto mohu fici, ze skladba se stane vaznou hudbou tak, ze sezene dostatek spravnych 

spojencu - a to lidskych i ne-lidskych. 

Druhou inspiraci nabizi sociologie vedy v teorii siti-akteru (Actor-Network Theory), 

s niz pfisli Bruno Latour, Michel Callon a John Law (Latour 1996). Spojenci, akteri jsou 

vzajemne provazani a vytvareji ruzne pevnou sit'. Latour upozoriiuje na to, ze sit' akteru neni 

necim stabilnim - neustale se meni, stale novi aktefi pfichazeji a odchazeji (tamtez). Dulezite 

je, ze pokud nejaky akter chybi, nic to pro celek nemusi znamenat, muze pfesto drzet 

pohromade. To nam umoziiuje videt hudbu jako neco, co je porad znovu utvareno a 

pretvareno. 

Filosof Ian Hacking, jenz se velmi dukladne zabYval konstruktivistickou literaturou (a 

jeji optikou), popsal tfi caste tendence socialnich konstruktivistu. Podle nej chteji v prvni fade 

5 Tito vedci vedli spor 0 to, jakje mozne, ze se kapalina zacne kazit (odkud se v nf berou mikroorganismy). 
Pasteur tvrdil, ze mikrobi jsou pfftomni ve vzduchu, a z nej se dostavajf do kapaliny, zatfmco podle Pouch eta 
vmikali v kapaline spontanne. (Latour 1989) 
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uhizat, ze uf(~ity jev (Ci jeho podoba) neni nevyhnutelny, nezbytny a vlastne by nemusel 

existovat vubec, pripadne by mohl vypadat uplne jinak. "lenze lide, kteri odusevnele operuji 

s ideou sociaIni konstrukce, chteji vetSinou nejake to X kritizovat, zmenit anebo znicit, 

protoze se jim v zabehanem pohidku veci nelibi." [Hacking 2006; s. 22] Z toho vyplYvaji 

daW dva stupne: jednak ukazat, ze onen jev (X) je v soucasne podoM spatny, a jednak ze by 

bylo dobre se ho zbavit nebo ho alespoii radikaIne zmenit (Hacking 2006). 

Hacking rna samozrejme do znacne miry pravdu a prit se s nim by vedlo jen 

k mamemu reseni otazek ontologickeho subjektivismu a objektivismu - tedy zda pod 

zkonstruovanym povrchem je, nebo neni nejaka objektivni realita. Tato prace vsak (nastesti) 

nema za cn do hloubky probirat konstruktivisticke problemy, nebot' to by mohlo skonCit 

mnoha zbytecne popsanymi stranami a nejistym vysledkem. Snad bych jen pripomnel, ze do 

site-aktem patfi i ne-lidska jsoucna, tudiz pfilis nelze hovorit 0 klasickem socia1nim 

konstruktivismu, spiSe jen 0 konstruktivismu. Byt' nekdo namitne, ze ne-lidsti akteri jsou svou 

povahou take sociaIni, je dUlezite, ze reaIne predmety dodavaji konstrukci nejen mentaIni, ale 

i materiaIni podstatu. 

V pfipade vazne hudby je vsak muj zamer presne opacny, neZ 0 jakych mluvi 

Hacking. leji existenci zpochybiiuje kdekdo, lhostejno slysel-li kdy 0 sociaInich konstrukcich 

ci nikoli. Smyslem konstruktivismu zde proto neni relativizace, rozklad ani destrukce, rna 

nam ukazat, co drzi pohromade realne existujici jevy. Pohledem na sit'-akteru spatrime 

vaznou hudbu v jeji celistvosti a zjistime jeji pevnost. Takto lze vicemene nalezt hranice 

vazne hudby - presna hranice je samozrejme subjektivni, ale okoli je zjevne s maximaIni 

moznou objektivitou. 

Nazome muze opet poslouzit beletrie. Ukazka z romanu Stepni vlk Hermanna Hesse 

Giz z roku 1927) popisuje situaci, kdy je hudebni konstrukce tezce narusena kontextem -

Handel je "znasilnen" rozhlasem. 

Vsimnete si, jak ta blazniwi hlasna trouba dela na pohled tu nejhloupejsi, 
nejneuiitecnejsi a nejzapovezenejsi vee na svete a hudbu buhvikde hranou 
vrha bez vyberu, hloupe a surove, a k tomu ialostne znetvofenou, do ciziho, ji 
nepfislusejiciho prostoru. (. . .) Naslouchate-li radiu, slysite a vidite odvek-y 
boj mezi boiskYm a lidsk-ym. Prave tak, muj mily, jako radio vrha tu 
nejnadhernejsi hudbu sveta po deset minut nazdafbuh do nejnemoinejsich 
mistnosti, do mest'ack-ych salonu i do podkrovnich svetnicek, mezi ivanici, 
ierouci, zivajici, spici posluchace, tak jako tuto hudbu olupuje 0 jeji 
smyslovou krasu, jako ji kazi, drasa a zachrchlava a pfece nedokaie jejiho 
ducha zcela zabit - prave tak iivot (. . .) po Handelovi dciva zaznit pfednasce 0 

technice zatajowini bilanci ve stfednich prumyslovych podnicich. 

13 



Zda se, ze autor jiz davno pred teoriemi sociologie vedy vycitil vse podstatne. Sit' 

akteru byla rozhlasem silne narusena - Adomuv problem s rozhlasem byl v podstate stejny. 

Hessem (respektive romanovou postavou Mozarta) vyjadrene zdeseni by se dalo v soucasnosti 

prirovnat ke koncertu se spatnymi nastroji, na nemz posluchaCi piji kolu a pojidaji prazenou 

kukurici a po kterem vystoupi prodejce kuchynskeho nadobi. Handel vsak pro Hermanna 

Hesse stale zije, sit' akteru se nerozpadla, jen zridla. 

linym priklademje liceni z knihy V mezni situaci Tzvetana Todorova, jenz ukazuje, ze 

ani sebezrndnejsi kontext nemusi znetvorit hudbujako takovou (Todorov 2000, s. 167-168): 

Ui jsme si mahli pavsimnaut, jak casta byli dazarci v nacistickjch tabarech 
vasnivymi milavniky hudby. Ale tenryi Kramer (Josef Kramer - velitel 
Brezinky; poznamka M. P.), ktery plakal pfi Schumannavi, ( . .) dakdzal 
razb[t abuskem hlavu vezeiikyni za ta, ie nesla dast rychle. ( . .) Tatili Maria 
Mandelawi (vrchni dozorkyne v Brezince; M. P.), ktera si beii paslechnaut 
meladii z Madame Butterfly, nafizuje vyprasky half a sam a bije ( . .). Ciny 
milavnika hudby Mengeleha, neustale pahvizdujiC£ha Wagneravy meladie, 
jsau sdastatek znamy. Jiny dazarce, Pery Braad, hraje Bacha a muCi vezne 
z bunkru; Eichmann hraje Schuberta a ffdi departace Zidu. Neznamena ta, ie 
by hudba pfestala byt dabrem. 

Straslivy kontext koncentracnich taborn zde zustava urCitym zpusobem mlmo sit' 

hudebnich aktern. Hudba je spiSe jako celek sarna akterem v jinych sitich. lakykoli 

jednotlivec do jeji soudrznosti zasahne jen minimalne, hudba zustava dabrem. 

Skladatel jako hrdina 
"Dala by se ffci, ie mistfi, ktefi celau svau velikasti vynikaji nad prumer, svych 

saucasniku, vyzaruji paprsky sveha genia daleka pres pfitamnast. Padabaji se tak mahutnym 
ahniskum - majakum, jakje nazyva Baudelaire - zjejichi svetla a tepla se vyviji sauhrn 
smernic, jei zustanau vlastni vetsine jejich nasledavnikU a jei pfispeji k vytvareni svazku 
tradic, z nichi se sklada kultura." 

(Igor Stravinskij - Hudebni poetika) 

Osobnost skladatelova je pro hudbu nejblizsim spojencem. Pokud spolu souperi dye 

skladby podobnych kvalit, ktera z nich se stane mistrovskym dilem, berou si na pomoc sve 

autory. Zvitezi ta, jejiz autor bude (nebo uz byl) prohlasen za mistra, za genia6
, za hrdinu. 

Stravinskeho citat popisuje hrdinu primo v carlyleovskem slova smyslu, velkeho muze, ktery 

tvori vzory a ktery je tvurcem dejin (Carlyle 1925). Mistr sve doby oVlivnuje dobu priSt!, 

vstupuje do behu sveta, udava smer, osvetluje cestu svym nasledovnikum. V podstate to 

znamena, ze skladatel nejakym zpusobem presahuje zname hudebni paradigma. Adorno si byl 

6 Genius zde samozrejme nikterak nesouvisf s inteligencf, pi'estoze odhadovanf inteligencnfho kvocientu velkych 
osobnosti byva pomerne castou a medialne vdecnou zabavou. 
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sarnozrejrne vedorn toho, jak obtizne je takove presahy nalezt a pojrnenovat, takfka nernozne 

je to ovsern podle nej v hudbe populami. Rikal, ze "je rnnohern tezsi nahlednout, proc je jeden 

slagr oblibeny a druhy neoblibeny, nd proc se dovolavarne vic Bacha nd Telernanna a vic 

Haydnovy syrnfonie nez nejakeho kusu od Starnice." [Fukac 1989; s.164] 

Carlyleovsti hrdinove se vsak dnes (ba i rnnohern drive) jiz pfilisnernu zajrnu netMi (0 

postheroicke spolecnosti viz Petrusek 2006). UZ Pitirirn Sorokin si vsirnl a rozkosne 

kvantifikoval, ze "hudba devatenacteho a dvac:iteho stoleti se neustale odvracela od bozskeho 

a hrdinskeho k prostrednostern a chorobnosti. Me statisticke studie ukazuji, ze od r. 1600 do r. 

1920 vzrostl jejich pocet, vzato z hlavnich hudebnich del satiricko-kornickych a prozaickych 

skladebnich narnetu, z 24 v sedmnactern stoleti na 106 v stoleti devatenactern, zatirnco v teze 

dobe ubylo hrdinskych skladeb ze 123 na 63." [Sorokin 1948; s. 50-51] 

Napriklad z hlediska vyvojove psychologie je uspech Gak skladateluv, tak interpretuv) 

zalozen predevsirn na ziskavani a udrzovani dovednosti, coz je "proces dlouhodobe adaptace 

na vnejsi i vnitfui tlaky" [Franek 2005; s. 146]. Tyto tlaky predstavuje vliv rodicu., uCitelu, 

velka motivace a sarnozrejrne vysoce intenzivni i uCinne cviceni (Franek 2005). Dokonale 

ovladnuti hudebniho nastroje nebo zpevniho hlasu ovsern v zadnern pripade neni jedinou 

podrninkou uspesneho genia (byt' je podrninkou, alespon tedy ve vazne hudbe, nezbytnou). 

Sociologicky zajirnavejsi je jakesi spolecenske konstruovani "rnistru" a "geniu", coz 

vubec neplati toliko v hudbe, ale stejne tak v literature a dvojnasob v urneni vytvamern. 

Genius je nadan jedinecnyrn pohledern na svet, stoji kdesi rnirno spolecnost, jejirniz zakony se 

ani prilis nernusi ridit, jsa na ni nezavisly7. Daniel Bell uvadi casto zrninovany Hegeluv vyrok, 

ze "dojde-li ke ,konfliktu rnezi geniern a jeho publikern, pak vina spociva na publiku ... 

Urnelec rna jen jedinou povinnost: nasledovat pravdu a sveho genia. '" [Bell 1999; s. 139] 

Tyto konstrukce do znacne miry priporninaji Adomuv fetisoyY charakter a hudebni skladatele 

v dusledku vicernene predstavuji obchodni znacku. V beletrii se nad tirnto fenornenern 

rozhorcovaljizjednou vzpornenuty Witold Gornbrowicz (ukazka opet z rornanu Ferdydurke): 

Kdyi tedy na p6diu brnkci pianista Chopina, ffkdte, ie kouzlo 
Chopinovy hudby v kongenidlni interpretaci genidlniho klaviristy okouzlilo 
posluchace. Ve skutecnosti je vsak moine, ie okouzlen nebyl ani jediny 
posluchac. Neni vylouceno, ie kdyby nevidili, ie Chopin je velkf; genius a 
klavirista take, vyslechli by tu hudbu s mensim nadsenim. 

7 Jak rystizne fika Daniel Bell: "Zakladem tohoto vseho je pfesvedceni, ze umeni sdeluje pravdu, kteraje vyssi 
nez pravda vnimana obvyklym kognitivnim zpusobem." [Bell 1999; s. 140] 
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Dilo jako takove je samozfejme dulezite, aby se vsak skladatel stal "mistrem", 

potfebuje navic ziskat maximum (nejen lidskych) spojencu - stejne jako ve vede Louis 

Pasteur. Aby z nej dalSi generace uCinily genia, musi spliiovat co mozmi nejvice urcitych 

charakteristik. Nektere osobnosti maji zknitka vetSi sanci stat se "geniem" nezli jine. 

V medialni oblasti je analogicky koncept tzv. zpravodajskych hodnot, ktery spociva v tom, ze 

konkretni udalosti maji vlastnosti, ktere zvysuji Ci snizuji sanci stat se zpravou, dostat se do 

medii (napf. Galtung, Rugeova 1965). 

Osobnost genia, na jejiz podobe se nepochybne podepsal vliv romantismu, v podstate 

odpovida medialni pfitazlivosti. "Geniovske hodnoty" by napfiklad mohly vypadat 

nasledovne - genius by mel: 

1) Projevovat se jako genius od nejutlejsiho detstvi 

2) Prozivat neradostne mladi pIne dfiny a odfikani 

3) Chovat se vystfedne 

4) Stfidat vrcholne uspechy s nouzi a nepochopenim 

5) V nejtezsich dobach zivota slozit nejlepsi dila 

6) ZemfH mlad 

eim vice techto (a jiste by se daly vymyslet daIS!) bodu skladatel spliiuje, at' uz skutecne 

nebo v ocich zivotopiscu, tim vetSi rna sanci stati se geniem. Ve 20. stoleti pomalu pfestali by-t 

autofi vazne hudby vhodnymi postavami pro konstrukci genia. Ne ze by nikdo nespliioval ony 

hodnoty, ale v oblasti populami hudby se objevili zkratka lepsi adepti na "genialitu". 

Sociologie not 
"Rise hudby je, jak vime, fisi, kde nejhyfiveji kvete rutina, pfedsudek, zaliba 

v retrospektive a hruza z iijicfho." 
(Arthur Honegger - Zafikani zkamenelin) 

Notovy zaznam je oblibenym tematem pro mnoho ruznych oboru. Lingviste pfemitaji, 

v cern se noty podobaji pismu, semiotici pfemysleji 0 jejich vyznamech, americky filosof 

Nelson Goodman dokonce pozoruhodne rozebira esteticko-Iogicke tema, nakolik odpovidaji 

noty v hudbe obecnym podminkam notacniho systemu (Goodman 2007). 

Sociologicky zajimavy je kupflkladu (dnes uz ponekud odumirajici) obchod s 

notovYmi zaznamy skladeb a pisnL Historik medii Dieter Prokop piSe, ze v dobe zacatku 

gramofonove de sky jakozto noveho media 0 ne hudebni vydavatelstvi projevovala zajem 

vlastne jen proto, ze od nich ocekavala zvyseni odbytu notovYch listu (Prokop 2005; s. 215). 
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Obnicene reeeno, noty zpusobily rozvoj gramodesek (Cimz na druhou stranu zase zapoealy 

sv-uj dlouhy a vlekly komereni ustup). 

U vazne hudby je v teto oblasti zasadni toto: nelze si predstavit umelce, ktery neumi 

Cist noty. V zadnem jinem hudebnim stylu nejsou noty tak nezbytne, ostatne je to zrejme i 

z hudebniho vzdelani, jd je nutnosti pro skladatele i interprety. Jinak tomu ani bYt nemuze, 

nebot' vazna hudba je zalozena na tom, ze hudebnici interpretuji (temer vyhradne cizi) 

partitury. A skladatel, chce-li bYti hran, musi se take vyjadrovat srozumitelnym notovym 

pismem. 

S notami je spojen konzervatizmus, a to hned dvoji. lednim jsou naroky na interpreta, 

jemuz neni dana prilis volnosti. Musi odehrat presne ty tony, ktere rna predepsany, 0 neco 

tvorivejsi muze bYt v dynamice. Nejmene svazan se muze citit v tempu, rna-Ii predepsano 

allegro spiritoso ei andantino grazioso, nemluve 0 chopinovskem rubato, zaldi jen na nem, 

jak se s predepsanymi vYrazy vyporada8
. Presto je tu ale interpret od toho, aby prednesl 

skladbu tak, jak by si to pral sam jeji autor. Bez uprav, bez improvizace (0 te se jeste 

zminime). Zasahy do autorske partitury, byt' by se nekomu zdaly jakkoli pfihodnymi Ci 

uziteenymi, mohou konCit slovy Milana Kundery (respektive Igora Stravinskeho) nechovejte 

se tujako doma, pfiteli (Kundera 2006)9. 

Druhy konzervatizmus je obsazen v notovem zapisu samotnem, v jeho jakesi 

gramatice. Notove pismo se vyvijelo velmi dlouho. Ve starovekem Recku se hudba 

zapisovala ruzne polozenymi pismeny, ve stredoveku se zase pouzivaly tzv. neumy -

znamenka nad texty liturgickych pisni, jd znazoriiovala, kdy hlasem stoupat a kdy klesat. Na 

prelomu 10. a 11. stoleti prisel toskansky mnich Quido z Arezza se systemem rovnobeznych 

linek, jejichZ poeet se easem ustalil na dnesnich peti, eimz vYrazne zjednodusil a zpresnil 

zaznam vysky tonu. Co se tyee zapisu delky, ten se v dnesni podobe sjednotil na zaeatku 17. 

stoleti. A od te doby se nezmenilo prakticky nic lO
, snad jen se snizil poeet bezne uzivanych 

klieu na nejeastejsi houslovy a basovy. K tomu Arthur Honegger dodava: "Nejnepatmejsi 

uprava potfebuje dlouhych let, aby se vzila, a konzervatore, profesori, vykonni hudebnici bdi 

se zarlivou peei nad pokladem prezilych konvenci, nad nimizjimje sveren dozor." [Honegger 

1960; s. 80] 

8 Samozi'ejme lze rychlost pi'edepsat pi'esnym udajem pro metronom, tento zpusob je vsak obvyklejsi napi'iklad 
v jazzu. 
9 Tato slova napsal Igor Stravinskij Emestu Ansermetovi, jenz mu chtel "delat skrty" v tanecni svite Karetni hra. 
N a j inych mistech Kundera popisuje napi'iklad, j ak i'editel prazsk6 opery Kovai'ovic upravoval J amickovu Jej i 
pastorkyftu (viz take Kundera 2004). 
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Dlouha nemennost standardni notace ovsem vubec neznamena, ze je (osvicenecky 

feceno) nejlepsi ze vsech moznych notaci. "Skladatele si ruzne stezuji, ze zaznamy v teto 

notaci pfedepisuji pfilis maIo prvku, nebo pfilis mnoho, nebo ty spatne, nebo pfedepisuji ty 

spravne pfilis nebo naopak maIo pfesne. Revoluce zde usiluje 0 vetSi, mensi, ci odlisnou 

kontrolu vyrobnich prostfedku." [Goodman 2007; s. 150] Presto se ale nikomu nepodafilo 

zadny jiny zpusob notace prosadit, napfiklad system Johna Cage, ktery nasledne uvadi Nelson 

Goodman, tezko muze zustat neCimjinym net (mozna pozoruhodnou) kuriozitou. 

Ani pomeme srozumitelna a pochopitelna zjednoduseni se neprosadila. Honegger se 

velmi zastaval notoveho pisma Mikulase Obuchova, jenz reagoval na to, ze "hudba techto 

poslednich let se stava stale obtiznejsi ke cteni proto, ze se na mene dlouho usadi v jedne 

t6nine, a pfedsudek skladatele okazale lpiciho na ,hudebnim pravopise' nam vynesl ony 

stranky pfeplnene kfizky, becky, dvojitymi kfizky a dvojitymi becky, jez se pravem hnusi 

amaterovi, ba i profesionaIovi." [Honegger 1960; s. 81] Obuchov zrusil kfizky a becka pfed 

notami, jakozto redundantni znaky, zvyseni t6nu se zaznamenavalo kfizkem na miste noty. 

Tim take zrusil pfedznamenani, vychazel jen z nutnosti zaznamenat co nejjednoduseji 

potfebnych dvanact t6nu (viz Honegger 1960). Trochu tim i vychazel vstfic atonaInim 

dodekafonickym skladbam schonbergovskeho razeni. Pfes nespome vetSi srozumitelnost a 

zjednoduseni (pfinejmensim pro interpretaci klavimich partu) se Obuchovova notace neujala 

ani v zakladni vYuce deti, jak si pfedstavoval Honegger. 

Sila tradice 
"Z vsech lidskf;ch uloh nejvic je vdecna: 
mit v sobe aspon kus nekonecna. " 

(Hemik Ibsen - Peer Gynt) 

Nezbytnou podminkou konzervatizmu je tradice. Chci-li konzervovat, musim nejprve 

miti co. Novinky kultumiho prumyslu vzbuzuji nadseni, jet udajne pfedstavuje jemnou formu 

transgrese (Lipovetsky 2002). Jak ale dodava Gilles Lipovetsky, "kde je jaka transgrese 

v blazneni, ktere se upne hned k desce Michaela Jacksona, hned k albu Madonny nebo Sade?" 

[Lipovetsky 2002; s. 318] Durkheimovska iizen po nekonecnu, 0 niz piSe Michel Maffesoli 

(2002), muze bYt hasena nomadskym bloudenim po novinkach a inovacich nebo prave 

pfiklonem k tradici. Ta, fika (byt' v ponekud kritickych souvislostech) Adorno, "slouzi jako 

10 Je zajimave, ze vzita italska terminologie pro oznacovani tempa (allegro, moderato ... ) se dokonce i v jazycich 
uzivajicichjine abecedy piSe latinkou - napt'o v rustine. Zustava tedy konstantni nejen obsahove a hlaskove, ale i 
graficky. 
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lekarem predepsami utecha, ktera rna uklidnit cloveka, rozatomizovaneho v case" [Adorno 

1971; s. 297]. 

Tradice je bezpecnym unikem pred m6dou, pred frivolnosti a pomijivosti. Predstavuje 

"jakousi telesnou blizkost, bezprostrednost: jedna ruka prijima od druhe" [tamtez; s. 296]. To 

samozrejme neznamena, ze pfiklon k tradici nemuze bYt m6dou. Mnohdy hraje i m6da 

vyznamnou roli v tom, co tradicniho bude prave na poradu dne, coz b-yva zrejme pri 

nejruznejsich "beethovenomaniich" Ci v obdobich "mozartoholismu". 

Pfilisna orientace na tradici vsak zase prehlizi pfitomnost, odvraci se od ni. Z toho 

plynou tak caste dojmy, ze soucasnost neni vlastne niCim zajimava, s nicim neprichazi, nic 

neprimisi. Zda se, jako bychom byli na konci. Alfred de Musset ve sve Zpovedi ditete sveho 

veku piSe: 

Nase staleti nema iadnyeh farem. Nevtiskli jsme peceti sve daby ani svym 
damum ani svym zahradam, ani cemukali jinemu. (. . .) Mame ze vseeh staleti 
neea, krame ze sveha, vee ta, ktera nikdy nebyla vidana za iadne daby: nasim 
vkusem je eklektism; befeme, ea najdeme, ta pra krasu, ana pra pahadli, jine 
pra staraiitnast, neea i pra asklivast; tak ie iijeme jen z trasek, jakaby byl 
kanee svita blizkf;. 

Basnik zde mluvi 0 stoleti devatenactem. Pritom, jako by vyjadroval pocity 

soucasnosti. Onen vseobecny eklektismus je znakem konce 20. stoleti a je jim stale dal. 

V populami hudbe se ddi predevsim leta 60., 70. a 80., nejnovejsi produkce kultumiho 

prumyslu zastarava takovym tempem, ze po kratke dobe temer docela mizi. Na druhou stranu, 

vzhledem k tomu, ze 0 tomtez psal Alfred de Musset jiz v roce 1836 Ckdy roman dopsal), neni 

treba se pfilis obavati, ze tentyz pocit prazdneho netvoriveho 11 eklekticismu potrva vecne. 

Vazna hudba je na tradici zalozena temer vyhradne, coz je ostatne obsaZeno v jejim 

druhem pojmenovani klasieka. Lpeni na proverenych hodnotach zarucuje stabilitu, je 

duvodem, proc se kanon vazne hudby promeiiuje jen minimalne. Zaroveii nedava prilis 

prostoru soucasnym skladatelum. Pokud uz se nekde hraje neco soucasnejsiho, nejcasteji 

v kombinaci s osvedcenymi starymi kusy, nebot' maIokdo chce riskovat znechuceni publika. 

Ironicky Honegger rika: "Spapas-li polivcicku, dostanes zakusek. C ... ) Vyslechnete-li trpelive 

neco od X, od Y nebo od Z, dostanete kousek dobreho Beethovena a velkou misu Wagnera." 

[Honegger 1960; s. 67] Hudba, jez se casem ukazala bYti spolecensky prioritni, byla vzdy 

ponekud avantgardni Cvpred kracejici coby predvoj), ucho posluchacovo muselo si na ni casto 

delSi dobu zvykat. Je vsak otazkou, jak daleko lezi hranice avantgardy, na niz si bezne 
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publikum jeste je schopno zvykat, jakou je schopno vnimat, a zda si vubec zvykat chce. 

Arnold Schonberg12 zemrel v roce 1951 s vedomim, ze jeho soucasnici mu nerozumeji, coz uz 

se tak umelcum stiva odjakziva; porozumeni sve hudbe ocekaval nejdfive za par desitek let. 

Lee ani 0 nekolik desetileti pozdeji se do zivota vazne hudby pro sirsi publikum prilis 

nezapojil, podobne jako jeho hlavni zaci Berg (jehoz dno se ze vsech expresionistu hraje asi 

nejvice) s Webernem (ktery zas nejvice ovlivnil postmoderni avantgardu), nemluve 0 dalSich, 

dnes jiz temer zapomenutych, skladatelich. Tezko rici, jestli jejich cas vubec nekdy prijde, 

podle Adorna budou Schonbergove Komorni symfonii budouci posluchaCi rozumet prave tak 

malo jako pred rokem 1910, kdy vznikla, prestoze pri jejim provedeni uz tezko dojde ke 

skandalu (Adorno 1970). 

Duraz na tradici nicmene neznamena, ze vse zustavalo zcela konzervovano. Napriklad 

Alvin Toffler fika: "Je prokazano, ze dnesni hudebnici hraji hudbu Mozarta, Bacha a Haydna 

v rychlejsim tempu, nez v dobe, kdy byla zkomponovana. Nutime Mozarta do poklusu." 

[Toffler 1992; s. 85] DalSi zmena souvisi s technickym vyvojem, s touhou po technicky 

dokonalych nahravkach. Perfekcionismus v hudebni reprodukci, notne posilneny moznostmi 

digitalizovanych nahravek, dostava hudbu az do sfery baudrillardovskych simulakrU, vytvari 

se takovy Mozart, jakeho ani sam Mozart nikdy neslysel. Jean Baudrillard (jiz na konci 70. 

let) dokonce prirovnava redukci hudby na zvukovou dokonalost k pornografii, v zavratnem 

preludu exaktnosti podle nej mizi realita, tak jako z pornografie vymizel vsechen sex 

(Baudrillard 1996). 

Baudrillard je prirozene ponekud prespfilis poetickY. V leccems rna pravdu a mnohe 

stoji za zamysleni; jiste jsou nahravky (i stare a digitalizovane) stale lepsi, mozna jsou uz 

dokonce i "lepsi nez nejlepsi". Touha po zvukove dokonalost rna samozrejme nadech 

Adornovy hudebni fetisizace, ovsem ostry zvuk i obraz jsou v reprodukovane vazne hudbe 

(alespoii od doby urCite kvality reprodukce - lepsi, nd nad jakou se desil Hermann Hesse) 

velmi okrajovymi aktery, obzvlaste ve srovnani s popularnejsimi hudebnimi styly. Mnohem 

dulditejsi nez to, z ktereho reproduktoru lze slyset druhe housle a z ktereho lesni rohy, je na 

nahravce vykon interpretu. 

11 Ostatne eklekticismus v umeni byl davno povysen na tvlirci pi'istup, michani nejrozlicnejsich styh"t z nlznych 
dob se stalo ve druhe polovine 20. stoleti novou estetikou. 
12 Arnold SchOnbrg je tvlircem dvanactitonoveho systemu, tzv. dodekafonie. Taje zalozena na tom, ze autor z 
dvanactitonove chromaticke i'ady (tedy 12 po soM jdoudch pUltonu, ktere maji tvofit novou tonalitu - proto se 
SchOnberg branil oznaceni atonalni) postupne vybirajeden ton po druhem a skladaje tak, aby pouzil vsechny a 
zadny se neopakoval. Skladatel vytvafi skladbu tim, ze podle urCitYch pravidel meni pofadi onech dvanacti tonu. 
Dodekafonicky tvurci postup byl pfiznacny pro hudebni expresionismus. Pt"tsobive tento system popisuje 
Thomas Mann v romanu Doktor Faustus. 
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Disonance 20. stoleti 
"Pripadala si (. . .) potNsnena slovy, jei sotva pronesena jii se rozpadala v prach, 

kaide slovo popreno nasledujicim, jeste nei mohlo nabyt smyslu. Jako kdyi clovek poprve 
posloucha narocnou hudbu." 

(Samuel Beckett - Murphy) 

Je zfejme a empiricke vyzkumy to potvrzuji (napf. Bek 2002), ze jeste mene pfiznivcu 

nez vaina hudba rna kategorie soudoba vaina hudba. Znacna cast lidi si zaroven pod touto 

kategorii nedokaze nic moe konkretniho pfedstavit. To mUte bYt samozfejme problem i pro 

cloveka, ktery se 0 vaznou hudbu zajima. Znamena soudobost polyfonii "emancipovanych" 

hlasu, jejiz prvenstvi bYva pfipisovano BeethovenovYill smyccovym kvartetlim? Nebo se 

pocina Schonbergovymi skladbami, jez se pomalu rozesly s durovou i molovou tonalitou? 

Nebo se pod ni zkratka skryvaji velkajmenajako Stravinskij, Prokofjev, Sostakovic, pfipadne 

Hindemith ci Bartok? Nebo je soudoba az postmodema? Nebo v poslednich letech slozena 

vazna hudba, ktera se temer nehraje? 

Pfirozene na takovychto otazkach vlastne nesejde, spiSe je duleiite, ze ve vazne hudbe 

se cosi stalo. "Zhusta se tu vyskytuje termin odcizeni. Vaze se k tomu, ze asi od poloviny 

devatenacteho stoleti vzdalovala stale rostouci autonomie umeni novou tvorbu od lidi. Skok, 

ktery je v lyrice rozprostfen mezi Heinem a Baudelairem, ovlada take hudbu." [Adorno 1970; 

s. 222] Hudebni skladatele zkratka zacali bYt fascinovani neCim, co malokdo z posluchacu byl 

ochoten ocenit. V romanu Doktor Faustus krasne popisuje Thomas Mann uvahy mladeho 

skladatele Adriana Leverkiihna: 

Akord neni iadna harmonicka pochutina, nybri je to polyfonie sama v sobe, a 
tony jej tvoNci jsou hlasy. Tvrdim vsak: jsou jimi tim vic, a tim rozhodnejsi je 
polyfonni raz akordu, Cim je disonantnejsi. Disonance je meNtkem jeho 
polyfonni dustojnosti. Cim silneji akord disonuje, Cim vic navzajem ostfe 
odlisnych a diferencovane uCinnych tonu v sobe obsahuje, tim je polyfonnejsi 
a tim vyrazneji ma jii v soucasnosti souzneni kaidy jednotlivy ton povahu 
hlasu. 

Disonantni polyfonie nebyla pro ucho posluchacovo nicim pfijemnym13
, ovsem 

atomilni skladby expresionistu, prosazuj icich dvanactitonovy system (dodekafonii), uz casto 

13 Dluzno dodat, ze chapani urCit)'ch hudebnieh intervalujako disonantnieh se take vyviji. Co bylo povazovano 
za disonantnf kdysi, muze bYt dnes povazovano trebas za mene disonantni, co byvalo mene konsonantni, mMe 
byt nynf naprosto konsonantnL Psychologicke yYzkumy hudebniho vnimani vsak ukazaly (ke skode 
avantgardnieh ume!cu 20. stoIeti), ze tento yYvoj nemuze trvat vecne a v soucasnosti snad uz ani neprobihii. U 
vnimani konsonance/disonance (Iibosti/nelibosti) navie zaIdi ina kontextu - akord osamocene vnimany jako 
disonantni nemusi bYt v hudebnim proudu vubec neprijemny (Franek 2005). 
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vzbuzovaly dokonce nemivist. Znovu se dostavame k zakladni vete, totiz ze "vazna" hudba 

znamena "poslechove narocna". At' uz prijmu myslenku, proti niz se osHe vymezuje Adorno, 

totiz ze novou hudbu je treba vnimat spiSe intelektem nez citem (ten pro Adorna 

nepredstavuje nic nez reflexi pasivniho postoje), Ci nikoli, je zrejme, ze ve 20. stoleti se stala 

tak narocnou, ze zacala by-t vnimana jako problem (i v mnohem mene extremnich podobach 

nez v te Schonbergove). Cesty k naprave byly dvoji, bud' kultivovat publikum, nebo 

skladatele. 

Zastanci nove hudby obviiiovali publikum z apriomiho odsuzovani vseho noveho, 

ovsem je Heba uznat, ze urazlive vyroky na jeho adresu tuto apriomi nevoli jen prohlubovaly. 

Proti Adomovym invektivam a vypadum proti polovzdelancum, ktefi slysi poloumelecky a 

detsky zaroveii (Adorno 1970), pus obi Honeggerovy primery ke zkamenelinam takfka nezne 

a roztomile. Konzervatizmus je prec podstatnym akterem (a byl uz v dobe Adomove), stkani 

nad nepochopenim soucasne avantgardni produkce tedy predstavuje vicemene mamou snahu 

o zmenu vazne hudby jako takove. Zmeny v ni lze spiSe Cinit pomalou evoluci, st'astnejsi 

formu vychovy posluchacu predstavovaly napfiklad publikace typu Nebojte se moderni hudby 

(Horova 1961), prednasky, besedy a pousteni hudebnich ukazek Ci celych deL 

Kultivace skladatelu byla typicka pro totalitni reiimy. Kdyz se Sostakovic docetl 

v novinach, ze Stalin je velmi nespokojen s jeho novou operou (z predstaveni Lady Macbeth 

Mcenskeho ujezdu v roce 1936 pry Stalin odesel rozzuren po prvni dejstvi), pravem se zacal 

bat nejen 0 svou karieru, ale tez 0 svuj zivot. Stalin "ihned postuloval t6 kriteria sovetske 

opery: namet musi mit nejake socialisticke budovatelske tema, hudebni jazyk musi by-t 

,realisticky', nesmi obsahovat ostre disonance a musi by-t zalozen na ruske narodni pisni, dej 

musi by-t pozitivni, tj. musi skonCit happyendem, kdy na sovetsky stat je pena chvala" 

[Schonberg 2006; s. 566-567]. Nad sovetskymi skladateli visela neustala hrozba narceni 

z formalismu, coz byla vy-tka tak neurCita, ze mohla znamenat v podstate cokoli14
• 

Ani Ceskoslovenska hudba nebyla usetrena totalitamich zasahu. Jiz na 

2. Mezinarodnim sjezdu skladatelu a kritiku v Praze, ktery se konal v kvetnu 1948 (tedy velmi 

brzy po unorovem prevratu), bylo sepsano provolani, program v duchu sovetske zdanovske 

estetiky. Z kratke ukazky je snaha 0 rizeni nove vznikajici vazne hudby (projednavala se 

taktez hudba tzv. lehka - viz cele prohlaseni v pfiloze) naprosto zrejma: 

14 Ve vystizne Prokofjevove formulaci je formalismus ,jmeno, jez se dava hudbe, kterou nelze pochopit na prvnf 
poslech" [Schonberg 2006; s. 565]. 
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Tzv. wiina hudba se stava vidy individualistiCtejsi a subjektivnejsi co 
do obsahu, vidy komplikovanejsi a vykonstruovanejsi co do formy. (. . .) 

Tzv. vazna hudba pozbyla rovnovahy jednotlivych sloiek (. . .); 
v soucasne hudbe se pak potkcivame jdte s dalsim typem hudebni tvorby, 
v nemi se logickci vystavba hudebnich myslenek nahrazuje beztvarnym 
melodizovanim nebo estetskf;m napodobovanim stare kontrapunkticke 
manyry. Avsak to vse nemuie vetsinou zastfit ideovou prazdnotu. (. . .) 

eim vice se v tzv. vaine hudbe projevuji zminene nedostatky (. . .), tim 
vice ji ubyva posluchacu, takie se omezuje na stale mensi okruh obecenstva. 
(. . .) 

Zdarne pfekonani hudebni krize zda se nam byt moine za techto 
podminek: 
1. Jestliie si skladatele tuto krizi uvedomi a zfeknou se tendenci krajniho 
subjektivismu, pak se hudba stane vyrazem novych velkf;ch a pokrokovych 
ideji a citu sirokf;ch mas a vseho, co je v soucasne dobe pokrokove. (. . .) 

Poslechova narocnost byla tedy ve 20. stoleti "obohacena" 0 disonanci, pfipadne 0 

atonalitu. Zatimco disonance je v soudobe vazne hudbe pomeme vyznamnym akterem15
, 

atonal ita (schonbergovka dodekafonie) se v ni krome one tzv. druhe videiiske skoly temer 

nevyskytuje, nebot' v ni az na par (nedlouho trvajicich) vyjimek nikdo nepokracoval (byt' 

inspirace napr. Webemem je u postmodemich skladatelu zrejma i priznana). Ostatne 

psychologove jiz dokazali, ze ve skladbach komponovanych v Schonbergove 

dvanactitonovem systemu neni posluchac schopen vnimat poradi tonu jako tema, presny 

system nelze rozeznat od nahodneho. "Kompozicni system dodekafonie tedy nerespektuje 

lidske kognitivni moznosti, ktere neumoznuji vnimat tento system vztahu jako toninu." 

[Franek 2005; s. 71] 

Hudebni vyvoj v 50. a 60. letech jeste znamenal jednu dulezitou vec, ktera v ocich 

verejnosti notne poznamenala mineni 0 soudobe hudbe. Postmodema, predstavovana a 

symbolizovana postavou Johna Cage, dosla az na samou hranici avantgardy. Cageovy 

"skladby" vyvolavaly senzace a skandaly, ale nemely jiz pfilis spolecneho s hudbou, spiSe slo 

o treskutost jeho invence. Jeho dadaisticke (aleatoricke, zalozene na nahode) kompozice 

vyvolavaly zasadni otazku: SkfYya se pod soucasnymi umeleckymi dily neco jineho nez 

prazdnota? Nejedna se pripadne jen 0 (povedeny) zert? Cage skladal trebas partitury podle 

kazu na papiru nebo podle hvezd, je autorem "skladby" pro dvanact rozhlasovYch prijimacu ci 

klavimiho koncertu pro jednoho az dvacet klaviristu, ktefi hraji nahodile party. Jeho 

15 Coz samozrejme pfilis neplati pro starsi klasickou hudbu, v ni se objevuje tento prvek pouze do te miry, jak se 
menilo to, co je povazovano za disonanci. Adorno, jenz spatroval v harmonii a tonalite ideologii, tvrdil, ze 
"prave veld tonalni skladatele, Bach, Mozart, Beethoven, v soM uchovavali touhu po disonanci" [Adorno 1970; 
s. 226], cozje ale ryrok stejne, mime receno, spekulativni, jako kdyz dnes kdekdo rika, ze Mozart by urCite 
poslouchal hip-hop. 
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nej zmimej sim dilem j e 4' 3 3", kde klavirista 4 minuty a 33 sekund sedi u klaviru, aniz by 

cokoli zahnil. Interpretace jsou ruzne, nejcasteji se uv<idi, ze jde 0 to poslechnout si, jak vitr 

lomcuje okny, pripadne nervozni odkaslavani lidi v publiku. 

Izraelsky humorista Ephraim Kishon napsal knihu Picassova sladka pomsta, v niz 

rozviji naprosto opravnenou myslenku, ze modemi vYtvame umeni neni niCim nez velkym 

zertem, jehoz vtipnost znasobuji ume1ecti kritici, hledajici za cmaranicemi a prazdnymi pl:itny 

kdovijake obsahy. Kishon nabizi moznost, jakou jiste kdekdo tusi, ale malokdo ji vyslovi, 

totiz ze mnoha modemi dila jakykoli obsah postradaji, vlastne nezobrazuji nic. Jeden 

z Kishonovych prikladu se tyka i hudby: 

Asi stovka pratel naslouchala 0 vikendu v jednom koncertnim sitZe klavirnimu 
koncertu Thomase Bloda, ktery sedeI u klaviru, jeni nevydal ani ton. Na konci 
koncertu trvajicim 45 minut divaci maestrovi bourlive zatleskali. Blod hral 
sve kousky s vasnivymi gesty a obcas posluchace uvadel do sveho umeni. 
Hudba prostrednictvim oka, nikoliv ucha, bylo jeho mottem. (. . .) Byl to velkf; 
vtip, vymyslela si ho televize, ktera celou udalost filmovala, aby se zjistilo, co 
vsechno lze !idem namluvit, pokud se hraje na jejich intelektualni snobismus. 

Sila revoltujicich umelcu, tvoficich dadaisticke, neposlouchatelne a casto i nehratelne 

skladby se (nastesti) behem nejakych petadvaceti let vycerpala, zaroven take "skladby" 

vycerpaly publikum. Soudoba vazna hudba se rozplynula v jakemsi vseobecnem eklekticismu 

a jako nov)r akter z ni zbyla jen ticha prazdnota okolo opustene vysoke hraze mezi tvurci a 

publikem. Slavny skladatel filmove hudby Ennio Morricone popisuje pozici modemi hudby 

v Italii nasledovne: "Lidem je celkem lhostejna. Saly, kde se to malo koncertu modemi hudby 

kona, zeji prazdnotou. A pokud se tyto skladby predv<ideji v ramci klasickych koncertu 

Mozarta a Beethovena, musi se pocitat stirn, ze publikum opusti sal." [Goertz, Schonau 2007] 

Lhostejnost k beznejsimu posluchaCi byla takova, ze i socialni "v)rroba" geniu v modemi 

vazne hudbe dosti utrpela. Spolecnost (a samozrejme media) je radeji konstruovala tam, kde 

publikum melo jeste sanci jejich tvorbe wbec (alespon povrchne) porozumet. 

Publikum 
"tisic hluchych bloudi beze jmena 
a jen v jednom z nich jsme nasli Beethovena ... " 

(Vitezslav Nezval- Edison) 

Poslechova narocnost vazne hudby velmi uzce souvisi s dalSim v)rznamnym akterem, 

jimz je stopaz. Vazna hudba byva dlouha, coz je sice trivialni, nicmene dulezity poznatek. 

Kvuli tomu napfiklad muze b)'rt jen tezko hrana na komercnich rozhlasov)rch stanicich, cimz 
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si take uchovava svou exkluzivitu a odstup od mas. V rozhlase samozrejme muze zaznit 

minutovy valcik, ale cela symfonie je odkazana na specialne zamerenou (nejspiSe 

verejnopravni Ci jinym zpusobem dotovanou) stanici. Snad nikdo by si nedovolil mezi 

jednotlive vety vkladat reklamu, nebo dokonce skladbu prerusovat. 

Hudbe mnohem blizsi dusledek (s poslechovou narocnosti konecne primo souvisejici) 

delky skladeb je nezbytnost soustredeni se. Rika se, ze postmoderni (samozrejme na 

privlastku nesejde) clovek se soustredit neumL UZ Adorno psal 0 zaplavach podnetu, jez 

odvadeji pozornost posluchacovu, a to jeste nevedel, kolik lapacu pozornosti bude na zacatku 

21. stoleti. Klipory charakter medialni produkce, az nesmyslne tempo strihu, rychle stfidani 

obsahu to vse se nepodepisuje prave priznive na lidske schopnosti dele se soustfedit na jednu 

vec. Pokud nekdo pfi vazne skladbe vysiva, telefonuje ajeste premysli 0 kopane, rozhodne se 

nesoustfedi na hudbu. Vazna hudba vyzaduje pozornost (pokud mozno) celou. 

Jak ale ukazuji (nejen) ryzkumy kognitivnich psychologu, s pozornosti to neni tak 

jednoduche. Soustredenost nepochybne zavisi na momentalnim rozpolozeni posluchace - na 

jeho fyzickem stavu, unave. Navic jsou podstatne znalosti a zkusenosti recipienta. Take 

"introverti maji v prumeru mensi fluktuaci pozornosti a vetsi schopnost volni kontroly nez 

extraverti" [Franek 2005; s. 87]. Psychologove rozlisuji zamefenou a bezdecnou pozornost. 

Zamefena je spojena s urCitym mentalnim usilim, zatimco bezdecna zadneho zvlastniho 

dusevniho usili nevyzaduje (Franek 2005). Aby skladatele branili nechtene fluktuaci 

pozornosti, snazi se zaujmou, vyvolat onu bezdecnou pozornost. Tu obecne upoutavaji spiSe 

"hlasite t6ny nd slabe, vysoke t6ny nez nizke, kontrastni t6n, ktery vystupuje z homogenni 

skupiny, neocekavany hudebni prvek, t6ny s rychlym nastupem C ... ). V strukturne slozitejsich 

hudebnich skladbach se nejedna prirozene jen 0 jednotlive prvky, ale i 0 hudebni useky 

vetSiho Ci mensiho rozsahu." [Franek 2005; s.83-84] 

Pozornost ale vzdy drive Ci pozdeji polevi. V prostredi rozhlasoveho zpravodajstvi a 

publicistiky se mluvi 0 poslechu soustfedenem a kulisovem. Po zhruba sedes<iti sekundach 

prechazi soustfedeny do kulisoveho, kdy soustredeni posluchacovo opada, prestava vnimat 

obsah vysilaneho, je tedy nutno zmenit formu (zanr) , strhnout na sebe znovu pozornost. 

V hudbe je to podobne. Ovsem vazna hudba nema jen udrZovat bezdecnou pozornost, nema 

se posluchaCi vnucovat, jen ho pasivne bavit, vyzaduje od nej take nejake usili - onu 

zamerenou pozornost. Popularni hudbe obvykle staci k udrZeni pozornosti jen hlasitost, rychle 

stfidani sloky a refrenu a ryrazny rytmicky doprovod, podle nehoz muze posluchac svou 

koncentraci smerovat jen na tezke doby, aniz by 0 cokoli duleziteho prisel. 
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Vyznamnym Cinitelem v soustredenosti je take znalost poslouehaneho. Zde je 

zajimave, ze zatimeo v popuhimi hudbe preehazi s lepsi znalosti pisne posleeh spiSe do 

kulisoveho (lidove receno se piseii ryehle ohraje), v hudM vazne casto naopak znalost 

skladby vyvola vetSi tendenei k zamerovani pozomosti, vcetne vetSiho zajmu 0 vykon 

interpretu. 

Jiz jsem se zminil 0 tom, jak konzervativni jsou instituce vazne hudby, coz ovsem 

neplati pouze pro ne, ale take pro publikum. To se projevuje napfiklad v modemich 

inseenacich klasickych oper, zde autori noveho pojeti mivaji s prijetim mnohdy nemale 

obtize. Zdaleka ne vzdy je chyba na strane neehapajiciho publika, pokud se nove zpracovani 

nevyznacuje nicim jinym nez banalitou, trivialnimi utoky na masovou spoleenost a lacinym 

intelektualismem, nemuze se divit odmitnuti. Napriklad opemi pevkyne Eva Urbanova hezky 

reprezentuje tento konzervativni pohled rkouc, ze "opera by mela bft predevsim krasna hudba 

a krasna podivana, nebo silny priMh, jako v Janaekove Jenure. Proto se mi nelibi nektera 

soudoba pojeti oper, protoze z nich si divak nie takoveho neodnese. Nemeli bychom do opery 

zavlekat nase dnesni problemy a oblekat herce do dnesnich kostymu, kdyz jde 0 historickou 

vee." [Fischer 2006] Na druhou stranu, pokud inseenatori ehteji pouze nekoho opravdu 

sokovat, pfipadne vyvolat skandal, lepsi publikum si prat snad ani nemohou. 

Publikum je nesmime konzervativni take co se tyee vkusu. Uziji-li slov rakouskeho 

dirigenta Nikolause Homoncourta: "Na jake koncerty chodime? Pouze na takove, kde hraje 

hudba, kterou zname. To je fakt, ktery potvrdi kazdy, kdo koncerty porada." [Vagner 1995; 

s.103] To plat! i pro rozhlasove porady. Lukas Humik z rozhlasove staniee Vltava fika, ze 

"posluchaCi dalSi zmeny nechteji. Potrebuji mit jistotu, ze kdyz zapnou Vltavu v urCitou dobu, 

najdou tam, co hledaji." [Humik 2004] 

Snad konzervatizmus, mozna vek, mozna vysoka zivotni uroveii, nejspiSe vsak 

vsechno (a jiste i leccos dalSiho) najednou zpusobuje jakousi zajimavost, totiz ze pfiznivei 

vazne hudby nejmene ze vsech posluchaeu eehokoli kopiruji hudebni nosiee 

(Bek 2002). 

VeledUlezitou vlastnosti priznivcu vazne hudby je take jejich elitnost16 a vedomi sve 

vyluenosti, zkratka odstup od mas. Jejich exkluzivita doslovne napliiuje obsah oznaeeni 

vysoke umeni - nejvetsi cast z nich tvofi vysokoskolaci a z pohledu ekonomiekeho vyssi, 

16 V zadnem pi'ipade zde nepouzivam slova elita ani zadne jeho odvozeniny v pejorativnim slova smyslu. Na 
rozdfl od Slovniku jloskuli 2 Vladimira Justa jeho vYznam nejen nepovazuji za vyprazdneny a urazlivY, ale mam 
i za to, ze casto ani nelze toto slovo nicim nahradit. 
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pfipadne tez stredni tfidy (Bek 2002). Nutno dodat, ze vysoky by-va i jejich vek17
. Pfislusnost 

k elitam (ekonomickym i intelektualnim) dodava tomuto publiku vice sily se vymezovat proti 

hudbe lehci. Adorno by nejspiS nesouhlasil, ale svym zpusobem se zde projevuje odpor vuCi 

masovosti, banalite a zboznimu charakteru hudby, jisteze dosti odlisnym zpusobem, TId je 

tomu u hudebnich stylu programove bojujicich proti kultumimu prumyslu, v jehoz sparech 

posleze stejne koncicich. Jiz jsme si ukazali, jak hudebni skladate!e prchaji pred banalitou a 

komodifikaci melodii do sveta disonance a intelektualnich experimentu, publikum utika pred 

kultumim zprumyslnenim tak, ze neutika vlibec. 

Chapadla kultummo prumyslu jsou ve vazne hudbe spoutana dvema provazy. Jednim 

je zmineny konzervatizmus, pohled obraceny do minulosti, k tradici, spiSe nez k budoucim 

ocekavanim. Neni tudiz mozne uspesne produkovat neustale nove a nove inovace, vytvaret 

efememi hvezdy, idoly a m6dy, tak jako v hudbe populami. Provazem druhym je pro sty fakt, 

ze pfiznivcu vazne hudby je tak malo (byt' by-vaji ekonomicky silnejsi), tudiz lze jen tezko 

ocekavat velky komercni potencial, prestoze trh s vaznou hudbou je v podstate trhem 

globalnim - Mozart je vicemene stejne srozumitelny po celem svete, na rozdil trebas od Lucie 

Bile. 

To jiste neznamena, ze vazna hudba stoji uplne mimo kultumi prumysl, jak 0 nem 

neJen metaforicky psal Adorno (napr. Adorno 1991). Ve srovnani s hudebnim strednim 

proudem lze ale hovorit 0 prumyslu snad jen v nadsazce. Jiste je mozne videt leccos 

fetisoveho charakteru - satky na hlave, extravagantni nastroje apod., vydavaji se take 

nejruznejsi desky To nejlepsi z wiine hudby, The Best of Mozart, to vse jsou vsak aktefi, ktefi 

patfi spiSe do hudby populami, v hudbe vazne pouze prekazeji a narusuji pevnost site. Totez 

plati pro snahy 0 osloveni masoveho publika, banalizace klasicke hudby na vystoupenich 

s rockovymi a popovymi celebritami, pri nichz byvaji tak casto skladby degradovany na 

pisnicku, jen nici konstrukci vazne hudby a priblizuji ji k te populami. 

Smutny osud saxofonu 
"VLADIMiR: To jsi celej ty, trestat botu, kdyi vinikemje noha." 

(Samuel Beckett - Cekani na Godota) 

Interpreti vazne hudby se vyznacuji mnoha dulezirymi vlastnostmi. Samozrejme 

mivaji hudebni vzdelani, pri koncertech vystupuji kultivovane, spolecensky se oblekaji 

(pokud trebas prave nechteji borit konvence), dodrzuji urCite ritualy (napriklad vzhledem 

17 DalSimi vlastnostmi pi'iznivcu vazne hudby casto byva nejake hudebni vzdelani a hra na hudebni nastroj 
(alespon v mhidi). Take vericiji maji v mnohem vetSi oblibe nez presvedceni ateiste (Bek 2002). 
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k dirigentovi a s6listum) a predevsim hraji na mtstroje. Ty byvaji kvalitni a draM, pro vaznou 

hudbu je vsak duleZite, ze nektere nastroje do ni patfi vice, jine mene a nektere wbee. 

Kupfikladu elektricka kytara nema ve vazne hudbe co delat (coz neznamena, ze se ji tam 

nikdo nepokousi dostat). 

Zjistit, jake nastroje do vazne hudby patfi, neni nikterak obtizne, staei pohled do mist, 

kde se me na tyto nastroje vyueuje - trebas do Akademie muzickych umeni Ci na (nejazzove) 

konzervatore. V prvni rade tu marne klavir s tradienimi varhany a cembalem, 0 jejichz 

vYznamne roli ve vazne hudbe tezko pochybovati. Dale jsou zde smyecove nastroje, ureite tu 

maji misto housle, viola, violoncello a kontrabas, jiste i samotny smyeec si zaslouzi misto 

silneho aktera (bez nej se smi hrat jen vyjimeene, napr. pizzicato, na kontrabas se nedrnka). I 

bez smyece nespome patri do vazne hudby harfa. Ponekud obtiznejsi je situace kytary, 

nektere konzervatore ji dokonce oznaeuji za lidovy nastroj, coz pro ni v podstate plati ve 

spanelskych zemich stejne jako u nas pro cimbal, driime-li se lidovosti, jak ji definoval 

skladatel Bela Bart6k18
• Kytara totiz musi obhajovat svou pozici wei svemu masovemu 

pouzivani - od taboraku pres rock az kjazzu. Proto lze do vazne hudby vpustit jedine tzv. 

klasickou kytaru, tedy kytaru spanelskou s nylonovymi strunami. Pfestoze skladby pro kytaru 

skladal jiz Paganini, stale stoji tak trochu mimo hlavni produkci. Sve postaveni rna v komomi 

hudbe, nejeastejijako s6lovY nastroj. 

Dechove nastroje do vazne hudby jiste patfi take19
, nebyl do ni vsak pripusten 

saxofon. Ae jej Adolf Sax vynalezl jiz v roce 1840 a zajimali se 0 nej i treba takovi skladatele 

jako Berlioz, Bizet Ci Wagner, zustal nastrojem nedocenenym, odmitanym, ba 

opovrhovanym. leho zastance Arthur Honegger 0 jeho osudu piSe [Honegger 1960; s. 78]: 

Presto zustal saxofon vykazan do vojensrych kapel. Do symfonickeho orchestru 
ho nechteli, kdyi ho nepouiival ani Beethoven ani Mozart, a tak se stal 
popul6rnim toliko pfiCinenim jazzu (. . .). Zamerne jej pomlouvali, !fCice jej jako 
nastroj schopny nejneomalenejsich skfeku. Literati, ktefi si nijak nedelaji 
nasili, byli v tomto pripade vinni nejvice. "Chraplave kdakani", "zmatene 
vfiskani", "obscenni skytani", jei slyseli v jazzovem orchestru, pfipocetli 
vsichni na vrub saxofonu. Nuie, saxofon ma hlas uslechtily, vainy a pusobivy, 
je to nastroj nadmiru zpevny a zvuky, ktere plasi cudne usi, vychazeji 
z vysorych klarinetu, z trubky s rozmanirymi dusitky importovanymi z Ameriky, 
z tromb6nu provadejicich odvaina glissanda. 

18 Bart6k definovallidovou hudbu jako hudbu "te vrstvy obyvatelstva, kteni je nejmene dotcena mestskou 
kulturou." [Vojtech, 1960; s. 103] 
19 Na HAMU jsou moment:ilne vyucov:iny: fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, trubka, pozoun, tuba. 
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Samozfejme je tfeba jeste zminit bici mistroje, jejichz podoba ve vazne hudbe je 

pfirozene odlisna od rockovych (a vsech moznychjinych) bicich souprav. I zpusob hry na ne 

je jiny - hrac obvykle neobsluhuje zaroven vice nastroju. Nejcasteji se jedna 0 tympany, mene 

tez 0 bub inky, triangl, Cinely, zvony Ci xylofon. 

Specificky uzivanym nastrojem, da-li se to tak fici, je jiste i hlas, zpev, pevne spjaty s 

nalezitym vzdelanim a pro vaznou hudbu naprosto charakteristickY. 

Ostatni hudebni nastroje mohou jako hoste do vazne hudby pfichazet, nejsou jiz ale 

aktery, ktefi by posilovali jeji konstrukci. Jiste i v jejich pfipade ale zalezi na kontextu, 

v nemz se nachazeji - je pfeci jen neco jineho hrat Beethovena na cimbal kultivovanym 

posluchacum nd na elektrickou kytaru fanouskum heavy metalu. 

DaIs! aktefi ve vazne hudbe 
"Kdyi venku ramusi auta, je to dost bida. Nijak to nezlepSite, kdyi k tomu pfidate 

Chopinuv klavirni koncert e moll. " 
(Chuck Palahniuk - Ukolebavka) 

Jak uz jsem nekolikrat naznaCil, akteru udrzujicich konstrukci vazne hudby je mnoho. 

Nekolik nejvyznamnejsich jsem jiz zminil, ovsem dalSi zustavaji opomenuti. Proto jich jeste 

nekolik alespon kratce uvedu: 

Odpurci 

Jedna kapitola teto prace byla venovana pfiznivcum vazne hudby, nicmene pozomost 

by si zaslouzili i jeji odpurci. Jsou totiz skoro stejne vyznamnymi aktery, ktefi upevnuji celou 

konstrukci - az na jednu malickost, totiz ze bez publika bYt vazna hudba nemuze, zatimco bez 

odpurcu ano. Ti, kdo se vymezuji vuCi vazne hudbe, vymezuji i ji samotnou - mohou tfeba 

rikat: "to je pfesne to, co mne k smrti nudi.". Deti a studenti, ktefi pfijdou na mozartovsky 

povinny vychovny koncert se sluchatky na usich, usinajici mladenec, ktereho puvabna slecna 

donutila jit na operu, manazer netrpelive cekajici na konec recitalu slavne sopranistky, aby 

mohl dojednat vynosny obchod, ti vsichni se take podileji na soudrZnosti site drZici vaznou 

hudbu pohromade. 

Nacionalismus 

V souvislosti se skladateli vazne hudby bYva (nekdy az pfilis) casto upozomovano na 

jejich geograficke zakotveni a jejich zrani pod narodnimi vlivy. Az do 19. stoleti byla hudba 

"transkultumi", narodni skoly zacaly vznikat v 19. stoleti s pfichodem romantismu (0 tom viz 

Petrusek 2006 - heslo transkultumi spolecnost). Kriticky Adorno povazoval tyto folkl6mi 

tendence za hudebne degradujici a lzive, coz ovsem na jejich existenci nic nemeni. Ceska 
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klasicka hudba byva dokonce oznacovana za obzvlaste nacionaIneo, coz je sice pravda, ovsem 

nikoli ve smyslu regionaIne omezovane srozumitelnosti, ale pouze ve vice Ci mene 

zretelnem odkazu na lidovou a historickou tradici - presto jsou kolikr:it ve svete Smetana, 

Dvorak Ci Janacek (samozrejme nepravem) povazovani za jen jakesi 10kaIni kuriozity. Vztah 

k narodu uzce souvisi s konstruovanim narodnich hrdinu - Polaci maji sveho Chopina, 

Mad'ari Liszta nebo Bart6ka, Norove Griega, Rusove sve Rusy a Nemci sve Nemce. 

Narodnostni vlivy jsou pro vaznou hudbu charakteristicke at' uz jako zjevne vlastenectvi, 

inspirace lidovou kulturou nebo svebytna transformace cizozemskych podnetu Gako tolik 

hledana a objevovana Amerika v Dvorakove Novosvetske). 

Budovy 

Urcite take neni bezvyznamna fyzicka existence budov, v nichZ se provozuje takfka 

vyhradne vazna hudba. Krome toho, ze samy vetSinou predstavuji umelecke objekty a 

ztelesnuji uctu k tradici, skfYyaji take jiste predpokladane vzorce chovani. Trebas to, ze se do 

nich chodi ve spolecenskem obleceni, coz vynikne obzvlaste v kontrastu s navstevniky 

(predevsim cizinci), kteff prichazeji v kr:itkych kalhotach, triku a sandaIech. Take pit! 

prodavane 0 prestavkach odpovida akterum vysokeho umeni, z alkoholickych napoju se tedy 

pije vino, nikoli pivo. 

V touze po zvysene vyznamnosti situace uchyluji se do techto budov obcas i akce 

hudby populami, ovsem predavani Ceskych slaviku ani pevecka vystoupeni celebrit ve Statni 

opere timto na dustojnosti zrovna pfilis neziskaji, tento akter do jejich site nepatri, banalni 

komercni udaIosti v techto budovach vyniknou asi jako onen sportovne odeny cizinec. 

Jazyk 

Zajimavym akterem je ve vazne hudbe take jazyk - v tom smyslu, ze nektera slova ci 

gramaticke jevy do ni patti vice a nektere zas mene nez jine. Klavirista skladbu pfednasi (coz 

pffmo odkazuje k predepsane partiture), zatfmco v populami hudbe by Daniel HUlka tezko 

pfednasel kuprikladu neco od Rolling Stones. Ve vazne hudbe zas nejsou zadne hudebni 

skupiny ani kapely, natoz pak vymazlene particky, ale klavirni tria, smyccova kvarteta a 

symJonicke orchestry. KonJerenciefi na p6diu uvadeji program jinym jazykem nezlifrontmani 

rockovych skupin a tak dale. 

20 Velmi strucne a nazome 0 problemech s ceskostf v hudbe pfSf (v souvislosti s Bedfichem Smetanou) Ottlova, 
PospiSil (1997). 
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Symbolicke obsaby 
"Panove, co to vlastne je hudba, Cim na nas pusobi? V podstate niCim ... a tedy vsim ... 

Rekl pan Ruis a vsichnijsme byli dojati, a takjsme radeji ukryli obliceje za sklenice cerstveho 
piva. " 

(Buhumil Hrabal- Kdo jsem) 

v pocatku tohoto textu jsem psal 0 tom, co rna hudba spolecneho s jazykem. Ac 

nektere osobnosti nepovazuji za mozne, aby sdelovala neeD konkretniho, naleza se hudba 

uprostfed urciteho (nejen) soeialniho prostoru, zije ve svem univerzu. A v nem nejenie se 

sarna vyskytuje, ale zaroveii nektere jeho cast nosi blize pfi sobe, konotuje nejruznejsi aktery, 

ktefi jsou pro ni typicti. Hudba oznacuje i neeo jineho nez jen samu sebe, vystupuje jako znak. 

Je pravda, ze samostatny ton tezko vyvola nejake konotaee, ovsem melodie jiz ano. Napfiklad 

melodie narodni hymny je znakem pfimo ukazkovYm. Pfi teto pfilezitosti se nabizi otazka, co 

je to vubee melodie? 

Definovat melodii neni pfilis obtizne. "V hudebneteoretieke literatufe se casto uvadi 

definiee, podle niz je melodie urCita fada tonu v case, ktera rna na rozdil od ,ne-melodie' 

hudebni smysl a pusobi jako eelek." [Franek 2005; s. 73-74] Obtiznejsi je fiei, kdy je fada 

tonu vnimana jako eelek. Podle psyehologu jsou pro melodiekou koherenei nejdUleZitejsi tfi 

prineipy: similarita (seskupuji se prvky podobne - delkou, barvou), proximita (seskupuji se 

tony blizke casove a prostorove - male vyskove intervaly) a princip pokracowini (logieky a 

pfirozene pokracujici prvky - mel odie je vnimana jako koherentni, i pokud nejake tony 

ehybeji) (Franek 2005). S poslednim prineipem souvisi take vYznamny faktor, jimz je 

antieipaee budoucieh tonu. 

DUlezite ovsem je, ze melodie muze fungovat jako znak, respektive jako oznacujici. 

Designaty (oznacovana) b9vaji ruzne, v reklame reprezentuje hudba vyrobek, na nadrazi 

pfijezd Ci opozdeni vlaku, v televizi zacatek pofadu, v telefonu pfiehozi hovor Ci totoznost 

volajiciho. To jsou znaky jaksi zamerne vytvarene, ale vyznamy se objevuji tfebas i v mysli 

byt' jen jedineho subjektu, ostatne Fukacova v podstate tradicni definiee znaku zni, ze je to 

"takova skutecnost (entita), ktera ve vedomi alespoii jednoho jedinee (subjektu) zastupuje 

(reprezentuje) neeD jineho nez samu sebe" [Fukac 1989; s. 216]. Znaky si tedy vlastne vytvari 

kazdy clovek, niemene klidne i kazdy jine. Konecny vyznam vznika v mysli posluehace, ktery 

se naehazi v urCitem kontextu, fenomenologove by fekli, ze se naehazi v nejake biografieke 

situaei, v podstate se jedna 0 jakousi semiotiekou demokraeii, jak 0 ni v prostfedi televiznim 

piSe klasik kulturalnich studii John Fiske (napf. Fiske 1987). Hezky je Fukacuv (ac zrovna 

nehudebni) pfiklad: "Nekde pod lipami prozijete kouzlo prvni lasky, vas soused si tam vsak 
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zlomi nohu, yam pak budou lipy nadosmrti reprezentovat mladou milostnost a vasemu mene 

st'astnemu sousedovi bolestivost fraktury." [Fukac 1989; s. 219] 

Hudba je ovsem forma komunikace, je to k6d. KomunikMor (producent) jiste usiluje 0 

to, aby sdeleni bylo spravne recipientem dek6dovano. Beznym a spolehlivym zpusobem jak 

tohoto dosahnout, je pfidani dalSich upfesnujicich a vysvetlujicich k6du na zaklade jejich 

harmonie nebo substituce. Napfiklad se pfida k hudbe obraz, jako u videoklipu. K vesele 

hudbe pfidam vesele obrazky, aby kazdy vedel, ze se skutecne jedna 0 hudbu veselou a ne 

kupfikladu grotesknL A stejne tak, je-li hudba v roli k6du doplnkoveho, mohu radostnou 

muzikou doplnit zabery skotaCicich a jasajicich deti, aby byla jejich radost jeste radostnejsi. 

Pfidanim dalSiho k6du vznika ze simplexniho komunikGtu (vysledku komunikacni udalosti) 

komunikGt komplexni (viz totez heslo v Reifova a kol. 2004). 

A co tedy ta vazna hudba? Pfed chvili jsem psal, ze hudba si nosi s sebou sve blizke 

aktery. A kazda konotace jednotlivych akteru muze pfinest nove VYznamy. Napfiklad 

v reklame si tvurci snad ani nemohou pfM nic lepsiho. Vazna hudba doprovazejici naleZite 

svlidne pfedvadeny vyrobek doda mnohem vice nez jen hezkou melodii. Muze s vyrobkem 

spojit dustojnost, kultivovanost, st:ilost, tradici a kvalitu, uctu k rodne zemi, a dokonce i 

Bedficha Smetanu nebo slusne obleceni. 

Tito aktefi take mohou naopak pusobit kontrastne, cimz napfiklad pfikladaji 

k vizualizovanemu nejake hodnoceni nebo zvetsuji distanci mezi zobrazenym a tim, kdo 

obraz zprostfedkovava. Televizni reportaz z nelegalni technoparty nebyla doprovazena zvuky 

techna, nybrz Smetanovym Z ceskjch luhu a haju. Krome vtipne narazky, zpusobene uz 

samotnym nazvem symfonicke basne, vynikne proti ukaznenym dramatickym smyccum 

nekultivovanost a barbarstvi ucastniku technoparty. 

Co je tedy vazmi hudba? 
"Na konci dila pozname, Cim mame zaCiti." 

(Blaise Pascal- Myslenky) 

Po vsech techto uvahach, co patTi do vazne hudby a co nikoli, se vlastne vnucuje 

otazka, jeZ snad mela byt polozena hned na samem pocatku textu. Nyni se vsak na ni bude 

lepe odpovidat. Co je to tedy vazna hudba? Je to to, co skladal Beethoven? Je to hudba, kterou 

hraji v Narodnim divadle? Je to stara partitura, jiz interpretuje symfonicky orchestr pfed 

slusne oblecenym konzervativnim publikem? Nebo je to zkrMka jen poslechove narocna 

hudba? 
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Zde je uz jednoduche fici, ze vse uvedene muze vaznou hudbou byt, ale take nemusL 

Hudba je sit', do niz neustale pfichazeji a odchazeji nejruznejsi (lidsti i ne-lidsti) aktefi. 

Nekteri z nich jsou pro vaznou hudbu typictl, nekteri prijatelni, jini zase nepripustnL Pokud 

cela konstrukce ddi dostatecne pohromade, jedna se 0 vaznou hudbu. Mohu se tedy ted' 

podivat na nekolik konkretnich pfikladu, jei by cele forrnovani siti ilustrovaly. 

ProkofJev v Superstar 

V jednom z dilu souteze Cesko hleda superstar soutezici nerv6zne a tise sedeli, 

ocekavajice pfichod chvile, kdy budou vyzvani ke zpevu. Do tohoto napjateho dusna, jei bylo 

presyceno ocekavanim (alespoii tedy pro soutezici, divaci u televizoru mohli klidne jist Ci 

spat), se pozvolna pocala vkradat melodie z baletu Romeo a Julie od Sergeje Prokofjeva. 

Funkci teto hudby bylo akusticke doplneni obrazu, obohaceni chvile 0 dramaticnost, 

nalehavost, napeti, zkratka vyvolat Ci zesilit divakovy emoce. Z hlediska akteru vazne hudby 

se jednalo 0 malou katastrofu. 

Jedine, co ze site-aktenl zbylo, samotna standardni nahravka skladby, respektive jeji 

cast, se octla mezi nepratelskymi aktery. Muzeme zacit u publika, jez krome toho, ze od 

poradu zadnou vaznou hudbu neocekavalo, rozhodne neni exkluzivni a elitni, nybd masove 

(coz pri dvou milionech divaku ani jinak nejde). Krome toho maloktery z techto divaku vi, ze 

wbec byl nejaky Prokofjev a co slozil, spiSe se zajimaji 0 populami hudbu. Skladba se octla 

uprostred kultumiho prumyslu, na miste, kam vlastne nepatri, kde ji temer nikdo neb ere na 

vedomi jinak nez jako zvukove pozadi, a kde jakozto dynamicka melodie posluhuje pri 

vyrobe emocL 

Je zrejme, ze tato sit' rozhodne neddi pohromade jako vazna hudba. 

Cajkovskij v reklame 

V dosti podobne pozici se ocita vazna hudba v reklame. Zde je konecnou funkci hudby 

prodat vyrobek, k cemuz byvaji vyuzivani i dalSi akteri, ktefi jsou s ni spojeni, coz jsem 

naznacil pred par odstavci. Vazna hudba je prostredkem reifikace, zvecneni, je zvlastnim 

zpusobem komodifikovana, koupim-li si vyrobek, koupim si s ni krome pocitu narodni 

hrdosti, vyjimecnosti, bezpeci a smyslu pro kvalitu take Bedricha Smetanu a jeho Mou vlast. 

A tak Cajkovskij prodava hranolky, Rimskij-Korsakov plinky a kurata, Brahms auta a 

Smetana pivo. 

Zde by mohl bYt problem s aktery ten, ze leckdy reklama na aktery vazne hudby primo 

odkazuje, cimz se jaksi nasilne snazi jeji konstrukci zpevnit - ukazuji se s hudbou nastroje, 
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noty, upraveni hudebnici, busty velkych skladatelu, pokousi se pusobit kultivovane. Pak lze 

snad jedine fici, ze tito aktefi jsou (vzhledem kjedinemu cHi reklamy, jimz je prodej zbozi) 

naprosto falesni, tudiz s nimi nelze pocitat. Navic reklamni publikum vicemene odpovida 

tomu z pfipadu pfedesleho. 

V reklame tedy vaznou hudbu tezko nalezti, snad jen v upoutavce na nejaky festival 

klasicke hudby. 

Marian Varga 

Michani vazne hudby s jinymi zamy je celkem oblibenou Cinnosti. Pfemitat nad 

chlapeckymi skupinami, jez k hiphopovemu rytmu a sladkym vokalum pfidaji drobet 

Beethovena, by bylo plYtvani slovy. I tohle ale lze delat tvofive, originalne a vkusne. 

Napfiklad (cesko )slovensky klavirista a klavesista Marian Varga se skupinou Collegium 

musicum vytvarel krome vlastni tvorby rozlicne rockove variace - nejprve Bacha, pote tfebas 

Bart6ka Ci Prokofjeva. Jeho upravy rozhodne nejsou banalni, jsou narocnejsi na poslech, 

nebot' Varga si libuje v disonancich. Jeho disonance mohly ve sve dobe lakat publikum pro 

jakousi nekonformnost, dnes, bez politickeho Ci jineho podtextu, oslovi ponekud omezenejsi 

mnozstvi posluchacu. Sam nedavno ironicky fekl, ze kdyby se jeho hudba hrala v rozhlase, 

leckdo by myslel, ze doslo k poruse. 

Soucasny Varga vystupuje sam, pouze s klavirem a elektrickymi klavesami. Byt' 

instituce ho do sud fadi kamsi mezi altemativni hudebni smery (nejspiSe pro jeho ponekud 

nekultivovane vystupovani a vicemene rockovou a populami minulost) a jeho misto je 

v rockovych klubech, nikoli v prazskem Rudolfinu, nekteTi aktefi naznacuji, ze rna k vazne 

hudbe velmi blizko. 

Varga je klavimi virtuos a take rna pfislusne vzdilani - studoval na konzervatofi u 

lana Cikkera, autora opery Juro Janosik. Jeho soucasny repertoar zahmuje variace a 

improvizace na klasicke skladby, opira se 0 skladatele jako Sostakovic, Bach, Vivaldi nebo 

Brahms, cimz pfibira na svou stranu tradici. Jeho s6lory klavir je vazne hudbe take mnohem 

blizsi nezli rockova sestava skupiny Collegium musicum. Mozna se jeste nekdy sit'-akteru 

okolo Mariana Vargy zpevni natolik, ze zacne bYt branjako interpret a skladatel vazne hudby. 

Filmova hudba 

Do biografu se, jak znamo, chodi poslouchat hudba jen zfidkakdy. Jak drobet 

nadsazene Tika Honegger, nikdo ji tam neposloucha, ani kdyzji slysi. "Psat hudbu k filmumje 

tedy ukol nevdecny, ale pfitom jediny, ktery muze skladatelum poskytnout hmotne 
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odskodneni tim, ze jim dovoluje zit a venovat zbytek sveho easu tvorbe symfonicke, kteni 

zajistijejichjmenu nesmrtelnost." [Honegger 1960; s. 91] 

Tato predstava (byt' pomeme raciomilni) v dnesni doM pusobi ponekud 

pseudoromanticky. Skhidani filmove hudby jiste ono hmotne odskodneni poskytuje, nicmene 

malokdo od nej dobrovolne odejde skladat symfonie, zvlast' kdyz jeho bystrou mysl 

prostupuji pochybnosti 0 mozne nesmrtelnosti vlastniho jmena. Pravdepodobneji se skladatel 

vyda do kraju hudby populami Ci do jinych, komerene privetivejsich. Tyto uvahy by ovsem 

mohly nalezti sve misto spiSe v jinych pracich, nikoli v teto. Zde mne zajimaji predevsim 

akteri. 

Ve filmuje mozno pouzit bud' hudbujiz drive hotovou, nebo nejakou ke konkretnimu 

snimku primo slozit. Pripadne lze obe kombinovat - skladat hudbu s rUzn;'mi citacemi a 

aluzemi, v horsim pripade rovnou trebas "vykradat" klasiku, prebirat easti ei cele skladby a 

rUzne je deformovat. V kazdem pripade se velmi vYznarnnym akterem v hudebni siti stava 

sam film. Ten je vyznarnny nejen tim, zda je dobry Ci spatny, uspesny Ci neuspesny, z eimz 

souvisi mnoho dalSich akteru jako publikum nebo misto promitani, ale take tim, jestli je 

hudbu v nem vlibec mozne poslouchat, neni-li napriklad rusena dialogy (nebo dokonce 

naopak). Hudba bYva ve filmu k6dem dopliikovYm, nekdy ale muze prechazet i do 

dominantniho (nejen v zavereenych titulcich). 

Z pohledu site-akteru by jednu z nejpevnejsich konstrukci vazne hudby predstavovala 

Sostakovieova hudba filmu Sergeje Ejzenstejna Kfiinik Potemkin21
. Film z roku 1926 je 

jednim z umelecky nejcennejsich a nejoceiiovanejsich, tedy predstavuje tradici a nepochybne 

pam do sfery vysokeho umeni. Jelikoz jde 0 film nemy, hudbu nerusi vubec zadny jiny zvuk. 

Jeho publikum dnes rozhodne neni zadnou masou, byt' se tfeba zajima vice 0 obraz ne.z 0 

zvuk. Symfonicka hudba Dmitrije Sostakoviee byva dokonce i zive hrana na festivalech vazne 

hudby. 

Zajimavym doprovodem k nemym filmum je take kuprikladu hudba Charlie Chaplina, 

zde je vsak problematietejsi to, ze Chaplin nebyva povazovan za skladatele vazne hudby, jimz 

ostatne nebyl, pouze daval sve melodie prepisovat pro orchestr. Jeho hudba se ale na 

festivalech vazne hudby zive hraje tez. 

Co se tyee hotove reprodukovane hudby, nabizeji se jiz zminene Mahlerovy symfonie 

ve Viscontiho Smrti v Benatkach. Dlouhe a pomale zaMry hudbu nerusi, spiSe umociiuji, 

publikum je soustredene a exkluzivni, konstrukce vazne hudby je pevna. To plati i pro hudbu 

21 K tomuto filmu samozrejme existuje nekolik ruznych "hudeb", nejcasteji asi od Nikolaje Krjukova. 
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skl<idanou pfimo ke konknStnim filmum, tfebas od Nino Roty, jenz vytvofil hudbu k dilum 

Viscontiho (Gepard), Felliniho (Silnice, Amarcord) Ci Zeffirelliho (Romeo a Julie). Ac je tato 

hudba ovlivnena filmovym dejem a s nim spjata, i Nino Rotaje na repertmiru festivalu vazne 

hudby. 

Zatim 0 mnoho ridsi je sit' hudby k filmum novejsim a s masovym uspechem. Hudby 

k filmum E. T mimozemst'an nebo Hvi!zdne wilky na sve strane zatim pfilis akteru nemaji, byt' 

jakesi institucionalni prijeti pfedstavuji jejich ziva hranl, napfiklad na letosnim festivalu 

Prazsky podzim. 

Ragtime 

Spory 0 to, zda ragtimy do vazne hudby fadit, Ci nikoli, jsou jiz spory starymi, 

dlouhymi, vleklymi a s nejednoznacnymi vYsledky. Jakozto jeden z pfedchudcu jazzu se 

v nem ragtime ponekud rozplynul, coz mu na "vaznosti" rozhodne nepridalo (i kdyz 

nasledujici kapitola ukaze mozna i neco jineho). Jeho renesance v hollywoodskych filrnech 

jako Podraz mu na urCitou dobu zajistila popularitu, cimz se od vazne hudby take oddalil 

v podobe slagru. 

Na druhou stranu v dobach (hlavne ve 20. letech), kdy vazna hudba cerpala cerstvou 

inspiraci zjazzu, nektefi vyznamni skladatele slozili i nejaky ten ragtime. Napfiklad Paul 

Hindemith nadepsal cast klavimi suity "Ragtime", k cemuz pfipsal: "Neohlizej se na to, co 

ses nauCil v klavimich lekcich. Nepfemyslej dlouho, zda mas uhodit Dis ctvrtyrn nebo sestym 

prstem. Hrej tento kus velmi divoce, ale stale pfesne v rytmu jako stroj. Povazuj klavir za 

zvlastni druh biciho nastroje ajednej podle toho." [Horova 1961; s. 30] 

Pokud se blize podivam na ragtimy nejslavnejsiho jejich tvurce Scotia Joplina, dojdu 

k zaveru, ze ragtime nepochybne vaznou hudbou by-t muze. Jake vYznamne aktery ma na sve 

strane? Jednak sam Scott Joplin byl vaznou hudbou velmi ovlivnen - pfedevsim 

romantismem (Chopinern, Brahmsem, Franzem von Suppe). Dokonce se Joplin pokousel i 0 

narocnejsi utvary jako opera ci balet. Behem vice nez stoleti, jez ubehlo od vzniku prvniho 

ragtimu pfibylo do jeho site nekolik dalSich akteru. Zacali je interpretovat vystudovani 

technicky dokonali hudebnici. At' uz v s6love klavimi nebo orchestralni podobe odpovidaji 

pouzivane hudebni nastroje tern typickym pro vaznou hudbu (vyjma tedy puvodni barove 

honky-tonk piano). Dale je tu tradice, ragtimy zkrMka vydriely a pfetrvaly. 0 soucasnych 

posluchacich ragtirnu take tezko fici, ze by byli masovl, jedna se nejspiSe 0 nepfilis pocetne 

pfiznivce vazne hudby nebo jazzu. A konecne je zde institucionalni pfijeti Scotia Joplina do 
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sveta vazne hudby - jeho ragtimova opera Treemonisha se stala vcelku castym divadelnim 

repertoarem; v roce 2003 se dostala i do prazske Statni opery. 

Necekane pratelstvi vazne hudby a jazzu 
"Prvky jazz-bandu pfechdzeji znendhla do symfonicke tvorby, sledujice cestu vsech 

Jorem dfivejsich. Tak prochdzejice tvurCim procesem, tvof[ novou formu. Jako u nds polka. 
Ovsem rozdil je ten, ie Smetana nepsal polku, tak jak ji slysel nekde na vsi pfi muzice, kdeito 
vetsina Jrancouzskjch modernistu pise docela obycejne foxtroty atd., skoro prdve tyte£, ktere 
slysime v baru, a mnohdy i horsi." 

(Bohuslav Martinu - Soucasna hudba ve Francii) 

Ac se to kdysi zdalo nemozne, dIe Adorna jiste nejen zdalo, ale i vzdy bylo a bude, 

jazz a vazna hudba k sobe dnes maji tak blizko, ze se jiz prolinaji a mozna jednoho dne i 

splynou. Jak je to jen mozne, vzdyt' jazz vznikl v New Orleans coby hudba nejnizsich vrstev? 

PtiCinou jeho cesty z umeni nejnizsiho do vysokeho je ta skutecnost, ze sit', jez konstruuje 

jazz, se zacala miramne podobat siti vazne hudby. Aktefi, kteri byvali pro vaznou hudbu 

neprijatelni, byli postupne obklopeni aktery pro ni typickymi. Swingujici synkopovany 

rytmus, specificke stupnice, improvizace, ruzne hudebni nastroje a zpusoby jejich uzivani, to 

jsou stale akteri jazz silne vymezujici, jini vsak tuto hudbu v podstate opustili, napr. masove 

publikum. 

Na zacatku teto prace jsem se zminil 0 tom, ze od urCite doby je za esteticky relevantni 

povazovana i hudba nonartificialni. To uzce souvisi s rozvojem kulturniho prumyslu, na jehoz 

pocatku je rozvoj medii a take jazz. Jazz byl prvni hodnotove legitimni popularni hudbou a 

jeho vznik na pocatku 20. stoleti (bez ohledu na vsechna pozdejsi deleni na rUzne jazzy) mu 

dodava vyznamneho aktera, jimzje (takjako u ragtimu) tradice. 

Ve dvacatych letech prisel jazz poprve do vetSiho styku s vaznou hudbou jakozto jeji 

inspirace. Jak to casto dopadalo, vyliCiI Bohuslav Martinu na zacatku kapitoly. 0 mnoho 

uspesnejsi byla dila jazzovych skladatelu, kteti se pokouseli 0 vazne skladby s jazzovymi 

zaklady. George Gershwin je dnes bezne razen do vazne hudby22, u nas se podobneho 

institucionalniho prijeti dostalo Jaroslavu Jezkovi23. I takovy Adorno, byt' pri kritickem 

popisu riSe fetise, uvadi Gershwina a Irvinga Berlina ve stejne souvislosti jako Cajkovskeho, 

Sibelia nebo Schuberta (Adorno 1964). 

22 To plati pfinejmensim pro jeho Rapsodii v modrem a Americana v Pafiii, jiste tez pro jeho preiudia, 
s urcitymi ryhradami snad i pro operu Porgy a Bess. 
23 Na festivalech vazne hudby se asi nejvice hraje jeho Klavimi koncert, pfipadne Koncert pro housle a dechory 
orchestr Ci kratSi klavimi skladby. lakono zak Aloise Haby (a take losefa Suka) ovsem zkomponoval tfeba i 
Suitu pro ctvrtt6nory klavir. 
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Obzvhiste pro moderni jazz plati, stejne jako pro vaznou hudbu, ze je pomeme 

poslechove narocny, vyzaduje soustfedeni, a to po delSi dobu, neb skladby byvaji dlouhe. 

Navic, obdobne jako modemi vazna hudba, jazz obohatil hudebni paradigma 0 urcite 

disonantni kombinace. Byt' by se mohlo zdat, ze jazzova disonance byva pro posluchace jaksi 

jednodussi na vnimani, nebot' v kontextu vetSinou pusobi vice konsonantne Gisteze ne vzdy), 

modemi jazz rna (alespoii podle vyzkumu Bek 2002) stejne mnozstvi odpurcu jako modemi 

vazna hudba (pfes 50 % respondentu). 

Nejzajimavejsi zmenou je ovsem promena publika. S pfiby-vajicimi hudebnimi styly, 

expanzi rockove, populami a dalSich hudeb, se jazz v ramci kultumiho prumyslu dostal na 

podobny okraj jako vazna hudba a nahle je zfejme, ze jejich posluchaCi jsou si velmi podobni. 

V zebficku obliby se tradicni i modemi jazz nachazeji na temer totoznych (stejne nizkych) 

pozicich jako opera a soudoba vazna hudba (Bek 2002). Tyz vyzkum ukazuje, ze jazz je take 

hudbou pro dospete (preference rostou s vekem) a pro vzdelane (pfedevsim vysokoskolaky). 

Jedna se tedy 0 takfka stejne exkluzivni publikum jako u hudby vazne, ostatne i faktorova a 

shlukova analyza ukazuji, ze jazzovi posluchaCi maji nejblize k pfiznivcum hudby artificialni. 

Techto vlastnosti publika si samozfejme vsimly instituce a konkretni organizace a jazz 

stale vice pronika do spolecnosti vazne hudby. Casopisy pisi 0 jazzu a klasice, rozhlas poustl 

jazz a klasiku, na festivalech vazne hudby pfibyvaji jazzove dny a jazzovi hoste z tuzemska i 

zahranici. Dost mozna, ze jazz takto supluje soudobou vaznou hudbu; jsa mnohem 

pfijatelnejsi pro publikum, nastupuje v institucich najeji misto. 

Co se tyce hudebniku, take jiz je u nich beine pfislusne hudebni vzdilani, 0 cemz 

svedCi uz sarna existence jazzovych konzervatofi. Nektefi dokonce autorsky pfispivaji v 

oblasti vazne hudby, kupfikladu Emil Viklicky ski ada komomi opery. 

Jak zfejmo, tak spolecnych a podobnych akteru maji vazna hudba a jazz dosti. A to 

jeste lze zpochybnit vylucnost Ciste jazzoveho aktera improvizace, nebot', jak ukazuje Jan 

Rychlik (1959), obzvlaste v doM pfed Johanem Sebastianem Bachem (ale i za jeho 

soucasniku) pocitali skladatele ve svych notovych zapisech s improvizaci interpretu pomeme 

casto. Ani dnes neni v klasicke hudbe improvizace (ac se v leccems lisi od improvizace 

jazzove) veci nikterak exotickou, uspesne se ji venuje napfiklad cesky klavirista Jan Frank. 

Jisteze netvrdim, ze uz do vazne hudby nejak pfirozene patfi, nad kazdym "progresivnim" 

interpretem neustale visi hrozba onech slov nechovejte se tu jako doma, pfiteli, ktera jsem 

pfes Milana Kunderu zmiiioval v kapitole 0 konzervatizmu. 
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Hudba pro dospele 
"Mui ma sedit doma a ne v krokodYlovi ... " 

(Fjodor Michajlovic Dostojevskij - Krokodyl) 

Ve zpnive z vyzkumu ceskych hudebnich posluchacu konstatuje Mikulas Bek, ze "v 

kazdem pfipade je vazna hudba hudbou pro ,dospele'" [Bek 2002; s. 15]. Oproti tomu hudba 

popularni je predevsim hudbou mladi (ovsem bez ohledu na skutecny vek posluchacu), ajak 

dodava krest'ansky konzervativec Roger Scruton: "Kultura mladi si zaklada na tom, ze pojme 

vsechno a kazdeho. Jinymi slovy receno, boura vsechny hradby, branici cloveku v dosazeni 

sounalezitosti, ruSi vsechny bariery, jakymi jsou vzdelani, odbornost, rozhled, doktrina Ci 

mravni disciplina." [Scruton 2002; s. 146] 

Je zrejme, ze vazna hudba tvofi jednu z techto hradeb, dokaze oddelit detstvi od 

dospelosti. Stoji (nebo zustava odstavena) mimo vsudypritomne zpusoby infantilizace a kulty 

mIMi. To sice neni nikterak priznive pro kulturni prumysl, jenz rna potrebu nepretrzite 

inovovat a komodifikovat, svadet a prodavat, je to ale dosti vyznamne pro tvorbu a stabilitu 

lidske identity. Recepty na "dospelost" totiz uz delSi dobu pomalu prestavaji fungovat. 

Fenomen splyvani detstve4 a dospelosti skvele popisuje teoretik medii Joshua Meyrowitz -

viz uryvek z jeho slavne knihy No sense of place (cesky Vsude a nikde) [Meyrowitz 2006; s. 

187]: 

DneSni diti jsou ponekud mene detske. Mluvi podobne jako dospeli, 
oblekaji se podobne jako dospeli a chovaji se tak ve vetsi mire, nei tomu bylo 
dfive. Opak je ovsem take pravdou. Ukazuje se, ie mnoho lidi, ktefi dospeli 
v poslednich dvaceti letech (textje z roku 1985; poznamka M. P.), stale mluvi, 
oblekci se a jedna jako prerostle deti. Deti a dospeli se samozrejme nechovaji 
uplne stejne, ale v jejich chovani je mnohem vice podobnosti nei dfive. 
Tradicni hranice zmizely. 

Meyrowicz si vsima toho, jak vlivem televize mizi veskera tabu, jez oddelovala rodice 

odjejich deti - tematajako sex, penize Ci smrt. Deti totiz v televizi sleduji v podstate to same 

co rodice. Proto take uzivaji podobnych slov. Zatimco v literature je stale celkem autonomni 

literatura pro deti (a tudiz i pro dospele), v televizni produkci je rozdil minimalni. 

A jelikoz odlisnosti v oblekani a zivotnim stylu jsou take veru nevelke, nezbyva 

rnnoho oblasti, do nichz nepronika kult mladi. Je tfeba bYti vyloucen zone vsezahrnujici 

popularni kultury, cehoz lze docilit treba i v naruci vazne hudby. 

24 Samozrejme obsah kategorii detstvi a dospelosti se historicky vyvijel, ac se zde primo nabizi 
konstruktivismus, Meyrowitzjeho svodum odolal a mluvi 0 "vymilezu" detstvi a dospelosti. 
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Netfeba se pfilis obavat vetSiho vstupu deti i do vazne hudby, nebot' kjejimu vnimani 

je tfeba deISi kultivace sluchu a pozomosti. To souvisi i s fyzickymi dispozicemi, jeZ se 

vyvijeji s vekem, napfiklad az mezi 10-12 lety zacina by-t dite schopno rozpoznavat zmeny 

melodie pfi zachovani zakladniho obrysu melodicke linky (Franek 2005). Z trochu jineho 

kontextu mohu k tomuto vytrhnouti muzikologicka slova Jarmily Doubravove: "Dite, ktere 

zajimaji od detstvi rozdHy mezi Mozartem a Beethovenem, je spiSe monstrozni nez 

pravdepodobne." [Doubravova 2001; s. 11] 

Zaverem 
"Ve stoleti velke pilulky bude jiste hudba klasifikowina podle milady (kaleidoskopicke 

montaze pro osoby zachwicene !deC[, simultanni koncerty pro kaide ucho zvlast: aby oblaiily 
tei fidi ve schizoJrennim stavu atd.). Avsak vetsinou bude ,hudba budoucnosti ' velmi podobna 
, hudbe pfitomnosti ': Rachmaninov nahrany v super-hi-fi pro fidi na druiicich. " 

(Igor Stravinskij v roce 1958) 

Muze se dosti snadno zdat, ze tato prace hudbu ponekud odkouzluje. Vzdyt' mezi 

vsemi aktery se ztraceji krasa, opravdovost, zivot, jako by hudba nebyla nicim vic nez 

pavuCinou vztahu okolo nejake skladby. Takova hudba by byla jeste rnnohem prazdnejsi nd 

hudba videna jako matematika. Nicmene ze sociologicke perspektivy musim ponechati 

rozbory krasy estetikum, konkretni pusobeni hudby muzikologum, psychologum a filosofUm. 

Jisteze u nich cerpam inspiraci, ale umisteni hudby ve spolecnosti must pro mne by-t 

prvofadYm. A ono misto, jd hudba zaujima - jakjsem psal v uvodu - se znacne promenilo. 

Jiz v roce 1925 piSe Jose Ortega y Gasset spisek Dehumanizace umeni, jehoz poselstvi 

strucne shmuje Mario Pemiola: "Umeni (zvlaste poezie a hudba) ( ... ) bylo na zacatku 20. 

stoleti ohrornne dulezite jak pro svuj obsah, ( ... ), tak proto, ze zabyvat se jim bylo neco 

slavnostniho a dustojneho. V nekolika malo desetiletich se tato vy-znammi role postupne 

vytratila, umeni zasahl proces umrtvovani a odsunul je na periferii zivotni zkusenosti. 

Pfiblizilo se ke hram Ci pfimo sportu a cely Zapad,jak se zda, vstoupil do obdobi detinskosti." 

[Pemiola 2000; s. 31-32] 

Jak take nebrat v uvahu spolecnost v doM, kdy 0 osobnosti cloveka vypovida, jakou 

rna melodii jeho vyzvaneni v mobilnim telefonu, nebo kdy se ruzne hudebni styly lisi pouze 

texty nebo oblecenim. Socialni vyznam hudby je nepochybne bezprecedentni a stale roste. 

Mym cHern bylo pfedvest, ze vazna hudba stale existuje, a rna dokonce i nejakou 

budoucnost. Snad se mi podafilo ukazat, ze za jeji konstrukci se skrYvaji velmi konkretni a 

mnohdy i hmatatelni aktefi, tudiz se vazna hudba nemuze rozpustit v populamich, banalnich a 

pro dnesni dobu charakteristickych rozdelenich na hudbu dobrou a spatnou a kdovijakou 
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jinou. Dokud budou hrany vynikajici skladby vybomych skladatelu, dokud budou vzdelavani 

stale novi interpreti a dokud budou mit specificke elitni publikum, ktere stoji az kdesi na 

okraji kultumiho prumyslu, vazna hudba se nemusi obavat 0 pevnost sve konstrukce. Ta se 

bude jiste stale promeiiovat, ale bude drZet pohromade. A tak bude vazna hudba drzet 

pohromade jeste dlouho a prezije temer vse. 

Zaverem se pokusim hudbu znovu zakouzlit kratkym uryvkem z prednasky velkeho 

estetika Otakara Hostinskeho z roku 1900. Uryvkem snad ponekud anachronickym, snad 

pfilis romantickym, ale uprimnym, krasnym a pravdivym. Tyka se umeni obecne, tedy i 

hudby. 

I jest na bile dni, ie k nejuslechtilejsim zabawim patfi poiitek umeleckiho dila ( .. .). 
Cisti roman nebo sledovati dej hry divadelni, naslouchati dobre hudbe nebo prohliieti 
obrazarnu - to take zamestnava ducha, popfipade i unavuje, ale kaidiho, necht' jeho prace 
iivotni je hmotna nebo dusevni, naplfzuje to novymi myslenkami, novymi dojmy, jei 
dopomahaji mu k zapominani na starosti a svizele vezdejSi a tim celou jeho bytost uvadeji do 
rovnovahy, do klidu. ( .. .) 

Ale umeni Cini jeste vice: otevira nam v dilech svych cely novy svet, nevycerpatelne 
bohary, v nemi misto nalezly nejhlubSi myslenky, nejuslechtilejsi city a snahy, ktere lidstvo 
kdy melo. Do umeni vkladaji narodove to, co je jim nejmilejsi a nejsvetejsiho, sve idealy 
naboienske, mravni, spolecenske, a pokud dovedli je podati Ciste po lid sku, t. j. kaidemu 
cloveku srozumitelne, zachovavajije pro vsechnu budoucnost. [Hostinsky 1941; s. 50-51] 
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PRILOHY: 

Pfiloha 1: Provohini II. mezimirodniho sjezdu skladatehl a kritiku v Praze 

Skladatele a hudebni kritikove z nejrozlicnejsich zemi, shromazdeni na 
II. mezinarodnim sjezdu skladatelu a hudebnich kritiku v Praze ve dnech 20. - 29. kvetna 
1948, pofadaneho Syndikatem ceskych skladatelu, dospeli po desetidennich diskusich a 
poradach k temto zaverum: 

Hudba a hudebni zivot nasi doby prozivaji hlubokou krizi. Tato krize Je 
charakterizovana hlavne ostrym pro tikI adem a rozporem tzv. vazne a tzv. lehke hudby. 

Tzv. vazmi hudba se stava vzdy individualistiCtejsi a subjektivnejsi co do obsahu, vzdy 
komplikovanejsi a vykonstruovanejsi co do formy. 

Tzv. lehka hudba propada vzdy vice plochosti, nivelizaci a standardizaci a stava se 
v nekterych zemich zbozim, pfedmetem zmonopolizovaneho kultumiho prumyslu. 

Tzv. vazna hudba pozbyla rovnovahy jednotlivYch slozek: bud' je pfilis zduraziiovana 
rytmicka nebo harmonicka slozka a rozvinuta do te miry, ze je zanedbavana slozka 
melodicka; nebo jindy pfilis zduraznene formalne konstruktivni prvky zatlacuji do pozadi 
prvky rytmicko-melodicke; v soucasne hudbe se pak potkavame jeste s dalSim typem hudebni 
tvorby, v nemz se logicka vystavba hudebnich myslenek nahrazuje beztvamym 
melodizovanim nebo estetskym napodobovanim stare kontrapunkticke manyry. Avsak to vse 
nemuze vetSinou zastfit ideovou prazdnotu. 

Naproti tomu tzv. lehka hudba vychazi vylucne z primitivni melodie a zcela pfitom 
zanedbava vsechny ostatni hudebni slozky. Vychodiskem jsou ji nejvulgamejsi, 
nejzkorumpovanejsi, nejstandardizovanejsi hudebni formule, jak se to zejmena jevi 
v americke zabavne hudbe. 

Oba smery maji stejne falesny kosmopoliticky charakter; znivelizovaly svebytny 
hudebni zivot narodu. 

Oba smery, byt' zdanlive protikladne, jsou ve skutecnosti dye stranky tehoz neblaheho 
kultumiho stavu, podmineneho tymz spolecenskym procesem. 

eim vice se v tzv. vazne hudbe projevuji zminene nedostatky, Cim subjektivnejsi se 
stava jeji obsah a komplikovanejsi jeji forma, tim vice ji ubyva posluchacu, takze se omezuje 
na stale mensi okruh obecenstva, a vulgami zabavna hudba ziskava vzdy volnejsi pole 
v zivote narodu, zplost'uje a banalizuje citovy zpev mili6nu posluchacu a kazi hudebni vkus. 

My, skladatele a hudebni kritikove, shromazdeni na II. mezinarodnim sjezdu v Praze, 
upozoriiujeme na nezdravY nesoulad tohoto stavu s dobou, v niz se tvofi nove spolecenske 
formy a v niz cela lidska kultura vstupuje do vyssiho stadia, a klade umelci nove a nalehave 
ukoly. 

Sjezd nechce stanovit pfedpisy nebo navody, jak umelecky tvofit. Sjezd chape, ze 
kazda zeme a kazdy narod se musi propracovat k vlastnim cestam a metodam. Vsem spolecne 
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pak budiz porozumeni pfiCimim a podstate hudebni krize a vsem spolecne budiz usili a yule 
tuto krizi pfekona1. 

Zdarne pfekonani hudebni krize zda se nam bYt mozne za techto podminek: 

1. Jestlize si skladatele tuto krizi uvedomi a zfeknou se tendenci krajniho subjektivismu, pak 
se hudba stane vyrazem novych velkych a pokrokovych ideji a citu sirokych mas a vseho, 
co je v soucasne doM pokrokove. 

2. Jestlize se umelci ve svYch dilech hlouMji spoji s narodnimi kulturami svych zemi a 
budou je hajit proti falesnym kosmopolitickym tendencim; nebot' prava mezinarodnost 
hudby muze bYti toliko vysledkem rozvinuti jejiho narodniho charakteru. 

3. Jestlize skladatele obrati pozornost tez k hudebnim formam, ktere mohou bYti obsahove 
nejkonkretnejsi, zejmena k operam, oratoriim, kantatam, sborum, pisnim aj. 

4. Jestlize se vsichni tvurci hudebnici a hudebni vedci ucastni aktivne a prakticky prace, 
smefujici k pfekonani hudebniho analfabetismu a hudebni vychovy sirokych mas. 

Sjezd nab ada skladatele celeho sveta, aby tvofili takovou hudbu, v niz by byla spojena 
vysoka umelecka dovednost, kvalita a tvlirci individual ita s hlubokou a opravdovou lidovostL 

Sjezd rna za to, ze vYmena zkusenosti a myslenek skladatelu a hudebnich vedcu vsech 
zemi je nyni zcela nevyhnutelna. Ma-li ji bYti dosazeno, musi pokrokovi hudebnici spojit sve 
sHy pfedevsim ve svYch zemich. To rna pak v blizke budoucnosti vesti k vytvofeni 
mezinarodniho svazu pokrokovYch skladatelu a hudebnich vedcu. 

Sjezd je pfesvedcen, ze tento novy mezinarodni svaz pokrokovYch skladatelu a hudebnich 
vedcu vsech zemi a jeji houzevnata a uvedomela prace pfekona nebezpeci, tkvici v trvale a 
hluboko zakofenene hudebni krizi a ziska opet jeji vyznamnou a uslechtilou funkci ve 
spolecnosti. 

Jen tak se hudba stane mocnym cinitelem pfi feseni velkych historickych ukolu, pfed 
nimiz stoji cele pokrokove lidstvo. 

Za pfedsednictvo II. mezinarodniho sjezdu skladatelu a hudebnich kritiku v Praze: A. Estrella 
(Brazilie), V. Stojanov (Bulharsko), S1. Lucky, Fr. A. Kypta, dr. A. Sychra, dr. Jar. Tomasek 
(CSR), Roland de Cande (Francie), M. Flothius, M. Rebling (Holandsko), 0, Danon, 
N. DevCi6 (Jugoslavie), dr. Denes Bartha (Mad'arsko), doc. dr. Zofia Lissa (Polsko), Hanns 
Eisler (Rakousko), dr. A. Mendelsohn (Rumunsko), Tichon Chrennikov, Boris Jaroslovskij, 
Jurij Saporin (SSSR), Marcel Bernard (Svycarsko), Alan Bush, Bernard Stevens (Velka 
Britanie). 
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