Posudek Skolitele k diplomové praci Martiny Habrové Obraz mésta ve svétovém a c¢eském

romanu.

Piedkladana prace je podle mého nadzoru dalsi z fady téch textl, které prokazuji interpretacni
potencialitu kategorie prostoru; piesnéji prostoru zobrazené¢ho. Vzhledem k tomu, ze zakladni
vypovédni formu (textovy typ) v tomto piipadé pfedftavuje popis, zacina se ndstinem
promeény (vyvojové), jez nastala v popisové technice. Tegnto nastin by mohl byt pochopitelng
dikladngjsi a obsazngj$i a deskriptivni hledisko v nékterych naslednych analyzach hojné
uplatnéné mohlo byt dislednéji zviditelnéno a diiraznéji vyuzito pro komparaci. Zkratkovité
prace pojednava také o zvySeném z4jmu romanopiscit 0 meéstské lokality, ktery je sledovatelny
zvlasté od prvni poloviny 19. stoleti.

Stézejni ¢ast predkladané prace tvoii prizkum a vyklad jednak autorskych intenci vztahujicich
se k méstskym prostorim a prosttedi i k fenoménu meésta jako takovému, jednak
zobrazovacich teclﬁk riznicich se dle individualnich, pravé tak jako smérovych poetik.
Soucasné tu spoluptisobi i charakter samotného ztvarnovaného objektu.

Ne prvnim misté (v prvé tade€) se pfipomina Zolova experimentalni metoda a z ni plynouci
determinismus a preference sociologického zajmu. Martina Habrova v3ak soucasné¢ doklada,
jak v PariZi onen zajem ovladd ideova tendence (vyhroceni svaru mezi piepychem a bidou,
zahalkou a dfinou), kterd motivuje i syrové dokumentarni zobrazeni a rozleptava Zzadanou
objektivitu zobrazeni subjektivni zaujatosti vypravéce autorského typu.

Vedle Zoly stavi autorka Mritika a K.M.Capka-Choda. V ptipadé autora romanu Santa Lucia
koriguje zolovsky vliv na ,,zaujeti pro skutecnost”, jez vede ke zbytné€ni popisové slozky.
Mrstikiiv prazsky roman je pak nalezit¢ vyloZen az v dalSich kapitolach, a to v souvislosti s
impresionismem a dislednym uplatiiovanim subjektivniho hlediska. Naturalisticky impuls je
pak identifikovan, spolu se sklonem k nadsazce, v romanu Anfonin Vondrejc, kde kulisu
fatalné sestupného syzetu tvoii centrum Prahy a prazskd periferie a kde se podstatnym
toposem stava prazska hospoda - ukaz kulturné-sociologicky. Namnoze poklesle.
Impresionistickou deskripci prezentuje autorka na Santé Lucii, oplyvajici vskutku

nepiebernym bohatstvim vjemut a dojmi, které skyta pohled z okna ¢i pohyb méstskymi



ulicemi. Zde se domnivam, Ze s impresionismem (vliv svételnych podminek. kourové clony a
mlhy; uziti barevné a svételné skvrny) nevystacime, Ze mira stylizace misty podstatné
narusuje bezprostfednost popisového zaznamu, Ze malebnost a ,hudebnost® spolu se
zbytnélou obraznosti spéji k ornamentu.

Pravem autorka fadi vedle romanu Santa Lucia jeden z nejdeskriptivnéjsich romant vibec -
to jest Bricho Parize, v némz se prosadil Zollv vytvarny nazor, ztélesnény malifem Claudem,
synem Gervaisy ze Zabijdku. Pouze nevim, pro¢ toto dilo nebylo umisténo pied cesky
vytvarné-popisovy roman Mrstikiiv a pro¢ jsem to sama dfive nekonstatovala. Analyza Bricha
Parize zdlUraznuje zejména smyslové-estetickou hodnotu zolovského popisu, vSemozné
ozvlastnéného - napf. odvaznymi piimery; necekanymi, hledanymi. Martina Habrova
sou¢asné neopomiji, Ze Zola obraz trznice, zastupny pro piesycenou a piizemné
materialistickou dobu IIl. cisafstvi, ,,zabarvuje” subjektivnim prozitkem postavy - zvldasté
asketického nonkonformisty (buti¢e) Florinta.

Zaradit Woolfovou vedle Zoly znamena sice znany vyvojovy skok, presto se mi to zda
piihodné, nebot” si lze takto uvédomit dva typy literarniho impresionismu. Zhruba feceno:
popisovy a pfedmétny na jedné strané, okamzikovy a fragmentarni na stran¢ druhé. Nicméné
bych piedsadila pfed Woolfovou jesté¢ pojednani o proméné romanu (romanové postavy,
romanového c¢aso-prostoru, romdnové naraci) a technice proudu védomi. Moznd i o
postimpresionistickém posunu, jenZ je sledovatelny na slovesném zéznamu impresi
(fragmentovost, synesteti¢nost).

Pro prezentaci expresionistického zieni, které pfenesenim rozhodujici vdhy na subjekt,
namnoze naru$eny, znamena radikalni zménu v noetice zobrazovani, volila autorka velmi
vhodn¢ roman Stanislawa Przybyszewského Krik, jehoz nadsdzka vede az k slovesné
popisovému chaosu a kie¢i a ma az halucina¢ni charakter. Zd4 se mi, Ze by mozna stalo zato,
srovnat ob& postavy maliil - malite Zolova a malife Przybyszewského, kteti reprezentuji dvé
vyvojové faze vyvoje vytvarného uméni.

Po Kriku nasleduje, opét vhodné, prvni ptedstaveni Déblinova romanu Berlin, Alexandrovo
namésti, ktery znamend dal$i fazi v zobrazovani méstského prostoru a prostiedi: souvisi s
expresionismem (volbou deklasovanych hrdind, biblickymi aluzemi, expresivitou argotu,
prozitkem nepiatelskosti svéta apod.), soucasn¢ ale znamenad vyznamny projev romanoveého
modernismu - mimo jiné technikou montaze a koldze, uplatnénim diskontinuitni narace. Nez
k ni autorka dospé€je, vénuje pozornost jiné vyvojové tendenci, vrcholici technikou proudu

védomi, a sice uplatnéni subjektivniho hlediska, perspektivizaci (vnitini), fokuzaci. Zakonité



se vraci k dilim jiZ interpretovanym - k Santé Lucii, ke Kriku.Nové zafazuje Sramkovo Télo
(viz. kapitolu Mladi a smyslnost ulice), v némz se prosazuje subjektivni hledisko basnika (viz
zcela originalni a rozvinuté personifikace), jakoby proptijcené postavé - smyslnému zenstvi.

V ¢&asti vénované subjektivnimu hledisku se poprvé objevuje Be&lého Perrohrad, v némz
mnoha zkresleni reality - zrozena z fantazie podivnych figur - navozuji snovost a nadrealnost.
Mozna by bylo zadouci situovat tento roman, spojovany s ruskym symbolismem, téZ do linie
expresionistické, kde fikéni svéty podléhaji znapadnélym deformacim, mimo jiné diky
zesilenému povédomi o jejich autonomité. V piipadé Petrohradu bude tieba dofesit
kmpoziéni princip, coz je Ukol mimofadné naro¢ny. Bélého roman pfinalezi totiz také k
uplatiiovani principu diskontinuity, ktery Martina Habrova teoreticky pojednala v kapitolach
Fragment a fragmentarnost, tfist’ a tkan. Kompozice pasmova. Montaz, kam nalezité zafadila
Berlin, Alexandrovo ndmésti a Manhattanskou prestupni stanici (opét bych navrhovala zménu
pofadi).

Je dobie, Ze se v praci objevuje jedna z opomijenych autorek Marie Pujmanova, nebot’ jeji
pokus o polyfonni a dynamické ztvarnéni individualni i socialni situace 20. let je zcela
ojedingly; 1 tim, Ze se odehral v bezprostfedni navaznosti na kontext svétovy - americky
roman a romany ,lidskych mnozin® vibec. Nehledé na to, Ze se Pujmanova fadi mezi
mistry“point of view*™.

Kriterium, jimZ se ptedkladana prace, vlastné komparativniho zaméteni, uzavird, je kritérium
symbolické interpretace, ktera k sob&¢ ftadi dila jiz vyloZzena. Pochopitelné s tim, Ze
symboli¢nost se v nich uplatiiuje rozmanité - zhruba feceno, ¢astené nebo celistvéji.

Celkoveé lze fici, ze autorkou zvolena kritéria umoznila vzdor zna¢né rozmanitosti
zkoumanych dél (romanovych narativil) utfidéni a navaznost. Tu pak posiluje i skutecnost, Ze
se dila objevuji znovu, nazfend vzdy z pon¢kud jiného uhlu pohledu. Sou¢asné se zviditelriuje,
jak hledaé¢stvi novych forem, promény romanu, souvisely namnoze i s intenci zmocnit se
slovesné méstského prostoru ¢i vyjadrit tento prostor zevnitf, zejména z interakce mezi nima
subjektem postavy.

Vykon podany Martinou Habrovou v predkladané praci povazuji za velmi dobry a vzhledem k
naro¢nosti plnéného ukolu povazuji jisté rezervy této prace za piirozeny dusledek zminéné

naro¢nosti. Praci doporucuji k obhdjeni a navrhuji znamku vybornou.



