Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze
Ustav hudebni védy

SYMFONICKA TVORBA OTMARA MACHY
60. A70. LET

(analyza Variaci na téma a smrt Jana Rychlika, Variant, 1. sinfonietty a 2. sinfonietty)

Autor: Zdenka Bretschneiderova

Vedouci prace: Prof. PhDr. MgA. Milan Slavicky

Praha 2007



Dovoluji si podékovat panu Prof. PhDr. MgA. Milanu Slavickému za odborné vedeni prace a
za mnoho cennych podnétli a piipominek. Déle bych rada podé€kovala pani Prof. PhDr.
Jarmile Gabrielové za ochotu, s jakou se ujala oponentury a panu Mgr. Mojmiru Sobotkovi a
panu PhDr. Jindfichu Bajgarovi z Hudebniho informacniho stiediska, o.p.s v Praze za ochotu

pfi poskytovani notovych materialti, nahravek a mnoha cennych informaci.



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné s vyuZzitim uvedenych pramenti
a literatury.

V Praze 20. srpna 2003



OBSAH
PEEAMIUVA .ot e e e et ee e e e e e e e e e e aaee e e aaseeaaaaeeeaeaaseasnnaesesanaseeennanes 1
Lo STAV BADANI ..ot e e e et e e e e e et et et e e e ee et et et aee e es et esese e es et aseneneens 2

II. DOBOVY KONTEXT CESKE HUDBY 60. A 70. LET
2.1 60, TEEA oo 5
2.2 T0. LA e e et r et e ettt et r et 7

III. ZIVOT A DIiLO OTMARA MACHY

3.1 Zivotopis OtmMAra MACRY ............ccovueueveeeeeieieeeeeeeeeeeeeeesee e sesses s 8
3.2 Dilo OtmMara MACRHY ......cocviiiiiieiieiecit ettt ettt et veessaeesaesnaeenseeens 8
IV ANALYZA ..o 15

4.1 VARIACE NA TEMA A SMRT JANA RYCHLIKA
AT TUIVOU oottt 16
4.1.1.1 DvE hlavni temata ........c.ccoovviiiiiiiieiiieeciie e e e 20
4.1.1.2 Srovnani tématu 1 s tématem z Il. partity pro flétnu ..........c.ccoevveeveieviennennns 21
4.1.2 ANALYZA ..o 22

I. Grave
Q) INIFOTAUKCE ...t 22
D) TEMA 1 oottt ettt e 24
(0 AV £ LT oL R TP 25
IL. Pitl MOSSO-VANACE 2 ...veeviiiiieeitee et etee et ete ettt et e rae e sbe e s ate e sbe e saaaesaeesnreenbeesnne e 27
1. ANlegriSSIMO-VariaCe 3 ........ociiiiiiieiiesiieieie e 30
IV, GraVE-VaAITACE 4 ....c.eeieeeie ettt e ettt te e e nte e teenaenna e e aneennes 31
V. Allegrissimo

Q) VAIACE D ..ottt e e nres 33
D) VAITACE B ...ttt bbb 41
V1. Tempo I, CON MOLO-VAITACE 7 ....ccvvereeeiieiiesieeie e seeste et ae e eas 43

VII. Grave



@) VAITACE 8 ... ittt sttt b et b et e reenae e 50
D) VArACE O ... et 50
C) KOAA ..o e et e et e e e aaeeeaaaeenes 51
4.1.3. Zavér
A.1.3. 1 FOIMMI@ ot 53
4.1.3.2 Tématicko-moOtiVICKA PrACE ......oevvieiiiiiiieiieieeieee et 54
4.1.3.3 Harmonie a tonalni PlaAn ..........cccveieiiieiiieeeiie e 55
4.1.3.4 Instrumentace @ DArVA ZVUKU .........cccooveiierieiiiiieicese e 56
4.1.3.5 TEKIONIKA .....oeiviiiieiiiiieeie e 57
) 11511015 SRS U USROS 58
4.2 VARIANTY, MALA STUDIE PRO ORCHESTR
B.2.1 TIVOA oo 59
4.2.1.1.Kritické pozndmky K partitui€ ...........ccceeevuierieriieenieeieesie e 60
4.2.1.2 Tonovy material
Q) HOTIZONTALA ...t 61
C) VEItIKALA ..uviiiiieiiecieecee ettt ettt e e beeteeenbeenneenneas 62
4.2.2 ANALYZA ..ottt ettt et e e saa e e b e e rteeneesaaeenteeenes 66
L CASE ettt b ettt ettt 66
0 B T VPP OPTPR R 73
LTI CASE ettt ettt b et ettt et h et et e ettt en e e aeeteeneennr e 77
TV CASE ettt bbb 79
VL CASE ettt ettt st a e et sar e 82
4.2.3 Zavér
A.2.3. 1 FOMMI@ oo 87
4.2.3.2 Prace s motivem
Q) HOTIZONTALA ...ttt 88
D) VEItIKALA......oeiiiiiieeee ettt et e s 89
) Rozdéleni motivu do VICE NASIIOJT ....c.eeveeiieiieiieeiieieeieseeie e 90
d) Intervalové modifikace MOtIVU .......cccuiiiiiiiiiiiie et 90

e) Rozdéleni motivu do vice oktavovych poloh .........cccoeveviieiiiiieiiiieeceeeeee 91



4.2.3.3 Harmonie a tonalni plan ..........ccoeiieiiieniieiieiiecee e 91
4.2.3.4 RYIMUS @ METIUM L...oiiiiiiiiiie e 96
4.2.3.5 Instrumentace a barva ZVUKU ...t 97
4.2.3.6 TEKLONIKA ....cvvivviieieite ettt s 97
SAITIUL. 1.ttt ettt ettt ettt ettt se et e e st bt e st es e s e s eseese s nes 99

4.3 1. SINFONIETTA

B.3. 1 UVOA 1ottt 100

4.3.2 ANALYZA ..oooiiiiiiecie ettt e et e abeenbeensbeenbaennaaens 102
LoVELA vttt ettt ettt ettt b et se b a sttt en b ese b et eneese s eneene et 102
< RSP P PP 113
IR ] PSSR UUSIUPPRURRRPPN 120
BVELA .ttt ettt ettt ettt ettt h b n Rt Rt R R e Rt R e e Rt bt R e bbb bt ne et 133
SVELA oottt ettt b st re bttt e b st st et e s neete b e st teebesenaese it 141

4.3.3 Zavér
A.3.3. 1 FOIMI@ .ottt ettt 153
4.3.3.2 Tématicko-MOtIVICKA PTACE ....cveviriiiieeiiieeiieeeiie ettt 155
4.3.3.3 Harmonie a tonalni plan ... 164
4.3.3.4 Instrumentace a barva ZVUKU ..........cccooeriiiiiiiiee s 172
4.3.3.5 TEKLONIKA ..ot nre s 173
SRITIULT 1.ttt ettt ettt et b st be b esaeseebessesaeseseneesessenees 174

4.4 2. SINFONIETTA ,, AT VZEJDOU VECI NOVE*

441 VO oo 175
4.4.2 ANALYZA ..ottt st et ettt e e b ere e 176
| <1 OSSPSR 176
B < TSP TSP OPT PSP PPPR 189
BVEEA ettt et et h ettt st b et sae et e e 213
4.4.3 Zavér
A.4.3. L FOMMA oot 232

4.4.3.2 Tématicko-MOtIVICKA PTACE ....cveeeiiiieeiiieciieeeite ettt 233



4.4.3.3 Harmonie a tonalni plAN ..o 236
4.4.3.4 Instrumentace a barva ZVUKU ...........ccooiiiiiii e 237
4.4.3.5 TEKIONIKA ...cvveviiiiieiii it nre s 238
SRITIUL 1.ttt ettt ettt ettt seebe b eseeaeebessessebessessesessenees 239
V. ZAVER

5.1 Srovnani analyzovanych skladeb
D11 FOMMA ettt b et e nn e b e re s 241
5.1.2 TématickO-MOtIVICKA PIACE ....ocvvieiieieiieiieeiieeie ettt ee e 243
5.1.3 Harmonie, tonalita, Modalita .............ccouvriiiiiiiiii e 250
5.1.4 Instrumentace a Darva ZVUKU ...........ccoveiiiiiiiiiine e 252
5.1.5 TEKIONIKA ..ottt sttt 253
5.2 Vyvoj Machova kompozi¢niho stylu v kontextu ¢eské hudby 60. a 70.let .............. 254
RESUMEE ..ottt 260
DILO OTMARA MACHY ....oovioiiiiiiiecieeie ettt 262
LITERATURA APRAMENY ..ttt 273
SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU .......ccocoviniiiiiiinieiesiesiissienenns 283
SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK .....oooiiriinieiieiieiesieiieeiessessesssesss s 290
SEZNAM OBRAZKU A TABULEK ........oouiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e een s en e 292

SEZNAM PRILOH ..o 294



Ptedmétem mé diplomové prace je symfonicka tvorba Otmara Machy 60. a 70. let a
analyza ctyt stéZejnich dél do tohoto obdobi spadajicich: Variaci na téma a smrt Jana
Rychlika (1964), Variant-malé studie pro orchestr (1968), 1. sinfonietty (1970-1971) a 2.
Sinfonietty ,, At vzejdou véci nové* (1978-1980). Prace vznikla v navaznosti na mou
seminarni praci z roku 2005, v niz jsem se zabyvala Variacemi na téma a smrt Jana
Rychlika". Hlavnim u&elem prace je sledovani tviréiho vyvoje, ktery Otmar Macha b&hem
let 1964-1980 prodé¢lal, jednak v kontextu vlastni tvorby a jednak v kontextu ¢eské hudby
60. a 70. let. Dal§im divodem pro vznik této diplomové prace bylo téz zjisténi, Ze se
tvorbou Otmara Machy zatim nikdo podrobnéji nezabyval - vyjimku tvoii pouze nékolik
studii, o nichZ bude fe¢ v kapitole 1. Stav badani.

Diplomova préce se ¢leni do kapitol a podkapitol. Prvni tfi kapitoly jsou vénovany stavu
badéani, dobovému kontextu a Zivotu a dilu Otmara Mdachy. Prostfedni Cast prace tvoii
kapitoly vénované analyzdm ctyf vySe zminénych symfonickych skladeb Otmara Méchy.
ZavéreCna kapitola pfinasi zaprvé shrnuti a porovnani poznatkd ziskanych analyzami,
zadruhé zatazeni analyzovanych dél do kontextu Machovy tvorby a zatfeti zatazeni
symfonické tvorby Otmara Méchy do kontextu ¢eské hudby 60. a 70. let 20. stoleti. Na
konci prace jsou uvedeny jednak seznamy literatury, pramenil a zkratek pouzitych v této
studii a jednak dosud nejkomplexnéjSi soupisy Machova dila, diskografie, literatury a
pramend, které jsou prevzaty, s laskavym svolenim autora Mojmira Sobotky, z hesla Otmar

Macha obsaZzeného v internetové verzi Ceského hudebniho slovniku osob a instituci’.

! Bretschneiderova, Z., Otmar Mdcha: Variace na téma a smrt Jana Rychlika (analyza a zarazeni do kontextu
Mdchovy tvorby a hudby 1. poloviny 60. let 20. stoleti), seminarni prace, Ustav hudebni védy Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy, Praha 2005

2 Cesky  hudebni  slovnik osob a instituci  (internetovd verze na www  adrese:
http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=8395), heslo: Macha, Otmar, autor hesla:
Sobotka, M., 2007



http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=8395

|.STAV BADANI

Vzhledem k tomu, Ze zatim neexistuje zadna samostatna monografie vénovana zivotu a dilu
¢eského skladatele Otmara Méchy, byla jsem pfti vyhledavani informaci odkazana pouze na
slovnikova hesla, tryvky z obecnéjsich publikaci, studie, clanky a recenze v periodikach,
nejruznéjsi brozury, internetové stranky a v neposledni fad¢ téZ na vlastni poslech skladeb a
studium notovych materiald.

Hesla vénovana Otmaru Méachovi najdeme skoro ve viech b&zng dostupnych slovnicich®,
krom& MGG, ve kterém by mélo byt heslo snad vytvofeno v dohledné dob&”.
Nejpodrobnéjsi heslo o Otmaru Méchovi nalezneme v internetové verzi Ceského slovniku
osob a instituct’, jehoz autor Mojmir Sobotka kromé Zivotopisu a prifezu tvorbou ptinasi
také velmi podrobny a zatim nejkompletnéjsi soupis Machova dila hudebniho (vcetné
zaznamu o premiéfe, vytisku partitury a nahravkach) i literarniho (rozhovory, studie a
ptispévky v periodikéch), kompletni diskografii a soupis literatury a prament tykajicich se
Otmara Machy, v€etné soupisu recenzi v Hudebnich rozhledech 1948-83 zpracovaného v
hudebnim odboru Divadelniho ustavu.

Dals$im zdrojem informaci jsou periodika (zvlasté pak Hudebni rozhledy) obsahujici ¢lanky,
studie, recenze a rozhovory tykajici se Otmara Machy a jeho tvorby. Z odbornych studii je
na tomto misté tieba uvést alespont nékteré: v Hudebnich rozhledech zroku 1961
nalezneme studii pojednavajici o Machové symfonické basni Noc a nadéje ° jejiz autor Jiri
Berkovec pfinasi analyzu dila a pfitom velice piesné zachycuje nékteré typické znaky
Miéchova kompozi¢niho stylu (napt. melodické postupy, gradacni prostiedky aj.), které se,
jak vyplynulo z analyz, do jist¢ miry uplatiuji také ve Variacich na téma a smrt Jana
Rychlika, 1. sinfonietté a hlavné 2. sinfonietté. Pfinosnd je téZz studie v Hudebnich

rozhledech z roku 1966 nazvana Otmara Mdchy Variace na téma a smrt Jana Rychlika',

% Soupis slovnikil obsahujicich heslo Otmar Macha in: Cesky hudebni slovnik osob a instituci (internetovéa
verze), heslo: Macha, Otmar, autor hesla: Sobotka, M., 2007, v této diplomové v soupisu literatuy na s. 273.

* Podle informaci v Hudebné informaénim stiedisku v Praze.

s Cesky hudebni slovnik osob a instituci (internetova verze), heslo: Macha, Otmar, autor hesla: Sobotka, M.,
2007

® Noc a nadeéje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy XIV, 1961

"Otmara Machy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy XXII, 1966,
S. 677-679



jejiz autor Jaroslav Smolka pfindsi pomérn¢ podrobnou analyzu Variaci na téema a smrt
Jana Rychlika, jimiz se zabyva i tato diplomova prace. Déle je tfeba zminit studie Jaromira
Havlika v Casopisech Hudebni rozhledys, Hudebni véda® a Opus musicum®, zabyvajici se
¢eskou symfonickou tvorbou od roku 1945 do roku 1980, jejichz sloucenim a rozsifenim
vznikla dosud nepiekonané kniha Ceskd symfonie 1945-1980" mapujici Geskou povale¢nou
symfonickou tvorbu. Havlik zde mj. pfinasi analyzu 1. sinfonietty Otmara Machy'.

V Hudebnich rozhledech vychéazely téz recenze Machovych skladeb®®, z nichZ zminim
alespon ty, jeZ se zabyvaji skladbami, o nichZ pojednava tato prace. Variacemi na téma a
smrt Jana Rychlika se zabyva Milan Kuna v Hudebnich rozhledech z roku 1966, Ivan
Jirko Vv Hudebnich rozhledech z roku 1967%°, Petr Vit v Hudebnich rozhledech z roku
1979 a autor sblize neurCenou Sifrou [ar] v Hudebnich rozhledech zroku 1983
Varianty, jez zaznély v ramci 14. tydne nové tvorby, recenzuje Jan Dehner v Hudebnich
rozhledech z roku 1970 a Jaroslava Mackova v Hudebnich rozhledech z roku 1967, 1.
sinfonietté se vénuje recenze Viléma Pospisila v Hudebnich rozhledech z roku 1974%° a 2.

sinfoniettou se zabyva v své recenzi Milo§ Pokora v Hudebnich rozhledech z roku 1982%,

® Studie Jaromira Havlika v Hudebnich rozhledech:

Symfonie v tvorbé ceskych skladatelii v obdobi 1945-1975, in: Hudebni rozhledy 1978, s. 470-474
Symfonietta. Nekolik pozndamek k jeji historii a charakteru, autor: Havlik, J., in: Hudebni rozhledy 1984, s.
326-328

Téma valky a osvobozeni v ¢eské povdlecné symfonii, in: Hudebni rozhledy 1985, s. 558-560

% Studie Jaromira Havlika v Hudebni véde:

Druha symfonie Miloslava Kabeldce, in: Hudebni véda 1983, s. 135-149

Novodoba koncertantni symfonie, in: Hudebni véda 1986, s. 238-254

19 Studie Jaromira Havlika v Opus musicum:

Co je to symfonie, in: Opus musicum 1984, ¢. 6, s. 161-167

K nékterym aspektiim ideové koncepce symfonie, in: Opus musicum 1986, s. 204-213

“Havlik, J., Ceskd symfonie 1945-1980, Praha 1989

2 Havlik, J., Ceskd symfonie 1945-1980, Praha 1989, s. 274-281

B3 viz. v této préci: soupis literatury, s. 275

14 Konfrontace ve skladatelském tydnu, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy 1966, s. 226

15 Zavazny koncert, autor: Jirko, 1., in: Hudebni rozhledy XX, 1967, s. 274

® FOK s Trhlikem a Malym, autor: Vit, P., in: Hudebni rozhledy XXXII, 1979, s. 247

Y Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu (Variace na téma a smrt Jana Rychlika), autor: [ar], in: Hudebni rozhledy
XXXVI, 1983, s. 353

'8 14. tyden nové tvorby (Varianty),autor: Dehner, J., in: Hudebni rozhledy XXI, 1970, s. 442

8 premiéra Kovarikova Capriccia, autor: Mackova, J., in: Hudebni rozhledy XXV 1972, s. 60

0 Novy Martinii v Ceské filharmonii (1. sinfonietta), autor: Pospigil, V., in: Hudebni rozhledy XXVII, 1974,
S. 4

* Filharmonie s premi¢rou a Klanskym (2. sinfonietta), autor: Pokora, M.,, in: Hudebni rozhledy XXXV,
1982, s. 306



O obsahu recenzi bude pojednano V piisluSnych kapitolach vénovanych jednotlivych
skladbam.

Nezanedbatelnym zdrojem informaci o Machovi a jeho tvorb¢€ jsou rozhovory, které Macha
poskytl Casopisim Hudebni rozhledyzz, Kvély23 a novinam Lidovd demokracie®® a Rudé
pravo®. Mécha zde hovoii o svych tviiréich zdmérech, o nazorech na tvorbu vlastni i cizi a
také o faktorech, které ovliviiovaly jeho tvorbu. V casopisu Kvéty navic v roce 1983
vychézel cyklus péti ¢lanki, v nichz Macha vypravi o své Zivotni draze skladatele a

, v ;26
hudebniho reziséra“.

%2 Rozhovory v Hudebnich rozhledech:

Chvilka s Otmarem Mdachou, rozhovor, autor: Felix, V., in: Hudebni rozhledy XI, 1958, s. 827-829

Invence musi provazet vSechny faze tvoreni, rozhovor s Otmarem Machou, autor: Havlik, J., in: Hudebni
rozhledy XLIII, 1990, s. 3-5

O Mdachové hudbé a hudbé vitbec a Otmarem Machou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIV, 1971, s.
514-516

S Otmarem Machou o hudbé a Zivoté, autor: Stilec, J., in: Hudebni rozhledy XXXIII, 1980

2Hudebni Zivotopis ndrodniho umélce Otmara Mdachy, autor: Kebertova, O., in: Kvéty 10. VIIL 1989

24 Skladatel z Jandckova kraje, autor: Jelinkova, O., in: Lidova demokracie 45, 28. IV. 1982

®Historickd témata nemiluji, autor: Vejvodové, Z., in: Rudé pravo 69, 5. VIIL. 1989

®Kamna plnd muziky, in: Kvéty 33, 3. 11. 1983

Hudba pro radost, in: Kvéty 33, 10. 11. 1983, ¢. 45

Hudba na jevisti, in: Kvéty 33, 17. 11. 1983, ¢. 46

Hudebni obrazovka, in: Kvéty 33, 24, 11. 1983, ¢. 47

A codal.., in: Kvéty 33, 1. 12. 1983, ¢. 48



11.DOBOVY KONTEXT CESKE HUDEBNI
TVORBY 60. A 70. LET 20. STOLETI

2.1 60. LETA

Vyvoj ¢eskoslovenské hudby byl v 60. letech ve znameni pronikani informaci o novych
kompozi¢nich trendech zépadoevropské hudby do povédomi skladatelti. Délo se tak pod
vlivem docasného mirného uvolnéni politické situace, které zacalo jiz koncem 50. let. a
skoncilo srpnovymi uddlostmi roku 1968. Byl to pomémné rychly a néhly proces, nebot’
jesté na prelomu 50. a 60. let nebylo bézné, aby se hrala dila ,klasiki moderny* a jako
revoluéni obrat ve vyvoji byla oznacena ,honeggerovska* Vokalni symfonie Vladimira
Sommera a ,,§ostakovicovska“ 1. symfonie Svatopluka Havelky?’.

V 60. letech vznikaji mnohé specializované interpretacni soubory (Novéakovo kvarteto,
Komorni harmonie, Musica viva pragensis, Sonatori di Praga) a tvlirc¢i skupiny (brnénska
skupina A, jejimiz ¢leny byli Josef Berg, Miloslav I§tvan, Alois Pifios, Milena Cernohorska
a dal$i; Prazskd skupina Nové hudby pod vedenim Marka Kopelenta), kolem nichz se
sdruzuji také teoretici (v Praze Vladimir Lébl, Eduard Herzog a Josef Bek, v Brn¢ Milena
Cernohorska)?.

Uvolnéni politického ovzdusi pfineslo zlepSeni mezinarodni komunikaci; ¢eskoslovensti
skladatelé se zucastiiuji letnich kurzi v Darmstadtu a festivalu VarSavsky podzim, do
Stockhausen a Pierre Schaeffer, a diky tomu k ndm pronikaji novodobé skladebné techniky:
dodekafonie, serialita, aleatorika, témbrova kompozice, elektroakustickd hudba.

Impulsy nové hudby pfijimaji v rizné mitfe skladatelé mladé, stiedni i starSi generace.
Principy dodekafonni a seridlni techniky se uplatiiuji napf. v dile Jana Klusdka (1934)
(Variace na téma Gustava Mahlera), Jindficha Felda (1925) a Jarmila Burghausera (1921).

U nékterych skladatelit dokonce dochazi k zédsadni proméné kompozi¢niho jazyka, do té

2" Navratil, M., Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava 1996, s. 173-174
% Slavicky, M., Vdznd hudba po roce 1945, in: Co daly nae zem& Evropé a lidstvu, II1. &ast-Svobodny narod
na prahu tfetiho tisicileti, Praha 2000



doby rozsifené tonalniho [Zbynék Vostiak (1920-85), Jan Kapr (1914-88)]. Novodobé
kompozi¢ni prostiedky ptijali za své také dalsi skladatelé: Jan Rychlik (1916-1964), Marek
Kopelent (1932), Vaclav Kucera (1929), Lubos Fiser (1935-1999), Ivana Loudova (1941),
Jan Tausinger (1921-88), Miloslav Istvan (1928-90), Ctirad Kohoutek (1929), Alois Pifios
(1925), Josef Berg (1927-71) a Pavel Blatny (1931) a dale také Rudolf Komorous (1931) a
Petr Kotik (1942), ktefi odesli do zahrani&i®.

V této dobé se téz zvySuje zdjem o hudbu mimoevropskych kultur, coz je patrné v dilech
Miloslava Kabelace a Jana Rychlika30.

Ve 2. polovingé 60. let dochazi k rozvoji elektroakustické hudby. Z iniciativy Miloslava
Kabelace, Eduarda Herzoga a Vladimira Lébla bylo zalozeno elektroakustické studio
Vv plzeniském rozhlase. Mezi autory, ktefi se elektroakustickou hudbou zabyvali 1 ve své
tvorbé, patii Miloslav Kabela¢, Jan Kapr, Miroslav Hlavac, Karel Odstrcil ajgl.

Vedle téchto inovacnich proudu vsak v ¢eské hudbé stale kvantitativné prevazovala linie
skladateld, jejichz rozsifen¢ tonalni hudebni jazyk vyrasta z tradice. K této tradi¢ni linii se
fadi vétSina skladateli narozenych po roce po roce 1920, kam kromé Otmara Machy (1922-
2006) patii také: Zdenék Liska (1922-1983), Vladimir Sommer (1921-1997), Jan F. Fischer
(1921-2006), Ivan Rezaé (1924), Svatopluk Havelka (1925), Milo§ Vacek (1928), Lubos
Sluka (1928), Ilja Hurnik (1922), Oldtich Flosman (1925-1998), Jindfich Feld (1925-2007),
Jaromir Podesva (1927-2000), Josef Mat&j (1922-1992), Petr Eben (1929), Viktor Kalabis
(1923-2006), Jan Novak (1921-1984) a dalsi.

% Navratil, M., Nastin vjvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava 1996, s. 173-4

%0 Slavicky, M., Viznd hudba po roce 1945, in: Co daly nase zemé Evropé a lidstvu, II1. &4st-Svobodny narod
na prahu tietiho tisicileti, Praha 2000

3 Slavicky, M., Vdznd hudba po roce 1945, in: Co daly nase zem& Evropé a lidstvu, II1. &ast-Svobodny narod
na prahu tfetiho tisicileti, Praha 2000



2.2 70. LETA

Udalosti srpna roku 1968 a naslednd ,,normalizace politickych poméri mély neblahy
dopad na c¢eskou hudebni kulturu nasledujicich dvou desetileti. Mnoho vyznamnych
¢eskych skladateli emigrovalo, mj. Jan Novak (Dansko, Italie, SRN), Rudolf Komorous
(Kanada), Petr Kotik (USA). Karel Husa (1921), ktery emigroval jiz v 50. letech, napsal
skladbu Music for Prague, jakozto reakci na srpnovou sovétskou invazi®2.

Ovsem v porovnani s 50. lety, kdy soucasti tzv. kulturni politiky byl diktat jak ideologicky,
tak stylovy, nebylo v 70. letech jiz mozné (diky pfilisné stylové diferenciaci, k niz doslo
v 60. letech) uplatnovat pravé diktat stylovy. Hlavni roli o to vice hrala politicka
angazovanost dila a osobni politické postoje autora. Proto zde doslo k paradoxni situaci, Ze
na jedné strané¢ byla tolerovana postavantgardné orientovand dila nékterych mladsich
autort, kteti byli oporou nového rezimu (napi. Vaclav Kucera, Jan Tausinger, Ladislav
Kubik), a na druhé stran¢ byla potlacovana dila, kterd sice byla napsdna tradi¢nim
jazykem, ale nevyhovovala ideologicky®.

Pfiznacnym jevem pro tuto dobu bylo v ¢eskych zemich (na rozdil od Slovenska) ruSeni
uméleckych svazii a jejich znovuzaklddani, ovSem pouze z hrstky téch nejvérnéjSich,

c RTEY . vr wr . wes or V34
k nim2 se postupn& piidavali dalsi, ktefi se museli o prijeti ,,zaslouzit

. Ti ostatni byli
vytlacovani z oficialni umélecké scény, i kdyZ mnozi z nich svymi uméleckymi kvalitami
mnohdy pfevysSovali neékteré skladatele, ktefi byli zrovna na vysluni.

V tomto obdobi vznikala vrcholnd dila autorti star$i generace: Miloslava Kabelace
(Osudova dramata cloveka, 1975-76), Jana Kapra, Klementa Slavického a jinych.
Hodnotna dila psali také skladatelé stiedni generace (napt. Petr Eben, Svatopluk Havelka,
Lubo$ FiSer, Marek Kopelent, Zbynék Vostidk ¢i Ivana Loudovd), z nichz mnoha vSak

nemohla byt z vyse zminénych diivodi na domaci piade provadéna.

%2 Ceskda hudba 1945-1989, autor: Havelkova, T., in: Textova &ast Antologie ¢eské hudby, Divadelni tstav
Praha 2004

% Slavicky, M., Vaznd hudba po roce 1945, in: Co daly nase zem& Evropé a lidstvu, III. &ast-Svobodny narod
na prahu tfetiho tisicileti, Praha 2000, s. 345

34 Slavicky, M., Vazna hudba po roce 1945, in: Co daly nase zemé& Evropé¢ a lidstvu, III. ¢ast-Svobodny narod
na prahu tfetiho tisicileti, Praha 2000, s. 345



111. ZIVOT ADILO OTMARA MACHY

3.1 ZIVOTOPIS OTMARA MACHY

Otmar Macha se narodil 2. 10. 1922 v Ostravé-Marianskych Horach v rodin¢ hornika a
kamnate. Po maturit¢ na gymnaziu (1941) a po skladatelském Skoleni u FrantiSka Miti
Hradila (1941-42) byl v 21 letech pfijat na prazskou konzervatof. Kompozi¢ni studia
dokongil v letech 1945-48 na mistrovské $kole prazské konzervatote u Jaroslava Ridkého.
V letech 1945-55 puisobil v Ceskoslovenském rozhlasu jako hudebni rezisér, nasledné jako
ustfedni dramaturg hudebniho vysilani v letech 1956-62, poté se stal ¢lenem vyboru Svazu
eskych skladateld®™ a pozd&ji v letech 1968-70 se stal vedoucim redaktorem symfonické
redakce Ceskoslovenského rozhlasu. Potom se dlouhou fadu let vénoval vyhradné
komponovani a v roce 1990 nastoupil do rozhlasu jako dramaturg.

Otmar Mdcha byl ¢lenem skupiny ,,Quattro®, zalozené v roce 1996, kam patfili téZ Lubo$
FiSer, Zden€k Lukas a Sylvie Bodorova. Jednalo se o volné seskupeni osobnosti, které sice
mély navzajem odliSny hudebni jazyk, ale spojovala je snaha o srozumitelnost a spojeni

moderny s jasnosti.

3.2 TVORBA OTMARA MACHY

Maicha se ve svych dilech nikdy pfili§ neodklonil od tradice a kompozi¢ni prostfedky nové
hudby (napf. serialitu ¢i elektronickou hudbu) nikdy zcela nepiijal. To se tyka také
atonality, o které uz v roce 1958 prohlasil v rozhovoru pro Hudebni rozhledy: ,Ja celkem
nemam smysl pro atonalitu. Cesta k soudobosti neni v rozmnozZovani harmonickych
prostredkii, ale v jejich zjednoduseni a mozna vede i k nécemu, co bych nazval ne-
harmonisovanim. Pokladam dnes za nemozné dnes ,, harmonisovat“ takovym zpiisobem, Ze

by se podkladaly akordy pod jednotlivé ctvrtky. Neprisel jsem na to ja. Janacek napriklad

% Cesti skladatelé soucasnosti, Heslo Macha Otmar, autor hesla. Zapletal, P., Praha 1985, s. 178



neharmonisuje Vv tom starém smyslu, spise jen , pouzivda harmonie®, harmonie je mu
prostiedkem vyrazu‘®

Pro Otmara Machu je charakteristicky smysl pro hudebni architektoniku, tj. Ze s minimem
tématického materidlu dokaze vystavét ohromné plochy se zvlastnim citem pro gradaci. V
tomto sméru ho do jist¢ miry ovlivnila také osobnost jeho dlouholetého rozhlasového
spolupracovnika Miloslava Kabelace, o kterém prohlasil v rozhovoru pro Hudebni rozhledy
vroce 1958: ,,U Kabelace je forma zdakonna: s maximalni uspornosti, treba na ctyrech
tonech dovede postavit dokonalou formu, celé preludium. Sam doSel tviircim zpisobem
kK takové mire zdakonitosti, o jakou usiluje matematickou cestou serielni hudba*®’. 1 kdyz
zde Macha hovotil o KabelaCovi, uvedl vlastné, mozna nevédomky, divod, proc
serialismus on sam nikdy nepfijal. Nelze vSak tvrdit, Ze se zcela vyhybal novodobym
kompozi¢nim technikdm. Dokladéd to, byt nevelké, mnozstvi skladeb. Ve Variacich na
tema a smrt Jana Rychlika a ve suité pro sopran a orchestr Janinka zpiva pouzil aleatorni
prvky. Vibec nejvice modernich prostiedki uplatnil v 1. sinfonietze, ve které skloubil
tradi¢ni a moderni vyrazové prostiedky. Obecné vSak aleatorika a rizné sonické efekty, jak
sam uved], pouze obohacuji zaklad jeho hudebni fe&i®®.

Michovo tviréi pole pisobnosti je velmi Siroké: saha od orchestralnich skladeb, pfes Cetna
komorni dila pro nejriznéj$i nastroje a komorni ansdmbly, vokalni a vokalné-
instrumentalni skladby, skladby pro déti aZ po operu, scénickou hudbu k divadelnim hram,
K filmim, televiznim potfadim (filmy, pohadky, seridly). Nejednou naSel inspiraci
v literatuie; nékolikrat si vybral namét z proz Vladislava Vancury: opera Jezero Ukereve, 2.
sinfonietta ,, At vzejdou véci nové*, oratorium Stard viast (na texty z Obrazti déjin naroda
¢eského). Dvakrat zhudebnil literarni téma ,,Broucka* Jaroslava Karafiata. Pro déti téz
hudebné ztvarnil pohadky Bozeny Némcové.

Podobné¢ jako u vétSiny skladatelii, prosla Méchova tviir¢i ¢innost ur¢itym vyvojem a lze ji
rozdé¢lit na nekolik etap.

Prvni etapou je obdobi od konce II. svétové valky cca do roku 1960. Skladby z této doby

Jsou jesté hodné ovlivnény romantismem, silny cit pro lidovou pisen je patrny v pisinovych

% Hudebni rozhledy XI, autor: Felix, Véclav, 1958, s. 827-829
¥ Hudebni rozhledy X1, autor: Felix, Vaclav, 1958, s. 829
% Hudebni rozhledy XLIII, autor: Havlik, J., 1990, s. 3
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cyklech z let 1945-7, ve kterych vychazi z moravské a slezské napévnosti [napt. Pisné na
lid. texty ukrajinské (1947), Pisne muzu, R. Kipling (1947), Dopisy K. Buriana (1947),
Lidové balady pro soprdn, tenor a klavir (1948-9, instrumentace 1951)], ¢etné pisnicky a
sbory pro déti [napt. Rikadla a pisnicky (1946), Détské sbory na texty Fr. Halase a Jar.
Seiferta (1955)]. Z tohoto obdobi pochazeji také nékteré skladby pro orchestr [Moravské
lidové tance (1948), Slovenskd rapsodie 1950)]. OvSem jiz Sondty pro housle a klavir
(1948) a pro violoncello a klavir (1949) vykazuji bohatou a odvaznou harmonii.
V padesatych letech Macha napsal také hudbu k filmim Ales (1950) a Mistr trebornsky
(1950) a n¢kolika kratkym filmim.

Skladbou, jez znamena v Machové dosavadni tvorbé jisty meznik a kterou pronikl do
povédomi posluchaci, je oratorium Odkaz J. A. Komenského pro mezzosopran, smiSeny
sbor, varhany a orchestr (1951-5, premiéra 12. 3. 1959) podle textu Ksaft umirajici matky
Jednoty bratrské, ve kterém pracoval s bratrskymi duchovnimi pisnémi. O této skladbé lze
mluvit jako mezniku, jelikoZ, jak autor uved] v roce 1958, od této doby zaneviel na svou
srozumitelnost a uc¢innost a jak sdm fekl, skladba byla reakei na to, Ze ,,moZnosti vyvoje ze
smetanovske linky se ptecenily, Ze v tomto sméru bylo vSechno ,,zaplnéno muzikou®. Cesta
od Smetany zhruba k Ostréiloveé Krizové ceste, ta cesta stalého komplikovani vyrazovych

K omenského namét Machu podle

prostiedkil, smé&fovala k atonalité a dal se jit nedalo
jeho vlastnich slov zajimal jiz za vélky, ale dlouho se neodvazoval ho hudebn¢ zpracovat.
Pfi komponovani skladby mél napied nékolik verzi, které postupné zjednoduSoval a

zjednodusoval, az dosel k definitivni podob&**

. 'V 50. letech vznikla také opera Polapenda
nevera (1956-57) operni fraska na starocesky anonymni text. V rozhovoru pro Hudebni
rozhledy v roce 1958* Macha popisuje, jak opera vznikala: z doby kompozice piedchoziho
oratoria Odkaz J. A. Komenského mu zbylo mnoho hudebniho materidlu a napadu, které
praveé v Polapené nevere vyuzil (jelikoz oba naméty pochazeji z ptiblizné stejné doby) a to
1 pfesto, Ze piedstavuji dvé naprosto odliSné ndmétové oblasti: vdZnou azZ monumentalni na

stran¢ jedné a komickou frasku na stran€ druhé. Krom toho Mécha ve 2. poloviné 50. let

% Hudebni rozhledy XI, 1958, s. 828
0 Hudebni rozhledy XI, 1958, s. 828
*! Hudebni rozhledy XI, 1958, s. 828
*2 Hudebni rozhledy XI, 1958, s. 828
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zkomponoval celou fadu orchestralnich skladeb. V letech 1957-8 vznikla Symfonie pro
velky orchestr, v roce 1958 Symfonickd intermezza pro orchestr*®, o rok pozd&ji symfonické
baseit Noc a nadéje (1959)44 podle knihy Arnosta Lustiga, jez je komponovana modalni
technikou, kdy si autor vybral Sest tonti, které pak dusledné pouzival ve vertikale i
horizontale®.

Ve druhém obdobi mezi lety 1960-1970 Macha komponuje piedev§im velka orchestralni a
operni dila. Zajist¢ pod vlivem celkové situace v 60. letech vyuziva v nékterych dilech
ztéto doby modernich vyrazovych prostfedkl, ovSem pouze v mezich, které nikdy
nepiekrocil. Do tohoto obdobi spada pétiaktova opera Jezero Ukereve, jez vznikala v letech
1960-3 na vlastni libreto podle Vladislava Vancury. D& opery pojednavd o nasilném
pozadi kolonizace a je zajimavym zplsobem uzito magnetofonového péasku v orchestralni
struktuie®. V porovnani s neoklasickou komickou operou Polapend nevéra je Jezero
Ukereve dilem mnohem méné posluchacsky ptistupnym.

V roce 1964 Macha pise skladbu Variace na téma a smrt Jana Rychlika®, jiz uctil svého
nahle zesnulého pfitele a skladatele a ve které se objevuje také aleatorni plocha. Za tuto
skladbu (spolu s operou Jezero Ukereve) Macha ziskal v roce 1967 Statni cenu a Cenu
Ceské hudebni kritiky. O ¢étyfi roky pozdéji, v roce 1968, napsal malou studii pro orchestr
s nazvem Varianty®, v niZ jediny motivicky material tvoii jeden jediny tfitonovy motiv,
ktery je zpracovavan v horizontdle i vertikale. Takovato redukce tonového materidlu nema
obdoby ani v ptedchozi ani v nasledujici Machové tvorbé.

Mezi lety 1960-70 vznikaji i skladby komorni-pievazné pro dechové nastroje: Sondta pro
fagot a klavir (1963), Plac¢ saxofonu pro saxofon a klavir (1968), prvni ze tii toccat pro

varhany nazvana Smutecni (dalsi dvé varhanni toccaty-Svatebni a Vanocni-vznikly az o 11

8 recenze v: Premiéra Mdachovych Symfonickych intermezz, autor: Hlavsova, H., in: Hudebni rozhledy XIII,
1960
* rozbor skladby v: Noc a nadéje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy XIV, 1961
% uvedeno Machou v rozhovoru v: Hudebni rozhledy, XLIII, autor: Jaromir Havlik, 1990, s. 3
“ uvedeno v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 15, ed. Sadie, S., heslo: Macha Otmar,
autofi hesla: Large, B., Sobotka, M., London 2001
*" recenze v: Konfrontace ve skladatelském tydnu, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy 1966, s. 226

rozbor v: Otmara Mdchy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy
XXIl, 1966
*® recenze v: 14. tyden nové tvorby (Varianty),autor: Dehner, J., in: Hudebni rozhledy XXI, 1970
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let pozdé&ji), Adagio pro baskiarinet a klavir (1969) a preludium, aria a toccata pro
akordeon 1970).

Tieti etapou v Machové tvorbé jsou 70. 1éta, kdy psal prevazné vokalni a vokalné-
instrumentalni skladby, mén¢ orchestralnich skladeb a komorni tvorba ponékud ustupuje do
pozadi. V roce 1970 vzniké suita pro sopran a orchestr Janinka zpiva, jejimz namétem byla
»gramofonova“ podoba knihy Broucci od Jana Karafidta. OvSem Macha posunul d¢j
namétu z puvodni détské do obecné lidské tragické roviny4g. Micha dokonce uvadi, ze
Janinka méla byt piivodné operou, coz, jak sam fekl, nevySlo kvili absenci vhodného
libreta. Nasledné uvazoval i o tom, Ze by Janinku piepracoval na balet, ale k tomu nakonec
také nedoslo. Z dalsich vokalnich dél je tfeba jmenovat alesponn Maly triptych pro sopran,
bubinek a flétnu (1971), dramatickou pisett O¢i a ruce pro mezzosopran, klarinet, violu a
klavir (1975) a ¢tyfi skladby s nazvem Uxores Caroli (1978) pro vokalni skupinu Jitiho
Linhy.

V 70. letech se Macha vénoval také operni tvorbé. V opete Riuze pro Johanku (1971-4)
zpracoval ptib&h paraSutisti, kteti provedli atentat na R. Heydricha. Toto dilo se vyznacuje
tim, Ze je zde orchestralni sloZka omezena na minimum ve snaze o nejvétsi srozumitelnost
zpivaného slova. Opera byla poprvé uvedena 8.1. 1982 v Brn¢ a setkala se s velkym
ohlasem. Kromé& opery Riize pro Johanku v tomto obdobi Macha napsal také komickou
operu Svatba na oko (1974-7) podle divadelni hry Vojtécha Trapla a hudebni komedii
Kolébka pro hrisné panny (1975-6) na libreto Jitiho Bednafe podle Aloise Jiraska.

V 70. letech ovSem vzniklo téZ n¢kolik zasadnich orchestralnich dél. V letech 1970-1971
Macha komponoval |. sinfoniettu, ktera vznikla z podnétu Vaclava Neumanna pro Ceskou
filharmonii. V dalsi orchestralni skladbé z konce 70. let, 2. sinfoniette (1978-80), jez ma
podtitul ,, A7 vzejdou véci nové“, se Macha opét inspiroval literarnim dilem Vladislava
Vancury.

V obdobi mezi dvéma vyse uvedenymi Sinfoniettami napsal Macha v letech 1976-8 také
jedno dilo koncertantni, a sice Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr vénovany
houslistce Nofe Grumlikové a klaviristovi Jaroslavovi Kolafi. Koncert je jednovéty a

zamérem autora bylo vytvofit dilo koncertantniho typu, ve kterém by se pln€ uplatnily oba

* Uvedeno Machou rozhovoru v: Hudebni rozhledy XXIV, autor Milan Kuna, 1971, s. 515-516
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dva solové nastroje. Skladba zaznéla poprvé az 21. bfezna 1981 v ramci Tydnu nové
tvorby.

V 70. letech se Macha také po n¢kolikaleté odmlce vraci ke komorni tvorbé a v roce 1974
pise dalsi dve toccaty pro varhany-Svatebni a Vanocni. V roce 1977 piSe Variace pro flétnu
a klavir® na vlastni téma z hudby k &inoherni adaptaci Hemingwayova roméanu Komu
zvoni hrana.

Dalsi etapu v Machoveé tvorbé predstavuji 80. 1éta, kdy se oproti pfedchozimu desetileti
jeho zdjem vyrazné presouva od orchestralni ke komorni hudbé a filmové hudbé a napsal
také nckolik skladeb vokalnich. V roce 1982 Macha napsal 2. smyccovy kvartet, ktery
vénoval (stejné jako 1. kvartet z konce 40. let) Smetanovu kvartetu. Dale Macha
komponoval komorni hudbu pro s6lové nastroje i riizna nastrojova seskupeni, napi. Elegii
pro housle a klavir/komorni orchestr (1982), Eiréné pro hoboj a klavir/komorni orchestr
(1986), Baladu pro violu a klavir (1988) ¢i Kvartet pro 4 saxofony ,, Krajina smutku *.

Z vokalni tvorby stoji za pozornost oratorium Stard viast na texty z Obraza déjin naroda
Ceského (1987-89) a mald kantdta pro détsky sbor, varhany a tympany podle J. A.
Komenského nazvana Hymnus (1989). Zvlastnosti je pak Concerto grosso z roku 1982, kde
jsou pouzity kromé& symfonického orchestru také lidské hlasy (sopran, mezzosopran, alt,
tenor a bas), které v podstaté supluji hudebni néstroje zpévem, a to bud’ ve slabikach, nebo
ve vokalech.

Orchestralni tvorba byla méné pocetna: v letech 1985-6 Macha napsal Koncert pro housle a
orchestr.

V této dobé Otmar Macha také piSe hudbu k pohadkam pro déti a mnoha filmim, Casto ve
spolupraci s Otakarem Vavrou: napt. Putovdani Jana Amose (1983), Komediant (1984),
Oldrich a Bozena (1984), Veronika (1985) a Evropa tancila valcik (1989). Machova
televizni tvorba 80. let vrcholi v hudbé k televizni opete Promény Prométheovy na libreto
Jittho Bednate (s nimz Macha mimochodem spolupracoval jiz predtim a také nckolikrat
potom). Dilo bylo poprvé uvedeno 3. 10. 1982 a jsou v ném ztvarnény tii spory: Prométhea
s Diem, Giordana Bruna s cirkvi a Alberta Einsteina s vyrobci atomovych zbrani. Opera

ziskala 2. cenu na svétové prehlidce hudebnich televiznich dél v Salcburku 1983.

% recenze v: Zapletal. P., Novinky v Jandckové a Dvordkové sini (Variace na vlastni téma), in: Hudebni
rozhledy 32, 1979, ¢. 4, s. 150-151
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Také v 90. letech v Machové tvorbé pievazuji komorni skladby, z nichz uvedu alespon
nekteré: Variace na Seikilovu pisen ,,Hozon dzes, fainu‘ pro solové housle (1990-1),
Smyccovy kvartet ¢. 3 (1991), Kk Zanru symfonietty se navraci v roce 1993, kdy piSe
Symfoniettu da camera pro smyc¢ce a o 3 roky pozdéji komponuje skladby Hommage a
Josef Suk pro housle a klavir/smy¢ce a Partitu pro 2 trubky, lesni roh, trombon a tubu.

V roce 1992 Mécha pfispiva k jevistni tvorbé a zaroven se opé¢t navraci ke Karafidtove
knize baletem ,,Broucci®, autory libreta jsou A. Juradkova® a Vlastimil Harapes.

Po roce 2000 Macha napsal operu Nenavistna laska na libreto Jifiho Bednare podle basni
Robinsona Jefferse, jejiz scénicka skica byla provedena ve Statni opefe Praha v roce 2002
v ramci sezénniho cyklu ,,Buseni do zelezné opony“. Dilo bylo pfiznivé hodnoceno
V soutézi o novou operu, kterou nékolik let pfedtim vypsala Statni opera Praha. Operu
nastudoval Josef Chaloupka, reZie byla svéfena Reginé¢ Szymikové. Nenavistna laska byla
provedena formou fragmentd, vypustény byly napiiklad sborové scény?. Pro d&ti Macha
napsal sbor Pavucina hebka, ktery mél premiéru 19. 10. 2002 v Praze na gratulacnim
koncerté chlapeckého sboru Pueri Gaudentes k 80. narozeninam autora.

Nejspise uplné posledni Machovou symfonickou skladbou je Ceskd symfonie (2001-2003),
o kterou ho pozadal generalni feditel Ceské filharmonie. Jak uvedl sim autor v rozhovoru,
ktery poskytl dne 28. ¢ervna 2004 na festivalu Nymburské dny, tématem symfonie ,,je
sttedovéka hudba, zaver je poklonou ceské zemi a ¢eskym lidem*®.

Z doby pomérné nedavné pochazi také Movimento pro Zesteé a varhany (2004), které bylo
poprvé uvedeno 24. 10. 2004 pii pfilezitosti inaugurace varhan v Sukové sini Domu hudby
v Pardubicich. Mdacha toto dilo napsal pro pardubicky kraj a vénoval jej varhanikovi
Viclavu Rabasovi.

Pfi celkovém pohledu na tvorbu Otmara Machy Ize tedy konstatovat nasledujici: 1 pfes
vyuzivani nékterych kompozi¢nich prostfedkti nové hudby zejména v 60. a na pocatku 70.
let Macha nikdy zcela neopustil tradi¢ni linii. Jeho skladby se vyznacuji pevnou formalni
vystavbou, specifickou harmonii a vroucnou melodikou, které, spolu se smyslem pro

vyuzivani néastrojovych barev, vytvareji osobity nezaménitelny hudebni jazyk.

*! nepodatilo se zjistit kiestni jméno

52 Dobrovska, W., Do Zelezné opony si v nedé&li zabusi Otamar Macha, in: internetové stranky Statni opery
Praha.

53 Nymbursky denik 28. Gervna 2004
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V. ANALYZA

V nésledujici kapitole piistoupime k samotné analyze ¢tyt symfonickych skladeb Otmara

Machy, které vznikly ve sledovaném obdobi 60. a 70. let: Variaci na téema a smrt Jana
Rychlika (1964-65), Variant, malé studie pro symfonicky orchestr (1968), 1. sinfonietty
(1970-71) a 2. sinfonietty ,,At vzejdou veci nové* (1978-80). Pfi analyze skladeb se
zamétfuji predevsim na formalni stranku, tematicko-motivickou praci, harmonii,
instrumentaci (a s tim souvisejici zvukovou barvu) a tektoniku. Hlavnim cilem analyz je
zachyceni tvirciho vyvoje, kterym Otmar Macha v 60. a 70. letech proSel. Domnivam se,
ze pravé Ctyii zminéna symfonicka dila pfedstavuji dostatecné reprezentativni vzorek
tvorby, na kterém Ize stylovy vyvoj Otmara Machy nazorn¢ demonstrovat.

Kapitoly vénované jednotlivym skladbam jsou roz¢lenény na tii zakladni podkapitoly, 1.
uvod, 2. analyza, 3. zavér, které jsou dale podle potieby Clenény na mensi podkapitolky.
Uvodni podkapitoly obsahuji vzdy obecnou informaci o skladb& (rok vzniku, datum
premiéry, okolnosti vzniku atd.) a o stavu badani (recenze, studie atp.), popiipade jsou zde
podle potfeby zahrnuty podkapitolky o motivech, tématech atd. Hlavni analytické kapitoly
obsahuji podrobny rozbor skladby. Zavére¢né podkapitoly jsou pokazdé rozdéleny do péti
podkapitolek: 1. forma, 2. tematicko-motivicka prace, 3. harmonie, tonalni plan, 4.
instrumentace a barva zvuku, 5. tektonika, a Shrnuti.

Pti analyzach jsem zvolila pomérné podrobnou metodiku (kombinujici metodu indukce a
metodu dedukce), kterd se skladd ze tfi zdkladnich krokid: 1) obecnéj$i popis
skladby/dilu/tseku; 2) detailni rozbor skladby/dilu/useku; 3) shrnuti uvedenych poznatka
plynoucich z analyzy skladby/dilu/iseku. Tento tfifazovy model jsem uplatnila jak v ramci
samotnych analyz, tak v ramci ¢lenéni podkapitol. Pfi analyze Variant a 1. sinfonietty, které
jsou zkomponovany modalni technikou (v ptipadé Variant cele, v ptipad¢ 1. sinfonietty

¢aste¢ne), bylo navic zapottebi pomérné podrobné sledovat praci s mody, ¢emuz tim padem

o 24
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4.1 VARIACE NA TEMA A SMRT JANA RYCHLIKA

4.1.1 UVOD

Skladbu, jez se stala pfedmétem mé analyzy, napsal Macha v roce 1965 a uctil v ni tak
pamétku néhle zesnulého pritele a skladatele Jana Rychlika®. Dilo uvedl poprvé
Karlovarsky symfonicky orchestr pod taktovkou Vladimira Matéje 15. biezna 1966 v Domé
uméletl v Praze™. Macha chtél piivodné nazvat skladbu pouze jako ,,Variace na téma Jana
Rychlika* a zminku o smrti k ndzvu ptidal az dodatecn&™.

Jak jiz nazev napovidd, objevuje se zde téma Jana Rychlika, av§ak nikoli pouze jedno, ale
hned dvé. Téma 1 je ptevzato z II. partity pro solovou flétnu (ze 3. Casti ,, Ballata ) z roku
1954. Macha pouzil jeho tvodni ¢ast - dlouhou tesknou melodii v toniné g-moll, jez svym
lyrickym charakterem pln¢ vystihuje smutek nad ztratou pfitele (t. 10-26). Téma 2 pochdzi
Z 5. casti Afrického cyklu pro 8 dechovych nastroju a klavir z roku 1962. Tento kratky
useny motivek piedstavuje oproti 1. tématu znacny kontrast.

Autor zde sice uzil variani techniky, avSak nikoli ve smyslu klasicko-romantickém.
Skladba neni koncipovana jako sled zfeteln€é oddélenych variaci, ale variacni princip je zde
uplatnén spise ve smyslu postupného zpracovavani tématu az ,,na samu dieii’.

Analyzu Variaci na téma a smrt Jana Rychlika jiz v minulosti pfinesl Jaroslav Smolka

v &asopisech Hudebni rozhledy zroku 1966°°. Smolka v rozboru sleduje predevsim

> Mécha tim vlastn& ,,splatil“ vénovéni 3. véty (Con umore, grazioso) Rychlikova dechového oktetu
Vzpominky, ktery vznikl jesté za studentskych let, kdyZ oba studovali ve tfidé Jaroslava Ridkého. Pétivéty
oktet je vénovan Jaroslavu Ridkému a jeho kompoziéni tiidé: 1. véta (Allegro con brio) Jifimu Jarochovi, 2.
véta (Notturno) Jaroslavu Ridkému, 3. véta (Con umore, grazioso) Otmaru Machovi, 4. véta (Adagio elegico)
Janu F. Fischerovi a 5. véta (Allegro assai) celé kompozicni tfide. (viz. Kiizek, M., Jan Rychlik, Zivot a dilo
skladatele, Praha 2001)

% uvedeno v &lanku Otmara Machy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni
rozhledy XXII, 1966

> Jaroslav Smolka uvadi, ze: ,,Na prvni strance opisu partitury v archivu Ceského hudebniho fondu jsou slova
,,a smrt‘ pripojena vsuvku a jinym pismem, nez je piivodni paradni rukopis opisovace*,

Viz. Otmara Mdchy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy XXII,
1966, s. 677-679

%" yyraz, ktery Macha pouzil v jiné souvislosti v rozhovoru pro Hudebni rozhledy XLIII, 1990, s. 3

%8 Otmara Mdchy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy XXII, 1966,
S.677-679
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tematicko-motivickou praci a hudebné-tektonicky prubéh kompozice. Nejvétsim ptinosem
pro moji praci bylo Smolkovo zjisténi, ze motiv, ktery se vyskytuje v introdukci (viz. M1
V Analyze), svym zplsobem souvisi s podobnym motivem z I. flétnové partity Jana
Rychlika, konkrétné ze zacatku 3. véty nazvané Lamento, ktery je ,,doslovnym citatem
motivu, ktery je v ceské hudbé uz pres ctvrt stoleti symbolem smutku nad ztrdtou drahého
cloveka: zacatecni melodie z Dvordkova Requiem, kterou pak v tomto vyznamu cituje myj.
Josef Suk ve druhé veté Asraela a se kterou se setkame i v Symfonickych variacich

Bohuslava Martinii™®.

™
A
AL
K,
iil)
™
e
A
-
»

5N\

Obr. 1: Jan Rychlik: 3. véta z 1. partity pro flétnu (zacatek)

K tomu bych pouze dodala, Ze v Machovych Variacich se pravé tento melodicky obrat
(slozeny ze dvou vzestupnych malych sekund) na mnoha mistech objevuje. Obzvlast
vyrazné zazniva v t. 282-288 v klarinetech, fagotech, tubé a smyccich. Je ovSem otdzkou,
zda se jedna o umyslny citat Rychlikovy 1. partity (coz by znamenalo, ze Macha ve
Variacich cituje ne dvé, ale tfi Rychlikova témata!), nebo citat nékterého z ostatnich vyse
zminénych dél (Dvordk, Suk, Martinli), anebo, a to se zdd byt nejpravdépodobnéjsi,
Maichovi tento motiv vyplynul jednak z celkového hudebniho déje a jednak z celkového
tisnivého obsahu skladby. K této varianté se ptiklani i Jaroslav Smolka, ktery ve své studii
pise: ,,Mozna, ze Macha také nemyslel na tuto vyvojovou posloupnost, kdyz psal zacatek
dila, a Ze ji nemel na mysli ani Rychlik v Lamentu, Ze mu tento postup zkratka vysel jen
Z logiky zamysleného obsahového rozvoje uivodniho motivu. Faktem vsak ziistava, Ze tady

vSude zazniva podobna hudba v téze obsahové souvislosti a piisobivé navozuje v zacdtku

% Otmara Machy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy XXII, 1966,
S. 678
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60 .
“**. Dluzno

Machova dila ve stisnené diminuovaném tvaru atmosféru smrti a tragické ztraty
dodat, Ze chromatické postupy v melodii i harmonii patii k typickym znakim Méchovy
tvorby, o ¢emz bude podrobné&ji pojednéno v kapitole III. Zaver.

Variace na téma a smrt Jana Rychlika byly kladné pfijimany kritikou. V Hudebnich
rozhledech z roku 1966 nalezneme recenzi, jejiz autor Milan Kuna uvadi, ze: ,, Prijimame-li
jako vyraznéjsi uspéchy ,Tvdne’ Mdachovy Variace na téma a smrt Jana Rychlika,
Kabelacovo dilo Eufemias mysterion, Krejciho Dechovy kvintet, Hlobilovu Sonatu pro
komorni smyccovy orchestr a Havelkovu hudbu k basni Péna, svédci to o prosazené kvalité
jiz bez onéch stisnujicich a prilis regulujicich aspektii jako stylovych imperativii vici
soudobé hudbé. Mdachovo dilo nepopira ndvaznost na generace minulé epochy, hlavné
dvordkovskou vyvojovou vétev, pritom v ném autor pracuje i s kompozicnimi prvky
nejnovejsimi. Skladbou pronika usili dobrat se samych zakladii smyslu hudebni tvorby pri
respektovani technického hudebniho pokroku. Proto kazdy prvek ma ve Variacich
postizitelnou funkci. Vede k hlubokému a nadsenému zaujeti, kterého se doprava jen
mdlokterym skladbdm nasi soucasné hudby. Podobné v dile Havelkové nelze uméle hledat
hranici mezi tzv. tradicnimi a novodobymi prostredky, diileZita je novost syntézy (..,
Ivan Jirko v Hudebnich rozhledech z roku 1967 recenzuje koncert Ceské filharmonie, kde
pod vedenim Karla Ancerla zaznéla kromé¢ Machovych Variaci také symfonie Asrael
Josefa Suka, a obé€ dila jsou zde konfrontovana: ,,Z podobného inspiracniho zdroje jako
Sukitv Asrael rostou i Machovy Variace a vice nez to. Pri konfrontaci obou dél jsme
oziejmili jak intenzivni je vazba Mdchovy skladby na nejlepsi tradice ceské hudby, jako
ovsem skladatel pritom tyto tradice samostatné a soudobém duchu domysli i dotvari.
Machovo dilo bylo vysoce ocenéno jiz pri své premiére na lonskem skladatelske

(13

prehlidce %2 Jirko zde dale srovnava také dvé rozdilna uchopeni dila dirigenty Vaclavem
Neumannem a Karlem Ancerlem: ,,(...) v provedeni Ceské filharmonie s Ancerlem

zapiisobilo s jesté podstatné zvySenou presvedcivosti. Bylo to provedeni po vSech strankadch

60 Otmara Machy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni rozhledy XXII, 1966,
S. 678

o1 Konfrontace ve skladate{ském tydnu, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy 1966, s. 226
Skladba zaznéla v podani Ceské filharmonie pod taktovkou Vaclava Neumanna
62 Zéavazny koncert, autor: Jirko, 1., in: Hudebni rozhledy XX, 1967, s. 274
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perfektni, piisobici vSak predevsim nevSedni intenzitou zabéru i myslenkovou koncentraci.
Pri v$i sevienosti vyznacovalo se pak Ancerlovo pojeti zas i bohatou kontrastnosti vystavby
a jejim neobycejnym plastickym propracovanim. Mdachovo dilo zvitézilo proto zdsluhou
svych vynikajicich kvalit i skvélého provedeni na celé care .

V Hudebnich rozhledech z roku 1979 Petr Vit hodnoti zavére¢ny koncert B cyklu ,,K pocté
Bohuslava Martinti“, kde zaznély také Machovy Variace v podani orchestru FOK pod
taktovku Otakara Trhlika: ,,Mdcha ve Variacich z roku 1964 pouzil dvou Rychlikovych
témat-prvni ze Ctyr partit pro flétnu solo a2. z Afrického cyklu pro osm dechovych ndstrojii
a klavir a zpracoval je do hudebniho obrazu v némz se prolinaji subjektivni pocity nad
ztratou pritele s drsnou objektivitou neklidu svéta dvacdatého stoleti. Vysoké hudebni kvality
tviircitho uchopeni variaci dokazuji i po létech Zivotaschopnost této soudobé skladby a jeji
opravnéné misto na koncertnich podiich. Variacim se dostalo naleZitého provedeni,
zejména jejich vnitrni hudebni konfliktnosti promitajici se do vyhrocené dramaticnosti
orchestralniho zvuku i do poloh tisnivé sevfen)?ch“GA.

V Hudebnich rozhledech z roku 1983 jsou Machovy Variace na téma a smrt Jana Rychlika
hodnoceny autorem s blize neuréenou Sifrou [ar] takto: ,,Slysel jsem Variace na téma a smrt
Jana Rychlika skladatele Otmara Machy nékolikrat doma i v zahranici-a musim Fici, Ze
Tabachnikovo provedeni bylo nejpiisobivejsi, nebot' v zorném uhlu odkrylo dalsi stranky
partitury. Z Machovy hudby zaznéla nejen hluboka tragicnost, ale i straussovsky Siroky
symfonismus velkého zvuku, prudké zvukové i ndladové kontrasty a silny dramatismus.
Blahopral jsem autorovi uprimné k provedeni nejen zcela legitimnimu, ale zcela jisté i pro

Otmara Mdachu v nejlepsim smyslu kongenidlnz’mu“ﬁs.

63 Zavazny koncert, autor: Jirko, 1., in: Hudebni rozhledy XX, 1967, s. 274
*FOK s Trhiikem a Malym, autor: Vit, P., in: Hudebni rozhledy XXXII 1979, s. 247

6 Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu (Variace na téma a smrt Jana Rychlika), autor: [ar], in: Hudebni rozhledy
XXXVI, 1983, s. 353
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4.1.1.1 DVE HLAVNI TEMATA

Hlavni melodicky materidl této skladby ptfedstavuje téma 1 (dale pouze T1), z n¢hoz je
odvozena naprosta vétSina zasadnich motivu a témat, se kterymi se ve Variacich pracuje
(ovSem vyjma tématu 2). T1 se v ucelené a ptivodni podobé objevuje pouze na zacatku,
Vv pribehu skladby se s nim v této podobé jiz nesetkame. Pouze na uplném zavéru ndm ho
Vv utrzcich pfipomene flétna.

T1 je zpracovavano nékolika zpiisoby: 1) Z T1 je vyjmuta n¢jaka delsi ¢ast a pfipomenuta
alespon v obrysech, tj. v rytmicky i intervalové pozménéné podobg¢, ale v podobném duchu
jako T1 (jako je tomu napft. ve variaci 2 a variaci 4, dale pouze V2, V4). Tento zpusob je
pfiznac¢ny pro variace s pomalym tempovym oznacenim. 2) Z T1 je vyjmuta kratSi ¢ast,
resp. motiv, ktery se pak objevuje v melodicky pozménéné, rytmicky augmentované ¢i
diminuované podob¢ a je nadéle rozvijen (pfedev§im motiv 1 a motiv 2, ddle pouze M1,
M2). Prace kratkymi motivy je typicka hlavné pro variace rychlého tempa.

Téma 2 (dale pouze T2) se objevuje a je zpracovavano pouze v aleatorni variaci (V6: t.
223-242) a to zpusobem, ktery se v podstaté¢ od ptivodniho Rychlikova pojeti ptili§ nelisi.
Jedna se totiz o kratky Gise¢ny motiv (resp. kombinace tfi motivka-v 1. hoboji, klarinetu in
Es a v obou Klarinetech in B), ktery se stejn¢ jako v Afirickém cyklu opakuje (ve Variacich
12x, v Africkém cyklu 22X). Africky cyklus je kromé& zminéného T2 pfipomenut také fadou
dal§ich motivli (napf. v pikole od t. 217), které, byt v pozménéné podobé, vychazeji
Z motivl objevujicich se v piislusnych néstrojich v Africkém cyklu. Ve Variacich se, stejné
jako v Africkém cyklu, k T1 postupné piidavaji dalsi a dalsi nastroje. OvSem v Rychlikové
puvodnim pojeti hudebni pribéh po pozvolné gradaci kulminuje a odtud zase pozvolna
klesa, pocet nastrojii se postupné snizuje a na Uplny zaveér zbyva jiz pouze fagot, ktery
dohrava rytmickou figuru do piana pianissima. Tento postup je zde zcela namisté vzhledem
k tomu, Ze jde o samostatnou a navic zavérecnou cast cyklu. Naproti tomu Mécha ve
Variacich, na rozdil od Rychlika, nechal hudebni pribéh pouze vygradovat a poté nasleduje
zcela jina €ast. Jinak feCeno, Macha zasadil gradacni repetitivni princip pouze do kontextu
celku a nasledny pokles hudebniho pribéhu z dramatického vrcholu zpét do uplného klidu

provedl jiz v jiné hudebni feci a jinymi prostiedky.
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4.1.1.2 SROVNANI TEMATU 1 S TEMATEM ZE II. PARTITY PRO FLETNU

Jak jiz bylo vyse uvedeno, ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika je jednou ze dvou
hlavnich myslenek téma z Rychlikovy Il. partity pro sélovou flétnu, konkrétné 3. Casti
., Ballata“. Citace je velmi vérna, le¢ Macha provedl nékolik zmén, které nyni popisi. Pro
vetsi ndzornost jsem téz zapsala pod sebe obé pojeti tématu-Rychlikovo a Machovo-a
pomoci Sipek zdlraznila rozdilna mista (viz. pfiloha 5).

Pfedn¢ Macha pouzil Rychlikovo téma v rytmické diminuci v poméru piilova nota =
¢tvrtova nota. Lze se domnivat, ze tak ucinil ¢isté z ditvodu plynulosti hudby, ktera by byla
pti pouziti pivodnich rytmickych hodnot pon¢kud narusena. Na rytmické zmény mél jisté
vliv téz fakt, Ze predloha je netaktovana, kdezto Macha zasadil téma do metra, které se
navic Casto méni. S tim souvisi téZ skutecnost, ze Macha oproti pfedloze na nékolika
mistech vlozil pomlky, opét z duvodu zasazeni tématu do celkového kontextu kompozice.
Ted se podivame na rozdily mezi Rychlikovym a Méchovym pojetim téhoz tématu
ponékud podrobnéji.

V prvni frazi T1 (t. 11-15) je v t. 12 pozménén pouze rytmus (viz. pfiloha). V t. 15 je kromé
rytmu zménéna téz melodie. Zatimco v Rychlikové pojeti je druha fraze doslovnym
opakovani té prvni, v Machové skladb¢ je melodie rozvinuta tak, ze v t. 15 misto na ton c3
stoupne na ton d3 a odtud stupnovité klesa, stejné jako piedloha, pouze transponovana o ton
vyse. V obou piipadech melodie kon¢i na tonu g2.

V castech bl (t. 17-18) a b2 (19-20) Macha Rychlikovo téma pozménil jednak rytmicky
(zména redukce rytmickych hodnot, které jsou vt. 18 a 20 oproti predloze jest¢ dale
diminuovany. v poméru  ¢tvrtova nota = Sestnactinova nota) a jednak i melodicky (na
konci t. 18 Macha zménil ton f na fis).

V zavéru citace Rychlikova tématu (t. 21-26) Mécha ucinil nejvyraznéjsi melodické zmény.
Na péti mistech zménil posuvky (21/5 b na h, 22/3 a na as, 24/6 f na fis, 25/5 fis na f, 25/6 f
na fis). Ve Variacich se vt. 26 nachazi melodicky vrchol, ktery je oproti piedloze
transponovan dokonce o kvartu vySe, ¢imz toto misto ziskava na expresivnosti.

Pti celkovém pohledu vSak Ize konstatovat, Ze i1 pres vySe uvedené zmény Mdacha zachoval
myslenku z Rychlikovy 2. partity, pouze ji pfizpusobil celkovému hudebnimu déni ve

Variacich a to vétSinou ve prospéch plynulosti a expresivnosti hudby.
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4.1.2 ANALYZA

Toénina: g-moll (skladba v ni zac¢ina i kon¢i)

Metrum: stiidavé

Pocet takth: 323

Casti (7): Grave; Piu mosso; Allegrissimo; Grave (Tempo 1); Allegrissimo; Tempo 1, con
moto; Grave.

Obsazeni: pikola; flétny 1-21, 2; hoboje 1-2; anglicky roh; klarinety in B 1-2; klarinet in
Es; basklarinet in B; fagot 1, 2; kontrafagot; lesni rohy in F 1-4; trubky in C 1-3; trombony
1-3; tuba; tympany; tam-tam (grande); zvonkohra (kldvesovd); vibrafon (3 palicky);
elektricka baskytara; harfa; housle 1-2; violy; violoncella; kontrabasy

Variace jakozto celek se skladaji ze sedmi zietelné oddélenych ¢asti, z nichz kazda ma své
tempové oznaceni. Nékteré Casti se daji rozd€lit jesté dale: 1) Grave se sklada z introdukce
(t. 1-9), T1 (t. 10-31) a V1 (t. 32-53); 2) Piu mosso: V2 (t. 54-79); 3) Allegrisimo: V3 (t.
80-87); 4) Grave: V4 (t. 88-109); 5) Allegrissimo obsahuje dvé variace (V5: t. 110-
209+221-222) a V6: t. 223-242), z nichz druha je komponovana aleatorné. 6) Tempo I, con
moto: V7 (t. 243-288) a 7) zaveéretné Grave se déli na V8 (t. 289-302), V9 (t. 303-313) a
kodu (t. 314-323).

I. GRAVE (t. 1-53)
Grave je uvedenim k celé skladbé a da se rozdélit na tii Casti: Introdukei (I): t. 1-9, T1: t.

10-31a V1:t. 32-53.

a) INTRODUKCE (t. 1-9)

Dftive nez zazni samotné T1, prob&hne desetitaktova introdukce, ktera ptipravi jeho nastup.
Introdukce se sklada ze dvou ¢asti: 1) usek v t. 1-6, ktery je mozno rozdélit na jednotliva
dvoutakti a 2) trojtakti t. 7-9, kde je melodicky pfipraven nastup T1.

Introdukce zacina Sesti tony g baskytary a pod tim smycce hraji dlouhy hluboky ton g. Na
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pfelomu t. 1 a 2 poprvé zazni v anglickém rohu kratky vyrazny motivek (M1) doprovéazeny
sforzatem, ktery mé velky vyznam, protoze se béhem skladby jesté mnohokrat objevi a
bude dale zpracovavan. Pti bliz§im zkoumani se 1ze domnivat, ze M1 anticipuje ¢ast cl z
T1 (viz. nize). Podobn¢ probihaji 1 dalsi dvé dvoutakti, pouze v jiném metru a
instrumentaci. Piesto, ze tento usek miize pusobit zdanlivé klidnym dojmem, pravé na
téchto slozkach lze dokazat, ze zde probiha pozvolna gradace, kterd ma tfi stupné. Zatimco
na uplném zacatku baskytara hraje Sest tona g (6/4 takt), v t. 3 je jich pét (5/4 takt)av t. 5
Jiz pouze Ctyfi (4/4 takt). M1 se piesouva z anglického rohu stale do vysSich nastrojii: hoboj
1 (t. 3-4), flétna 1 (t. 5-6). Postupny narust zvuku lze vysledovat i v doprovodném pasmu
(tedy mimo konstantni baskytaru a smycce). V prvnim sforzatu (t. 2) hraji pouze klarinety
in B a fagoty plus harfa (arpeggio zakoncené jednim tonem-cisl) a vibrafon (ton cisl). V t.
4 se k témto nastroji ptfidd anglicky roh a harfa s vibrafonem hraji dvojzvuky. Na tfetim
stupni gradace v t. 6 je celkovy zvuk podpoten tim, Ze harfa a vibrafon zahraji trojzvuky.

A to se jiz dostavame do 2. ¢asti introdukce (t. 6-8). Flétna melodicky i rytmicky rozviji
M1 a na uplném zavéru (8-9) zahraje augmentovanou podobu MI, ¢imz zaroven jiz
anticipuje T1 (konkrétné zacatek casti cl).

V poslednim taktu introdukce se zesvétli barva zvuku a pfiblizi se tak témbru flétny
(flétny, hoboje, anglicky roh, klarinety in B a fagoty ve vysoké poloze).

Z hlediska tondlniho pldnu se hudba introdukce pohybuje in G. Harmonicky pribéh
podporuje gradac¢ni proces. V prvni casti introdukce je kazdé dvoutakti zakonceno
akordem, jehoz zaklad je vZzdy stejny, ale pokazdé je obohacen o dalsi tony. Akord plni
diky basovému tonu d funkci dominanty. Zakladni souzvuk zazni v t. 2. Jedna se o cluster

(1141), jenz vznikl kombinaci téchto dvou kvartovych souzvuki (dvojzvuku a trojzvuku):

1) d-g

2) es-as-cis (resp. des)

Vt. 4 se k tomuto zakladnimu souzvuku piida ton fisl (1. hoboj), ktery rozsiii kvartovy
souzvuk ¢.2 na Ctyfzvuk (es-as-cis-fis). Celkové lze tedy cluster vyjadfit schématem 11311.
Vt. 6 se k zakladnimu souzvuku pfidavaji tony al (1. hoboj), hl (4. doba v 1. flétn¢).
Schéma akordu nyni tedy vypada takto: 1141122.
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Ve 2. ¢asti expozice nadale zni vt. 7-8 zakladni souzvuk 1141 (fagoty, klarinety in B,
anglicky roh, hoboje) a nad tim soélova flétna hraje v t. 7 rozlozeny undecimovy akord,
jehoz zakladem je zmenSené maly septakord od tonu hl, ke kterému jsou piidany tony cis3
ae3.

Introdukce je v t. 9 uzaviena akordem, jenz je kombinaci zmensen¢ velkého septakordu od
tonu fl, tedy na VII. stupni zakladni toniny (f-as-h (ces)-e) a tvrdé velkého B-dur

septakordu se zvySenou kvintou.

b) TEMAL (t. 10-32)

Nastup T1 je uvozen-podobné jako introdukce-Sesti tony g v baskytate a pod tim hlubokym
drzenym ténem g ve smycCcich (Cast i: t. 10). Téma 1 zacina na 3. dobé t. 11 a je takika
doslovnou citaci Rychlikovy II. partity pro sélovou flétnu (Cast 3 "Ballata™), pouze
s n€kolika rozdily (srovnani viz. ptiloha). I v Machove pojeti hraje tuto lyrickou melodii
flétna. T1 je mozno rozdélit na tii dily a, b, ¢ a zavéreény usek (z), které se dale déli na
polovéty. Dil a: a (t. 11-13), a‘: t. 14-16); dil b: B [t. 17 (se zdvihem)-18], B¢ (t.19-20) a dil
c: v (t. 21-23), y* (t. 24-26). Az dotud je citovan Rychlik. V nasledujicim tseku (t. 27-31)
flétna dokoncuje mysSlenku, melodicko-rytmicky pfi tom vychazi z pfedchozi ¢asti T1.
Tento usek mizeme rozd¢lit na jedno dvojtakti (z1: 27-28) a jedno Ctyitakti (z2: 29-32).
Hudebni pribéh v t. 10-26 zfetelné¢ vychazi z introdukce. I zde se na konci frazi (a-y)
objevuje M1, i tentokrat ho poprvé zahraje anglicky roh (na konci ) a podruhé hoboj (na
konci B), ale potom se M1 objevuje opét v anglickém rohu (konce frazi a‘, B¢, y°).
Dulezitym prvkem je chromaticka sestupna protimelodie k T1, kterd se objevuje napted v
hoboji (t. 17-18), potom v anglickém rohu (t. 20-26).

Doprovodné pasmo (dlouhy drzeny ton Q) tvofi opét smycce (t. 10-26), pouze v t. 27-28
(z1) je vystiidaji dechy (klarinety in B, basklarinet, fagoty), ¢imzZ se na chvili zméni barva
zvuku, ovSem v t. 29-32 (z2) doprovod hraji opét pouze smycce.

Z hlediska hudebni tektoniky T1 tvoii oblouk. Probihd zde pozvolna gradace, jez smétuje
az na vrchol (t. 26) spojeny se sforzatem, a odtud se hudebni priibéh dostdva pomérné
rychle dolt diky klesajici melodii ve flétn€ (t. 27-28, melodicky spodni vrchol-ton d1 ve
flétn¢). OvSem ihned poté zacne melodicka linka opét stoupat az k zavérecnému tonu g2.

Nyni se zaméiim na otazku, jakych prostredkit Macha uzil pro dosazeni gradace. V T1 se
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kazda uvedend myslenka, jez uz sama o sob¢ tvoii maly oblouk, opakuje (tj. a, a‘, B, B
atd.). Pfi druhém zaznéni myslenky se vSak jeji melodicky vrchol naléza o néco vyse nez
pii prvnim. Za timto ucelem si Macha dokonce ponékud Rychlikovo téma poupravil (viz.
srovnani obou verzi v piiloze 5), protoze v Partité neni narGstani jednotlivych frazi tak
vyrazné. V dynamice z4dnd vyraznd gradace neprobihd, pohybuje se neustidle mezi
pianissimem, mezzopianem a pianem.

Zvlastni efekt zvySujici napéti zplisobuje vySe zminéna sestupna protimelodie (napied
v hoboji-t. 16-17 a pak v anglickém rohu-t. 19-26), ktera tvofi vici stoupajicimu tématu
kontrast jednak svou sestupnosti a jednak tim, ze se nachézi ve vice nez o 1 oktavu hlubsi
poloze. Melodie se navic n¢kolikrat stfetnou v malé nong.

Posledni takt (t. 32), ve kterém flétna hraje zavére¢ny ton tématu (g2), je zaroven kratkou
introdukci k dalsi ¢asti.

Harmonicky prubéeh je zpocatku v t. 10-16 shodny s 1. ¢asti introdukce. V useku t. 16-25 je
hudba i nadéle tonaln¢ ukotvena v zékladni toniné diky stale zné&jici prodlevé na ténu g ve
smyccich. Dulezitou roli zde z hlediska harmonie hraje zminénd chromaticky klesajici
protimelodie v hoboji a anglickém rohu.

V' t. 26, tj. na vrcholu této Casti, opét zazni zakladni souzvuk 1141 znamy z introdukce.

Poté v od t. 29 aZ do konce této ¢asti opet ve smyccich zni prodleva na tonu g.

c) VARIACE 1 (t. 32-53)

V1 je mozno rozdé&lit na dil¢i ¢asti: i (t. 32), al: al (t. 33-36), a* (t. 37-42), bl (t. 43-48) a
cl (quasi cadenza, t. 49-53).

Tento tsek je uveden podobnym zplisobem jako introdukce a T1, tj. péti tony g v baskytate
a drzenym ténem g ve smyccich, nad ¢imz jeste flétna dohrava T1. Na ptrelomu t. 32-33
zazni M1-tentokrat v lesnim rohu. Dluzno dodat, ze ve V1 se M1 nadéle jiz nevyskytne.

V1 je postavena na melodii v hoboji, ktera je variaci na T1, rozvijenim jiz feCené¢ho, ale
zaroven anticipuje nasledujici. Oproti T1 mé daleko vice evoluéni a gradaéni pribéh.
Charakter melodie je mnohem expresivngj$i a naléhavejsi. Neklid podporuje také
doprovodné pasmo smyccti. Na rozdil od predchozi ¢asti, kde hraly pouze drzeny ton g, zde
hraji tremolo a vytvareji harmonické pozadi melodie.

Z hlediska hudebni tektoniky zde lze vysledovat v zasadé¢ podobny postup, jako v T1.
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Probiha zde gradace za pomoci opakovani myslenek, ale tentokrat ma proces o poznani
strméjsi kiivku. Po uvedeni ¢asti a (t. 33-36) nésleduje o, kterd je a velmi podobnad, ale je
transponovana o velkou sekundu vyse. Daéle jsou zde rytmické rozdily souvisejici
s odlisnym metrem (napf. srov. t. 33 va a t. 37 v o). Cast a° je navic rozsifena o troji
opakovani motivku, ktery poprvé zazni v t. 39. V t. 40 za¢ina motivek od stejného tonu, ale
misto Ctyf Sestnactinovych not je na konci taktu kvintola a melodie se tak dostane jesté o
sekundu vyse, 2) motivek zazni potieti v t. 41, tentokrat transponovan o tercii vyse. 3) v t.
42 analogicky k piredchozimu dvojtakti zazni motivek od stejného tonu, ale s kvintolou na
konci a tim rozsifen o sekundu nahoru. Cely tento usek smétuje k t. 43, kde se nachazi
prvni (mensi) vrchol této variace (ton d3 v hoboji), ktery je spojen i s vyraznym sforzatem
ve smyccich. Odtud v ¢asti b melodie napied stupniovité klesne a to opét za pomoci
opakovani motivu, ktery zazni napted v t. 43 a pak v rytmicky obménéné podob¢ v t. 44.
Mimochodem, tento motiv ma velmi blizko k M1. V t. 46-48 se hudebni pribéh na chvili
ponékud zklidni. V nasledujici ¢asti ¢ (quasi cadenza) vSak dojde k velkému naristu.
Gradace probiha opét stupnovité. Hoboj hraje kadencovym zplisobem melodii, jeZ vychazi
z ptedchoziho pribéhu a svym rytmem (tj. stfidanim osminovych hodnot s triolami)
navozuje dojem rubata. Trikrat se zopakuje tyz postup (vzestupna fada téntl), jenz je
pokazdé transponovan-napied o sekundu, nasledné o kvintu-vyse. Celd ¢ast pak vrcholi v t.
52-53, kde se melodie v hoboji zredukuje pouze na trioly, ¢imz je zaroven anticipovan
triolovy rytmus typicky pro nasledujici ¢asti. Na tomto misté také poprvé zazni dilezity M2
(ktery nas bude dale provazet v nasledujici rychlé variaci). Uvedou ho dechové dievéné
nastroje (konkrétné klarinet in Es, oba dva klarinety in B, basklarinet a fagoty), a to: v t. 52
na 2. a 4. dobé a poté vt. 53 jiz na kazdé dobé. Toto dvojtakti je spojeno s velkym
stringendem, které sméfuje do nasledujici ¢asti Piu mosso (V2).

Z hlediska tonalné-harmonického planu V1 sice za¢ina v zakladni toning in G (t. 32-33), ale
poté se tonalni centrum piesune na ton as (t. 13) a v useku v t. 33-53 nasleduje rozsahlé
modulaéni pasmo smeéfujici do cilové toniny in F, vniz za¢ind V2. Zakladem
harmonického déni je sestupny pohyb basu.

Cést o zadina sekundakordem tvrdé velkého septakordu As-dur s pfidanym ténem fis (t.
33), poté harmonie prochazi prichodnymi akordy (t. 34: sekundakord tvrdé malého
septakordu As-dur; t. 35: kvintakord na VI. stupni obohaceny o ton gl v melodii; t. 36:
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subdominantni sextakord (zaménime-li v 1. houslich tén cis za des) a prichodny
dominantni souzvuk des-as-d) az se dostane na sekundakord tvrdé malého septakordu Des-
dur, jimz v t. 37 zacina ¢ast a2. V t. 37-40 je uzito podobného harmonického postupu jako
vt 33-36, pouze srozdilem, ze tvodni sekundakord je tentokrat od tvrdé¢ malého
septakordu. V tseku t. 41-48 pokracuje modulacni proces: z F-dur (kvintakord s ptidanou
malou sekundou, t. 41), pies terciové piibuzny sextakord dis-moll (zaménime-li ve 2.
houslich ton es za dis, t. 41) do h-moll (sextakord, t. 42). Poté nasleduje fada prichodnych
akordu, které smétuji do h-moll kvintakordu, ktery zazni v t. 43 na prvnim, mens$im vrcholu
V1. Modulace dale pokracuje pies pruchodny souzvuk do as-moll (je nutno enharmonicky
ve violach zaménit ton h za ces, t. 44), poté pies e-moll sextakord (snizeny VI. stupen v as-
moll, t. 44), septakord G-dur-moll a nonovy akord G-dur (s vynechanou kvintou, t. 45) a
nékolik dalsich pruchodnych akordl az do mékce velkého septakordu dis-moll s pfidanym
tritonem (ton es v kontrabasech enharmonicky zaménén za dis) v t. 49 na zacatku casti ¢
(quasi cadenza). Souzvuk, jenz zazni v t. 50, je cluster 121111 s tonem D v basu a vuci
nadchdzejicimu akordu Gis-dur ma tedy funkci antitoniky.

V1 koné¢i vt 52-53 F-dur-moll septakordem s ptidanou malou sekundou (ton ges

v basklarinetu).

1. PTU MOSSO-VARIACE 2 (t. 54-79)
V2 se da opét rozdélit na useky: 1 (t. 54), d: 6 (t. 55-56), &° (t. 57-59); e: € (t. 60-61), &° (t.
62-63), & (t. 64-65), &*“* (t. 66-69); f: L (t. 70-71), C* (t. 72-73) a L (t. 74-79).

Oproti komorné€ zné&jici piedchozi ¢asti je V2 zvukové hutnd a to predevsim zestovym
nastrojim a vysoké dynamice. Ve V2 pokracuje gradacni proces zapocaty v piedchozi
casti.

Vyraznym rysem V2 je prace s jiz anticipovanym M2, ktery vSak pravdépodobné vychazi z
M1 (a potazmo tedy 1 z T1). Tento vyrazny usecny motiv je charakteristicky pro casti
rychlého tempa, setkame se s nim také v ¢astech s tempovym oznacenim Allegrissimo.
ktera neustdle stoupa az do ctyf¢arkované polohy. Opét je zde uzito principu opakovani

jednotlivych motivl, které zazni pokazdé s obménou, kterd podporuje gradacni tendenci
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V2. Soucasné s tim také pravidelné zazniva M2 a to: v useku 9-g¢*“* na konci kazdé fraze (5-
e“ v Es klarinetu, v ¢*“ se prida také pikola); v { a {* je na zacatku kazdé¢ fraze a v {*° zni
uz na kazdé dob¢. Doprovodné pasmo je tvorené hlubokymi smycci a Zesti.

Nyni se na motivicko-tematickou praci v této ¢asti zaméiim ponc¢kud podrobnéji. Nejprve
se ovSem pokusim odpovédét na otdzku, jaky vztah je mezi hlavnimi melodiemi ve V2 a
T1. Zatimco vztah mezi V1 a T1 je ocividné velmi uzky, v ptipad¢ V2 je na misté se ptat,
jakou cestou sem mohl Macha dojit od T1. Jak jiz bylo feCeno na Uplny tivod analytické
kapitoly, Variace na téma a smrt Jana Rychlika nejsou variacemi v klasicko-romantickém
slova smyslu. Macha s Rychlikovym tématem pracuje tak, Zze sice lze najit mezi
jednotlivymi variacemi vztah, ale spiSe v roviné shodnych motivii (a to jeste¢ hodné
modifikovanych). Da se fici, Ze hlavni myslenka-tj. Rychlikovo téma z Il. partity pro
flétnu-je neustéle rozvijena a posouvana do jinych uhli pohledu, podle toho, jakym smérem
se hudba zrovna ubird. Obzvlasté pak ve variacich rychlého tempa je pomérné nesnadné
vysledovat vztah k T1. A tim se dostavam k ptivodné poloZzené otazce. Stézejni melodie
V2, kterou hraji 1. housle od t. 55, z T1 sice vychdzi, ale velmi vzdalené. Vyraznym
znakem V2 je triolovy rytmus a repetitivnost jednotlivych motivii. A pravé to zietelné
prfipomind konec V1 (usek c-t. 49-53, quasi cadenza). A pokud pii zpétném pohledu
uvazime, ze ve V1 se hudebni prib¢eh se k Casti ¢ dostal v podstaté rozvijenim T1, lze tim
padem konstatovat, Ze T1 a V2 jsou, byt’ vzdalené, ptibuzné.

Nyni mohu jiz pfistoupit k samotné otazce motivicko-tematické prace. V2 je zalozena na
rozvijeni dvoutaktového motivu, ktery po jednotaktové introdukci uvedou 1. housle v t. 55-
56 (usek 8). Hlavnim znakem motivu je dvakrat zahrand vzestupna sexta, ze které na konci
melodie klesne o kvintu nize. Déle si pov§imnéme rytmu, déleného na 3 (6/4 metrum). Na
konci této fraze v t. 56 zazni v klarinetu in Es nékolikrat se opakujici motivek M2, jenz se
bude ve V2 objevovat i naddle na konci kazdé fraze. Motiv uvedeny houslemi je dale
rozvijen a to tak, ze v useku 6° (t. 57-59) je rozsifen o jeden takt (t. 58, 4/4 metrum), kde se
zrychli rytmicky pohyb diky ¢tvrtovym triolam. V nasledujici ¢asti € (t. 60-61) je motiv
transponovan o velkou tercii vySe, metrum se zméni na 4/4, rytmus piejde ve Ctvrtové
trioly, dalsi usek (t. 62-67) lze rozd¢lit na jednotliva dvoutakti, v nichz se dale rozviji
puvodni motiv: & (t. 62-63) je pozménénym opakovanim ptedchoziho dvojtakti, v € (t.

64-65) je motiv opét transponovan o velkou sekundu vyse a od stejného tonu se motiv
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zopakuje s pozménénym a rozsifenym zavérem i v £°°“ (t. 66-67). Cely tsek v t. 62-67 je
spojen s neustalym zvySovanim tempa (poco a poco animato) a crescendem. Dvojtakti 68-
69 zde plni funkci jakéhosi dil¢iho ptedélu, poté je v polovétach { a (‘opét dal a dal
rozvijen triolovy motiv za pomoci opakovani s obménami a to tim zpiisobem, Ze se stfidaji
takty, kde se vyskytuji tii ctvrtové trioly (t. 70, 72), s takty pomalejs$iho rytmického pohybu
(t. 71, 73). Méacha zde timto vyuzil principu zvySovani a uvolfiovani napéti ziejmé proto,
aby ziskal dostatek prostoru na plsobivé vygradovani celé V2, jez usti do zaveérecného
useku {*° (t. 74-79), kde se hlavniho slova ujmou trombony, aby ve fortissimové dynamice
zahraly vyraznou melodii-sestupnou fadu tonu (t. 74-75) a poté se usadily v zavére¢ném
drzeném akordu (frullato), k némuz se pftidaji i lesni rohy (t. 76-79). Housle a violy hraji
trioly a to vSe je korunovano nelprosné se opakujicim M2, ktery hraje pikola spolu
s klarinetem in Es. ZavéreCny tUsek je spojen s velkym accelerandem a crescendem
sméfujicim do nasledujiciho Allegrissima.

Gradacni proces je velmi patrny i v oblasti harmonie. Probihd zde rozsahla modulace z fis-
moll do toniny in D, v niz za¢ina V3. V2 za¢ina v t. 54 F-dur-moll terciovym souzvukem
(VII. stupen k nasledujici fis-moll; oscilace mezi obéma tonorody je obzvlast’ patrna v partu
fléten a anglického rohu). V dal§im taktu nasleduje mékce velky septakord fis-moll, ktery
nyni mizeme docasné povazovat za toniku. V t. 56 je tento akord rozveden do kvintakordu
d-moll kombinovaného se zmensenym kvintakordem gis-moll. Tento harmonicky postup je
zopakovan i v nasledujicim trojtakti (t. 57-59). Vt. 60-61 je motiv oproti t. 55-56
transponovan o velkou tercii vySe, coZz je kopirovano i harmonii: vt. 60 zazni mékce
zvétsené velky septakord b-moll, jenz je nasledné v t. 61 rozveden do kvintakordu a-moll
s ptidanou malou sextou zahusténé¢ho zvétSenou kvartou. Tentyz postup je zopakovan i v t.
62-63. Dalsi harmonicky pribéh se odviji na zaklad¢ basu, ktery postupuje sekundovymi,
resp. nonovymi kroky dold. Jednd se o sled téchto dvojic akordl: v t. 64-65 zahustény
sekundakord méekce velkého septakordu as-moll (t. 64, ton fis enharmonicky zaménén za
ges ), jenz je nasledné rozveden do zahusténé¢ho sekundakordu mékce malého septakordu
as-moll (t. 65). Téoninu as-moll mizeme docasné povazovat za tonéalni centrum. V t. 66-67
se nachazeji tyto dva akordy: zmenSené maly septakord f-moll (VI. stupent vzhledem
k pfedchozi as-moll) a velky septakord E-dur-moll. Poté v t. 68-69 nasleduje nonovy akord

d-moll (funkce antitoniky v as-moll). Po tomto formalnim pied¢lu je dale zpracovavan
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motiv Vv houslich a v harmonii pokracuje modulace sméfujici do d-moll: v t. 70 tvrdé velky
kvintsextakord A-dur; t. 71 kombinace m&kce malého septakordu h-moll a kvintakordu cis-
moll (s vynechanou kvintou); t. 72 kombinace kvintakordi b-moll a C-dur; t. 73 kombinace
sextakordu fis-moll a zmenSeného akordu od tonu c; t. 74 mékce velky sekundakord a-moll
s ptidanou sextou, ktery se na 5. dob¢ tohoto taktu pomoci priichodné noty G v basu zméni
v sekundakord mékce malého septaakordu a-moll; t. 75-76 vrchni tony akordu ziistavaji
stejné jako v pfedchozim taktu, pouze bas postupuje chromaticky dola (tony fis-f-e-es). Na
tonu es se chromaticky sestup v basu zastavi a V2 je ukoncena v t. 76-79 kombinovanym
souzvukem zmenseného kvintakordu od tonu es (frygicky stupen k nasledujici tonin€ in D)

a kvintakordu a-moll, ktery hraji Zest'ové nastroje az do konce variace.

I1l. ALLEGRISSIMO-VARIACE 3 (t. 80-87)
V3 je mozno rozd¢lit tyto dily a dil¢i useky : g: n (t. 80-81), n° (t. 82-83) a h (t. 84-87)

Tato nejkratsi variace je pouze pokracovanim a dal§im rozvijenim ptfedchozi V2. Zde opét
hraje vyraznou roli M2, tentokrat ve smyccich, ktery je vSak nyni rozveden do vzestupného
a sestupného béhu (t. 80-81), coz je v dal§im dvojtakti zopakovano o velkou tercii vyse.
Tento pro rychlé variace typicky triolovy pohyb piejde v t. 84-87 v kvintoly (dil h); v tomto
misté se ke smycciim piidaji unisono violoncella a fagoty. Rytmus podtrhuji trombony,
které hraji akcentované osminy a lesni rohy, jeZ dvakrat za sebou zahraji triolovou figuru
proti M2 ve smyccich. Ve V3 pouze pokracuje gradacni proces zapocaty ve V2. V t. 85
dojde k nepatrnému ztiSeni, ze kterého vSak ihned béhem poslednich dvou takti (t. 86-87)
zvuk naroste do ohromné sily, coz je navic spojeno s accelerandem.

Z harmonického hlediska V3 setrvava in D, souzvuk v t. 85-87 ma subdominantni funkci.
V3 zac¢ina v t. 80 souzvukem stietu dvou tritont (d-gis, e-ais), ktery se nyni stava novym
tonalnim centrem. V t. 81 housle zahraji triolové behy, jejichz melodie v sob¢ nese latentni
harmonii. Jedna se o tyto Ctyfi souzvuky: trojzvuk d-es-fis (T), kvintakord a-moll (S),
kvartsextakord c-moll (terciové ptibuzny k pfedchozimu akordu) a kvintakord cis-moll
(VIL stupent). V t. 82-83 je M2 transponovan o velkou tercii vySe, coz jde ruku v ruce téz
S harmonii: tonalnim centrem se nyni stdva sekundakord mékce velkého septakordu fis-

moll (s vynechanou kvintou). V t. 84 lze opét vysledovat v melodii (violy, violoncella,
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fagoty) latentni harmonii: kvintakord h-moll, kvintakord cis-moll a kvartovy souzvuk g-c,
cis-fis. Vt. 85 smycce i nadale hraji zminény rozlozeny kvartovy akord a nad tim
kvintakord g-moll s ptidanou zvétSenou kvartou. Vysledny souzvuk lze povazovat za
subdominantu ke kvartovému akordu d-gis-cis s pfidanou malou sekundou, jenz zazni na
zacatku dalsi variace a jehoZ nastup je jiz ¢aste¢né ptipraven dlouhym tonem d1 v t. 85-87

v 1. trombonu.

IV. GRAVE-VARIACE 4 (t. 88-109)
Diléi &asti: a2: o (t. 88-92), a* (t. 93-97), a* (t. 98-104), a*** (t. 105-109).

Proti pfipadnému ocekéavani zde nepfijde Zadné ,,jesté rychlejsi tempo* (ke kterému by
jinak mohlo accelerando smétovat), ale Grave.

V4 je ocividné piibuzna s V1 a to melodicky, rytmicky i stavebné. Tentokrat si vSak téma
predava mezi sebou vice nastroju: 1) 1. klarinet in B (t. 88-92); 2) klarinet in Es (t. 93-97);
3) fagoty unisono s violoncelly a kontrabasy (t. 97-99); 4) pikola (t. 99-109) a 5) 1. fagot (t.
104-109), jenz hraje protimelodii k flétnovému so6lu. Diky takovéto instrumentaci (a
predevsim nastrojové barveé klarinetdt a pikoly) vSak V4 zni oproti V1 mnohem
expresivnéji.

Doprovodné nastroje se d€li na nékolik pasem: 1) zédkladni basova linie (basklarinet, fagoty,
tuba, violoncella, kontrabasy); 2) rytmicky puls ve ¢tvrtovych hodnotach: lesni rohy 1-4 (t.
88-97), housle+violy (t. 98-104), harfa (t. 105-109); 3) pasmo tvofici harmonickou vypln:
housle+violy (t. 88-104), flétny 1-2, hoboje 1-2 a 1. klarinet (t. 98-100) a trombony (t. 105-
109). Z hudebné¢ tektonického hlediska jsou na zacatku hned tfi vrcholy - od nejnizsiho po
nejvyssi (t. 83, 93 a 98). K prvnimu vrcholu sméfovala predchozi ¢ast. V tomto misté (t.
83-84) hraje solovy 1. klarinet vypjaty motiv zacinajici triolou, ktery vychazi z M1 a
zaroven piipomind zacatek V1, a ostatni doprovodné nastroje ho podporuji mohutnym
sforzatovanym akordem ve fortissimové dynamice. V nasledujicich téech taktech (t. 90-92)
dojde k postupnému zklidiiovani spojenému s decrescendem; klarinet dohravd myslenku za
doprovodu lesnich rohtl, jez uddvaji rytmus ve ctvrtovych hodnotiach a drzené¢ho akordu
smycct. Ovsem ihned poté v t. 93 piijde pomérné neCekané a prekvapivé dalsi ,,exploze

Vv podobé zopakovani motivu, ktery tentokrat zazni v klarinetu in Es o kvartu vySe nez
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predtim. Na konci t. 94 probéhne decrescendo, tentokrat v§ak pouze do mezzopiana. Oproti
pfedchozimu tseku je téma v klarinetu in Es rozvijeno dale (v t. 95-97) a kon¢i v t. 97 na
tonu ais3, coz je spojeno i s postupnym zesilovanim dynamiky az do fortissima. Okamzik
na konci t. 97, resp. prelom t. 97-98, kdy ve fagotech, violoncellech a kontrabasech zazni
motiv pfevzaty z vySe uvedeného klarinetového tématu a vychazejici z M1, je vrcholem
V4, ke kterému smeétovalo predchozich deset taktd. Takt 98 lze pokladat za piechod
k nasledujicimu tseku. Zde dohravaji fagoty a smyc¢cové basové nastroje myslenku a nad
tim zni ve flétnach a hoboji sextakord G-dur. Rytmického doprovodu ve ctvrtovych
hodnotach se nyni ujimaji housle a violy. Dynamika je stale ve fortissimu. V nasledujicich
dvou taktech (t. 99-100) opét zazni v pikole motiv znamy ze zacatku V4, tentokrat vSak bez
sforzata, pouze ve forte. Na konci t. 99 je decrescendo. Poté az do konce V4 nasleduje uz
pouze postupné uklidiiovani. V zavérecné ¢asti variace (t. 105-109) se k flétné dohravajici
téma ptida také fagot, jenz hraje protimelodii ve velmi vysoké poloze. Doprovod, ktery je
tvofen drzenym akordem v trombonech a smyc¢cich a ¢tvrtovymi hodnotami v harfé
udéavajicimi rytmus, pfipomind svym charakterem introdukci na uplném zacéatku skladby.
V4 konc¢i decrescendem do piana.

Ve V4 probiha dlouhd modulace z toniny in D do es-moll, ktera vSak, jak se zahy ukaze, je
vlastné pouze frygickym stupném k tonin€ in D, v niZ zacina V5. Na Uplném zacatku V4
vt. 88, tj. na prvnim ze tfi zminénych vrcholl této Casti, zazni kvartovy akord d-gis-cis
s pfidanou malou sekundou (es).Tento akord bude mit nyni doCasné funkci toniky.
Okamzik uklidnéni, ktery nastava v t. 90, je provazen nonovym akordem na VII. stupni,
jehoz zakladem je zmenSené¢ maly septakord. Kdyz porovname charakter obou akordi,
druhy souzvuk vyznivd mnohem meékceji, a to jednak diky tomu, Ze obsahuje méné
disonantnich prvki a jednak proto, ze obsahuje mensi intervaly. V t. 93-97 je pouzito
obdobného harmonického postupu, pouze v transpozici o Cistou kvartu vyse (tedy modulace
skokem), tonikou se docCasné stava kvartovy akord postaveny na tonu . Na tfetim a
nejvysSim vrcholu V4 (t. 98) zahraji smyccové a dechové dievéné nastroje nonovy akord,
jehoz zakladem je zmenSeny septakord od tonu f (Ize vysvétlit také jako kombinaci
zmens$eného akordu od tonu f a G-dur sextakordu), ktery je vzapéti v t. 99 rozveden do
terciové pribuzného souzvuku, jenz je kombinaci Des-dur tvrdé malého septakordu a G-dur

sextakordu, ktery v posledni osmin¢ taktu pfejde pomoci sestupného kvartového kroku basu
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vV kombinaci zmensené¢ho kvintakordu od tonu as a sextakordu G-dur. Tento souzvuk zni
V houslich a ve violach téz v t. 100, ovSem violoncella a kontrabasy pod tim hraji sestupnou
melodii v sekundovych krocich (tony as-g-ges-f), ¢imz probéhne modulace do
nasledujiciho kvartsextakordu A-dur-moll s pfidanou zvétSenou kvartou, ktery jiz lze
pokladat za antitoniku k cilové tonin€ es-moll, resp. k meékce velkému septakordu es-moll

zahusténého tonem as, ktery zni nepfetrzité od t. 105 az do konce V4.

V. ALLEGRISSIMO (t. 110-242)
Cast Allegrissimo je nejdelsi ¢asti skladby (t. 110-242) a dé&li se na dvé variace: V5 (t. 110-
209) V6 (t. 210-242).

a) VARIACE 5 (t. 110-209)

Nez pristoupim k analyze této variace, musim upozornit na zménu, ke které doslo pfi
nahravéani skladby. V partitue®® je zapsan usek t. 210-220+1.polovina t. 221, ktery je
vV nahrdvce vynechan. Lze se domnivat, ze se tak stalo zdsahem autora, takze ani v analyze
vynechanému tseku nebudu vénovat pozornost.

V5 lze rozdélit na pét velkych dila, které se dale d€li na mensi dily. 1) dil B1: g (t. 110-
111); h1 (t. 112-116); h (t. 117-120); 2) dil B1*: g (t. 121-123); h1° (t. 124-131); 3) dil C1:
h2 (t. 132-143); h2° (t. 144-154); 3) dil B2: g (t. 155-158); h* (t. 159-160); g (t. 161-162);
h* (t. 163-164); 5) C2 h3 (t. 165-175); h4 (t. 176-194); h** (t. 195-209+221-222)

Variace 5 je pomérné slozité uspofddand, mnohovrstevnatd ¢ast evolucniho charakteru,
ktera je roz€lenéna na jednotlivé Uiseky, v nichz jsou zpracovavany nékteré motivy, které jiz
byly v pribéhu skladby exponovany. Z tohoto hlediska si troufam nazvat tuto ¢ast jakymsi
»provedenim®. Z formalniho hlediska se zde prevazn¢ stiidaji dvé hlavni plochy-g a h.
Casti oznagené pismenem g jsou ¢asto spojeny s M2 a piipominaji bud’ zatatek V2, anebo
stejnojmenné ¢asti ve V3. Napadnym znakem V35 je repetitivnost, ktera anticipuje charakter
aleatorni V6, jeZ je na opakovacim principu zaloZena.

V5 zac¢ina stejné jako V3: smycce uvedou M2, ktery je nasledné rozvinut do triolového

% Partitura vy3la v roce 1966 v ramci prehlidky nové tvorby svazu &s. skladatelti (14.-21. 3. 1966)
Vv nakladatelstvi Panton Praha-Bratislava.
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vzestupného a sestupného béhu (¢ast g: t. 110-111). Potom nasleduje ¢ast, kde zazni téma
Vv lesnich rozich (hl: t. 112-116), pod nimz na zacatku kazdého dvojtakti (se zdvihem)
zazniva M2 v smyccovych basovych nastrojich. Doprovod je tvofen hoboji a anglickym
rohem (osminy), houslemi a violami (trioly) a na zacatku kazdého dvojtakti dlouhym tonem
zvonkohry. Nasleduje usek h* (t. 117-120) ptipominajici stejnojmennou Cast ve V3.
Kvintolovy motivek prochazi postupné¢ od nejhlubSich po nejvyssi nastroje ve tiech
stupnich: 1) kontrabasy, violoncella a violy (t. 117); 2) housle (t. 118) a 3) fagoty,
basklarinet, klarinety in B, klarinet in Es, 1. lesni roh, hoboje, flétny, pikola (t. 119), azZ jej
hraji vSechny nastrojové skupiny dohromady. Gradace useku je podpoiena téz crescendem.
Toto Ctyftakti ma funkci spojovaciho ¢lanku mezi predchozi a nasledujici ¢asti.

Zacatek dilu B1°, resp. tsek g° vt. 121-123 je takika totozny s g na zacatku V5, pouze
rozsifen o jeden takt. Opét uvozuje cast, ktera piijde hned v zapéti. Dynamika se zde
pohybuje mezi fortissimem a forte. Cast h1* (124-131) se sklada ze dvou vrstev, resp.
pasem. Od t. 124 zni Sestitaktové téma zndmé z useku hl, tentokrat ve zcela jiné
instrumentaci (a tim i barvé zvuku): pikola, flétny, violoncella a kontrabasy (pasmo 1).
Ovsem o tfi takty dale zacnou trubky (con sordino) imitovat toto téma o kvintu nize
(pasmo 2). Doprovod se d€li také do nékolika pasem: 1) housle, jez hraji sestupné triolové
behy, jez vychazeji z hl, 2) dechové nastroje (hoboje, basklarinet a fagoty) hrajici stiidavé
akordy v osminovych hodnotach, a 3) zvonkohra (t. 124 a 126) a vibrafon (t. 127 a 129),
které za pomoci dlouhych tonh dotvéieji barvu zvuku.

V dilu C (t. 132-154) je UGstfedni mySlenkou rytmicky diminuovana hlava tématu znamého
z ¢asti hl, kterou hraji napted vysoké dievéné nastroje (h2) a poté smycce (h2¢). Probiha
zde velky narlst smérem k vrcholu, ktery se nachazi v t. 145. Doprovod se v t. 132-144 déli
do dvou pasem: violoncella a kontrabasy tvofi basovou linii a lesni rohy hraji konstantni
triolovy rytmus. V t. 144 housle zahraji vzestupny triolovy béh v unisonu (crescendo), jenz
sméfuje do dalsi ¢asti. Cela ¢ast h2 tedy piedstavuje gradacni plochu, jez je spojena
s postupnym crescendem, které kon¢i az ve fortissimu na zacatku nasledujiciho useku.
V ¢asti h2° pokracuje gradacni proces zapocaty v h2. Opét se zde pracuje s hlavou tématu,
kterou nyni hraji housle. Doprovod tvoii 1) violy, violoncella a kontrabasy hrajici
osminovou notu napted na zacatku kazdého taktu (t. 145-147), pak na 1. a 3. dob¢ (t. 148),

nasledné na 2. dob¢ (t. 149) a nakonec skon¢i na 1. dobé¢ t. 150. 2) vysoké dievéné nastroje
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a fagoty ve vysoké poloze hraji konstantni triolovy rytmus. Na vrcholu tohoto useku pak
zazni s6lo trombont-sestupnd melodie-zacinajici glissandem na posledni dob¢ t. 149.
Nejedna se vlastn€ o nic jiného nez o zdlraznénou 2. ¢ast tématu zndmého z casti hl, ktera
nyni zni v akcentovanych ¢tvrtovych hodnotach (t. 150-151), které jsou nasledné rozsifeny
na pulové s teckou. Pravé v okamziku rytmické augmentace 2. ¢asti tématu (t. 152-154) se
zmeéni i doprovod; v dfevénych dechovych néstrojich a ve smyccich se objevi triolové béhy
kaskadovité zacinajici ttikrat, vzdy o tercii vySe, coz podporuje gradaci k nasledujicimu
useku.

V dilu B2 (t. 155-164) dojde ke ,.konfliktu* mezi ¢astmi g a h*. V prvnim ctyitakti (g)
Ctytikrat zazni M2, jenz uvedou smycce. Doprovod tvotfi 1) trombony, které hraji
akcentované akordy v osminovych hodnotach na kazdou prvni dobu taktu, 2) tympény,
které hraji akcentované ¢tvrtové noty a) v t. 155-156 na 1. a 3. dobu z 3/4 taktu, b) v t. 157-
158 na kazdou dobu a zaroveil ve druhém trojtakti melodicky anticipuji nasledujici ¢ast h*;
a 3) lesni rohy, jez prispivaji k celkovému hutnému zvuku tim, Ze stfidaji ve
dvaatficetinovych hodnotach tony es, f. Poté v t. 159-160 nasleduje vici tseku g prudce
kontrastni usek h‘, kde trubky hraji melodii v akcentovanych c¢tvrtovych hodnotach
slozenou z &istych kvart. Cast h zndmou napt. zt. 117-120 nam tedy h‘ nepfipomini
rytmicky (nejsou zde kvintoly), ale intervalové. V tomto misté se zméni téZ doprovod,
smyc¢ce hraji akcentované akordy ve étvrtovych hodnotach (v t. 159 na 1. a 3. dobu a v t.
160 pouze na 2. dobu) a dechové dievéné nastroje ptevezmou od lesnich rohd stiidani dvou
tont (g -f) ve dvaatficetinach. V nasledujicim dvojtakti (t. 161-162) zazni opét Cast g,
tentokrat ovSem zkracena o dva takty. Jinymi slovy-je zde doslovné zopakovano dvojtakti t.
157-158, pouze o sekundu vySe. Nacez v dalSim dvojtakti (t. 163-164) nasleduje,
analogicky k piedchozimu pribéhu, ¢ast h*, tentokrat transponovana o triton vyse.

Po tomto velmi vypjatém useku ptichazi na fadu dil C2. Zacatek tseku h3 (t. 165-175)
svym rytmem (Ctvrtova nota steckou a tfi osminy) pfipomina hl. Téma je zde dale
rozvijeno: opét je tu uplatnén princip opakovani motivu, ovSem tentokrat tim zplisobem, Ze
pfi druhém zaznéni (t. 167-169) je krom¢ transpozice o malou sekundu zménén i rytmus,
ktery piejde ve Ctvrtové hodnoty, ¢imz se motiv rozsiii o jeden cely takt. Vt. 165 (s
predtaktim)-168 v basovych smyccovych nastrojich Ctyfikrat zazni M2. V tseku t. 170-175

dojde K trojimu opakovani ¢asti tématu; poprvé zazni v dlouhych hodnotach: ptlova nota
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s teckou, ¢tyfi duoly (t. 170-172), podruhé dojde k diminuci rytmu na ¢tvrtové hodnoty (t.
173-174) a potieti (v t. 175) se rytmus motivu z ptedchoziho dvojtakti zacinajici tonem d2
zrychli na kvintolu. Tato pusobiva rytmickd gradace vyusti do dalsiho useku h4 (t. 176-
184), ktery ptredstavuje dalsi stupen v gradacnim procesu. Nad doprovodnym pasmem se
nyni nese téma, které je sice oproti pfedchozim ¢astem h jiz hodné pozménéno, ptesto na
ptedchozi priitbéh naprosto plynule a logicky navazuje. Téma stejné jako v ptedchozim
useku zazni unisono v pikole, houslich a violach a pohybuje se v delSich rytmickych
hodnotach a tim vyrazné vynika nad doprovodné pasmo, v némz krom¢ drzenych akordl
vV trombonech figuruje neustale opakovany motivek v osminovych hodnotach, hrany
dfevénymi dechovymi nastroji, ktery pfipomina jiz znamou ¢ast h (srov. t. 159-160) a
zaroven predjima opakovaci princip uzity v aleatorni V6. V useku h4 v t. 176-183 probiha
pozvolnd gradace, kterd pokracuje 1 v useku h3‘ mezi t. 184-194, ktery je velmi podobny
¢asti h3 (srov. t. 165-175), pouze Vv transpozici o sekundu vyse a se zménou v t. 186, ve
kterém je znovu zopakovan motiv (étvrtova nota s teckou); naproti tomu v t. 167 melodie
sice rovnéz stoupne o sekundu vyse, ale zastavi se na pillové noté s teCkou. Rozdil je téz
V harmonizaci (viz. harmonicky rozbor nize). Tento usek rovnéz vygraduje, ovSem
tentokrat daleko vyraznéji. Nasledujici tisek (195-209+221), resp. jeho konec Ize povazovat
za vrchol celé V5. Zde se téma melodicky jesté vice zredukuje a postupuje nejcastéji po
sekundach. V t. 195-201 (h5) se ttikrat za sebou opakuje motiv [pilova duola, plilova nota
s teCkou (sforzatissimo)], pokazdé zacinajici stejnym toénem (fis3), ale vzdy koncici o
sekundu vy$$im tonem. Gradace spéje do zavéreéného tseku V5 (h** t. 202-209+221-222).
Téma zacina pulovou notou s teckou (ton h3) a dale pokracuje motivem sestavajicim se ze
Ctyt sestupnych tonl, ktery se ctyfikrat opakuje, z ¢ehoZ tiikrat postupuje v ptulovych
duolédch a poctvrté se rytmicky pohyb zrychli na kvintolu, kterd smétuje do dalsi variace.
Pod tim po celou dobu v trubkach zaznivd motiv zndmy z h*. Po celou dobu neustale
nartistd dynamika. Za vrchol V5 je mozno povazovat t. 222, po némz ihned zafind v 0
nékolik stupnil niz§i dynamice V5.

Z hudebné tektonického hlediska dochdzi ve V5 k pozvolné gradaci. Pomyslna grada¢ni
kiivka se sklada jesté z n€kolika mensich obloukt, které vcelku koresponduji s formalnim
délenim na pét dild. Macha ve V5 pro gradacni ucinek uziva hned nékolika prostiedki:

predevs§im je to neustalé zpracovavani tématu, resp. jeho jednotlivych kratSich ¢i delSich
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casti, které se ¢asto n€kolikrat za sebou opakuji, vétSinou v transpozicich do vyssich poloh.
Déle zde autor vyuziva jednotlivych néstrojovych barev (napt. kontrastni plochy, kde je
téma situovano napted do smyccu a pak se nasledné presune do dechovych nastrojt, ¢imz
se zvuk stava hutn&jSim a pronikavéj$im). Gradacni proces lze zaznamenat také v oblasti
harmonické, kde hudebni pribéh moduluje do vyssich tonin. V neposledni fadé je gradace
podpotena i dynamikou, kterd se sice pohybuje povétSinou ve forte az fortissimu, ale i tak
zde probihaji crescenda a mén¢ Castéji 1 decrescenda.

Nyni budu analyzovat V5 z hlediska tonalné-harmonického déni. Jak jiz bylo feceno vyse,
V5 ma velmi evoluéni charakter, coz se pochopitelné odrazi i v oblasti harmonie. Probiha
zde rozsahla modulace, jez sméfuje z toniny in D do tonalné neurcité aleatorni V6.

V5 zafind vt. 110 zcela shodné jako V3 (viz. t. 80). Poté opét nasleduji triolové béhy
Vv houslich, jejichz melodie v sob& nese latentni harmonii. Prvni dva trojzvuky (tj. souzvuk
d-es-fis, kvintakord a-moll) jsou stejné, jako tomu bylo v t. 81, ale nyni po nich nasledu;ji
tyto akordy: kvintakord b-moll, kvintakord F-dur (frygicky stupen in E). Je tomu tak zfejmé
proto, Ze zatimco ve V3 nasledovalo v t. 83 opakovani M2 transponovano o sekundu vyse,
nyni nasleduje téma zcela nové (Cast hl), jez zacind in E. Vuseku t. 112-116 lze
harmonickou sloZku rozdé€lit na dvé padsma. Prvni pasmo je tvoreno melodii v lesnich
rozich, jez v sob& nese latentni harmonii: e-moll (t.112-113), f-moll (t. 114-115) a h-moll
(ITI. stupeni k nasledujici tonin€ in G, t. 116)

Druhé pasmo tvoii housle a hoboje, jez v t. 112-113 hraji proti sobé dvojzvuky v navzijem
odlisném rytmu (osminové trioly versus osminy) v dosti rychlém tempu. Vysledny souzvuk
je kombinace kvintakordd E-dur a F-dur (neboli cluster 13121). V t. 114 harmonicka slozka
kopiruje vzestupny smér melodie, bas postoupi sekundovym krokem nahoru a nyni zni
kombinovany souzvuk sextakordu Des-dur a kvartsextakordu C-dur (neboli, dano do uzké
rozlohy, souzvuk o téze charakteristice jako pfedchozi akord, pouze transponovan o malou
sextu vySe). Zminény akord je vt. 116 rozveden do kombinované¢ho souzvuku mekce
velkého septakordu f-moll a kvintakordu G-dur (tedy cluster 213113). Tento akord mizeme
zaroven povazovat za VIL stupeni k tonin€ in G, v niZ se pohybuje nasledujici usek h. V t.
117-120 se objevi kvintolovy motivek, ktery postupuje z hlubsich smycct do stale vyssich
poloh a nastrojovych skupin. Jedna se o rozlozeny souzvuk dvou kvart (d-g, cis-fis), tedy

stejny typ akordu, sjakym jsme se setkali jiz vt. 83-87 ve V3. Tentokrat ovSem neni
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kombinovan s Zadnym dal§im souzvukem, nybrz pod nim lesni rohy hraji pouze dlouhy tén
g, tim paddem lze akord povazovat za subdominantu k nasledujici toniné in D, v niZ za¢ina
dalsi usek. V t. 121 se opét navraci M2, jimz zacinala tato variace (a také V3), opét ve zcela
nezménéné podobé. Triolové béhy v houslich (t. 122-123) zacinaji dvéma stejnymi
rozlozenymi akordy, jako tomu bylo v t. 111, ovSem dal$i dva akordy jsou odlisné (h-moll,
zmenSeny kvintakord od ténu fis), nebot’ po nich modulujici melodie vt. 123 jesté
pokracuje a nese v sob¢ tuto latentni harmonii: kvintakordy E-dur a d-moll (VII. stupen
k nasledujici es-moll). V dal§im tseku (t. 124-131) se harmonicka slozka dé€li na dvé pasma
(podobné jako v t. 112-116), ktera se Casto stietavaji v dur-mollovych souzvucich. Prvnim
pasmem je opét melodie (situovana v pikole,flétnach a hlubokych smyccich), ktera sama o
sob&é moduluje z es-moll do g-moll. Obsahuje tyto latentni harmonické postupy: melodie in
B (t. 124-125), rozloZeny kvintakord e-moll (t. 126-127), rozlozeny kvintakord as-moll
(128) a melodicky postup z tonu e na fis , coz je VII. stupen Kk nasledujici G-dur-moll (t.
129-131).

Druhé pasmo, jehoz jadrem jsou triolové béhy ve smyccich, dopliiuje harmonii. V t. 124-
125 smycce hraji spolu s hoboji a anglickym rohem kombinaci akordi es-moll (frygicky
stupen k nasledujicimu akordu E-dur) a F-dur. V t. 126 se ve smyc¢cich objevi triolové béhy
s touto latentni harmonii: kvintakordy E-dur, F-dur, g-moll (dominanta k C-dur). V
nasledujicim dvojtakti zaznivaji ve fagotech, basklarinetu a smyccich proti sob& dva
kvintakordy: g-moll a as-moll. V' t. 129-130 se stietavaji kvintakordy C-dur (VIL stupen
k d-moll) a Des-dur, jez jsou terciové piibuzné k piedchozim souzvukim. V poslednim
taktu tohoto useku (t. 131) nasleduje kombinace kvintakordd d-moll a es-moll, ktera zde
plni jiz funkci dominanty k nasledujici tonin¢ G-dur-moll.

V tseku v t. 132-140 probiha modulace z G-dur-moll do toniny in D. Jedna se v podstaté o
sekvenci, jejiz dilezitou soucasti je bas, jenz postupuje smérem dolll (pfevazné
v chromatickych krocich). I zde je patrna pozvolna gradace, nebot’ zpocatku vyméeny toni
V basu probihaji po jednom taktu a posléze jiz na kazdou 3. dobu. Souzvuky, resp.
kombinace akordd, které hraji lesni rohy a smycce, jsou pomeérné komplikované a proto
prave bas je dulezitym voditkem pfi jejich ur€ovani. Na zac¢atku modula¢niho pasma zazni
vt. 132 tvrdé mékce maly septakord G-dur-moll, jenz je vt. 133 rozveden do terciové

ptibuzného terckvartakordu tvrdé velkého septakordu H-dur s pfidanou sextou (ton as, resp.
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gis). Poté nasleduje v t. 134 kombinace kvartového akordu f-h-e a zmenseného kvintakordu
e-g-h s tonem as v melodii (frygicky stupen k nasledujicimu akordu). Akord vt. 135 je
kombinaci kvintakordu E-dur (as enharmonicky zaménéno za gis) a terckvartakordu
velkého septakordu in B (s vynechanym III. stupném) a ma funkci antitoniky vzhledem
k dalsimu souzvuku, ktery nasleduje vt. 136 a sklada se z velkého septakordu in B (s
vynechanym III. stupném) s pfidanou malou septimou. Na 3. dob¢ téhoz taktu bas sestoupi
sekundovym krokem na prichodny ton a, ktery sméfuje do dalSiho souzvuku v t. 137-
kombinace kvartsextakordu fis-moll s ptidanou zmens$enou kvintou s tonem as v basu, jenz
se na 3. dobé¢ zméni na prichodny tén g, a melodickym téonem ces3. V t. 138 se nachazi
kombinace sekundakordu mékce velkého septakordu g-moll s pfidanou zvétSenou kvartou a
melodickym tonem c3. Basovy ton fis se na 3. dob¢ zméni na f. Pfedposlednim souzvukem
této modulacni fady je tvrdé velky septakord E-dur se snizenou kvintou a ptidanou velkou
sextou (t. 139); na 3.dob¢ téhoz taktu bas sestoupi na ton es, jenz je frygickym stupném
k cilové tonin€ in D. Tento usek je uzavien souzvukem dvou tritont (d-es-as-a) a nad tim
dievéné nastroje Ctyfikrat opakuji hlavu tématu (t.140-144).

V tseku v t. 145-149, ve kterém se grada¢ni oblouk blizi ke svému vrcholu, zni z hlediska
harmonie souzvuk, jenz je kombinaci zmensené velkého septakordu od tonu f (tedy IlI.
stupné vzhledem k ptedchozimu akordu) a zvétSen¢ velkého septakordu od tonu b. V't.
149-154 na samém vrcholu tohoto Useku zahraji trombony sestupnou melodii pocinajici
glissandem, ktera v sob& ukryva tyto tfi souzvuky: kvintakordy C-dur, des-moll (t. 150-
151) a kvartovy akord f-b-e (t. 152-154). OvSem do toho ostatni nastroje hraji napied
sekundakord mékce velkého septakordu es-moll (t. 150-151) a poté sestupné triolové béhy
unisono, jez se trikrat opakuji (pokazdé o malou tercii vySe) a nesou v sob¢ latentni
harmonii-sekundové stoupajici sled paralelnich kvintakordt: 1) b-moll, C-dur, d-moll (t.
152), 2) cis-moll, d-moll, e-moll (t. 153) a 3) E-dur, F-dur a as-moll (t. 154).

V t. 155 zacina plocha, kde se dvakrat vysttidaji dvé pomérné kontrastné znéjici myslenky-
g a h. Tento ,konflikt“ se promita i do oblasti harmonie. Cast g (t. 155-156) zacina,
podobné jako Uplny zacatek variace, motivem M2, ovSem z harmonického hlediska zde
nalezneme oproti t. 80 drobné zmény. Zatimco vt. 80 se vyskytuje cluster-stiet dvou
tritont (schéma 141), zde v t. 155 se jednd o ponc¢kud bohatsi souzvuk-cluster 1213, ktery

diky vétsimu poctu disonantnich prvktl zni mnohem ostieji. V ¢asti h® napfed vt. 159
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smycce hraji kvartovy akord g-c-f (dominantni funkce vzhledem k nasledujici C-dur) a
proti tomu trubky hraji melodicky postup kvarty fis-cis, poté vt. 160 trubky kvartovy
motiv zopakuji v transpozici o kvartu vySe, souzvuk ve smyccich zlstava stejny. V t. 161 se
navraci usek g, jenz je oproti t. 155-156 harmonicky pozménén; smycCce a zesté tentokrat
hraji tvrdé zvétsend velky septakord C-dur. Cast h vt. 163-164 je oproti t. 159-160
transponovana o triton vyse, jinak je harmonicky beze zmén.

Posledni dil C2 zac¢ina v t. 165-166 souzvukem, jenz ma stejny zakladni ton jako piedchozi
kvartovy souzvuk ve smyécich. Nyni se jedna se o kvartovy akord d-g-c-f, pod nimz zni
Vv basu M2 koncici téonem des, jenz ma funkci antitoniky Kk nasledujicimu souzvuku v t.
167, jenz ma v basu ton ¢ a nad nim zni kvartovy akord as-des-ges. Po ném v t. 168-169
nasleduje souzvuk, jenz je sttetem dvou kvartovych akordd, jez jsou od sebe vzdaleny o
malou sekundu (g-c-f, as-des-ges). Vt. 175-179 zni kvartovy akord a-d-g doplnény o
basovy ton es, jinymi slovy téz tvrdé velky septakord Es-dur svynechanou kvintou a
pfidanou zvétSenou kvartou, jenz ma funkci VII. stupné k nasledujicimu akordu. V tomto
useku navic flétna hraje melodii, ktera v sobé skryva kvartovy akord d-g-c(cis), ¢imz
doplituje vySe uvedeny kvartovy souzvuk jesté o jednu kvartu navic. V t. 176-178 nasleduje
tvrdé velky septakord E-dur, jehoz nastup byl pfipraven jiz na posledni dobé piedchoziho
taktu frygickym stupném v basu a ma funkci antitoniky k néasledujicimu akordu. Dale
nasleduje sled téchto souzvuki: v t. 179 kvintakord B-dur s pfidanou zvétSenou primou (I1.
stupen k T); t. 180 kvintakord as-moll (T) kombinovany s rozlozenym kvintakordem B-dur
ve smyccich; t. 181 sekundakord mékce malého septakordu as-moll; t. 182 tvrdé velky
septakord Fes-dur (VI. stupen); t. 183 kvartsextakord as-moll (frygicky stupen
Kk nasledujicimu akordu); t. 184 tvrdé maly septakord G-dur; t. 186 terckvartakord tvrdé
velkého septakordu H-dur (terciov€é pfibuzny k pfedchozimu akordu a antitonika
K nasledujicimu akordu); t. 187 tvrdé velky septakord F-dur s pfidanou zvétsenou kvartou;
t.189-194 nonovy akord skladajici se ztvrdé malého septakordu E-dur a malé nony
(frygicky stupen k nasledujicimu akordu), nad nimZ pikola a vyS$i smycce hraji rozloZeny
kvartovy akord f-b-e(es), ktery se objevil jiz vt. 170-175 v pikole, nyni je pouze
transponovan o malou tercii vySe; t. 195-196 kvintakord es-moll (antitonika
k nasledujicimu akordu); t. 197 kvintakord a-moll; t. 198 kvintakord h-moll; t. 199
kvintakord b-moll (antitonika k nasledujicimu akordu); t. 200 kvintakord E-dur; t. 201-208
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bitonalni pasmo, které se sklada z terciové ptibuzného tvrdé velkého septakordu C-dur a
kvartového akordu gis-cis-fis v trubkach. Tento souzvuk piejde v t. 221 v cluster g-c-des-

fis-gis-a-b-h (schéma v zké rozloze: 11311), jimz kon¢i a zaroven vrcholi V5.

b) VARIACE 6 (t. 223-242)

Variace 6 je ve znameni aleatoriky. Hlavni myslenkou je téma 2, jez pochdzi z Rychlikova
Afrického cyklu pro 8 dechovych nastroji a klavir a které se nepietrzité opakuje az do
konce této plochy. Aleatorni a zvukové velmi pestrobarevnd plocha neustale graduje za
pomoci postupného pridavani nastrojovych skupin a zvySovani dynamiky, az se dostane na
uplny vrchol (t. 243), ktery se nachéazi na zacatku dalsi ¢asti oznacené Tempo I, con moto.
Hlavni myslenkou (T2) je kratky Giseny motivek, resp. kombinace dvou motivki, jez jsou
Vv origindlni Rychlikové verzi hrany hobojem a klarinetem. Mécha tuto instrumentaci
V podstat¢ zachoval, pouze oba nastroje zdvojil a 2 a nékteré tony T2 navic podpofil
klarinetem in Es, aby téma vyniklo i ve velkém zvuku symfonického orchestru. Ve V6 jsou
ovSem zpracovavany 1 dals$i motivy z Afrického cyklu, resp. nékteré motivy uzité ve V6
vzdalené Africky cyklus ptipominaji.

V6 zacind od t. 223, kde hoboje, klarinety a klarinet in Es poc¢inaji hrat T2. Doprovodné
pasmo zacina jiz v pfedchozim taktu a tvofi jej flétny, jez hraji frullato souzvuk tond fis2,
gis2 a 2. housle, které hraji trylek fis2-gis2 (ob¢& skupiny piejdou v t. 224 na rytmicky
vzorec 2x pulova nota, ¢tvrtova pauza). V t. 224 se ptidava harfa, jeZ hraje souzvuky velké
sekundy (ges2, as2) v rytmickém vzorci 2x pilova nota, ¢tvrtova pauza. Od t. 226
v anglickém rohu zazniva M1 a lesni rohy (3., 4.) za¢nou hrat ton cisl v rytmickém zvorci
ctvrtova nota-Ctvrt'ova nota s teCkou (spojené ligaturou)-osminova pomlka. V nésledujicim
t. 227 se prida pikola, jez hraje stfidavé tony e3 a d4 v rytmu: osminova pomlka-dvé
osminy-osminova pomlka (2x)-osminova sextola. Tento motiv vzdalen¢ pfipomina vzorec,
ktery hraje flétna v Africkém cyklu. V t. 228 od 3. doby zalind 3. trombon hrat vyrazny
motiv sestupné malé nony (tony b, A). Na 3. dobé nasledujiciho t. 229 se pfidavaji téz
basklarinet a fagoty (vcetn¢ kontrafagotu), jez zahraji 2. polovinu svého vzorce, ktery
VvV uplnosti uvedou hned v dal§im taktu. Chromaticky motiv basklarinetu a fagoti
intervalové pfipomina M1. V t. 330 zacinaji trubky hrat unisono s hoboji a klarinety T2 a

na 3. dob¢ téhoz taktu se pridavaji téz lesni rohy 1-2 se vzorcem, ktery zazni v uplné
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podob¢ v nasledujicim t. 231.

Od 5. doby t. 230 podporuje celkovy zvuk také tuba, jejiz vzorec zazni v Gplnosti v t. 231.
Jedna se vlastné o augmentovanou podobu motivu hraného klarinety. Od t. 231 hraje harfa
svilj vzorec v oktavovém zdvojeni; k houslim, jez neustale hraji trylek fis2-gis2, se ptidaji
unisono violy a na posledni dobé vstoupi na scénu téz 1. trombon, jenz poc¢ind hrat vzorec,
v némz stiida tony hl, aisl v glissandu, coz opét ptipomina Africky cyklus, nebot i v ném
trombon hraje glissando. Ve 2. polovin¢ 3. doby t. 232 se piida 3. trombon, jenz obohati
celkovy zvuk opakovanym vzorcem, jehoz vyraznym prvkem je frullato. Vt. 233 se
rozezni téz zvonkohra, jez svym zvonivym zvukem podpoii nastrojové skupiny hrajici T2.
V t. 234 nastupuje 2. trombon s tritonovym rytmickym motivkem, ktery mozna intervalové
vychazi ze zacatku T2. Harfa od tohoto taktu hraje sekundovy souzvuk jiz ztrojené.
Dulezitym prvkem je motiv, ktery zacnou od 3. doby tohoto taktu hrat unisono tympany,
violoncella a kontrabasy. Od nasledujiciho t. 235 vibrafon zdvoji motiv, ktery do této doby
hréla pikola a basova kytara se od 3. doby pfidd unisono stympany a basovymi
smyccovymi ndstroji. VSechny zminéné vzorce zaznivaji ruku vruce S postupnym
crescendem beze zmény az do t. 241, kde se zméni pouze vzorec v tympanech, ktery od
tohoto okamziku az do konce stfida na 3.-6. dob¢ tony es, b. V6 vrcholi v poslednim t. 242,
kde hraje cely orchestr tutti; kazdy néstroj zahraje naposledy sviij vzorec, zména nastane ve
vzorci klarinetl in B a klarinetu in Es, kde je misto posledniho tonu pauza. Dalsi podstatna
zména se objevi vtrombonu, jenz zahraje vzestupnou melodii vychazejici z jeho
piedchoziho vzorce, a v tympanech, jez hraji melodii v ¢tvrtovych hodnotach (tony b-A-es-
b-A).

V6 jakozto celek predstavuje jednu velkou grada¢ni plochu. Zvuk nartstd s ptidavanim
jednotlivych néstrojovych vzorcl spolu s pozvolnym crescendem, jez spéje az na vrchol,
ktery se nachazi na zacatku V7.

Z harmonického hlediska Ize konstatovat, ze vSechny znéjici motivy tvoii dohromady

dvanactizvuk.
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VI. TEMPO I., CON MOTO-VARIACE 7 (t. 243-288)

Po dvou ptedchozich rychlych, zvukové hutnych a dramatickych variacich dochazi ve V7
k postupnému zklidiiovani. V7 je mozno rozd¢lit na ¢tyfi zakladni tseky, z nichZ nékteré se
dale déli na mensi useky: 1) a3: al(t. 243-245), a2 (t. 246-249), a2 (t. 250-256), a3 (t.
257-263); 2) a4 (t. 264-272), a4* (t. 273-282); 4) b2 (t. 283-288).

V7 ptedstavuje navrat z Rychlikova kompozi¢niho mysleni, jez bylo prezentovano
Vv ptedchozi V6, zpét do kompozi¢niho mysleni Machova. Pifedél mezi obéma variacemi je
zdiraznén ¢tvrtovou pauzou, kterd je navic prodlouzena korunou.

V7 je od pivodniho T1 jiz velmi vzdalend. Povaze ptivodniho Rychlikova tématu se
nejvice blizi hudba v useku v t. 264-282, kde se hlavni melodie presouva do fléten.

Téma mé v uvodnich tfech taktech (t. 243-245) velmi expresivni charakter, vyskytuji se
vném velké skoky v ostfe znéjicich intervalech (malé nony, zmenSend duodecima).
Vypjatost tohoto mista je podpofena jednak vysokou dynamikou a sforzaty, jednak
instrumentact, jez je jakymsi pfechodem od mohutné¢ho zvuku orchestru tutti predchozi V6
ke komorn¢ zné&jicimu tseku pocinajicimu v t. 246, a v neposledni fad¢ téz harmonii (viz.
déle). Téma hraji v Givodnich tfech taktech unisono flétny a 2, klarinet in Es a 1. housle,
doprovodné pasmo (drzené akordy) tvoii dechové Zestové ndstroje a ostatni smyccove
nastroje.

V t. 246-249 je melodie dale rozvijena jiz pouze v 1. houslich, doprovod tvoii ostatni
smycce. Melodie se nyni pohybuje v sekundovych, maximaln¢ terciovych krocich. Probiha
zde gradace, ktera vrcholi v t. 250 ve forte fortissimu Postupny narust lze sledovat hned
v n¢kolika rovinach: 1) melodicky material je v t. 246-249 redukovan na opakovani Ctyrt
tont: as3, 3, €3, g3 (1. housle); 2) rytmicky pohyb se postupné zrychluje od rytmu
ctvrtova nota s teCkou, tfi osminy k rytmu dvaatficetinovych sextol; 3) neklidny charakter
tohoto useku podtrhuje téZ doprovodné pasmo opakujici jeden jediny akord (cluster
v Siroké rozloze, viz. harmonicky rozbor dale), jenz se stfetava s tématem v odliSném rytmu
(sudy proti lichému a naopak); a 4) v t. 245-249 prob&hne quasi stringendo.

V tGseku vt. 250-256 se téma vyviji podobnym zplsobem jako v pfedchozim ctyitakti.
Melodie postupuje opet v sekundovych a terciovych krocich a nakonec se redukuje na
opakované ¢tyfi tony (fis2, 2, €2, g2). OvSem tentokrat naopak chromaticky klesa od tonu

es3 na zaCatku az ktonu €2 na konci. Téma se vyskou toénli postupné piiblizi k
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doprovodnému pasmu. Ostatni smycce hraji doprovodné akordy napied na té¢zké doby (t.
250-253). V t. 251-253 se proti tématu objevi v 1. skupinach 2. housli a viol protimelodie,
ktera anticipuje pribeh v t. 264-282. V t. 254 se doprovodné pasmo rozdéli: 2. housle,
violy a violoncella postupuji homorytmicky s tématem v osminovych hodnotach, proti
¢emuz kontrabasy hraji osminové hodnoty s te¢kou; v poslednich dvou taktech (t. 255-256)
jiz postupuji homorytmicky vSechny nastroje. Po zminénému ptfechodu od polyrytmie
K homorytmii a postupném piiblizovani tématu k doprovodnému pasmu, se nakonec obé
skupiny stfetnou v poslednich dvou taktech (t. 255-256). V poslednim taktu tohoto useku
probéhne crescendo, poco pesante.

Nasledujici osmitakti (t. 257-263), resp. t. 260 piedstavuje vrchol, ke kterému smétoval
pfedchozi usek. Ke smycciim se zde postupné piidavaji dechové néstroje. Téma zlstava
nadale v 1. houslich, s nimiZ navic hraji unisono hoboje a 2, klarinety in B a 2 a klarinet in
Es. Melodie mé tentyz expresivni charakter jako na zacatku této Casti. Zacind v t. 257
dvémi sestupnymi kvartami, po nichz vt. 258 nasleduje sekundovy krok doli a dalsi
sestupna kvarta a poté skok o duodecimu nahoru (na fis2) a pak krok o malou sekundu dolu
(tento melodicky postup se v pozméneéné podobé objevi i v nasledujicim useku v t. 264-
282). Melodie je nasledné rozvijena za postupného crescenda. Na zacatkut. 259 je
V pozménéné podobé a triolovém rytmu zopakovan melodicky postup z t. 258 (po sestupné
kvarté nyni nasleduje decimovy skok na dis3), poté melodie napied chromaticky sestoupi
na ton €3, po ¢emz nasleduje septimovy skok nahoru (na h3). Zde se k nastrojim hrajicim
téma piida téz pikola. Tento okamzik je vrcholem useku. V zavérecném useku, jenz zacina
ve 2. poloving t. 260 a konéi v t. 262, se melodie redukuje na opakovani tii tona (b3, a3,
gis3), coz velmi pfipomina zavér predchoziho useku (t. 254-256), tentokrat vSak probéhne
postupné decrescendo. Doprovod je rozdélen na dvé skupiny: 1) lesni rohy a tuba, jez tvoti
harmonickou vypli a 2) ostatni smycce, které¢ hraji akordy v osminovém rytmu. Ve
zminéném t. 260, ve kterém se nachazi vrchol useku, je celkovy zvuk podpoien frullatem
trombond. V 1. poloving t. 261 trombony vystiidaji lesni rohy, ve 2. poloving téhoz taktu
akord prevezmou trubky a v nasledujicim taktu se frullato pienese do fléten. Usek konéi
decrescendem sméfujicim az do pianissima.

Nyni pfichazi koneéné opravdové zklidnéni a rozjasnéni. Usek v t. 264-282 (con calmo) je

postaven na sélu dvou fléten a je mozno ho déle rozdélit na dvé Casti: t. 264-272 a t. 273-
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282. V' t. 264 1. flétna pocina hrat téma, jez sice melodicky vychazi z predchoziho useku
(resp. z t. 257-258), ale tentokrat ma mnohem klidngjsi podobu. V t. 266 se piida také 2.
flétna, jez zacCina voln¢é imitovat téma o kvintu nize. Ob¢é melodie se mezi sebou proplétaji
Vv protipohybu a piesto, ze se velmi Casto stfetavaji v ostrych disonancich (hlavné v malych
sekundéch), usek zni klidn€. Smycce, jez tvoii akordicky doprovod lze rozdélit na dvé
skupiny: 1) housle a violy hrajici akordy v osminovych hodnotich a 2) violoncella a
kontrabasy, jez tvoii basovy zaklad harmonie v delSich rytmickych hodnotach. Rytmicky
pribéh této plochy pfipomina ptedchozi dva useky. Obé& hlavni melodie pohybuji skoro po
celou dobu (. v t. 264-270) v rytmu odlisném navzajem i vici doprovodu, ale na konci 1.
¢asti useku (v t. 271-272) se setkaji vSechny nastroje (mimo violoncella a kontrabasy)
v homorytmii. V t. 264-272 probiha pozvolna, velice mirna gradace s vrcholem v t. 272,
kterd je déna praci s dvoutaktovym tématem, jeZ je postupné redukovano, a v neposledni
fad¢ harmonii, nebot’ zde probihaji modulace do vysSich tonin (viz. harmonicky rozbor
dale). Poté, co je dvoutaktova myslenka imitovana ve 2. flétné, se téma v t. 268-269
redukuje na rytmicky motiv (osminova triola, ¢tvrtova nota s te€kou a osminova nota), jenz
zazni dvakrat po sobé€, podruhé o malou sekundu vySe. V t. 270 melodie ve 2. flétné
hlasy.

Po malém vrcholu vt. 272 zacind nanovo prace stématem. Ve srovnani s predchozi
plochou se zde odehrava podobny priibéh, ale na mnohem krat§i ploSe a tim padem je
gradacni proces patrnéj$i. Opé€t se na zacatku objevi téma ve své celé dvoutaktoveé podobé a
nasledné je redukovano. OvSem tentokrat 2. flétna téma jiz neimituje, pouze k nému tvori
protimelodii. Ob¢é melodie se opét setkaji v homorytmii (t. 276-282), ale zatimco v 1. ¢asti
useku prechod k polyrytmie k homorytmii nastal po sedmi taktech, zde pfichazi jiz po tfech
taktech. Dalsi rozdil je v samotném melodii. V 1. ¢asti tiseku byl melodickym vrcholem ton
es3, ktery se vyskytl na zacatku a na konci plochy. Nyni je situace jina, nebot” melodie
tentokrat uz od samého pocatku postupné stoupa, az se dosahne v t. 279 vrcholu na tonu
as3 (tj. o kvartu vySe nez predtim). Gradace je podpofena téZ harmonii-opét zde probihaji
modulace do stale vysSich tonin. Od t. 278 probihd pozvolné crescendo. Zvuk postupné
nartsta také diky instrumentaci, nebot’ v t. 279 se piidaji t€z lesni rohy, jez hraji unisono

v oktadvovém zdvojeni ton as. Gradace vyusti do dalSiho useku.
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V t. 283 zacina zavérecna cast V7 (t. 282-288), kterad predstavuje velkou gradaci smétujici
do zavérecné¢ho Grave. Oproti pfedchozimu komorné zné&jicimu tseku, zde opét prichaze;ji
ke slovu 1 ostatni nastroje symfonického orchestru, jez se postupné ptidavaji a Cini tak
celkovy zvuk stale hutnéjsim. Melodicky materidl je nyni ve srovnani s pfedchozim usekem
znaén¢ redukovan. Stoji zde proti sobé dvé zdkladni pasma. Prvni padsmo tvoii nastroje
hrajici M1, jenz zazni celkem tiikrat, pokazdé ve vyssi néstrojové skupiné a vyssi poloze.
Poprvé zazni v lesnich rozich (t. 283), podruhé o sekundu vyse v trubkach (t. 284) a potieti-
opét o stupent vySe-ve flétnach, hobojich, klarinetech, zvonkohife a vibrafonu (t. 284).
Druhé pasmo tvoti basklarinet, fagoty, tuba a smy¢ce (k nimz se postupné ptidavaji ostatni
nastrojové skupiny), jez mnohokrat za sebou opakuji v osminovych hodnotdch motiv g, as,
fis, g, ktery se pfesouva postupné o tii oktavy vyse.

Zvuk postupné nartsta spolu s dynamikou a cela ¢ast graduje az na vrchol, ktery se nachdzi
na zacatku Grave (289).

Z harmonického hlediska na zacatku V7 v t. 243 zazni kombinace kvintakordu as-moll a
sekundakordu tvrdé malého septakordu G-dur (nepocitaje melodické tony), poté nasleduje
v t. 244 kombinace kvartového akordu g-c-f a tvrdé malého septaordu As-dur (ton fis
enharmonicky zaménén za ges); vt. 245 kombinace kvartového akordu e-a-d-g-c a
kvartsextakordu H-dur (es=dis) a nakonec v t. 246-249 cluster-osmizvuk d-e-f-fis-g-gis-a-b
(21111111) v 8iroké rozloze. Usek v t. 250-256 je rozdélen na dvé harmonicka pasma, ktera
se k sob¢é postupné ptiblizuji a zaroven stim se zuzuje rozloha jednotlivych souzvuka.
Prvni pasmo tvofii kontrabasy, violoncella a 2. violy; druhé pasmo se sestava z 1. viol, 1. a
2. housli. Za harmonicky zéklad zde mizeme povazovat tén a Vv kontrabasech, ktery zni
napted jakozto prodleva (t. 250-253), poté se stiida s tonem b (t. 254-256). Ton a zastava
v tomto useku funkei frygického stupné k akordu, ktery bude nasledovat v t. 257.

Nyni rozeberu tuto ¢ast ponékud podrobnéji. V t. 250 se stietavaji tyto dva souzvuky:
kvartovy akord a-d-g-c a sextakord H-dur ; v t. 251 kvartovy akord c-f-h zahustény tonem
d, poté ton h picjde pies a na gis; vt. 252 je zakladem sextakord F-dur, nad nimz se
vystiidaji souzvuky: terckvartakord tvrdé malého septakordu E-dur, tvrdé velky septakord
C-dur a zmenseny sextakord (gis-f-h) zahustény tonem e. V t. 253 tvoii zaklad souzvuk a-
h-e (tj. obrat kvartového akordu h-e-a) a nad nim se objevuji tyto akordy: tvrdé maly

septakord E-dur se zvétsenou kvintou, souzvuk as-es-e, cluster g-a-es-fis (312), zmenSeny
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sextakord f-as-d s pfidanym tonem es a tvrdé maly septakord F-dur se zvétSenou kvintou a
ptidanou nonou (gis).

V t. 254-256 se rozloha akordl stava jiz velmi té€snou. Bas nyni osciluje mezi frygickym a
I1. vzhledem Kk nasledujici tonin€ in As. V t. 254 se opét stietavaji dvé harmonicka pasma a
vznikaji tak kombinované souzvuky: kvartsextakord Es-dur s pfidanym tritonem (ton a
V basu)+zmenseny sextakord od tonu fis zahu$tény tonem f; kvartsextakord D-dur
s ptidanou velkou sekundou+souzvuk cis-e-f; kvintakord b-moll+cluster as-d-es-e; mékce
maly septakord a-moll s vynechanou tercii a pfidanou sekundou-tterckvartakord zvétseného
septakordu g-h-c-f s pfidanym tonem fis; kvintakord b-moll+cluster d-e-f.

V nésledujicim dvoutakti (t. 255-256) se vSechny hlasy pohybuji homorytmicky.
Violoncella i violy se nyni déli na tfi skupiny, coz piispiva k jesté vétSimu zahuSténi
akordii. Nalezneme zde celkem 13 akordd, které se daji rozd€lit na pét zakladnich typl A-E
¢i jejich kombinace (viz. obrazek). V ramci jednotlivych typt se vSak vyskytuji téz drobné

odli$nosti, coz je oznaceno ¢arkou u pismene.
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Obr. 2: Typy akordu (t. 255-256)
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Nyni se pokusim definovat jednotlivé typy akordi.. Zatimco usek v t. 250-253 se délil na
dvé harmonické pasma, zde v t. 255-256 se stietavaji 3-4 harmonické pasma. Machovi se tu
navic podafilo zkombinovat polytonalni postup s polymelodickym, nebot’ kazdy nastroj
hraje svoji vlastni nezavislou melodii.

Pocet zngjicich hlasi se chvilemi redukuje zdvojovanim tont. Funkce jednotlivych
souzvukll budou vysvétlovany vzhledem ke kvintakordu in As, ktery nasleduje v t. 257.

Typ A se sklada z ténu a v basu (frygicky stupen), zvétSeného kvintakordu na II. stupni a
sekundakordu tvrdé velkého septakordu G-dur zahusténého tony e, es. Typ B tvofi ton b
v basu (II. stupen), zmenseny septakord od ténu cis, tvrdé zmenSené¢ maly kvintsextakord
B-dur a kvintsextakord Es-dur. Typ C je sloZen z frygického stupné v basu, zmenSeného
septakordu od tonu h a mékce zmenSené malého kvintsextakordu fis-moll. Typ D je
kombinaci durového-mollového kvintakordu na II. stupni (cis=des) a zmen$en¢ malého
septakordu as-moll s pridanou sekundou (ton as). V typu A‘ je oproti A zména pouze ve
violoncellech, jez hraji souzvuk b-dis-e, v typu D* oproti D violoncella hraji souzvuk cis-
dis-e a v typu A‘‘ je oproti A zména téZ ve violoncellech, ktera tentokrat hraji souzvuk B-
dur. Kombinace typu neni tfeba zv1ast’ popisovat, jelikoz jsou to pouze sloZeniny z polovin
dvou riznych typa.

Po této harmonicky velmi hutné ploSe nésleduje tsek, ve kterém se redukuje pocet hlasti a
akordickd sazba se zjednoduSuje. 1. housle spolu s hoboji a klarinety hraji melodii,
harmonicky doprovod tvoii ostatni smycce, lesni rohy a tuba. Vt. 257-263 se nachdzi
modulac¢ni pasmo, jez sméfuje z vychozi toniny in As do E-dur za pomoci sestupného
sekundového pohybu v basu. Modulace prochazi témito akordy: t. 257/1.-2. doba:
kvintakord in As s ptidanou sekundou, /3. doba: tvrdé maly septakord G-dur (VI. stupen in
As); t. 258/1.-2. doba: kvintakord f-moll (VI. stupenn in As), /3.doba: terciové piibuzny
sextakord cis-moll (mollova S in As); t. 259/1.doba: kvartovy akord es-gis(=as)-d, /2. doba
kvart-kvintovy souzvuk es-gis(=as)-dis(=es), /3. doba kvintakord des-moll (mollova S in
As); 260-263 kvintakord C-dur-moll s vynechanou kvintou (terciové piibuzny k nasledujici
toniné E-dur, frygicky stupen k D v E-dur).

Dalsi usek v t. 264-288, v némz probihd rozsdhld modulace z toniny E-dur do toniny c-
moll, 1ze rozdé€lit na nékolik dil¢ich ¢asti: 1) tsek v t. 264-282 (con calmo), jenz je

postaven na sélu dvou fléten a je mozno ho déle rozdélit na dvé Casti: t. 264-272 a t. 273-
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282; 2) tisek v t. 283-288, ktery uzavira V7.

Prvni ¢ast (t. 264-282) zacina kvartsextakordem E-dur s pfidanou velkou sextou (Cis), ktery
by bylo mozno vylozit také jako sekundakord mékce malého septakordu cis-moll, ovSem
V t. 265 nasleduje tvrdé maly septakord H-dur (es=dis) s piidanou malou sekundou, ktery
zde zcela evidentné plni funkci dominanty. V t. 266-272 nalezneme sled téchto akordu: t.
266/1.-2. doba: sextakord As-dur s piidanou velkou sekundou (basovy ton b, funkce D
k cis-moll), /3. doba prichodny mékce maly septakord f-moll; t. 267 sextakord cis moll
(mimotonalni VII. stupeii k d-moll), na posledni osminé bas postoupi na ton his; t. 268/1.-2.
doba: sekundakord mékce velkého septakordu d-moll, /3. doba: sekundakord mékce malého
septakordu d-moll; t. 269/1. doba: kvintakord es-moll s ptidanym tritonem (toén h v basu)-
zni jako tvrdé velky septakord H-dur, /2.-3. doba: prutazny ton C V basu, ktery je na
posledni osmin¢ téhoz taktu rozveden zpét na h; t. 270/1.-2. doba: kvintakord e-moll
s ptidanym tonem b v basu, /3. doba: postup basu na ton es (funkce mimotonalni antitoniky
k nasledujicimu akordu); t. 271-1. polovina t. 272: mékce maly septakord a-moll s pfidanou
velkou sekundou (mimotonalni D k nasledujicimu akordu); 2. polovina t. 272:
kombinovany souzvuk tvrdé malého septakordu D-dur a zmenseného kvintakordu od tonu
es s piidanym tonem h, jenz je VII. stupném k nasledujicimu akordu.

Ve druhé ¢asti (t. 273-282) modulacni proces pokracuje prostiednictvim téchto souzvuki: t.
273 zmenSeny septakord od toénu es zahustény tonem ¢ (mimotondlni D k nésledujicimu
akordu); kombinace mékce malého a mékce velkého septakordu as-moll (frygicky stupeii
k nasledujicimu akordu); t. 275/1.-2. doba: tvrdé maly septakord G-dur s pfidanym tonem
gis, /3. doba sextakord f-moll s tonem fis v basu; t. 276/1. —2. doba: kombinace kvintakordu
F-dur se zvysenou kvintou a sextakordu fis-moll, /3. doba kvartsextakord es-moll s tonem e
v basu. Kvartsextakordem es-moll zaroven zacind vzestupnd fada paralelnich
kvartsextakordi (es-moll, f-moll, fis-moll, g-moll), proti nimz bas postupuje bitonalng,
Casto v paralelnim pohybu (f-e-a-b-es-e-a-b-es). Tato dvé pasma se sejdou az na 4. dobé
taktu 278, kde zazni tvrd¢ velky septakord Es-dur, ktery jiz miiZeme povaZovat za III.
stupent k cilové toniné c-moll. Po ném nasleduje zmenSené¢ maly septakord od tonu as
s pridanym tonem d, ktery se objevuje v t. 279-282 a vystupuje zde coby mimotonalni
frygicky akord k D v c-moll.

V zavéreéném Useku (t. 283-288) nepfetrzité zni v trombonech kvartsextakord c-moll (tj.
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tonika), pod tim basové nastroje opakovan¢ hraji motiv g-as-fis-g (vychazejici z M1), ktery
se postupné dostavd i do vysSich nastroji. K tomu se navic pridavaji i dal$i tony a
souzvuky: v t. 283/2.-3. doba: ton fis v lesnich rozich; v t. 284 cluster f-fis-g-a v trubkach a
lesnich rozich; t. 285 cluster f-fis-g-h-b v dievénych dechovych nastrojich. V t. 286-288 zni

vSechny zminéné souzvuky dohromady.

VII. GRAVE (t. 289-323)
Grave je zavérecnou Casti celé skladby. Da se rozdélit na tii aseky: V8 (t. 289-300), VI (t.
301-313) a kodu (t. 314-323).

a) VARIACE 8 (t. 289-300)

V8 je postavena na sestupném tématu ¢i spiSe motivu, jenz si mezi sebou predavaji zestové
nastroje V potadi: trubky 1-3 (t. 289), lesni rohy 1-4 (290), trombony a2 (291), 3. trombon a
tuba (292), lesni rohy 1-4 (293), trubky 2, 3 (294). Motiv se objevuje ve dvou rytmickych
vzorcich: 1) &tvrtka s teckou-osmina-pulka steckou (spojena ligaturou s jinou delsi
hodnotou), 2) dvé osminy-ptilka s teckou (popft. jina del§i hodnota); pokazdé v jiné poloze a
V intervalové pozménéné podobé&, ovSem zékladni obrys je vzdy zachovan.

Tato ¢ast se vyznaCuje velkym zvukem zpiisobenym jednak diky zminénym Zestovym
nastrojim a jednak diky tam-tamu a baskytafe, jejichZ rytmus s Zeleznou pravidelnosti
kraci ve ¢tvrtovych hodnotach se sforzaty. Dynamika se neustale stupiiuje a cast vrcholi v
t. 300, kdy Zesté skonci ve forte fortissimu, posledni uder tam-tamu se necha vyznit, ale
pod tim jiz violy a hluboké smycce hraji drzeny souzvuk c-g-as-fis subito pianissimo , ktery

predrzuji do dalsi ¢asti.

b) VARIACE 9 (t. 301-313)

V9 je mozno rozd¢lit na ¢asti: 1 (t. 301-302), a‘: a (t. 303-305), a‘(t. 305-307); b: B (t. 307-
309), B° (t. 309-313).

Po dramatickém a zvukové mohutném useku vt. 333 po dvoutaktovém uvodu smyccl
zasviti v pianissimu solo pikoly, které nam jesté naposledy ptfipomene T1, resp. jeho

zacatek, ovSem v utrzkovité, rytmicky diminuované a melodicky pozménéné podobé. Téma



o1

se stale vice rozpada, az z n€ho na konci V 10 (t. 310-313) zbude jenom tfikrat zahrany
kraticky motivek (cis4-c4-g3-fis4). Doprovod tvoii smycce, jez se d€li na dvé skupiny:
violy (rozd€lené na tii skupiny) hrajici akordy tremollo a basové smyc¢cové nastroje hrajici
oktavoveé zdvojeny ton C. V t. 305 se pfida vibrafon, ktery hraje dlouhé tony (t. 305 a 310
unisono s 1. violami, t. 306-309 a 311 unisono s 2. violami). Na zavér useku, kde pikola
tiikrat za sebou opakuje zminény motivek (t. 310-313), hraji violy od t. 311 kvartovy akord
g-cis1-fisl; k nim se postupné pridavaji 2. housle (t. 312), jez hraji kvartovy akord al-dis2-
gis2 a 1. housle (t. 313) hrajici kvartovy akord h2-f3-b3. Pokud bychom vSechny tii akordy
umistili do jedné oktavové polohy, vznikl by cluster: gis-a-b-cis-dis-f-fis-gis-b, ktery vsak
rozdélenim po tiech kvartovych akordech do tii oktav nabyva zcela jiné zvukové kvality.
Cely usek zni takika mysticky, coZ podporuje téz zvukova barva vibrafonu. Dynamika se
pohybuje po celou dobu v p, pouze v t. 305-311 dochazi k malym vzedmutim ve 3. violach
(vt. 310 téZ v 1. violach), kterd podporuji napjatou atmosféru. Usek konéi v pianu
pianissimu.

Z harmonického hlediska jsou ob& dvé variace navzdjem propojeny. V t. 289-313 zni
nepfetrzité prodleva na tonu C ve violoncellech a kontrabasech. Ob¢ dvé variace jsou tak jiz
tonaln¢ ukotveny v tonin€ in C. Nad tim si Zesté postupné predavaji vySe zminény motiv,
az se vSechny nastroje sejdou v t. 297-299 na tvrdé velkém septakordu C-dur zahu§téném
tony as, fis, poté vt. 300 smycéce po¢nou hrat cluster s tbnem € V basu (tony c-g-as-fis),
ktery drzi az do t. 304, poté nasleduje sled téchto souzvuk: t. 305 kvartsextakord f-moll; t.
306 kvartsextakord F-dur; t. 307 mékce maly septakord g-moll; t. 308 tvrdé maly
septakord G-dur; t. 309 kvartovy akord g-c-f; t. 310 kvartovy akord g-c-fis. V t. 311-313
violy hraji kvartovy akord (stiet dvou tritona c-fis, g-cis), k ¢emuz se v t. 312 pfipoji 2.
housle s kvartovym akordem a-dis-fis a nakonec vt. 313 také 1. housle s kvartovym
akordem h-f-b, celkové se tedy v tomto taktu stfetavaji tii rizné kvartové akordy a pod tim

V basu zni ton C.

¢) KODA (314-323)
Celou skladbu uzavira koéda, v niz jesté naposledy Sestkrat zazniva utrzek pozménéného T1
stiidavé v pikole a o velkou tercii nize v hoboji (t. 315-321).

V oblasti harmonie nastava v kodé (tj. od t. 314) zména: v basu jiz nezni prodleva na tonu ¢
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a odted” az do konce skladby hraji housle souzvuk (cluster) h-cis-d. Nad tim v hoboji a ve
flétn¢ (od t. 315) a v hoboji (od t. 317) zaznivéa bitondlni melodicky postup-opakovany
motiv b-g-h ve flétné a fis-dis-g v hoboji. V t. 317 se navic pridava harfa, ktera hraje
unisono s 1. Klarinetem (t. 317-319) a basklarinetem (t. 319-321) sestupnou melodii-
rozlozeny kvartovy akord fis2-c2-g1-dl-as-es-B-F-C-G. Na poslednich dvou ténech této
fady se ptida kontrabas a zavérecny ton G podpofti také baskytara a vibrafon.

Variace na téma a smrt Jana Rychlika kon¢i oktavové ztrojenym souzvukem g-ais-h ve
smyccovych néstrojich a trombonech (con sordino), jehoz zékladem je basovy tén g.

Dynamika klesne do piana pianissima.



53

4.1 ZAVER

4.1.3.1 FORMA

Variace na téma a smrt Jana Rychlika jsou koncipovany jakozto sled deviti variaci
s introdukci a kédou. Jak jiz bylo feCeno v uvodu k analytické kapitole, nejednd se o
variace Vv klasicko-romantickém slova smyslu, nebot’ s obéma tématy je pracovano velice
voln¢€. Pokud nazveme Casti s tempovym oznacenim Grave pismenem A a ¢asti rychlého
tempa pismenem B, vychédzi schéma I A B A° B° A*° K. Tyto zékladni dily se vSak daji
dale rozd¢lit na mensi poddily podle pouzitého tematicko-motivického materialu. Pro dily
A je typické prace s M1, dily B jsou zase nerozlu¢né spjaty s M2. Oba zminéné motivy
vychazeji z T1. Tomuto konceptu se ponékud vymyka pouze V6, V niz je zpracovavano T2
prevzaté z Rychlikova Afrického cyklu a odliSuje se také uzitim aleatorni kompozi¢ni
techniky. Tuto vylu¢nost nenaruSuje ani vyskyt M1 v anglickém rohu (t. 226-242). Proto
V6 ozna¢im pismenem C. Celkové ptevladaji variace pomalého tempa.

Z podrobného rozboru vyplynulo zjisténi, Ze dily A B A° B* A** se daji jesté sloucit do
celkd vyssich. Uvodni dily A B A® tvoti velkou tiidilnou formu, kterou uvozuje a uzavira
podobna hudba; introdukce k celé skladbé 1 zdvér V4 jsou postaveny na opakovaném tonu g
Vv baskytate a dlouhém téonu g ve smyccovych ndstrojich. Oba dalsi dily B* A*‘ jsou
samostatnymi celky, pfi¢emz ¢ast dilu B* (V5) je navic jakymsi ,,provedenim®, protoZe jsou
zde evolu¢nim zpusobem zpracovavany a dale rozvijeny nékteré jiz exponované myslenky.
V5 je téz ze vSech variaci nejdelsi a nejslozitéji usporadana.

Skladba jakozto celek je tedy komponovana jako velka tfidilnd forma A B A‘ sloZend z péti

dilt (+introdukce a kody), které se dale déli na jednotlivé variace.
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Celek |A B A

Dil I A B A* B¢ A K
Poddil Al |A2 Bl B2 |A3 |B3 C Ad |A5 |A6
Variace T1 vi |v2 |Vv3 |v4 V5 |V6 |V7 |V8 |V9

Tabulka 1: Formalni schéma Variaci na téma a smrt Jana Rychlika

Nyni se zaméfim na otazku, jakym zplisobem jsou jednotlivé variace spojovany.
Zaznamenala jsem tfi zplisoby. Prvnim a nejcastéj§im zplisobem je plynulé navazovani
variaci, kdy jedna ¢ast je ukoncena a druha na ni plynule navaze. Takto jsou spojeny I-T1-
V1-V2-V3-V4.

Druhy zpisob je tzv. metoda stfihu, v niz jsou pfedély mezi jednotlivymi ¢astmi velmi
ostré a neprokomponované. S timto piipadem se setkdime ve spojeni V4-V5 a V6-V7. A
konec¢né tieti zplisob spojovani variaci je prokomponovany piechod, kdy jedna ¢ast konci a
zaroven zacina ¢ast nova. Tak jsou svazany V5-V6 a V7-V8.

Pokud se hloubégji ponotfime do struktury skladby, zjistime, ze jednotlivé véty (a, b, ¢ atd.) a
polovéty (o, B, y atd.) jsou vétSinou prokomponované a pievazuje zde tieti zplisob
spojovani. V introdukci a T1 je dilezitym spojovacim ¢lankem M1, ktery se objevuje na
konci frazi. V nékterych piipadech vSak Macha pracoval naopak s ostrymi kontrasty.
Piikladem je Gsek t. 155-164 ve V5, kde se stfidaji dvé odlisné plochy g, h°.

Celkové je skladba vystavéna jako prokomponovany soudrzny celek, jehoz architektonicka
konstrukce je upevnéna prokomponovanosti jak na trovni velkych celkd, tak i v roviné

nejmensich hudebnich ttvari-vét a polovét.

4.1.3.2 TEMATICKO-MOTIVICKA PRACE

Jak jiz bylo feCeno vySe, vztahy mezi jednotlivymi variacemi jsou velmi volné a lze je
hledat pouze na zakladé¢ motivickych ¢i rytmickych ptibuznosti. Tematicko-motivicky

materiadl vice ¢i méné vychazi z T1, z n€hoZz jsou odvozeny oba hlavni motivy M1 a M2,
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které se vyskytuji bud’ v piivodni nebo v melodicky ¢i rytmicky modifikované podobé.
Vyjimku tvoii pouze V6, kterd je postavena na T2; avSak i zde se v anglickém rohu v t.
226-242 objevuje M1, ¢imz je dosazeno potiebné souvislosti mezi V6 a ostatnimi ¢astmi
skladby.

Micha zde tedy Rychlikovo téma z II. partity pro solovou flétnu pouziva pouze jako
vychodisko, jehoz myslenkovy obsah posouvd do novych rovin. Ze srovnani ptivodniho
Rychlikova tématu a T1 vyplynulo, Ze Mécha original ponékud pozménil ve prospéch vetsi
expresivity a plynulosti (viz. Srovnani Rychlikova tématu z II. partity pro sélovou flétnu a
Maichova T1). Naproti tomu T2 je doslovnou citaci useku z 5.¢asti Rychlikova Afrického
cyklu, pouze instrumenta¢né zesilenou (srovnani témat, viz. uvod k analyze).

V podrobné analyze jsem se zabyvala jednotlivymi variacemi a vzdjemnymi tematicko-
motivickymi vztahy, nyni se zaméfim na melodiku obecné. Ve skladbé se uplatiuji jak
postupy v malych intervalech (napt. chromatika), tak i ve velkych skocich, vyjimkou
nejsou disonantni intervaly jako napf. triton, velkd septima, mala a velka nona. Melodicky
pribéh Variaci lze shrnout konstatovanim, ze nckteré Casti se vyznacuji spiSe klidné&jsi
melodikou (T1, V1, V5), jiné jsou melodicky daleko expresivnéjsi a vypjatejsi (V4, V6,
V7, V8), ovSem zcela vzdy je melodika v souladu s ostatnimi hudebnimi slozkami.

Melodika souvisi téz s tektonickym planem (viz nize).

5.1.3.3 HARMONIE A TONALNI PLAN

Z harmonické analyzy vyplynulo, Ze se ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika
objevuje celd tfada typl souzvukl od jednoduchych po slozité. Nalezneme zde terciove
stavéné akordy (od kvintakordii po undecimové¢), kvartové akordy, zahusténé akordy,
clustery a nejriiznéj§i souzvukové kombinace. Mécha s oblibou pouzival bitondlnich
postupt, kdy se stfetavaji dvé a vice akordickych pasem, vyjimkou neni ani Casto se
vyskytujici dur-mollova tonalita. Kazda variace predstavuje jedno modulacni pasmo ¢i
nékolik modulaénich pasem za sebou. Modulace probihaji za pomoci mimotonalnich funkci
(nejcastéji D, S, F), tercioveé ptibuznych akordd, antitoniky, nékdy téz skokem. Obvyklym
prvkem je sestupny, ¢asto sekundovy pohyb basu. Dulezitou soucasti harmonického déni je

téz melodie, kterd je mnohokrat nositelkou latentni harmonie a sama o sobé moduluje.
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I pres velky pocet modulaci (do Casto vzdalenych tonin) je tondlni plan skladby pomérné
ptehledny, a dokonce lze dil¢i toniny, ve kterych se jednotlivé variace pohybuji,
vysvétlovat s ohledem na zékladni toninu in G, v niz skladba zac¢iné i kon¢i. V nésledujicim
piehledu tondlniho planu je u kazdé variace zachycena pouze vychozi tonina, v piipadé

koédy pak cilova tonina. V6 méa modalni charakter.

Cast |l T1 (V1 |V2 v3 |V4 V5 V6 (V7 |Vv8 |V9 |K
Ténina [ING |g g inF |inD |inD [inD as c c
Funkce | T T T VIl.st. |D D D F S S

Tabulka 2: Tondlni plan Variaci na téma a smrt Jana Rychlika

5.1.3.4 INSTRUMENTACE A BARVA ZVUKU

Dilezitou roli v tematicko-motivické praci hraje také instrumentace a barva zvuku. V ramci
variaci se jednotlivé myslenky navraceji ¢i opakuji v rizné instrumentaci, ¢imz ziskavaji
odlisny charakter. Piikladem prace s barvou zvuku je zesvétlovani zvukové barvy
Vv introdukei za pomoci postupného pfidavani vysSich dechovych néstroji, aZz na konci
introdukce v t. 8-9 hraji pouze vysoké dievéné nastroje (pikola, flétny, hoboje, anglicky
roh, klarinety a fagoty ve vysoké poloze), ¢imz se celkova barva zvuku pfiblizi zvukové
barve flétny.

Autor vyuzivé nastrojovych barev také pro dosazeni kontrastu. Castym piipadem je stiidani
ploch, kde je téma situovano napfed do smyccovych ndstroji a poté se piesune do
dechovych nastroji. Dalsi piipad zvukového kontrastu nalezneme ve V5, kde myslenka hl
flétny, violoncella a kontrabasy unisono (t. 124-129), ¢imZ se barevné znacné odlisi.
V ramci skladby jakozto celku se stfidaji komorné a hutné znéjici plochy. Hutného
orchestralniho zvuku je dosahovano hlavné diky velkému obsazeni zestovych néstroji.
V komorné znéjicich tsecich se uplatituji pfedevSim smyccové nastroje a soélové dievéné

dechové néstroje.
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5.1.3.5 TEKTONIKA

Z hlediska hudebni tektoniky skladba tvotfi oblouk tvofeny z dil¢ich menSich obloukt a
obloucki, na jehoz vrcholu se nachazi zminéna V6°'. Mécha pro dosazeni gradace pouzil
mnoho prostiedkli, mezi néz krom¢ dynamiky patii: 1) rytmus: rytmickd diminuce ¢i
augmentace; 2) zkracovani takti neboli zmény metra (napft. usek t. 1-5 v introdukci, ktery
zacCind v 6/4 metru, které¢ prejde na 5/4 a nasledné na 4/4 metrum); 3) presouvani ¢i
transponovani tématu do vyssich poloh a nastrojovych skupin; 4) pfibyvani zvuku, resp.
nastrojii; 5) harmonie: pfibyvani tonti v souzvucich, zahustovéani akordd, modulace do
vySSich ténin; 6) opakovani myslenek, z nichz kazda predstavuje maly gradacni oblouk
vzdy s 0 néco vyssim melodickym vrcholem; 7) zmény tempa: zrychlovani nebo naopak
zpomalovani; 8) melodika: obecné 1ze konstatovat, ze melodika uzitd na zacatku V4 a ve
variacich nachazejicich se na vrcholu skladby (konkrétn€ V6 a zacatek V7) se vyznacuje
velkymi melodickymi skoky. Oproti tomu introdukce, T1, V1 a V5 (,,provedeni) jsou
melodicky spiSe klidnéjsi; 9) redukce tonového materidlu (napt. ve V7). Mécha dale
vyuzival princip zvySovani a uvolilovani napéti pro ziskéni ¢asu na pisobivé vygradovani
plochy (napt. ve V2 vt 70-73 se stiidaji takty stfemi ¢tvrtovymi triolami s takty
pomalejSiho rytmického pohybu).

Hudebni vrcholy se nachazeji bud’ v pritbéhu variace, anebo na zacatku variace nasledujici.
Strmost hudebni kiivky se v jednotlivych variacich 1i8i, navic v rdmci variaci lze casto
vysledovat celou fadu dil¢ich vrcholi. Nyni uvedu celkovy piehled vrcholt jednotlivych
¢asti skladby: introdukce: t. 9, T1: t. 26, V1: t. 52-53, V2: zacatek V3, V3: zacatek V4, v4:
t. 97-98, V5: zadatek V6, V6: t. 260, V8: t. 300, V9: t. 311. V kodé€ uz tektonicka kiivka

pouze klesa.

%' V6 zaroven prestavuje jakysi vhled do Rychlikova kompozi¢niho mysleni, které je jiz na prvni poslech
velmi odli$né od kompoziéniho stylu Machova. V6 je ovSem do kontextu celku zasazena velmi organicky a
logicky. Z podrobné analyzy vyplynulo, Ze repetitivni princip, na némz je V6 zalozZena, je pouzit jiz

Vv predchozich variacich, a do V6 je zase zakomponovan M1, ¢imz je dosazeno potfebné souvislosti mezi V6
a ostatnimi ¢astmi skladby.
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SHRNUTT{

Na zéklad¢ analyzy Machovych Variaci na téma a smrt Jana Rychlika 1ze tedy vyvodit
nasledujici zaveéry. Ve skladbé se vedle tradi¢nich kompozi¢nich prostfedka objevuji také
kompozi¢ni prostiedky nové¢jsiho data. Za tradi¢ni lze povazovat v prvé fadé uziti velké
tfidilné formy A B A°, resp. formy A B A’ B* A*‘ s introdukci a kddou, kterd ¢ini skladbu
soudrznou a architektonicky pevnou, i kdyz je sloZzena z mnoha riznorodych ¢asti. Tradi¢ni
je také tonalni plan, nebot” skladba zacina i1 kon¢i in G a, pfes mnoho modulaci i do velmi
vzdélenych tonin, jednotlivé variace zacinaji v toninach, které jsou vici hlavni tonin€ vzdy
v n¢jakém funk¢énim vztahu. V harmonické slozce najdeme jak prvky tradicni (terciové
stavéné akordy-i zahus$téné), tak prvky moderni (kvartové akordy, clustery, bi- a
polytondlni souzvuky a rtizné souzvukové kombinace). V melodice se objevuji postupy
v disonantnich intervalech a velké melodické skoky (napi. velka septima, mald a velka
nona apod.), a to obzvlast¢ ve vyrazové vypjatych usecich. Modernim znakem je také
vyuziti raznych sonickych efekti-napt. glissando a frullato tromboni. Nejmoderné;jsi cast
skladby je aleatorni V6. Lze se vSak domnivat, Ze aleatorni kompozicni technika pouzita ve
V6 piedstavuje pouze jakysi vhled do Rychlikova kompozi¢niho mysleni a pro Méachovu
hudebni fe€ neni ptili§ typicka.

V kontextu hudby 1. poloviny 60. let se Variace na téma a smrt Jana Rychlika tadi spiSe
K tradi¢ni linii skladeb, do niz lze zafadit napt. Symfonické variace (1964) a Koncert pro
orchestr (1966) Viktora Kalabise, Vokdlni symfonii Vladimira Sommera (komponovana

sice uz kolem roku 1958, ale premiéru méla az v roce 1962).
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4.2 VARIANTY, MALA STUDIE PRO ORCHESTR

4.2.1 UVOD

Skladba vznikla v roce 1968 a byla poprvé provedena 21.3. 1969 v Praze®. Varianty
predstavuji vrchol Machovy tendence tolik typické pro obdobi od Noci a nadéje (1959)
zhruba do 1. sinfonietty (1970-71), totiz vytvofit s maximalni uspornosti dilo
architektonicky pevné a emocionaln¢ presvédCivé. Ve Variantach $el Macha ve své
uspornosti dokonce tak daleko, Ze jedinym stavebnim materidlem se stal tfitonovy motiv
(viz. Analyza déle).

Dilo bylo kritikou pfijato riznym zpusobem. Jan Dehner v Hudebnich rozhledech z roku
1970 uvadi, ze: ,,Varianty Otmara Machy uskutecnuji v péti attaca-castech ,prizkum
energického potencidalu® zakladniho modelu (sestupna mald sekunda, vzestupna velkd
sekunda) centrovaného kolem jednoho tonu. Tento tvar je podroben kromé transpozici také
permutacim, vétsinou horizontdlnim, vertikdlni slozka se (vedle souzvukovych tvaru
vzniklych pri kombinaci riznych linearnich permutaci) omezuje na kvartovou stavbu
akordii. 'V konkrétni znéjici podobé celku se technicky princip ,zuzitkovani‘ jednoho
intervalu dostdava do rozporu s objemem zaplnéni casového prostoru a zdkladni otazka po
,nosnosti ‘ zvoleného modelu je zodpovezena deorné“Gg.

Pon€kud rozdilné Varianty (v podani Statniho orchestru Gottwaldov pod taktovkou
Rostislava Halisky) hodnoti Jaroslava Mackova v Hudebnich rozhledech z roku 1972: " (...)
Na malé plose Sestiminutové studie a s omezenim melodického materialu na interval dvou

malych sekund podarilo se autorovi vytvorit ucinny, dramaticky piisobici celek"™.

%8 Uvedeno v: Cesky hudebni slovnik osob a instituci (internetova verze), heslo: Macha, Otmar, autor hesla:
Sobotka, M., 2007

4. tyden nove tvorby (Varianty),autor: Dehner, J., in: Hudebni rozhledy XXI, 1970, s. 442

™ Premiéra Kovarikova Capriccia, autor: Mackova, J., in: Hudebni rozhledy XXV 1972, s. 60
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4.2.1.1 KRITICKE POZNAMKY K PARTITURE

Jesté diive nez pfistoupim k samotné analyze Variant, musim provést krok, ktery je
Vv ptipad¢ tisténych partitur ponékud méné obvykly, totiz kritické poznamky. V partitute,
kterou vydalo prazské nakladatelstvi Panton vroce 1970, se totiz vyskytuje mnoho

zjevnych tiskovych chyb v klicovani, na které je nutno pfedem upozornit. V nasledujici

tabulce jsou uvedeny chyby i jejich korekce.

Takt Strana v partitufe Nastroj Chybny kli¢ Spravny kli¢

76 21 Vle G C

80 23 Trbn 1-3 G F

95-112 27-28 Fg 1-3 G F

99-104 28 Trbn 1 G F

105-112 28 Fg1l G F

118-119 30 Fg1l G F

133-134 Fg 1-3 G F

150-153 34 Trbn G+chybné F+spravné
oznaceni nastroju | oznaéeni nastroju
Tr1-2 Trbn 1-2

173-175 38 Trbn 1-3 G F

Tabulka 3: Chyby v partituie Variant a jejich korekce
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4.2.1.2 TONOVY MATERIAL

Zékladnim stavebnim materidlem Variant je jeden jediny ton, jenz je v horizontdle ¢i
vertikale obklopen dvéma malymi sekundami. Tento zékladni motiv je v priabéhu skladby

zpracovavan jak v horizontalni, tak ve vertikalni slozce kompozice.

a) HORIZONTALA

Motiv (M) se V horizontale vyskytuje celkem v Sesti zakladnich podobach, které se
navzdjem odliSuji podle potadi tfi toni. Macha tedy vycerpal vSechny kombinace tii tond,

Vv nichz lze vytvorit fadu tak, ze se zadny neopakuje. Pro ptehlednost oznacuji tony
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Obr. 3: Typy M v horizonzale

b) VERTIKALA
Ve vertikale se motiv objevuje pouze ve dvou podobach: v zakladni (Ma: cluster 11, resp.
M213) a v obratu, kde je v basu ton ¢islo 3 (Mb, tedy M312).
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Obr. 4: Typy M ve vertikale (Ma a Mb)
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Vedle této zakladni podoby motivu (dvé malé sekundy nad sebou) se motiv vyskytuje

V Sesti intervalové vice ¢i mén¢ pozménénych modifikacich oznacenych A-F.
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Obr. 5: Intervalové modifikace M
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Dale bylo nutné rozliSovat ptipady, kdy byl motiv rozd€len mezi vice nastroji ¢i
nastrojovych skupin. Ve skladbé se vyskytuje celkem deset riznych moznosti déleni
motivu (oznac¢enych jako I.-X. typ). Jednotlivé typy se odliSuji predevsim podle vedeni
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4.2.2 ANALYZA

Ténina: in E

Pocet taktii: 213

Pocet ¢asti: 5

Tempo: Cast I.: &tvrtova nota = 100-126-100, Cast IL: étvrtova nota = 100, Cést IIL:
&tvrtova nota = 66, Cast IV.: &tvrtova nota s tetkoutétvrtova nota = 64, Cast V.:
ctvrtova nota =138.

Obsazeni: 3 flétny (3. stfidavé s pikolou), 3 hoboje, 3 klarinety in B, 3 fagoty, 4 lesni rohy
in F, 3 trubky in C, 4 pozouny, Tympany, Cinely, Tam-tam, Zvonkohra, Zvony, Vibrafon,
Xylomarimba, Klavir, 8 x 1. housle, 8 x 2. housle, 8 x 3. housle, Violy, Violoncella,

Kontrabasy.

Varianty se skladaji z péti ¢asti, které vSak na sebe navazuji zcela plynule, bez piedéla.

Tempa jednotlivych ¢asti jsou uréena pouze metronomickym predpisem.

I. CAST, &tvrtova nota = 100 (t. 1-58)

V 1. ¢asti Variant, jez slouzi jakozto uvod kcelé skladbé, je exponovan a nasledné
Vv horizontale 1 vertikéle zpracovavan tfitonovy motiv (M) pfevazné ve své zakladni podobé
(M213). I. ¢ast je komponovana v tfidilné formé A b A‘. Struény dil b pfinasi kromé

zmény tempa také odliSny zplsob prace s M.

Cast l.

Tempo | '_100 /=126 /=100

Velky dil | A b Al

Maly dil | al al® a2 al

Usek al 02 |al® |a2f B1 B2 B3 a3 a3‘ a2 a2
Takt 1-6 | 7-12|12-16 | 17-21 | 22-24 | 24-26 | 27-30 | 31-38 | 39-48 | 49-53 | 54-58

Tabulka 4: Formalni schéma 1. ¢asti Variant



67

Dil A se d¢li na dva navzajem podobné malé dily al (t. 1-12) a al® (t. 12-21).

Uvodni dil al Ize rozdélit na Gseky al (t. 1-6) a 02 (t. 7-12). V useku al (t. 1-6) se nastroje
deéli do ¢yt pasem: 1) trubky 1-3, 2) smycce (kromé kontrabasti), 3) zvon, xylomarimba a
klavir a 4) 1. flétna sélo. Skladba zac¢ina v t.1-2 uvedenim M213 slozeného z tonu aisl-hl-
c2 v trubkéch con sordino ve fortissimu. M je rozd€len do tii hlast tak, ze 1. trubka zahraje
dvakrat za sebou ton hl a pak postoupi o malou sekundu nahoru na tén c2, 2. trubka pod
tim zahraje tony hl-aisl-hl a 3. trubka postoupi z tonu hl o malou sekundu nize. Jedna se
o L. typ déleni M mezi nékolik nastrojli, ktery se ve skladbé vyskytne jeSté jednou na

zacatku al® (t. 12-16). Pocate¢ni ton hl plni funkci dominanty k tonin€ in E.

[s) >
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Trubky in C 1-3 ﬁ
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Obr. 7: Motiv Variant

Koncovy souzvuk, M znéjici ve vertikale (Ma) trubky nasledné drzi az do t. 6. Pod tim v t.
2-6 smycce (mimo kontrabasy) hraji opakovan¢ M213 od téonu el ve dvaatficetinovych
hodnotach, ¢imz vytvareji barevné pozadi nasledujicimu sélu 1. flétny. Zvon, vibrafon,
Xylomarimba a klavir v témz useku podporuji celkovy zvuk drZzenym téonem E. V t. 3 se
ptidava 1. flétna hrajici opakované M213 (slozeny ze skupiny tond eis3-fis3-g3) za
postupného zrychlovani rytmického pohybu. V partitufe je konkrétni rytmus vypsan pouze
vt 3-4 (t. 3: dvé ctvrtové noty s teckou, t. 4: ¢tvrtka s teCkou-osmina-ctvrtka), v t. 5-6 je
zapsan pouze model zrychlovani. Sdm autor v notdch uvadi, Ze pocet not mize byt zna¢né
vétsi. Shrneme-li tedy déni v Gvodnich Sesti taktech, je patrné, ze M213 se zde objevuje

celkem ve tfech polohach, jez jsou od sebe vzdalené o kvintu. V useku probiha pozvolna
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gradace vrcholici v t. 6, ktera je dana hlavné zrychlovanim M v solové flétné. Z hlediska
tonalniho planu se uvodni usek skladby pohybuje v toning in E.

Nasledujici usek a2 (t. 7-12) je jakousi ozvénou piedchoziho useku, nebot’ zde dochazi k
podobnému zpracovavani M213, ovSem v nizS§i dynamice a v komornéjSim obsazeni.
Nastroje se tentokrat déli na tfi pasma: 1) 1. fagot solo, 2) trombony 1-3 a 3) violoncella.
V 1. 7-11 trombony hraji drzeny Mb slozeny z tont es-e-f. O osminu pozdé&ji za¢ina 1. fagot
hrat M213 slozeny z fady tonu his-cisl-d1, ale oproti solu flétny v pfedchozim tseku zde
naopak dochazi k postupnému zpomalovani rytmického pohybu z dvaatticetinovych hodnot
na zacatku na ptlové hodnoty na konci useku. Fagotové sélo koné¢i drzenym tonem d1. Ve
2. poloving t. 7 se piidavaji violoncella (v d€leni na tii skupiny) hrajici souzvuk Mb
obsahujici tony f-ges-g v rytmu ad libitum, ktery se ma pouze postupné zpomalovat
Z dvaatficetin na Ctvrtku, coz je navic v poslednich tfech taktech doprovéazeno
decrescendem. V o2 tedy zazniva M213 (podobn¢ jako v al) ve tiech riznych polohach.
Z hlediska hudebné tektonického zde probiha zcela opacny proces nez v al. Dochazi zde
k pozvolné degradaci zpisobené jednak zpomalovanim rytmického modelu ve fagotu a
violoncellech a jednak postupnym decrescendem v t. 9-12.

Cela cast al tvofi oblouk s vrcholem vt. 6. M zazniva postupné od péti tonu, které tvoii
kvintovy kruh: e, h, fis, cis (prvni dva tony ve skute¢nosti v obraceném potadi). Z hlediska
tonalniho se Gisek al pohybuje v tonin€ in E a sek a2 v toniné in G.

Nasledujici Gsek al® (t. 12-21) je mozno rozdélit na tseky al® (t. 12-16) a a2° (t. 17-21).
V useku al‘ se oproti al rozriistd pocet pasem na pét: 1) trubky 1-3; 2) 1. housle; 3) lesni
rohy 1-2; 4) lesni rohy 3-4 a 5) trombony 1-4, zvon, vibrafon, xylomarimba, klavir a ostatni
smycce.

Usek al® (t. 12-16) za¢ina podobné jako al uvedenim M213 v trubkach 1-3 con sordino. M
je tentokrat slozen ze skupiny tont Cis2-d2-es2, které jsou zadrzovany v jednotlivych
nastrojich a posléze az do konce useku al‘ zazniva vertikdlni podoba M. Na posledni
osminé¢ té¢hoz taktu se ptidaji 1. housle hrajici M213 skladajici se ztond gis3-a3-b3
v osminovych hodnotach. V t. 13 zacinaji hrat lesni rohy 1-2 ton fis, jenz zazniva v 2. lesni
rohu o ¢tvrtku pozdéji nez v 1. lesnim rohu. Na druhé osminé t. 13 pocind hrat 4. lesni roh
ton f vtriolovém rytmu, vnémz je Ctvrtka (2. a 3. tietina trioly) svazana ligaturou

s osminou (1. tfetina nasledujici trioly). O osminu pozd¢ji se piidava také 3. lesni roh, jenz
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hraje ton g taktéz v triolovém rytmu, pouze v opacné podob¢ (osmina svézana se Ctvrtkou).
Lesni rohy tak nejenze vytvaieji dvé polyrytmickd pasma, ale jejich jednotlivé tony také
tvoii dohromady M213 sloZzeny ze skupiny tonu f-fis-g. Jedna se o II. typ déleni M mezi
nastroje. Ve 3. tietin¢ t. 15 zazniva v trombonech 1-4, zvonu, xylomarimbé¢, klaviru a
zbylych smyccich M213 od toénu slozeny z tonti b-h-c v rozdéleni do tii oktavovych poloh.
Usek al‘ ma podobny tektonicky pribéh jako usek ol. Opét zde probihd gradace
s vrcholem v t. 16. M213 zazniv4 tentokrat od tonu d, a, fis a h. V aseku al‘ nezazniva
zadny ton, ktery by jednoznacné urcoval toninu.

Nasledujici fraze a2° (t. 17-21) probiha podobné jako a2. Tentokrat vSak zacinaji hrat jako
prvni klarinety1-3 spolu s vibrafonem souzvuk Mb slozeny z tonu fis-g-ais (s tonem ¢
v basu), ktery je zaroven prvni intervalovou modifikaci M (modifikace A). Od druhé
osminy téhoz taktu zacind sélovy 1. hoboj hrat M213 slozeny z tonu c3-cis3-d3, jehoz
rytmus se, stejn¢ jako tomu bylo v t. 7-12, postupné zpomaluje od dvaatiicetinovych hodnot
k ptlovym s teCkou. Na tfeti osminé se pridavaji houslel-3, jez hraji stejny souzvuk jako
klarinety a vibrafon. Rytmicky prib¢h jejich modelu je obdobny jako ve violoncellech v t.
7-12. Usek a2° méa tedy obdobny hudebné tektonicky pribéh jako a2, oviem celkové
vyznéni useku je daleko jemnéjsi, a to diky instrumentaci a vys§i poloze. Z hlediska
tonalniho se usek pohybuje (podobné jako a2) v tonin€ in G.

Cast al* tedy tvofi, stejn& jako al, oblouk, pouze s vy$§im vrcholem, nebot’ v al¢ hraje vice
nastroji ve vyssi dynamice, nez v al. Zavér useku al® je zvukové hutnéjsi nez ptisluSny
usek v al, protoze zde zazniva M hned ve ¢tyfech polohach zaroven. Mezi ¢astmi al‘ a
02° je vétsi kontrast, nez mezi al a 02, a to predev§im diky instrumentaci. Usek al® se od
al 1i8i také tim, Ze se zde M nepohybuje diisledné po kvintovém fetézci, nybrz ve dvou
kvintach (d, a, fis, h) od sebe vzdalenych o sextu (bez ohledu na oktavové polohy).
Nasledujici dil b pfinasi kromé tempové zmény (Ctvrtova nota =126) také nové zplisoby
prace s M. Dil b lze rozdé€lit na tfi fraze: B1(t. 22-24), B2 (t. 24-26) a B3 (t. 27-30).

V tvodnim trojtakti (B1, t. 22-24) se nastroje déli na Ctyfi pasma: 1) trombony 1-4; 2)
houslel-3; 3) flétny, hoboje a klarinety a 4) trubky. Usek Bl zalina souzvukem Ma
obsahujicim tony cisl-d1-esl v trombonech 1-3. Pod tim 4. trombon hraje ton g. Od 2.
osminy t. 22 se ptiddvaji houslel-3, jez hraji unisono pétkrat za sebou M213, pokazdé o

kvartu a kvintu vySe (od al, d2, a2 a d3). Koncové tony M213 jsou od druhé Ctvrtiny t. 22
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zvyraznovany v dechovych dievénych nastrojich. V t. 23-24 se ptidaji také trubky 1-3,
které hraji tikrat za sebou M ve vertikalni podob¢, pokazdé v transpozici do vyssi polohy
[t. 23: cis-d-es, gis-a-b, t. 24: des-es-g (intervalova modifikace B)].

V useku B2 (t. 24-26) hraji (mimo 1. osminu t. 24) pouze housle 1-3, které tvoii ti1 zakladni
pasma. Ovsem kazda skupina housli se jesté dale déli na tfi nezavisla pasma. Ve vSech
deviti pasmech se objevuje M321, ktery zazniva ve tfech polohach od sebe vzdalenych o
kvintu (v 1. houslich je M sloZen ze skupiny tonu gis3-a3-b3, ve 2. houslich z tonu cis3-d3-
es3 a ve 3. houslich z tond fis3-g3-as3). Jako prvni poéinaji hrat 1. housle: 1. skupina hraje
M321 v osminovych hodnotéach; ve 2. skupiné je prvni ton M oproti 1. skupiné prodlouzen
0 jednu osminu, ve 3. skupiné o dvé osminy. Témito posuny je zptisobeno, ze od 4. osminy
t. 24 opakované zaznivd Ma Vv osminovych hodnotdch. M tedy zni zaroven v horizontale i
vertikdle. Podobnych rytmickych posunit Macha pouzil i v dalSich dvou pasmech; 2. housle
pocinaji hrat od 4. doby t. 24, 3. housle se pridavaji na 2. dob¢ t. 25. Vysledkem je, ze od 1.
doby t. 26 zazniva M ve tiech riznych polohach, a to jak v horizontale, tak ve vertikale.

V useku B3 (t. 27-30) housle pokracuji ve hrani modelll zapocatych v ptedchozim useku a
pridavaji se k nim trubky 1-3, jez tvofi tfi nezavisla pasma. M slozeny z tont aisl-hl-cl
Vv triolovém rytmu se tentokrat objevuje ve tfech podobach (M213, M321 a M132). Na 1.
dobé t. 27 zacina hrat 1. trubka M213. O ¢tvrtku pozdéji nastupuje 2. trubka hrajici M321 a
V posledni tfetin€ téhoZz taktu se pfidava 3. trubka hrajici M132. Od 3. doby t. 27 zazniva M
Vv horizontale i ve vertikale.

Dil b jakozto celek tvoti gradacni plochu, kterd sméfuje na vrchol v t. 31. Diky posuntim
nastupti jednotlivych nastroji zde dochéazi k tomu, Ze M opakované zaznivaji zaroven ve
vertikdle 1 v horizontale. Podobné¢ jako v tiseku al°, ani zde nelze jednoznaéné urcit toninu,
Vv niz se dil b pohybuje.

Nasledujici dil A° se déli na dva mensi dily a2 (t. 31-48) aal‘* (t. 49-58).

Dil a2 lze rozdélit na Gseky o3 (t. 31-38) a a3° (t. 39-48). Uvodni tsek o3 (t. 31-49) Ize
nazirat dvéma riznymi zptisoby. Bud’ ho miizeme povazovat jesté za soucast dilu b, nebot’
ve smyccich zaznivda M pievzaty z Gseku B2 od trubek 1-3, jehoZ rytmicky pohyb se
postupné zpomaluje z osminovych triol na ¢tvrtky, anebo ho mizeme povazovat jiz za
navrat dilu A, protoze v klarinetu (a posléze v hoboji a pikole) zni M213 za postupného

zpomalovani rytmického pohybu, coz pfipomina useky a2 z dilu A.
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Usek a3 (neboli a2/B2) (t. 31-38) se déli na &tyii vertikalni pasma: 1) trombony 1-3; 2)
zvonkohra, zvony, vibrafon, xylomarimba, klavir; 3) smycce (mimo housle) a 4) s6lovy 1.
klarinet. Na zacatku tseku zacinaji trombony hrat drzeny souzvuk Ma slozeny z tona disl-
el-fl. Pod tim v t. 31-32 zvonkohra, zvony, vibrafon, xylomarimba a klavir uvedou M231
slozeny z tond b-h-c v rozlozeni do dvou oktav, pficemz zéakladni ton M, ton h jiz mizeme
povazovat za V. stupenl v zdvérecné tonin€ in E.. Na zacatku useku a3 zacind hrat také treti
pasmo- Violy, violoncella a kontrabasy-hrat M321 slozeny zténa dis-e-f. Kazda
z uvedenych nastrojovych skupin je rozdélena na tfi nezdvisld pasma. Prvni pasmo (1.
violy, 1. violoncella a 1. kontrabasy) hraje triolovy M321. Druhé pasmo (2. violy, 2.
violoncella a 2. kontrabasy) hraje tyz model, pouze v odlisné rytmizaci (1. triola je
rozdélena na Ctvrtku a osminu). A konecné je zde také 3. pasmo, v némz zni tentyZ model
Vv odli$né rytmizaci (¢tvrtka-dvé trioly). Témito rytmickymi posuny opét dochazi k tomu, ze
M zni ve vertikale i v horizontale. Ke konci useku dochézi ke zpomaleni rytmického
pohybu M ve smyccich; triolovy rytmus ptechazi napted v t. 34 v osminové kvintoly, coZ je
doprovazeno také zménou metra z tiéidobého na dvoudoby, a posléze (od t. 36) rytmus M
pfejde na osminy. Na 3. dobé€ t. 32 nastupuje solovy 1. klarinet hrajici M213 od tonu ges,
pficemZz dochdzi k postupnému zpomalovéani rytmického pohybu (od dvaatficetin po
ptlovou hodnotu), ¢imZ jsou pfipomenuty &asti 02 a a2 z dilu A. Cést a3 tvoii plochu, kde
dochdzi (na rozdil od ptedchoziho useku) k pozvolné degradaci zpiisobené jednak
zpomalovanim rytmického pohybu v s6lovém klarinetu a smy¢cich a jednak decrescendem
ve smyccich.

Na zacatku nasledujiciho useku 03° se navraci pavodni tempo (étvrtova nota = 100). Usek
a3‘ (t. 39-48) se déli na pét horizontdlnich pasem: 1) smycce (mimo housle); 2) zvony,
vibrafon a klavir; 3) 1. trubka; 4) 1. hoboj; a 5) pikola. Smycce hraji v ndvaznosti na
predchozi usek M, ktery pfechazi napted na ctvrtové trioly (t.39-44) a nasledné na Ctvrtky
(t. 45-48). Touto rytmickou zménou je zpusobeno, Ze nyni proti sobé ve tfech pasmech
zaznivaji tfi podoby M: M213, M321 a M132. Vibrafon v t. 39-41 hraje M231 skladajici se
z tonu es-e-f, rozdéleny do oktav. Zvon a klavir v t. 39 podporuji celkovy zvuk téonem e,
ktery jiz potvrzuje zavé€recnou toninu in E. Nejvyrazn€j$im prvkem useku je M213 sloZeny
z tond h-ais-c, ktery si pfedavaji dechové nastroje v poradi: trubka (t. 39), hoboj (t. 40-42)

a pikola (t. 43-44). M je pokazdé transponovan o oktavu vySe a zaroven se zpomaluje jeho
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rytmicky pohyb (osminova triola v trubce, osminy v hoboji, ¢tvrtky v pikole). V useku a3°
dochazi k postupnému uklidiovani zplisobenému zpomalovanim rytmického pohybu
v sélovych nastrojich, klesajici dynamikou a instrumentaci. Usek piedstavuje zadatek
procesu postupného zklidnovani, ktery bude pokracovat na nasledujici zavérecné plose 1.
¢asti Variant.

Nasleduje zkraceny navrat dilu al, resp al‘, jenz se déli na dva tseky: a2 (t. 49-53) a
a2 (t. 54-58).

V useku a2 (49-53) zazniva M213 v t. 49 nejprve v klarinetu (tony f3-ges2-g3), pak se
presouva do flétny, kde je transponovan o kvintu vyse. Ptfi opakovani M dochazi ke
zpomalovani rytmického pohybu (z osminovych triol na osminy). Doprovodné pasmo tvoii
smy¢ce (mimo kontrabasy), z nichz hraji pouze 1. a 2. skupiny, které jsou rozdéleny po
tiech solech. Souzvuk Mb slozeny z tonu g-dis-fis (intervalova modifikace A) zni napied
pouze ve violoncellech (t. 49), pak se ptidaji violy (t. 50) a posléze také housle (t. 51).
Prvni skupiny néstroji akord drzi az do konce useku, druhé skupiny ho zahraji pouze
pizzicato, ¢imz se zvyrazni jednotlivé nastupy Mb.

V zéavérecném useku 02°‘‘ dochazi k iplnému zklidnéni hudebniho pribéhu. Trubky 1-3
naposledy zahraji M213 sloZeny z tonu aisl-h1-c2 (III. typ déleni M mezi vice nastroji) a
nasledné az do konce setrvaji v souzvuku Ma. Doprovod tvoii jednak violoncella a
kontrabasy, které hraji prodlevu na tonu E, a jednak housle 1-3 hrajici od t. 55 souzvuk Ma
od tonu el. Tento tsek piipomina zavér dilu A (viz. t. 17-21).

V ramci tGseku v t. 39-58 dochazi k postupnému zklidnovani, které se odrazi v dynamice
(decrescendo), rytmu (zpomalovani rytmického pohybu) 1 instrumentaci (ubyvani
nastrojovych skupin, vyuzivani nastrojii s jemnéj$Sim zvukem). M se posouvad opét po
kvintovém fetézci [e, h, fis (resp. ges) a cis], tj. po stejnych tonech, jako v predchozim
useku a3 (viz. t. 31-38). Prvni ¢ist Variant kon¢i v toniné in E.

Dily b a A° z hlediska hudebni tektoniky dohromady tvoii oblouk s vrcholem v t. 31.



73

IL. CAST, &tvrtova nota = 100 (t. 59-113)

Tuto nejdelsi ¢ast Variant 1ze rozdélit na tii dily (C, D a E), které se dale déli na mensi dily

a jednotlivé tseky.

Cast Il.

Tempo |)=100

Velky dil | C D E

Maly dil |c dl d2 e

Usek vl yl¢ 51 62 52° € € g gf
Takt 59-65 |65-71|72-75|76-79 |80-91 | 92-95 | 95-99 | 99-104 | 105-112

Tabulka 5: Formalni schéma II. ¢asti Variant

Velké dily C, D a E se od sebe odliSuji tempovymi oznacenimi a zplisobem prace s M.
Z analyzy vyplynulo, Ze pro celou II. ¢ast Variant je typické, ze M je Casto rozdélen do vice
nastroji; kazdy velky dil je pak spojen s uréitym typem déleni. Vyskytuji se zde ¢tyfi nové
typy déleni M mezi vice nastroji: IV., V., VL. a VIL (viz. notové piiklady v avodu). IV.
typ je spojen hlavné s dilem C, V. typ s dilem d1, VL. typ s dilem d2 a VIL. typ se vyskytuje
az v dilu E.

Uvodni dil ¢ Ize rozdélit na useky y1 (t. 59-65) a y1° (t. 65-71).

Pocatec¢ni tsek y1 (t. 59-62) se d€li na pét horizontalnich pasem. Prvni pasmo tvoii flétny
1-2, které v t. 59-60 hraji proti sobé¢ dvé podoby M [M123 (1. flétna) a inverze: M321
(2.flétna)], vzdalené od sebe o malou tercii (h1l-c2-cis2 a gisl-al-bl) v Sestnactinovych
sextolach. V t. 61 vysttida 1. flétnu 3. flétna a v t. 62 vystiida 2. flétnu 1. flétna. Ve druhém
pasmu, v hobojich 1-2, zni dva M v Sestnactinovém rytmu, jeZ jsou rozdélené do dvou
nastrojii (IV. typ dé&leni M mezi vice néstrojt))’". Prvni M je slozeny z tont b-h-cis (tj. v
intervalové modifikaci C), druhy M zacina od tonu as-b-h (v intervalové modifikaci D).
Tteti pasmo tvoii klarinety, které hraji ve dvaatficetinovém rytmu dva M (sloZzené z tént

bl-hl-c1 a al-bl-hl), které jsou rozdéleny do dvou hlast, obdobné jako v hobojich, podle

LIV typ déleni M mezi vice nastroji se vyzna&uje tim, Ze oba nastroje hraji opakovang dva tony v intervalu
malé ¢i velké sekundy. Jeden nastroj hraje tento model vzestupné, druhy sestupné, pficemz oba modely jsou
od sebe vzdalené o malou sekundu. Pokud oba modely slozime dohromady, ziskame dva M.
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IV. typu déleni M. V hobojich i klarinetech se néstroje mezi sebou stiidaji stejnym
zpusobem jako flétny. Na 1. dob¢ t. 59 zahraje xylomarimba souzvuk tona aisl-al, kterym
podpofi M v dechovych nastrojich. Ve cCtvrtém pasmu, tvofeném zvonkohrou, zvony,
vibrafonem, xylomarimbou a klavirem, zazni vt. 60-61 M213 slozeny z tonu eis-fis-g
v oktavovém zdvojeni. Od 2. poloviny t. 61 za¢nou hrat trombony 3-4 M213 od toénu d-es-e
V oktdvovém zdvojeni. Ve druhé poloviné t. 52 se k nim pfidaji trombony 1-2, které hraji
unisono M o oktavu vyse nez 3. trombon. V t. 63 se pfipoji smycce (mimo kontrabasy), jez
hraji M unisono s trombony.

Cely usek vyl tvofi plochu, na niz dochazi k pozvolné gradaci za postupného piibyvani
nastrojovych skupin a nartstani dynamiky. Stietavd se zde pét pasem, ktera svymi
individudlnimi rytmickymi vzorci tvoti kompaktni polyrytmicky celek. Z hlediska tondlné-
harmonického tvoii zaklad plochy y1 nejprve ton fis, ktery je soucasti M v bicich nastrojich
a klaviru (t. 60-61), a poté toén es, ktery je obsazen v M Vv trombonech , houslich,
violoncellech a kontrabasech (t. 63-65).

Nésledujicim tsek y1° (t. 65-71) ma podobny prub¢eh, jako y1. I tentokrat zde nalezneme
pét nezavislych pasem. Prvni pasmo tvoii opét dievéné dechové nastroje. Flétny a klarinety
si mezi sebou vyméni piedchozi rytmické vzorce, hoboje hraji své modely nadale
Vv Sestndctinovém rytmu. Ve flétnach a hobojich nyni zaznivaji dva M (slozené z tonti es2-
e2-f2 a d2-es2-f2), v klarinetech zni dva M213 (slozené z tont d2-es2-fes2 a f2-f2-g2). Na
4. osming t. 65 nastoupi druhé pasmo-zvonkohra, zvony, vibrafon, xylomarimba a klavir-
jez hraje v oktavovém ztrojeni M213 slozeny ze skupiny toni h-c-cis. Na posledni dobé t.
66 po osminové pomlce se ptidava treti pasmo, v némz zazniva M213 slozeny z tont gis-a-
b v oktavovém zdvojeni, rozdéleny do tfi nastrojovych skupin: lesni roh 1-4, trombonl-4 a
trubka 1-3 (II. typ déleni M).

Z hlediska hudebni tektoniky se na zacatku y1°‘ nalézé vrchol piedchoziho tseku, po némz
nasleduje pokles a poté zase pozvolny nardst smérem na vrchol v t. 72.

Nasledujici dil D je mozno rozdélit na dva malé dily: d1 (t. 72-75) a d2 (t. 76-91).

Uvodni usek 81 (t. 72-75) piinasi zménu tempa (étvrtova nota = 112) a také nové zpiisoby
zpracovani M. Hraji zde pouze Zest'ové nastroje rozdélené do dvou pasem a tam-tam. Prvni
pasmo tvorii lesni rohy 1-4, které hraji ¢tyfi modely (2. a 4. lesni roh modely vzestupné, 1. a

3. lesni roh modely sestupné) ve dvaatficetinovém rytmu, navzajem od sebe vzdalené o
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malou sekundu. Vznika tak jednak ¢tyizvuk slozeny z tond ces-c-des-d (tj. slozenina dvou
Ma: ces-c-des a c-des-d) rozvedeny do kvarty b-es, a jednak dva M (ces-c-des a c-des-d)
rozdélené podle IV. typu déleni M. Druhé pasmo tvofi trubky 1-2 a 1. trombon. M slozeny
ztona fl-fisl-gl je zde rozdélen do nastroju tak, Ze trombon napied zahraje 2. ton M a
ostatni dva nastroje M doplni souzvukem 1. a 3. tonu M. Jedna se o novy, V. typ déleni M
mezi vice nastroji. Na konci ¢tyftakti probéhne crescendo.

Z hlediska tonalné-harmonického probiha v ramci tseka yl, y1¢ a 81 k modulaci pomoci
transponovani M. Pokud vezmeme v potaz pouze M, které obsahuji harmonicky urcujici
téchto tond, které jsou od sebe vzdaleny o tercii: fis (t. 60-61), es (t. 61-65), ¢ (65-71), a (t.
66-71) a fis (t. 72-75), ktery jiz mizeme vyhledové povazovat za dominantu k zavéreéné
toniné in H, ktera nastoupi v dilu 62° v t. 80, nebot’ ton fis bude tvofit zaklad M i nadale
V nasledujicim dilu 52.

Dil d2 (t. 76-91) délici se na dva useky 62 (t. 76-79) a 62° (t. 80-91) pon€kud piipomina
Gisek B3 z 1. &asti (viz. t. 27-31), nebot se zde objevuje ve smyécich triolovy M. Usek 52
pfinasi velky narist sily zvuku oproti pfedchozi ploSe a je mozno ho rozdélit na Sest
horizontalnich pasem. Prvni pasmo tvoti violy 1-3 a violoncella 1-3, jez hraji triolovy M
slozeny z tont eis-fis-g ve tfech podobach zaroven: 1. skupiny hraji M213, 2. skupiny hraji
M321 a 3. skupiny hraji M132. Souc€asné s tim ve druhém pasmu (trombony 1-3) zni na
kazdé tézké dobé M skladajici se z tont fl-fisl-gl. Trombony jsou rozdéleny na dvé
skupiny: trombony 1-2 hraji na kazdou tézkou dobu souzvuk velké sekundy fl1-g1 a 3.
trombon hraje opakovany ton fisl v osminovém triolovém rytmu. Na posledni dobé t. 76 se
pfipoji nastrojové skupiny tietiho a ¢tvrtého pasma. Tieti pasmo tvoii housle 1-3 hrajici
tremolo M213 slozeny ze skupiny tont his2-cis2-d2. Jako prvni zacnou hrat 1. housle, 2. a
3. housle zatim setrvavaji na tonu Cis2. Na zacatku t. 77 se s M213 pfidaji 2. housle a o
osminu pozd¢ji také 3. housle. Tim padem od této chvile M zazniva jak v horizontale, tak
ve vertikale. Soucasti tfetiho pasma jsou také trubkyl-3, které hraji unisono s houslemi,
pouze s rozdilem, Ze 2. a 3. trubka nastupuje aZ na 1. a 2. dob¢ t. 77. Na 2. dobé t. 77 se
pfipojuje Ctvrté pasmo-dievéné dechové nastroje (flétny, hoboje a klarinety), které hraji M
skladajici se z tonG @2-gis2-a2. Nastroje jsou rozdéleny tak, Ze 1. a 2. hraci hraji

Vv protipohybu sekundovy model, pfi¢emz postupuji z unisona (1. ton M) do souzvuku
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velké sekundy (2. a 3. ton M). Toto je VI. typ rozdéleni M mezi vice néstroji. Soucasné
s tim 3. hraci hraji opakovany zéakladni ton M (fis2) plnici funkci dominanty k zavéreéné
tonin€ in H. V t. 76-77 podporuji celkovy zvuk zvonkohra, zvony, vibrafon, xylomarimba a
klavir, jez hraji vzestupnou fadu dvou kvint: fis-cis-gis. Zvyraznuji tak zakladni tony M
Vv ostatnich nastrojovych skupinéch.

Usek 82 piedstavuje plochu, na niz nedochézi k piili§ velkému nardstu. Hudebni priibéh
spise stagnuje diky neustdlému opakovani jednotlivych vzorcl. Lze se domnivat, ze se
jedna o jakysi ,.klid pted boufi®, nebot’ v nésledujici ¢asti probéhne naopak pomérné velké
gradace az na vrchol II. ¢asti , ktery se nachazi v t. 86-88.

V nasledujicim tseku 62°(t. 80-91) hudebni pribéh postupné graduje prostiednictvim
pfibyvani nastrojovych skupin, stoupajici dynamiky a predev§im diky sekvencnimu
posouvani M do vysSich poloh. V useku 82°¢ zlstavaji predchozi vzorce ve flétnach a
hobojich, pouze se posunou o velkou sekundu nize, v hobojich navic o oktavu nize. Housle
1-3 hraji tremolo unisono s flétnami. Také violy 1-3 pokracuji vt. 80-81 ve hrani
ptedchozich vzorcl. Tieti pasmo tvofi trubky 1-3 a trombony 1-3, jez hraji M slozeny ze
skupiny tont b-h-c, rozdéleny podle VI. typu déleni M. Lesni rohy 1-4 spolu s bicimi
nastroji, klavirem, violoncelly a kontrabasy hraji v tseku vt. 80-88 drzeny téon h
v oktavovém zdvojeni jakozto prodlevu. Jednotlivé vzorce v nastrojich se neustale opakuyji,
pouze dochazi k jejich posouvani o malou sekundu vysSe za pozvolného crescenda. Déje se
tak napfed po jednom taktu (t. 82, 83), potom po dvou dobéch (t. 84,85), po tfech dobach (t.
85, jednotaktovd zména na 5/8 metrum), az se v t. 86-88 M V jednotlivych nastrojovych
skupinach ustali cis, coz je doprovazeno fortissimovou dynamikou. Usek vt. 86-88 je
vrcholem plochy 82°. V t. 88 se pfipoji klarinety a fagoty hrajici souzvuk Ma sloZeny
z tonu f-fis-g. V t. 89-91 pak nastane prudky zlom, nebot’ ptestanou hrat vSechny nastroje
mimo klarinety a fagoty, které do vzniklého ticha hraji drzeny vySe zminény souzvuk.

V zéavérecném useku II. ¢asti Variaci dochéazi k postupnému uklidiiovani a ke zméné metra
z tifidobého na dvoudobé. Dil E se dé€li na ¢tyii useky (e: t. 92-95, £°: t. 95-99, £°“: t. 99-104
a €““: t. 105-113) a na tfi horizontdlni pasma. Jednotlivé useky navzdjem propojeny v
jednolity celek. Prvni pasmo tvoii prvni pasmo hoboje, fagoty, klavir a smycce, jez hraji
unisono triolovy M213 sloZzeny ztonu ais-h-c v oktavovém zdvojeni. Spolu s klesajici

dynamikou postupné ubyva nastroji v pofadi: 2. a 3. hoboj, 1. housle (t. 95), 1. hoboj, 2.
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housle (t. 97), 2. a 3. fagot, viola, klavir-prava ruka (t. 99) az v t. 99-104 nakonec zbudou
pouze: 1. fagot, klavir-leva ruka, violoncella a kontrabasy. v t. 103-112 dojde k rytmické
augmentaci M, a to ve dvou stupnich: napied vt. 103-104 piejde na rytmus ctvrtka
(zkracena osminovou pomlkou)-pomlka-dvé ¢&tvrtky (zkracené osminovou pomlkou) a
posléze se rozsiti v t. 107-109, kde zni na kazdé prvni dobé¢ trojtakti jeden ton M, ktery je
navic, podle II. typu dé€leni M mezi nastroje, rozdélen do tfi ndstroju
(violoncella+kontrabasy, fagot, klarinet).

Druhé pasmo ptedstavuji trubky 1-3 (Cast €, t. 92-95) a lesni rohy 1-3 (&ast €°, t. 95-99),
které hraji M rozdéleny do vice nastroju tak, ze dva vrchni nastroje v protipohybu hraji
sekundovy model v rytmu Sestnactinovych sextol (fis-g, f-ges), ¢imz vznikaji opakované
souzvuky malé sekundy. Tteti nastroj postupuje v paralelnich malych sekundach s druhym
nastrojem, tim padem se vSechny tii hlasy na sudych Sestnactinach stietavaji v souzvuku
Ma skladajicim se z tona f-fis-g. Jedna se o VII. typ déleni M mezi vice nastroja.

Tteti pasmo tvoii trombony, které od t. 99 az do konce useku hraji souzvuk Ma, ktery se
sklada ze stejnych tont jako zminény Ma v lesnich rozich a trubkach (tj. f-fis-g).

Jak jiz bylo fe€eno, v dilu E dochazi k postupné degradaci, které je dosaZeno postupnym
klesanim dynamiky, rytmickou augmentaci M, postupnym ubyvanim nastroji a také diky
meénici se zvukové barve: trubky jsou vystiidany lesnimi rohy, postupné ubyva nastroji
hrajicich ve vysoké poloze, aZ nakonec hraji pouze nastroje hluboké. Zavér dilu E je
ptipravou na nastup pomalé III. ¢asti. Druha ¢ast Variant kon¢i v toning in H, v niz za¢ina

také nasledujici II1.¢ast.

III. CAST, &tvrtové nota = 66 (t. 113-132)

Treti ¢ast Variant, jez velmi plynule navazuje na II. ¢ast, pfinasi vici pfedchozim ¢astem
kontrast tempovy, dynamicky 1 vyrazovy. Zatimco na piedchozich plochach pievazovala
spiSe hutna, slozita sazba, tato ¢ast je postavena predevSim na zvuku s6lového nastroje ¢i

nastrojové skupiny. Tuto ¢ast Ize rozdélit na tfi malé dily a jednotlivé mensi tseky.
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Cést Il

Tempo J=66

Velky dil |F

Maly dil |f1 f1° 2
Usek ¢l ¢l 02 2° 3
Takt 113-119 [119-122 [123-125 [125-128 [129-132

Tabulka 6: Formalni schéma III. ¢asti Variant

Cast zagina kadencovitym solem 1. hoboje, ktery napied zahraje za postupného zrychlovani
rytmického pohybu a crescenda opakovany ton h2, ktery je na vrcholu gradace vt. 118
rozveden do M213 slozeného ztoénd ais2-h2-c3 (doprovozeného sforzatem). Vypjaty
charakter tohoto useku je podpofen v t. 114-115 smy¢covymi nastroji (mimo housle), které,
Vv rozdéleni na tii skupiny, zahraji tfi M ve dvaatficetinovém rytmu, slozené ze skupin tona
fis-g-b, cis-d-f a gis-a-c rozdélené do vice hlasti (VI b typ dé€leni, intervalova modifikace
E). Dale se vt. 118-119 ptidaji flétny 1-3 hrajici jednak M slozeny z tont al-hl-cl
(intervalova modifikace F) rozdéleny podle VI. typu déleni M a jednak spolu s klarinety 1-
2 a 1. fagotem dva M slozené z tonu f-ges-g a a-h-c (intervalova modifikace F) rozdélené
do vice nastrojii podle VIIL typu d¢€leni.

Nésledujici usek C1° (t. 119-122) ma podobny pritbéh jako {1, pouze ve zkradcené podobé.
M v s6lovém hoboji je nyni rozSifen o jeden ton a tentokrat vystoupa az na toén €s3.
Zminény M ve smyccovych néstrojich nyni v t. 120 hraji housle 1-2 a violy. Celkovy zvuk
navic v t. 119-120 podporuji bici nastroje, klavir, violoncella a kontrabasy, které hraji ton h.
Na konci fraze v t. 121-122 se opét ptipoji flétny a klarinety hrajici tentokrat M (f-ges-g-a-
b) rozlozeny do jednotlivych nastroji podle X. typu déleni.

V usecich {2 (t. 123-125) a {2° (t. 125-128) pokracuje gradace zapocatd v ptedchozich
frazich. Model, ktery pfedtim hral hoboj, je nyni rozdélen do smyccii a hoboje. Smycce
(housle 1-3 a violy 1-3) zahraji v t. 122-123 obdobny rytmicky vzorec jako hral hoboj v t.
119-120, ovSem tentokrat misto jednoho ténu zazni devitizvuk-cluster (g-gis-h-d-dis-fis-a-
ais-cis), ktery je v zké rozloze vyjadfitelny schématem 1211111. Hutnost zvuku v tomto

dvoutakti podporuji také lesni rohy 1-4, které hraji souzvuk dvou tritoni (c-fis, des-g) a bici
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nastroje (tympany, zvony, vibrafon, xylomarimba a klavir) hrajici oktavové zdvojeny ton h.
Oproti tomu nasledujici dvoutakti (t. 124-125) pfedstavuje prudky kontrast, nebot’ proti
hutné akordické sazbé predchoziho useku zde stoji dvakrat zopakovany M213 (ais2-h2-c3)
Vv 1. hoboji doprovazeny pouze souzvukem dvou tritona (f-h, ges-c) v trombonech 1-4 a ve
violoncellech, a ve druhé poloviné t. 124 téZ tonem asl ve vibrafonu a xylomarimbé.
Hudebni pribéh v nasledujicim useku {2° (t. 125-128) je velmi podobny (2, pouze
s rozdilem, ze M213 skladajici se z tonu d3-es3-e3 na konci fraze (t. 127-128) zazni celkem
ctyfikrat a zahraje ho stfidavé 1. hoboj a 1. flétna, a v doprovodném pasmu oproti t. 124-
125 chybi ton as ve vibrafonu a xylomarimbe.

Posledni tsek (3 (t. 129-132) uzavira III. ¢ast Variant. Predchozi model, ktery hral na
zacatku této ¢asti hoboj, je nyni redukovan na pouhé opakovani M213 sloZeného z ton
disl-e1-f1, rozdeleného do oktav v 1. fagotu. Doprovodné pasmo tvoti klarinety 1-3, zvon,
vibrafon, xylomarimba, klavir, violoncella a kontrabasy, jez hraji drzeny ton h (hluboké
smycce pouze do t. 131). Od 2. doby t. 129 do t. 130 navic ve violach zni tremolo souzvuk
Ma slozeny z tonu bl-hl-c2. Hudba v zavéreéném useku se postupné uklidnuje diky
zpomalovani rytmického pohybu M ve fagotu a decrescendu smétujiciho az do piana
pianissima.

Z hlediska tonalné-harmonického tvori tonalni osu III. ¢asti tonina in H.

IV. CAST, &tvrtové nota s tedkou+étvrtova nota = 64 (t. 133-172)

Na zacatku IV. ¢asti Variant se navraci rychlejsi tempo (¢tvrtova nota s teckou+ctvrtova
nota = 64), metrum se méni z tfidobého na pétiosminové. Ctvrtou &ast lze rozdélit na t¥

hlavni plochy (G, H, 1), kter¢ se déle ¢leni na kratsi useky.

Cast \V2

Tempo |, =64

Velky dil | G H I

Maly dil | gl g2 h1 h2 h2¢ i1 i2

Takt 133-139 |140-144 |145-147 |148-152 |153-160 |161-166 |166-172

Tabulka 7: Formalni schéma IV. &asti Variant
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Dil G (t. 133-144) Ize rozdélit na dva malé dily: gl (t. 133-139) a g2 (t. 140-144).

V Gvodnim dvoutakti dilu gl (t. 133-134) napted kontrabasy uvedou osminovy M213
skladajici se z tonu dis-e-f, rozdéleny do tii oktav (t. 133), a nasledné fagoty 1-3 zahraji M
slozeny z tonu b-h-c, rozdéleny do tii hlast podle V. typu déleni M (t. 133-134) a nakonec
zazni v t. 134 M obsahujici tony c-cis-d, rozdéleny do hoboji 1-2 a violoncell rovnéz podle
V. typu déleni M.

V useku v t. 135-137 se nastroje déli na tfi polyrytmickd a polymetricka pasma. V pasmu
viol dochdzi v t. 135-136 ke zméné metra z 5/8 na 5/4. Zazniva zde triolovy M sloZeny
z tonu c-cis-d ve tfech podobach soucasné: M231 (1. violy), M213 (2. violy), M321 (3.
violy), tim padem M zni jak v horizontéle, tak ve vertikale. Druhé pasmo tvofi 1. lesni roh
unisono s violoncelly, 1. fagot unisono s kontrabasy a 1. hoboj unisono s 1. houslemi.
Zazni zde M213 slozeny ze stejného tonového materidlu jako M ve violach, rozdéleny do
tii nastrojovych skupin podle I1.typu déleni M.

V ramci celého uvodniho Etyitakti (plus 1. doby t. 137) dochdzi k pozvolnému nartstu
zvuku spojenému s crescendem.

V' t. 137-139 hraji pouze housle 1-3. Napied zacinaji hrat 1. housle M213 sloZeny z toni
cis2-d2-es2, na paté osminé v t. 137 se ptidavaji 2. housle s M213 transponovanym oproti
M v1. houslich o velkou sekundu niZe a nakonec se piipoji na druhé osmin¢ t. 138 také 3.
housle, jez hraji M23, jenZ je oproti M v 1. houslich situovan o malou sekundu nize. Od
tohoto okamziku zni M jak v horizontéle, tak ve vertikale.

Dil g2 v t. 140-144 se déli na dv¢ horizontalni pasma. V prvnim pasmu-lesnich rozich 1-3 a
trubkach-zazniva v t. 140-143 M slozeny z tont g-gis-a, rozdéleny podle V. typu déleni M.
V t. 141 se ptidava druhé pasmo, v némz se objevuje M rozdéleny podle VI b. typu déleni
M. Housle 1-3 hraji stfidaveé tony h-cl a klavir (ktery je mimochodem poprvé pouzit
samostatné bez bicich nastroji), violoncella a kontrabasy na 1. dobach t. 142-144 ténem b
doplituji M v houslich a na 2. dobach dopliiuji tbnem a M v zestich. Dynamika setrvava ve
forte.

V ramci celého dilu G se M, podobné jako v ivodnim useku al v L. vété, pohybuje
Vv kvintovém kruhu; zakladni tony M tvofi tento sled: e, h, fis, cis, gis. Teprve posledni M

ve smyc¢cich v t. 141-144 z této fady vybocuje, nebot’ jeho zakladem je ton b.
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V nasledujicim tseku hl (t. 145-147) se méni metrum z 5/8 na 4/8. Trikrat se zde zopakuje
M321 slozeny z tont h-c-des rozdéleny podle II. typu do vice nastroju tak, Ze prvni skupina
(flétny 1-3, fagoty 1-3 a xylomarimba) zahraje v oktavovém ztrojeni 3. a 2. tobn M (des-c) a
druha skupina (housle 1-3) M doplni 1. a 2. tonem (h-c). Dynamika se dostava do
fortissima.

Na zacatku dilu h2 (t. 148-152) se navraci 5/8 metrum. Usek se d&li na tfi horizontalni
pasma. V prvnim pasmu zazniva M slozeny z tonu c-des-d, ktery je rozdélen do dvou
nastrojovych skupin podle IV. typu dé€leni M. Prvni skupina (hoboje 1-3 a klarinety) hraje
Vv oktavovém zdvojeni stfidavé tony d-es, druha skupina (flétny 1-3, fagoty 1-3 a
xylomarimba), ktera se ptidava na 2. osminé téhoz taktu, stéida tony des-c, ¢imz vznikaji
pasmo-lesni rohy 1-3 a trombony 1-2, které hraji dva M rozdé€lené podle V. typu. Prvni M
je slozen ze skupiny tont a-b-h, druhy ze skupiny tont d-es-e.

V nasledujicim tuseku h2° (t. 153-160) se méni metrum na 4/8 a vyse zminéné nastrojové
skupiny pokracuji ve hrani vzorci zapocatych v pfedchozi ¢asti, pouze lesni rohy a
trombony Vv t. 154 ukon¢uji své modely souzvukem slozenym z tont b-d-es, ktery nasledné
zni aZ do konce tseku. V t. 154 se pfidava pasmo, jez je rozd€leno na dvé skupiny, které
dohromady hraji M obsahujici tony a-b-h (II. typ déleni M). Prvni skupina-trombony 3-4,
zvony, vibrafon a klavir hraji dlouhy tén b (trombony az do konce Gseku). Druha skupina-
smy¢ce-hraje stiidavé dva tony a-h, to bud’ sestupné (1. housle, 2. violy a kontrabasy), nebo
vzestupné (2. a 3. housle). Na konci dilu h2 probéhne crescendo sméfujici do fortissima,
Vv némz zacina nasledujici plocha.

Z hlediska tondlné-harmonického planu dochazi k postupnému posouvani M pomoci
sekundovych krokd do vyssich poloh. Zakladni tony M tvofi tento sled c, des, es, ktery
smétuje az k tonu e, jenz je soucdsti M v trombonech, bicich, klaviru a smyccich v t. 161,
jimZ zac¢ina nasledujici dil 1.

Posledni dil I (t. 161-172) piedstavuje jednu velkou grada¢ni plochu s vrcholem v t. 173.
Dil I je mozno rozdglit na dva malé dily: il (t. 161-166) a i2 (t. 166-172). V useku il (t.
161-166) se M213 kaskadovité¢ posouva do vysSich nastrojovych skupin a pfi kazdém
posunu je zaroven transponovan do vyssi polohy. Violoncella, kontrabasy (a v t. 161 také

trombon 3-4, tympan, tam-tam, zvony a klavir) hraji prodlevu na tonu €. M rozdéleny podle
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V. typu prochazi nastrojovymi skupinami v tomto potadi: 1) t. 161: trombony 1-2: M
slozeny z tonu des-d-es; 2) t. 162/1. polovina: lesni rohy 1-4: M z tonu b-h-c; 3) t. 162/2.
polovina: trubky 1-2: M z toni gesl-gl-asl; 4) t. 163/1. polovina: hoboje 1-2, fagoty 1-2:
M z tonu c2-cis2-d2; 5) t. 163/2. polovina: klarinetyl-2, fagoty 1-2: M z tona f2-fis2-g2 (v
oktavovém zdvojeni); t. 164/1. polovina: flétny 1-2, hoboje 1-2: M z tont a2-b2-h2 (v
oktdvovém zdvojeni); 6) 164/2. polovina: 3. flétna, 3. hoboj a klarinety 1-2: M z tont c-
des-d (v oktavovém zdvojeni); 7) t. 165/1. polovina: flétny 1-3, hoboje 1-2: M z tont d-es-e
(v oktavovém zdvojeni); 8) t. 165/2. polovina: 1. a 2. flétna, klarinety1-2: M z tonu es-e-f (v
oktavovém zdvojeni); 9) t. 166/1. polovina: 2. a 3. flétna, hoboje 1-2: M z tonu e-f-fis (v
oktavovém zdvojeni); a 10) 1. a 2. flétna, klarinetyl-2 a fagoty 1-2: M z tona f-fis-g (v
oktavovém zdvojeni). V tseku il tedy M postupné zazniva od zakladnich tonu d, h, g1,
cis2, fis2, b2, des3, es3, €3, 13, fis3. Postupné zkracovani intervalii mezi pocateénimi tony
jednotlivych M ptispiva k celkovému zvySovani napéti.

V zavérecném useku 12 (2. doba t. 166-172) gradacni proces pokracuje. M v dechovych
nastrojich se ustali na opakovani skupiny tona f-fis-e (v oktavovém zdvojeni). Trubky 1-3
(na 2. dobé t. 166 s podporou zvonil) hraji M213 slozeny z tont f-fis-e, rozdéleny do tii
hlast podle II. typu déleni. Od t. 169 se ptidaji 3. flétna, hoboje 1-3, 3. klarinet a 3. fagot,
které hraji trylek na tonu fis (v oktavovém zdvojeni), ktery pouze potvrzuje zavérecnou
toninu in Fis, v niz za¢ina i nasledujici posledni ¢ast Variant. Od t. 168 probiha pozvolné
crescendo sméfujici do V. ¢asti.

Ctvrta &ast Variant jakozto celek se z hudebné tektonického hlediska déli na dvé gradacni
plochy. Prvni plocha (t. 133-161) vrcholi v t. 161, kde zaroven zac¢ina druha plocha (t. 161-

173), jejiz vrchol (spise dil¢iho charakteru) se naléza v t. 173.

V. CAST, &tvrtova nota =138 (t. 173-213)

Posledni ¢ast Variant ma ve skladbé formalni funkci reprizy, nebot” jsou zde ptipomenuty
nékteré useky zeIl. a I. ¢asti. OvSem vzhledem k tomu, Ze se hudba opét déli do
horizontalnich pasem, je Castym jevem, Ze zni paraleln¢ nad sebou dva rtizné reprizované
useky. Vt. 173-203 konstantné zazniva ve smyccich triolovy M ve tiech podobach

soucasn¢, coz pripomina ¢asti B z dilu B 1. ¢asti. Tento dlouhy tsek Ize tedy oznacit jako dil
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B. Jenze souc€asné s tim je v jinych nastrojovych skupinich pfipominan napted dil D (t.
173-187) a posléze dil C (191-203). V poslednim useku skladby (t. 204-213) se navraci dil
A.

Cést V.

Tempo |/=138

Velky  |B*/D* B¢/D¢ A

dil

Maly dil | d2° m d2¢ d2e< doeeee al’

Takt 173-177 | 177-180 |181-183 | 183-187 |188-190 190-196 |196-203 |203-207 |208-213

Tabulka 8: Formalni schéma V. ¢asti Variant

Prvni Gsek V. ¢asti Variant, tsek 62°‘(t. 173-177), se déli na ¢&tyfi horizontalni pasma.
Prvni, vySe zminéné konstantni pasmo vychazejici z B2 (viz. t. 77-79), je tvofeno houslemi
1-3. Zaznivaji zde proti sobé napied dvé podoby triolového M slozeného z toni f-fis-g:
M231 a M213 ve 2. a 3. houslich (t. 173-174). Posléze se vt. 175 ptidaji také 1. housle
rozdélené na dvé skupiny, jez hraji tytéz dvé podoby M, pouze o malou tercii vyse (gis-a-
b). Druhé pasmo tvofi lesni rohy 1-4, které hraji Sestnactinovy M rozdéleny do dvou hlasi
podle VI. typu déleni M, jenZ je typicky pro tUseky 62. Podobné¢, jako tomu bylo v houslich,
zacne hrat nejdiive 3. a 4. lesni roh M slozeny ze skupiny tont eis-fis-g a v t. 175 se pfipoji
také 1. a 2. lesni roh hrajici M z tond gis-a-b. Zvony, vibrafon, xylomarimba a klavir
podporuji nastupy zminénych nastrojovych skupin tony fis (t. 173) a a (t. 175). V t. 174 po
¢tvrtové pomlce zazni ve tietim pasmu-trombonech- téi M213 nad sebou (d-es-e, g-as-a a
cis-d-dis). Trombony drzi koncovy souzvuk dvou tritond (d-as-e) az do t. 177. Na posledni
dob¢ t. 175 nastoupi pasmo ctvrté, 1. flétna, 1. hoboj a 1. klarinet, v némz zaznivaji tii
M213 nad sebou ( c3-des3-d3, g2- as2-a2 a fis3-g3-gis3); koncovy souzvuk a-e-gis dechy
drziaz dot. 177.

Z hlediska tonalné-harmonického se usek 62°¢ pohybuje nejprve v toniné in Fis (t. 173-174)
apotéin A (t. 175-177).
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V mezivété (m, t. 177-180) si tympany, trombony, lesni rohy a trubky mezi sebou
predavaji tfitonovy model (nejednd se o M), jehoz melodie se skladd ze sestupné Cisté
kvarty a vzestupné velké septimy. Model prochazi nastroji v tomto potadi: 1) t. 177/2.
polovina, tympan: model od tonu e; 2) t. 178/1. polovina, 3. a 4. trombon: model od tonu
fis rozdéleny mezi dva nastroje; 3) t. 178/2. polovina, 1. a 2. trombon: model od téonu cisl;
4) t. 179/1. polovina, lesni rohy 1-4: model od ténu as v oktavovém zdvojeni; a 5) t. 179/2.
polovina, trubky 1-3: model od tonu es2. Nakonec v t. 180 zni souzvuk z koncovych tont
modelt, cluster (111511), ktery je sloZzeny z toni c-cis-d-es-gis-a-b. Z hlediska harmonie
vV m probihd modulace pomoci transponovani M, kterd vSak mifi z vychozi toniny in A,
Vv niz kon¢il Gsek 62°¢, pfes mody se zakladnimi tony g a cis, zase zpét do toniny in A, v niz
zacina nasledujici tisek d2°“*.

Dil d2¢¢ lze rozdélit na tii mensi Gseky: 62°°° (t. 181-183), 82°““/e**“* (t. 183-187) a
82¢“““/al* (t. 188-190). V prvnich dvou usecich tvoii konstantu rytmické vzorce-
Sestnactinovy a triolovy-v dechovych a smyc¢covych nastrojich, pficemz ve druhém tseku
je zaroven ptfipomenuta prosttednictvim M ve ¢tvrtovém triolovém rytmu hudba tseku € ze
II. ¢asti. Ve tfetim jmenovaném useku ziistdva shodny s usekem 62°‘“ pouze Sestnactinovy
vzorec ve fagotech a soucasné s tim zazniva v trubkach, zvonkohte a zvonech pfipominka
useku al z L. ¢asti.

V Gseku 62°°¢ (t. 181-183) se navraci triolové M v houslich, tentokrat slozené ze skupin
tond h2-c3-des3 a gis2-a2-b2. Soucasné zni ve flétnach, hobojich a klarinetech
Sestnactinové vzorce, které tvoti dohromady stiidavé souzvuk malé tercie (a-C) a souzvuk,
jenz je souhrnem vSech tont které se vyskytuji ve vySe popsanych M v houslich (gis2-a2-
b2-h2-c3-des3), tj. Sestizvuk-cluster 11111 (tj. dva Ma dohromady). V t. 181 zvonkohra a
xylomarimba podpoii celkovy zvuk tonem a2 v oktavovém zdvojeni. Na 2. dobé& t. 182
nastoupi lesni rohy 1-4, které, podobné jako trombony v t. 174-177 v iseku 62°¢, hraji tfi
M213 nad sebou (g-as-a, c-cis-d a fis-g-as). Koncovy souzvuk (kvartovy souzvuk Cisté
kvarty a tritonu: a-d-as) piezniva dot. 183.

[XXX3

V nésledujicim useku 62°“‘/e*““* (t. 183-187) housle a dfevéné dechové nastroje pokracuji
ve hfe vzorct zapocatych v pfedchozim tseku. V t. 183 se ptidavaji violy, violoncella a

kontrabasy hrajici M213 slozeny z tonu e-f-fis. Ve 2. poloviné t. 183 trubky zacinaji hrat
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M213 ve ¢étvrtovych triolach, sloZzeny z tond h-c-cis. V nasledujicim t. 184 se pfipoji také
lesni rohy 1-4, které hraji tytéz M, jako v t. 182.

Z hlediska tonalniho se tiseky 62°““ a 62°“‘/e‘“*‘ nejprve v zakladni toniné in A (t. 181-182)
a poté o velkou tercii nize, v tonin¢ in F (t. 183-187), kterd jiz zéaroven plni funkci
dominanty k nasledujicimu modu, jehoz zakladnim téonem je b.

Usek 82“““/al* (t. 188-190) piinasi ur¢ity kontrast vii¢i piedchozi i nasledujici plose,
nebot’ se zde nastrojové obsazeni redukuje na fagoty 1-2, trubky 1-3, zvonkohra a zvony.
Usek se d&li na &tyfi horizontalni polyrytmickd pasma, v nichZz zaznivd M slozeny ze
skupiny tont a-b-h. Kromé M rozdéleného mezi dva fagoty podle VI. typu déleni M zde
zazniva téz M213 rozdéleny mezi trubky 1-3 podle II. typu déleni M, coz pfipomina dil al*
z1. ¢asti (viz. t. 13-16). Zvonkohra hraje M213 v osminovych hodnotach a zvony
V hodnotéch ¢tvrtovych.

V useku yl1°/02¢ (t. 191-196) se v houslich, violach a dfevénych dechovych nastrojich
navraceji M znamé z predchozich tsekti d2°. Tentokrat jsou M slozené z tonu dis-e-f (v
oktdvovém zdvojeni).

Naésledujici dil B*“/D*¢ (resp. d2°“*‘, t. 191-203) Ize rozd¢lit na dva useky: 82°“““* (t. 191-
195) a 62°° (t. 196-203)

Na zacatku useku 62°°“*“ v t. 190-191 v trubkach 1-3 zazni osminovy M213 slozeny ze
skupiny tont d-es-e s dlouhym koncovym tonem. Doprovodné pasmo tvoii opét dievéné
dechové nastroje hraji modely v Sestnactinovém rytmu (stfidavé souzvuky primy € a
sekundy dis-f) a housle a violy opakujici M slozeny rovnéz z tont dis3-e3-f3 v triolovém
rytmu ve dvou podobach (M213 a M231). V t. 193 a ve 2. poloviné t. 195 je zvuk orchestru
podporovan ¢inelem. V priibéhu t. 191-196 dochazi ve vSech nastrojich k trojité transpozici
M-pokazdé o malou sekundu vyse. Zatimco na zacatku useku v t. 191-193 K transponovani
M dochdzi po dvou taktech, v t. 194-196 se tak déje vzdy v ptli taktu. V zavéru dilu d*“*°,
vV iseku 02¢“ se modely v dechéach ustaluji na opakovaném, stfidani souzvuku primy g a
sekundy fis-as, a M ve smyc¢cich se nyni sklada z tonu fis-g-as.

Nyni se ovSem podivame na tsek 62°¢ (t. 196-203) ponckud podrobnéji. Na zacatku useku
vt. 196 dynamika dosahuje fortissima. V houslich, violach a dievénych dechovych
nastrojich zni nadale konstantni M, které se ustali na tonech fis-g-as oktavovém zdvojeni.

Paraleln¢ s tim trombony hraji M213 skladajici se z tont b-h-c. Od konce t. 196 ¢tyfikrat
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zaznivaji v lesnich rozich 1-4 a trubkach 1-3 tfi M213 nad sebou: d-es-e, as-a-b a des-d-es.
Koncovy kvartovy souzvuk e-b-es nastroje predrzuji az do 1. osminy t. 203. Mohutny zvuk
orchestru umociuji tympany (ton c) a inel. Cast vrcholi v t. 200-202.

Z hlediska tonalné-harmonického dochazi v ramci dilu d2°“‘‘ k modulaci z vychoziho
modu, jehoz zdkladem je tén es, pomoci transponovani M vzestupnymi chromatickymi
kroky (t. 190-195) az do téniny in G (t. 195-202), ktera plni funkci dominanty k tonin¢ in
C, v niz dil d2°*“* kon¢i (t. 196-203).

V t. 203 nastava vyrazny zlom. Od druhé osminy hraji pouze bici nastroje (mimo ¢inel) a
klavir, jez hraji dlouhy ton f v oktavovém ztrojeni. Posléze se po pomlce piidavaji
trombony 1-2 ve vysoké poloze hrajici M213 sloZeny z tont b-h-c.

Hudba v nasledujicim useku v t. 203-208 pfipomina zavér 1. ¢asti (viz. t. 17-21). Trombony
zde hraji souzvuk Ma skladajici se ztonu b-h-c. Zaroven stim zni ve smyccovych
nastrojich (col legno sautillé¢) opakovany Ma obsahujici tony c-Cis-d. Rytmus je libovolny,
pouze se ma postupné zpomalovat, coz je doprovazeno postupnym decrescendem az do
pianissima. V zavéreéném useku skladby se vrati tempo ¢tvrtova nota = 100, ve kterém
skladba zac¢inala. Nad prodlevou na tonu E znéjici ve violoncellech a kontrabasech zazni
naposledy v sélové 1. flétné M213 slozeny z tont eis3-fis3-g3. Solo je prednaseno jako
kadence, za postupného zpomalovani rytmického pohybu a decrescenda. Skladba kon¢i na
prvni osminé t. 213 v pianissimu souzvukem Ma slozenym z tonu f-ges-g ve flétnach 1-3,
podpofenym pizzicatem v 1. houslich a tonem E ve violoncellech a kontrabasech. Skladba
tedy konc¢i ve stejné toning, jako zacing, in E.

Pokud shrneme hudebni déni v V. casti Variant, zjistime, ze zhudebné tektonického
hlediska tvofi oblouk s dil¢im vrcholem vt. 179 a hlavnim vrcholem v t. 196-202, ktery
zaroven lze povaZzovat za vrchole celé skladby. Poté jiz nasleduje postupné uklidiiovani,

které je provazeno ubyvanim nastroji, decrescendem a zpomalovanim rytmického pohybu.
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4.2.3 ZAVER

4.2.5.1 FORMA

Varianty jsou koncipovany jakozto celek o péti ¢astech, které nejsou od sebe nijak vyrazné
oddé€leny. Jednotlivé casti kompozice se od sebe odliSuji tempovym oznacenim,
charakterem, zplisobem prace S tfitbnovym motivem a v neposledni fadé také formalni
vystavbou. Soudrznost Variant je dana jiz samotnym faktem, Ze se ve skladbé objevuje a je
zpracovavan pouze jeden motiv. Formalni ¢lenéni jednotlivych ¢asti skladby na dily v této
praci vyplynulo ze zpusobu, jakym byl motiv v daném misté zpracovavan. Kazda cast je
sice napsana v odlisné formé, ale skladba piesto tvofi soudrzny celek diky tomu, Ze
posledni ¢ast mé funkci reprizy a v zavéru se navraci tvodni dil al, jimz skladba zacinala.
Jakozto celek tedy skladba tvoti formu A B C D A.

Formalné nejpevnéjsi a nejucelenéjsi je Cast L., kterd je jakozto jedind komponovana ve
velké tiidilné formé A B A‘. Jejim odrazem je V. ¢ast, ve které se vSak navraci pouze dily
B a A*“. Druhd a ¢tvrta ¢ast maji spiSe evolu¢ni pritb¢h a z hlediska hudebni formy netvoii
zadné symetrické celky, nebot’ se skladaji ze tfi velkych, navzdjem odlisnych, dili. Tieti
¢ast krom toho, Ze piinasi kontrastni naladu, ptredstavuje také v jistém smyslu dalsi pevny
bod ve vystavbé skladby (hned vedle prvni a posledni ¢asti), protoze se sklada ze tfi malych
dilt, které jsou si navzdjem podobné a tvoii spolecné souvisly celek. Motiv se zde navic
vyskytuje pouze ve své zakladni podobé M213, coz ptipomina dil A.

Vzhledem k tomu, Ze Ize skladbu vétSinou délit na horizontalni pasma, neni vyjimkou, ze
zni proti sobé modely ze dvou dild souCasné, ¢imZz se formalni clenéni pon&kud
komplikuje. V pripadé V. casti, v dilech B/D a B*//D‘* bylo zapotiebi ve formalnim
schématu zohlednit souc¢asné znéni obou dilti pomoci lomitka, nebot’ se jednd o reprizu.
Kromé prace s motivem hraje dileZitou formotvornou funkci také instrumentace, a to
Vv ptipadech, kdy model piechazi z jedné néstrojové skupiny do druhé, coz se ve vysledném

formalnim schématu projevuje na urovni jednotlivych usekd.
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FORMALNI SCHEMA

Cast I Il. I1. V. V.
Forma véty AbA* CDE F GHI B/D*B“/D** A
Forma skladby | A B C D A

Tabulka 9: Forméalni schéma Variant

Nyni se zaméfim na otazku, jakym zplsobem Maiacha spojoval jednotlivé dily a ¢asti
Variant. Pfevazuje prokomponovany zpisob, kdy jeden dil kon¢i a zaroven zacina dil novy.
Takto jsou svazany dily B-A°¢, E-F, H-I, B/D*-B**/D*‘ a B**/D**-A‘‘. Druhym zptsobem je
plynulé navazovani, kdy jeden dil je ukoncen a dal$i na ného plynule navaze. Takto jsou
spojeny dily A-B, A‘-C, D-E a F-G. Tretim zplisobem, tzv. metodou stfihu, jsou spojeny
dily C-D, G-H a I|-B*/D‘. Na uarovni malych dili a nejmenSich usekl prevazuje
prokomponovany zpusob spojovani, ¢imz je dosazeno plynulosti a formalni konzistence

skladby.

4.2.3.2 PRACE S MOTIVEM

Jak jiz bylo feceno v uvodni kapitole, zakladni stavebni material Variant tvoii jeden jediny
ton, jenz je v horizontéle ¢i vertikale obklopen dvéma malymi sekundami. Tento zakladni
tfitonovy motiv je v priabéhu skladby zpracovavan jak v horizontalni, tak ve vertikalni
sloZzce kompozice. Macha v pribeéhu kompozice nalézal rGzné moznosti, kterak lze

S uvedenym motivem pracovat.

a) HORIZONTALA

V horizontale autor vycerpal vSech Sest kombinaci, v nichz lze vytvofit fadu tii tond, aby se
zadny neopakoval (M213, M321, M132, M231 a M312). Motiv ve své prvni podob¢ (tedy
M213) tvoii jakousi konstantu celé skladby, nebot’ zazniva takika neptetrzité, az na nékolik
vyjimek, od zacatku do konce. V L.¢asti se vyskytuji celkem Ctyfi podoby motivu: v dilu A

se setkavame pouze s prvni podobou M213, v dilu B nalezneme dalsi tfi podoby: M321
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(usek P2: t. 24-48), M132 (Gsek B3: t. 27-30 a usek a3°: t. 39-48) a M231 (tisek o3: t. 31-
32). Ve 1L ¢asti se kromé konstantniho M213 objevuji také dalsi tii podoby (M321, M132 a
M123): v dilu C v tiseku y1 se nachazi M321 (t. 59-71) a M123 (t. 59-64), coz je podoba,
ktera se nikde jinde nevyskytuje. V dilu D v useku d1°(t. 80-91) se objevuji hned tii
podoby motivu soucasné: M213, M312 a M132. Ve III. ¢asti se motiv vyskytuje pouze
v zékladni podobé M213. Ve IV. ¢asti nalezneme stejné podoby motivu, jako v ¢asti 1, a
navic podobu M312, ktera se nikde jinde nenaléza. V dilu G se objevuje M132 (dil gl: t.
135-136), v dilu H najdeme M321 (dil hl: t. 145-147) a v dilu I se nachazi vySe zminény
M312 (dil il: t. 161). V posledni ¢asti Variant jsou pfipomenuty pouze dvé podoby motivu:
konstantni M213 a M231, ktera se objevila v I. a IV. ¢asti (dil B/D*, dily d*“ a d**‘/e‘: t.
173-177; dil B¢/C¢, t. 191-202). Pokud porovndme vyskyt podob motivu v ramci
jednotlivych ¢asti, je patrna motivicka ptibuznost L., II. a IV. ¢asti, nebot’ se v nich objevuje
motiv ve stejnych podobéach, pouze ve II. &asti nalezneme M213 namisto M231. Cast IIL
tvoii vyjimku, protoze se zde, podobn¢ jako v dilu A v L. ¢asti, vyskytuje motiv pouze ve
své pivodni podobé M213. V V. ¢asti jsou pripomenuty dvé podoby motivu: M231, jez se

objevila ve IV. ¢asti a M213, jeZ zaznéla poprvé v 1.¢asti.

M213 M321 M131 M231 M123 M312
I. Cast ° ° ° °
II. East ° ° ° o
1. East ]
IV. East ) ) ° ° °
V. ¢ast ° °

Tabulka 10: Vyskyt podob motivu v horizontdle v jednotlivych ¢astech:

b) VERTIKALA

Vedle horizontalni podoby se motiv vyskytoval téz v podobé vertikalni, a to ve dvou
typech: jako M123 (Ma) a M312 (Mb). Prvni zminény typ se ve skladbé vyskytuje pomérné
Casto (viz. tabulka typti podob motivu ve vertikale). Druhy typ Mb se ve skladbé objevuje
pouze na Ctyiech mistech. V dilu A v tsecich a2 (t. 7-11) a a2 (t. 17-21) a na obdobném



90

misté v dilu A° (usek 02°“: t. 49-53) zni Mb v doprovodném pasmu jakoZzto barevné pozadi
k modelu v s6lovém nastroji. Dale se Mb vyskytuje na konci tseku B1 (t. 24). Mb je také,
kromé useku a2, vzdy intervalové modifikovan (viz. tabulka typt podob motivu ve

vertikale).

¢) ROZDELENI MOTIVU DO ViCE NASTROJU

Dalsi moznosti prace s motivem je jeho rozdéleni do vice nastroja ¢i néstrojovych skupin. I
zde jsou zfejmé souvislosti mezi jednotlivymi ¢astmi skladby. Ve II. a IV. Casti nalezneme
objevuje ve shod¢ s ostatnimi ¢astmi pouze VI typ, ktery nalezneme téz ve IL., IV, a V.
¢asti. Dalsi tfi typy (VIIL, IX. a X.) se nikde jinde nevyskytuji. V ¢asti V. se navraci napied
VL. typ, ktery je spojen s I, III. a IV. ¢asti, a posléze také II. typ, ktery se vyskytuje pouze
ve IV. ¢asti a IIL. typ, ktery se nachdzi jen v L. ¢asti. Nejcastéji se ve skladbé vyskytuje VI.

typ déleni motivu do nastroji, ktery se mimo I. ¢ast objevuje ve vSech ¢astech.

l. Il. Il. V. V. VI. VII. VIII. IX. X.
|. Cast ° ° °
1. Cast ° ° ° °
Il. East ° . ° °
IV. gast ) ° ° °
V. &ast ° ° °

Tabulka 11: Vyskyt typti rozdéleni motivu do néstroji v jednotlivych castech

d) INTERVALOVE MODIFIKACE MOTIVU

Motiv se kromé své zékladni podoby objevoval také v Sesti intervalovych modifikacich (A-
F), a to zejména ve vertikdlni sloZzce kompozice a v rozdéleni mezi vice nastroju.
V horizontdle v ramci jednoho ndstroje se motiv v intervalové modifikaci nevyskytuje.
Intervalové zmény motivu ve vSech ptipadech pfindseji harmonické obohaceni kompozice.

Motiv v intervalové modifikaci A nalezneme na dvou mistech v I. ¢asti: na konci frazi a2 a
a2 (t. 17-21, 49-53). V intervalové modifikaci B se motiv vyskytuje pouze v I. Casti na

konci tseku B1 (t. 24). Motiv v intervalové modifikaci C se objevuje celkem trikrat, a to
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dvakrat ve vertikale: ve IL. ¢asti na zacatku dilu D (t. 72-75) a ve IV. ¢asti na zacatku dilu |
(t. 161), a jednou je takto modifikovan motiv rozdéleny mezi vice néstrojii: II. ¢ast, zacatek
dilu C (t. 59-64). Modifikaci D nalezneme rovnéz na zacatku dilu C v IL. ¢asti (t. 59-64).
Modifikace E se objevuje celkem dvakrat, konkrétné ve III. ¢asti v dilu f1 (t. 114-115 a
120). Modifikace F se vyskytuje pouze ve III. ¢asti v t. 118-119.

e) ROZDELENI MOTIVU DO VICE OKTAVOVYCH POLOH

Dale se motiv objevuje bud’ v jedné oktdvové poloze, coz je nejCastéjsi ptipad, anebo
v rozdéleni do vice oktavovych poloh, s ¢imz se setkdme pouze na nékolika mistech
kompozice. Vzhledem k intervalovému sloZeni motivu (dva pultony) je ziejmé, Ze pokud je
motiv rozdélen do vice oktdv, zni daleko vyrazngji. Proto Mécha takto rozdéleny motiv
pouzil pravé ve vyrazoveé vypjatych tsecich, a to bud’ na vrcholu gradace (1. ¢ast, dil A: t.
15-16, dil A*: 31-32; IV. ¢ast, dil I: t. 161), nebo v prubehu gradace (II. ¢ast, dil C: t. 66-
rozliSovat mezi situacemi, kdy rozdéleny motiv zazniva v doprovodném pasmu (I. ¢ast, dil

A‘:t. 39-40) a kdy zazniva v s6lovém nastroji (I1I. ¢ast, dil 2: t. 129-133).

4.2.3.3 HARMONIE A TONALNi PLAN

Skuteénost, ze Varianty jsou postaveny vyhradné na praci s tfitbnovym motivem slozenym
ze dvou pultonti, se nutné odrazi také v oblasti harmonie a potazmo i tondlniho planu. Ve
skladb¢ v drtivé vétSin€ prevazuji souzvuky sloZzené z malych sekund ¢ili clustery, které se
objevuji v uzké i Siroké rozloze. Déle ve skladbé nalezneme na nékolika mistech kvartové
akordy (konkrétné v V. Casti v zestich v t. 182-187 a 196-203). Terciove stavéné souzvuky
se ve skladbé nevyskytuji. Jiz proto nemtzeme na skladbu nahlizet z pohledu klasicko-
romantické harmonie a musime hledat jiny analyticky pfistup. Pojem ,ténina“ lze ve
skladbé pouzit pouze v Usecich, kde zazniva v basu (¢i melodii) ton, ktery jednoznacné
urCuje tondlni centrum. Takovéto useky tvofi pomyslné pilife skladby a nachdzeji se
vétSinou na zacatcich ¢i koncich malych nebo velkych dilt. V pfipadé ostatnich ploch,
které¢ zadny tonalné urcujici ton neobsahuji, je nutno pojem ,,tonina‘“ nahradit vhodnéjSim

terminem ,,modus®“. OvSem navzdory vySe fecenému lze 1 vramci tfitbnového M
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v nékterych ptipadech vysledovat urcitou hierarchii mezi jednotlivymi tony. Zalezi na tom,
jakym zptisobem Macha s M pracuje. Konkrétné v tvodnim a nejcastéji se vyskytujici
podobé M213 vyzniva tén oznaCeny Cislem 2 ponékud vyraznéji nad ostatnimi, pokud
zazniva na tézkych dobach taktu ¢i je dokonce zdlrazinovan akcentem. Zv1asté vyrazné pak
ton Cislo 2 zazniva, pokud je M rozdélen do vice nastroju podle L.-11l. a V. a VI. typu (viz.
ptehled v uvodni kapitole), nebot’ je hran unisono na tézkych dobach taktd. U ostatnich
typtt déleni M mezi vice nastroji naopak dochazi K zastirani rozdili v duleZitosti
jednotlivych toni M, ponévadz z4ddny znich nikdy nezazni samostatné. Z tonalniho
hlediska ve skladbé¢ tedy nalezneme celkem tfi zakladni typy ploch: 1) tonalni, jez obsahuji
zietelné odde€leny, tonalné€ urcujici ton v basu ¢i ve vrchnim hlasu); 2) modalni, jez jsou
postavené na praci s modem obsahujicim ton, ktery diky umisténi na t€zké doby, akcentaci
apod. vyznivd pon€kud vyraznéji nad ostatnimi tony M; a 3) atonalni, které neobsahuji
zadny ton, ktery by vyznival vyraznéji nad ostatnimi.

Ve skladbé se dale vyskytuji jak plochy monomoddlni, jez jsou postavené na praci s jednim
motivem, resp. modem, tak plochy polymoddlni, v nichZ zazniva vice moda sou¢asné. Mezi
jednotlivymi harmonicky  ur€ujicimi tony Ize casto vysledovat spoje na zakladé
dominantnich a subdominantnich vztahd, terciovych pifibuznosti, chromatickych postupd,
vyjimkou nejsou ani spoje modu vzdjemné vzdalenych o triton. V piipad€ polymodalnich
ploch povazuji za harmonicky urcujici ton, ktery zaznivad nejvyraznéji (v basu ¢i
Vv melodickém hlasu).

Nyni shrnu tonalni plan skladby. Za zakladni toninu Variant miZzeme povazovat toninu in
E, nebot’ v ni skladba zacina i kon¢i. Uvniti skladby na sebe jednotlivé casti z hlediska
uzit¢ho tonového materidlu plynule navazuji, coz vyznamné piispivd k soudrznosti
kompozice. Uvodni ¢ast zaéina i konéi v téniné in E, pfi¢emz na konci zazniva v trubkach
1-3 modus slozeny ze skupiny tont ais-h-c, kterym zacina 2. véta. V ramci 2. véty poté
dochazi k ¢etnym modulacim pomoci transponovani modu, které sméfuji do zaveérecné
toniny in H. Ton h nasledné tvoii tonalni centrum 3. ¢asti a zaroven plni funkci dominanty
Kk modu, jimz zacina nasledujici 4. ¢ast. V prub¢hu 4. ¢asti dochazi k ¢etnym modulacim,
které smétuji do toniny in Fis, v niZ zacina finalni véta, na jejimz konci se kruh uzavira
pomoci navratu Gvodni toniny in E. Je tedy patrné, Ze na trovni nejvétSich celku-tj.

jednotlivych ¢asti-jsou  Varianty komponovany v podstaté tonalnim zplsobem a
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harmonické funkce dil¢ich tonin, resp. moda objevujicich se na zacatcich o koncich ¢asti je

mozno vykladat praveé v ramci zékladni toniny in E.

Cést 1. 2. 3. 4. 5.

Ton. plan in E; in | b—c(h); in|inH; in | dis—f(e); in|in Fis;
E H H Fis inE

Harm. funkce T D D T I |11
T D D T

Tabulka 12: Tonalni plan Variant

V nize uvedenych tabulkich je pomoci schémat zachycen ptehled veskerého tonového
materidlu pouzitého ve vSech péti castech podle vyskytu v jednotlivych tsecich ¢i dilech.
Pokud se modus sklada z chromatické skupiny toni, pro vétsi piehlednost nejsou v tabulce
vypisovany vSechny tony modu, ale pouze oba krajni tony (nejnizsi a nejvyssi) a ostatni
tony mezi nimi jsou pouze naznaceny horizontalni Sipkou (—). U ostatnich modi (resp.
souzvukl) jsou jednotlivé tony oddélovany pomlckami. Pokud modus obsahuje ton, ktery
zazniva ponckud vyraznéji nad ostatnimi, je tento ton ozna¢en modrou barvou. Pokud se
ovSem v modu vyskytuje ton, jenz zni oddélené (nejcastéji v v basové poloze ¢i ve vrchnim
hlasu) a urcuje tak toninu, v niz se dany usek pohybuje, je tento ton oznacen Cervené, aby
pfi celkovém pohledu na tabulku 1épe vynikly tonalni pilife kompozice. Vzhledem k tomu,
7ze Macha pracuje s mody jak v horizontale, tak ve vertikale, bylo zapotiebi tyto dva
zpusoby znéni odlisit. Vertikala je oznaCena pismenem V, horizontila pismenem H a

kombinace horizontaly a vertikaly je oznacena pismeny VH.




1. CAST

Dil/usek

Takt

Toénovy material

al

1-6

ais—c (h) (Tr 1-3, t. 1-6)

dis—f (€) (Vno 1-3, Vle, t. 2-6)
eis—g (FI 1, t. 3-6)

e (Camp, Vib, Xylmba, Pf, t. 2-6)

02

7-12

J—0 (Trbn 1-3, Vcelli)
his—d (Fg 1)

al

12-16

c—es (Tr 1-3, t. 12-16)

gis—b (Vno 1-3, t. 12-16)

f—g (Cor 1-4, 1. 13-16)

b—c (Trbn 1-4, Camp, Vib, Xylmba, Pf, t. 15-16)

a2¢

17-21

his—d (Ob 1)
dis-fis-g (Cl 1-3, Vib, Vni 1-3)

Bl

22-24

transponovani M: gis—b (a), cis—es (d) (3x-vzdy o oktavu vyse)

B2

24-26

1)
2)
3)

gis—b (Vno 1);
cis—d (Vno 2);
fis—as (Vno 3)

B3

27-30

1)
2)

gis—b (Vno 1-3);
ais—c (Trl-3)

o3

31-38

1)
2)
3)

dis—f.
b—c(h) (Campanelli, Camp, Vib, Xylmba, Pf, t. 31-32)
f—g (Cl1,1t. 32-38)

o3¢

39-48

viz. a3 + e—ges (Camp, Vib, Pf)

az“

49-53

viz. 02° + fes-ges-g (Cl 1)

az“‘

54-58

viz. al (bez eis—g)

2. CAST

94

Dil/usek

Takt

Ténovy material

vl

59-65

1)
2)
3)
4)
5)

gis—cis (FI 1-3), VH

as-b-h-cis (Ob 1-3), VH

a—c (Cl 1-3), VH

f—g (fis) (Campanelli, Camp, Vib, Xylmba, Pf, t. 60-61), H
d—e (es) (Trbn 1-4, t. 61-65, Vnol-3, Vle, Vcelli, t. 63-65), H

65-71

d—f (FI 1-3), VH

des-es-e-fis (Ob 1-3) , VH

d—g (Cl 1-3) , VH

h—cis (c) (Campanelli, Camp, Vib, Xylmba, Pf), H
gis—b (a) (zesté, t. 66-71), VH

o1

72-75

b—es (Cor 1-4) , VH
f—g (fis) (Tr 1-2, Trbn 1-2) , VH

o2

76-79

transponovani M (Trbn 1-3): f—~g (fis, t. 76-77), f—gis (g, t. 78-79) V
fis-cis-gis (Campanelli, Camp, Vib, Xylmba, Pf, 76-77), H

eis—g (fis) (Vle, Vcelli) , VH

his—d (Vno 1-3, Tr 1-3) , VH

g—a (FI 1-3,0b 1-3, C1 1-3, t. 77-79) , VH

52¢

80-91

transponovani M (Tr 1-3, Trbn 1-3: b—c (t. 80-81), c—d (t. 82) cis—dis (t. 83)
d—e (t. 83-84), es— 1 (t. 84), e—fis (t. 85), f—g (t. 85-88) , VH

h (Cor 1-4, CBsi, Vcelli, t. 80-88), H

Jf—g (FI 1-3, Ob 1-3, Vno 1-3, Vle, t. 80-88) , VH

f—g (Cl 1-3, Fg 1-3, t. 88-91), VH

92-
113

ais—c (), H
f—g (fis), (Tr 1-3, t. 92-95, Cor 1-3, t. 95-99, Trbn 1-3, t. 99-113), VH
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3. CAST
Dil/usek | Takt Ténovy material
4! 113- 1) h(Obl),H
119 2) fis-g-b (Vle, t. 114-115), VH
3) cis-d-f (\Vvcelli, t. 114-115) , VH
4) gis-a-c (CBsi, t. 114-115) , VH
a1 116- 1) h(Ob1,t. 119-120 + Timp, Camp, Campelli, Vib, Xylmba, Pf, Vcelli, CBsi, t.
122 119-120), H
2) fis-g-b (Vno 1-2,t. 120) , VH
3) gis-a-c (Vle, t. 120) , VH
4) ais-h-d-es (Ob 1-2, t. 121-122)-rozvedeni Gtvodniho ténu h, H
5) f>b (FI11-3,0b 3,t. 121-122), VH
6) d-es-ges-g-b (Cl1-3, Fg1,t. 121-122), VH
f1° 123- 1) h (Timp, Camp, Vib, Xylmba, Pf, Vcelli, CBsi, t. 122-123), H
128 2) c-des-fis-g (Cor 1-4), V
3) g-gis-h, d-dis-fis, a-ais-cis (Vno 1-2, Vle), V
4) ais—-c (Ob1,t. 124-125), H
5) d—e(Ob1,t 127-128), H
6) a—h (FI1,t 127-128), H
a3 129- 1) h (Camp, Vib, Xylmba, Pf, Vcelli, CBsi, t. 129-131), H
132 2) dis—f(Fgl),H
3) b—c (Cl1-3),V
4. CAST
Dil/asek | Takt | Ténovy material
gl 132- 1) dis—f () (CBsi, t. 133), H
139 2) b—ec (h) (Fg1-3,t. 133-134), VH
3) fog (fis) (Fg 1-3, Ob 1-2, t. 134, Vcelli ), VH
4) c¢—d (cis) (Cor 1, Veelli, Fg 1, CBsi, Ob 1, Vno 1, t. 135-137), VH
5)  his—d (Vle, t. 135-137), VH
6) cis—es (Vnol,t. 137-139), H
7) c¢—d(Vno3,t. 137-139), H
8) h—-cis (Vno 2,t. 137-139), H
g2 140- 1) g—a (gis) (Cor 1-2, Vno 1-3, Tr 1-2), VH
144
2) a—h (b) (Vno 1-3, Vcelli, CBsi, 141-144), VH
hl 145- | h—des (c)
147
h2 148- 1) c—es (des) (dfeva, xylmba), VH
152 2) a—h (b) (Trbn 1-2, Cor 1-2, t. 150-153), VH
3) d—e (es) (Trbn 1-2, Cor 1-2, t. 150-153), VH
h2¢ 153- 1) viz. h2
161 2) d—e(es) Trbn 1-4, 1-2, Cor 1-2, Pf), V
3) b(Trbn1-4,Pf), H
il 161- 1) des—e (Trbn 1-4, Timp, Camp, Pf, Smydcce, t. 161), VH
166 2) b—c (Cor 1-4 Trbn 1-2, t. 162), VH
3) g-as-des (Tr1-2,t. 162-163), H
4) transponovani M (dfeva): c—d (t. 163), f—g (t. 163), a—h (t. 164), c—d (t. 164),
d—e (t. 165), e—f (t. 165), e—fis (t. 166), f—~g (166-172), VH
i2 166- |f—g (fis) (dfeva, Tr 1-3), VH
172
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5.CAST
Dil/usek | Takt | Tonovy material
d32¢ 173- 1) eis—g (fis) (Cor 3-4, 2-3), VH
177 2) d—e, g—a, cis—dis (Trbn 1-3,t. 173-177), VH
3) gis—b (a) (Cor 1-2, Camp, Vib, Xylmba, Pf, Vno 1-2, t. 175-177), VH
4) fis—g (Fl 1-3), g—a (Ob 1-3), c—d (ClI 1-3)-t. 175-177, VH
m 177- 1) e-g-b-h (Timp, t. 177-178), H
180 2) c-cis-fis-g-gis (Trbn 1-4, t. 178-180), VH
3) d-es-as (Cor, t. 179-180), VH
4) a-b-es(Tr1-3,t.179-180, VH
d2<¢/ec | 181- 1) gis—b (a) (FI 3, Ob 1-3, Vno 2-3, Campelli, Xylmba) , VH

187 2)  h—des (c) (FI 1, Cl 1-3, Vno 1 Campelli, Xylmba + Tr 1-2, t. 183-187), VH
3) g—a, fis—as, c—d (Cor 1-4, t. 182-183), VH
4)  e—fis (f) (Vle, Vcelli, CBsi,t. 183-187), H

d2°“““/al* | 188- a—ces (b), VH

190
cl¢ 190- 1) d—e(Tr1-3,t.190-191), H
203 2) transponovani M: dis—f (e) (t. 191-192), e—fis (T) (t. 193-194), eis—g (fis), (t.
194-195), fis—as (9), (t. 195-202), VH
3) b—c (Trbn 1-4, Timp, t. 196-203)
4) d—e (Tr 3, Cor 4, t. 196-203), as—b (Tr 2, Cor 2, t. 196-203), des—es (Tr 1,
Cor1la3,t. 196-203), VH
a2 203- 1) b—c (Trbn1-3), VH
207 2) dis—f(Vno 1-3, Vle, Vcelli, t. 204-207), V
al‘ 208- 1) eis—g (FI1)
213 2) f—g (FI1-3,t. 213)

3) e (Vcelli, CBsi, t. 207-213)

Tabulka 13: Ténovy material Variant

4.2.3.4 RYTMUS A METRUM

Po rytmické strance Macha ve Variantach €asto pouziva zrychlujici se €1 zpomalujici se
model. Rytmické hodnoty jsou bud’to diisledné vypsany, nebo je rytmus pouze naznacen a
V podstaté ponechan na libovlli interpreta. Zrychlovani a zpomalovéani rytmu jde ruku
vruce shudebné tektonickym prabéhem. Ve skladbé se diky d€leni do horizontalnich
pasem vyskytuji polyrytmické useky, kde kazdé pasmo hraje odlisny rytmicky model.

Metrum je stfidavé. Na zacatku IV. €asti v t. 136-137 se nachdzi polyrytmické pasmo, ve

kterém se stietava 5/8 a 5/4 metrum.
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4.2.3.5 INSTRUMENTACE A BARVA ZVUKU

Ve Variantich hraje instrumentace a barva zvuku dulezitou ulohu pfi praci s motivem.
Hudebni pritbéh kompozice se takika vzdy dé€li do horizontalnich pasem, ktera se navzajem
lisi kromé& hraného modelu téZz nastrojovym obsazenim. Diky tomu je mozné, aby znélo
Vv jeden okamzik vice modeli najednou, aniz by vzajemné splyvaly. Dal$im napadnym
znakem Variant je vertikalni ¢lenéni na jednotlivé plochy, které se vedle zpisobu prace
s motivem lisi také instrumentaci. Macha s oblibou pouziva kontrasty, kdy se stfidaji
plochy zvukové hutné s plochami komornéjsimi. Typickym ptikladem tohoto zpisobu je
stiidani kontrastnich useki al a 02 (resp. al‘ a a2 ¢i al‘“ a a2‘‘) v 1. ¢asti ¢i stiidani ploch
d2°““/e (t. 183-187) a d/al* (t. 188-190) v V. casti. Dale nalezneme ve skladbé useky, kde
nastrojii postupné ptibyva ¢i naopak ubyva v zavislosti na hudebné tektonickém pribéhu.
Ve skladbé celkové ptevazuji zvukové hutné pasdze nad komornimi. Pfi¢inou mulze byt
snaha o maximalni zhusténi motivické prace do horizontalnich pasem. Mezi ¢asti s mensSim
nastrojovym obsazenim se fadi al (t. 1-11), Gseky 02° (t. 17-21), 02°“ a a2°*“ (t. 49-58),
které ukoncuji dily A a A‘; dale tsek 61 na zacatku dilu D (t. 72-75) a zaver dilu D (t. 89-
91), cela III. ¢ast, vyse zminéné plochy v V. ¢asti a uplny zavér skladby (t. 203-213).

4.2.3.6 TEKTONIKA

Z hudebn¢ tektonického hlediska Varianty tvofi oblouk, jenz se sklada z mensich dil¢ich
obloukti, s vrcholem, ktery se nachazi takika na konci skladby (t. 197-202). Pro dosazeni
gradace Macha pouzival takika obdobnych prostiedkt, jako ve Variacich na téma a smrt
Jana Rychlika, tj. 1) rytmicka diminuce ¢i augmentace; 2) zkracovani takti neboli zmény
metra; 3) pfesouvani ¢i transponovani tématu do vyssich poloh a nastrojovych skupin; 4)
pfibyvani zvuku, resp. nastrojii; 5) harmonie: pfibyvani tonli v souzvucich, zahustovani
akordli, modulace do vysSich tonin; 6) opakovani motivu ¢i jednotlivych toni; 7) zmény
tempa: zrychlovani nebo naopak zpomalovani; 8) melodika: ve vyrazoveé vypjatych usecich
je model rozloZen do vice oktdv, ¢imz ziska na vyraznosti a dramati¢nosti. Dal§im velmi
Casto uzivanym prvkem je zrychlovani ¢i zpomalovéani rytmického pohybu doprovazené
crescendem ¢i decrescendem [napft. flétnové sélo v tiseku al (t. 3-6), fagotové s6lo a model

ve violoncellech v a2 (t. 7-9), hobojové solo a model v houslich v a2¢ (t. 17-21),
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klarinetové s6lo v a3 (t. 32-38) ¢i rytmicky model v houslich v rdmci useku v t. 24-48,
ktery se napted zrychluje a nésledné se opét zpomaluje, atd.].

Hudebni vrcholy se nachédzeji bud’ na zacatku ¢i na konci jednotlivych ¢asti, velkych dilt,
malych dilt ¢i usekti. Ve skladbé se nachazeji tyto hlavni vrcholy: I. ¢ast: dil A: t. 15-16,
dil B: t. 31-32; II. ¢ast: t. 86-87; III. ¢ast: t. 126; IV. ¢ast: dil H: t. 161, dil I: t. 172; V. ¢ast:
t. 197-202. Po dosazeni vrcholu skladby nasleduje jiz pouze pokles tektonické kiivky.
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SHRNUTT{

Varianty piredstavuji opét dalsi stupenn v Machové uméleckém vyvoji. Tonovy material je
zde redukovan v takové mife, ktera nema v Machové predchozi ani nasledujici dosavadni
tvorbé obdoby. Skladba je komponovana velmi raciondln¢; je zde patrna autorova snaha
maximalné vyuzit moznosti, které nabizi tfitobnovy motiv. Nazev Varianty tedy mizeme
chépat jak ve smyslu péti riznych ¢asti, tak ve smyslu mnoha riznych zplsobd prace
s motivem. Varianty se skladaji z jednotlivych ploch, které se déli na horizontalni pasma,
Vnichz zni modely vychazejici ze zékladniho motivu. U vétSiny modelti je uplatnén
repetitivni princip. Vzhledem k tomu, ze se motiv skldda ze dvou piltont nad sebou,
vytvareji modely pohybujici v rychlych rytmickych hodnotach (Sestnactindch i
dvaatficetinach) casto pouze barevné pozadi sélovym nastrojim, resp. nastrojim ¢i
nastrojovym skupindm, jejichz modely se pohybuji v pomalejSich rytmickych hodnotéch.

V kontextu Machovy symfonické tvorby Varianty piedstavuji spiSe jakysi mezistupenn od
Variaci na téma a smrt Jana Rychlika K . sinfonietté, v niz uplatnil mnohé kompoziéni

poznatky, které ziskal pravé pii tvorbé Variant.
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4.3 1. SINFONIETTA

4.3.1 UVOD

1. sinfonietta byla komponovana v letech 1970-71 z podnétu Vaclava Neumanna pro
Ceskou filharmonii, coz, jak uvedl sim Macha v rozhovoru pro Hudebni rozhledy z roku
1971, ,,ovlivnilo v podstaté jeji koncepci. Je nabita koncertantnimi prvky, velmi narocnymi,
jak to konecné odpovida urovni tohoto naseho prvniho orchestru. Psal jsem ji s predstavou
tohoto télesa, pro velky orchestr, s obsazenim drev a Zestu vidy po ctyrech nastrojich.
Kazda skupina-i solisté-musi zvladnout velké technické ukoly. Vsimnéte si napriklad
velkého pozounového sola ve ctvrté vété: v nékolika vterinach se ndstroj rozehraje v celéem
rozsahu; podobné i ostatni ndstroje jsou exponovany az na hranice svych moznosti 2.0
dva roky pozdgji, 8.11. 1973 byla 1. sinfonietta poprvé uvedena pravé Ceskou filharmonii
pod vedenim Vaclava Neumanna.

Diky rozhovorim, které Macha poskytl Hudebnim rozhlediim v roce 1971 a 19907, Ize
zjistit n€které podrobnosti o samotném procesu vzniku 1. sinfonietty. Macha podle
vlastnich slov psal skladbu bez skic, ve v§ech orchestralnich partech najednou. Finalni vétu
psal pry nadvakrat, nebot’ v prvni verzi ,,se zatoulal nékam jinam, k barokizujicimu stylu,
coz by rozrusilo celkovy rdz dila“". Dilezitou roli v 1. roli hraje barevna slozka orchestru,
coz potvrzuje jeji autor slovy: ,,Po vyrazové strance je skutecné primarni v celé
Symfoniette. Ovliviuje i vnitini strukturu hudby. Harmonii v drivéjsim smyslu casto
narusuji a ménim ji na barvu. Neni to samoziejmé vyndalez muj, ale zdlezitost obecnéjsiho
proudu soudobé hudby. Souzvukové bloky maji funkci barevnou i témbrovou. Vliv
elektronické hudby? Jisté takeé. Soucasny vyvoj hudby umoznuje projit i timto stadiem
prehodnocovani jedné ze zavaznych slozek hudby, trebaze u mnohych skladateli se tak deéje

viceméné podveédomym procesem. Ja se snazim pracovat s touto barevné souzvukovou

2.0 Mdchové hudbé a hudbé vitbec a Otmarem Machou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIV, 1971,
s. 514-516

™ 0 Méchové hudbé a hudbé vitbec a Otmarem Mdachou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIV, 1971,
s. 514-516

™ Invence musi provdzet viechny fize tvoreni, rozhovor s Otmarem Machou, autor: Havlik, J., in: Hudebni
rozhledy XLIII, 1990

> O Méchové hudbé a hudbé vithec a Otmarem Mdchou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIV, 1971,
s. 514
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slozkou tak, aby prispivala k emocionalite hudebniho vyrazu, k udrzeni potiebného napeéti
hudebniho proudu“™®.

Jak jiz bylo v této praci nckolikrat feCeno, v kontextu Machovy tvorby v [. sinfonietté
vrcholi tendence viazovani novodobych vyjadfovacich prostfedkii do tradicniho hudebniho
jazyka, o cemz se vSak sam autor vyjadiuje takto: ,,V principu se ovsem i v této skladbé
drzim svych puvodnich vychodisek. To zhustovani souzvukii je v souladu s celkovou
koncentraci formy v case i zvukovém prostoru. Aleatorika a rizné sonické efekty pouze
funkcné obohacuji zaklad mé hudebni reci. To, Ze jsem se zde dal vyraznéji néjakym novym
smérem, je spis zdanlivy dojem“77.

Skladba byla pozitivné hodnocena v recenzi v Hudebnich rozhledech z roku 1974, jejiz
autor Vilém Pospisil uvedl, zZe: ,,Po pauze byla na poradu dalsi novinka, a to Symfonietta
pro velky orchestr Otmara Machy, vénovand Neumannovi. Je to vdznd a soustiedénd
prace, ucinnd v kontrapozici monolitnich, barevné vyraznych ploch, nesenych vidycky
urcitou nastrojovou skupinou jako hlavni s useky solové exponovanych nastrojit dechovych
(hoboj, flétny). Je nabita energii, jeji faktura je neobycejné zhusténa, stiidajici se faktury
pusobi silné, protoze zvukovy materidl je promyslené organizovan a posluchac vyciti v dile

pevny rad. Pritom je to hudba, jiz nechybi ani vyrazny emocionalni ndboj“78.

® O Mdchové hudbé a hudbé vitbec a Otmarem Machou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIV, 1971,
s. 515

" Invence musi provdzet viechny fize tvoreni, rozhovor s Otmarem Machou, autor: Havlik, J., in: Hudebni
rozhledy XLIII, 1990, s. 3

8 Novy Martinii v Ceské filharmonii (1. sinfonietta), autor: Pospisil, V., in: Hudebni rozhledy XXVII, 1974,
s. 4
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4.3.2 ANALYZA

Metrum: 1. véta: ctvrtova nota = 80, 2. véta: Ctvrtova nota = 88, 3. véta: ¢tvrtova nota =
176, 4. véta: ¢tvrt'ova nota = 92, 5. véta: ¢tvrtova nota = 176-184

Pocet taktt: 472

Obsazeni: 4 flétny, 4 hoboje, 4 klarinety in B, 4 fagoty, 4 lesni rohy in F, 4 trubky in C,

4 trombony, tympany, Cinely, maly buben, velky buben, tam-tam (velky), zvonkohra,

smycce.

1. VETA (t. 1-102)

Skladba zacina osmitaktovou introdukei (t. 1-8), v niz je uveden Ctyitonovy motiv 1 (dale
pouze M1), z néhoz vychazi vétSina témat a motivi, s nimiz se v I. sinfonietté setkame.
Melodie M1 nejprve sestoupi od zakladniho ténu o malou sekundu nize a poté stoupne o
velkou sekundu a malou sekundu vySe. Jinymi slovy, M1 je ve vertikdle sloZen ze tii
malych sekund a tvoii tedy cluster vyjadfitelny schématem 111. Je zde patrnd motivicka
souvislost mezi 1. sinfoniettou a Variantami, nebot’ oproti M123 z Variant je M1 v 1.
sinfonietté pouze o jeden ton rozsiten (motiv Variant, viz. s. 61). Podobné jako ve
Variantach bude 1 tentokrat M1 zpracovavan jak v horizontale, tak ve vertikdle. OvSem
narozdil od Variant, kde M123 piedstavoval jediny tematicko-motivicky material, je
tentokrat M1 pouze vychozim bodem, od néhoZ se odviji dalS§i motivy a vice ¢i méné
rozsadhlda témata. M1 se vyskytuje ve vSech péti vétach skladby. Vzhledem k tomu, ze
Macha v 1. sinfonietté s M1 pracuje, podobné jako ve Variantdch, tak, Ze méni podle
potieby pofadi tond, nichz se M1 skladd, je nutné opét odlisit jednotlivé varianty M1
pomoci Cislic. Pokud oznafime skupinu tént tvoticich M1 Cislicemi 1-4 od nejhlubsiho

tonu po nejvyssi, ziskame Ciselné oznaeni M2134.

;E4 [ 7] [ 7] [ 7]
1/ AW

1
= g 1=
Obr. 8: Motiv 1. sinfonietty
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Introdukce se déli na dvé ¢asti: il (t. 1-4) a i2 (t. 4-8). Tempo je stiedné rychlé (¢tvrtova
nota = 80) a proménlivé (tempo rubato). V tvodnim ctyitakti (i1) zazni Ctyitonovy M1
rozdéleny do ¢tyf hlasu tak, Ze ve vrchnim hlase zazni skupina vSech ¢tyf tonu (es-d-e-f) a
ostatni hlasy postupné zadrzuji jednotlivé tony M1, takze na posledni dobé t. 1 zazni
vertikdlni podoba M1, cluster 111. Nastroje jsou rozdéleny do dvou pasem liSicich se od
sebe barvou i zpusobem hry. Klarinety 1-4 v t. 1 hraji M1 ve ¢tvrtovych hodnotach v pianu
pianissimu a poté drzi kone¢ny souzvuk az do t. 4. Smycce hraji tentyz M1, ovSem s o
poznani drsnéjSim vyrazem: v zkracovanych a akcentovanych ctvrtovych hodnotich ve
fortissimu a zavérecny souzvuk nepfedrzuji. Z harmonického hlediska skladba zacina
modem d-es-e-f, avSak od posledni doby t. 2 do t. 4 hraji violy, violoncella a kontrabasy
V pianu pianissimu oktavové ztrojeny hluboky ton cis (¢imz se vySe zminény modus o
malou sekundu rozsiti), tudiz miZzeme za vychozi toninu tedy povaZovat spiSe toninu in
Cis, jez je v subdominantnim vztahu k modu v némz kon¢i nasledujici i2.

Druha cast introdukce (i2, t. 4-8) ma podobny prubéh. Ovsem tentokrat M1 zazni
vV dechovych Zestovych nastrojich (lesnich rozich 1-4, trubkach 1-4 a 1. tromboénu) za
podpory tam-tamu a je rozSifen o tii tony (dveé vzestupné malé sekundy). Vysledny
sedmizvuk (gis-a-b-h-c-cis-d, tj. cluster 111111) nastroje pfedrzuji do t. 6. Nad tim zazni
v klarinetech 1-4 unisono ve fortissimu M2, repetovany ton €s3 ve zrychlujicim se
rytmickém pohybu (rozsifujici vySe uvedeny sedmizvuk o malou sekundu), ktery prechazi
ze dvou Ctvrtovych hodnot (resp. dvou dvojic osmin svdzanych ligaturou) pies Ctyfi
osminy na osminovou kvintolu, coZ je navic ke konci doprovazeno crescendem. Obdobné
jako v prvni ¢asti introdukce, také nyni frazi zakoncuji hluboké smycce (tentokrat bez viol)
souzvukem dvou clustertt 111 (tj. dvou M1 ve vertikalni podobé€): subGis-subA-subAis-
subH a C-Des-D-Es. Introdukce konc¢i v pianu pianissimu. Z harmonického hlediska se i2
pohybuje v modu, jenz se sklada z chromatické skupiny osmi tond gis—es, piicemz ton gis
je v dominantnim vztahu k toniné in Cis, v niz koncila ptedchozi il.

Hudba introdukce tedy piinasi dvé barevné odlisné plochy, které vSak maji srovnatelny
pribéh. Z hudebné tektonického hlediska se na zaCatku il nachdzi vrchol, po némz
nasleduje v t. 2 prudky dynamicky zlom, kdy v klarinetech v pianu pianissimu ptezniva M1
ve vertikale. V 12 se vrchol nachazi nikoli na zacatku, ale ve 3. taktu fraze (). v t. 6), kdyz

klarinety zahraji osminovou kvintolu doprovdzenou crescendem. Poté opét nasleduje
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prudky zlom a fraze konéi clusterovym souzvukem v hlubokych smyccich v pianu
pianissimu.

Na zacatku expozice se tempo zpomaluje (Ctvrtova nota = 63, metrum se meéni na 6/4.
Expozice (t. 9-26) se d¢li na dva dily, A a B, které lze dale rozdé€lit na malé dily a
jednotlivé fraze.

Uvodni maly dil al Ize rozdélit na fraze al (t. 9), a2 (t. 9-10), a3 (t. 10-11), a4 (t. 11-12),
as (t. 12), a6 (t. 12-14).

Na zacatku dilu al je 1. a 2. houslich unisono uvedeno expresivni Sestitaktové téma 1 (dale
pouze T1, Siroce pojata melodie vychazejici z M1. Vypjaty vyraz tseku je podpofen
pravidelnym tepem velkého bubnu, jenz zdiraziuje az do 1. doby t. 12 kazdou ¢tvrtovou
dobu. T1 lIze rozd¢lit na Sest sekd, v nichz dochazi napted k poklesu od nejvyssiho tonu a
nasledné k opétovnému stoupani melodické linky. Na zacatku T1, v tseku al (t. 9), zazni
M1 rozdéleny do dvou oktdv, ¢imz oproti plvodnimu znéni vyrazné¢ nabyvad na
dramati¢nosti. Z takto pietvofeného M1 vyrUstaji i nasledujici fraze, v nichz je M1 dale
rozvijen do t& miry, Ze pivodni znéni v t. 9 je pfipomindno spiSe v obrysech. Melodicka
linie s kazdou novou frazi stoupa stale vyse az se dostava na vrchol na tonu gis3, z n¢hoz
nasledné klesne dvéma pultonovymi kroky na ton 3, kde se ustali v synkopickém rytmu,
coz je provazeno crescendem (t. 13-14). Toto dvojtakti ponckud pfipomind t. 5-6
v introdukei, kde hraje klarinet M2, repetovany ton €s3. T1 obsahuje vSech dvanact tont.
Z harmonického hlediska v dilu al probihd melodicka modulace, jez sméfuje z tvodniho
modu d—f (t. 9) k tonu f3 (t. 13-14), ktery plni funkci dominanty k modu, kterym zac¢ina dil
B.

Nasleduje mezivéta (ml, t. 14) spojujici dily al a b, v niz housle 1-2 (rozd€lené po tiech
skupinach) a violy hraji fadu Sesti use¢nych souzvuki za¢inajici dvojzvukem (dis2-e2), k
némuz se postupné pfidavaji s kazdou osminou dalsi tony, pokazdé o malou sekundu nize,
az vznikne sedmizvuk (cluster 111111) zahrnujici tony od bl po e2. Mezivéta zafina ve
fortissimu, po némz nasleduje crescendo smétujici do dilu B.

Z harmonického hlediska dil A sice zacina v il (t. 1-2) modem d—f, ale vzapéti v t. 2-5
basovy ton Cis potvrzuje Gvodni téninu in Cis. Usek i2 zadina modem gis—es (t. 5-6) a
zavérecny basovy ton Gis potvrzuje toninu in Gis (t. 6-8), jez je V dominantnim vztahu

k pfedchozi toning in Cis. V pfipadé samotného dilu A (t. 9-14) nelze urcit toninu, ale je
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mozno konstatovat, ze melodie T1 obsahuje vSech dvanéct ton a stoupa postupné do
vy$8ich poloh az se vt. 13-14 ustaluje na opakovaném ténu f3, ktery mizeme chapat
jakozto dominantu k modu b—e, Vv némz zacina dil B. I piesto, ze T1 obsahuje vSech
dvandct tonii, neni koncipovano dodekafonicky, protoze tony se opakuji v ramei takti.

Ve druhé poloviné t. 14 zacina dil B, ktery pfinasi oproti dramatickému dilu al kontrastni
elegickou naladu. Dil B Ize dale rozdé€lit na dva malé dily b (t. 14-23) a c (t. 23-26).

V dilu b na 4. dobé t. 14 nastupuje v pianissimu T2 v so6lovém 1. hoboji, jez evidentné
vychazi z T1. T2 je vSak v porovnani s T1 pojato ponckud odlisn€. Melodie se, alespon
zpocatku, pohybuje po mensSich krocich (t. 15-18) a mé diky proménlivému (quasi
rubatovému) rytmickému pohybu kadencovity charakter. T2 lze opét rozdélit na Sest frazi
(B1-B6), v nichz je rozvijen tiitobnovy M3 (dva pultony nad sebou), ktery zazni na zacatku
dilu bl ve frazi p1 v t. 15. Tento motiv, jenz opét vychazi z M1, je v nasledujicich frazich
B2 a B3 (t. 16-18) postupné rozsifovan pridavanim tonu tak, ze melodicka linka ma pokazdé
vys$8i vrchol: zatimco v prvni frazi B1 melodie od tonu b2 pouze poklesne a poté se opét
navrati, v B2 jiz vystoupa na ton c3 a v 3 jesté o velkou tercii vySe na ton e3. V prvnich
dvou frazich (t. 14-17) motiv za¢ina a kon¢i na tonu b2, ve frazi B3 o zmenSenou tercii nize
(na tonu gis2). Ton b2 v t. 14-18 plni ulohu tonalniho centra melodie. Doprovodné pasmo
tvofené houslemi 1-2 (rozdélenymi po tiech skupinach) a violami hraje pouze na tieti dobé
t. 16 a 18 ve fortissimové dynamice kratké usecné souzvuky, které¢ jsou totozné se
souzvuky, které jiz zaznély v m1 (viz. t. 14).

V dalsim useku dilu b (fraze B3-p6, t. 18-26) se jiz objevuji vétsi melodické skoky, ale opét
jde pouze o dalsi rozvijeni vyse uvedeného motivu. Fraze p4 (t. 18-21) za¢ina tonem gis2 a
poté nasledu;ji tii velké nonové skoky (od tond esl, al a d2), az se melodie dostava na ton
e3 a poté nasleduje névrat tiitonového M3 (t. 20). T2 je v t. 21 zakoneno decimovym
skokem (cisl-e2) provazenym decrescendem. Tim vsak jesté T2 uplné€ nekonci, nebot’
Vv nasledujicim ¢tyitakti (t. 23-26) je ton €2 dale rozveden do mnohokrat opakovaného M1.
V tomto useku se postupné piidavaji dal$i dechové dievéné nastroje (flétny 1-3, hoboje 2-3
a klarinety1-3) z nichz kazdy hraje M1. Nastroje jsou rozdéleny do tii zakladnich pasem:
hoboje hraji M1 (variantu M2134) od tonu e2, klarinety od tonu as2 a flétny od ¢3. V tomto

potadi nastupuji jednotliva pasma, ktera jsou vSak dale rozdélena na tfi hlasy, z nichz kazdy
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nastupuje o osminu pozd¢ji. To zapficinuje, ze se k ptivodné jedinému ténu €2, kterym
zac¢ind M1 v 1. hoboji, ptidavaji dalsi a dalsi tony, az od 4. osminy t. 24 zni vSech dvanact
tont najednou (od dis2 po d3). Tim, ze jsou jednotlivé tony rozdéleny do t¥i barevné
odlisSnych néastrojovych skupin je dosazeno velmi plastického zvukového efektu.
Doprovodné pasmo predstavuji smyccové ndstroje hrajici drzeny souzvuk dvou malych
sekund (a-b, dis-e) a pod tim zni ve violoncellech a kontrabasech oktavoveé zdvojeny ton D,
tim padem muizeme konstatovat, ze dil A je uzavien v toénin¢ in D. Z harmonického
hlediska v dilu b probiha modulace z vychoziho modu b—e (t. 14-20) do zavére¢né toniny
in D (t. 22-27), a to ptfedev§im za pomoci melodie T2, ktera se nejprve pohybuje kolem
tonu b2 za podpory doprovodného pasma hrajiciho tise¢né souzvuky slozené z tont b—e (t.
melodie ustaluje a v doprovodném pasmu zni drzeny souzvuk tont gis—d (t. 18-20) a
VvV uplném zavéru dilu b se melodie skokem dostava z tonu cisl na el, ktery jiz tvoii 1L
stupen k toning in D, kterou vzapéti v t. 22-26 potvrzuji hluboké smycce hrajici drzeny ton
D.

Nasleduje pomérné rozsahla mezivéta (m) spojujici dil A s provedenim, kterou 1ze rozd¢lit
na dvé Casti: m2 (t. 27-35) a m3 (t. 36-38). Tempo se zrychluje (¢tvrtova nota = 132).
Hudba m2 vychazi z M1 a m3 vychézi z M2.

V m2 (t. 27-35) jsou nastroje rozdéleny na dvé pasma (smyccové nastroje a dechové
dfevéné nastroje), kterd si mezi sebou opakované predavaji M1. Ve smy¢cich M1 zazniva
ve své uvodni podobé (tj. jako M2134) a v dechach se M1 vzdy objevuje v inverzi (M3421)
a V transpozici o zvétSenou nonu (resp. malou decimu) vySe nez M1 ve smyccich. M1 je
v dechovych nastrojich napted oktavoveé zdvojen (t. 27-30) a od t. 31 oktavové ztrojen. Ve
smyc¢covych nastrojich je M1 oktavové zdvojen od t. 32. V ramci celého useku dochazi k
postupnému transponovani M1 do vyssich poloh, coZ je spojeno s postupnym zkracovanim
Casovych intervalli mezi jednotlivymi nastupy M1. Dvé pasma se stiidaji napfed ob dvé
doby (t. 27-29), poté ob jednu dobu (t. 29-30) a nakonec na kazdé dobé (t. 30-35). M1
zazniva postupné od tond, které tvoii vzestupny sled tonu: cl, dis2; esl, fis2; f1, gis2; asl,
h2; b1, cis3; d2, f3; ges2, a3; a2, c4. V m2 takto za pomoci transponovani M1 do vyssich
poloh prob&éhne modulace sméfujici z tvodniho modu ~A—d do modu g—d, v némz se

pohybuje nasledujici m3.
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Prvni ¢ast mezivéty predstavuje gradacni plochu sméfujici na vrchol mezivéty, ktery se
nachazi v m3 (t. 36-38), kde zazni v trombonech 1-4 M1 skladajici se z tont a-b-h-c, které
jsou zadrzovany v jednotlivych hlasech obdobnym zplisobem, jako tomu bylo na zacatku
vety (viz. i1, t. 1). Modus v trombonech plni funkci dominanty k nasledujici tonin€ in D,
V niz zafind provedeni. Podobné jako v ¢asti i2 (viz. t. 5-6), i zde je fraze ukoncena
zrychlujicim se M2 v tympanech, tentokrat na tonu cisl, ktery jiz mizeme chapat jako VII.
stupen k nasledujicimu ténu d, jimz tympany ukoncuji na 1. dobé t. 39 isek m3 a potvrzuji
tak toéninu in D, v niZ za¢ina provedeni. Doprovodné pasmo tvoii housle 1-2 (rozd€lené po
¢tyfech skupinéch), jez hraji tremolo oktavové zdvojeny souzvuk dvou malych sekund (g3-
as3 a cis3-d3, schéma 151). V poslednich dvou taktech m3 probéhne crescendo smétujici
do nasledujiciho provedeni.

V provedeni (X, t. 39-77) jsou zpracovavéana obé dv¢ témata, tedy T1 i T2. Provedeni lze,
podobné jako expozici, rozdélit na malé dily a jednotlivé fraze.

Na zac¢atku X dochazi ke zméng tempa, které se zrychluje (¢tvrtova nota =160). Dil a* Ize
rozdélit na mezivétu (m4, t. 39-40) a tii fraze: al (t. 40-42), a2 (t. 42-43) a a3 (t. 44-48).
Dil a* se dale déli na dvé& horizontalni pasma. V prvnim pasmu, ve flétnach, hobojich a
klarinetech, je zpracovavano T1 a ve druhém pasmu, houslich 1-2 (rozdé€lenych po ctyfech
skupinach), zazniva jakozZto konstanta M1 v Sestnactinovych hodnotach ve ¢tyfech riznych
variantach soucasné.

Provedeni zacind jeden a ptl taktovou mezivétou (m4, t. 39-40), kde hraje pouze smyccové
pasmo. Nejprve na 2. dobé t. 39 zazni v 1. houslich (rozdé€lenych na ¢tyfi skupiny) M1
(varianta M2134) slozeny ze skupiny tond dl-esl-el-f1, které jsou zadrZzovany
Vv jednotlivych hlasech podobnym zptsobem jako na zacatku skladby (srov. s t. 1) a poté se
od 3. doby v 1. houslich zaznivaji paralelné ¢tyfi varianty M1, v nichz je potadi tond oproti
kazdé predchozi varianté posunuto o jednu Sestndctinu dozadu: v 1. skupiné zni M2134, ve
2. skupiné M4213, ve 3. skupin¢ M3421 a ve 4. skupiné M1342. Na 3. dobé¢ téhoz taktu se
pridavaji také 2. housle (t€Z rozdélené na Ctyfi skupiny), které, stejné jako prvni housle,
nejprve zahraji M1 skladajici se tentokrat ze skupiny tona f1-fisl-gl-asl rozdeleny do ¢ty
hlasti a poté hraji Ctyfi vySe popsané varianty M1. Ve vysledku opakované zazniva
osmizvuk-cluster 1111111 sloZeny ze skupiny tont dl-asl. Vznika tak barevna plocha

tvortici pozadi melodii.
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Samotné T1, resp. T1*, nastoupi na &tvrté dobé t. 40 ve flétnach 1-4, hobojich 1-4 a
klarinetech 1-4. T1* melodicky vychazi z T1 z dilu A a lze ho rozdé&lit na ¢tyfi fraze: al (t.
40-42), a2 (t. 42-43) a o3 (t. 44-48).

Zacatek T1%, Gisek al (t. 40-41), je intervalové shodny se zadatkem T1. Ovsem dalsi priibéh
T1* ptipomina T1 pouze obrysové. Melodie na zacatku kazdé fraze klesa od vyssiho tonu k
tonim niz$im. V Gsecich al a a2 se nachazeji tii melodické vrcholy, v pofadi od nejnizsiho
se melodie dostane pies ton gis2 na spodni vrchol T1* (tén bl, t. 41), poté opét zaéne
stoupat na ton €3 (druhy melodicky vrchol) a nakonec fraze al skonc¢i tonem f2. Treti a
nejvyssi melodicky vrchol se naléza na zacatku useku a2 (ton ges3, t. 42) a poté nasleduje
stupiiovité klesani melodie aZz na ton cis2 (druhy nejnizs$i melodicky vrchol, t. 43). Fraze
03, jez uzavirda T1*, piina§i jiz jen opakovani ti titénovych M3 soudasng: c3-h2-h2
(flétny), a2-as2-b2 (Klarinety, od 4. doby t. 43) a fis2-g2-a2 (hoboje, od 1. doby t. 44). Na
zacatku a3 se ptidaji trubky 1-2 (a 2) a zvonkohra hrajici drzeny, oktdvoveé zdvojeny, ton
2, ¢imz podporuji motiv zné&jici ve flétnach a klarinetech. Cely dil a* piedstavuje jednu
velkou gradacni plochu, kterd za pozvolného crescenda stoupa k vrcholu, ktery se nachézi
na zacatku dilu b*.

Z harmonicko-tonalniho hlediska je dil a* postaven na modu d—f, ktery konstantné zazniva
V houslich 1-2.

Na zacatku dilu b* (t. 48) se navraci tempo z m2: ¢tvrtova nota = 132. Dil b* (t. 49-54), v
némz je zpracovavano T2 (resp. T2"), za¢ind mezivétou (m5), v niz zni sedmizvuk-cluster
111111 (tony e-f-ges-as-a-b) v lesnich rozich 1-4 a trombonech 1-4, ktery pfezniva az do t.
51 a potom zazni je§té jednou v t. 53-55. V't. 49 v 1. fagotu zacina T2, jez pfipomina
zacatek T2, nebot’ 1 zde se vyskytuji mensi melodické kroky, melodika ma, alespon
zpocatku, stoupajici tendenci a i tentokrat se melodie vyskytuje v sélovém dechovém
dievéném ndstroji, fagotu. Obé& témata jsou si navic podobna i motivicky. T2* se sklada ze
dvou casti oddélenych osminovou pomlkou: B1 (48-51) a B2 (51-55), které dohromady
tvori melodicky i dynamicky oblouk s vrcholem na ténu ¢2 (t. 52). Zakladem T2* je,
obdobné jako v T2, M3 skladajici se ze dvou pultont (gis-a-b), ktery je ve frazi f2 vnitiné

rozsifen o dva tony (¢2,h1). Na konci dilu b* prob&hne decrescendo.
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Z harmonického hlediska jsou dily m5 i b* postaveny na modu e—b (tj. na Il. stupni k
toning in D), ktery zazniva v podob¢ souzvuku v zestich.

Nasledujici dil a** (t. 55-64) m4 priib&h srovnatelny s a*. Navraci se tempo &tvrtova nota =
160 a opét je zde dale zpracovavano a rozvijeno T1% resp. T1*. Dil a* je vt. 55-56
uveden, stejné jako dil a*, kratkou m4. V t. 56 zacina ve flétnach, hobojich a klarinetech
T1¥, které lze opét rozdélit na tii fraze: ol‘: t. 55-58, a2: t. 58-60, a3°: t. 60-64. Pokud
porovname T1* a T1¥, zjistime, Ze T1* je transponovéno o kvartu vyse, rozsifeno o &ty
tony (fraze al®, 1. doba t. 58) a v neposledni fad¢ intervalové pozménéno. V t. 60 se piidaji
trombony 1-2 hrajici unisono tén a az do konce dilu a*. V tomtéz taktu celkovy zvuk
podpoii oktdvoveé zdvojenym ténem a také zvonkohra. Z harmonického hlediska zaklad
dilu a* tvoii, obdobné jako v dilu a*, modus d—f.

Na posledni dobd t. 64 zagina dil b* (t. 64-77) v némz je opét zpracovavano a dale
rozvijeno T2* (resp. T2 ). Dil b* je uveden, obdobn& jako dil b*, kratkou mezivétou (m5, t.
64-65), kde zazni v lesnich rozich 1-4 a trombonech 1-4 sedmizvuk-cluster 111111 slozeny
Z tobnl g—des.

V t. 66 zagina T2, které lze rozdélit na pet frazi: B1° (t. 64-67), B2° (t. 67-70), B3 (t. 70-
73), P4 (t. 73-75) a B5 (t. 75-77). T2* je v porovnani s T2* tedy rozsiteno o tfi fraze (P3-
B5). Tentokrat je T2* navic situovano do vice nastrojil a zazniva v imitacich.

Nyni se podivame na vystavbu T2* ponékud podrobngji. V tisecich B1° (t. 64-67) a B2° (t.
67-70) se T2* objevuje v klarinetech 1-2 (32) a je imitovano v hobojich 1-2 (42) o kvartu
(resp. o dvojzmensenou kvintu) nize. Ve srovnani s T2* (viz. 49) je na za&atku B1° (t. 66)
namisto prvniho ténu &tvrtova pomlka. Uvodni motiv je v nasledujici frazi p2° rozvijen
obdobnym zptisobem, jako v T2* (srv. t. 51-54). Ve srovnani s dilem b* ma b* mnohem
vypjatejsi charakter, coz je dano vyssi tonovou polohou, imitacemi, zdvojenim ndstroji a
samoziejmé¢ také dynamikou, nebot’ fraze P1° zacind ve forte (B1 oproti tomu zacinala
v pianu) a na konci opét (obdobné jako vdilu b*) prob&hne kratké crescendo do
sforzatissima. Ve vysoké dynamice zacina také fraze f2°, ktera opét konci crescendem do
sforzatissima (B2 koncila decrescendem do pianissima). Zdvojeni nastroji piinasi kromé
zesileni zvukové sily také zvyraznéni zvukové barvy, kterd se timto stava syt&js$i a

kompaktné;jsi.
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Nasledujici tii fraze p3-B5 (t. 71-77) piinaseji dalsi rozvijeni druhé poloviny T2, Ve frazi
B3 motiv zazni napied ve flétnach 1-2 (a2), poté je imitovan v Klarinetech (o malou tercii
nize) a nasledné také v hobojich (o kvintu nize). V imitacich je motiv zkracen o posledni
dva tony. Oproti B2¢ zacina motiv ve frazi B3 (t. 71) vzestupnou kvintou. Ve frazi 4 (t. 73-
75) zacina motiv ve flétnach o triton vySe nez v B3 a je imitovan v klarinetech o kvintu
(resp. o dvojzvétSenou kvartu) nize a v hobojich o malou septimu (resp.zvétSenou sextu)
nize. V zavérecné frazi B5 (t. 74-77) se tématicko-motivickd prace redukuje na opakovani
Styftonového motivu zndmého ze druhé poloviny T2*. Naéstroje se déli na dvé zékladni
pasma. Prvni pasmo tvofi flétny 1-4 hrajici v imitacich ¢tyitonovy motiv od tona gis3 a f3.
V druhém pasmu, v klarinetech 1-4 a hobojich 1-4, zazniva v imitacich tentyz motiv od
ton des3 a b2, pouze zkraceny o posledni ton. V prubéhu tseku B5 (t. 74-77) dochazi
K postupnému zkracovani ¢asovych intervalit mezi jednotlivymi nastupy imitaci az se v
poslednim taktu dilu b* (t. 77) setkavaji dvojice hlasii obou pasem v komplementarnim
rytmu. Rytmicky pohyb motivii se v obou padsmech zrychluje: ve flétnach ze ¢tyf osmin na
osminovou Kkvintolu a v hobojich a klarinetech ze ¢ty osmin na osminovou sextolu.
Doprovodné pasmo tvoii lesni rohy 1-4, trombony 1-4 a smy¢cové nastroje hrajici Gisecné
clusterové souzvuky. Zestové nastroje hraji pokazdé tentyz souzvuk jako vt. 64-67.
Smy¢cové nastroje jsou rozdéleny na dvé pasma. Prvni pasmo tvoii housle 1-2 (rozdélené
po tfech skupinach). Liché skupiny hraji unisono toén €2, do sudych skupin jsou rozdéleny
tony dis, d, cis, ¢, h a b. Vyslednym souzvukem je sedmizvuk-cluster 111111 zahrnujici
tony b—e Snimz jsme se jiz setkali vm5 a b* v Zestich. Druhé pasmo tvoii violy,
violoncella a kontrabasy hrajici od konce t. 67 az do konce dilu b* drZeny sedmizvuk-
cluster 111111 tvofeny z ténd, které pouze zdvojuji tony obsazené ve vyse uvedenych
pasmech. Housle a Zest'ové nastroje hraji souzvuky v odliSném rytmu (housle na tézkych
dobach, Zest& na lehkych dobach). Na zacatku dilu b* (v t. 64-67) hraji pouze Zest8, teprve
az na posledni dob¢ t. 67 se na vrcholu crescenda ptidaji také smycce. Od t. 67 violy a
hluboké smyGce hraji vyse uvedeny sedmizvuk az do konce dilu b*. Dalsi vstup
doprovodného pasma najdeme v t. 70, kde zacinaji hrat na 2. dob& pouze Zesté a o dobu
pozdé&ji na vrcholu crescenda se piipoji housle ve fortissimu. V t. 72 nastupuji zesté na 3.
dob¢ a na 4. dob¢ je vysttidaji housle, v t. 73 souzvuky znéji sttidavé v obou pasmech jiz na

kazdou lichou dobu, v t. 74 se pasma stiidaji na 2.-3. dob¢, v. t. 75 na kazdé dob¢ (zacinaji
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housle), v t. 76 se pasma stiidaji v osminovém triolovém rytmu a nakonec v t. 77 se housle
a zest¢ stiidaji po osminach.

Celkové v dilu b* probihd pozvolna gradace sméfujici na vrchol, ktery se nachazi na
zatatku mezivéty. Zavér dilu b* je spojen s crescendem sméfujicim do forte na zadatku
mezivety. Z harmonického hlediska jsou dily m5 a postaveny na modu g—des, ktery plni
funkci subdominanty k modu d—f.

Nasledujici mezivéta (m6) (t. 78-79) je pripominkou uplného zacatku skladby (viz. il) a
spojuje provedeni s rerizou. V trubkach 1-4 ve fortové dynamice ¢tyitobnovy M1 (varianta
M2134), ktery se sklada, stejné jako M1 v il ze skupiny tonu d-es-e-f.

Dil a2 (t. 79-84), jenz na m5 bezprostiedné¢ navazuje, se déli na dvé horizontalni pasma.
V prvnim pasmu, 1. houslich, na zac¢atku zazni M1 v inverzi (varianta M1432) slozeny ze
skupiny tont a3-b3-h3-c4 , t. 79-80) a poté nasleduje opakovani tfitonového M3 (as2-g2-
fis2, varianta M321) za postupného zrychlovani rytmického pohybu od ¢tvrtové trioly po
Sestnactinovou kvintolu (t. 81-83)"°. Druhé, doprovodné pasmo tvoii flétny 1-4, hoboje 1-4
a klarinety 1-4, které hraji modely tvofici dohromady M1 ve vertikalni podobé. Jednotlivé
nastrojové skupiny jsou rozdéleny na dvé pasma. Prvni pasmo (flétny 1-2, hoboje 1-2 a
Klarinety 3-4) hraje sttidavé souzvuky d2-f2 a es2-e2, ve druhém pasmu (flétnach 3-4,
hobojich 3-4 a klarinetech 1-2) zaznivaji tytéZ souzvuky, pouze v obraceném potadi, tim
padem zni opakované¢ M1 ve vertikalni podobé jakoZto cluster 111. Dily m6 i a2 jsou
postaveny na zakladnim modu d—f.

V tseku v t. 84-91 se navraci dil al® znamy z expozice. T1° je oproti T1 do zna¢né miry
pozménéno (intervalové 1 rytmicky) a zkraceno, ale zdkladni obrysy jsou zachovany. Oproti
pivodnimu T1 se T1° sklada pouze ze dvou tivodnich frazi ol a a2° (t. 84-86, srv. t. 9-10)
a poté rovnou nasleduje zaveére¢na fraze a6°. Pfi podrobnéjSim pohledu na dil al® zjistime,
ze na zacatku T1° oproti T1 chybi sestupny sekundovy krok a melodie sestoupi z tonu f2
rovnou o velkou septimu nize (srov. t. 84-85 a t. 9). Poté vSak nasleduje skok o malou sextu
nahoru (v al to byla mald nona, srov. t. 85 a t. 9) a nésleduji sled dvou sestupnych triol je
intervalové shodny s ptislusnou pasazi v expozici (srov. 85-86, t. 10). Doprovod T2 v t. 84-

86, v porovnani s dilem A, netvoii velky buben, ale pasmo viol, violoncell a kontrabast

" Usek v t. 78-83 ponckud t. 3-6 ve Variantdch, kde v 1. flétng zazniva zrychlujici se model slozeny
z opakovaného M.
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stiidajici se s pasmem dechovych dievénych néstroji ¢i dechovych Zestovych nastroji.
V obou pasmech zazniva sedmizvuk-cluster 111111 skladajici se z chromatické skupiny
tont od Cis po g. Souzvuk se objevuje na 1. dobé (ve smyccich) a 3. dobé (v dechach) t. 84,
na 3. dobé t. 85 v klarinetech 1-3, fagotech 1-3 a trombonech 1-4 (souzvuk je zde rozsifen o
tony gis-a v klarinetech 1-2) a na 2. dob¢ t. 86 v lesnich rozich 1-3 a trubkach 1-4.

V zavérecném useku dilu A‘, v useku a6° (t. 86-96), zaznivd ve smycCcich nejprve fada
souzvuku, které se postupné rozsifuji pfibyvajicimi tony z unisona (ton f3) do devitizvuku-
clusteru 11141111 slozeného ze dvou chromatickych skupin vzdjemné vzdalenych o velkou
tercii (1. skupina: g1-b1, 2. skupina: d2-fis2). Usek t. 86-91 je analogii tiseku t. 13-14, kde
V houslich zaznival repetovany ton f3. Poté v t. 91-93 nasleduje, podobné jako v t. 14 dilu
A, ml tvofend sledem Sesti Gisecnych souzvukd, které jsou oproti t. 14 transponovéany o
velkou nonu niZze a rytmické hodnoty jsou augmentovany. Tempo se nyni zpomaluje
(¢tvrtova nota = 120).

Dil A* z hlediska harmonického za¢ind modem cis—a (tj. VIL stupném v toning€ in D, t. 84-
86) a poté nasleduje rozsifujici se souzvuk, jehoz nejhlubSim ténem je fis, ktery lze
povazovat za subdominantu k souzvuku néasledujicimu na posledni dobé t. 91, jehoz
nejhlubsim tonem je cis. Poté vt. 92-93 ve smyccich nasleduje fada rozsifujicich se
souzvukd, jejichz basové tony tvoii sestupnou chromatickou skupinu ténu sméfujicich od
cis ke Gis. Posledni souzvuk gis—d muzeme chapat jiz jako antitoniku k téning in D, v niz
skladba kon¢i.

Na vrcholu crescenda nastupuje dil B¢, ktery je vSak ve srovnani s dilem B zkracen na
minimum. T2° v s6lovém 1. hoboji je redukovano pouze na pocate¢ni dlouhy téon es3 ve
sfforzatissimu pianu (T2 v expozici zacinalo o kvartu nize v pianissimu, srv. t. 14) a na
posledni dva tony (cisl-e2), jimiz T2 v expozici koncilo. Zavér dilu B° je spojen
s decrescendem. V dilu B probiha melodicka modulace z modu gis—d (resp.gis—es) do
zaverecné toniny in D (tonika).

Nyni jiz nasleduje zavérecna koda (t. 98-102), v niz naposledy zazni ve flétnach 1-4 M1
(varianta M2134) slozeny ze skupiny tont d1-esl-el-fl (v rozdéleni do ctyt hlasi), a to
celkem tfikrat, pokazdé v o stupeil nizsi dynamice: v pianu (t. 98), pianissimu (t. 100) a
pianu pianissimu (t. 102). Violoncella a kontrabasy za postupného decrescenda hraji

oktavove ztrojenou prodlevu na tonu d. Skladba konéi in D v pianu pianissimu.
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2. VETA (t. 103-168)

Zatimco 1. véta |. sinfonietty pfinasi dvé melodicky pomérné $iroce pojata témata, ve 2.
vete se vyskytuji spise drobnéjsi motivy skladajici se vétSinou z mensich intervalil (vyjimku
tvofi tsek vt. 138-156, jenz je reminiscenci prvni véty). Druha véta je formalné zcela
zfeteln¢ Clenéna na jednotlivé dily a tvoii schéma A B X A*‘. Jednd se tedy o sonatovou
formu bez reprizy dilu B.

Uvodni dil a (t. 103-115) se d&li na tii useky: o (t. 103-107), B (t. 108-111) a y (t. 112-115).
Na Uplném zacatku véty, v tseku a, violoncella uvedou ve forte espressivo M2a na tonu
hl, jehoz rytmicky pohyb se postupné zrychluje. M2a je ptipominkou druhé c&asti
introdukce (i2) z 1. véty. Jednotlivé tony M2a jsou zdurazinovany akcenty. Motiv postupné
graduje az na vrchol na 1. dobé t. 107, jenZ je zvyraznén souzvukem dvou malych sekund
(tony a-b-h-c, cluster 111 neboli M1 ve vertikalni podob¢) v trombonech, uderem tam-tamu
a souzvukem tercie (al-c2) hranym tremolo ve violach. Zvuk tam-tamu piezniva do 1.
doby t. 108, kde zacina tsek f.

V useku B ve flétné zazniva M2b, jenz je protéjskem M2a, nebot’ se jedna o zpomalujici se
model na tonu b2 za postupného decrescenda. M2b je v t. 108 zvyraznén dlouhym téonem
bl ve zvonkohie. Doprovodné pasmo tvoii 1. housle rozdélené na dvé skupiny, jez hraji
drzeny ton b3 (flazolet), a violy hrajici tremolo terciovy souzvuk tond al-cl zapocaty na
konci tseku a. Vyslednym souzvukem je tedy trojzvuk slozeny z tont a-b-c (cluster 12).
Oba dva tseky, a a B, spolu dohromady tvofi oblouk s vrcholem v t. 10. Ténovy material,
z n¢hoz se oba useky skladaji, je, obdobné jako tomu bylo na zacatku 1. véty, opét tvoren
Ctyitobnovou chromatickou skupinou tont (a-b-h-c), tj. M1. Z harmonického hlediska II.
véta zacina v a-moll, pficemz Gplny tivod ve violoncellech se pohybuje na Il. stupni.
Nasledujici usek y (t. 112-115) v podstaté zastava roli pouhého barevné odlisného dovétku
ptedchoziho useku P, nebot’ je cely tvofen z jednoho jediného kvintolového motivu (M4)
slozeného ze skupiny péti tont e2-fis2-g2-a2-b2, jehoz nejvyssi ton b2 zcela zietelné
navazuje na piedchozi M2b. Ovsem zatimco v tseku B ton b2 v sélové flétné znél velice
konkrétn¢ a pronikavé, v dilu b zaznivd pouze jako soucast repetované¢ho motivu
pohybujiciho se v rychlych rytmickych hodnotdch a tudiz zazniva nepfili§ zietelné a
mlhavé. M4 se objevuje v 1. a 2. houslich (rozd€lenych na tfi a dvé skupiny) v péti

variantach soucasné. Macha zde pouzil podobny zplisob prace s motivem, jako ve
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Variantach. Prvni skupina hraje motiv tvofeny tony e2-a2-b2-g2-fis2. V kazdé dalsi
skupiné je tento motiv posunut o jednu notu zpét. Pokud ozna¢ime skupinu tont tvoticich
M4 cislicemi 1-5 od nejhlubsiho tonu po nejvyssi, zjistime, ze 1. skupina 1. housli hraje
M14532, 2. skupina 1. housli M45321, 3. skupina 1. housli M53214, 1. skupina 2. housli
M32145 a 2. skupina 2. housli M12453. Tim je zaroven docileno toho, ze M4 zni
opakované jak v horizontale, tak ve vertikale (jako cluster 2213). Nejspodnéjsim tonem M4
je e2, proto lze konstatovat, Ze dil b se pohybuje na dominanté k vodni téniné a-moll.
V dilu b probiha za pomoci postupného crescenda gradace s vrcholem na zacatku dilu a“ (3.
doba t. 115), ktery je zvyraznén souzvukem v trombonech (obdobnym jako vt. 107),
uderem tam-tamu, jenz opét ¢astecné prezniva do useku . Nejspodnéj§im tdbnem modelt
zng&jicich v houslich 1-2 je e2, ktery lze povazovat za dominantu k zakladni toniné a-moll.
Nésledujici dil a* (t. 115-126) d€lici se na tseky a (t. 115-120), B° (t. 120-123) a y* (t. 124-
126) ma podobny pribéh jako dil a, pouze s vys§imi vrcholy grada¢nich kiivek.

Dil a* zacina opét M2a ve violoncellech, ktery je oproti tiseku a (viz. t. 103-107) rozsiten o
ton cl. Za postupného zrychlovani rytmického pohybu violoncella hraji stéidavé tony hl a
€2 a na konci useku a‘ (v t. 119) je M2a zakon¢en melodickym postupem ¢tyt tont (c2-h1-
f1-el) sméfujicim ke koncovému tonu esl. Doprovod tvoii opét violy hrajici souzvuk tond
al-c2, ktery tentokrat zni jiz v useku a‘. Stejné jako v t. 103-108, i zde probiha pozvolna
gradace, jejiz vrchol na zacatku t. 120 je opét zdiraznén souzvukem dvou malych sekund
Vv trombonech (tentokrat tony esl-fesl, f1-gesl) a iderem tam-tamu.

Usek B¢ (t. 120-123) ma podobny pribéh jako B, pouze s rozdilem, Ze flétna hraje M2b
tentokrat na tonu f3. M2b je v t. 120 zvyraznén tonem f2 ve zvonkohte a 1. houslich (hraje
pouze 1. pult). V doprovodném pasmu, ve violach, zni tentokrat tercie es2-ges2.
Z harmonického hlediska dil a* za¢ina, obdobn¢ jako dil a, v tonin€ a-moll, ale tentokrat
mezi useky a‘ a B° probéhne ve violoncellech melodickd modulace do toniny es-moll, jezZ je
od zékladni toniny vzdalena o triton.

Nasledujici usek y* (t. 124-126) ptinasi dva nové motivy: M5 a M6. M5 vychazi z M4,
oproti némuz je pouze o jeden ton zkracen. Usek‘ se podoba svym pribéhem useku vy,
ovSem tentokrat jsou 1. a 2. housle rozd€leny po Ctyfech skupinach, které hraji dva vyse
zminéné motivy v né¢kolika variantach soucasné¢. Z rytmického hlediska Ize housle rozdélit

na dvé pasma: v prvnim pasmu (1.-4. skupiné 1. housli a 1. skupiné 2. housli) zaznivaji
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motivy Vv kvintolovém rytmu (pfipominajicim M4), ve druhém pasmu (2.-4. skupiné 2.
housli) zaznivaji motivy v sextolovém rytmu. Z hlediska pouzitého ténového materialu
Vv motivech se housle dé€li na tii pasma. V prvnim pasmu, v 1.-3. skupiné¢ 1. housli, zaznivaji
tii rizné varianty pétitonového M5, ktery je slozen ze skupiny étyf tona €3-d3-es3-f3,
kterou oznacime ¢islicemi 1-4 podle poradi tonti od nejhlubsiho po nejvyssi. V 1. skupiné
1. housli zazniva varianta M42431, ve 2. skupin¢ 1. housli varianta M24314 a ve 3. skupiné
varianta M13242. Ve druhém pasmu, 4. skupiné 1. housli a 1. skuping 2. housli, se objevuji
dalsi dvé varianty M5, jenz je vSak tentokrat slozen z ténové skupiny, kterd je oproti
prvnimu pasmu transponovana o malou sekundu nize a intervalové pozménéna, nebot’ se
sklada z tont h2-c3-d3-es3. Tieti skupina 1. housli hraje variantu M41231 a 1. skupina 2.
housli hraje variantu M12314. Ve tfetim pasmu, 2.-4. skupin€ 2. housli, nalezneme tfi
varianty M6, jenz je slozen se ze skupiny tii tona fis2-gis2-ais2. Ve 2. skupiné 2. housli
zazniva opakované varianta M123, ve 3. skuping¢ 2. housli varianta M231 a ve 4. skupiné 2.
housli varianta M312. Podobn¢ jako tomu bylo v piipade useki B a vy, také tentokrat useky
B ay‘ na sebe plynule navazuji diky spole¢nému tonu f3, ktery zazniva v useku Bve flétné
jakozto M2b a v iseku y* v 1.-3. skupiné 1. housli jakozto souc¢ast M5. Nejhlub$im tonem,
jenz se objevuje v dilu b, je ton fis, tudiz mizeme konstatovat, ze usek y° se pohybuje na
I1. stupni v es-moll, v niz kon¢il piedchozi usek B. Usek y* tvoii barevnou gradaéni
plochu, kterd zacind v pianu pianissimu a za postupného crescenda sméfuje na vrchol
nachazejici se na 3. dob¢ t. 126, ktery je opét zdiraznén souzvukem dvou malych sekund
v trombonech (tony d-es, gis-a). Nejhlubsi ton d plni funkci dominanty k souzvuku
postaveném na tonu ¢, jimz zacina nasledujici dil B. V tomtéz okamziku také zacina
kraticka ptiltaktova mezivéta (m) spojujici dil A° s novym dilem B.

Na zacatku mezivéty dochdzi ke zméné tempa (Ctvrtovd nota = 152). Mezivéta
pfedstavujici pfechod mezi dily A‘ a B je tvofena sestupnou melodii v Sestnactinovych
hodnotach (ve flétnach a klarinetech unisono), jez sméfuje od tonu gis3 (resp. as3) K tonu
ges2, jimz zacina M3 v dilu B.

Dil B (t. 127-133) se sklada za dvou malych dili: bl (127-130) a b2 (131-133). Dil bl se
déli na dvé horizontalni pasma. V prvnim pasmu tvoreném flétnami 1-3, hoboji 1-3 a
Klarinety 1-3 zazniva tiitbnovy M3 v Sestnactinovych hodnotach slozeny ze skupiny tont

e2-f2-ges2. Dechové nastroje se déli na tfi skupiny hrajici shodny M3 v rtznych fazovych
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posunech: nejprve na 1. dob¢ t. 127 nastupuje 1. flétna, 1. hoboj a 3. klarinet, poté se na 2.
dobé¢ pridava 2. flétna, 2. hoboj a 2. klarinet a nakonec zac¢ina hrat na 3.dobé¢ také 3. flétna,
3. hoboj a 1. klarinet. Vzniklé fazové posuny zpusobuji, ze od 3. doby t. 127 az do konce
dilu bl zazniva M3 ve tfech variantach soucasné (M132, M213 a M321), coz ve vysledku
zni jako opakovany cluster 111 (tj. M3 ve vertikalni podob¢). Druhé pasmo tvofi lesni rohy
1-4 a trubky 1-4 hrajici stiidavé souzvuky dvou pultoni vzdalenych o triton: g-as-cis-d a c-
des-fis-g. Napied v t. 127-128 tyto souzvuky zaznivaji na 1. a 3. dob¢, poté vt. 129 na
kazdé tézké dobé a nakonec vt. 130 na 1. a 2. dobé a ve 2. polovin¢ taktu ptechazi
rytmicky pohyb v triolu (zdiraznénou akcenty). Na vrcholu dilu bl (1. doba t. 131) zazni
V lesnich rozich a trubkach souzvuk dvou malych sekund a-b-d-es (schéma 141). Druhé
pasmo plni diky zkracovani €asovych intervalii mezi jednotlivymi vstupy a zrychlovani
rytmického pohybu dileZitou tlohu v procesu pozvolné gradace v ramci dilu b1.

Dil b2 (t. 131-133) je rozsahem krat$i, ma vSak podobny pribéh jako bl a lze ho opét
rozdélit na dv€ horizontdlni pasma: smycce (mimo kontrabasy) a tympany. V prvnim
horizontadlnim pédsmu zazniva tfitobnovy M3, ktery je tentokrat situovan do smyccovych
nastrojii (mimo kontrabasy). Smycce 1ze rozd¢lit na dvé zékladni pasma. V prvnim pasmu,
houslich 1-2 (rozdé€lenych po tfech skupinach), zazniva M3 slozeny ze skupiny tonu cisl-
dl-esl ve tfech variantach soucasné: M321, M213, M132. Ve druhém pasmu, violach a
violoncellech, se objevuje tentyzZ M3 v transpozici o velkou sekundu nize (a-ais-h), ve
variantach M312, M231 a M123. V ramci obou pasem se tedy M3 objevuje ve vSech Sesti
moznych kombinacich pofadi tonll a zazniva tim padem jak v horizontale, tak 1 ve vertikale.
Ve druhém horizontalnim pasmu, v tympanech, zazniva stiidava zvétSena kvarta gis-d-gis.
V 1. 131-132 vzdy ve druhé polovin¢ taktu v rytmu ¢tvrtové trioly a v t. 133 od 4. osminy
na kazdé osming. Ve srovnani s dilem bl se zde tedy nestfidaji dva souzvuky, ale pouze
dva tony. Posledni takt dilu b2 (t. 133) je doprovazen crescendem smétujicim na vrchol v t.
134, kde zacina provedeni. Cely dil B z harmonického hlediska tvoii pfechod mezi dilem
A, jenz se pohybuje v ramci toniny in A a koné¢i souzvukem postavenym na tonu d (3. doba
t. 126), a provedenim, jez za¢ina v tonin€ in Cis (t. 134). Souzvuk s tonem d V basu, jimz
kon¢i dil A, plni funkci dominanty k souzvuku, kterym zacina dil bl. V dilu bl se nejprve
Vv Zestich stfidaji dva souzvuky postavené na tonech g a C, poté je dil bl v t. 131 ukoncen

souzvukem postavenym na toénu a, ktery mizeme chapat jako frygicky stupen
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k nasledujicimu tonu gis, ktery zni stiidavé s tonem d v t. 131-133 v tympanech. Ton gis
plni jiz funkci dominanty k nésledujici toniné in Cis, v niz zaciné provedeni.

Nasledujici plochu v t. 138-156 1ze nazvat provedenim (X), nebot’ je zde, alesponl zpocatku,
zpracovavan M2a z dilu A (t. 134-137). Provedeni je vSak zvlastni tim, Ze se zde zaroven
setkdme s celou fadou reminiscenci. Zaprvé se navraci ¢ast dilu b2¢ z 1. véty (dil ¢2* t.
147-153), zadruhé je provedeni zakonc¢eno obdobnym zptsobem jako usek B5 v dilu B v 1.
veété (viz. t. 22) ¢i dil B v 1. vété (viz. t. 95-98) a zatieti se zde v t. 138-147 objevuje
kadencovité s6lo v trubce vzdalené piipominajici hobojové solo ve Variacich na téma a
smrt Jana Rychlika (viz. t. 49-53 ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika), ovsem
V tomto piipad€ mize jit pouze o ndhodnou podobnost obou hudebnich myslenek a nikoli o
reminiscenci v pravém slova smyslu.

Provedeni (animato, t. 138-156) se d&li na malé dily: a* (t. 134-137), c1* (t. 138-147) a c2*
(t. 147-156). V kratkém dilu a* (t 134-137) se objevuje zrychlujici se M2a na jednom ténu
(des, resp. cis) ptipominajici tvodni dil a, jenz tentokrat zazniva v oktavovém zdvojeni
v klarinetech 1-4, trubkach 3-4 a trombonech 1-2. Smy¢ce hraji jakozto odpovéd na
lehkych dobach v oktavovém zdvojeni vzestupnou dvojici toni (h-C) Vv osminovych
hodnotach (ton h zde plni funkci VII. stupné k tonice). Obé pasma pak tvoii spolu
dohromady M3 slozeny ze skupiny tond h-c-cis. Gradac¢ni a dramaticky charakter tohoto
ctyitakti podporuje kromé& zrychlujiciho rytmického pohybu a rostouci dynamiky téz
metrum, které postupné meni z 4/4 (t. 134) na 3/4 (t. 135), poté zpét na 4/4 (t. 136) a
nakonec na 3/8 (t. 137). Vrchol grada¢ni plochy, jenz se nachazi vt. 138 na zacatku
nasledujiciho dilu c1*, je podpofen zvukem tympéanli a tam-tamu. Dil a* se pohybuje
V ténin€ in Cis.

V dilu c¢1* (t. 138-147) zazniva T3, vzestupna kadencovitd melodie v trubce (a piacere),
kterd svym charakterem, melodickymi postupy i rytmem vzdalen¢ pfipomind ¢ast quasi
cadenza z Variaci na téma a smrt Jana Rychlika. \V porovnani s Variacemi je melodie
odlisné instrumentovana (ve Variacich ji hral hoboj) a rozsSifena (srov. st. 49-53 ve
Variacich na téma a smrt Jana Rychlika). T3 lze rozdélit na Ctyfi fraze (01-64): v 61 (t.
138-140) se vzestupna melodie pohybuje v rozsahu od b do d2, v 82 (t. 140-142) od a do e2
a vo3 (t. 142-144) od téonu cl do f2. V utseku 64 (t. 144-147) se melodie redukuje na
opakovani poslednich tii tont z predchozi fraze 63 (f2-dis2-e2, tj. M3 ve varianté¢ M312) za
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postupného zrychlovani rytmického pohybu. Kazda fraze predstavuje vzedmuti spojené
s crescendem, které dosahuje pokazdé o néco vyssiho vrcholu. Koncové tony frazi 61-63
jsou zvyraznény unisonem ve 3. trubce. V melodii T3 chybi pouze ton fis do vSech dvanacti
tont (obdobné jako v T2 v 1. véte, srv. s t. 14-23). Doprovodné nastroje 1ze rozd¢lit na tfi
pasma. Prvni pasmo tvoii klarinety 1-4, které se déle déli na dvé skupiny, v nichz zaznivaji
dvoutonové opakujici se modely pohybujici se v sestupnych ¢i vzestupnych malych
sekundach, ve dvaatficetinovych hodnotach. V prvni skupiné€, klarinetech 1-2, zaznivaji
sestupné paralelni sekundy a-as, gis-g. Ve druhé skupiné, klarinetech 3-4, zazniva pro
zménu vzestupné paralelni sekundy d-es, es-fes. Ve vysledku tedy ve velmi rychlém tempu
stiidaveé zaznivaji souzvuky tont d-es-as-a (151) a es-fes-g-gis (131). Klarinety vSak tvofi
pouze barevné pozadi k T3. Zvukovée daleko vyraznéjsi je druhé a tfeti doprovodné pasmo.
V druhém pasmu, lesnich rozich 1-4, zaznivaji kratké akcentované souzvuky-clustery 111
slozené z tont d-es-e-f (M1 ve vertikalni podob¢€), a to na 1. dob¢ t. 138, na 2. dobé t. 140 a
na 2. dob¢ t. 142. Ve tietim doprovodném pasmu, ve smyccich, zazniva, podobné jako
v dilu a*, vzestupna dvojice tonii v osminovém rytmu; poprvé od ténu Cis a poté pii kazdém
dal$im opakovani o malou sekundu vyse. Zatimco zpocatku se tento motiv objevuje pouze
na 1. dobé t. 138, 140 a 142, v zavéru dilu c1” (t. 145-146) zazniva jiz na kazdé dobé.
Z hlediska harmonického v dilu c¢1” probihd modulace z uvodni toniny in D za pomoci
sestupného chromatického postupu v basu (d, des, ¢, h) do modu s—f, v némz zacina
nasledujici dil c2”.

Na zacatku dilu c2” se navraci tempo ¢tvrtova nota = 88. V dilu ¢2* (t. 147-156) je v
hobojich piipomenuta hudba z dilu b2° z 1. véty. Usek vt. 147-150 je rytmicky
diminuovanou pfipominkou t. 66-70. Zatimco v 1. v&t& v dilu b2¢ se melodie (T2¥)
objevuje v klarinetech 1-2 (a2) a je imitovana v hobojich 1-2 (a2) o kvartu (resp. o
dvojzmensenou kvintu) niZe, zde ve 2. vété v dilu ¢2* T2 hraje pouze 1. hoboj s 2. hobojem
V imitaci o kvintu nize. V 1. vété bylo téma dale rozvijeno a tsek pozvolna gradoval za
postupného piidavani dalSich ndastrojovych skupin, zrychlovani rytmického pohybu,
stoupani melodie do vysSich poloh a nardstani dynamiky az na vrchol (viz. t. 70-77), zde
v dilu c2* probih4 opa¢ny proces: téma se postupné rozpada, rytmicky pohyb se zpomaluje
a v zavéru imitaniho useku (t. 152-153) dochazi k poklesu melodické linky 1 dynamiky. V

posledni frazi dilu ¢2* (t. 153-156) jiz pouze 1. hoboj (bez doprovodu) dohrava melodii,
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ktera napted klesne k spodnimu vrcholu (ton esl) a poté je vedena skokem (v legatu) na
koncovy ton f2, coz je obdobny zpisob zakonéeni fraze, s jakym jsme se jiz setkali v 1.
vété v tseku BS5 dilu B (viz. t. 22) & v zavéru dilu B¢ (viz. t. 95-98). Dil ¢2* kondi
V pianissimu, jakoby do ztracena. V doprovodné pasmu, jez tentokrat tvoii 1. a 2. housle a
violy rozdélené na dvé skupiny, zni stfidavé dva clustery (tremolo): h-c-cis-es-e-f (11211)
a c-des-d-dis-e (1111). Harmonicky zaklad dilu c2 tvofi modus A—f, ktery konstantné
zazniva v houslich 1-2 a violach. Poté melodie v sélovém 1. hoboji (t. 154-156) konci
tonem f2, ktery miizeme povazovat za snizeny V. stupein k souzvuku nasledujicimu v t.
157-168.

V t. 157 se navraci dil A*, resp. dil a‘*, ktery Ize rozd¢lit na dva tseky: a*‘ (t. 157-163) a B
(t. 164-168). Oproti dilu A je zde tedy vynechan tsek y. V tseku a‘‘ je ptfipomenut
zrychlujici se M2a, ktery v expozici hrala pouze violoncella unisono na tonu h (srv. t. 103-
107). Tentokrat se vSak k violoncellim postupné piidavaji téz ostatni smyccové nastroje
mimo kontrabasy a z ivodniho unisona se souzvuk postupnym piidavanim vysSich tond
rozSifuje az na sedmizvuk-cluster 1211111 (h-cis-d-e-f-ges-g-as-a), coz je spojeno
s crescendem smé&fujicim z pp do ff. Usek o°* je oproti a pozménén téz rytmicky. Probiha
zde gradace s vrcholem v t. 164, kde trombony 1-4 zahraji souzvuk dvou malych sekund,
resp. Ctyfzvuk a-b-h-c (tj. cluster 111), coz je podpoieno zvukem tam-tamu a terciovym
souzvukem a-c ve violach, jenz zazni napied ve sforzatissimu, ale poté se ihned ztisi do
pianissima a poté zni aZ do konce véty jakoZto pozadi k flétnovému sélu. Tén H plni,
Véta je uzaviena usekem P*°, ktery ma takika stejny prubéh jako usek v expozici (t. 107-
112), pouze s rozdilem, zZe je delsi o jednu dobu, nebot’ za¢ina jiz na posledni dob¢ t. 164.
Na Uplny zavér (tj. na 1. dobé t. 168) zazni v trombonech 1-4 obdobny souzvuk jako v t.
164 a violoncella a kontrabasy zahraji pizzicato oktdvové zdvojeny ton a, ¢imz potvrdi

zavére¢nou toninu in A. Véta konéi v pianissimu.



120

3.VETA (t. 169-261)

Treti véta piinasi oproti druhé vété velmi rychlé tempo: ¢tvrtova nota = 176. Véta je
slozena z kratSich ploch, které spolu dohromady tvoii formu A B C A B*. Velké dily se déli
na malé dily, které 1ze dale rozd¢lit na jednotlivé Gseky lisici se motivickou praci. Pfechody
mezi useky jsou velmi plynulé, ve vétSiné ptipadi se prekryvaji konce a zalatky casti.
Jednotlivé plochy jsou zalozeny na opakovani jednoho ¢i vice motivil, resp. modeld.
Motivicky material je redukovan na repetované tony ¢i pultonové postupy. Souvislejsi
melodii nalezneme pouze v prostfednim dilu C. Dulezitou formalni funkci zde naopak
prebira rytmika, které je vyraznou hudebni slozkou véty.

Veskery motivicky material 3. véty je odvozen z hudby v uvodnim tseku al, v némz hraji
Ctyfi lesni rohy Ctyfi rizné modely, které spolu dohromady tvoii M3 skladajici se ze tii
paltond cis-d-es. Také ostatni motivy jsou zalozeny na pultonech, které se vyskytuji jak
Vv horizontale, tak ve vertikale. Jesté nez pfistoupim k samotné analyze, definuji jednotlivé

typy motivi véetné jejich riznych variant podle vyskytu v jednotlivych usecich.

@ : modely stfidavého vzestupného nebo sestupného piltonu tvorici dohromady M3
ve vertikalni podobé

al: paltonové modely (vzestupné i sestupné) zaznivaji ve vSech nastrojich od stejného tonu
a2: paltonové modely (vzestupné i sestupné) zaznivaji soucasne od dvou rtiznych tont
vzdalenych o kvintu

a3: paltonové modely (vzestupné i sestupné) zaznivaji od tii riznych tonti soucasné

@ : model opakovani jednoho tonu; modely v jednotlivych nastrojich/ nastrojovych
skupinach jsou navziajem vzdalené o malou sekundu a tvori dohromady cluster
B1: Sestnactinovy rytmus

B2: osminovy rytmus

B3: triolovy/sextolovy osminovy rytmus

M . M7: skupina not v drobnych rytmickych hodnotach v dechovych dievénych

nastrojich
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y1: sestupna (M7a)
y2: vzestupna (M7Db)

@ : skupina toni v trombonech, zpravidla vzestupna

01: dvé dvojice sestupnych piltont, druhd dvojice je oproti prvni dvojici transponovana do
vyssi polohy

02: vzestupna skupina toni, prvni dva tdny jsou od sebe vzdalené o velkou septimu

03: vzestupna skupina toni, prvni dva tdny jsou od sebe vzdalené o kvintu

]ﬂ : M3 v ruznych variantach poradi toni, nejcastéji v triolovém osminovém rytmu

el poradi tonit modelu: M321

€2 potadi toni modelu: M132

€3 poradi tonit modelu: M213

€3 hlava €3, redukce motivu na dvé dvojice vzestupnych pultonii navzijem od sebe
vzdalené o piilton

€4 potadi tonli modelu: M231

Mezi jednotlivymi motivy jsou patrné vzajemné souvislosti. Jak jiz bylo feCeno vyse,
vSechny pouzité motivy ¢i modely jsou odvozeny z M3 vyskytujiciho se v uvodnim tseku
al, nebot’ jsou také zalozeny na pultonovych postupech, které nalezneme v horizontéle ¢i
ve vertikdle. V iseku 61 jsou ptltony situovany do Siroké rozlohy (v podobé velké
septimy). Uzkou souvislost najdeme také mezi tsekem o a &, nebot’ v obou usecich
nalezneme ve vertikale ¢i horizontdle M3. Obdobny zpiisob prace s tfitbnovym motivem
Macha pouzil jiz ve Variantach, kde usttednim motivickym materidlem byla fada tii tond,
ktera byla zpracovavana jak v horizontale, tak ve vertikale. Pokud bychom méli hledat
konkrétni paralely mezi 3. vétou 1. sinfonietty a Variantami, shledali bychom, ze model
vuseku o 3. véty 1. sinfonietty odpovida VI. typu déleni M mezi vice nastroji ve

Variantach (viz. s. 64) a varianty M3 v useku € ve 3. véte 1. sinfonietty odpovidaji typim
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M ve Variantich® (viz. s. 61-62). Dil A lze rozdélit na dva malé dily (al, al¢), které se
dale déli na mensi useky. Objevuji se zde tfi zdkladni modely spojené s useky a, B a y
(charakteristiky modelt viz. vyse)

Dil al se d¢li na tfi Gseky: al (t. 169-173), B1 (t. 173-176) a y1 (t. 176-179). V tvodnim
useku al (t. 169-173) lesni rohy 1-4 hraji modely slozené z vzestupnych a sestupnych
malych sekund v Sestnactinovém sextolovém rytmu od ténu d. Vysledkem je, Ze se ve
velmi rychlém tempu stfidaji tii souzvuky, jejichz zakladem je ton d: unisono (ton d, na
zacatku kazdého taktu), cluster cis-es-d (11) a mala sekunda (des-d). Tony jednotlivych
modeld dohromady tvoii ve vertikale tfitonovy M3, ktery je (obdobné jako ve Variantdch)
rozd&len do vice nastroji®’. V t. 2 se p¥idaji housle a violy hrajici dlouhy ton ¢3, ktery bude
tvofit nejvrchnéjsi ton v souzvuku v nasledujicim tseku B1. Celkovy souzvuk se tak rozsifi
na skupinu Ctyf tond c—es (tj. M1 ve vertikalni podobég). Cela plocha al graduje pomoci
postupného zvySovani dynamiky z pianissima do forte a zesileni zvuku pfidanim
smyc¢covych nastrojl.

Naésledujici plocha B1 (t. 173-176) je pokracovanim gradac¢niho procesu, ktery byl zapocat
vV uvodnim tuseku. Housle a violy (délené po tfech skupindch) nyni hraji modely
opakujiciho se tonu v kvartolovém rytmu. Jednotlivé modely jsou od sebe vzdéaleny o
malou sekundu a ve vysledku zni opakovany sedmizvuk-cluster obsahujici chromatickou
skupinu tond fis2—c3 (111111), ktery je od Gvodniho modu c—es vzdaleny o triton.
Z hlediska hudebni tektoniky usek B1 predstavuje stagnaci narlstu, nebot dynamika
setrvava ve forte.

Usek y1 (176-179), ktery uzavira dil al a je jeho vyvrcholenim, zaroveii tvoii prechod mezi
dily al a al‘. Toto Ctyftakti 1ze rozdélit na dvé ¢asti (t. 176-177 a 177-178), z nichz prvni
¢ast predstavuje vrchol gradace zapocaté v piedchozich tisecich a druhé ¢ést ptinasi naopak
uklidnéni. V prvni ¢asti tseku yl (t. 176-177) se nastroje déli na dvé pasma. V prvnim
pasmu, ve flétnach 1-4, hobojich 1-4 a klarinetech 1-4, zazni v oktavovém zdvojeni M7a:
sestupny béh od tonu ¢4 k tonu cis2. Tato fada tont je rozdé€lena na tii Casti mezi jednotlivé

nastroje tak, ze prvni ¢ast od ¢4 po e3 (Vv Sestnactinovém kvintolovém rytmu) zahraji 1. a 2.

80/ porovnani s Variantami, kde se vyskytovalo viech Sest moznosti pofadi toni v tfitonové fadé se ve 3.
vété 1. sinfonietty objevuji pouze Ctyfi moznosti.
81 \le Variantdch se jednalo o VL. typ déleni t¥itonového M123 mezi vice néstroji.
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nastroje (a 2), druhou ¢ast od €3 po h2 (v Sestnactinovém kvartolovém rytmu) zahraji 3. a 4.
nastroje (a 2) a tieti ¢ast od h2 k cis2 (v Sestnactinovém sextolovém rytmu) pfevezmou opé&t
1. a 2. nastroje. Ve druhém pasmu, v trombonech 1-2 a trubkach 1-2 (oboji a 2, con
sordino) zazni sestupna fada tont c3-asl-e2-d1-hl-a-cis2, které jsou rozdéleny mezi obé
nastrojové skupiny tak, Ze trubky hraji na tézkych a trombony na lehkych osminach.
Posledni ton tady (cis2) je zdlraznén sforzatissimem. Tato fada v podstaté kopiruje
melodické déni ve dechovych dievénych nastrojich.

Ve druhé c¢asti useku y1 [t. 177 (pocinaje 2. dobou)-179] zazniva v lesnich rozich 1-4
souzvuk velké sekundy cis-dis a trombony 1-4 hraji souzvuk dvou sekund a-b, h-c;
dohromady tedy v tGseku y1 zni Sestizvuk-cluster 11111, Dynamika se nejprve, v kontrastu
vucéi prvni casti Gseku yl, pohybuje mezi pianissimem a pianem, poté vSak prob&hne
prudké crescendo do forte fortissima. Z harmonického hlediska tvofi usek y1 ptechod mezi
modem fis—c, kterym kon¢i tisek Bl a modem f—as, v némz se pohybuje nasledujici dil
al®.

V t. 180 zacina novy dil al®, ktery lze rozdélit na tseky: al® (t. 180-184), f1/01 (t. 184-
188), B2 (t. 188-190), y2 (t. 190) a €1 (t. 191-193). Dil al‘ ma do jisté miry podobny pribéh
jako al, ale je rozSifen o useky B2 a €l.

V useku al® (t. 180-184) zaznivaji, tentokrat ve flétnach, hobojich a klarinetech, sextolové
modely od tonu g2 (ve vertikale tvofici tfitonovy M3 skladajici se z tont fis2-g2-as2). Na
2. dob¢ t. 180 se pridavaji housle 1-2 hrajici dlouhy ton f3, ktery opét bude tvofit
nejvrchnéjsi ton souzvuku v nasledujicim useku B1°. V ramci Gseku al probiha pozvolné
crescendo z pianissima do forte. Usek al* se pohybuje v modu f—as.

Usek B1” (t. 184-188) ma podobny priibéh jako B1, pouze s rozdilem, Ze sedmizvuk-cluster
111111 v houslich, violach a nyni také violoncellech, je tentokrat situovan do nizsi polohy
a je tvoten tony h—f1. Dalsi a podstatnéjsi zménou je, Ze od 2. poloviny t. 185 zacind novy,
paraleln¢ zné&jici usek o1, jenz je tvofen trombony 3-4 a od t. 186 také trombony 1-2.
V trombonech se postupné rozeznivaji tony b, a, fisl, el, az zni nakonec od 2. doby t. 186
souzvuk dvou sekund (v Uzké rozloze cluster 231). Nastupy jednotlivych tonti jsou
zdiiraznény sforzatissimy. Na konci useku B1° probéhne crescendo ustici do forte na
za¢atku nasledujici plochy. Usek B1¢ se pohybuje v modu 4—f. ktery je od piedchoziho

modu f—as vzdaleny o triton.
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V useku B2 piebiraji lesni rohy spolu s trubkami sedmizvuk-cluster 111111, tentokrat
V rozpéti tritonu gis—d, ktery je oproti pfedchozimu modu s—f transponovan o malou
decimu nize, a rytmicky pohyb repetovanych tontt modelii se oproti B1° zpomaluje na
osminy.

Usek 72 (t. 190-191) je ve srovnani s y1 zkracen o dva takty. Druha ¢ast Giseku y1 je nyni
nahrazena novym usekem €1. M7b Vzestupna skupina toni sméfujici od d2 k as3, jez nyni
zazni v 1. a 2. houslich, je inverzi M7a, ktery zaznél v useku y1 v dechach (viz. t. 176-
177). Tonova skupina je oproti y1 sice o tfi tony rozsifena, ale opét rozdelena na tfi Casti:
prvni ¢ast od tonu d2 ke g2 (v Sestnactinovém kvartolovém rytmu) hraji 1. housle, druha
¢ast od g2 po c3 (v témz rytmu) zazniva ve 2. houslich a zavér fady od tonu ¢3 k as3 (v
Sestnactinovém sextolovém rytmu) pievezmou opét 1. housle. Celkovy zvuk podpoii v t.
190 téz ¢inel (rozezvuceny tvrdou tympanovou palickou). Z harmonického hlediska tedy
usek y2 predstavuje prechod mezi modem s—f, v némz se pohyboval tsek f1°, a modem
fis—as, ktery zazniva v nasledujicim useku 1.

Naésledujici tsek €1, jenz je vrcholem dilu A, ptinasi sestupny tiitonovy motiv M3 (varianta
M321), ktery vychazi z modelu, ktery zazn&l v uvodnim useku al. Usek &1 navazuje velmi
plynule na ptedchozi tisek y2 a je jeho logickym pokracovanim. V okamziku, kdy se
vzestupny béh v houslich v tseku y2 dostdva na sviij vrchol (1. doba t. 191), zahraji flétny a
trubky v oktavovém zdvojeni sestupny tiitonovy motiv (M321) slozeny z tond as-g-fis, tj.
ztoni kterymi, pouze v obraceném poradi, kon¢i skupina tond v houslich. Motiv je
rozdé€len do tii hlast tak, ze 1. nastroje zahraji tony as-g-fis, 2. nastroje tiikrat zopakuji ton
as a ve 3. nastrojich zazni as-g-g. Poté od 2. doby t. 191 do t. 193 v dechovych nastrojich
zni souzvuk téchto tii tond jakozto cluster 11. Tutéz tfitdbnovou skupinu, pouze v triolovém
rytmu, pocinaji opakované hrat od 2. doby téhoz taktu také 1. housle rozdélené na dvé
skupiny v oktavovém zdvojeni. Dynamika setrvava v celém useku €l ve fortissimu. Dil A
neni ukoncen nikterak vyrazné a spiSe velice plynule piechazi v nasledujici dil B. Hudba
vuseku €l se pohybuje vrdmci modu fis—as, ktery predstavuje VII. stupeni
k nasledujicimu souzvuku f—as v trombonech, jehoz basovym ténem je ton g.

Dil B (t. 193-201), mé velmi vypjaty, dramaticky charakter, nebot’ se stfidaji kontrastné
znéjici plochy 62 (¢i 03) a a2 a dynamika setrvava i nadale ve forte. Z hlediska hudebni
tektoniky tseky 02 (resp. 63) predstavuji gradaci a dily a2 jsou dil¢imi vrcholy. V ramci
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celého dilu B pak probiha pozvolna gradace s dil¢imi vrcholy a s hlavnim vrcholem v t. 201
Hudba v tuseku 62 (t. 193) se d¢li na dv€ horizontdlni padsma. V prvnim pésmu,
V trombonech, zaznivaji postupné Ctyfi tony f-fis-g-as (tj. M1 ve varianté M1234), které se
nakonec spojuji ve vysledny ¢tyizvuk-cluster 111, ktery pfezniva i do nasledujiciho t. 194.
Macha zde pouzil stejny tonovy material, jako v zaveéru dilu A (viz. t. 191-193), pouze
rozsiteny o ton f. Druhé pasmo tvoii 1. housle, které hraji Ctyfi dvojice tont-sestupné
sekundy as-g, c-h, g-fis, d-cis, jez nastupuji vZzdy po osminové pomlce v osminovém
triolovém rytmu. Tentyz tonovy material se objevuje 1 v nasledujicim useku o2.

Usek a2 (t. 194) tvoii vigi 81 zvukovy kontrast, ktery je dan jak instrumentaci (oproti
komornimu zvuku trombonti a housli zde stoji hutny zvuk dechovych dievénych a
smyc¢covych nastrojlt), tak i samotnou praci s tdbnovym materidlem, ktery, jak bylo feceno
vyse, byl v useku 62 (t. 191) jiz exponovan v 1. houslich. Jestlize usek 82 diky stoupani
motivll v obou pasmech a postupnému zesilovani zvuku trombont piedstavuje gradaci,
usek al je vrcholem této gradace, kde se prace s tobnovym materidlem omezi na stiidani
dvou tonil v intervalu malé sekundy ve forte. Nastroje se v a2 déli na dvé horizontalni
pasma hrajici v protipohybu dva sekundové modely v osminovém sextolovém rytmu: v
prvnim pasmu (tj. v 1. a 2. nastrojich v dechéach, 1. skupinach housli 1-2 a violach)
opakované zni v oktavovém zdvojeni sestupny model od tonu d3, ve druhém pasmu (3. a 4.
nastrojich v dechéch, 2. skupinach 1. a 2. housli a violoncellech) zazniva vzestupny model
od tonu g2. Oba dva modely spolu pak dohromady vytvéafeji stiidav€ souzvuky Cisté kvinty
(92-d3) a zvétsené tercie (as2-cis3). Z hlediska tonalné-harmonického se usek a2 pohybuje
in G.

Nasledujici dva useky 03 (t. 195) a 02° (t. 196), jeZ maji podobny pribéh jako 62 a a2,
pouze jsou transponovany o velkou tercii (resp. velkou sextu) a malou sekundu vyse. Prvni
pasmo v 63 nyni tvoii lesni rohy, usek a2‘ je oproti a2 zkracen o polovinu (tj. o jednu
sextolu) a nasledujici usek 63° tedy zacina jiz ve 2. poloviné t. 196.

V useku 03°/el/e3/al (t. 196-201) pokracuje gradaéni proces zapocaty v ptredchozich
usecich a za pomoci postupného transponovani motivi do vyssSich poloh, ptidavani néstroji
a stoupani dynamiky se dostava na vrchol dilu B (t. 201). Dramaticky charakter tiseku je
umocnén také faktem, Ze se v zavéru (t. 199-201) stietavaji celkem Ctyfi nezavisla pasma:

03, ¢el,e3aanl.
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Péasmo 03¢, jez zacina v t. 196, je polyfonni; v trubkdch 1-4 se postupné rozeznivaji tony
el-hl-bl-c2 (zduraznéné sforzatem), které se v 1. polovin¢ t. 197 spoji v souzvuk-cluster
114. Ve druhé polovin¢ t. 197 trubky 1-2 piedrzuji tony bl-c2, 4. trubka na 3. dobé
nasazuje ton hl a 3. trubka cis2. Na 4. dobé t. 197 tedy zazni cluster 111 (tony bl-cis).
V nasledujicim t. 198 zase trubky 3-4 piedrzuji tony h1-cis2 a trubky 1-2 nasazuji postupné
tony c2-d2. Cluster 111 je tak oproti pfedchozimu taktu transponovan o malou sekundu
vyse. Obdobnym zpiisobem dochazi ve 2. polovin¢ té¢hoz taktu k dalsi transpozici, opét o
pulton vyse. Na zavéreéné plose tseku 62 (t. 199-201) je souzvuk naposled transponovan o
malou sekundu vysSe. V trubkach se objevuji Ctyfi rtizné rytmicko-melodické modely
soucasné: 1. trubka stiida tony d2-e2 v rytmickém vzorci osmina-Ctvrtka s teckou, 2. trubka
hraje opakované ton d2 v palovych hodnotach, 3. trubka od 2. doby t. 199 stiida tony es2-f2
V rytmizaci dvé osminy-Ctvrtka spojend s piedchozi osminou ligaturou, a 4. trubka od 2.
doby t. 199 opakuje tén es2 v rytmizaci dvé ¢tvrtové hodnoty spojené ligaturou. Odlisnou
rytmizaci hlast plocha vyzniva velmi plasticky, i kdyz se zde vlastné pouze opakuje jediny
souzvuk d2-es2-e2-f2 (tj. M1 ve vertikalni podob¢). Podobn¢ jako piedchozich usecich 83,
i tentokrat paralelné s motivem v trubkach zazniva v 1. houslich triolovy motivek sestupné
malé sekundy (s pauzou na prvni dobé trioly), ktery je vt. 196-197 napted ctytikrat
transponovan o malou sekundu vyse (tj. v rozsahu od f2 po a2) a poté se navrati na ton gis2.
Vt. 198 a na 1. dobé t. 199 se dostava do vyssi polohy a zazniva postupné od tonu b2, a2,
h2, b2, c3, coz je nejvyssi ton Gseku t. 196-201.

Na druh¢ dobé¢ t. 199 nastupuji zbyvajici paralelni pasma €1 (violy), €3 (1. housle) a al (2.
housle) v osminovém triolovém rytmu. V pasmu €l, ve violach, zazniva sestupny M3
(varianta M321) skladajici se ze tfi tona f2-fis2-g2, v pasmu €3, v 1. houslich, zni
opakované M3 (varianta M132), jenz je sloZen ze skupiny tont ais2-h2-c3 a v pasmu al, ve
2. houslich zaznivaji stfidavé tony a2-gis2. Vysledkem je, ze ve vertikale vznika sled Sesti
souzvuki: 1) g-a-ais (21), 2) fis-gis-c (26), 3) f-a-h (42), 4) g-gis-a (12), 5) fis-a-c (33) a 6)
f-gis-h (33). OvSem v rychlém tempu jednotlivé souzvuky sotva vyniknou. Smyc¢cové
pasmo tak vytvaii spiSe barevnou plochu, jez je odliSna od barvy pasma trubek. Z hlediska
hudebné¢ tektonického Ize usek 83°/e1/e3/al rozdélit na dvé ¢asti: gradacni (t. 196-1. doba t.
199) a vrcholovou (t. 199-201). V prvni ¢asti jsou jednotlivé souzvuky (v trubkach) ¢i

motivy (v houslich) n€kolikrat transponovany do vyssSich poloh. Ve druhé ¢asti se souzvuk
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Vv trubkach a motivy ve smyccich ustali v nejvyssi dosazené poloze a zde setrvavaji za
nékolikandsobného opakovani az do konce t. 201.

Nasledujici tsek €2 (od 4. doby t. 201 do t. 203) ptindsi prudky dynamicky zlom, nebot’ zde
v pianissimu zni ve fagotech a lesnich rozich sedmizvuk-cluster 111111zahrnujici vSechny
tony e—b. Usek vak predstavuje pouze ,.ticho pred boufi, protoze po ném nésleduje dalsi
gradacni plocha. Dil B jakozto celek ptedstavuje modulaéni pasmo, jez za pomoci
transponovani jednotlivych modi smeétuje z tivodniho modu f—as do toniny in F, v niz
zacina dil C.

Nasledujici dil C (t. 204-241) se déli na tfi malé dily: c1 (t. 204-215), c2 (t. 216-229) a c3
(t. 230-241. Dil cl je vyrazné kratsi nez c2 a tvofi spiSe pouze Gvod k dilu c2. Dil c3
zalozeny na opakovacim principu piedstavuje vrchol dilu C a nasledné uklidnéni. Macha
v dilech c1 a c2 pracuje s dvéma plochami €3 a 3, které se stiidaji. Zaroven s tim v dilu c2
zazniva v houslich v t. 216- 229 (v tseku {) melodie obsahujici vétSinou pultonové kroky,
ktera motivicky vychazi z useku €.

Dil cl (t. 204-215) Ize rozdélit na dvé &asti: €3 (t. 204-209) a €3° (t. 210-215). Cast &3
predstavuje gradacni plochu, ktera je postavena na opakovani tfitbnového M3 (varianta
M213)82 Vv osminovém rytmu v dechovych difevénych nastrojich v oktavovém zdvojeni.
Motiv, jenz je postupné chromaticky posouvan do vysSich poloh a zazniva postupné od
tont ¢3-f4. Doprovodné pasmo tvoii lesni rohy a tympany. V lesnich rozich zazniva na
lehkych dobéach souzvuk, jenZ je sloZen ze stejnych tonl, znichZ je vytvofen M3
v dechovych dievénych nastrojich. V tympanech zni jakoZto prodleva ton F, ktery se stfida
s chromaticky stoupajici skupinou tonit od Des po ges. Gradacni proces se patrny téz
v oblasti metra: 3/4 takt prechazi vt. 206 na 2/4. Stim také souvisi zmény v rytmizaci
doprovodu tympantl, kterd prechéazi ze vzorce Ctvrtka-Ctvrtova pomlka-dveé osminy (t. 204-
205) na vzorec ¢tvrtka-dveé osminy (t. 206-209). Dynamika se po celou dobu pohybuje mezi
fortem a fortissimem.

Nasledujici cast €3¢ (t. 210-215) ptedstavuje vrcholovou plochu, na niz je motiv
v dechovych dfevénych nastrojich redukovan na opakovani dvou vzestupnych velkych

sekund (es-f, e-fis). V souladu spasmem dechovych dfevénych nastroji se odt. 210

82 Se stejnym motivem jsme se jiz setkali ve Variantdch, kde zastaval funkci hlavniho motivu skladby.
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Vv lesnich rozich stfidaji dva souzvuky -clustry 11 (tj. M3 ve vertikalni podob¢) vzajemné
vzdalené o velkou sekundu: des-d-e a fes-f-ges. V tympanech se nyni ton F stiida pouze se
dvéma tony : f a ges. Dynamika i nadale setrvava ve fortissimu.

Dil ¢2 (t. 216-229) lze rozd¢lit na useky: (/B3 (t. 216-218), {/e3° (t. 219), I/B3 (t. 220-223),
{/e3° (t. 224), {/P3 (t. 225-226), {/e3° (t. 227), {/P3 (t. 227-229), V dilu c2 se stiidaji dvé
kontrastni plochy: 3 a €3°. Dochdzi tak k obdobnému dramatickému konfliktu dvou ploch,
se kterym jsme se jiz setkali v dilu b (viz. t. 193-201). Useky B3 se vyznaduji osminovym
triolovym rytmem a postupnym crescendem. Hudba v usecich €3° je pfipominkou
stejnojmenného useku vt. 210-215. Soucasné s tim v Gseku { (t. 216-229) v houslich
zaznivd melodie (T4), kterd paralelné¢ s useky B3 postupuje vétSinou ve Ctvrtovych ¢i
pulovych hodnotach a paralelné s useky €3¢ se zastavuje na dlouhém drzeném tonu.
Uvodni asek P3 (t. 216-218) se déli na dvé horizontalni pasma. Prvni pasmo tvoii trubky a
trombony hrajici v osminovém triolovém rytmu dva souzvuky soucasn¢: trubky hraji
trojzvuk e-fis-g (21), trombony kvartsextakord b-moll. Paralelné s tim zazniva ve druhém
pasmu-houslich T4-melodie skladajici se ze skupiny ténl ve ¢tvrtovych hodnotach (asl,
g1, al, b1, h1, c2, des2). Ob¢ pasma se pohybuji v rozdilné dynamice: zatimco v prvnim
pasmu probiha pozvolné crescendo z piana, ve druhém pasmu, kviili zvyraznéni melodie,
crescendo zacind ve forte. Celkové dochdzi na zacatku dilu c2 oproti zavéru dilu cl ke
zlomu do niZs§i dynamiky, aby mohl tsek 3 nasledné vygradovat na dil¢i vrchol, ktery se
nachdzi v useku €3° .

Nasledujici usek €3¢ (t. 219) je jednotaktovou piipominkou zavéru dilu cl a pfedstavuje
vici predchozimu useku B3 prudky kontrast, rytmicky i barevny. V useku B3° (t. 220-223)
je pasmo dechovych Zestovych nastroji stejné jako v tiseku v t. 216-218. Oproti tGseku t.
216-218 je nyni usek B3 rozsifen o jeden takt. Usek £3° v t. 224 je zcela totozny s t. 219. Na
zacatku nasledujiciho useku 3¢ (t. 225-226) se méni metrum z 2/4 na 4/4, pasmo trubek a
trombont ziistava beze zmén.. Usek je oproti t. 220-223) nyni zkracen na dva takty. V 1.
poloving t. 227 nésleduje tsek €3¢, ktery je opét zcela totozny st. 219. V tuseku B3 (2.
polovina t. 227-229) zustava pasmo dechovych zestovych nastroji opét beze zmén. Oproti
useku t. 225-226 je usek B3 nyni rozsifen o pil taktu.

Nyni se zamétim na T4 v houslich (largamente, usek (, t 216-229), ktera je osou dilu c2 a

zarovenl se jednd o prvni a posledni souvislejsi melodicky tusek celé véty. Melodie
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motivicky vychazi z tsekli a a €, nebot” obsahuje pultonové kroky. Melodie je ¢lenéna
Vv souvislosti se stfidanim ploch B3 a €3 na Ctyii ¢asti, které jsou vzdy oddéleny dlouhym
drzenym ténem, ktery zazniva paralelné s isekem €3°. V prvnim useku (t. 216-220) nejprve
v t. 216 zazni M3 (varianta M213, piipominka tsekt €3), ktery je nasledné rozvinut tak, ze
melodicka linka chromaticky stoupa od tonu alna des2, kde se zastavi. Ve druhém useku (t.
220-225) melodie stoupa dale od tonu €2 az na vrchol (ton b2) a poté pomoci dvou
sekundovych krokii poklesne na ton as2 (t. 223), na kterém se opét pozastavi. Ve tietim
useku dochazi k dal§imu rozvijeni melodie, kterd nejprve chromaticky stoupé od tonu g2 na
vrchol na tonu es3 a poté opét nasleduje chromaticky pokles na ton des3, kde se pozastavi
(tentokrat pouze na pul taktu) A konecné ptichazi posledni, ¢tvrty tsek (t. 227-229),
v némz melodie vystoupd az na sviij vrchol (ton as4) a poté na 4. dob¢ téhoz taktu poklesne
na ton g3. Melodie jakozto celek tvoii oblouk s vrcholem v t. 229.

Nasledujici dil ¢3 (t. 230-235) se déli na dveé Casti: €3°/e4 (t. 230-235) a &4 (t. 236-241).
Usek €3¢/e4 (t. 230-235) je vrcholem nejen dilu c2, ale i celé skladby. Dechové dievéné
nastroje, lesni rohy a tympdany hraji opakované modely znamé z tiseku €3°. Paraleln¢ s tim
ovSem tentokrat navic zaroven v houslich zazniva Usek €4 tvofeny opakovanim M3
(varianta M231) slozeného ze skupiny tii tond fis3-g3-as3 v osminovém rytmu. Dynamika
Vv ramci celého useku setrvava ve fortissimu. Dil C se aZ doposud pohyboval v toning in F,
ktera tvoii VIL. stupen k nasledujici toning a-moll.

Po tomto dramatické vyvrcholeni pfichazi zlom v podobé useku €4 (t. 236-241), v némz
smyccové nastroje pokracuji ve hie opakovaného M3, jenz zaznival v pfedchozim Useku €3
a ktery je nyni pouze transponovan velkou septimu a oktdvu nize a oktdvové ztrojen
violoncelly a kontrabasy. Zaroven zazniva v trubkach a trombonech Sestizvuk a-c-dis-e-g-
as (tj. septakord a-moll zahustény zvétsenou kvartou a zmensenou oktavou. Na konci useku
€4 probéhne crescendo smétujici do sforzatissima na 1. dob¢ t. 242.

Dil A* (t. 242-252) je zkracenou a pozménénou reprizou dilu A a je mozné ho rozdélit na
malé dily: al (t. 242-247) a a2 (t. 247-252).

Dil al‘* Ize rozdélit na useky: al‘ (t. 242-244), y1° (t. 244-245), al“** (t. 245), y1° (t. 245-
246), al“*‘ (t. 246) a y1° (t. 246-247). V porovnani s uvodnim dilem al (viz. t. 169-179) dil

.....

naopak se zde tfikrat za sebou stiidaji plochy al‘‘ (resp. al“‘) a y1° (resp. y1°), jez jsou
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pokazdé transponovany do vyssi polohy. Stejné jako na uplném zacatku skladby, i tentokrat
v useku al‘ (t. 242-244) lesni rohy 1-4 hraji modely v Sestnactinovém sextolovém rytmu
ve Ctyfech raznych podobach soucasné€, které spolu dohromady tvoii M3 ve vertikalni
podobé. Oproti al (viz. t. 169-173) je vSak usek transponovan o velkou sekundu vyse (tj. se
sklada z tonli dis—f) a housle a violy nyni namisto drzeného ténu hraji opakované na kazdé
dobé souzvuk dis/—fI1 (cluster 11, tj. M3 ve vertikdlni podob¢), ¢imz plni ulohu
rytmického doprovodu pasma lesnich rohti. V ramci useku al‘‘ probihd pozvolné
crescendo z piana do forte. Nasledujici usek y1° je pfipominkou yl z ivodniho dilu. I
tentokrat zazni M7a v dechovych dievénych nastrojich, ovSem s rozdilem, ze oproti t. 176-
179 je tonovy rozsah zkracen o jednu oktavu a je vymezen intervalem malé septimy ( h2-
cis2), fada tont jiz neni rozdélena do vice nastroji, ale je hrana v celistvé podob¢ unisono,
a rytmicky pohyb se zpomaluje na osminové trioly. Z hlediska hudebné tektonického
predstavuje usek y1° vrchol gradace zapocaté v predchozim useku.

V nasledujicim useku (t. 245-247) se plochy al‘‘“ a y1° jesté dvakrat prosttidaji, pricemz
plocha al“*“ je transponovéna napied o velkou sextu vyse (t. 245) a poté o kvintu vyse (t.
245). V obou ptipadech je usek al‘‘‘ oproti Gseku al‘ (viz. t. 242-244) o dva takty
zkracen. Usek y1° je pokazdé transponovén o triton vyse a tonovy rozsah je oproti t. 244-
245 redukovan na velkou sextu.

Tektonickd kiivka dilu al®‘ pomoci transponovani motivli a zvySovanim dynamiky
postupné nariistd, az se dostdvd na zacatek dilu a2, ktery na al‘‘ plynule navazuje.
Z harmonického hlediska v dilu al“‘ probihd modulace z ivodniho modu dis—f pies mody
his-cis-d, g—a, az do modu gis—des, ktery jiz mizeme chapat jako frygicky stupen
k zavérecné toning in G.

Dil a2, ktery se d€li na dvé kontrastni plochy a3/e3 (t. 247-249) a €3 (t. 250-252), je
V podstat¢ pokracovanim a vyvrcholenim pfedchoziho useku. Zaroven je zde
prosttednictvim useki €3 pripomenut dil B.

Usek a3/e3 (t. 247-249) se dé&li na dvé horizontalni, barevné odlisna pasma. Dechy (flétny,
klarinety a hoboje) hraji piltonové modely v sextolovém rytmu zndmé z usekid o a smycce
(1., 2. housle a violy) hraji tfitobnové modely v triolovém rytmu, které jsou ptfipominkou
usekt €. Prvni horizontalni pAsmo a3 se dale déli na tfi skupiny (flétny, klarinety a hoboje):

V prvni poloviné t. 247 nastupuji flétny rozdélené na dvé skupiny (1., 2 flétna a 3., 4.
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flétna), v nichz v protipohybu zaznivaji dva pualtonové modely: dis3-e3 a es3-d3. Ve druhé
poloving t. 247 nastupuji klarinety, které hraji tytéz modely o pul tonu nize a kone¢né na
zacatku nasledujiciho t. 248 se pfidavaji hoboje hrajici tyto modely od tonu f2. Ve vysledku
tedy v t. 248 znéji stiidave dva clustery d-dis-f (12) a cis-d-e-ges (122). Druhé horizontalni
pasmo €3 se déli téz na tii skupiny: 1. housle, 2. housle a violy. Podobn¢ jako v dechach, i
zde se 2. housle a violy ptfidavaji vzdy o taktu pozd¢ji. Na zacatku t. 247 zacinaji hrat 1.
housle tfitonovy M3 (varianta M213) slozeny ze skupiny tont d3-dis3-e3, ve druhé
poloving téhoz taktu se ptidavaji 2. housle hrajici tyZz model od tonu b2 a nakonec nastoupi
na zacatku t. 248 také violy, které hraji zminény model od téonu g2. Ve vysledku pak v t.
248 zn¢ji stiidavé tii sextakordy vzajemné vzdalené o sekundu: Es-dur (zaménime-li
enharmonicky ton dis3 v 1. houslich za es3), d-moll a E-dur (zaménime-li enharmonicky
ton as2 za gis2 a ces3 za h2) .

I kdyZ mezi modely obou pasem najdeme shodné tony (chromatickou fadu ¢tyt tonu d, dis,
e a f), pfesto pasma tvofi dvé nezavislé, barevné odlisné plochy. Postupnym ptidavanim
nastrojil a zvySovanim dynamiky stoupé gradacni kiivka, jejiz vrchol se nachazi na konci t.
248.

Nasledujici plocha €3 (t. 250-252) pfindsi vici predchozimu useku prudky dynamicky
kontrast, nebot’ za¢ina v pp a teprve poté dynamika za¢ne prudce stoupat do fortissima.
Usek se déli na dvé pasma. V prvnim pasmu, smyécich (1., 2. houslich, violach a
violoncellech) se objevuji tytéz tiitbnové M3, jako v predeslém useku, pouze v nizsi
poloze; pocate¢ni tobny modela v jednotlivych néstrojich tvofi chromatickou slupinu Ctyt
tont a, b, h, ¢. V ramci celého useku €3 ve smyccich zni stéidavé tii clustery 111 vzajemné
vzdélené o sekundu : a—cl, gis—h a b—desl. Ve druhém pasmu, Zestich (lesnich rozich
1-4, trubkach 1-2 a trombonech 1-2) zni drZeny Sestizvuk-cluster 11111 slozeny
z chromatické skupiny toni gis-des a tim padem zahrnuje vsechny tony, které se vyskytuji
v modelech smy¢cu. Statické Zestové pasmo tak pouze barevné dopliuje pohyblivé pasmo
smyécové. Usek €3 se pohybuje v modu gis—des, ktery plni funkci frygického stupné
k zavérecné toning in G.

Zaveérecny dil B (t. 253-261) se d€li na dva mensi dily b* (t. 253-257) ab*‘ (t. 258-261). Jiz
z proporci malych dili je patrné, Ze se jedna o velmi zkracenou reprizu dilu B. Macha dil B

zkratil dokonce do té miry, Ze namisto samostatnych tsekd 62, a2, které¢ se v dilu B
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stiidaly, tyto tseky spojil do jednoho celku tak, Ze zaznivaji paralelné¢ ve dvou raznych
pasmech. Ve tfetim pasmu B3 (klarinety a fagoty) zaznivaji modely, které jsou zase
piipominkou usekil B z tvodniho dilu A. Machovi se tak podafilo s maximalni uspornosti
reprizovat hned dva dily najednou, dil B i A.

Dil b* (02/62/B3, t. 253-257) se déli na tfi horizontalni pasma. Prvni pasmo, a2, tvoii 1. a 2.
housle hrajici dva pultobnové modely (vzestupny a sestupny) v sextolovém osminovém
rytmu (s pomlkou na prvni osmin¢€). V prvni poloving t. 253 zaznivaji modely od tont g a
dl. Ve vysledku znéji stiidavé dva souzvuky: ¢ista kvinta (g-d1) a zvétSena tercie (as-cisl).
Ve druhé poloving téhoz taktu jsou tytéz modely transponovany o kvartu vyse. Prvni
polovina t. 254 je shodné s prvni polovinou ptfedchoziho taktu, pouze je transponovana o
oktavu vyse, ovSem ve druhé poloving t. 254 oproti druhé poloving t. 253 dochézi jednak ke
zméné€ modelu v 2. houslich, které nyni hraji stiidavé tony dis2-e2, a jednak se ptidavaji
také violy hrajici stfidavé tony ges2-f2. Smycce hraji takto pozménéné modely az do konce
dilu b a ve vysledku znéji stiidavé souzvuky dis2-ges2-g2 (31) a e2-f2-fis2 (11).

Ve druhém horizontalnim pasmu 062, v trombonech, lesnich rozich a trubkach, postupné
zazniva fada tonu g-fis-f-as, které se v8ak ve srovnani s usekem €l z dilu B (viz. t. 193-194)
nespojuji v zadvére¢ny souzvuk-cluster, ale nanejvyS se piekryvaji dvojice ténd.
V zavéreéném useku dilu b* (2. polovina t. 254-257) trubky 1-2 hraji unisono drzeny ton
as2.

Paralelné s tim zazniva v dechovych dfevénych néstrojich pdsmo B3, v némz kazdy nastroj
hraje sviij vlastni model, repetovany ton v rytmu shodném se smyccei. V t. 253-1. poloviné t.
254 hraji klarinety1-4 a fagotyl-4, od 2. poloviny t. 254 jsou fagoty 1-4 vysttidany hoboji
1-4.

Podobné¢ jako v pasmu smycci, i zde jsou modely po ptl taktech transponovany do vyssich
poloh. V prvni poloving t. 253 zazniva opakovany souzvuk dvou malych sekund g-as-cis-d
(151), ve druhé poloviné téhoz taktu zni tentyz souzvuk, pouze v transpozici o kvintu vyse.
V prvni poloving nasledujiciho t. 254 jsou fagoty vystiidany hoboji a navraci se souzvuk g-
as-cis-d, po kterém vSak ve druhé poloviné téhoz taktu nasleduje sedmizvuk-cluster
(111111) sloZeny z chromatické skupiny tonti od es2 po a2, ktery opakované zazniva az do
konce dilu b*.

V ramci celého dilu b probihd pozvolna gradace za pomoci posouvani modelti do vysSich
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poloh a vysSich nastroju crescenda do fortissima v zavéru dilu. V oblasti harmonie jiz
hudba dilu b® v podstaté setrvava v rdmci toniny in G, pouze se zde vystiidaji mody: g-as-
cis-d (ténika, 1. polovina t. 253 a 254), c-d-fis-g (subdominanta v toniné in G, 2. polovina t.
253), dis—g, (od 2. poloviny t. 254-257, smycce); es-fes-f-g-as (od 2. poloviny t. 254,
dechy). Ton as zaznivajici jakozto soucast posledniho modu plni funkei frygického stupné
k zavérecné toning in G.

V zavéretném dilu b (t. 258-261), jenz je vlastné¢ pokraCovanim dilu b‘, se dostava
gradacni kiivka celé véty na svlij vrchol, ktery se nachédzi na Gplném konci dilu. Dil b*‘ se
opét sklada ze tii horizontalnich pasem 62, a2 a 3.

V horizontalnim pasmu a2 se oproti piedchozimu useku 1. housle déli na dvé skupiny. Ve
vysledku zde stiidavé zaznivaji oktavové zdvojené dvojzvuky cista kvinta (g2-d3) a
zvétSena tercie (as2-cis3).V horizontalnim pasmu 62, v lesnich rozich, zni az do konce
véty drzeny ton ¢ jakozto prodleva. V horizontalnim pasmu B3, nyni posileném flétnami 1-
4, az do konce véty zazniva repetovany souzvuk dvou malych sekund, ktery je slozen
z vyse popsanych dvojzvukll ve smyccich. Na uplny zavér véty se ptidaji také fagoty 1-4,
trubky 1-4 (na 1. dobé t. 261) trombony1-4, violoncella, kontrabasy a tympany, které vétu
ukon¢i rdznymi akcentovanymi sekundovymi souzvuky ges-as a g-as. Véta konéi ve
fortissimu v téniné in G.

Cely dil B pfedstavuje jednu velkou gradac¢ni linii, jejiz vrchol se nachazi na Gplném konci

vety.

4. VETA (t. 262-347)

Véta je zkomponovana ve formé A Bl A B2 A skratkou introdukci (viz. formalni
Mécha pracuje s del§Simi tematickymi mySlenkami a do poptedi se dostavaji s6lové nastroje
¢1 nastrojové skupiny. Véta je tematicky 1 charakterove spiiznéna s 1. vétou.

Jakozto celek 4. véta vytvaii oblouk s vrcholem vt. 332. Obloukova koncepce véty se
odrazi také v oblasti tempa. V dilech A, B1, a a ¢asti dilu B2 je pfedepsano tempo ctvrtova
nota = 92, v tseku t. 319-328 se tempo zrychluje na dvojnésobek (Ctvrtova nota = 184),

poté se v useku t. 329-336 ponékud zpomaluje (¢tvrtova nota = 126) a v zavéreCném dilu



134

A‘ (t. 336-347) se navraci ivodni tempo (Ctvrtova nota = 92).

Micha zde pracuje se dvéma tematickymi mysSlenkami T5 a T6, které melodicky i
charakteroveé vychazeji z T1 z 1. véty. T5 navic diky elegickému charakteru a instrumentaci
pfipomina také T2 z 1. véty.

Véta zacind kratkou introdukci (t. 262-264) v podobé dlouhého drzeného sedmizvuku-
clusteru 111111 slozeného z chromatické skupiny tont od f po h, ktery zni v lesnich rozich
1-3 a trombonech 1-4. Béhem introdukce dynamika postupné sili z pianissima do
sforzatissima.

Na dynamickém vrcholu Givodniho trojtakti, ve 2. poloving t. 264, zacina dil a (t. 264-274).
V 1. hoboji zazniva kadencovité TS5, jehoz melodické obrysy piipominaji ¢ast T1 z 1. véty
(srov. s t. 9-10) a charakterové a instrumenta¢né je sptiznéno s T2 z 1. véty. TS5 se déli na
dv¢ fraze: a (s doprovodem, t. 264-1. doba t. 270) a B (bez doprovodu, t. 270-274). Fraze o
zacina dlouhym ténem es3 (zdUraznénym sforzatissimem), po némz melodie nejprve se
stoupi na tén d3 (t. 264) a poté nasleduje sled tfi sestupnych triol majicich shodné
intervalové sloZeni (sestupnd kvarta/zvétSend tercie-sestupnd mald sekunda) a zacinajicich
od tond vzdalenych o kvartu: cis3-fis2-h2. Sestupna fada tond v triolovém rytmu sméfuje
ke spodnimu vrcholu (el), odkud se nasledn¢ dostava skokem na ton fis2. Ve frazi
melodie nejprve postoupi dvéma sekundovymi kroky ztoéonu fis2 na ton as2, odkud
stupiiovité klesa na ton fisl a nakonec je uzaviena tonem asl. Melodie se tedy pohybuje v
pomérné velkém rozsahu (el-es3), malé melodické kroky se stfidaji s velkymi. TS ma
kadencovity charakter diky proménlivému rytmickému pohybu, ktery se stfidavé zrychluje
a zpomaluje. Dynamika postupné klesa ze sforzatissima do piana.

Doprovodné pasmo tvoii housle, violy a violoncella hrajici stejny drzeny souzvuk (v
pianissimu, t. 264-1. doba t. 270), ktery zazn¢l v introdukci v zestich.

Introdukce spolu s dilem a tvoti oblouk s vrcholem na zacatku dilu a (2. polovina t. 264),
ktery je zdlraznén tderem tam-tamu.

Dil B1 (t. 275-299) lze rozdélit na dva malé dily: bl (t. 275-292) a b2 (t. 292-299).
Objevuje se zde T6, které je situovano stiidavé ve smyccich i v dechach. Siroce pojaté,
melodické T6 melodicky i1 rytmicky pfipomind T1 z 1. véty (viz. t. 9-14). Pii podrobngj$im
zkoumani melodiky zjistime, ze ob¢ témata-T6 i T1-obsahuji vSech dvanact tont, a co vic:

tonovy rozsah obou témat je g—g3. Témata maji také podobny tektonicky prubéh: v obou
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ptipadech maji jednotlivé fraze témat pokazdé vyssi melodické vrcholy a melodicka i
dynamicka ktivka celkové pozvolna stoupa k hlavnimu vrcholu, ktery se naléza na konci
tématu.

Dil bl (t. 275-292) je mozno rozdélit na fraze: y1 (t. 275-278), y2 (t. 278-280), y3 (t. 281-
282), o (t. 282-286) a ¢ (t. 286-292). Dil bl se dale déli na dvé horizontdlni pasma.
V prvnim pasmu, houslich 1-2 (rozdélenych po dvou skupinich), je umisténo T6. Ve frazi
vyl (t. 275-278) melodie T6 za¢ina pultonovym postupem cl-desl-cl, poté nasleduje
nonovy skok na ton €2 a odtud se pies ton es2 dostava na vrchol fraze, ton b2 (t. 278) a
nakonec se navrati do niz8i polohy na ton al. Na frazi yl velmi plynule navazuje fraze y2
(t. 278-280), v niz melodie v obou skupinach 1. housli nejprve vystoupa paltonovymi kroky
od tonu al na es2 (vrchol fraze) a poté se decimovym skokem dostava na ton as. V t. 279-
280 je melodie harmonizovana pomoci souzvukil v 2. houslich (nyni rozdélenych na Ctyti
skupiny), a to tak, ze souzvuk se, v zavislosti na stoupajici melodii v 1. houslich, postupné
roz$ifuje pomoci pfibyvani tond z unisona (ton al), pies sekundovy souzvuk (al-bl),
trojzvuk-cluster 11 (al-bl-hl) az na ¢tyizvuk-cluster 111 (al-bl-hl-c2), pétizvuk-cluster
1111 (al-b1-h1-c2-cis2), sestizvuk-cluster 11111 (al-b1-h1-c2-cis2-d2), az na sedmizvuk-
cluster 111111 (al-b1-h1-c2-cis2-d2-es2). Bezprostfedné navazujici fraze y3 (t. 281-282)
zacina tonem ¢ (tj. spodnim vrcholem T6), odkud vystoupa az na ton €2 (vrchol fraze y3).
Nasledujici fraze  je sloZena ze Ctyfikrat se opakujiciho motivu s rytmickym vzorcem dvé
osminy-pilka; motivy maji pokazdé o néco vyssi vrchol (t. 282: as2, t. 283: b2, t. 284:
des3, t. 285: es3), coz je spojeno s crescendem a poco stringendem.

Doprovodné pasmo slozné z lesnich rohti 1-3 a trombont 1-4 tvoii v Gseku & rytmicky
doprovod T6 pomoci opakovaného clusterového souzvuku znamého z introdukce (viz. t.
262-264). 1 zde je patrna pozvolna gradace dilu bl, nebot sedmizvuk-cluster 111111
slozeny ze skupiny toni f—h zazniva nejprve na kazdé 3. dob¢ taktu (t. 275-277) , poté
zdiraziiuje pouze 1. doby t. 278 a 282 a ve frazi 6 (t. 283-286) zazniva jiz na kazdé 2. dobé
taktu a pfi poslednim opakovani je souzvuk ptedrzen az na zaCatek fraze € za prudkého
crescenda (t. 276-278).

Posledni fraze ¢ (t. 286-292) predstavuje vrchol gradace probihajici v rdmci celého useku
bl. Melodie T6 se v t. 288-292 redukuje na opakovany M3, ktery ovSem v houslich 1-2 a

violach (délenych po tfech skupindch) zazniva ve tfech variantich soucasn¢ (M132: 1.
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skupina 1. housli, 2. skupina 2. housli a 3. skupina viol, M213: 2. skupina 1. housli, 3.
skupina 2. housli a 1. skupina viol, M321: 3. skupina 1. housli, 1. skupina 2. housli a 2.
skupina viol) a ve tfech riznych modech: f—~g (1. housle), cis—es (2. housle) a b—-ces
(violy). V 1. skupiné 1. housli zazniva od 2. doby t. 288 varianta M132, ve 2. skupiné 1.
housli varianta M213, ve 3. skupiné 1. housli se nejprve v t. 288 objevuje trojice tond ges3-
ges3-f3 a od t. 289 zazniva varianta M321. Od 3. doby nastupuje druhé pasmo, 2. housle: 1.
skupina nejprve hraje dvojici tont d3-cis3 a od t. 289 az do konce useku € opakuje M3 ve
variant¢ M321, 2. skupina nejprve dvakrat opakuje ton d3 a poté od t. 289 hraje M3 ve
variant¢ M132, a ve 3. skupiné se nejprve objevuje dvojice tond d3-cis (stejné jako v 1.
skuping) a poté od t. 289 zazniva M3 ve variant¢ M213. Treti pasmo, violy, nastupuje az na
1. dobé t. 289. V 1. skupin€é zazniva M3 ve variant¢ M213, ve 2. skupin€ se objevuje
nejprve trojice tond b-b-a a poté az do konce useku € zde zazniva M321, a 3. skupina hraje
nejprve trojici tont b-a-b a poté az do konce opakuje M132. Vysledkem je, Ze k tonu ges,
ktery ptivodné znél unisono v t. 286-288 v houslich 1-2 se postupné ptidavaji dalsi tony a
od 3. doby t. 289 zazniva ve vertikale opakovany devitizvuk-cluster 11211211, jenz je
souhrnem vSech tfi modi. S podobné koncipovanym Usekem, kde dochdzi k rozSifovani
souzvuku za postupného piidavani nastroji hrajicich rizné varianty M, jsme se setkali jiz
v 1. véte (viz. usek PB6, t. 23-26). Dynamika v zavére¢né frazi dilu bl setrvava ve
fortissimu. Dil b1 jakoZto celek pfedstavuje pozvolnou gradaci na vrchol v t. 292.

Z tondlné-harmonického hlediska jsou dily i, a, bl postaveny na modech, jejichz
nejhlubsim ténem je f.

Nasledujici dil b2 (animato, t. 292-299) l1ze rozd¢lit na dvé fraze: y1° (t. 292-296) a y2° (t.
297-299). Macha zde dale rozviji T6, které je tentokrat situovano v lesnich rozich 1-4. Obé
frdze maji podobné obrysy jako yl a y2 v pfedchozim dilu bl, nebot’ opét tvofi oblouky,
pfi¢emz druhy vrchol se nachdzi vysSe nez vrchol prvni.

Melodie T6 zacina ve frazi y1° (t. 292-296) dlouhym ténem b, poté vystoupa az na vrchol
fraze y1° (ton desl) a nakonec se skokem dostava na ton c. Doprovodné pasmo se déli na
dvé skupiny: zestové nastroje (trombony a zcasti také 2. a 4. lesni roh) a violy.
V trombonech zaznivaji, podobné jako v dilu b1, Gse¢né souzvuky dvou malych sekund: na
4. dobé¢ t. 292 souzvuk tona f-ges-g-as (M1 ve vertikalni podob€), na 1. dobé t. 294
souzvuk f-ges (resp. fis)-g (M3 ve vertikalni podobé¢), na 1. dob¢ t. 295 a 296 souzvuk f-ges,
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Violy doprovazeji T6 v t. 292-295 pomoci drzenych dvojzvukl hranych tremolo, v nichz
zni ve spodnim hlase (2. viole) ton f jakozto prodleva a nad nim ve vrchnim hlase (1. viole)
zazniva fada tfi tonti as-g-ges (tj. M3 ve varianté¢ M321). Souzvuky se skladaji z obdobného
tonového materialu jako souzvuky v trombonech. Usek y1¢ se pohybuje v toniné in F.
Druha fraze y2°¢ (t. 297-299) zacina tonem H (spodni vrchol dilu b2), poté melodie
Vv triolovém rytmu nejprve vystoupa na ton esl a nakonec v t. 297 sestoupi na koncovy ton
cis, ktery nasledné piezniva az do zacatku dilu A‘. V doprovodném pasmu, trombonech 1-
4, nyni opakované na lehkych dobach zazniva souzvuk tonu g-as-h-c a, ktery tvoii II
stupenl v pfedchozi toning in F a zaroven plni funkci dominanty k nasledujici toning in C.
Dil b2 celkové tvofi oblouk svrcholem vt. 297, po némzZ nasleduje rychly pokles do
pianissima.

Dil A (a tempo, t. 300-304) je kratkou pfipominkou fraze p uvodniho dilu A. Oproti
chromaticka melodie slozena ztént as2-g2-fis2 (tj. M3), v niz probéhne dynamické
vzedmuti pomoci crescenda a decrescenda s vrcholem v t. 302. Pod tim v lesnich rozich
pfezniva zminény ton Cis z predchoziho tseku. Od t. 301 se ptidavaji také violy rozdélené
na dv€ skupiny, jez hraji tremolo tony v delSich rytmickych hodnotéach: 2. skupina viol
hraje drzeny tén cl coby prodlevu a 1. skupina viol tvofi protihlas k melodii v hoboji
prostiednictvim  sestupné chromatické skupiny tond el-esl-dl-desl. Z tonalné-
harmonického hlediska zde tedy dochéazi k prvni vyraznéj$i zméné, nebot dil A° se
pohybuje v toning in C.

Nasledujici dil B2 ma ¢aste¢né podobny prubéh jako B1 a Ize ho rozdélit na malé dily: bl¢
(t. 305-318) a b3 (t. 319-332). Opét se zde objevuje T6, které je dale zpracovavano a
rozvijeno.

Dil bl* je vystavén, podobné jako dil bl, z frazi y1 (t. 305-310), y2 (t. 310-311), 6° (t. 312-
314) a ¢ (t. 314-318). Oproti bl je zde tedy vynechdn usek y3 a nariist gradacni kiivky se
tim padem stava prudSim. T6 je 1 tentokrat situovano v houslich. Melodie zacina
V porovnani s dilem bl v hlubsi poloze postupem g-as-g, po némz nasleduje série vétsich ¢i
mensich skokut: cis2, d1, bl, fis2 a poté se melodie dostava vzestupnymi chromatickymi
kroky na vrchol fraze yl, na tén a2. Vt. 308-310 Macha pouzil obdobny zptsob

rozSitovani souzvuku jako ve frazi y2 (srov. s t. 278-280). Fraze y2° na y1‘ plynule



138

navazuje fadou skoku (esl-d2-c3-es3-a), az se melodie dostava na vrchol dilu b1, na ton
b3, z n€hoz sklouzne prostiednictvim glissanda az na ton e2. Poté nasleduje fraze o° (t. 312-
314), v niz melodie zaCina t¥itonovym sestupnym chromatickym M3 (varianta M321) ,
ktery jiz pfedznamenava nastup zavérecné fraze €°, a poté podobné jako v tiseku d, stoupa
za pomoci sestupnych dvojic toni pocinajicich pokazdé vysSim tonem az na ton as3,
kterym zaroven zacina nasledujici zavérecna fraze ¢, kterd je opét postavena na opakovani
sestupného tfitdbnového M3. Oproti tseku € z dilu B1 (viz. 286-292) zde jednak dochazi ke
zrychleni rytmického pohybu na osminy a jednak nyni opakovany motiv zaznivé o velkou
sekundu vyse.

V doprovodném pasmu, lesnich rozich 1-3 a trombonech 1-4 se opét objevuje opakovany
usecny clusterovy souzvuk, jenz tvoii rytmickou kostru dilu bl‘. Souzvuk je tentokrat
slozen z chromatické skupiny sedmi tont od H po f (cluster 11111) a zazniva opét nejprve
na 3. dobé¢ t. 305-306 a poté jesté jednou ve 2. poloving t. 307 (triolovy rytmus, nastup po
¢tvrtové pomlce) a na 1. dobé t. 308. V t. 311 se pridavaji hoboje 1-4 a klarinety 1-4 hrajici
stiidavé dva souzvuky: 1) aisl (resp.bl)-c2-cis2 (resp. des2)-d2-e2 (resp. fes2), tj. cluster
2112; a 2) h1 (resp. ces2)-c2-cis2 (resp. des2)-d2-dis2 (resp. es2), tj. cluster 1111. Dechové
nastroje tak ptfedstavuji barevné pozadi k T6. Dalsi vstup zestového pasma nalezneme az
vt 317-318, kde zazni drzeny souzvuk chromatické skupiny tond, tentokrat od b po e
(cluster 11111). Oproti useku t.305-308 je tedy souzvuk transponovan o velkou septimu
vyse.

V ramci Gseku bl‘ probihd pozvolnd gradace na vrchol, ktery se nalézd na zacatku
nasledujiciho dilu b3 (t. 319), a to za pomoci stoupani melodické linky, transponovani
motivil, pfidavani néstrojovych skupin, zvySovani dynamiky a postupného stringenda. Dil
bl‘ ma tim padem podobny tektonicky pribéh jako bl, pouze s rozdilem, Ze tektonicka
ktivka nyni nartst4 vyrazné prudceji. Z harmonického hlediska dil bl za¢ind modem hA—f
a kon¢i modem b—e, ktery zaroven jiz miZzeme povazovat za VI. stupent k nésledujicimu
modu cis—e.

Na zacatku dilu b3 (t. 319-332) se tempo zrychluje (Ctvrtova nota = 184). Dil b3 lze
rozdélit na Gseky: y1°° (t. 319-322), &° (t. 322-324), &°* (t. 325-328), &°*“ (t. 329-332) a { (t.
333-336). Oproti useku bl je tedy b3 zkracen o tseky y2 a y3 a naopak rozsifen o €°““ a .
Ve frazi y1¢“ (t. 319-332) hraje 1. trombon melodii vychéazejici z T6, ktera zacina dlouhym
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tonem gis, nasledné stoupa v rytmu dvou ¢tvrtovych triol a dvou ¢tvrtek na vrchol, na ton
esl (t. 322) a poté vt. 322-324 klesd az k ténu H, kterym zacina fraze €°. Doprovodné
pasmo tvoii smyccové nastroje hrajici od 2. doby t. 319 az do 3. doby t. 320 a 3. dob¢ t. 322
kratké usecné souzvuky slozené z chromatické fady sedmi tond od cis po g (cluster
111111).

V nasledujici frazi € (t. 325-328) se v 1. trombonu ¢tyfikrat opakuje vzestupny tfitonovy
M3 (varianta M123) H-c-cis a v doprovodném pasmu, ve smyccich mimo kontrabasy,
opakované zazniva na lehkych osminovych dobach souzvuk slozeny ze skupiny osmi toni
c-dis-e-f-g-gis-a (cluster 311111), pficemz v basu zni ton e. V ramci celého Ctyitakti
probiha pozvolné crescendo a stringendo smétujici do dalsiho useku.

(X3

Ve frazi ¢*“* (t. 329-332) sice dochazi ke zpomaleni tempa (Etvrtova nota =126, ale rytmus
ctyftonovych modeli, na nichz je usek postaven, se pohybuje v Sestnactinovych hodnotach.
Kontrast mezi pfedchozim ctvrtovym triolovym a nynéjSim Sestnactinovym rytmickym
pohybem naopak navozuje u posluchac¢e dojem zrychleni tempa a logického pokracovani
gradacniho procesu. Nastroje se déli na dv€ pasma. V prvnim pasmu, dechovych dievénych
nastrojich, zazniva vzestupny Ctyitonovy M1 (varianta M1234), jehoZ jednotlivé tony jsou
zadrzovany, takze se splyvaji v Ctyftonovy cluster 111. Motiv se objevuje postupné ve
flétnach (2. doba, tony d3-es3-e3-f3), v klarinetech (3. doba, tony b2-ces3-c3-des) a
V hobojich (4. doba, tony fis2-g2-gis2-a2). Od posledni Sestnactiny t. 329 do konce t. 332
zni drZzeny vysledny souzvuk zahrnujici vSech dvanact tonl. Ve druhém pasmu, v 1. a 2.
houslich a violach, zaznivaji tyt€Z motivy na tychz dobach jako v dechéch, ale namisto
zadrzovani tonti motivli v koncovy souzvuk se motivy nadale opakuji a tvoii tak kontrastni
zvukovou barvu vi¢i prvnimu pasmu. Violoncella a kontrabasy hraji drzeny ton E jakoZto
prodlevu. Ton E zazni také v trombonech a tympanech na 1. dobé t. 329. Lze tedy
konstatovat, Ze Usek &°““ se pohybuje v tonin€¢ in E. Fraze £°*‘ je vrcholem 4. véty, ke
kterému smétovala predchozi gradace a po némz nasleduje jiz pouze postupné uklidiiovani.
Nasledujici ¢tyftaktova fraze C (t. 333-336) predstavuje prudky zvukovy kontrast. Sélova 1.
flétna zde nejprve v t. 333-334 prednese sestupny motivek zacinajici dlouhym téonem a3
(zdlraznénym na 1. osminé sforzatissimem v 2.-4. flétn€, 1. a 2. houslich a violach), po
némz nasleduje sestupny rozlozeny tercdecimovy akord slozeny z tonu cisl-el-gl-hl-d2-

f2-a2 v kvintolovém dvaatiicetinovém rytmu. Prvni doba t. 333 je zdtraznéna oktavové
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zdvojenym tonem e ve zvonkohie a uderem c¢inelu (col ferro). Po sestupném motivku
nasleduje pomérné prekvapivy zvukovy efekt v podobé sestupné chromatické tady
Ctyfzvuka, clustert 111 ve flétnach 1-4, kdy vrchni melodie v 1. flétné sméfuje od toénu Cis2
ke gl, coz je spojeno s postupnym ritardandem a decrescendem z forte do piana.
Prekvapivost takovéhoto postupu spociva predevSim ve zvukové kontrastnosti vaci
predchozimu dvoutakti postaveném na zvuku solové flétny, ktery jakoby naznacoval jakési
rozjasnéni ¢i odlehCeni po dramatickych a zvukové hutnych tusecich €°“ a €°““. OvSem
zminéna fada paralelnich souzvuku tii malych sekund doda flétnovému sélu takika ironicky
pfipominajici dil bl z 1. véty.

Z harmonického hlediska v dilu B2 probiha rozsahla modulace z modu A—f pies modus
b—e do téniny in E.

Zaveérecny dil A*C (t. 336-347), v némz se navraci ivodni pomalejsi tempo (étvrtova nota
= 92, Ize rozdélit na dvé fraze: o (t. 336-344) a B°* (t. 344-347). Dil A** je, stejné uvodni
dil A, postaven na T5- hobojovém solu, které tentokrat zac¢ind v t. 336 dlouhym ténem g1,
po némz vt 337 nasleduje skok na ton Qis2, poté melodie vt. 338-339 vystoupa
pultébnovymi kroky v triolovém rytmu az na vrchol, na ton ¢3, ktery piezniva do t. 340 a po
ném v t. 340-343 nasleduje klesani az na ton d1 (spodni vrchol dilu A*), ktery zni az do t.
344. Dynamika se ve frazi o‘ pohybuje v pianu, pouze na zavéretném téonu d1 probéhne
malé vzedmuti v podobé crescenda a decrescenda. Melodie v hoboji je ukoncena ve frazi
B¢ (t. 344-347) pultobnovym sestupem z tonu a2 na gis2 v dlouhych hodnotach, dynamika
klesa do pianissima. Doprovodné pasmo tvoii ve fradzi a‘ pouze violy délici se na dvé
skupiny: ve spodnim hlase zni v t. 337-340 ton cisl jakozto prodleva a nad nim ve vrchnim
hlase zazniva sestupnd chromaticka  fada tont el-disl-d1, ktera do jisté miry
predznamenava uplny zaveér melodie v hoboji. V poslednim trojtakti 3. véty zni ve violach,
violoncellech a kontrabasech dlouhy oktavové ztrojeny ton cis, ktery jiz zcela potvrzuje

zaveére¢nou toninu in Cis.
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5. VETA (t. 348-472)

ZavéreCna 5. véta plni v ramci 1. sinfonietty formalni funkci reprizy, nebot’ se zde vedle
uvodniho ¢tyitonového M1 navraceji také dalsi melodické myslenky, které béhem skladby
zaznély. Kompozice tak tvoii pevny, uzavieny celek.

Véta predstavuje jednu velkou gradaci slozenou z dil¢ich obloukt, které maji pokazdé o
néco vyssi vrcholy. Hlavni vrchol 5. véty se nachazi v poslednim t. 472. Tempo véty je
velmi rychlé: c¢tvrtovd nota = 176-184. Hlavnim tematickym materidlem je opét
Ctyftonovy chromaticky M1, kterym zacinala 1. véta (viz. Cast il t. 1-4). Véta je
zkomponovana ve formé A B C D A’ B> A** s kddou. Dily C a D sice pfinaseji zdanlive
novy tématicky materidl, ale pfi blizS§im zkoumani zjistime, Ze jsou zde zpracovavany
motivy ¢i témata pochdzejici jak z dila téZe véty, tak z predchozich vét. V dilu C zazniva
uvodni M3 ze 3. véty a T7, v dilu D se setkame s pozménénym T4 z téze véty. Proto dily C
a D mizeme souhrnné oznacit jako provedent (X).

Uvodni dil A 1ze rozdélit na tfi navzajem podobné malé dily a (t. 348-356), a* (t. 356-360) a
a‘* (t. 364-368). V ramci dild a, a‘ se stéidaji dvé barevné kontrastni plochy o a B; v dilu a**
je usek P vynechan. Plochy a jsou postaveny na opakovani M1 (v rGznych variantach
soucasn¢), ktery zazniva paralelné ve dvou polohach: v 1. houslich se M1 sklada se ze
skupiny ¢tyf tond f-ges-g-as, ve 2. houslich je M1 tvofen skupinou tont d-es-e-f. V usecich
B se objevuji opakované clusterové souzvuky (113111) v Zestich slozené ze dvou skupin
tont: 1) g-as-a (tj. M3) a 2) ces-c-des-d (tj. M1). Zatimco opakované M1 v tsecich a plni
funkci barevnou, opakované souzvuky v usecich B plni funkci rytmickou. Zminéné motivy
viak tvoii pouhé pozadi pasma trubek, kde dochazi k rozvijeni melodické myslenky. Usek
a piipomind diky M1 tuplny zacatek 1. véty (viz. usek il, t. 1-4), zrychlujici se pohyb
souzvukl je zase ziejmou reminiscenci M2 znamého z 1. véty (viz. 12, t. 5-6) ¢i 2. véty.
(viz. napft. t. 103-107).

Uvodni fraze o (t. 348-352) se déli na dvé horizontalni pasma. V 1. trubce zni dlouhy ton
d2, jenz postupné sili z fortepiana do forte. V doprovodném pasmu, 1. a 2. houslich
(rozdélenych na Ctyfi skupiny) za postupného crescenda opakované zaznivéd vySe zminény
M1, a to ve Ctyfech variantach soucasné: M2134 (1. skupina 1. housli), M1342 (2. skupina
1. housli), M3421(3. skupina 1. housli), M4213 (4. skupina 1. housli). Ve druhych houslich

zaznivaji tytéz varianty, pouze v obrdceném potadi. Z hlediska pouzitého téonového
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materialu jsou zde pouzity dva mody: d—fa f—as.

Nasledujici kontrastni fraze B (t. 352-356) zacCinajici na 2. dob¢ t. 352 se d¢li na dvé
horizontalni pasma. V prvnim pasmu, 1. lesnim rohu, zazniva opakovan¢ akcentovany toén
dl, jehoz rytmicky pohyb se zrychluje z uvodnich dvou pulovych not spojenych ligaturou
az na koncovou osminu. Ve druhém pasmu, lesnich rozich 2-4 a trombonech 1-4, zaznivaji
na tézkych dobéach usecné vyse popsané souzvuky, jejich pravidelny rytmus zajimavym
zpusobem kontrastuje se zrychlujicim se rytmem prvniho pasma. V ramci useku B probiha
crescendo sméfujici na vrchol na zacatku nasledujiciho dilu a‘ (t. 355), ktery je navic
zdtraznén tonem es2 ve 2. trubce. Usek B se tedy pohybuje ve dvou paralelné zné&jicich
modech: g—a a ces—d, ptiCemz nejhlub§im tébnem je a, proto mizeme Konstatovat, Ze
souzvuk g—a plni funkci dominanty k modu d—f.

Dil a® (t. 356-364) mé podobny pribéh jako a, pouze s n¢kolika rozdily. V useku a‘ (t. 356-
360) se k1. trubce ptidava 2. trubka hrajici ton es2, takze v prvnim pasmu zazniva
akcentovany souzvuk malé sekundy d2-es2, ktery je nyni navic rytmizovan tak, ze zacina
ptulova hodnotou s teckou spojenou ligaturou s ¢tvrtovou notou a poté nasleduje sled
dlouhych hodnot spojenych ligaturou. Doprovodné pasmo v tseku a‘ zistdva, v porovnani
S usekem a, beze zmén. V useku B* (t. 360-364) se rytmicky pohyb v prvnim pasmu (1.
lesnim rohu hrajicim opakovany ton d1) v porovnani s usekem [ zrychluje, nebot’ zac¢ina
pulovou hodnotou a konéi osminovou sextolou. V doprovodném pasmu nastava pouze
zména ve 2. lesnim rohu, ktery nyni hraje ton b (namisto piivodniho tonu €) a tim padem se
celkovy souzvuk sklada z tonti g—d. NejhlubSim ténem je opét a, jenz je v dominantnim
vztahu k modu d—f.

V nasledujicim dilu a‘“ (t. 364-368) gradace zapocatd v piedchozich dilech postupné
dosahuje vrcholu. Doprovodné pasmo sice zlstdva beze zmén, ale v pasmu trubek je
ptivodni sekundovy souzvuk d2-es2 rozvinut do opakovaného osminového M1, ktery je
tvofen stejnou skupinou Ctyt tont jako M1 ve 2. houslich: d2-es2-e2-f. M1 se rozezniva
postupné ve vSech Ctyfech trubkach v posunech o dvé osminy: nejprve nastupuje na 1. dobé
t. 364 1. trubka hrajici variantu M2134, poté se na 2. dobé& t. 364 piidava 2. trubka hrajici
tutéz variantu jako 1. trubka, na 3. dobé téhoZz taktu pocina hrat 3. trubka M1 ve varianté
M1342 a nakonec se na 4. dob¢ t. 365 ptidava také 4. trubka hrajici tutéz variantu M1 jako
3. trubka. Vysledkem je, Ze od 1. doby t. 365 zaznivaji v trubkach tytéz ¢tyfi varianty M1,
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jako ve 2. houslich. V ramci tseku a‘‘ dochazi k pozvolné gradaci (za pomoci crescenda
z mezzoforte do fortissima) na vrchol, ktery se nachdzi na zac¢atku nasledujiciho dilu B.
V useku al‘‘ je pouzit stejny tonovy material jako v tsecich al a al®.

Dil B je mozno rozdélit na malé dily bl (t. 369-373) a b2 (t. 373-379). V dilu B jednak
dochazi k rozvijeni ivodniho M1 a jednak je zde zpracovavan znamy M3. Oba dva motivy
se vyskytuji ve vSech péti vétach 1. sinfonietty. Dil B piedstavuje dalsi stupen Vv celkové
gradaci.

V dilu bl (t. 369-373) s objevuji dva motivy: 1) tiikrat zopakovany M3 (varianta M213)
V houslich, jenz je vytvofen nejprve ze skupiny tonu eis-fis-g a zvyraznén akcentovanym
oktavoveé zdvojenym ténem fis ve flétnach a trubkach(t. 369-371) a poté transponovan o
zv€tSenou tercii vySe (a-b-ces) a zvyraznén tonem b (t. 372-373); 2) M1 (varianta M2134)
V lesnich rozich, jez se sklada ze skupiny tona e-f-fis-g (v porovnani s M3 v houslich je
tedy M1 v lesnich rozich pouze rozsifen o ton €); jednotlivé tony jsou zadrzovany podobné
jako vil v 1. véteé (viz. t. 1). Oba motivy zaznivaji nejprve stiidavé (t. 369-370) a poté
paralelné (t. 371-372). M1 z M3 evidentné vychazi, nebot’ je oproti M3 pouze rytmicky
pozménén a rozsifen o jeden ton. V t. 371-372 je M1 v lesnich rozich navic rozsifen o tii
tony (dis2-e2-f2) a celkovy zvuk je vt. 371 a 372 podpoien tderem ¢inelu. V dilu bl
probiha postupna gradace smétujici na vrchol na zacatku dilu b2.

Dil b2 (t. 373-379) je, obdobné jako dil bl, postaven na praci s motivy M1 a M3 a
pokracuje zde celkovy gradacni proces. Dil b2 se déli na dvé horizontalni padsma. V prvnim
pasmu, v trombonech zaznivaji ve fortové dynamice trojice paralelnich kvartovych
souzvuku, jejichz horizontalni linie tvoti M3: a-d-as, gis-cis-g, b-es-a. M3 zazni v dilu b2
celkem Sestkrat, pokazdé ve vyssi transpozici; intervaly mezi jednotlivymi nastupy M3 se
postupné zkracuji, rytmicky pohyb se zrychluje: prvni M3 (t. 373-375) se sklada ze tii
ctvrtovych not a kon¢i dvéma celymi notami spojenymi ligaturou (ve vrchnim hlasu tony
as-g-a), druhy M3 (t. 376-377) je slozen taktéz ze tfi ¢tvrtovych not, ale konci piilovou
notou s teCkou (ve vrchnim hlasu tony d-cis-e), tfeti M3 (t. 377-378) a ¢tvrty M3 (378-379)
je slozen jiz ze dvou osmin a puillové noty s te¢kou (ve vrchnim hlasu tony fes-es-f a ges-f-g)
a paty a Sesty M3 (2. polovina t. 379-380) se pohybuje pouze v osminach [ve vrchnim hlasu
tony as-g-a (tj. jako v t. 373-375, pouze o oktavu vyse) a a-b-h]. Fraze (mimo paté) jsou

pokazdé ukonceny sestupnou dvojici tont a-B v tympanech. Tén B je navic zdlraziiovéan a
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oktavoveé zdvojovan v kontrabasech. Ve druhém pasmu, violdch a violoncellech, zazniva
jakozto barevné pozadi k trombontim opakovany M3 v triolovém rytmu (varianta M213),
slozeny ze skupiny tont b-a-ces. Dil b2 jakozto celek postupné graduje na vrchol v t. 380
za pomoci stoupani dynamiky, posouvani M3 v trombonech do vyssich poloh, zkracovani
intervalll mezi jednotlivymi nastupy M3 a zrychlovani rytmického pohybu M3.

Z hlediska harmonického v dilu B probihda modulace z modu eis—g (t. 369-371) do toniny
in B za pomoci postupného transponovani motivu.

Nasledujici dil C (t. 380-404) 1ze rozdélit na malé dily: cl (t. 380-382), c2 (t. 383-385), c3
(t. 386-392), c4 (t. 392-398) a c5 (t. 398-404). Ve vsech malych dilech se stiidaji dva
kontrastni useky, y a d. V usecich y se nastroje déli na dvé pasma: v prvnim pasmu,
hobojich a lesnich rozich, zaznivaji osminové sextolové modely, které spolu dohromady
tvoii M3. S podobnym zptsobem prace s M3 jsme se setkali jiz ve 3. vété (viz. napf. t. 169-
173). Ttitonovy M3, jenz se sklada z chromatické skupiny tii tont, je rozdélen na souzvuk
primy a souzvuk dvou malych sekund (cluster 11). Druhé pasmo tvorené klarinety a fagoty
kopiruje modely prvniho pasma, pouze v odli$né rytmizaci. Souzvuky zaznivaji na tézkych
dobéch a tvoii tak rytmickou oporu dilu C. Paraleln€ s obéma pasmy ve smyccich zazniva
T7, melodie vychazejici z intervalové pozménéného M1. Useky & piedstavuji zvukovy
kontrast, nebot’ zde hraji pouze trombony (a v usecich 82, 62° a 83 také trubky) spolu
s tympéany. Useky & se déli na dvé horizontalni pasma. V prvnim pasmu, trombonech 1-2 (a
trubkéch), zaznivda M3 ve vertikdlni podob&. Druhé padsmo, trombony 3-4 a tympany, tvoii
rytmicko-harmonicky doprovod pomoci kvint-oktavovych souzvuki se stfidavou kvartou
Vv basu (tympéanu). V ramci jednotlivych malych dild dochazi k transponovani vySe
popsanych usekd do vysSich poloh, coz je spojeno se ristem dynamiky. Soucasné s tim
pozvolna stoupd melodickd linka T7. Dil C graduje smérem k nésledujicimu dilu D, kde
gradacni proces bude pokracovat.

Nyni se podivame na dil C ponékud podrobnéji. Maly dil c1 1ze rozdé€lit na fraze y1 (t. 380-
382) a 61 (t. 382). Na Sesté osminé t. 380 zacina oktavove zdvojené T7 ve smyccich (mimo
kontrabasy), které vychdzi z ivodniho, intervalové pozménéného M1 skladajiciho se z tonli
b-a-b-h. Motiv je rozveden do ténu d. V pasmu hoboji a lesnich rohl zaznivaji sextolové
modely tvofici dohromady M3, jenz se sklada ze skupiny tonu dis-e-f. Ve druhém

doprovodném pasmu, klarinetech a fagotech zaznivaji na tézkych dobach souzvuky tont
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dis-e-f. Dynamika se pohybuje ve forte, ke konci tseku mirn¢ vzroste.

V useku 61 (t. 382) v prvnim horizontalnim pasmu, trombonech 1-2, opakované zazniva
M3 ve vertikalni podobé, jenz se sklada z tont a-b-as, tj. ze stejného tonového materialu
jako M3, ktery opakované zaznival v dilu b2 (viz. t. 373-379). M3 je rozd¢len tak, ze 1.
trombon opakovang¢ stfida tony b-a v osminovych hodnotach a 2. trombon od 2. doby t. 382
hraje opakovany ton as ve c¢tvrtovych hodnotach. Ve druhém horizontalnim pasmu,
trombonech 3-4 a tympanech zaznivaji kvint-oktavové souzvuky b-es-b se stfidavou
kvartou es-b v tympanech. V tseku 81 probiha crescendo z forte do fortissima.

Nasledujici dil c2, ktery je mozno rozdélit na useky y2 (t. 383-385)a 61 (385), ma podobny
pribéh jako dil cl, pouze s rozdilem, Ze v T7 je nyni Gvodni ¢tyitonovy motiv b-a-b-h
rozveden do vétsi Sitky i vySky. Melodie v t. 384 nejprve dosahuje vrcholu (ton ges3) a
poté klesne na cilovy ton f3.

Dil ¢3 se opét déli na dvé fraze: y3 (t. 386-389) a 62 (t. 389-392). Dochazi zde k dalsSimu
rozvijeni T7, jehoz melodie tentokrat nezacina ¢tyitonovym motivem, ale rovnou vystoupa
na melodicky vrchol (ton b3, 1.387). Melodie, jez se pohybuje vétsinou sekundovymi kroky
Vv tiicarkované oktave, se od t. 388 ustali na opakovani dvou tont €3 a f3 za zrychlovani
rytmického pohybu (z velkych pilovych triol na ¢tvrtovou kvintolu) a sméfuje k cilovému
tonu fis3, kterym zacina dil c4. Tii posledni tony T7 tvoii M3 (varianta M123). Obé
doprovodnd pasma ve frazi y3 zlstavaji v porovnani s predchozimi dvéma dily beze zmén.
Ve frazi 62 se k tromboniim a tympantim piidavaji trubky 1-2. Vertikalni motiv v trubkach
a trombonech 1-2 je nyni oproti M3 v dilech c1 a ¢2 transponovan o kvartu vyse a o jeden
ton rozsifen, tim padem se z ného stava Ctyitonovy M1, ktery se sklada ze skupiny tont es-
e-f-ges. M1 je tentokrat rozdélen do nastroju tak, ze trubky 1-2 hraji stiidavé tony fl-el (tj.
stejné tony, na kterych se ve stejny okamzik ustaluje melodie) a trombonyl-2 hraji
opakované souzvuk malé tercie esl-gesl. PAsmo tromboni a tympéand zlistdva v porovnani
s dily cl a c2 beze zmén. Dynamika se i nadale pohybuje ve forte.

Dil c4 délici se na fraze y4 (t. 392-394) a 63 (t. 394-398) ma podobny prubeh jako c3,
pouze s nékolika rozdily. T7 smyccich nyni nejprve vystoupa z pocate¢niho dlouhého tonu
fis3 sekundovymi kroky na ton b3 (t. 393-394) a poté az do t. 398 se redukuje na opakovani
M3 (M312) slozeného ze skupiny tont gis-a-b, coz je provazeno zrychlovanim rytmického

pohybu z pulovych hodnot (resp. ¢tvrtovych hodnot spojenych ligaturou) na ctvrtové
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hodnoty. M3 je v zavéru fraze y5 (nalezici jiz k dilu c5, t. 399) rozsifen o ton h3 a tim
padem se zn¢ho stava M1. Zavéreény ton h3 je vrcholem T7. Doprovodna pasma ve
frazich y4 a 63 zlstavaji v porovnani s piedchozimi useky beze zmén. Dynamika pozvolna
stoupa do fortissima.

Dil ¢5 délici se na useky y5 (t. 398-400) a 04 (t. 400-404) predstavuje vrcholovou plochu
dilu C. Jak bylo jiz popsano vyse, T7 je na konci fraze y5 zakonceno melodickym
vrcholem, tonem h3. V tseku y5 (t. 398-400) se spojuji dohromady vSechna pasma tseka y
a 02 a tvoti doprovod zavéru T7. V useku 64 (t. 400-404) probihd zavérecna gradace
smeétujici na vrchol dilu C, kterd je doprovéazena ristem dynamiky, pfiddvanim jednotlivych
nastrojii ¢i nastrojovych skupin, jez postupné rozsifuji tivodni souzvuk primy az na
dvanactizvuk. V jednotlivych nastrojich zaznivaji modely stfidavé malé sekundy
v osminovém rytmu. Nejprve od 1. doby t. 400 zacinaji hrat trubky 1-2 stfidavé tony h-ais,
na 2. dob¢ téhoz taktu se trubky 1-2 rozd€luji a 1. trubka stiida tony c-h a 2. trubka stiida
tony h-ais, na nichz setrva az do konce useku 84. Ve vysledku zaznivaji paralelni
sekundové souzvuky. Na 3. dob¢ téhoz taktu 1. trubka hraje tony des-c, piidava se 3. trubka
hrajici tony c-h a 1. trombon hrajici tony es-d. Vysledkem jsou dva paralelni clusterové
Ctyfzvuky 111. Na 4. dob¢ téhoz taktu se ptidavaji lesni rohy 1-2 hrajici tony b-a, 1. trubka
hraje tony d-cis, 3. trubka tony des-c, 4. trubka setrvava az do konce useku 64 na stiidani
tont c-h a v 1. trombonu zaznivaji az do konce tseku 84 stiidavé tony a-as. Ve vysledku se
paralelni souzvuky roz§itfuji na pétizvuky-clustery 1111. Na 1. dobé t. 401 v lesnich rozich
1-2 zazivaji tony ces-b, v lesnich rozich 3-4 tony b-a, v 1. trubce tony es-d, ve 3. trubce
tony d-cis; pridava se zde také 2. trombon hrajici tony gis-g. Ve vysledku zni jiz paralelni
osmizvuky-clustery 1111111. Od 2. doby téhoz taktu se model v 1. lesnim rohu ustaluje na
opakovani tont c-his a ve 3. trubce na opakovani tona es-d (s vyjimkou nasledujici doby,
kde zazni ton e). V 1. trubce zaznivaji tony e-es, ve 4. trubce tony d-cis a pridava se také 3.
trombon hrajici az do konce useku 64 stiidavé tony e-dis. Vysledné paralelni souzvuky se
trubce ustaluje na opakovani tont f-e, ve 4. trubce na opakovani tont d-cis. Pfidava se 3.
trombon hrajici az do konce tiseku 84 opakovany ton fis na tézkych dobach. Od této chvile
az do konce dilu c5 jednotlivé nastroje opakované hraji své modely za postupného

crescenda az do 1. doby t. 404, kde se nachazi vrchol dilu ¢5, na némz ve fortissimu zazni
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souzvuk vsech dvandcti tont (v rozmezi toni g—fis).

Nasleduje novy dil D (t. 404-432), ktery lze rozdélit na malé dily: d1 (t. 404-409), d2 (t.
409-412), d3 (t. 413-420) a e (t. 420-432). V dilu D se navraci melodicka mySlenka T4
vychazejici z M1. S T4 jsme se jiz setkali v dilu C ve 3. vété (viz. t. 216-229). V obou
ptipadech je myslenka nejprve rozvijena a na konci redukovana na opakovani M3. Ovsem
jinak se T4 ve 3. a 5. vété v n¢kolika ohledech lisi: 1) ve 3. vété T4 zaznivalo v houslich,
nyni se objevuje nejprve ve fagotech, trombonech, violoncellech a kontrabasech a posléze
Vv lesnich rozich; 2) ve 3. vété bylo T4 hrano legato, nyni jsou jednotlivé tony odd€lovany a
navic zdiraziovany akcenty; 3) ve 3. vét¢ bylo T4 doprovdzeno pomoci souzvuki
Vv triolovém rytmu V trubkach a trombonech, nyni je T4 tvoii doprovod housle a violy
hrajici kratké tisecné souzvuky na zkracovanych tézkych dobéch; 4) v obou piipadech je T4
prokladdno kratkymi vstupy pasma dechovych dievénych ndstrojl, ale ve 3. vété dechy
hraly dvojice vzestupnych a sestupnych sekund legato, coz bylo navic doprovazeno
sekundovymi souzvuky v lesnich rozich a tony f-F, ges-F v tympanech. Nyni jsou vstupy
tvofeny pouze dechovymi dievénymi nastroji hrajicimi opakované sekundové modely
staccato; a 5) ve 3. vété se melodie T4 pohybovala v rozsahu od tonu g1 po as3 (oktava +
maléd nona), nyni melodie T4 zahrnuje tony G po fl (oktdva + mald septima). Celkovée 1ze
tedy fici, Ze ve 3. vété se T4 vyznacuje spiSe lyrickym charakterem, jenz je dan zvukem
housli a zplsobu hry (legato); vstupy pasma dechovych nastrojli a tympana tvofily viici
melodii kontrast svoji drsnosti. Naproti tomu v 5. vété T4 vyznivd mnohem razantngji diky
zvukové kombinaci fagotli, trombont a hlubokych smy¢ct (resp. lesnich roht), oddélovani
a akcentovani jednotlivych tont; vstupy dechovych dievénych nastroji tvoii naopak
kontrast svoji jemnéjsi zvukovou barvou a vys$si tobnovou polohou.

Dil d1 je mozno rozdélit na dve fraze: €1 (t. 404-407) a C1 (t. 407-409). V Gvodnim t. 404,
jenz plni funkci mezivéty, zaznivaji v houslich a violach na téZkych dobach kratké tisecné
clustery-souzvuky vsSech dvanacti tond od gl po fis2. Dil D tedy zacina stejnym
souzvukem, kterym koncil dil C. V nasledujicim t. 405 nastupuje T4, melodie ve fagotech
1-4, trombonech 1-4, violoncellech a kontrabasech, ktera rozviji ivodni M1 slozeny z tont
As-G-A-B, kterym T4 zacina. Melodie vystoupa chromatickymi kroky nejprve na ton Des,
kde se zastavi. V doprovodném pasmu, v houslich a violach, zaznivaji na tézkych dobach

vySe zminéné dvanactizvuky. V nasledujicim useku {1 (4. doba t. 407-1. doba 409) se
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ptidavaji flétny, hoboje a klarinety hrajici modely stfidavych vzestupnych ¢i sestupnych
malych sekund v osminovém rytmu, které spolu dohromady tvoii stfidavé dva souzvuky:
Sestizvuk slozeny z tonu as2-a2-ais2-c3-des3-d3 (cluster 11211) a ¢tyfzvuk b2-h2-c3-cis3
(tj. M1 ve vertikalni podobg).

V dilu d2 délicim se na tGseky €2 (t. 409-411) a {1° (t. 411-412) dochazi k dal§imu rozvijeni
T4. V useku €2 melodie vystoupa chromatickymi kroky z tonu Des na ton b, kde se opét
zastavi a ton b piezniva do tseku (1°. V doprovodném pasmu nastava oproti ptredchozimu
dilu d1 zména: dvanactizvuk ve smyccich je nyni transponovén o kvintu vySe a je tedy
vymezen tony d1-cis2. V useku (1° opét zaznivaji v dechovych nastrojich modely
Vv osminovém rytmu, které jsou vSak oproti dilu d1 transponovany o malou tercii vyse.
Nasledujici dil d3 se déli na tseky €3 (t. 413-417) a (2 (t. 418-420). Melodie T4 nejprve
stoupa z tonu b na ton fisl (t. 413-415) a poté az do konce dilu d3 se redukuje na opakovani
M3 (varianta M123) slozeného ztonu fisl-gl-asl. V zavéru dilu d3 (t. 419-420) se
rytmicky pohyb M3 zrychluje z pilovych hodnot na ¢tvrtové; M3 je v t. 420 rozsifen o ton
a a tim padem se z n&ho stava Ctyitonovy M1. V Gseku €3 (t. 413-417) jsou souzvuky
V doprovodném pasmu opé&t transponovany o kvintu vyse. V useku (2 je oproti usekiim {1
pozménéno pasmo dechovych dievénych nastroju: flétny 1-2 a klarinety 1-2 se tentokrat
rozd€luji na dva hlasy a modely vSech nastroji dohromady ve vysledku znéji jako stiidani
dvou souzvuki: pétizvuku slozeného z toni d-e-ges-g-as (schéma 2211) a ¢&tyfzvuku
slozeného z toni es-f-fis-g (schéma 211). Dynamika v dilu d3 narGsta az do fortissima na
zacatku dilu e. Z harmonického hlediska v dilech d1-d3 probihda modulace z modu g—fis
(t. 405-409), ptes mody d—-cis (t. 409-412) a a—gis (t. 413-420) do modu a—es, ktery
tvoii konstantu nasledujiciho dilu e.

V dilu e dé€licim se na tseky nl (t. 420), n2 (t. 421-422), 03 (t. 423-424), n4 (t. 425-426),
n4° (t. 426-427) a n5 (t. 428-432) prechdzi T4 do lesnich roht. T4, jez melodicky opét
vychazi z M1, zafina ve frazi m1 vzestupnym piltonem a-b (t. 420), v nasledujicim
dvoutaktové frazi n2 (t. 421-422) je ptltonovy postup rozveden do melodického obloucku
s vrcholem na tonu cl1, v dalsi frazi n3 (t. 423-424) se melodie dale rozviji, melodicky
vrchol se nyni nachazi na tonu d1, v Gsecich n4 (t. 425-426) a n4‘ t. (426-427) melodie
stoupne na ton esl a redukuje se na dvoji opakovani hlavy tématu (vychazejici z fraze n2),

ktera se sklada z tond esl-dl-esl-dl-cisl (v rytmickém vzorci dvé osminy, tiéi Ctvrtky).
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V zavérecném useku S5 (t. 428-432) se T4 dale redukuje na pouhé opakovani st¥idavé
malé sekundy esl-dl za zrychleni rytmického pohybu ze vzorce dvé osminy-Ctvrtka (t.
428-429) na osminy (t. 429-432). V dilu e se T4 z hlediska pouzitého tonového materialu
tedy sklada z frazi, které melodicky vyrlstaji jedna z druhé; melodie se nejprve rozviji
z Gvodni malé sekundy (fraze nl) do dvou melodickych obloukt (fraze n2 a n3), z nichz
druhy ma vyssi vrchol nez prvni, a poté se naopak redukuje: nejprve na dvoji opakovani
péti tonu (fraze n4 a n4‘) a poté na opakovani stiidavé malé sekundy-hlavy motivu
Z ptedchozi fraze (fraze nS).

Doprovodné nastroje se d€li na tfi horizontdlni pasma. Housle 1-2 (rozdélené po tifech
skupinach) tvofici barevné pasmo hraji podobné modely jako dechové dievéné nastroje
v dilech d1-d3, tj. kazdy nastroj hraje stiidavé vzestupné ¢i sestupné sekundy (malé ¢i
velké). Vysledkem je, Ze zaznivaji stiidavé dva souzvuky: pétizvuk slozeny z tont a2-h2-
c2-d-es2 (schéma 2121) a ¢tyfzvuk slozeny z tont b2-c2-cis2-d2 (. stejny souzvuk, ktery
zaznival v dilu ¢3 v dechach, schéma 211). Druhé pasmo, 1. trubka a trombony 1-2,
barevné a harmonicky dopliiuji T4 tim zplsobem, ze vybrané tony tématu jsou oktavove
zdvojovéany v trubce a harmonizovany pomoci dvojzvukll v trombonech. Ve frazi nl (t.
420) je zvyraznén ton b souzvukem gis-a-b (cluster 11, M3 ve vertikalni podob¢), ve frazi
N2 je vt. 421 zvyraznén téz ton b stejnym souzvukem jako v nl, vt. 422 je melodicky
postup tond cl-h-b tématu harmonizovan souzvuky fis-a-c (zmenSeny kvintakord), g-a-h
(cluster 22) a gis-a-b (cluster 11, stejny jako ve frazich n1 a n2); ve frazich n4 a n4° zesté
hraji na 3. dob¢ t. 425, 1. dobé t. 426 a 1. a 3. dobé¢ t. 427 souzvuk tont a-b-cis (cluster 13)
a v zavéretné frazi nS (t. 428-432) zazniva tentyz souzvuk nejprve na 3. dobé¢ t. 428 a poté
na 1. a 3. t. 429-431. Posledni ton T4 (1. doba t. 432 je zvyraznén akcentovanym ténem d
v trombonech1-2. Tympany pomoci toni es-a ve ¢tvrtovych hodnotach zdiraziuji nejprve
Tieti pasmo slozené z fléten 1-4, hoboju 1-4 a klarinetli 1-4 se pridava az od t. 425 a
zvyraziuje za pomoci paralelnich kvintovych souzvuka es2-b2 a d2-a nejprve pouze hlavu
motivu slozenou z tont b-a-b (fraze n4 a n4‘) a poté jiz postupuje paralelné s T4 (fraze n5).
Cely dil e graduje za pozvolného riistu dynamiky na vrchol, ktery se nachazi na 1. dobé t.
432. Z hlediska harmonického se dil e pohybuje v modu a—e, ktery jiz plni funkci

dominanty k nasledujici toning in D.
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V t. 432 zalind repriza dilu A‘, resp. a*“* (t. 432-445), ktera pfinasi navrat ivodniho M1.
Dil a‘ je mozno rozdélit na fraze: a2 (t. 432-435), a3 (t. 435-436), 04 (t. 436-437), a5 (t.
437-438) a a6 (t. 439-445). Dil A* ma prib¢h srovnatelny s dilem A. Zatimco trubky hraji
melodii, v houslich 1-2 (délenych po ¢&tyfech skupinach) zaznivaji jakoZzto barevné pozadi
kombinace ¢tyf variant M1 (M2134, M1342, M3421 a MA4213) v Sestnactinovych
hodnotadch. Zminéné varianty M1 se, obdobné¢ jako v dilu A, skladaji v 1. houslich ze
skupiny tonu fl-gesl-gl-a a ve 2. houslich ze skupiny tonu dl-esl-el-fl. Doprovodné
pasmo nyni doplituje také maly buben zdlraznujici jednotlivé doby takt.

Nyni se podivame na praci s melodickou myslenkou v trubkach. V tseku a2 (t. 432-435)
zni v trubkach nejprve dlouhy ton d2 (stejné jako v uvodnim useku al, viz. t. 348-352),
ktery je ovSem tentokrat v zapéti rozveden do M1 (varianta M2341) slozené¢ho ze skupiny
tonu cis2-d2-es2-e2 (t. 433-435). Tonové rozmezi motivu je nasledné postupné rozsifovano
smérem do vyssi polohy o chromatickou skupinu tont f2-a2 (s vynechanym ténem g2):
v useku a3 (t. 435-436) o ton 2, v useku a4 (t. 436-437) o ton ges2, v tseku a5 (t. 437-438)
0 ton as2 a v useku a6 (t. 438-445) o tén a2. V posledni frazi a6 dochazi k redukci motivu
na opakovani sestupného M3 skladajiciho se z tont a2-as2-g2 (varianta M321). Na vrcholu
dilu a*“* (4. doba t. 443-1. doba t. 445) ptestavaji hrat housle 1-2 a naopak se ptidavaji
flétny 1-4, hoboje 1-4 a klarinety 1-4 hrajici na kazdé dob¢ taktti usecné vzestupné ptirazy
postupujici v paralelnich kvintach; spodni hlas tvofi klarinety hrajici tony h2-c3-d3-e3,
vrchni hlas v oktavovém zdvojeni tvoii flétny a hoboje hrajici tony f3-g3-as3-b3. Nastup
dechovych dievénych nastrojii je zvyraznén tiderem cinelti. Dynamika v zavéru dilu a““
zesiluje do fortissima.

Nasleduje zkracend repriza dilu B* (t. 445-452) skladajici se ze dvou malych dilt: b1° (t.
445-448) a b2° (t. 449-452). Dil b1* zacina v t. 445 oktavove zdvojenym souzvukem dvou
malych sekund d-es-gis-a (schéma 151) v trubkach a trombonech doprovazenym tény d-
gis-d v tympanech. Pro srovnani: na zacatku dilu bl (viz. t. 369-373) zazni oktavove
zdvojeny ton fis v trubkach a flétnach. Poté v t. 446 nasleduji Ctyfi vzestupné osminové
trioly v houslich 1-2, z nichz prvni zac¢ina ténem g, po némz nasleduji tony gis a cisl
(intervalové schéma trioly je 15). Dalsi tfi trioly jsou pokazdé oproti piedchozi
transponovany o kvintu vySe a melodicka linie se tak na 1. dob¢ t. 447 dostava na ton h2.

Triolovy rytmus pfipomina modely zné&jici v houslich 1-2 v dilu bl (viz. t. 369-373).
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Nasledujici dvoutakti ma podobny pribéh jako t. 446-447, pouze s rozdilem, Ze souzvuk
V zestich je nyni transponovan o kvintu vySe a o jeden ton zuZen; sklada se z tond as-b-h.
Souzvuk je tentokrat doprovazen stiidavou kvintou g-d-g v tympanech. Nasledujici triolovy
postup V houslich 1-2 je oproti pfedchozimu dvojtakti transponovan o kvintu vyse, nebot’
zacina tonem d1 a kon¢i tonem fis3.

V dilu b2° (t. 449-452) ve flétnach 1-2, trubkach 1-2, houslich 1-2 a violach zazni oktavové
zdvojenda, chromaticky stoupajici fada péti souzvukui-clustera 21. Melodie v nejvrchnéjsim
hlasu (postupujici z ténu fis3 na b3) je piipominkou T4. Rada souzvuki za¢ind ve
fortissimu, na druhém souzvuku dynamika zeslabuje do mezzoforte a poté nasleduje
crescendo do fortissima, v némz zacina dil A“‘.

Vdilu A, resp. dilu a*“*‘ (t. 452-467), ktery vychazi zdilu a‘*‘, se opét navraci
Sestnactinové modely M1 ve smyccich a M1 v trubkach, jenz pfipomind uplny zacatek
skladby. Dil a*““* Ize rozdélit na Ctyfi navzajem podobné fraze: a2‘ (t. 452-457), a2 (t.
457-460), 02°“ (t. 460-463) a 02“** (t. 463-467). V dilu a*“** jakozto konstanta a barevné
pozadi k melodii zazniva ve smyccich opakovany M1 ve stejnych Ctyfech variantich jako
vdilu a*““ (t. 432-443) a v usecich al (t. 348-352), al® (t. 356-360), al (t. 364-368).
Ovsem tentokrat se k houslim 1-2 pfidavaji také violy (rozdélené na dvé skupiny; 1.
skupina hraje unisono 2. skupinou 2. housli, 1. skupina hraje unisono s 1. skupinou 2.
housli), violoncella (rozdélena na dvé skupiny; 1. skupina hraje unisono s 2. skupinou 1.
housli, 2. skupina hraje unisono s 1. skupinou 1. housli) a kontrabasy hrajici unisono s 1.
skupinou 1. housli. M1 je tentokrat tvofen pouze jednou skupinou tont d-es-e-f..

V kazdém useku v trubkach jedenkrat zazniva M1 (varianta 2134), ktery je obdobné jako
ve smyccich slozen ze skupiny tont d2-es2-e2-f2, jez jsou zadrzovany jednotlivymi hlasy.
V tseku 02“‘ se navic k trubkam ptidavaji trombony 1-4. Fraze a2‘-a2°*‘ jsou oddélovany
pomoci tont gis-d vV tympanech. V zavérecné frazi a2‘“*“ (t. 4. doba 464-1. doba t. 467) se
tony gis-d v tympanech znéji stiidaveé jiz na kazdé dobé za postupného crescenda z piana do

[X¥XX3

fortissima. Zacatky usekli 02°-02‘‘* jsou zdiraznovany uderem tam-tamu. Dil a**“‘ jakozto
celek graduje smérem k zavérecné kodé

1. sinfoniettu uzavira Sestitaktova koda (t. 467-472), v niz nejprve v tseku k1 (t. 467-469)
v hobojich 1-4, Klarinetech 1-4 a houslich 1-2 (rozdé¢lenych po dvou skupinach) zazniva

skupina tond, ktera rozsifuje uvodni M1 d-es-e-f o tony fis-g-gis-h-dis-gis-a-b. Posledni ton
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fady, ton b, poté v useku k2 (t. 469-470) nadale zazniva v 1. skupiné 1. housli jakozto
nejvrchngjsi ton souzvuku dvou vertikalnich M3 (sloZenych z tont es-e-f a gis-a-b), ktery
opakovan¢ zazniva ve smyccich za zrychlovani rytmického pohybu z ptlovych hodnot na
¢tvrtové. V useku t. 467-471 probiha poco a poco pesante. V poslednim t. 472, ktery je jiz
a tempo, je ton b2 rozveden sestupnym sekundovym krokem na ton a2, ktery nyni hraji
unisono 1.1 2. housle. Soucasné s tim zni ve flétnach 1-4, lesnich rozich 1-4 a trubkach 1-4
cluster 4111 slozeny z tont d-fis (resp. ges)-g-gis (resp. as)-a, neboli kvintakord D-dur
zahustény Cistou kvartou a zvétSenou kvartou (resp. zmenSenou kvintou). Violy, violoncella
a kontrabasy potvrzuji prostfednictvim oktavoveé zdvojené¢ho tonu d zavére¢nou toninu D-

dur. Takt 472 je vrcholem nejen 5. véty, ale i celé skladby.
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4.3.3 ZAVER

4.3.3.1 FORMA

Skladba je koncipovéna jakozto celek skladajici se z péti kontrastnich vét, které jsou vsak
navzajem propojeny predivem tématicko-motivickych souvislosti, které vyplyvaji ze
skutecnosti, ze podstatna ¢ast motivil a témat ve skladbé se vyskytujicich je vice ¢i mén¢
odvozena z uvodniho ¢tyftonového M1. Jednotlivé véty se skladaji z ploch, které se od sebe
li$i tématicko-motivickou praci, resp. praci s mody. VétSina usekil se déli na dvé zakladni
horizontalni pasma: konstantni a proménlive.

Konstantni pasmo je dilezitym formotvornym cinitelem, nebot’ tvoii zéklad a tonalné-
harmonickou podstatu useku. V konstantnim pasmu zpravidla opakované zazniva motiv ¢i
souhrn motivi, které jsou vytvofeny z tfi- a vicetonovych modi. Ve skladbé nalezneme
(podobné jako ve Variantach) jak plochy monomodalni, jez jsou zaloZzeny na opakovani
motivl vytvofenych z jednoho modu, tak plochy polymodalni, kde ve dvou a vice
horizontélnich pasmech paraleln¢ zaznivd jeden ¢i vice motivl sklddajicich se z navzdjem
riznych modi. Konstantni pdsmo zaznivd bud’ samostatn¢ jakoZzto barevna plocha, nebo
plni funkci barevného pozadi k melodii.

Proménlivé pasmo je zpravidla tvofené souvislou melodii, vV niz dochédzi k rozvijeni
tématické ¢i motivické myslenky. Formotvorna tloha proménlivého pasma se projevuje jak
na urovni nejmensich useki, tak, a to predevs§im, na tirovni malych a velkych dilt.

1. sinfonietta jako celek sama o sobé& tvofi velkou obloukovou formu A B C B° A‘. Oba
krajni dily A plni formalni funkci expozice a reprizy. Dily B jsou sice navzijem
charakterové odlisné, ale shodné plisobi vici okolnim vétdm kontrastné diky pomalejSimu
tempu a davaji vyniknout prosttednimu dilu C, ktery piedstavuje 2. vrchol oblouku (viz.
kapitola o tektonice). V ramci celé skladby se uplatiuji dva zakladni principy, které se
stiidaji v rizném poméru ve vSech vétach, a sice princip dynamicky a staticky.
Dynamickému principu odpovidaji takové tseky a dily, pro néz je charakteristickym rysem
pohyblivost motivli a témat, rychlejsi tempo a evolu¢nost tématicko-motivické prace i
harmonické slozky. Podle statického principu jsou komponovany useky a dily, které se
naopak vyznacuji mens$i pohyblivosti motivll a témat, jez maji Casto lyricky charakter, a

pomalej$im tempem. Jista statiCnost se pak projevuje také v oblasti harmonicko-tonalniho
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planu. Tyto dva zakladni principy se stfidaji jak na urovni jednotlivych tseki a dild, tak na
urovni vét, a piedstavuji jedno z hlavnich kritérii (hned vedle tématicko-motivické prace),
podle kterych je mozné zkoumat formalni stavbu 1. sinfonietty jako celek.

Uvodni véta tvotici uvod k 1. sinfonietté je zkomponovana v sonatové formé A B X A° B
s introdukci a kodou. V introdukci a dilech A a B jsou piedstaveny zakladni myslenky,
které tvoii zaklad pro dal$i motivy a témata 1. sinfonietty. Exponované myslenky se béhem
skladby navraceji v riznych podobach a novych kontextech. Z toho divodu mizeme o 1.
vété v ramci celé skladby hovofit jako o expozici. Zminéné dva principy se v 1. vété stiidaji
v celkem vyvazeném poméru. Dily il, A a zvlasté pak X odpovidaji dynamickému
principu, dily i2 a B naopak piisobi spiSe staticky. Co se tyce spojovani dilti 1. véty,
pfevazuje typ prokomponovaného pfechodu a ptimého navazovani. Pouze dily B a m2 jsou
dily spojeny metodou stfihu (schémata spojii mezi dily viz. Formalni schéma).

Druhé véta je vytvotena taktéz v sonatové formé A B X A, tj. bez reprizy dilu B. Pomaly
zacatek 2. véty vyrista z druhé ¢asti introdukce 1. véty (i2), nebot’ je postaven na motivu
M2, ktery se tentokrat objevuje ve dvou variantach [zrychlujici se (Ma) a zpomalujici se
(Mb)]. Oba krajni dily A pusobi spise staticky, dily B a X maji dynamicky charakter.
Jednotlivé dily véty jsou spojovany nejcastéji pomoci prokomponovaného ptechodu a
pfimého navazovani, metodu stithu zde Macha nikde nepouzil.

Treti véta je zkomponovana v obloukové formé A B C A B*. Scherzovity, neklidny a
vzruSeny raz véty je vedle velmi rychlého tempa (Ctvrtova nota = 176) zplisoben tim, Ze se
zde stfidaji rtzné, Casto vzajemné kontrastni plochy, které Macha spojoval nejcastéji
metodou stfithu. Dily A a B (i v reprize) jsou postaveny na praci s krat§imi motivy, naproti
tomu v dilu B na vrcholu gradace nastupuje Siroce pojaté T4, jez je ptibuzné s T1 z 1. véty.
Celkovy charakter véty je velmi dynamicky.

Ctvrta véta je zkomponovéna na ptidorysu formy A B A B A**. Dily A svym charakterem,
pomalym tempem a uplatnénim s6lového hoboje ptipominaji staticky dil B z 1. véty a tvoii
tak prudky kontrast k ptedchozi rychlé, dynamické a zvukové hutné¢ 3. vété. Dily B
pfinaSeji pohyblivé T6 doprovazené rytmickymi akcentovanymi clustery a vzdalené
pfipominajici dynamické T1 z dild A a X z 1. véty.

Finalni véta uzavirajici 1. sinfoniettu je napsana v sonatové form¢ A B X A°, pfi¢emz

provadéci dil se déli na dily C a D, které sice pfindseji z hlediska 5. véty novy tematicky
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material, ale v kontextu celé skladby jsou zde vlastn€ zpracovavany tematické myslenky T2
a T4 jiz znamé z ptredchozich vét a proto mizeme dily C a D souhrnné oznacit jako
provedeni. Z hlediska formalni koncepce 1. sinfonietty plni 5. véta funkci reprizy, nebot” se

zde navraceji dillezité motivy a témata (pfedevSim M1, M3, T2 a T4).

Véta Formalni schéma véty Formalni schéma skladby
1 IABXA*‘B‘K A
2 ABXA® B
3. ABCA*‘B¢ Ce
4 A Bl A*B2 A*¢ B¢
5 ABX (=C+D) A* Af

Tabulka 14: Formalni schéma 1. sinfonietty

4.3.3.2 TEMATICKO-MOTIVICKA PRACE

Vétsina motivi a témat 1. sinfonietty vychazi z M1, ktery je poprvé exponovan na uplném
zacatku skladby. M1 skladajici se z chromatické skupiny Ctyf tonti je sice svym rozmérem
kratky, ale presto dostatecné nosny, aby z n¢ho mohly byt vystavény i pomérné rozsahlé
plochy ¢i aby mohl tvofit vychodisko pro melodickou vystavbu témat. V tomto sméru
Macha opét beze zbytku potvrzuje jednu ze zakladnich tendenci ¢eské symfonické tvorby
vzniklé od konce 50. let, totiz snahu o materidlovou Uspornost a maximalni zuzitkovani
vyrazovych moznosti exponovaného materialu®. Vrchol této Machovy snahy oviem
predstavuji Varianty, které vznikly o dva roky diive nez 1. sinfonietta. Pravé s Variantami
ma 1. sinfonietta mnoho spole¢ného hlavné v oblasti prace s motivem. V obou skladbach je
motiv tvofen fadou tfi a vice tond, jejichz pofadi Macha podle potfeby méni. OvSem
zatimco ve Variantdch tvoti prace s tfitonovym motivem (resp. modem, ktery je analogicky

k M3 1. sinfonietty) taktikajic alfu a omegu kompozice, v 1. sinfoniett¢ Macha s motivem

8 parafraze: Havlik, J., Ceskd symfonie 1945-1980, Praha 1989, s. 329
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pracuje dvéma zakladnimi zptisoby, které se do znacné miry kryji s dvéma typy pasem
(konstantnim a proménlivym), které jsou popsany v predchozi podkapitole.

Prvni zpusob prace s motivem je spojen s konstantnimi pasmy. Motiv zde vystupuje
ptedevS§im jako zdkladni stavebni prvek plochy. Konstantni pasmo je zpravidla
komponovano tak, ze v nékolika pasmech soucasné opakované zaznivaji rGzné varianty
téhoz motivu vzniklé preskupovanim jeho tond. Fazové posuny tonl zplsobuji, ze motiv ve
vysledku zazniva jak v horizontale tak ve vertikale. Takovymto zpiisobem Macha pracuje
S naprostou vétSinou motivi: M1, M2, M3, M4, M5 a M6. Motivy tvofici zaklad
konstantnich se vyznacuji rychlym rytmickym pohybem a malymi intervaly mezi
jednotlivymi tony (nejCastéji mald a velka sekunda). Jak jiz bylo feceno, ve skladbé se
vyskytuji jak monomodalni plochy zaloZené na praci s jednim motivem v jednom modu tak
plochy polymodalni, kde zazniva jeden ¢i vice motivi ve dvou a vice riznych modech
zaroven. Takto utvarené plochy bud’ stoji v ramci kompozice samostatné, anebo plni funkci
barevného doprovodu melodie zné&jici v proménlivém pasmu.

Druhy zptsob prace s motivem je spojen s proménlivymi pasmy. Motiv zde predstavuje
pouze vychodisko pro tvorbu tématu. Jinymi slovy: téma vznika rozvedenim ¢i rozvinutim
motivu. Timto zpisobem je koncipovana drtiva vét§ina témat 1. sinfonietty: T1, T2, T4, T5,
T6 a T7. Vyjimku tvoii pouze T3 ve 2. vété, jehoz zacatek (t. 138-3. doba t. 139) se svoji
intervalovou vystavbou i charakterem ponc¢kud vymyka typu témat uZzitych v /. sinfoniette,
ale poté (na 4. dob¢ t. 139) je rozvinuto do vzestupného M1. T3 napadné piipomina melodii
v 1. 49-53 v s6lovém hoboji ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika. Dale se ve skladbé
velice Casto vyskytuje situace, kdy je téma nejprve rozvijeno a rozsifovano za pozvolné¢ho
stoupani melodiky do vysSich oktavovych poloh a kdyz se dostava na svoji vrcholovou
plochu, dochézi naopak k jeho redukci na opakovani zpravidla tfi- nebo Ctyftonového
motivu (nejcastéji M3 nebo M1). V nésledujici tabulce jsou uvedena schémata jednotlivych
témat. V pravém sloupci je na prvnim uveden motiv, z néhoz téma vyrtista,a na poslednim

misté je uveden motiv, do né¢hoz je téma rozvedeno.
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Véta Takt Struktura tématu

1. 9-14 M3—TIl—jeden ton
14-26 M3->T2—Ml1
40-48, 56-58 M3—T1*—-M3
65-77 M3—T2*—-M3

2. 138-147 T3—>M3
147-156 M3—-T2—M3

3. 216-235 M1-T4—-M3

4. 264-274 T5—-M3
275-292 M1—-T6—M3
292-301 M1-T6°
300-304 T5=M3
305-318 T6—M3
319-328 T6—M3
336-347 M1-T5

5. 380-400 M3—->T7—M3
405-420 M1-T4—M3
420-432 T4—sestupna mala sekunda
432-444 M1—-T4—-M3

Tabulka 15: Piehled struktur témat 1. sinfonietty

Az doposud jsme se zabyvali vztahy mezi motivy a tématy, nyni se zamé&fim na otazku, jak

souvisi motivy mezi sebou. Jak jiz bylo feceno, M1 (potazmo M3) tvoii zdklad ¢i

vychodisko vEétSiny motivi a témat s nimiz se v 1. sinfonietté setkame. Motivy jsou od sebe

navzajem odvozovany bud kracenim tonové skupiny (M1—M3), nebo intervalovou

modifikaci (M1— M4, MS5; M3—M6), anebo zrcadlovym obracenim (M2a—M2Db).

V tématech se tony motivii vyskytuji bud’ v uzké, nebo Siroké rozloze. V nasledujicim
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ptehledu jsou znazornény vztahy jednak mezi motivy navzijem a jednak mezi motivy a

tématy.

A) VZTAHY MEZI MOTIVY NAVZAJEM

1) Vztah mezi M1 a M3:
M1: M3:

f)
m T
& : > e —o 5

2) Vztah mezi M1a M4:
M1 M4

modif. M1

obe
WO
ANV
[Y)

3) Vztah mezi M1 a M5:
M1: M5

modif. M1

G . bt
QNS
[Y)

v
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4) Vztah mezi M3 a M6:
M3:

modif. M3 (inverze)
_9_#1 ﬂ > ﬂ'rp—F . )
| | —

7 |

v

o et

5) Vztah mezi M2, M2a a M2b:
M2:
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e
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e
e
e
™
e
e
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M2b:

B) VZTAHY MEZI MOTIVY A TEMATY
1) Vztah mezi M3 a T1:
M3: T1:

M3

™o
\ 4
J
»”
B
+
\}
|
L ]
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2) Vztah mezi M3 a T2:

Ma3:
~fre—oFe
T2:
r M3 1
P A 1] — i ‘[ 'W‘ 7
eu
Py) 3
3) Vztah mezi M1 a T3:
M1:
T3:
M1
,_‘___-—_—_—-—-—.___“
49 3 ‘ — =
(hNC= 1 I havetemir
) be &°




4) Vztah mezi M1 a T4:
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M1:
T4:
M1 .
/___-——-____—___—-—‘—.—\m_,
n ] | ﬂ‘
L b e _H_I._ Z =
)
5) Vztah mezi M3 a T5:
M3:
~fre—oFe
T5:
M3 M3 M3 M3
/—”‘—.__—-—"_‘\\ I L
b — . — 3
pr4 I [ - d Cd| [ )
GR e
e) I I [ S

6) Vztah mezi M1 a T6:
M1:

fH

v
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T6:
M1
b —3—
9 -IDP f_ } E—r——w 1
GRS . | S e abelepiet i
J e pe. = AL
~—
7) Vztah mezi M3 a T7:
M3:
:\?!'l - ‘:‘
T7
~ L ==
ba 5 & & -
0 Vi N
b e== =
)
Jespr.
8) Vztah mezi M1 a T4 (v 5. vété)
M1:
T4:
0 A=
o V [
o) > >— > > >
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Nyni zrekapituluji v niZze uvedené tabulce vSechny dulezité motivy a témata, jez se v 1.

sinfonietté vyskytuji.

Véta | Téma/motiv | Popis
1. M1 Ctyitonovy motiv slozeny z chromatické skupiny tonti, vyskyt v rGznych variantach
lisicich se podle pofadi tont, zpracovavan ve V i H
fau W .
1 2 3 4
M2 repetovany ton se zrychlujicim se rytmickym pohybem
T1 melodie ve smyc¢cich, vychazi z M1, dramaticky charakter, obsahuje vSech 12 tond
T2 melodie v s6lovém 1. hoboji, vychazi z M1, lyricky charakter, chybi ton fis do v§ech 12
tond
ttitonovy motiv slozeny z chromatické skupiny tont, vyskyt v riznych variantach lisicich
se podle poradi tont, zpracovavan ve Vi H
S7 souzvuk skladajici se z chromatické skupiny sedmi toni (schéma 111111)
S12 souzvuk vSech 12 tont
2. M2a repetovany ton se zrychlujicim se rytmickym pohybem
M2b repetovany ton se zpomalujicim se rytmickym pohybem
M1vert. souzvuk slozeny z chromatické skupiny ¢tyf tont
M4 pétitdbnovy motiv slozeny ze skupiny péti tont (schéma 2121)
M5 pétitdnovy motiv slozeny ze skupiny Ctyf tonti (212), vychazi z M4
M6 motiv slozeny ze skupiny tii tont (schéma 22)
M3
151 souzvuk dvou malych sekund
T3 vzestupna kadencovitd melodie v trubce
T2 zde vyrista z T3, resp. z hlavy T3
3. zpracovavan ve V i H, také v rozdéleni do nastroju
S7
M1 ve V, v rozdéleni do nastroji
M2 nyni v podob¢ Sestizvuku, jehoz rytmicky pohyb se zrychluje
M7a sestupnd skupina tonil, spojen s useky y
M7b vzestupna skupina toni
T4 melodie ve smy¢cich, obsahuje vSech 12 tont
S6 souzvuk skladajici se z chromatické skupiny Sesti tont (schéma 11111)
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T5 ptipomina T1 (obrysy) i T2 (hobojovy témbr)

T6 téz pripomina T1 (rozvedeno do M3)

M1 ve Vi H, také v rozdéleni do nastroji

M2

T2 melodie vychazejici z M1, ptipomina T1 a T6 (také rozvedeno do M3)

T4

souzvuk 151

Tabulka 16: Motivy a témata 1. sinfonietty

4.3.3.3 HARMONIE A TONALNi PLAN

Vzhledem Kk tomu, Ze jednim ze zakladnich kompozi¢nich prostiedkti pouzitych v 1.
sinfonietté je prace s Ctyi- (popf. tfi-) a vicetonovymi mody, které se navic velmi Casto
stfetavaji v polymodalnich pasmech, neni opét mozné na skladbu nahlizet z pohledu
klasicko-romantické harmonie a je proto nutné zvolit podobny analyticky pfistup jako
v rozboru Variant. Pouze pro zopakovani: pojem ,.tonina“ lze ve skladbé pouzit pouze
Vv tsecich, kde zazniva v basu (¢i melodii) ton, ktery jednoznac¢né urcuje tondlni centrum.
Takovéto useky se nachédzeji vétSinou na zacatcich ¢i koncich malych ¢i velkych dild.
V ptipad¢ ostatnich ploch, které jsou postaveny na praci s tfi- a vicetonovymi skupinami (v
horizontéale 1 vertikale), je nutno pojem ,,tonina“ nahradit vhodné&j$im terminem ,,modus®,
nebot’ zadny z tonti zde nevyzniva vyraznéji nad ostatnimi. Za harmonicky urcujici ton 1ze
V 1. sinfoniett¢ povazovat vétSinou pouze toén basovy (tj. nejhlubsi). Prestoze Macha
nepracuje s terciové stavénymi akordy, ale s modalné utvafenymi souzvuky, lze mezi
basovymi tény jednotlivych modl vysledovat spoje na zakladé dominantnich a
subdominantnich vztaht, terciovych ptibuznosti, chromatickych postupii; vyjimkou nejsou
ani spoje souzvukd, jejichz basové tony jsou vzdalené o triton. Skladba tim padem pres

veskerou rozmanitost pouzit¢ho hudebniho materidlu nepostrada potiebnou soudrznost a
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tonalni logiku. V ptipadé polymodalnich ploch (tj. ploch, kde se vyskytuje vice modi
soucasn¢) povazuji za harmonicky urcujici nejhlubsi ton nejhloubéji situovaného modu. Ve
skladbé se ovSem vyskytuji i ptipady, kdy v basu nezazniva nejhlubsi ton modu, ale néktery
Z ostatnich toni modu. V téchto pfipadech uvadim nejhloubé&ji znéjici ton v zavorkach za
schématem modu (v textu) ¢i jej alespont oznacuji modrou barvou (ve schématech modi
Vv ptehledu tonového materidlu v nize uvedenych tabulkach).

Nejprve definuji typy souzvukl, které se v I. sinfoniette vyskytuji. Tradicni terciové
stavéné akordy ve skladb& najdeme pouze vyjimecné. Ptiklady takovychto usekl jsou: t.
107-112 ve 2. vété, kde zazniva ve violach tercie a-c, t. 216-229 ve 3. vété, kde
v trombonech zazniva kvartsextakord b-moll, t. 236-241 v 3. vété, kde v trombonech zni
zmenSeny kvintakord a-c-dis, t. 333-334 ve 4. vét¢, kde flétna hraje rozlozeny
tercdecimovy akord, a uplny zaveér 5. véty (t. 471-472), kde zni kvintakord D-dur zahustény
Cistou kvartou a zvétSenou kvartou. Vzhledem k tomu, ze Macha pracuje s vySe zminénymi
mody, které se vétSinou skladaji z malych sekund, také v oblasti harmonické se nejcastéji
vyskytuji souzvuky né€kolika malych sekund nad sebou ¢ili clustery. Ve vSech péti vétach
se objevuje Ctyitonovy souzvuk s intervalovym schématem 111 (tj. M1 ve vertikdlni
podobg¢) a tfitonovy souzvuk 11 (tj. M3 ve vertikalni podob¢€), ktery je oproti clusteru 111
pouze o jeden ton zkracen. Tretim nejCetnéji se vyskytujicim souzvukem je sedmizvuk-
cluster 111111 (S7), ktery najdeme v 1., 3. a 4. vété, pficemz v 1. vété ma tento souzvuk
dokonce formotvornou ulohu, nebot’ zazniva vzdy v mezihrdch m5. V 1., 2., 3 a 5. vété se
vyskytuje souzvuk dvou malych sekund, které jsou od sebe vzdéalené o kvartu (schéma
151). Macha déle nékolikrat pouzil zvukovy efekt souzvuku-clusteru, jenz se postupné
roz§ifuje pfibyvanim tonl v jednotlivych néstrojich. Takovéto useky nalezneme v 1. vété
vt 14,t. 23-26, 86-91 a t. 91-93, ve 2. vété v t. 157-163, ve 4. vété v t. 278-280, t. 286-292
(podobné jako ve t. 23-26) a 308-310, a v 5. vété v t. 401-404 a t. 467-470). V nize uvedené
tabulce jsou zaznamenany jednotlivé nejCastéji se vyskytujici souzvuky a jejich vyskyt ve

vétach.
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1. VETA 2. VETA 3. VETA 4. VETA 5. VETA
11 (M3) ° ° ° ° °
111 (M1) ° ° ° ° °
1111 °
11111 ° °
111111 (S7) ° ° °
Total (S12) ° °
151 ° ° ° °
12 °
Terciové PY PY 'Y PY
stavény souzvuk
Rozsifujici se 'Y PY PY PY
souzvuk

Tabulka 17: Typy souzvuku a jejich vyskyt v 1. sinfoniette

Nyni se zam&fim na tonalni plan jednotlivych vét i1 skladby jakozto celku. Ob¢ krajni véty
zacinaji v modu d—f a kon¢i v ténin€ in D. Druhé véta zacind i konc¢i v toniné in A. Zbylé
dvé véty, 3. a 4., zacinaji a kon¢i v riznych téninach, resp. modech.

V 1. vété tvoii tonalni osu tonina in D (resp. mody stéonem d Vv basu). Druha véta
predstavuje z hlediska tondlné-harmonického oblouk, na jehoz obou krajnich bodech se
nachazi tonina in A a mezi tim dochazi k ¢etnym modulacim. Tteti véta ma velice
dynamicky tondlné-harmonicky pribéh: véta zacind modem c—es, poté modulaéni proces
prochazejici mnoha dil¢imi mody smétuje k prvnimu zfetelnému tondlnimu centru, kterym
je tonina in F, jez nastupuje v dilu C, a nakonec v ramci reprizy dochazi k modulaci do
zaveérecné toniny in G. Naproti tomu 4. véta se vyznacuje pomérné statickym tonalné-
harmonickym planem (¢imz ponékud pfipomina 1. vétu), nebot’ dlouho setrvava v modech
postavenych na téonu f, poté moduluje pfes dominantu do toéniny in C a nakonec dochézi
k modulaci do zavére¢né toniny in Cis. Finalni véta svym tonaln¢ harmonickym planem

pfipomina 1. vétu, protoze za¢ina v modu d—f a kon¢i v téonin¢ in D, ov§em ma o poznani

vvvvv




167

Véta 1. 2. 3. 4. 5.

Toénina/modus | d—f, in D in A c—es(d),inG |[f—>h,inCis |d—f,inD

Tabulka 18: Tonalni plan 1. sinfonietty

Jak jiz bylo feCeno vySe, 1. sinfonietta je ve vétSin€¢ useki komponovana modalni
technikou. V nize uvedené tabulce je uveden pichled veskerého tonového materialu
pouzitého ve vSech péti vétich podle vyskytu v jednotlivych usecich ¢i dilech (levy
sloupec). Na prvnim misté pravého sloupce je vzdy uveden nejhloubéji znéjici modus, ktery
obsahuje harmonicky urcujici basovy ton. Pokud se modus sklada z chromatické fady tond,
pro vétsi prehlednost nejsou v tabulce vypisovany vSechny tony modu, ale pouze oba krajni
Sipkou (—). U ostatnich modi (resp. souzvuki) jsou jednotlivé téony oddélovany
pomlckami. Nejspodngjsi ton modu je ozna¢en modrou barvou. Pokud se ovsem v modu
vyskytuje ton, jenz zni oddélené (nejcastéji v vV basové poloze) a urcuje tak toninu, v niZ se
dany usek pohybuje, je tento ton oznafen Cervené, aby pii celkovém pohledu na tabulku
Iépe vynikly tondlni pilite kompozice. Pokud v iseku zazniva jesté dalsi ton, ktery neni
soucasti modu ani tématu, je tento ton v tabulce graficky pfipojen k modu znaménkem +.
Na poslednim misté pravého sloupce je vypsan tonovy material, z néhoz se sklada melodie,
ktera v daném useku zazniva nad doprovodnym pasmem. Pokud melodie obsahuje vSech
dvandct tonil, nejsou zvlast’ vypisovany, ale je tato skutecnost zohlednéna zapisem ,,vSech
dvanact tonu“. V piipad¢€, ze v melodii chybi pouze jeden ¢i dva tony do vSech dvandcti
tonu, jsou v tabulce chybéjici tony vypsany. Vzhledem k tomu, Zze Macha pracuje s mody
jak v horizontale, tak ve vertikale, bylo zapotiebi tyto dva zpasoby odlisit. Vertikala je
oznacena pismenem V, horizontala pismenem H a kombinace horizontaly a vertikaly je

oznacena pismeny VH.




1. VETA

Dil | Takt | Ténovy material

il 1-4 | cis—f(5), VH

i2 4-8 | gis—es (8), VH

A 9-12 | T1: vSech 12 tont, koncovy ton f (t. 13-14) fce D k modu v m1,
V

ml |14 b—e (7)-postupné se rozsifujici souzvuk, V

B1-  |14-23 | b—e (7) (Vcelli, CBsi, t. 14-18) V, gis—d (Vcelli, CBsi, t. 19-

B5 20); T2: chybi ton fis do vSech 12 ténd, tonalni centrum v t. 14-
18=ton b, H

Y 23-26 | d—d3 (12): d v basu, nad tim dis—d rozsitujici se souzvuk, VH

m2  |27-35 | modulace pomoci transponovani M: h—d, cis—e, d—f, e—g,
e—g, fis—a, g—b, a—c, a—c, h—d, Cis—e, es—ges, f—as,
g—b, gis—h, b—des, tj. 21202120222212, H

m3 |36-38 |a—c (4), V + g-as-cis-d (schéma 151) = g—d, VH

m4 | 3940 | d—f, VH

a* 40-48 | konstantni pdsmo (Vno 1-2): d—f, VH; T1*(dechy): chybi tony
dis a g do vsech 12 tont, H

m5 4849 |e—p (7),V

b* 49-55 | konstantni pdsmo (Cor 1-4): e—b (7), V; T2*: gis—c (5), H

m4  |55-56 |d—f(4), VH

a*  |56-64 | konstantni pasmo (Vno 1-2): d—f(4), VH; T1*: viech 12 ténii

m5 | 64-65 | g—des (7), V

b* |64-77 | g—des (7) (Vno 1-2, t. 67), V; e—b (7) (Vle, Vcelli, CBsi, t.
67-70), V; T2*: 3 mody soucasné: 1) des—f (Cl) 2) gis—c+d
(Ob), 3) cis—es+g—b (FI), H

mé |78-79 |d—f(4), VH

a2 79-83 | konstantni pasmo (dechy): d—f'(4), VH; fis—c (smycce), H

al,02 |84-86 | cis—a (9), V

ab 86-91 | g—b + d—cis-postupné se rozsifujici souzvuk, d—f, V

ml |91-93 | gis—d (7) postupné se rozsiiujici souzvuk, V

B¢ 93-98 | T2: cis-es-e, H

K 98- | d—f(4) VH

102

168



2. VETA

Dil/tsek | Takt | Téonovy material

a 103-107 | M2a: h

B 107-112 | a—c (4), V

Y 112-115 | e-fis-g-a-b, VH

o 115-120| a—c (4) (Vle,Trbn 1-4), V; M2a (Vcelli): h-c, H

B¢ 120-123 | es—ges (3), V

' 124-126 | 3 mody soucasné¢: 1) fis-gis-ais, 2) h-c-d-es, 3) c-d-es-f, t].
dohromady: fis-gis-ais-h-c-d-es-e-f (schéma 2211221), VH

m 126 fis-gis-ais-h-c-d-e-f (smycce), V; d-es-gis-a (schéma 151)
(trombony), V; melodie (dechy): g-gis-a-cis-d, H

bl 127-131] g-as-cis-d, c-d-fis-g (Zesté), V; e—ges (dfeva), H

b2 131-133 | a—h (3) + cis—es (3) (smyccee), VH; gis-d-gis (timp): fce D
k nasledujicimu ténu Cis v 8%, H

a 134-137 | h-c-cis

cl 138-147 | konstantni pasmo (CI 1-4): 2 mody souéasné: g—a, d—fes;
proménliva pasma (smycce, Cor): modulace: cis-d (smycce),
H, d—f(Cor) V (t. 138); c-des (smycce), H, d—f (Cor), V (t.
140); h-c (smycce), H, d—-f (Cor), V (t. 142); ais-h (smycce),
H (t. t. 144-146); T3 (t. 138-147, Tr 1): chybi ton fis do 12 tond,
H

c2 147-156 | h—f'(Vno 1-2, Vle); VH; T2 (Ob 1-2): vSech 12 tont, H

o 157-164 | h-cis-d-e-f-ges-g-as-a (schéma 121111)- postupné se rozsifujici
souzvuk

B 164-168 | a—sc
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3. VETA

Dil/asek Takt Toénovy material

al 169-173 | c—es (d) (4), V

B1 173-176 | fis—c (7), V

vl 176-179 | cis-d-e-f-g-a-h-c (dechy), H; as-a-h-c-cis-d-e (zesté), H;
a—c + cis-dis (t. 177-179, zeste), V

al 180-184 | f—as (4), V

B1°/61 184-188 | h—f(7), V; fis-g-a-b (t. 185-188, Trbn 1-4), VH

B2 188-190 |gis—d (7), V

v2 190-191 | M7b: chybi ton cis do vSech 12 tont, H

el 191-193 | fis—as (3), VH

52 193-194 | f-fis-g-as (Trbn 1-4), VH ; fis-g-as-h-c-cis-d (Vni), H

a2 194 g-as-cis-d, VH

o3 195-196 | g-f-fis-h (cor), VH; h—es (Vno), H

a2f 196 gis-a-d-es, VH

03°/el/e3/al [196-201 |83 b—f (8) (Tr), VH; el+e3+al: f—c (8), VH;
=>03‘+el+et+al:vSech 12 tonh

&2 201-203 [e—b (7), V

cl 204-215 | h-c-cis-d-dis-d-dis-e-f-fis

c2 216-229 | B3: b-des-e-f-fis-g (zesté), V; €3’: es—fis (dechy), H; T4:
vSech 12 tont, H

€3‘/e4 230-235 |viz. ¢2: B3 a €3° + fis—as (3) (Vno 1-2), H

&4 236-241 | g-as-a-cis-d-e (zesté), V; dis—f (3) (smycce), H

ol 242-244 | dis—f'(3), VH

vl 244-245 | d-e-f-g-a-h, H

al e 245 his-cis-d, VH

vl 245-246 | as-a-h-c-d-e-f, H

al““ 246 g—a, VH

vl 246-247 | es-e-f-g-a-h-cis-d, H

a3/e3 247-249 | d—e (3); a—ces (3); f—ges (3)

€3 250-252 | gis—des

82/02/B3 253-257 | g-as-cis-d (1. polovina t. 253 a 254), VH; c-d-fis-g (2. polovina
t. 253) VH, dis—g (5) (od 2. poloviny t. 254-257, smy&ce), VH;
es-fes-f-g-as (od 2. poloviny t. 254, dechy), VH

82/a2/B3 258-261 | g-as-cis-d
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4. VETA

Dil/usek | Takt | Tonovy material

i 262-264 | f—h (7), V

a 264-274 1 f—h (7) (smycce), V; T5: chybi ton a do vsech 12 tonu
(Ob), H

bl 278-292 | f—h (7) (zest€), V; T6: v§ech 12 tont (Vno 1-2), H

vl 292-296 | f—as (4), VH; T6°(Cor, t. 292-299): a—e, H

v2°¢ 297-200 | g-as-h-c (Trbn 1-4), V,

a‘ 300-304 | c—e (5) (Vle), H; T5: fis—as (3) (Ob), H

yl1¢-y2¢ |305-311| h—f (7) (zesté), V; T6 (t. 305-318) Vno 1-2): vsech 12
tonu, H

et 31231811y 6 (7) (dechy, Zest&),VH

vl 319-324 | cis—g (7) (smycce), V; T6: f—~des (9) (Trbn 1), H

g 325-328 | c-cis-e-f-g-gis-a (smycce), V; h—cis (3) (Trbn 1), H

ge 329-332 | e (prodleva, Vcelli, CBsi ) + 3 M1: vSech 12 toni

¢ 333-336 | cis-e-g-h-d-a (t. 333-334, FI 1), H; e—c (9) (t. 335-336, FI
1-4), VH

a 336-347 | cis—e (4) (Vle), VH; T5: chybi ton cis do vSech 12 tonu
(Ob), H

5.VETA

Dil/usek | Takt | Tonovy material

al 348-352 | d—f, f—as, VH

B 352-356 | g—a (3), ces—d (4), V

al ¢ 356-360 | viz. al

B 360-364 | gd (a)(8), V

al 364-368 | viz. al

bl 369-373 | eis—g (fis) (3) (t. 369-371), VH; a—-ces (b) (3) (t. 372-373),
VH

b2 373-380 | konstantni pasmo: a—ces (b) (3) (Vle, Vcelli), VH;
proménlivé pasmo (Trbn 1-3: 3 tfitonové mody soucasné:
gis—b, cis—es, g—a (t. 373-375), d—e, g—a, cis—es (i
376-377), e—fis, a—h, es—f (t. 377-378), fis—as, h—cis,
f—g (t. 378-379), as—ces, cis—e, g—b (t. 379-381), H

yl-y3  |380-389 | dis—f (3) (dechy), VH; a—ces + es (Trbn, Timp), H; T7
(smycce, t. 380-400): d—h, H

82-y5 | 389-400 | konstantni pasmo: eis—g (3) (dechy), VH; proménlivé pasmo
(zesté, Timp): es—ges + b (t. 389-392), e—g + h (1. 394-400),
H

o4 400-404 | g—fis (12) (Zeste), postupné se rozsifujici souzvuk, VH

di 404-407 | g—fis (12) (smycce), V; as—d (7) (dechy, t. 407-409), VH;
T4 (Fg, Trbn, Vcelli, CBsi, t. 405-420) vSech 12 tont, H

d2 409-412 | d—-cis (12) (smygce), V, h—f (7) (dechy, t. 411-412), VH
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d3 413-420 | a—gis (12) (smycce), V; d—as (7) (dechy, t. 418-420), VH

e 420-432 | konstantni _pasmo (Vno 1-2): a—es (7), VH; proménlivé
pasmo (Tr 1, Trbn 1-2): gis—b (t. 420-421), fis—c (t. 422), a-
b-cis (t. 425-431); T4 (Cor 1-4, t. 420-432): a—es, H

a“’ 432-445 | konstantni pasmo (Vno 1-2): d—f f—~as, VH; melodie v Tr 1-
4: cis—h, H;
2 paralelni skupiny tont v dechach (t. 443-445: h-c-d-e (CI 1-
4), f-g-as-b (FI 1-4, Ob 1-4)

bl° 445-448 | d-es-gis-a (t. 445), V; melodie ve VVno 1-2: vSech 12 toni, H

b2* 449-452 | ges—b + es, VH

Qe 452-467 | d—f '+ gis, VH

k1 467-472 | d—b, VH-postupné se rozsifujici souzvuk

k2 469-472 | es—f(3) + gis—b (3) (t. 469-470), V; d-fis-g-gis-a, V

Tabulka 19: Ténovy material 1. sinfonietty

4.3.3.4 INSTRUMENTACE A BARVA ZVUKU
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Prace s témbrem piedstavuje jeden ze zakladnich rysa 1. sinfonietty. Barevnost hudby je

zde déana jednak instrumentaci a jednak praci s motivickymi myslenkami. O zpisobu prace

S motivy jiZ bylo pojednano vySe, proto se nyni zaméfim na otdzku instrumentace. Ve

skladbé se opét stiidaji plochy hrané celymi nastrojovymi skupinami s plochami

postavenymi na zvuku so6lového nastroje, ktery zni bud’ uplné€ solo (napt. hobojové sélo na

konci dilu B¢ v 1. véte, t. 93-98 ¢i v zavéru 4. véty, t. 341-344), anebo za doprovodu jinych

nastrojii. Obecné lze fici, ze zatimco v 3. a 5. véte¢ prevazuji zvukove hutné plochy tvofené

velkymi nastrojovymi skupinami (za ¢astého pouziti zvukové barvy dechovych Zestovych

nastroji), ve 2. a 4. vété se naopak v hojné mife uplatiiuji s6lové nastroje ¢i mensi

nastrojové skupiny. Uvodni véta, v niZ jsou exponovany takika viechny dilleZité myslenky

1. sinfonietty, pak pfedstavuje uréity kompromis mezi symfonickym a komornim zvukem,

¢imz do jisté miry nastifiuje prib¢h nésledujicich Ctyt vét.
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4.3.3.5 TEKTONIKA

Z hlediska hudebné tektonického ve velmi obecné roviné tvofi 1. sinfonietta oblouk se
ttemi vrcholy, slozeny z mnoha dil¢ich obloukli a oblouckl. Prvni, nejnizsi vrchol se
nachazi v 1. vété v t. 91, druhy, vyssi vrchol najdeme zhruba uprostied skladby, ve 3. vété
v t. 230-235; a tfeti hlavni a nejvyssi vrchol se naléza na Uplném konci 1. sinfonietty v t.
471-472. V uvedeném piehledu vrcholl je tedy zcela evidentni celkova gradacni tendence
kompozice, smétujici k hlavnimu vrcholu v zadvéru. Liché véty tedy tvoii tektonické pilitfe
S nejvyssimi vrcholy, zatimco sudé véty predstavuji naopak pokles tektonické kiivky. Véty
na sebe vétSinou plynule dynamicky navazuji (véty 1. a 2., 2. a 3., 4. a 5. jsou spojovany
tak, ze konec predchozi a zacatek nasledujici véty se vzdy pohybuje v nizké dynamice.
Vyjimku tvoii pouze ptechod ze 3. na 4. vétu, nebot’ 3. véta konci ve fortissimu, kdezto 4.
véta za€ina v pianissimu, ¢imz je dosaZeno velkého kontrastu mezi obéma vétami. Pokud
porovname tektonické priabehy vSech péti vét, zjistime, ze liché véty se oproti vétam sudym
vyznacuji veétsi ostrosti tektonickych kiivek, castéjSim vyskytem prudkych dynamickych
kontrastli a celkové prudSim tektonickym vyvojem. Pro sudé véty je naopak pozvolné;jsi
kontrastu.

Pro dosaZeni grada¢niho G¢inu Macha pouziva obdobné prostiedky, které byly jiz popsany
Vv kapitole vénované Variacim na téma a smrt Jana Rychlika (viz s. 57). Mezi nejcastéji se
vyskytujici zplsoby gradace patii bezesporu princip opakovdni motivu za pozvolného
stoupani dynamiky (timto zplisobem je zakoncena vétSina témat, ktera se vyznacuji
gradac¢ni tendenci). DalSim castym gradacnim prostfedkem je stoupani melodiky
rozvijenych témat a transponovani melodickych myslenek do vyssich poloh. V harmonické
oblasti Macha pro dosazeni gradace pouziva vedle modulaci do vysSich poloh také princip
postupného zahuStovani souzvukl, resp. piribyvani ténd v souzvucich (pfedev§im
v zavéreCnych usecich dilt); ukazkové piiklady najdeme v 1. vété: v zavéru dilu A (t. 14),
zavéru dilu B (t. 23-26), zavéru dilu A° (t. 86-91), mezivéte spojujici dily A a B (t. 91-
93); ve 2. vété v zaveérecném dilu A*“ (t. 157-163); ve 4. vété: vit. 278—280 a t. 308-310
jako soucast tématu a v zavéru dilu bl (t. 286-292); a v 5. vété: v zaveéru dilu ¢5 (t. 401-

405) a v prvni &asti kody (k1, t. 467-469).
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Na zavér uvedu piehled vrchold jednotlivych vét: 1. véta: t. 91, 2. véta: t. 136, 3. véta: t.

230-235, 4. véta: t. 333 a 5. véta: t. 471-472.

SHRNUT{
V kontextu Machovy symfonické tvorby ptedstavuje 1. sinfonietta jakysi pomyslny vrchol

autorovych snah o pfijeti novych kompozi¢nich technik. Mezi pouzité moderni vyjadfovaci
prostiedky patii pfedev§im usili o maximalni Gspornost materidlovou i formdlni, dale
modalni zptisob kompozi¢niho uvazovani, diraz na zvukovou barvu, v oblasti harmonie
casty vyskyt clusterovych souzvuki, ktery vyplyva jiz ze samotného faktu, ze zédkladem
témer vSech motivil a témat ve skladbé se objevujicich je Ctyitonovy pultonovy motiv.
V oblasti formy se moderni kompozic¢ni piistup odrazi v neprokomponovaném spojovani
nékterych dilti tzv. metodou stiihu, ktera vytvari v posluchaci dojem urcité roztiiSténosti a
rozt€kanosti. OvSem 1 toto ma své opodstatnéni, pokud uvazime, Ze metodu stithu Mécha
pouziva zpravidla ve dramatickych, vypjatych secich a vyuziva tak momentu piekvapeni,
ktery vyvolava ndhlé pteruseni jedné gradujici plochy a viazeni druhé plochy, jez je
kontrastni.

Na druhou stranu Ize v 1. sinfonietté nalézt dikazy o tom, Ze navzdory vySe jmenovanym
novym kompozi¢nim technikdm se ani tentokrat Macha tradice zcela nevzdal. To se
projevuje hlavné ve formalni vystavbé skladby, v niz Ize vysledovat tfidilnou stavbu jak na
urovni celku, tak na urovni jednotlivych vét. V1., 2. a 5. vét€ Macha dokonce pouZil
princip sonatové formy. Pomérné pevna architektonickd struktura a motivicka provazanost
jednotlivych vét prispiva k ucelenosti a kompaktnosti dila. PouZzité moderni prostfedky jsou
tedy pouze zasazeny do vcelku tradi¢niho pidorysu a skladba diky tomu a pusobi celistvé

a soudrzné i po obsahové strance.
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4.4 2 SINFONIETTA . AT VZEJDOU VECI NOVE*

4.4.1 UVOD

Posledni dilo, jimz se zabyva tato diplomova prace, 2. sinfoniettu Macha komponoval
v letech 1978-1980. Skladba byla poprvé provedena 22.4. 1982 Ceskou filharmonii®* pod
taktovkou Véclava Neumanna, na jehoZ podndt také vznikla®™. P psani 2. sinfonietty, jeZ
ma podtitul ,,At vzejdou véci nové“ se Macha inspiroval (jako uz né€kolikrat predtim)
literarnim dilem Vladislava Vancury. Nabizi se pochopitelné otdzka, které konkrétni dilo
Machu inspirovalo. Situaci zté¢Zuje skute€nost, Ze Macha sdm v Zddném rozhovoru na tuto
otazku zcela uspokojivé neodpovédél. V rozhovoru z roku 1980 (tedy patrné kratce po
dopsani skladby) Macha o 2. sinfoniette tika: ,,Podtitul této skladby zni: At vzejdou veéci
nové. Je to citat pokrokovych basnikii mezi dvéma valkami, a moje skladba usiluje o to, aby
vyjadrila vizi toho vSeho krdasného, o co Vancura a Nezval ve svych dilech usilovali“®.
V ¢lanku Filharmonie s premiérou a Kldanskym (onou premiérou byla pravé 2. sinfonietta,
pozn. aut.), jehoZ autorem je Milo§ Pokora, nalezneme jeSt¢ kusejsi informaci:
»wvancurovsky podtitul dila ,At vzejdou véci nové‘ odrazi ,touhu po novém Zivotnim slohu‘
a to je také jediné, co skladatel k svému dilu dodava na vysvétlenou“87. MozZnou odpovéd’
nalezneme az v ti§téném programu 7. abonentnimu koncertu Ceské filharmonie z roku
1986, kde je uvedeno, ze: ,Vaclav Vancura je ziejmé oblibenym autorem ceského
skladatele Otmara Mdachy (...) aV jeho romanu Pole orna a valecnd nalezl i moto pro svou

(“88

Sinfoniettu ¢. 2, At vzejdou véci nové Tato informace se zda byt relevantni, nebot’ ve

Vancurové protivaleéném romanu Pole orna a vailecna (1925)®° skutetné nalezneme slova:

8 informace na zakladg: Cesky slovnik osob a instituci (internetova podoba), heslo: Macha, Otmar, autor
hesla: Sobotka, M., 2007, dostupné na: www.musicologica.cz

8 informace na zaklad&: Filharmonie s premiérou a Kldnskym, autor: Pokora, M., in: Hudebni rozhledy
XXXVI, 1982, s. 306.

8 S Otmarem Machou o hudbé a o Zivoté, autor: Stilec, J., rozhovor in: Hudebni rozhledy XXXIII, 1980, s.
466-467.

8 Filharmonie S premiérou a Klanskym, autor: Pokora, M., in: Hudebni rozhledy XXXVI, 1982, s. 306.

8 program: 7. abonentni koncert cyklu C-D, 10.4. 1986, autor: Hole&ek, J.

89 v tomto romanu V. Vancura zadal experimentovat s jazykem, coz misty vede k vy3si Gtenaiské naronosti
dila. Tento roman, ktery je ovlivnén prvni svétovou valkou, nema jednotny dé&j, ale sklada se z fady epizod,
které nemaji vé€cnou ani jinou souvislost. Vytvaii tu dva svéty, které stavi do protikladu-mirovy vesnicky a
valecny. Vancura chce ukazat jak valka pfevraci zivoty lidi, ukazuje, ze i zlodgjicek a nicema se mulze stat
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At zhyne stary svet, at’ se obrati brichem vzhiiru, at vzejdou nové véci v pustinach mést a
Siré bezcesti §tépni at’ se ziZ( v jedinou silnici“®

At uz se tedy priklonime ke kterékoli z vySe uvedenych moznosti, jisté je, ze Machovou
snahou pii psani 2. sinfonietty bylo pievést do hudby ideje obsazené ve Vanéurové romanu

-----

srozumitelny hudebni jazyk nepostradajici dramati¢nost ani citovost.

4.42 ANALYZA

Pocet takth: 555

Casti: 1. véta: Grave, pulova nota = 52; 2. véta: Allegro molto, ¢tvrtova nota = 184; 3.
véta: Grave rubato, ptilova nota =52

Obsazeni: 2 pikoly, 3 flétny, 3 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety in B, basklarinet in B, 4
lesni rohy in F, 3 trubky in C, 3 trombony, tuba, tympény, maly bubinek, triangl, 3 Cinely,

Cinely a 2, tam-tam (velky), 3 tom-tomy, smycce

1. VETA, Grave, ptilova nota = 52 (t. 1-160)

Prvni véta predstavuje uvod k celé skladbé a ptinasi tematicko motivicky material, ktery se
pozdéji navrati ve 3. vété. Véta je napsana v sonatové form& Al Al® B A2 X AI*
s introdukci a kédou a bez reprizy dilu B.

Introdukce (t. 1-28) délici se na tii mensi dily: i1 (t. 1-9), i2 (t. 9-21) a i3 (t. 22-28)
exponuje motivické zarodky budoucich témat, kterd se objevi v pribéhu véty.

Skladba je vt. 1-3 uvedena motivem (M1) ve smyccich, opakovanym téonem al, jehoz
rytmicky pohyb se postupné zrychluje z ptilové noty s teckou na Etvrtové noty, coz je

provazeno také zménou metra z piivodniho 2/2 (t. 1-2) na 3/2 (t. 3), po némz nasleduje opét

hrdinou (neoslavuje jeho hrdinstvi, je vyzdvihovan fakt, ze je oslavovan ni¢ema).-informace in: internetovy
slovnik Wikipedia, heslo: Vladislav Vancura, www.wikipedia.com.
% Vanéura, V., Pole ornd a vdlecnd, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1984, s. 96
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2/2 (t. 4-7) a 3/2 (t. 8). M1 je nasledné v t. 4-8 rozveden do M2, melodického obloucku

slozeného z tont al-bl-es2-e2-f2-e2 (intervalové schéma: 15111).

f) | | L [T R R | > > > m
i i i > TS ————— n th? ——7 O
A * —_— - = = - :iv O ib\; I } i i
% ‘ s ! —
—_—
I M1 M2

Obr. 9: 2. sinfonietta-zacatek 1. véty

M2 tvofi hlavu HT, které se objevi poprvé na zacatku dilu Al. Néastup M2 je vt. 4-5
zdiiraznén kombinovanym souzvukem kvartsextakordu d-moll a zmenSené¢ zmenseného
septakordu h-moll v trubkach 1-3 a trombonech 1-3. Tento souzvuk ma dulezity vyznam,
nebot’ se béhem skladby jesté¢ mnohokrat objevi. Zavér M2 je naopak zjemnén oktavove
zdvojenym souzvukem kvarty e-a v pikolach 1-2 a hobojich 1-2. Za uvodni toninu miizeme
tedy pokladat d-moll, pficemz vstupni M1 a zadvér M2 se pohybuje na dominanté.
Dynamika se v uvodnim dvoutakti pohybuje ve fortissimu, poté pii nastupu M2 jesté vice
zesili a nakonec probéhne decrescendo do pianissima.

Druha ¢ast introdukce, 12 (t. 9-21) majici podobny priibéh jako il v podstaté pouze do vétsi
Sife rozviji jiz exponovany motivicky material. Trojtakti t. 9-11 probihd srovnatelnym
zpusobem jako t. 1-3. Opét zde zazni ve smyccich motivy M1 a M2 provazené stifidanim
2/2 a 3/2 metra. M2 je nyni v t. 12-14 ve srovnani s t. 4-8 intervalové pozménén a rozvinut
do vyssiho melodického oblouku s vrcholem na tonu cis3 (intervalové schéma: 416141).
M2 je tentokrat kombinovanym souzvukem kvartsextakordu g-moll a zmenSené
zmenSen¢ho septakordu e-moll, ktery je tentokrat v porovnani s podobnym souzvukem v t.
4-5 navic zahu$tény tonem C. jenZ plni funkci mollové subdominanty k zakladni toniné d-
moll. V t. 14, narozdil od il, nasleduje novy prvek, rozsifujici se souzvuk v houslich 1-3 a
violach, ktery zacina tonem b2 (unisono) a poté se postupnym piidavanim tont rozsifuje na
pétizvuk e2-f2-g2-a2-b2 (1221). Ptidavané tony ve violach tvoii klesajici melodii, ktera
sméiuje do t. 15-17, kde je rozvinuta do dvou melodickych oblouki, jez maji vrcholy na

tonech c2 (t. 15-16) a b2 (t. 16). Melodie je v t. 15-16 doprovazena kvintakordem g-moll,
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jenz je zahustén tritonem a plni funkci mollové subdominanty k zakladni tonin€. V dal§im
trojtakti (t. 17-19) nasleduje ve smyccich (mimo kontrabasy) opakovany souzvuk slozeny
ztont c-d-e-f-g-a (22122), jenz je spojen s crescendem. Usek tak graduje na vrchol
introdukce (t. 20-21), kde v Zestich a smyccich zazniva ve fortissimové dynamice a sforzatu
noénovy akord f-moll (III. stupent v zdkladni téoniné d-moll) provazeny tderem ¢ineld.

Po okamziku vrcholu nasleduje jiz pouze tichy dovétek v podobé dilu i3 (t. 22-28), v némz
1. klarinet dokonCuje melodickou mySlenku nastinénou v predchozich tsecich za
doprovodu drzeného kvintakordu E-dur ve smyccich v t. 22-24, ktery plni funkci II. stupné
Vv tonin¢ d-moll. Melodie pocinajici tobnem c2 a skladajici se ze dvou konkavnich obloukt
(se spodnimi vrcholy na toénech desl a f) je zakoncena tonem b, ktery jiz mutzeme
povazovat za snizeny VI. stupen k nasledujici zakladni tonin¢ d-moll, v niz zacina dil Al.
Melodie v dilu i3 ptedznamenava budouci VT, které se objevi v dilu B v hoboji.

Dil Al (t. 29-43), jenZ lze rozd¢lit na tii malé dily al (29-32), al* (t. 33-37) a a2 (t. 38-43),
pfinasi HT, melodickou myslenku v houslich a violach, kterda vychazi zM2 jiz
exponovaného v introdukci (viz. t. 4-8).

Uvodni dil al se déli na dvé fraze: ol (t. 39-31) a B1 (t. 32). Melodie v houslich a violach
zaCinajici tonem a tvoii oblouk s vrcholem na tonu el, po némz nasleduje pokles az na toén
gis. Ve frazi al tvofi doprovodné pasmo jednak violoncella a kontrabasy hrajici drzeny
oktavoveé zdvojeny ton d a jednak basklarinet, ktery spolu s tympanem hraje tentyz ton
Vv ptlovych hodnotach za rytmické podpory tam-tamu®. Ve frazi B, kde se pohyb melodie
HT ponékud pozastavuje, zazniva v doprovodném pasmu, trombonech a tubg,
kvartsextakord gis-moll, ktery plni funkci antitoniky k toniné d-moll a zaroven ho mtzeme
povazovat za dominantu ke kvartsextakordu cis-moll, kterym je zakoncen nasledujici dil
al‘.

Dil al® (t. 33-37) délici se na fraze al® (t. 33-36) a B1° (t. 36-37) ma podobny priibéh jako
al, pouze srozdilem, Ze melodie (opét zacinajici tobnem a) je nyni rozSifena a vytvari
oblouk svyssim vrcholem (ton bl), po némz nasleduje pokles na ton cisl (t. 37).

Doprovodné péasmo vuseku ol® zistdvd beze zmén, ve frazi B1° vSak tentokrat

%1 Podobny zpiisob doprovodu melodie Macha pouzil jiz v 1. sinfonietté v 1. vété na zacatku dilu A (viz. t. 9-
14 v 1. sinfonietté), kde téma v houslich je doprovazeno pravidelnymi udery velkého bubnu ve ¢tvrtovych
hodnotach.
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v trombonech a tub&é zazniva kvartsextakord cis-moll, jenz ma funkci antitoniky
k nasledujici nové tonice g-moll.

V dilu a2 (t. 38-43), jenz se déli na fraze al‘‘ (t. 38) a B2 (t. 39-43), dochazi k dal§imu
rozvijeni hlavni myslenky, pouze s rozdilem, ze fraze al‘‘ je oproti pfedchozim dilim al
zkracena, a naopak fraze B2 je ve srovnani s useky Bl rozsifena podobnym zptisobem jako
dil i2 oproti il v introdukci. Ve frazi al‘‘ melodie opét tvoti oblouk, jenz tentokrat zacina
tonem d1, vrcholi na tonu es2 (tj. o kvartu vyse nez v piedchozim dilu al ‘) a sméfuje k tonu
Cis2, jimz zacina fraze B2. V doprovodném pasmu nyni kromé prodlevy na téonu d zazniva
také kvartsextakord g-moll v trombonech a tubé, ktery jiz pfedznamenava nastup toniny g-
moll v dilu A1°. V useku B2 se melodie pozastavuje pouze na tii doby na tonu cis2 (za
doprovodu souzvuku dvou kvart cis-fis-gis-cis Vv lesnich rozich a trubkach plniciho jiz
funkci antitoniky v ténin€ g-moll) a poté stoupd sekundovymi kroky v triolovém rytmu az
na ton a2, ktery se nyni v t. 41-42 stava nejvrchnéjsim tonem opakovaného souzvuku cis-d-
e-f-g-a (12122), ktery je v zavéru fraze B2 vt. 43 rozveden do kvintakordu es-moll
(zahusténého velkou sekundou), ktery je snizenym III. stupném v tonin€ g-moll. Fraze 2
pfipomina t. 17-21 z introdukce.

Nasledujici dil A1° (t. 44-58) délici se na tii malé dily al“* (t. 44-47), a3 (t. 48-58) a a4 (t.
59-73) dale rozviji HT v toniné g-moll.

Dil al** (t. 44-74) lze rozdélit na dve fraze: al““ (t. 44-46) a 1°“ (t. 47). Hlava HT tvotfena
z M2 ma v tuseku al‘‘‘ (t. 44-45) stejné intervalové slozeni jako uvodni M2 z introdukce
(viz. t. 4-8) a zacatek HT v Givodni frazi al v dilu Al (viz. t. 29-31). Zacatek HT je nyni
oproti dilu Al pouze transponovdn o kvartu vySe. Melodie zde opét vytvaii oblouk
zacinajici tonem g1, s vrcholem na ténu des2 a smétujici k tonu gisl, jimz zacina fraze p2°.
Doprovodné pasmo zlstava oproti predchozim Usekliim al beze zmén, pouze nyni hraje
oktavove zdvojenou prodlevu na tonu g.

Ve frazi B1°° (t. 47) melodie sestoupi z tonu gisl dvéma sekundovymi kroky na spodni
vrchol, ton fisl za doprovodu kvartsextakordu fis-moll (mollového lydického akordu
Vv tonin€ g-moll) v trombonech a tubé.

Nasledujici dil a3 (t. 48-58) Ize rozd¢lit na fraze al*“** (t. 48-53) a a2 (t. 54-58). V dilu a3
dochazi k dalSimu rozvijeni a rozsifovani HT. Ve frazi al“*“‘ Siroce pojata melodie vytvari

Ctyfi oblouky s vrcholy na tonech b2 (t. 48), f2 (t. 51), as2 (t. 53) a c3 (t. 53). Doprovodné
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pasmo zustava v porovnani s usekem al‘‘‘ beze zmén. Dynamika tseku se pohybuje ve
forte.

opakovaného kombinovaného souzvuku kvartsextakordu gis-moll a zmenSeného
kvintakordu gis-h-d v trombonech a tubé (vychazejiciho z podobného souzvuku v t. 4-5
expozice), ktery plni jiz funkci antitoniky k toniné c-moll, v niz zacina dil a4. Melodie HT
ve frazi a2 vytvari velky oblouk slozeny ze dvou dil¢ich obloukt. Prvni dil¢i oblouk (t. 54-
56) zaina nonovym sestupnym skokem b2-al (t. 54), vrcholi na tonu es3 (t. 55) a konéi
tonem Cis3 (t. 55-56). Ve druhém dil¢im oblouku (t. 56-58) melodie zaina tonem g3
(vrchol dilu a3) a poté nasleduje klesajici melodicky postup fis3-f3-es3-d3, ktery je v t. 57
zakon¢en M3, jenz se sklada z tonu cis3-es3-d3 v rytmickém vzorci dvé osminy-pﬁlkagz,
pficemz Uvodni ton g3 stale zaznivd ve vrchnim hlasu jakozto prodleva. K houslim a
violam se nyni pridavaji také flétny a klarinety, které rozjasnuji zvukovou barvu tohoto
mista. V zavéru tseku a2 (t. 57-58) pokracuje klesajici melodie, ktera je tentokrat situovana
(kromé¢ housli a viol) v hobojich a fagotech, ¢imz se barva zvuku oproti pfedchozimu tseku
(t. 56-57) naopak ponékud ztemiuje. Melodie zacina tonem h2, ktery zazniva nasledné i
jako prodleva, zatimco ve spodnim hlasu se objevuje klesajici melodicky postup h2-ais2-
gis2-g2-f2-es2-d2. Na zacatku nasledujiciho dilu a4, vt. 59 je zavéreény souzvuk velké
sexty (d2-h) rozveden do oktavy (c2-c3). Dynamika se po celou dobu pohybuje stale ve
forte.

Zavérecny dil a4 (t. 59-73) je vrcholem expozice. HT je nyni zpracovdno kontrapunkticky
ve dvou hlasech. V prvnim hlasu tvofeném flétnami 1-2 a 2, klarinety 1-2 a 2, houslemi a
violami melodie v t. 59-60 zac¢ina M3, postupem €2-es2-d v rytmickém vzorci dvé osminy-
pulka s teCkou, ktery se jiz objevil v t. 57 piedchoziho dilu a3. Druhy hlas (lesni rohy 1-4 a
4) nastupujici o tfi doby pozd¢ji odpovidd na melodii v prvnim hlasu melodickym
postupem as-g-fis v podobném rytmickém vzorci (dvé osminy-ptilka). V nasledujicim
dvoutakti (t. 60-61) oba hlasy postupuji v protipohybu; melodie v prvnim hlasu stoupa az
na tén €3 (t. 61), ve druhém hlasu naopak klesa na ton C (t. 61). Klesajici melodie v lesnich

rozich pfipomina melodické postupy, které se objevily jiz v predchozim dile a3 v t. 56 a 58.

% Tento rytmicky vzorec (dvé osminy-delsi doba), jenz vnasi do melodie pohyb, nabyva v nasledujicich
dilech na dulezitosti, nebot’ se v melodii vyskytuje velice Casto.
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V't 59-62 se navraci Uvodni zpusob doprovodu, kdy vV basklarinetu, tympanech,
violoncellech a kontrabasech (nyni také kontrafagotu) zazniva v oktavovém zdvojeni stala
prodleva na toni C utvrzujici zdvérecnou toninu dilu A1 c-moll, za rytmické podpory tam-
tamu.

V tseku t. 62-70 dochazi k postupnému uklidiiovani, které pfipravuje nastup lyrického VT.
V prvni hlasu, ktery je nyni tvofen pouze flétnami 1-2 a houslemi, melodie v t. 62-63 dale
stoupa az na vrchol (ton ges3) a poté nasleduje sestupna fada tonu f3-es3-d3. Protihlas,
ktery je nyni tvofen klarinety 1-2 a violami v podstaté imituje melodické déni v 1. hlasu;
melodicky postup 1. hlasu z t. 63 je vt. 64 imitovan ve 2. hlasu v rytmické augmentaci a
intervalové pozménéné podobé a v nizsi poloze a poté oba hlasy opét postupuji prevazné
v protipohybu, pticemz melodika obou hlasti ma shodnou klesajici tendenci. Doprovodné
pasmo nyni tvofi lesni rohy a trombony hrajici opakovany souzvuk v piilovych hodnotéch,
jenz je kombinaci kvartsextakordu f-moll a zmensené¢ho septakordu d-moll (tj. souzvuk
znamy z t. 4-5 introdukce), pficemz v tympéanech soucasné zazniva stalé prodleva na téonu
VtomtéZz rytmu. Doprovodné pdsmo rytmicky podporuji pravidelné¢ udery tam-tamu
v ptlovych hodnotach. Hudebni priibéh se v useku t. 62-73 pozvolna uklidiluje, cozZ je
spojeno téZ S pozvolnym crescendem smétujicim do pianissima, v némz zac¢ina nasledujici
dil B.

Dil B (t. 73-84) Ize rozdélit na tfi Gseky: ml (73-74), y1 (t. 74-78) a y2 (t. 78-84).

Po kratké mezivété (t. 73-74) vpodobé drzeného kombinovaného souzvuku
kvartsextakordu f-moll a zmenseného septakordu d-moll ve smyccich (ktery v predchozim
useku o3 znél v Zestich), nastupuje vsoélovém 1. hoboji lyrické VT, jez zacind
V pianissimové dynamice stiidavym tonem h2-c3-h2 a poté sestoupi kvartovym krokem na
ton €2, po kterém nasleduje vzestupny sekundovy krok na ton f2 (fraze y1, t. 74-78). Zavér
melodie je podpoien souzvukem znamym z ml (viz. t. 73-74) ve smyccich. Ve frazi y2 (t.
78-84) dochazi k dalsimu rozvijeni melodie VT, ktera tentokrat za¢ina tobnem ges2, z néhoz
nejprve postoupi o sekundu vySe na ton as2 a poté se dostava skokem na ton hl, po némz
nasleduje chromatické stoupani az na koncovy ton e2. Ke konci frdze dynamika poklesne
pomoci decrescenda do pianissima. VT je v useku y2 v t. 80-83 doprovazeno tadou tii
dvojzvuka ve smyccich: ve vrchnim hlasu zazniva ton as jakozto prodleva a pod tim,

v protipohybu s melodii v hoboji, zni chromaticky klesajici fada tonu: f, e, es. Z hlediska
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harmonického v dilu B probihd modulace z toniny f-moll do téniny in Cis, v niZz zacina
nasledujici dil A2, a to za pomoci sestupného chromatického pohybu v basu (t. 80-83, ktery
sméfuje na frygicky stupen v toniné in Cis (ton d, t. 82-83).

Dil A2 (t. 84-113) svym charakterem a lyrickou naladou plynule navazuje na predchozi dil
B a je zaroven klidnou obdobou dramatického dilu Al. Dil A2 lze rozd¢lit na Ctyfi malé
dily predstavujici ¢tyfi grada¢ni stupné: a5 (t. 84-89), a5° (t. 89-94), a5“ (t. 95-100) a ab (t.
105-113), piicemz dil a5‘‘ ptedstavuje vrcholovou plochu a v zavérecném dilu a6
tektonicka ktivka opét klesa. Podobné jako v dilu Al je zde melodie rozvijeného HT
(tentokrat v klarinetu) proklddana, a tim i c¢lenéna, souzvuky v doprovodném pasmu-
trubkach, trombonech, tubé a tympanech.

Dil a5 se déli na dv¢ fraze: a4 (t. 84-87) a B3 (t. 88-89). Melodie HT v 1. klarinetu tvoii
oblouk zacinajici tobnem as (neboli enharmonicky zaménénym V. stupném v téniné in Cis),
vrcholici na tonu fesl (t. 87) a ve frazi B3 koncici tonem cl (t. 88-89). Pokud porovname
intervalova slozeni zacatkti HT v dilu A1 (viz. t. 29-32) a v dilu A2 (t. 84-89), zjistime, ze
jsou totoznd. OvSem nyni v dilu A2 melodie HT vyzniva diky témbru klarinetu v hluboké
poloze a nizké dynamice spiSe lyricky a klidn€. Doprovodné pasmo tvoii v Useku a5
smycCce hrajici v pianissimové dynamice opakovany kvint-oktavovy souzvuk Cis-gis-Cisl
v ptlovych hodnotach, jenz je obdobou opakovaného toénu d, ktery zaznival v dilu Al
vV doprovodném péasmu. Dil a5 je vt. 88-89 zakoncen kvintakordem f-moll (zahusSténym
tonem hl) v trubkach, trombonech, tubé a tympanech, ktery je terciové ptibuzny k zakladni
toning in Cis. Souzvuk je provazen crescendem z pianissima do piana.

Dil a5°¢ (t. 89-94) délici se na fraze a4° (t. 89-92) a B3° (t. 93-94) ma podobny prubéh jako
dil a5, pouze s rozdilem, ze melodie v klarinetu nyni dosahuje vyssiho vrcholu (ton €2, t.
92), stava se rytmicky pohyblivéjsi diky skupiné Ctyt Sestnactin v t. 91 a konc¢i nyni tobnem
d1. Doprovodné pasmo zistava ve frazi a4‘ beze zmén, ve frazi B3° tentokrat zazni
kvintakord g-moll (zahustény tonem cis) plnici funkci antitoniky k zakladni toning in Cis.
V nésledujicim dilu a5‘¢ (t. 95-100) dochézi k dalSimu rozvijeni HT v klarinetu. Dil a5
tvofeny pouze frazi a4‘‘ neni narozdil od pfedchozich dvou dili zakoncen frazi B-
souzvukem v zestich a tympanu. Melodie v klarinetu nejprve vystoupa v rytmu
Sestnactinové sextoly na ton g2, ktery je ndsledné opakovéan za zrychlovani rytmického

pohybu (pfipominka M1 z introdukce, viz. t. 1-5 nebo 9-11). M1 je nasledné rozveden v t.
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99 do M3 (tony g2-a2-as2), ktery je oproti M3 z dilt a3 a a4 (viz. t. 57 a 59-73) rytmicky
diminuovan. Ton a2 predstavuje melodicky vrchol dilu A2. Na konci dilu a5°¢ v t. 100-10
melodie kleséa z tonu as2 na ton €2, jimz zacina dil a6. V doprovodném smyccovém pasmu
v dilu a5°‘ opét zazniva opakovany kvint-oktavovy souzvuk cis-gis-cis. Dil a5‘ piedstavuje
tieti a nejvyssi stupeil gradace probihajici v dilu A2; melodie HT zde dosahuje vrcholu,
zrychluje se rytmicky pohyb, dynamika postupné nariistd pomoci crescenda smérem k dilu
ab.

Nasledujici dil a6 (t. 101-113) lze rozdélit na tii fraze: a5 (t. 101-102), B3 (t. 103-104) a
a5° (t. 105-113). HT je zde, krom¢ 1. klarinetu, zpracovavano tentokrat také v protihlasu
tvofeném 2. klarinetem, ktery do jist¢ miry volné imituje melodii zné&jici v 1. hlasu.
Doprovodné pasmo tvoii opét smycce stiidavé s trubkami, trombony, tubou a tympéany.
Jestlize v pfedchozim dilu a5 tektonicka kiivka hudby postupné nartistala, zde naopak
dochazi k pozvolnému uklidiiovani.

Ve frazi a5 (t. 101-102) v 1. klarinetu dozniva ton c2 pattici jesté k predchozi frazi a4,
zatimco ve 2. klarinetu nastupuje sestupna melodie smétujici od tonu €2 K tonu fesl, kterym
zaCina nasledujici fraze B3°‘. Melodie ve 2. klarinetu je imitaci klesajiciho melodického
postupu, jenz zaznél v 1. klarinetu v t. 100. V doprovodném pasmu, ve smy¢cich, zazniva
opakované kvintakord f-moll, ktery plni docasnou funkci toniky.

Ve frazi B3¢ (t. 103-104) melodie v 1. klarinetu za¢ina tonem ges2, z néhoz sestoupi o
velkou sekundu nize. 2. klarinet hrajici o tercii nize nez 1. klarinet postupuje s 1 hlasem
nejprve homorytmicky (posledni doba t. 103) a poté v imitaci (t. 104-105). V doprovodném
pasmu, zestich a tympanech, zazniva drzeny kvintakord a-moll (zahustény tonem dis), jenz
je k ptfedchozimu kvintakordu f-moll terciove ptibuzny.

V zavérecné frazi dilu A2, ve frazi a5° (t. 105-113) klarinety dokoncuji v imitacich
melodickou myslenku. V 1. klarinetu melodie pozvolna klesa z tonu ges2 na koncovy ton
eisl, pticemz v t. 107 se opét objevuje rytmicky M3 (dv€é osminy-cela nota). Ve 2. klarinetu
zazniva podobn¢ stavéna melodie (klesajici od tonu d2 na ton as), ktera je volnou imitaci
melodické linky v 1. klarinetu, pouze se pohybuje v niZ§i poloze a vyznacuje se vétsi
rytmickou pohyblivosti i tdnovym rozsahem. Doprovod tvoifi smycce hrajici sled téchto
opakovanych akordt v pulovych hodnotach: kvartsextakord b-moll (dominanta k pfedchozi

tonin¢ f-moll, t. 105-106), kvintakord e-moll, jenz je vzdaleny o triton od ptfedchoziho
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akordu (t. 107), ovelkou sekundu nize situovany kvintakord d-moll (t. 108-109),
kvintakord a-moll (V. stupenn vuci predchozimu akordu, 110-111) a kvintakord c-moll,
ktery jiz plni funkci antitoniky k nasledujici nové tonice g-moll (t. 112-113). Dil A2 kon¢i
V pianu pianissimu.

Nasledujici provadéci dil (X, t. 113-138) lze rozdélit na &tyfi malé dily: a3” (t. 113-119),
c1* (t. 120-123), c1* (t. 124-127), c2* (t. 128-129), c2* a al*(t. 134-138).

V dilu a3 (t. 113-119) rozdéleném na tfi fraze al (t. 113-116), a1 (t. 116-118) a al* (t.
118-119) je zpracovavano HT v protihlasech tvofenych lesnimi rohy 1-4 a houslemi 1-2 a
violami. Zacatek provedeni piedstavuje oproti tichému a klidnému zavéru dilu A2 prudky
kontrast dynamicky i instrumentac¢ni. Nejprve zacina v t. 113 hrat pasmo lesnich roht ve
fortissimové dynamice melodii zaéinajici akcentovanym rytmickym M3, jenz se sklada
z tonu g-a-gis. Koncovy ton gis prezniva az do t. 116. Obdobny melodicky postup zaznél
jiz v pfedchozim dilu A2 v 1. klarinetu (viz. t. 99). V nasledujicim t. 114 se pfidava pasmo
smyccil hrajici vzestupnou melodii zacinajici intervalové pozménénym M2, ktery pocina
tonem d2. Jestlize M1 exponovany v introdukci (a potazmo i v dilu A1) mél intervalové
schéma 1511, nyni 1ze M1 vyjadfit schématem 21214. Takto melodicky pozménéné HT
vystoupa nejprve na ton ¢3 (vrchol fraze al, t. 115) a poté klesne sekundovym krokem na
ton h2, ktery je piedrzen az do t. 116. V t. 116 jakozto odpovéd’ a CasteCna imitace zazni
V lesnich rozich sestupny rytmicky M3 slozeny z tont desl-c1-h. Posledni ton h lesni rohy
predrzuji az do t. 118. Doprovodné pasmo tvoii trombonyl-3 a tuba hrajici kombinovany
souzvuk kvartsextakordu d-moll a zmensené¢ho kvintakordu d-moll. Stimto typem
souzvuku, jenz vychazi z akordu v t. 4-5 introdukce jsme se jiz setkali v t. 54-509.

Ve frazich al‘(t. 116-118) a al** (t. 118-119) pokracuje melodie ve smyccich, kterd
nejprve stoupa na vrchol, na ton g3 (t. 117) a poté opét klesa nejprve na ton f3, ktery
uzavird frazi al‘(t. 118) a poté postupuje aZ na ton €2, jenz uzavira frazi al*‘ (t. 119). Na
pomezi t. 117-118 ve smyc¢cich zni rytmicky M3 slozeny z toni g3-fis3-f3, jenz je imitaci
M3, ktery hraly lesni rohy v t. 116. V t. 118-120 zazniva odpovéd’ lesnich rohti v podobé
melodie, jez napfed stoupa zténu cisl na d1 a odtud klesa pomoci rytmického M3

slozeného z chromatického sledu tonti c1-h-b. Koncovy ton b piezniva az do t. 121.
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V ramci celého dilu je HT doprovazeno pomoci opakovaného kvartsextakordu g-moll
v trombonech v pulovych hodnotach za rytmické podpory ¢inelu. Provedeni tedy zacina
V tonin€ in G.

Nasledujici dily c1* (t. 122-123), c1*¢ (t. 124-127), ¢2* (t. 128-129), c2*¢ (t. 129-134) a al*
(t. 134-138) piedstavuji jednu velkou gradacni plochu, ktera sméfuje na vrchol, ktery se
nachazi na zacatku reprizy.

Dil c1* (t. 122-127) 1ze rozdélit na dvé fraze 81 (t. 120-121) a €1 (t. 122-123), V nichz
dochazi k dal$imu rozvijeni a zpracovavani hlavni myslenky, jez je nyni hrana dvojhlasné
(pfevazné v terciich) ve vysoké poloze flétnami 1-2, hoboji 1-2, fagoty 1-2 a smy¢covymi
nastroji mimo kontrabasy. Melodie do zna¢né miry vychdzi z hudby ze zacatku introdukce.
Uvodni opakovany oktavové zdvojeny ton g3 (t. 120-121) v useku 81 pfipomina M1 z t. 1-
4, pouze zde nedochazi ke zrychlovani rytmického pohybu. Motiv je nasledné v t. 121-122
rozveden do M3 slozeného z tond as3-g3-ges3 (resp. fis3). Nastroje hraji vt. 120-122
dvojhlasné v terciich. V doprovodném péasmu tvoreném lesnimi rohy, trombony a tubou
v useku 81 zni drzeny kvintakord f-moll, ktery je terciové piibuzny k piedchozi toniné d-
moll a plni dodasnou funkci toniky. Usek rytmicky podporuji pomoci tderii v ptilovych
hodnotach tympany hrajici opakovany ton f a tam-tam.

Ve frazi €1 (t. 122-123) se melodie nejprve skokem dostava na ton ais a nasledné stoupa ve
¢tvrtovém triolovém rytmu zpét na tén Gvodni g3, jimZ za¢ind nasledujici tsek o1°.
Melodie v useku € je reminiscenci M2 z introdukce (viz. t. 4-5), nebot’ ma podobné
intervalové slozeni vyjadfitelné schématem 11411 (M2 v introdukci ma schéma 1411).
Nastroje v useku €l hraji unisono. V doprovodném pasmu nyni zazniva v pulovych
hodnotach opakovany kvintakord H-dur (zahustény tonem cis), ktery zde stoji ve funkci
antitoniky k docasné tonice f-moll.

Nasledujici dil c1* délici se na dvé fraze 51¢ (t. 124-125) a €1° (t. 126-127) ma podobny
priibéh jako c1*, ovSem vyjma nékolika rozdilt. V useku 81°¢ je melodie oproti useku &1
roz§ifena o jednu Etvrtovou triolu, kde se ton g3 stfida s tonem h3 (2. polovina t. 125).
Oproti tomu pocatecni ton useku €1° (t. 126) je v porovnani s tisekem €1 (viz. t. 122-1. doba
t. 123) o dvé doby zkréacen.

Nasledujici dil ¢2* (t. 128-129) dé&lici se na fraze 82 (t. 128) a &2 (t. 129) probiha podobné

jako dily c1* a c1*, ale je vyrazné zkracen. V Gvodni frazi 82 se v melodii namisto
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repetované¢ho téonu objevuje stiidavy ton g3-a3-a3 a poté nasleduje sestupnd tfada tént
sméfujici k tonu Cis3, jimz zacina fraze €2. Nastroje opét hraji ve dvou hlasech vzdalenych
0 tercii v oktavovém zdvojeni. V doprovodném pasmu nyni zazniva opakovany kvintakord
e-moll, ktery jiz miizeme povazovat za II. stupen k tonin€ in D, v niZ zacina repriza.

V useku €2 (t. 129) je melodie ve vrchnim hlasu rozvedena do M3 skladajiciho se z tont
cis3-c3-cis3 (pro porovnani: v Usecich €1 zné€l M2). Spodni hlas hraje dvakrat ton b2
Vv rytmu Ctvrtka-Ctvrtka spojend ligaturou s ptlovou notou s teckou. Ostatni néstroje
doprovazeji melodii pomoci opakovaného septakordu A-dur zahu$téného tonem b (S
vynechanou kvintou), ktery plni funkci dominanty k toénin¢ in D.

Dil ¢2*¢ délici se na tseky 82° (t. 129-130) a £2° (t. 130-138) je opét, podobné jako dil c¢1*
Vv porovnani s ¢1*¢, oproti dilu c2* vnitiné rozsifen a tentokrat také prodlouzen. Ve frazi 82°
je v melodii pfidano piedtakti v podobé tonu fis3 (posledni doba t. 129) a pozménéna 2.
doba t. 130 tim zpisobem, ze namisto jedné ctvrtky jsou zde dvé osminy (tony h3-a3).
Oviem daleko vyrazngj$i zmény oproti dilu c2* nalezneme ve frazi €2°¢ (t. 130-138).
V melodii ve vrchnim hlasu tentokrat v t. 131-133 dvakréat zaznivd vzestupna trojice toni
cis3-dis3-e3 vrytmu cela nota-dvé C&tvrtky, tedy zrcadlové obraceny a rytmicky
augmentovany rytmicky M3, ktery je na konci fraze €2° (t. 133-134) rozveden ptes ton 3
do ténu g3, po ¢emz nasleduje skok na koncovy ton b2, ktery ptezniva az do t. 138. Spodni
hlas, ktery postupuje homorytmicky s vrchnim hlasem, hraje v t. 131-133 opakovany ton
b2, ktery je v zavéru Gseku £2° vystiidan ténem h2 (t. 134). Dillezitym prvkem v dilu c2*¢
je také protihlas v lesnich rozich, jehoz melodicka linka je pomérné nezavisla na hlavnim
pasmu. Melodie v lesnich rozich vytvaii oblouk zacinajici tonem fis (t. 128), smétujici
nejprve k tonu h (t. 130) a poté koncici sestupnou fadou tont cl(vrchol)-b-a-g, ktera je
imitaci melodického postupu hlavniho pasma zt. 130 a ktera se v uiseku €2°, v souladu
S dénim v hlavnim pasmu, tfikrat opakuje. V doprovodném pasmu v useku €2° zazniva sled
téchto terciove ptibuznych souzvuki: zmenseny sextakord g-moll (t. 131), kvintakord Ges-
dur (t. 132), mé&kce maly septakord es-moll (s vynechanou kvintou, t. 133). Usek €2¢ je v t.
134 ukoncen dominantnim septakordem A-dur (s pfidanou velkou sekundou a vynechanou
kvintou).

V zavéru provedeni, v dilu a3* (t. 134-138) zazniva ve fortissimu postupné se rozsifujici

souzvuk pfipominajici t. 13-14 z introdukce €1 zavér dilu a3 (viz. t. 56 a 58). Sled souzvuki
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zacina tonem b2 (souzvuk primy), ke kterému se postupné pridavaji tony tvorici sestupnou
D-kontra As-kontra G. Zavére¢ny sedmizvuk (cluster 111111) na posledni dobé t. 138, jenz
je souhrnem vsech zadrZenych tond, tedy obsahuje tony od a po g a diky ténu A v basu ho
muzeme s jistotou povazovat za dominantu k zavérecné tonin¢ in D. Zavér provedeni je
pon¢kud zatézkan (poco pesante).

Nyni nasleduje repriza dilu A1“ (t. 139-160) tvoiena dily al“* (t. 139-44), al‘‘** (t. 144-
150), a2 (t. 150-156) a kodou (t. 157-160). Navraci se zde HT ve své uvodni podobé a
V puvodni ténin€ in D.

Dil al*“* (t. 139-144) l1ze obdobn¢ jako dil al v expozici (viz. t. 29-32) rozd¢lit na dvé
fraze: al (t. 139-142) a B1 (t. 143-144). Avsak porovname-li dil al**‘ s expozi¢nim dilem
al, spatfime nékolik rozdilii. Jestlize HT v uvodnim dilu al hraly pouze smycce (mimo
violoncella a kontrabasy), nyni je HT situovano kromé& smyccti také do lesnich roht a
violoncell. V dilu al v useku al (viz. t. 29) melodie zac¢inala tonem a, tentokrat pocina v t.
139 o kvartu vyse, od tonu d1. Nasledujici M2 (t. 140-141) ma stejné intervalové slozeni o
schématu 1511 jako M2 v dilu al (viz. t. 30-31), ovSem je rytmicky pozménény, nebot” se
tentokrat pohybuje v rytmu ¢tvrtové trioly. Dale je 4. ton M2 (ton al) oproti 4. tonu M2
v dilu al (ton el, viz t. 31) prodlouZen o ¢tyti Ctvrtky a jednu osminu. Nésledujici sestupna
skupina tonu (t. 142-143) je oproti t. 32-33 rozsitena o jeden ton (koncovy ton esl) a
posledni dvojice tonti v useku al (t. 143) smé&fujici k I. stupni (ton dl), jimz zacina
nasledujici usek al‘, je vzestupna (tony b-cisl), kdezto posledni dvojice tond v useku al
Vv expozici sméfujici k V. stupni (ton a) byla sestupna (tony ais-gis, viz. t. 32). Doprovodné
pasmo v useku al Macha pozménil pouze drobné: nyni zazniva drzeny ton D unisono
s kontrabasy také ve fagotech. Usek se i tentokrat pohybuje v toniné in D.

V Gseku Bl (t. 143-144) zazniva podobn¢ jako vuseku Pl vexpozici (viz. t. 32)
kvartsextakord as-moll (antitonika), pouze s rozdilem, Ze v expozici byl akord zapsan
jako gis-moll a z hlediska rytmického je nyni o tfi doby prodlouzen.

Nasledujici dil al“*“ (t. 144-150) délici se opét na dvé fraze al® (t. 144-149) a B1° (t. 149-
150) probiha podobné jako dil al® (viz. 33-37). Opét zde dochdzi k dalSimu rozvijeni

melodie, ovSem tentokrat je tonovy rozsah melodie zna¢né rozsifen. Melodicka linka nyni
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tvoii oblouk pocinajici tonem d1 (t. 145-146), s vrcholem na tonu b2 (t. 147) a koncici
tonem f1 (t. 149).

Ve frazi B1° (t. 149-150) nyni oproti useku B1° expozici (viz. t. 36-37) zni kombinovany
souzvuk kvartsextakordu b-moll a zmenseného kvintakordu b-moll (pfipominajici
souzvuky v t. 4-5, 54-59 a 114-119), jenz je terciové piibuzny k zékladni tonin€ in D.
Zavéreény dil a2° (t. 150-154) mtzeme obdobné jako dil a2 v expozici (viz. t. 38-43)
rozdélit na dv¢ fraze: al‘ (t. 150-154) a B2 (t. 154-156). Na rozdil od dilu a2 v expozici,
ktery zacinal v tonin¢ in G (tedy na subdominanté), setrvava nyni dil a2 jiz v zakladni
tonin¢ in D. Dalsi podstatnou zménou je odliSna instrumentace: k houslim a violam se
tentokrat od 2. poloviny 152 ptidavaji také flétny, hoboje a klarinety. Zacatek fraze al‘
(resp. skupina prvnich Sesti tond, t. 152-153) je svoji intervalovou stavbou podobny zacatku
useku al‘‘ v expozici (viz. 38), pouze s rozdilem, ze pivodni tritonovy skok mezi 2. a 3.
tonem skupiny je tentokrat zmirnén vlozenim téonu es2 mezi tony d2 a gis2. Melodie nyni
tvofi oblouk pocinajici tbnem a2, vrcholici tonem des3 a smétujici k tonu g2, jimz zacina
fraze P2. Doprovodné péasmo zde piedstavuji pouze basklarinet a tympdny hrajici
opakovany ton D Vv pillovych hodnotach za rytmické podpory tamu-tamu.

Dil a2 vrcholi ve frazi B2 (t. 154-156) prostiednictvim rozsifujiciho se souzvuku, ktery
zacind souzvukem primy (ton g2, IV. stupen v tonin¢ in D) a postupnym piidavanim
akcentovanych tonu fis-e-d-cis-c se rozifuje na Sestizvuk-cluster 11221, jehoz basovy ton
C je II. stupném v zdkladni a zdroven zavérecné ténin€ in D. Zaroven stim vSak
vV doprovodném pasmu neustale zaznivé prodleva v podob¢ opakovaného toénu D.

Nyni nasleduje jiz pouze koda (t. 156-160), v niz zazniva v trubkach c¢tyfikrat opakovany
motiv skladajici se z tonl es2-asl-d2, ktery je vlastn¢ inverzi ptivodniho M2 v raku. Ostatni
zestové nastroje harmonicky doprovézeji zminéné tfi tony tak, Ze vznika sled téchto tfi
souzvuki: kvintakord as-moll zahu$tény tonem d (terciové piibuzny k tonice in D,
mimotonalni dominanta k nasledujicimu akordu), kvintakord des-moll zahustény tonem g
(mimotonalni tonika, frygicky stupeni v toniné in D) a kvint-oktavovy souzvuk d-a-d
(tonika).

Doprovodné pasmo tvoii ostatni nastroje orchestru. V basklarinetu a tympanech i nadale
zazniva opakovany ton D v pllovych hodnotach. Dechové dievéné néstroje hraji

opakované oktavové zdvojeny ton d Vcelych hodnotach oddélovanych pulovymi
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pomlkami. Smyc¢ce hraji v tomtéz rytmu opakovany oktavové zdvojeny kvint-oktavovy
souzvuk dl-al-d2. Celkovy zvuk useku zhutfuji navic tUdery tam-tamu Vv dlouhych
hodnotach. Usek se po celou dobu pohybuje ve fortissimové dynamice. Uplny zavér kody
(t. 160) predstavuje vrchol 1. véty, k némuz smétovala predchozi gradace. Véta konci

V toniné in D.

2. VETA. Allegro molto, &tvrtova nota = 184 (t. 161-410)

Druha véta je nejdelsi ¢asti skladby. Svym rychlym tempem a scherzovym charakterem
pusobi kontrastné vii¢i obéma krajnim pomalym vétam. Macha 2. vétu koncipoval jakozto
rozsahlou sonatovou formu Al A2 Bl A3 C1 C2 X Al° (tedy bez reprizy dila B a C)
S kratkou introdukei, pomérné dlouhou mezivétou spojujici dily A2 a Bl, a kodou.
V pribéhu véty se objevuji tii tématické myslenky, HT, VT a 2. VT, které se od sebe
navzajem odliSuji, av§ak jedna v podstaté vyplyva z druhé.

Druha véta za¢ina krati¢kou introdukei (t. 161-162) v podobé dvoutaktového vifeni malého
bubinku v osminovych triolach, jehoz dynamika za¢ina v pianissimu a v prib&hu nartsta do
mezzoforte.

Nasledujici dil Al (t. 163-176) je mozné rozd¢lit na malé dily al (t. 163-166), m1 (166-
167),al (t. 168-171), m1° (t. 171-174) a b (t. 174-176).

Uvodni dil al (t. 163-166) lze rozdélit na dva useky: al (t. 163-165) a B1 (t. 165-166).
V useku al (t. 163-165) zaznivd ve violach, violoncellech a kontrabasech kratké a
energické HT, melodie zac¢inajici dlouhym oktdvové ztrojenym a akcentovanym tonem €
(IL. stupeni v toning€ in D, t. 164-1. osmina t. 165), ktery je néasledn¢ rozveden do sledu
dvakrat opakovanych akcentovanych tonti D-F-G-As (intervalové schéma 321), coZ je
doprovazeno postupnym nartistem dynamiky z forte do sforzatissima. V pozadi HT ve frazi
al neustadle zazniva triolové vifeni malého bubinku, které zesiluje z mezzoforte az do forte.
Koncovy ton HT je ve frazi B1 (t. 165-166) zdlraznén drzenym oktavoveé zdvojenym tonem
as V lesnich rozich, jenz za¢ina sforzatem, po némz dochézi k okamzitému ztiSeni do piana
nasledovaného decrescendem.

Z harmonického hlediska dil al zac¢ina v tonin€ in D (fraze al) a kon¢i na snizeném V.

stupni, jenz plni funkci antitoniky.
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V ml (t. 166-167) zazniva obdobn¢ jako v introdukci triolové vifeni malého bubinku, jez
opét nejprve zesiluje z pianissima do mezzoforte a pii pokracovani ve frazi al‘ dynamika
nariista do forte.

Dil al® (t. 168-171), jenz ma podobny prib¢eh jako predchozi dil al a opét se d€li na dvé
fraze al® (t. 168-171) a B1° (t. 171), predstavuje dalsi stupen v gradaci sméfujici na vrchol
na zacatku dilu b.

Ve frazi al® (t. 168-171) dochazi k rozvijeni HT; melodie je nyni oproti iseku al rozsifena
0 chromaticky sled dvakrat opakovanych tonu des (resp. cis)-d-e-f (intervalové schéma
111).

Ve useku B1° (t. 171) tentokrat v lesnich rozich, trombonech a tubé zazniva kvartsextakord
b-moll zahustény tonem e, jenz je terciové piibuzny s tonikou. Souzvuk zazniva i nadale
V prub¢hu m1°.

Dil al* je s dilem b spojen opét pomoci m1° (t. 171-174), kde i tentokrat zazniva triolové
vifeni malého bubinku (plus vyse zminény souzvuk v Zestich).

V dilu b (t. 174-176) tvofeném jedinou frazi y1 zazniva v pikole 1. hoboji a 1. klarinetu
odpovéd’ na frazi al v podobé oktavove zdvojeného sestupného sledu dvakrat opakovanych
tont a2-b2-ges2-f2-des2-c2-al-gisl (schéma: 1414131), ktery je v ostatnich dechovych
dfevénych nastrojich (mimo fagoty) nastrojich harmonizovan tak, Ze v 1. poloviné t. 174
zazniva pod vrchnim hlasem prodleva tvofena dvojzvukem des-f, ve 2. poloviné téhoz taktu
zazniva jakozto prodleva dvojzvuk b-des, v 1. poloving t. 175 tvoti prodlevu dvojzvuk ges-
a a zavér dilu b je doprovazen prodlevou z toni d-f. Celkoveé tak vznikéa sled dvakrat
opakovanych souzvuku: t. 174: trojzvuk des-f-a, sextakord b-moll, sextakord des-moll,
kvintakord b-moll; t. 175: kvintakord ges-moll (zaménime-li enharmonicky ton a za
heses), zmenseny kvintakord ges-a-c, kvintakord d-moll a zmenseny kvintakord d-f-gis,
ktery miiZzeme povazovat za snizeny VII. stupen k tonu E, jimZ zacina dil a2. Dil b zacina
ve forte a poté nasleduje postupné decrescendo.

V dilu A2 (t. 176-205) délicim se na malé dily a2 (t. 176-179), a2° (t. 179-181), a2‘ (t.
181-186), a3 (t. 186-192) a a3‘ (t 193-205) dochazi k dalsimu rozvijeni hlavni myslenky.
HT je nyni kromé viol, violoncell a kontrabast situovano také v houslich 1-2. V ramci

celého dilu A2 probiha pozvolna gradace, ktera poté dale pokracuje v mezivéte.
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Dil a2 (t. 176-179) lze rozdélit (podobné jako dily al) na dva useky: o2 (t. 176-179) a p2°
(t. 178-179).

V useku a2 (t. 176-179) za¢ind HT stejné€ jako ve frazi al (viz. t. 163-165) tobnem e, ovSem
tentokrat violoncella a kontrabasy hraji o oktavu vyse. Melodie se nyni sklada z dvakrat
opakovanych tont: el-d1-f1-gl-al-bl (intervalové schéma: 23221). Doprovod tvoii opét
maly bubinek, jehoz vifeni v t. 176-177 nyni zesiluje z forte do fortissima.

Dil a2 uzavira tsek B2 (t. 178-179), vnémz zazniva kvintakord es-moll v trubkach,
trombonech a tubg, ktery je tentokrat (na rozdil od tusekli PBl) rytmizovan pomoci
osminovych triol, evidentné v ndvaznosti na predchozi triolové vifeni malého bubinku.

V dilu a2° (t. 179-181) délitelném opét na fraze o2 (t. 179-180) a B2° (t. 180-181) je
melodie ve smyccich v porovnani s piedchozim dilem pouze transponovana o kvintu vyse a
zkracena o dvé osminy. Také opakovany kvintakord as-moll v useku B2 je oproti t. 178-179
transponovan o kvartu vyse a o jednu triolu zkracen.

Dil a2°“ (t. 181-184) délici se na useky a2‘‘ (t. 181-182), B2°° (t. 182-184) a f2°** (184-
186) probiha velmi podobné jako dil a2‘, pouze je rozSifen o tsek PB2°‘‘. Melodie ve
smyccich je v useku a2‘‘ ve srovnani s tsekem a2‘ transponovana o kvartu vySe (nyni
zacina tonem d2) a totéz plati o souzvuku v useku B2°“ (kvintakord des-moll), ktery vsak
tentokrat zaznivd az do t. 183 a poté je na 1. dobét. 184 rozveden do zmenSeného
kvintakordu d-f-as.

V zavéru dilu a2, v tseku B2°° (t. 184-186) zmenseny kvintakord d-moll v osminovém
triolovém rytmu ptebiraji dechové dievéné néstroje (mimo fagoty) za rytmické podpory
malého bubinku. Trubky a trombony zminény souzvuk hraji nejprve na 1. a 3. dob¢ v t. 184
apoté na 1. dobé v t. 185 a v t. 186 na kazdé dob¢. Dilezitym prvkem v usecich f*“ a f***
je téZ opakovany akcentovany ton € V osminové rytmu v pasmu smyccl, a to nejprve na
poslednich tiech osmindch t. 182 a 1. osminé t. 183, a poté od posledni doby t. 183 a v t.
184 v rytmizaci dvé osminy-Ctvrtka (zkracena osminovou pauzou) a nakonec v t. 185 jiz
zaznivd vSech osm osmin. Tén e plni funkei dominanty k nasledujici tonin€ in A, v niz
zacina dil a3.

V ramci dilli a2° a a2‘‘ tedy probiha gradace, k niz dopomahaji nasledujici prostredky:
stoupajici dynamika, stoupajici melodie, transponovani melodie v Gsecich o2‘ a a2 i

souzvuku v usecich B2¢ a B2°‘ do vysSich poloh, zkracovani Casovych intervalli mezi
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jednotlivymi néstupy melodie a souzvukd a v neposledni fad¢ také zhutnovani zvuku
pomoci ptidavani nastroji ¢i nastrojovych skupin. Z harmonického hlediska zde dochazi
k modulaci z toniny in D do téniny in A pies frygicky akord es-moll (mimotonalni
dominanta K nasledujicimu akordu, t. 178-179), kvintakord as-moll (mimotonalni
dominanta k nasledujicimu akordu, t. 180-181), kvintakord des-moll (enharmonicky
zaménény VII. stupen k nasledujicimu souzvuku, t. 182-184), zmenseny kvintakord d-f-as
(funkce subdominanty k cilové toniné in A, t. 184-186).

Nasledujici dil a3 (t. 186-192) je mozné rozd¢lit na fraze o3 (t. 186-189), 81 (t. 189-190) a
€ (t. 191-192). Melodie HT je zde, v porovnani s piedchozimi useky a, situovana pouze do
housli 1-2 a viol a rozsifena o fraze d1 a e.

V tseku a3 (t. 186-189) se vzestupnad melodie sklada ze sledu dvakrat opakovanych tont a-
cl-d1-disl-gisl-al-hl-c2 (intervalové schéma: 3215122); zacatek HT (resp. 1.-3. osmina)
se tedy intervalové shoduje se zac¢atkem (resp. 2.-4. osminou) HT v tsecich al (viz. t. 164)
aal® (t. 169). Doprovod v useku a3 tvofi pouze tympany hrajici opakovany tén a v rytmu
ctvrtka-Ctyfi Sestnactiny-Ctvrtka (t. 186). Dynamika se pohybuje ve fortissimu.

V nasledujicim tseku 81 (t. 189-190) melodie ve smy¢cich nejprve klesa z vrcholu, tonu c2
pies ton gl na ton fisl, ktery piezniva aZ na prvni osminu t. 189, poté se v t. 189-190 rozviji
do péti sestupnych tonovych trojic, které zacinaji od akcentovanych tont €2, d2, cis2, hl a
al. Melodicka linka tak postupné klesa az na spodni vrchol, ton f1 (1. doba t. 191).
Doprovodné pasmo v t. 187-189 predstavuji lesni rohy, trombony a tuba hrajici na 4.dobg.
t. 187 a na kazdé dobé¢ t. 188 sled kvartsextakord e-moll, h-moll, c-moll a fis-moll, jejichz
zakladni tony kopiruji melodii HT. Posledni souzvuk zaznivd aZ do 1. osminy t. 189 za
postupného crescenda. Doprovod vt. 189-191 tvoii pouze maly bubinek hrajici
akcentované ¢tvrt'ové noty s ptirazy v silné dynamice. V zavéru useku 81 (v t. 191) zazniva
Vv trombonech a tub¢ kvartsextakord b-moll, na némz probiha prudké crescendo zakoncené
sforzatissimem

Ve frazi ¢ (t. 191-192) pokracuje prace s melodii, kterd nyni zacina od ténu g2 a poté,
V navaznosti na predchozi usek 61, stupniovité klesd az na ton c2. Kazdy ton melodie je
akcentovany. Doprovodné pasmo nyni tvoii flétny 1-2, hoboje 1-2 a lesni rohy 1-4. Flétny

a hoboje se déli do dvou hlasi, z nichz prvni kopiruje melodicky postup pasma smycci
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(pouze v rytmizaci po dvou osminovych notach) a druhy hlas postupuje s prvnim paralelné
o tercii nize. V lesnich rozich zazniva jakozto prodleva opakovany sekundovy souzvuk f-g.
V dilu a3° (t. 193-205) délicim se tentokrat na Ctyfi fraze a3° (t. 193-196), 81° (t. 196-199),
g (t. 199-201) a e° (t. 202-205) se melodie déle rozviji, a to jak do vysky, tak do Sitky.

Ve frazi a3° (t. 193-196) melodie zac¢ina souzvukem sekundy a-h (za podpory fléten 1-2,
hoboju 1-2 a lesnich rohti 1-4) a poté stoupa az na vrchol, na ton h2, po ¢emz nasleduje ve
frazi 61° (196-199) nejprve tritbnovy skok z tonu h2 na f2 (t. 196) a poté se obdobné jako
vuseku o1 (viz. t. 189-191) melodie sklada z péti tonovych trojic, jejichz pocatecni
akcentované tony es3, des3, ¢3, b2, as2? jsou nyni zdiraziiovany téz v pikole, flétnach 1-2 a
hobojich 1-2. Melodie v t. 196-198 klesa az na ton €2, jenz piezniva do t. 199. Doprovodné
pasmo se v useku a3° skladd zlesnich roht 1-4 a trombont 1-2 hrajicich opakované
sekundové souzvuky a-h jakozto prodlevu. V useku 61° se ke zminénym doprovodnym
nastrojiim prfidavaji také trubky, 3. trombon a tuba a doprovazeji melodii pomoci
opakovanych souzvuku des-e-f-h na kazdé dobé¢ takti.

V nasledujicim tseku € (t.199-201) je melodie zpracovavana dvojhlasné (ve flétnach 1-2,
hobojich 1-2, houslich 1-2 a violach), pfi¢emz v prvnim hlasu se, ve srovnani s pfedchozim
usekem 61°, redukuje na sestupny sled tond od g3 po g2 tvoreny mixolydickym modem (v
osminovych hodnotdch prokladanych osminovymi pomlkami) a druhy hlas postupuje
paraleln€ s prvnim hlasem o tercii niZze. V doprovodném pasmu tvofeném trubkami 1-3 a
trombony 1-3 zazniva vt 199-201 série tii opakovanych souzvukd v osminovych
hodnotach: mékce maly septakord d-moll (s vynechanou kvintou, t. 199), zmenSeny
sextakord c-moll (t. 200) a sextakord C-dur (t. 201).

V useku &° (t. 202-205) se melodicky postup z piedchoziho useku opakuje, pouze v
transpozici o malou tercii vySe a je nyni zakoncen vt. 205 dvojzvukem fis2-a2.
V doprovodném pasmu nyni zazniva sled ctyf souzvukid: kvintakord f-moll (t. 202),
zmenseny sextakord d-moll (t. 203), mékce maly septakord f-moll (s vynechanou kvintou,
t. 204) a mékce maly septakord fis-moll (s vynechanou kvintou, t. 205).

Z celkového pohledu tedy Vv usecich € a € probiha gradace za pomoci transponovani
melodie do vyssi polohy a modulace sméfujici od uvodniho septakordu d-moll k septakordu

fis-moll, ktery plni funkci VI. stupné k toniné in A, v niz za¢ina mezivéta.
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Mezivétu (M, t. 205-215) spojujici dily A2 a B1 Ize rozdé¢lit na dvé ¢asti: m2 (t. 205-210) a
m2° (t. 211-215). Pokracuje zde gradaéni proces zapocaty v pfedchozim dilu A2 a
piipravuje se nastup VT.

V useku m2 (t. 205-210) nalezneme Ctyfi melodickd vzedmuti zacinajici tobnem al ve
flétnach 1-2, hobojich 1-2, houslich 1-2 a violach, pokazdé s 0 sekundu vyssim vrcholem.
Prvni melodicky oblouk (t. 205-206) ma vrchol na tonu h2, druhy oblouk (t. 207-208) na
tonu 3, tieti oblouk (t. 209) na toénu d3 a &tvrty oblouk (t. 210) na ténu es3. Casové
intervaly mezi jednotlivymi nastupy melodie se postupné zkracuji.

V dilu m2° (t. 211-215) se melodie redukuje na opakovani dvou toni: es3 a d3, jejichz
rytmicky pohyb se zrychluje ze ¢tvrtovych hodnot (t. 211-212) na osminové (t. 212-215).
Doprovod ptedstavuji jednak klarinety, fagoty a lesni rohy hrajici sled ¢tyt dvojzvuki (v
Klarinetech a fagotech v rytmizaci na osminové hodnoty za rytmické podpory malého
bubinku) a jednak tuba, violoncella a kontrabasy tvofici prodlevu v podobé drzeného
oktavové zdvojeného tonu A. Koncovy tritonovy dvojzvuk b-e (t. 215) muZzeme jiz
povazovat za snizeny VII. stupeii k toniné in C, ve které zacina dil B.

V mezivété tedy z harmonického hlediska dochazi k modulaci z Gvodni toniny in A do
toniny in C pomoci stoupajiciho vrchniho hlasu nad prodlevou na tonu A. Krom toho
mezivéta také melodicky ptipravuje, resp. predznamenéava nastup VT v dilu B.

Nasledujici dil B, ktery lze rozd¢lit na dily cl (t. 215-221) a c2 (t. 221-226), pfinasi novou
melodickou mySlenku (VT), ktera kontrastuje s HT svou melodikou, rytmem i charakterem.
V dilu B téZ pokracuje gradace zapocata jiz v dilu A2. Hudebni prabéh dilu B do jisté miry
pfipomind predchozi mezivétu, nebot’ zde melodie nejprve vytvari tii oblouky (dil cl) a
poté se redukuje na dvoji opakovani ¢tyftonového motivu (dil c2), ovSem zavér dilu B diky
sestupnym tiitonovym skupindm pifipomina spiSe dil A2.

Nyni se podivame na dil B ponékud podrobnégji. Uvodni dil cl (t. 215-221) je mozno
rozdé@lit na tii Gseky: (1 (t. 215-217), £1° (t. 217-219) a {1°° (t. 219-221). Melodie VT je
situovana v lesnich rozich 1-4, tubé a smyccich. Doprovodné pasmo piedstavuji trubky 1-3
a trombony 1-3 hrajici opakovany oktavove zdvojeny ton €2 v osminovych hodnotéach.

Ve frazi (1 (t. 215-217) melodie VT zacinajici tonem al nejprve poklesne o malou sekundu
niZze na ton gisl, poté se dostava skokem na vrchol, ton ¢c2 (t. 216) a nakonec dvéma

sekundovymi kroky klesa na koncovy ton bl (t. 216-217). VT tvoii kontrast vaci HT svoji
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melodikou (melodie HT stoupd a je tvofena sledem dvakrat opakovanych tontl), rytmem
(HT se pohybuje v osminovych hodnotach) i lyrickym a méné energickym charakterem nez
HT.

V tseku C1°¢ (t. 217-219) melodie zacind podobné jako v useku (1, pouze s rozdilem, ze
pted tony al-gisl zazniva jesté ton hl, ktery obé fraze melodicky propojuje. Tentokrat je
melodie rozvedena do vyssiho oblouku s vrcholem na tonu d2 (t. 218) a zakonéena tonem
c2 (t. 219).

Usek {1 (t. 219-221) probiha podobné jako predeslé dva useky, pouze s rozdilem , Ze nyni
je oproti useku (1° zacatek melodie transponovan o velkou sekundu vyse a poté se
melodicka linka dostava na vyssi vrchol, na ton g2 a kon¢i na tonu f2 (t. 221).

Nasledujici dil ¢2 (t. 221-226) se déli na tii Gseky: (2 (t. 221), (2° (t. 222) a 52 (t. 223-226).
V Gsecich €2 (t. 221) a £2° (t. 222) dochazi k rytmické diminuci VT ze ¢tvrtovych hodnot
na osminové. Ve frazi {2 ve 2. poloviné t. 221 zazniva melodie slozena ze Ctyf toni h2-
ais2-c3-h2 (intervalové schéma: 121). O takt pozd¢ji, v tseku (2° (2. polovina t. 222) je
tento melodicky postup intervalové pozménén; fraze se nyni sklada z tond h2-a2-d3-c3
(intervalové schéma: 252) a melodicky vrchol se tudiz nachdzi o velkou sekundu vyse nez
Vv piedchozim tseku (2.

V zavérecném Useku dilu B, v useku 62 (t. 223-226) se navraci melodie sloZzena z Sesti
sestupnych tfitonovych skupin v osminovych hodnotéach jakozto pfipominka tsekt 81 a 61°
z dila a3 a a3° (viz. t. 189-190 a 196-199). Tonové trojice zacinaji postupné od tont, které
vytvareji sestupny sled: g3-f3-e3-d3-c3-h2. Fraze 82 je vt 226 ve vSech nastrojich
zakonCena ténem a, kterym zaroven zac¢ind HT v dilu A3.

V ramci celého dilu c2 tedy probiha nad prodlevou tvofenou tonem e melodickd modulace
Z dominanty do toniky, toniny in A.

Dil A3 (t. 226-249) d¢lici se na dily a4 (t. 226-230), a4 (t. 231-244) a m3 (t. 244-249)
ptinasi navrat uvodniho HT, které ovSem tentokrat, ve srovnani s dilem Al (t. 163-176),
zazniva v lesnich rozich 1-4 bez akcenti a nad prodlevou tvofenou stfidanim oktdvove
zdvojenych tond a-gis ve smyccich. Cely dil A3 se pohybuje v toning in A.

Dil a4 (t. 226-230) 1ze rozd¢lit na useky o4 (t. 226-227) a B3 (t. 228-230).

V useku a4 (t. 226-227) zacind HT od tonu a, tj. o kvintu vyse nez v ivodnim dilu A1 (ton

a je zvyraznén také kontrafagotem a tubou) Melodie poté stoupa prostiednictvim dvakrat
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opakovanych tont c-d-es-as-a-h az k tonu c1 (intervalové schéma: 3215121), ktery je jiz
soucasti useku B3. Doprovod v useku 04 tvofi (mimo konstantni smy¢cové pasmo) pouze
tympany hrajici vt. 226 opakovany ton a Vv rytmickém vzorci Ctvrtka-Ctyfi Sestnactiny-
¢tvrtka, a maly bubinek hrajici ¢tvrtky s piirazy [podobné jako v tsecich 61 (viz t. 189-190)
a ol (viz. t. 196-198)].

V tGseku B3 (t. 228-230) se meéni metrum z 4/4 na 3/4. Zazniva zde postupné v lesnich
rozich, trubkéach a trombonech sled tfi mollovych kvintakorda: f-moll (lesni rohy, t. 228),
jehoz nejvyssim tonem je vySe zminény ton cl zakoncujici HT a jenz je terciové piibuzny
stoninou in A, dale b-moll v trubkach (mollova subdominanta k f-moll, dominanta
k nasledujicimu kvintakordu a zaroven frygicky stupen v tonin¢ in A, t. 229) a es-moll, jenz
plni funkci antitoniky v ténin€ in A (t. 230). Doprovod tvoii kromé konstantniho
smyc¢cového pasma pouze maly bubinek hrajici v osminovych hodnotéach..

Dil a4° (t. 231-244) majici podobny prubéh jako dil a4 je mozné rozdé€lit tentokrat na Ctyfi
useky: a4 (t. 231-232), B3¢ (t. 233-237), B3°° (t. 237-241) a f3°*“ (t. 241-244). Oproti dilu
a4 je dil a4‘ tedy rozsifen o dva useky: B3‘“ a B3“‘. Dochazi zde k dalSimu rozvijeni HT,
které je situovano tentokrat v trubkach 1-3. Dil a4‘ postupné graduje smérem k dilu C.
Melodie v useku a4 (t. 231-232), jez zalina opét tonem a, se tentokrat sklada z vétSich
intervalti a potazmo tedy stoupa do vyssi polohy neZ v ptedchozim dilu a4. Jedna se o sled
dvakrat opakovanych ténid: a-cl-gisl-al-hl-c2-d2-es2 (intervalové schéma: 3612121).
Koncovy ton es jiz patii k frazi f3°. Doprovodné pasmo ziistdva v porovnani s isekem a4
(viz. 1.226-227) beze zmén.

Navazujici usek B3¢ (t. 233-237) je opét tvoren sledem tii mollovych kvintakordt v Zestich:
as-moll v trubkach (enharmonicky zaménény mollovy sedmy stupen, VI. stupeii
k nasledujicimu akordu, t. 233), c-moll v lesnich rozich (terciové piibuzny k hlavni toniné
in A, funkce mimotondlni dominanty k nasledujicimu souzvuku, t. 234) a f-moll v
trombonech (snizeny VI. stupefi v toning in A, t. 235). Usek B3° je vsak oproti useku B3
(viz. t. 228-230) tentokrat rozsifen o zavéreény ton A v kontrafagotu a tubé v t. 236-237, za
obdobného doprovodu tympéant a malého bubinku, s jakym jsme se setkali jiz vt. 226 a
231.

Nasledujici dva useky B3°“ a B3‘“‘ jsou v podstaté¢ opakovanim useku B3¢, pouze

Vv odlisnych transpozicich a v zesilené instrumentaci.
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V Gseku B3¢ (t. 237-241) se objevuje sled kvintakordt v lesnich rozich a trubkach: c-moll
(terciové piibuzny k hlavni toénin¢€ in A, mimotonalni dominanta k nasledujicimu akordu, t.
237), f-moll (dal$i mimotonalni dominanta k nasledujicimu akordu, t. 238) a b-moll
(frygicky stupefi v toniné in A, t. 239). Usek B3 je opét, stejné jako B3¢, zakonden tonem
A v kontrafagotu a tubé. Doprovodné pasmo ziistava v porovnani s isekem B3° nezménéno.
V useku B3°““ (t. 241-244) zazniva trubkach, trombonech (namisto lesnich rohil) a navic
také v pikole, flétnach 1-2, hobojich 1-3 a klarinetech 1-3 dalsi sled kvintakordd, jenz je
oproti ptedchozimu tGseku pouze transponovan o malou tercii vyse: es-moll (t. 241), as-moll
(t. 242) a des-moll (terciové piibuzny k hlavni tonin€ in A, t. 243). Koncovy ton a, ktery
nyni hraji v§echny vySe zminéné néstroje, je oproti predchozim dvéma usektim zkracen na
pouhou jednu ctvrtku.

V nésledujici m3 (t. 244-250) spojujici dily A3 a C1 pokraduje gradace sméfujici na
zacatek dilu C1. Ve fagotech 1-2, kontrafagotu, tubé a smyccich opakované zazniva stala
prodleva na téonech a-gis v osminovych hodnotach za postupného zesilovani dynamiky
z forte do fortissima. Rytmickou podporu v t. 244-246 tvoii maly bubinek. V okamziku,
kdy dynamika v hlavnim pasmu zesiluje do fortissima (t. 247), je celkovy zvuk podpoien
uderem tam-tamu. V' t. 247-250 zéaroven zazniva v trubkdch a trombonech zmenSeny
sekundakord h-moll zahustény tonem gisl (II. stupen v toning in A).

Nasledujici dil C1 rozdéleny na malé dily d1 (t. 250-255), d1° (t. 256-262) a d2 (t. 263-278)
do zna¢né miry vychazi z predchoziho dilu A3, zaroven vSak pfindsi novou tematickou
myslenku (ZT), kterd je odvozena z pultonového modelu, ktery zaznival jakozto prodleva
v pribéhu celého dilu A3. Hlavu tématu tvoii dvakrat zopakovany sestupny pilton
V rytmizaci ¢tvrtka s teckou-tfi osminy. ZT zni v oktdvovém zdvojeni a dvouhlasé sazbé ve
flétnach 1-2, hobojich 1-3, Kklarinetech 1-3 a lesnich rozich 1-4. Doprovodné pasmo tvoii
smyccové nastroje hrajici, obdobné jako v dilu A3, opakovany sestupny ptlton.

Uvodni dil d1 (t. 250-255) lze rozdglit na dva useky: n1 (t. 250-252) a p4 (t. 253-255).

V tseku nl (t. 250-252) zazniva 1. polovina ZT, melodie sloZenad z dvakrat zopakované
hlavy tématu, jez se v prvnim hlasu sestdvd ztond e-es (v rytmizaci viz. vySe), a
melodického obloucku v podobeé tii tont e-g-fis ve ctvrtovych hodnotach (t. 252). Melodie
poté vt. 253 sestupuje na ton es, ktery je jiz soucasti useku 4. Druhy hlas postupuje

paralelné s prvnim o kvintu nize. Usek n1 se pohybuje v toniné in A.
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Druha polovina ZT zng&jici v useku B4 (t. 253-255) je tvotena, podobné jako v tsecich B3
v dilu A3, sestupnou dvojici akcentovanych souzvukt v zestich: kvintakordu as-moll (lesni
rohy, enharmonicky zaménény mollovy VII. stupen v hlavni toniné in A, t. 253) a
kombinovaného souzvuku kvartsextakordu as-moll a zmensené¢ zmenSeného septakordu f-
moll. Druhy souzvuk je pfipominkou souzvuku v t. 4-5 v introdukci. V doprovodné pasmu
se nyni st¥idaji tony es-d. Usek B4 se tedy pohybuje na snizeném V. stupni v toning in A.
Nasledujici dil d1° (t. 256-262) se opét déli na dva tseky: nl° (t. 256-259) a B4° (t. 260-
262). Dochazi zde k rozvijeni ZT.

V useku n1° (t. 256-259) hlava tématu zazniva pouze jednou a, v porovnani s usekem nl
(viz. t. 250), v rozsifeni o troji opakovani sestupného pultonového kroku (t. 257). Také
nasledujici melodicky oblouk v t. 258-259 tvofeny tony e-h-b-g-fis-cis je oproti t. 252 v
useku n1 rozsifen o tfi tony a jeho vrchol se nachdzi o velkou tercii vySe nez tomu bylo na
2. dobé t. 252. Melodie nyni sestupuje az na tén C, ktery jiz patii k useku p4°.

V useku B4° (t. 260-262) zaznivaji v zestich opét dva souzvuky: f-moll (terciové ptibuzny
S hlavni toninou in A, t. 260) a kombinovany souzvuk kvartsextakordu b-moll a zmensSené
zmen$eného septakordu g-moll (frygicky stupen v toniné in A, t. 261-262) za doprovodu
opakovaného sestupného piltonu f-e ve smyccich.

Dil d2 (t. 263-280), jenz uzavira dil C1, je mozno rozdé¢lit na fraze n2 (t. 263-268), n3 (t.
268-271), n4 (t. 272-275) an5 (t. 276-278). Dochazi zde k dalsimu rozvijeni a rozsifovani
ZT za postupné rytmické augmentace melodie.

V tseku 2 (t. 263-268) se v t. 263 hlava ZT redukuje na pouhé troji opakovani sestupného
pultéonu e-es v osminovych hodnotach (tedy bez uvodniho rytmického vzorce ctvrtka
S teCnou-tfi osminy). Nésledujici melodicky oblouk (mimo 1. dobu t. 264) je v porovnani
s usekem n1 (viz. t. 258-259) transponovan o malou sekundu vyse a rytmicky pozménén:
tieti ton (b3, t. 265-266) je prodlouzen o tii doby, Sesty ton (€3, t. 267-268) prodlouzen o
dvé doby. Zminéné prodlouzené tony jsou doprovazeny v t. 265-266 terciovym souzvukem
ges-b (lesni rohy trombony a tuba) a opakovanym sestupnym piltonem b-a (frygicky
stupen v tonin€ in A, t. 265-266), a v t. 267-268 kvintakordem des-moll (resp. cis-moll) v
Zestich a opakovanym piltonem des-Cc (terciové piibuznym k pifedchozimu akordu i
K hlavni tonin€ in A, t. 267-269) ve smy¢cich. Dalsi vyraznou zménou oproti t. 258-259 je,

ze druhy hlas tentokrat v t. 264-268 postupuje paraleln¢ s prvnim o tercii nize.
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V useku n3 (t. 268-271) nalezneme dalsi melodicky oblouk, ktery je oproti melodii v t.
264-268 rozsifen o dva tony, transponovan o malou sekundu nize (mimo 4. dobu t. 268) a
rytmicky pozménén, nebot’ se nyni v t. 270-273 pohybuje v rytmu: pulka-Ctvrtka (t. 269 a
270), ti1 ¢tvrtky (t. 271) a pilka s teCkou (t. 272). Posledni toén as2 jiz nalezi k useku n4. Ke
konci useku n3 probihé crescendo sméfujici na zacatek useku n4.

V useku n4 (t. 272-275) se melodie redukuje na dvakrat zopakovany sled Ctyf toni
v rozsahu tritonu (as2-g2-f2-e2) v pilovych duolach (kromé poc¢ate¢niho tonu as2 v t. 272,
jenz ma ptlovou hodnotu s teckou). Druhy hlas postupuje opét paraleln€ s prvnim o tercii
nize. Doprovod tvoii jednak konstantni pasmo smyccl, jez hraje tentokrat opakovany
pulton d-cis, a jednak fagoty 1-2, kontrafagot, trubky 1-3, trombony 1-3, tuba a tympany
hrajici drzeny septakord E-dur zahu$tény tony fis a a. Dynamika se v ramci celého tseku
n4 pohybuje ve forte, ke konci probéhne navic crescendo vyust'ujici do zaveére€ného tseku
ns.

Dil d2 se z harmonického hlediska pohybuje v tonin€ in A. Dochazi zde pouze ke kratkému
vyboceni do kvartsextakordu es-moll (o triton vzdaleného od hlavni toniny in A, II. stupen
Kk nasledujicimu souzvuku, t.265-266), po némz nasleduje terciovy souzvuk cis-e (terciové
piibuzny k hlavni toniné in A, t. 267-269). V t. 270-271 se navraci tonika (tonina in A),
poté se hudba v useku t. 272-275 pohybuje na subdominanté (nénovy akord e-moll na
prodlevou sttidajicich se tont d-cis) a nakonec se v t. 276 opét navraci tonika.

Usek 15 (t. 276-1. doba t. 278) plni ulohu piechodu mezi dily C1 a C2, nebot’ zde probéhne
velmi rychld a nahla modulace z toniny in D do terciové pfibuzné toniny in B, v niZ zacina
dil C2. Nejprve dechové dievéné nastroje, lesni rohy 1-4 a trubky 1-3 hraji drzeny
kvintakord a-moll (t. 276-1. doba t. 277), zatimco ve smyccovych nastrojich zazniva
opakovany pulton c-h v osminovych hodnotach. Poté probéhne v trombonech a tubé
zminénd "rychld" modulace pomoci sestupného sledu akcentovanych tont ¢ (IIL. stupen v
tonin€ in A)-h-b do toniny in B, v niz za¢ina nasledujici dil B2. Doprovod v t. 277-1. dobé
t. 278 tvoti maly bubinek hrajici v t. 277 fadu Sesti osmin a ¢tvrtku (1. doba t. 278), ktera
jiz zaroven zdiraznuje nastup dilu C2.

Dil C1 ptedstavuje opét velkou gradacni plochu, jeZ se skladéd z n€kolika stupiiti. V tsecich

n hudba narGsta, napécti se stupniuje, kdezto useky P4 v dilech d1 a d1' ptinéseji kratké
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uvolnéni. Gradace smétuje na zacatek dilu C2 a poté jesté pokracuje az na vrchol expozice,
ktery se nachazi pravé v dilu C2.

Dil C2 se déli na dily d3 (t. 278-290), m4 (t. 290-299) a d4 (t. 299-314). Dochazi zde
k dal§$imu rozvijeni ZT. Z hlediska hudebni tektoniky v dilu C2 nejprve vrcholi grada¢ni
proces, ktery zacina jiz v ptedchozim dilu a poté dochazi k postupnému uklidiiovani a
utiSovani, které piipravuje nastup provedeni.

V dilu d3 (t. 278-290) délicim se na useky n1°‘ (t. 278-279), n4* (t. 280-283), n4** (t. 283-
285) a n4°““ (t. 286-290) prechazi melodie ZT do smycct, jejichz zvuk dobarvuji také
hoboje v n4‘*, flétny a klarinety v tseku n4‘*‘. Doprovod tvofi stiidavé pasmo dechovych
dfevénych nastroji a lesnich rohti 1-4 (useky n1°“ a n4‘) a pasmo trubek 1-3, trombont 1-3
a tuby (useky N4 a n4‘**). Z hlediska tonaln¢-harmonického dil d3 prochdzi tremi terciové
ptibuznymi toninami: in B (t. 278-282), in Cis (t. 283-285) a in F (t. 296), kterou jiz
muzeme povazovat za III. stupen k dil¢i tonice, toniné Des-dur do niz hudba nésledné
moduluje pfes subdominantu a v niz kon¢i dil d3.

Nyni se podivame na déni v dilu d3 ponékud podrobngji. V tvodnim useku n1° (t. 278-
279) zazniva ve smyc¢cich (mimo kontrabasy) nejdiive hlava ZT slozena z tona f2-e2 (t.
278), ktera je nasledné rozvedena do opakovani zminéného piiltonu v osminovém rytmu (t.
279). Doprovod tvoii jednak dechové difevéné nastroje a lesni rohy hrajici opakované
terciovy souzvuk b-des a jednak trombony hrajici drzeny, oktavoveé ztrojeny ton b, ¢imz
potvrzuji uvodni téoninu dilu C2, téninu in B. Dynamika postupné sili z forte do fortissima,
Vv némz zaina nasledujici Gsek.

V useku n4° (t. 280-282) se navraci duolovy rytmus v melodii zndmy jiz ze zavéru dilu C1
(viz. t. 273-275). Melodie (molto espressivo) ve smyccich vytvaii oblouk tvofeny tony f2-
€3-b2-as2-f2. Doprovodné pasmo diev a lesnich roht zistava oproti predchozimu useku
Nl beze zmén.

Usek 4 (t. 283-285) ma v podstaté podobny pribéh jako Gsek n4¢, az na nékolik rozdild.
Melodie, kterou nyni kromé smycct hraji také hoboje 1-3, je oproti useku n4
transponovana o zvétSenou kvintu vyse. Uvedené nastroje se navic rozdéluji na dva hlasy:
ve spodnim hlase je situovana melodie, ve vrchnim hlase zni opakované ton gis3 jakozto
prodleva. V doprovodném pasmu, tentokrat tvofeném trubkami, trombony a tubou, zazniva

opakovany kvintakord cis-moll v osminovych hodnotach.
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V useku n4““c (t. 286-290) se ke smyccim namisto hoboji ptidavaji flétny a klarinety.
Stfedni ¢ast melodie (t. 287-289) je oproti pfedchozim dvéma usekiim rytmicky
augmentovana na pillové hodnoty s teCkou. Nastroje se nyni d€li na tii hlasy: vrchni hlas
hraje melodii, ostatni dva melodii harmonizuji tak, ze zde ve vysledku zazniva sled tii
souzvuku: kvintakord f-moll (dvakrat v t. 286), kvartsextakord ges-moll (t. 287) a terciovy
souzvuk des-f (t. 288 a dvakrat v t. 289). Doprovodné pasmo (trubky a trombony) kopiruje
v osminovych hodnotach harmonické déni hlavniho pasma. Tuba podporuje na 1. dobéch t.
286-287 harmonicky priibéh useku pomoci tont f (t. 286), ges (t. 287) a des (t. 288). Usek
n4“‘ predstavuje vrchol expozice, po némz nasleduje jiz pouze pozvolné uklidiovani.
Nasledujici m4 (t. 290-299) piedstavuje pifechod mezi dily d3 a d4. Dochazi zde k modulaci
Z toniny in Des, v niZ koncil dil d3, do téniny in A, v niz za¢ina dil d4 pomoci sledu
souzvuki v trubkach 1-3, trombonech 1-3 a tubé: kvint-oktavovy souzvuk F-c-f (na 1. dob¢
t. 290 unisono s flétnami, klarinety, lesnimi rohy a smy¢covymi nastroji, terciové piibuzny
k pfedchozi toning in Des, t. 290-291), kvintakord h-moll (od pfedchoziho akordu vzdaleny
o triton, mimotonalni subdominanta k nasledujicimu akordu, t. 292-293), kvintakord fis-
moll (t. 294-295), kvintakord d-moll (terciové ptibuzny k piedchozimu akordu, mollova
subdominanta k cilové toning in A, t. 296-297), kvint-oktavovy souzvuk A-e-a (t. 298-299).
Doprovodné pasmo tvoii smyccové nastroje (mimo kontrabasy), které zahraji vt. 290
nejprve hlavu ZT slozenou z tonh f2-e2 (s tonem f zazniva ve 2. skupiné 1. housli zaroven
ton C) a poté v t. 291-297 hraji opakované pilton f2-e2 v osminovych hodnotach jakozto
prodlevu. V Gplném zavéru m4 (t. 298) v doprovodném pasmu smyccd, ke kterému se nyni
piidavaji i kontrabasy, zazniva opakovany sestupny pulton a-gis. Ke konci m4 zaroven
probiha decrescendo z forte do piana.

Nasledujici dil d4 (t. 299-314) 1ze rozd¢lit na Gseky nd““*“ (t. 299-301), nd*““** (t. 302-304),
N4 (t. 305-306) a n6 (t. 308-314). Podstatnd ¢ast dilu d4 (resp. useky n4“““*-n4 *“***) je
tvofena sestupnym motivem Vv duolovém rytmu, ktery se objevuje tfikrat v rizné
instrumentaci. V usecich m4°““‘-nd4“““*“ je doprovod tvofen pomoci opakovaného
sestupného pultonu a-gis (t. 299-301), as-g (t. 302-304) a znovu a-gis, pouze o oktavu nize
nez v useku n4*“** (t. 305-307). V Gseku n6 uzavirajicim expozici se hudebni prub¢h jiz
zcela zklidiiuje a ztiSuje; duolovy motiv se presouva do hlubsich nastroju i hlubsi polohy,

doprovod v podob¢ opakovaného sestupného ptltonu nyni hraje stiidave 1. a 2. fagot.
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V Gseku nd“““* (t. 299-301) se ve flétnach 1-2 a klarinetech 1-2 objevuje duolovy motiv ve
dvouhlasé sazbé. V 1. klarinetu a 1. flétné zazniva jakozto prodleva opakovany dvojzvuk
fes2-g3, ve 2. flétn¢ a 2. klarinetu sestupny sled tonu dis3-e3-d3-c3-h2-a2. Dynamika se
pohybuje v mezzopianu. Doprovodné pasmo zustava v porovnani se zavérem mé (viz. t.
298) beze zmén.

V tseku n4¢c (t. 302-304) se melodie, Vv transpozici o triton niZze nez v useku n4 <,
piesouva do hoboju a fagotti. Doprovod tvofi jednak trombony 1-3 a tuba hrajici terciovy
dvojzvuk as-ces (s oktavové ztrojenym tonem as) a jednak smycce, jejichz pultonovy
model se nyni piesouva na tony as-g. Usek n4<“““‘ se tedy pohybuje na enharmonicky
zaménéném mollovém VII. stupni v tonin€ in A.

V nasledujicim tseku nd“““““ (t. 305-307) se melodie navraci zpét do fléten a klarinet a
sklada se nyni ze sestupného sledu tond od tonu hl na ton el, nad nimz zazniva v 1.
nastrojich oktdvové zdvojena prodleva na téonu c2. V porovnani s usekem n4‘““* (viz. t.
299-301) je melodie transponovana do hlubsi oktavové polohy. Doprovodné néstroje se
opét déli na dvé pasma: v trombonech 1-3 a tub& zazniva kvint-oktavovy souzvuk A-e-a a
ve smyc¢cich opakovany pulton a-gis. V useku n4*“*“*“ se tedy navraci hlavni tonina dilu d4,
tonina in A, v niz setrva 1 nasledujici zavére¢ny usek n6.

Expozici uzavird usek n6 (t. 308-314), ktery mizeme téZ povazovat za dil¢i kodu, nebot’
setrvava jiz v toénin€ in A a dochazi zde jiz pouze k opakovani znamych myslenek za
postupného decrescenda. Nastroje se déli na tfi pasma. V prvnim pasmu, 1. klarinetu a
basklarinetu, tikrat zazniva oktavoveé zdvojeny sestupny duolovy motiv, slozeny z toni
d1-cl-h-a. Ve druhém pasmu, fagotech 1-2, zaznivaji stiidavé dva pultonové modely: es-d
(1. fagot) a a-gis (2. fagot). V souladu se druhym pasmem se ve tietim pasmu (flétnach 1-2,
trombonech 1-2, tub¢, violoncellech a kontrabasech) na prvnich dobach t. 308-313 stiidaji
terciové souzvuky vzajemné vzdalené o triton es-ges a a-Cc. Z harmonického hlediska se zde
tedy stiida snizeny V. stupefi a tonika. Usek n6 setrvava v toniné in A. Ke konci probiha
decrescendo pfipravujici ndstup provedeni.

Provadéci dil X (t. 314-344) lze rozdélit na dvé hlavni oblasti: 1) tsek v t. 314-344 (dil A¥)
délici se na malé dily a3* (t. 314-324), a3"(t. 324-331), a5* (t. 331-333), a5™* (t. 334-342) a
m5 (t. 342-344), kde je evolu¢nim zpusobem zpracovavana pievazné hudba expoziéniho

dilu A; a 2) tsek t. 354-390 (dil B*) délici se na dily c1” (t. 344-347), c1* (t. 348-351), c3*
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(t. 352-355), c4* (t. 356-361), c5* (t. 362-364), c4* (t. 364-370), c4*““ (t. 370-376) a d5" (t.
376-390), kde jsou zpracovavany myslenky expozi¢nich dilti B a C.

Uvodni dil a3* (t. 314-324) délici se na useky o3 (t. 314-317), a3° (t. 317-319), 82/y2 (t.
319-321), 83 (t. 321-324) vychazi z hudby expozi¢niho dilu a3 (viz. t. 186-192). HT se zde
objevuje tentokrat ve violoncellech a kontrabasech (v expozi¢nim useku a3 jej hraly housle
1-2 a violy) a nésledné¢ také v pikole a 1. flétn¢.

V tuseku a3 (t. 314-317) zazniva ve violoncellech HT, melodie slozend ze sledu dvakrat
opakovanych akcentovanych tont v osminovych hodnotach, sméfujici od tonu a k toénu
disl (intervalové schéma: 321512122). Pokud porovname oba useky a3 (expozi¢ni a
provadéci) z hlediska intervalového slozeni melodie, zjistime, ze zac¢atky HT jsou stejné (v
obou pfipadech tvoii intervalové schéma 321512), ovSem poté jsou melodie v obou usecich
rozvijeny odli$né.

Zatimco v expozici nasleduje rovnou tusek 61 (viz. t. 183-190), zde, jesté pred zacatkem
useku 62/y2, nastupuje usek a3 (t. 317-319), kde je ¢ast HT imitovana v pikole a 1. flétné
(v oktavovém zdvojeni). Melodie je nyni oproti pfedchozimu Useku a3 transponovana o
velkou nénu (plus oktavu) vySe, redukovéna na prvnich osm tént (intervalové schéma:
3215121, t. 318-319) a zakonlena sestupnym kvartovym skokem d3-a2 (t. 319)%%. Zaroveii
s tim vSak ve violach zazniva drzeny kvintovy souzvuk h-fisl (tremolo), ktery vzdalené
pfipomina souzvuky v expozi¢nich usecich Bl. Z tonalniho hlediska sice dil a3” zacina
V tonin€ in A (t. 314), ale poté probiha pomoci melodie modulace do toniny in H, v niZ se
pohybuji Gseky a3 a 62/y2. Dynamika setrvava po celou dobu v pianu.

Naésledujici usek 82/y2 (t. 319-321) je sloZeninou usekl 62 (t. 320) a y2 (t. 321), které na
sebe navazuji natolik plynule, Ze je nelze od sebe oddélit. Sestupnd melodie v t. 320 je
reminiscenci expozi¢niho useku 62 (viz. t. 223-226), melodicky postup v t. 322 vzdalené
ptipomina tusek yl (viz. 174-176). Melodie v 1. flétné a pikole v tseku 62/y2 postupné
klesa z vrcholu, tonu g3 az na ton d2.

V tseku 83 (t. 321-324) uzavirajicim dil a3* zazniva melodie vychazejici z expozi¢niho
useku 62 (viz. t. 223-226), pouze Vv inverzi. Melodie, jez se sklada ze tfi vzestupnych trojic

a jedné pétice tonl (jejichz pocatecni tony tvoii sled: hl-cis2-d2-e2), stoupa az ke

% zavér useku 03¢ pripomina zakon&eni expozi¢niho useku a3 (viz. t. 188), kde oviem po sestupném
kvartovém skoku nasledoval jesté sestupny sekundovy krok.
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koncovému tonu a2. V doprovodném pasmu, violach (tremolo) a violoncellech, zni
prodleva na tonu h, nad niz se postupné vysttidavaji tony, jez tvofi vzestupny chromaticky
sled f1 (t. 319)-fisl (t. 320)-g1 (t. 321)-gisl-al (t. 322)-b1 (t. 323)-h1 (t. 324).

Nasledujici dil a3* (t. 324-331) je moZno rozdé&lit na navzajem podobné tseky: a3‘* (t.
324-325), 03¢ (t. 325-327) a a3**“* (t. 326-331). V ramci dilu a3*‘, resp. useku a3*‘* je
HT zpracovavéano imita¢nim zplisobem.

V useku a3 (t. 324-325) HT zazniva v 1. fagotu a kontrafagotu. Melodie je tentokrat
redukovana na pouhé Ctyii tony (dvakrat opakované): D-F-G-As (intervalové schéma: 321).
Dynamika se pohybuje v pianu.

V nasledujicim useku a3““ (t. 325-327) se zbyvajici ¢ast melodie piesouva do 1. hoboje a
stoupa nyni od tonu gl k tonu as2 (t. 325-326), ktery ptrezniva az do t. 327. Sled tont tvoii
intervalové schéma: 151411. Pokud porovndme melodii v tsecich a3*, a3* a melodii
slozenou z Gsek®t a3*** a a3***‘, zjistime, Ze maji shodny zacatek, resp. prvnich Sest tont,
jejichz sled tvofi intervalové schéma 32151. V useku a3*“* se pridava také doprovodné
pasmo tvotené violami a violoncelly. Nejprve v t. 325 violy pocinaji hrat terciovy dvojzvuk
(tremolo) cesl-esl a poté vt. 326 zlstava vrchni ton esl jakozto prodleva a pod nim
zaznivaji postupné tony ces, b a a, které jsou navic zvyraznovany pizzicatem violoncell.
Dynamika se pohybuje i nadale v pianu.

Pfed zavérem tseku a3°*‘ vsak jiz nastupuje dalsi usek a3°““ (t. 226-231), v némz je HT
zpracovavano imitaénim zpisobem. Melodie nastupuje nejprve v 1. Klarinetu a basklarinetu
a stoupa od tonu f na ton gesl (intervalové schéma: 6151, t. 326-327). Zavér melodie
(intervalové schéma: 51) nasledné opakovné zazniva i v t. 328-329 a v zavéru useku a3““**
se redukuje na opakovani poslednich dvou tona f1-gesl. Na 3. dobé t. 327 nastupuje dalsi
hlas, 1. hoboj hrajici opakované sled tont gis2-a2-h2-c3, poprvé v rytmizaci Ctyii osminy
ctvrtka a poté az do konce useku a3°“““ v osminovém rytmu. O dvé osminy pozdé&ji v t. 227
nastupuje 2. hoboj imitujici melodicky postup v 1. hoboji. Doprovodné pasmo tvoii violy
pomoci drZzeného tritobnového souzvuku a-es, ktery mizeme povazovat za III. stupen
k nasledujici toniné fis-moll, v niz za¢ina dil a5*. Dynamika v Gseku o3‘“*¢ setrvava stale
Vv pianu.

V dilu a5* (t. 331-333) délicim se na useky a5 (t. 331-332) a y3 (t. 332-333) dochazi

k dal§imu zpracovavani HT, tentokrat v akordické sazbé ve flétnach 1-3.
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Usek a5* (t. 331-332) je tvofen vzestupnou melodii v 1. flétng, sledem dvakrat
opakovanych tonu f-fis-c-cis, ktery zazni dvakrat za sebou, podruhé v transpozici o oktavu
vySe. Jedna se vlastné o dva paralelni rozlozené kvint-oktavové souzvuky: f-c-f a fis-cis-fis,
pficemz prvni souzvuk piedstavuje VII. stupeii a druhy souzvuk toniku. Flétny 2-3
harmonizuji melodii v 1. flétn¢ tim zplisobem, ze ve vysledku zazniva v useku a5 sled
dvakrat opakovanych kvintakordd F-dur a fis-moll v riznych obratech. Paltonové
melodické postupy ve flétnach evidentné navazuji na piredchozi melodické déni v hobojich 1
klarinetech. Doprovod tvofi violy, violoncella a kontrabasy hrajici dohromady souzvuk fis-
moll. Za hlavni toninu useku tedy mizeme povazovat fis-moll.

Usek y3 (t. 332-333) piinasi odpovéd’ na predchozi tsek v podobé sestupného sledu obrati
kvintakordu c-moll v flétnach 1-3 a drzeného kvintakordu c-moll v doprovodném pasmu.
Usek se tedy pohybuje mollovém snizeném V. stupni v téning fis-moll. Dynamika setrvava
v ramci dilu a5* neustale v pianu.

Dil a5™ (t. 334-342) délici se na useky a5 (t. 334-335), y3* (t. 335-336), y3** (t. 337-338) a
¥3¢““ (t. 338-342) ma podobny pribéh jako dil a5, pouze srozdilem Ze melodie zde
dosahuje vyssiho vrcholu a Gsek y3 se tfikrat opakuje.

V tseku a5°¢ (t. 334-335) melodie v 1. flétng, jez je i tentokrat (obdobné jako v tiseku a5)
tvofena dvéma paralelnimi rozlozenymi kvint-oktavovymi souzvuky (f2-c3-f3 a fis2-cis3-
fis3), stoupa tentokrat az k tonu a3 piedstavujicimu vrchol dilu a5™, ktery je oproti dilu a5*
(viz. t. 332) situovan o sekundu vyse. Ostatni nastroje melodii harmonizuji tak, ze ve
vysledku zde opét zaznivaji stiidavé kvintakordy F-dur a fis-moll v riznych obratech.-tedy
podobné jako v useku a5 (srov. s t. 331-332). Doprovodné pasmo zlstava v porovnani
s isekem a5 beze zmén.

V useku y3° (t. 335-336) ve flétndch 1-3, hobojich 1-2 a 1. klarinetu zazniva sled
stiidajicich se kvintakordii cis-moll (VIL stupeil) a d-moll (ténika) v riznych obratech.
JakoZto doprovod zni ve smyccich drzeny kvintakord d-moll, jenZ je terciové piibuzny
k pfedchozimu kvintakordu fis-moll.

V nasledujicich dvou tusecich y3° (t. 337-338) a y3°*“ (t. 338-342) se opakuje hudebni
pribéh ptedchoziho tseku, pouze pokazdé v transpozici o malou sekundu vyse. Ve druhé
polovin¢ useku y3¢““ (t. 340-342) se melodické déni v jednotlivych hlasech redukuje na

opakovani vzestupnych dvojic dvakrat opakovanych tont vzdalenych o malou ¢i velkou
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sekundu. Souhrn vSech hlast hlavniho pasma tvofi dohromady stiidajici se dvojici
souzvuku, jez jsou od sebe vzdalené o triton: kvartsextakord F-dur a sextakord H-dur. V
doprovodném pasmu, tentokrat tvofeném lesnimi rohy a violami, zaznivd drzeny zmensené
maly septakord c-moll v useku y3“‘a o velkou sekundu niz§i tvrdé¢ maly septakord H-dur
v useku y3“““. Akordy jsou zdlraziiovany sforzatem, po némz vSak ihned nasleduje piano a
decrescendo. Terciovy souzvuk disl-fisl ve violach piezniva az do t. 342.

Nasleduje kratka m5 (t. 342-344) spojujici dily A* a B*. Mezivéta je tvorfena stiidajicimi se
dvakrat opakovanymi kvintakordy v trubkach 1-2, trombonech 1-3, tub¢é a houslich 1-2:
Fis-dur (pokud ton b zaménime za ton ais; funkce toniky) a C-dur (funkce antitoniky), jez
jsou od sebe vzdalené o triton. BEhem mS5 nartsta dynamika z piana do forte.

V nésledujicim velkém dilu B, ktery lze rozdélit na malé dily c1* (t. 244-247), c1* (t. 348-
351), ¢3* (t. 352-355), c4” (t. 355-361), c5* (t. 362-364), c4* (t. 364-367), c4*“* (t. 370-
373) a d5* (t. 376-384), je zpracovavano VT znamé z expozi¢niho dilu B1 (viz.t. 215-221).
V rdmci dilu probiha pozvolna gradace. Dil za¢ina i konéi v toniné in H, pouze v dilech c3*
a c4* dochazi k vyboceni na frygicky stupen.

Dil c1* (t. 344-347) je mozné rozdélit na dva Useky: (1 (t. 344-345) a Bl (t. 346-347).
Dochazi zde k praci s VT znamym z expozi¢niho dilu B (viz. t. 215-226). Ve srovnani
s expozici se zde VT objevuje pouze v houslich 1-2 a violach (v expozici jej hraly také
violoncella a kontrabasy), v rytmicky i intervalové pozménéné podobé, ale melodické
obrysy zlistavaji v podstaté zachovany. Mdacha zde s VT pracuje obdobnym zpiisobem jako
Vv expozict: tj. rozviji melodii (do vysky i Sitky) v obloucich, jez maji pokazdé o néco vyssi
vrcholy. Doprovodné pasmo se podobné jako v expozi¢nim dilu B pohybuje v osminovém
rytmu.

V tseku {1 (t. 344-345) nastupuje v v houslich 1-2 a violach VT, jez tvoti obloucek slozeny
z tond h-d1-cisl-cl (intervalové schéma: 311). Posledni ton cl jiz nalezi do tseku fl.
V porovnani s expozi¢nim dilem B je VT tentokrat odlisn€ rytmizovano, nebot’ v useku (1
zacina dvéma pilovymi notami s te¢kou spojenymi ligaturou (ton h, t. 344-345), po nichz
nasleduji dvé osminy (tony d1-cisl, t. 345) a poté je v iseku 1 VT zakonceno celou notou
spojenou ligaturou s pilovou notou (ton cl, t. 346-347). Doprovodné pasmo v useku {1
tvoii jednak klarinety 1-2, basklarinet, fagoty 1-2, kontrafagot, lesni rohy 1-4 hrajici

opakované model sloZeny ze vzestupného a sestupného pultonu (tony fis-g-g-fis), a jednak
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violoncella a kontrabasy hrajici stfidavé tony fis a g v osminovych hodnotach prokladanych
osminovymi pomlkami. Usek probih4 v hlavni toniné in H. Dynamika se pohybuje ve forte.
V Gseku B1 (t. 346-347) zazniva v hlavnim pasmu vySe zminény ton ¢l za doprovodu
drzeného kvint-oktavového souzvuku F-c-f v trombonech 1-3, tfikrat opakované skupiny
toni F-c-c-F Vv osminovém rytmu v tympanech a tiikrat opakované dvojice tont F-C
v osminovych hodnotach prokladanych osminovymi pomlkami ve violoncellech a
kontrabasech. Usek B1 se tedy z harmonického hlediska pohybuje na antitonice k toning in
H.

Nasleduje dil c1** (t. 348-351), jenz se d&li rovnéZ na dva useky: {1° (t. 348-349) a B1° (t.
350-351). Oproti ptedchozimu dilu je zde melodie rozsSifena o dva tony, rozvinuta do
oblouku s vyssim vrcholem (ton al), slozena z vétsich intervall (intervalové schéma: 3611)
a zakonCena tonem g1, ktery jiz spada do useku B1°. Doprovodné pasmo v useku (1°
V porovnani s usekem (1 zlstava beze zmén.

Usek B1°¢ (t. 350-351) je tvofen tonem g1, po némz nasleduje v t. 351 melodické vzedmuti v
podob¢ skoku na ton d2, po némz nasleduji dva sestupné sekundové kroky sméfujici k tonu
ces2, jimz za¢ina nasledujici dil ¢3*. V doprovodnych nastrojich tentokrat zaznivé
kvartsextakord c-moll v trubkach 1-2, trombonech 1-3 a tub&; modely v tympanech a
violoncellech se nyni skladaji z tonti G-c. Z hlediska harmonického je dil ¢1*¢ kon&i na
frygickém stupni v tonin€ in H. V Gseku B1° probiha nejprve crescendo z mezzoforte do
forte a poté decrescendo.

Dil ¢3% (t. 352-355) lze rozdélit na Gseky (3 (t. 352-353) a B1¢* (t. 354-355).

V useku {3 (t. 352-353) v melodii zazniva nejprve drzeny ton ces2 (t. 352-353), po némz
poté nasleduje postupny pokles az na ton gl (t. 354), ktery jiz spada do useku B1°.
V doprovodném pasmu zaznivaji vuseku (3 jednak tytéz modely v Klarinetech,
basklarinetu, kontrafagotu, lesnich rozich 1-4, violoncellech a kontrabasech jako v
ptedchozich tsecich (1, (tentokrat ovSem slozené z tond g-as) a jednak drzeny kvintakord
as-moll s pfidanou velkou sextou (ton fl) v Zestich (snizeny mimotonalni VI. stupen
k frygickému stupni v tonin€ in H.

V tseku B1°° (t. 354-355) melodie klesa na koncovy ton g1. Doprovodné pasmo zlstava ve
srovnani s usekem B1° (viz. t. 350-351) beze zmen, Gsek tedy probihd na frygickém stupni

Vv tonin¢ in H.. Dynamika se pohybuje v mezzoforte.
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Nasleduje dil c4” (t. 355-361) se d&li na Useky {4 (t. 355-359) a B1°** (t. 360-361). Dochézi
zde k dalsimu rozvijeni VT a k postupné gradaci, jez bude pokracovat i v nasledujicich
dilech.

V useku (4 (t. 355-359) se melodie sestava ze dvou stoupajicich sleda: od tonu gl, jimz
kongil dil ¢3%, na ton d2 ve &tvrtovych hodnotich (t. 255-256, intervalové schéma: 5211), a
od toénu cisl na ton es2 v osminovych hodnotach (t. 256-257, intervalové schéma: 161411).
Druhy sled je vlastné rytmicky diminuovanou a melodicky rozsifenou obdobou sledu
prvniho a bude tvofit dilezity prvek v rozvijeni melodie, nebot’ se béhem dilu B* jeste
nékolikrat, byt v pozménénych podobach, objevi. Poté nasleduji v t. 359-360 dva sestupné
sekundové kroky na ton fis2, ktery je jiz soucasti useku B1°“*. V doprovodném pasmu
v tseku {4 zazniva jednak kvintakord D-dur v Zestich mimo lesni rohy (terciové piibuzny
s hlavni toninou in H) a jednak modely sloZené z tont gis a a ve fagotech 1-2, kontrafagotu,
lesnich rozich 1-4, violoncellech a kontrabasech.

V tseku B1°°“ (t. 360-361) zazniva v hlavnim pasmu drzeny ton fis2, v doprovodném
pasmu kvintakord h-moll (Zesté) a v tympanu se tentokrat stfidaji tony Fis a H.

Dil ¢5* (t. 362-365) délici se na fraze (5 (t. 362-363) a P1“““ (t. 364) piedstavuje dalsi
stupeni v celkové gradaci.

V tuseku (5 (t. 362-363) je melodie oproti Gseku (4 rozsitena o ton b2 (t. 362), ktery
zaroven predstavuje melodicky vrchol dilu ¢5 (o malou sekundu vysS$i nez v useku (4).
Doprovodné pasmo ziistdva v porovnani s isekem (4 beze zmén.

V Gseku B1°°°° (t. 364) zazniva v hlavnim pasmu ton fis2 (ptlova nota s teckou) a
v doprovodném pasmu zazniva v t. 264-265 drzeny kvintakord h-moll v Zestich a dvakrat
opakované tony Fis a H v tympanech. Z hlediska tonalné¢ harmonického se tedy zavér dilu
¢5* pohybuje na tonice.

Nasleduje dil c4° (t. 364-370) se de€li na tseky (4° (t. 364-367) a B5 (t. 368-370). Dil c4¢
vychazi z hudby v dilu c4 (viz. t. 356-361), pouze s rozdilem, Ze je rozSifen o opakovani
vzestupného motivu v osminovych hodnotach v useku {4°.

Usek (4° (t. 364-367), jenz nastupuje jesté pied skontenim tseku P1°*, je tvofen dvakrat
opakovanym vzestupnym motivem v osminovych hodnotach (ktery se objevil poprvé v t.
357-358). Pii prvém znéni v t. 364-366 melodie motivu stoupa od téonu aisl na ton €3 a ma

obdobné intervalové slozeni jako motiv v t. 357-358, pouze je transponovana o velkou
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sextu vySe. Pfi druhém znéni v t. 366-367 je motiv transponovan o malou sekundu vyse a
intervalové pozménén (intervalové schéma: 141611)

Nasleduje usek B5 (t. 368-370), kde se v melodii objevuje dvakrat opakovany vzestupny
sekundovy krok cis3-d3 ve ¢tvrtovych hodnotach (t. 368) a poté nasleduje sestup na ton b2
(t. 369-370). Zvuk housli 1-2 nyni dobarvuje také 1. trubka. V doprovodném pasmu
tentokrat zaznivad drzeny kvintakord f-moll v Zestich a model slozeny ztont F-c
v Klarinetech 1-2, basklarinetu, lesnich rozich 1-4, violoncellech a kontrabasech, ktery
v tsecich Bl znél v tympanech. Tony F a c jsou na téZkych dobéach zdiraziiovany také
v kontrafagotu. V t. 368-369 zni v zestich a violach kvintakord h-moll a model v tympanu
slozeny z tonu Fis a h.

Nasledujici dil ¢4 (t. 370-376) slozeny z Gsekd (4°° (t. 370-373) a B5° (t. 374-375)
ptedstavuje plochu, na niZ probiha prudka gradace sméfujici do dalsiho dilu d5. V dilu c4*¢
se vuseku (4°° Ctyrikrat opakuje vzestupny motiv v osminovych hodnotach, pokazdé
Vv transpozici do vyssi polohy. Melodii tentokrat kromé housli 1-2 a viol hraji také flétny 1-
2 a hoboje 1-2. Doprovodné pasmo v dilu c¢4° tvoii stejné nastroje hrajici obdobné modely
jako v t. 366-367 useku (4.

V tseku (4°¢ (t. 370-373) je melodie v houslich 1-2, violach, flétnach 1-2 a hobojichl-2
slozena ze Ctyt vzestupnych sledi v osminovém rytmu. Prvni sled v t. 370-371 smétuje od
tonu Cis2 na ton €3 (intervalové schéma: 1532) za doprovodu osminovych modeld znamych
z t. 366-367, tentokrat slozenych z toni G-d a kvintakordu f-moll v zestich. Druhy sled v t.
371-372 je oproti prvnimu transponovan o malou tercii vySe nez a intervalové pozménén
(intervalové schéma: 16142, podobné jako v tsecich (4, viz. t. 356-359 a (4°, viz. t. 364-
366). Modely v doprovodném pasmu zaznivaji v transpozici o velkou sekundu nize nez
v predchozim tuseku t. 370-371 (tony F-c). Tteti sled vt. 372-373 je oproti druhému
transponovan o kvartu vyse a opét intervalové pozménén (intervalové schéma: 1432). Také
v doprovodném pasmu dochazi oproti t. 371-372 k dals$imu posunu o velkou sekundu nize
(tony Es-b). Posledni sled v t. 373-374 zazniva v porovnani se tietim v transpozici o malou
tercii vySe a smeéfuje od tonu c3 na fis3 (intervalové schéma: 1211). Modely
Vv doprovodném pasmu se zde posouvaji o dalsi velkou sekundu nize (tony Des-as).
Zavéreény usek dilu ¢4, B5° (t. 374-376) piinasi podobné jako tsek B5 (viz. t. 368-370)

zpomaleni rytmického pohybu melodie na ¢tvrtové hodnoty. Melodie nyni zaznivad kromé
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housli 1-2 také ve violach a violoncellech a jeji jednotlivé tony jsou zvyraziovany také
pomoci osmin (staccato) proklddanych osminovymi pomlkami ve flétnach 1-2 a hobojich
1-2. V doprovodném pasmu nyni zaznivd opakovany souzvuk kvintakord h-moll
v osminovych hodnotach (Zest¢) za podpory modelu sloZzeného z tont Fis-h v osminovych
hodnotach v tympanech. V ramci tGseku B5 probiha prudké crescendo z mezzoforte do
fortissima, v némz za¢ina nasledujici dil d5*.

Dil d5 (t. 376-390) uzavirajici provedeni lze rozd¢lit na tseky n7 (t. 376-379), n8 (t. 380-
384) a n8° (t. 384-390). Objevuje se zde motiv v palovych triolach, ktery ptipomina
zavérecny duolovy motiv znamy z expozi¢niho dilu d2 (viz. napft. t. 272-275), jenz uzaviral
expozici.

V Gseku n7 zazniva stiidavé v trombonech 1-3 (t. 377), lesnich rozich 1-4 (t. 378) a
trubkach 1-3 (t. 379) vzestupny motiv v pulovych triolach. Jedna se o sledy akordu
vzajemné vzdalenych o kvintu: c-moll, g-moll, d-moll (t. 377 a 378) a b-moll, f-moll, c-
moll (t. 379). Jakozto doprovod zazniva ve smyccich opakovany vzestupny pulton fis-g
v osminovych hodnotach, ktery pfipominad zpisob doprovodu zndmy z expozicnich dilt
A3, C1 a C2, pouze s rozdilem, Ze v expozici se jednalo o sestupny piilton. Dynamika se
pohybuje ve forte aZ fortissimu.

V nésledujicim useku n8 (t. 380-384) dochazi ke ,.konfliktu* mezi pAsmem trombont 1-3 a
pasmem trubek 1-3. V pasmu trombont 1-3 zaznivaji sttidavé tfi kvintakordy c-moll, fis-
moll a znovu c-moll (o oktavu vySe nez prvni souzvuk) v ptlovych hodnotach. V pasmu
trubek 1-3 zné&ji tytéz akordy, pouze v opacném poiadi. Jako prvni zainaji hrat trombony
1-4, trubky se pfidavaji o ctvrtku pozdéji. Timto rytmickym posunem vznikd dojem
motivické zhuSténosti v porovnani s predchozim tsekem n7. Navic se piesouva diraz na
kazdou prvni pllku ze tii a tim padem tusek, navzdory tomu, Ze je zapsan ve ctyfdobém
metru, zni tfidobé. V doprovodném pasmu, smyccich, zazniva opakovany vzestupny piilton
fis-g. Celkovy zvuk tseku podporuji také tdery tii ¢inelt v pulovych hodnotach, v poradi
od nejvétsiho po nejmensi.

V zavéru dilu d5%, v useku n8¢ (t. 384-390), grada¢ni kiivka prudce nariista, nebot’ se zde
mj. pfidavaji také dechové dieveéné nastroje, lesni rohy, tuba, tympany a tom-tomy. Oproti
predeslému useku n8 se souzvuky v trombonech 1-3 a trubkach 1-3 redukuji na pouhé

opakovani dvojice kvintakorda c-moll a fis-moll, které nyni zaznivaji v obou pasmech ve
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¢tvrtovych hodnotach (za rytmické podpory Cinell) v posunech o jednu osminu, ¢imz se
zrychluje rytmicky pohyb useku. Doprovodné pasmo nyni tvofi smycce, které hraji tyz
model jako v ptedchozim tseku, pouze o oktavu vyse. Tentokrat se vSak piidava také
pasmo fléten 1-3, hoboji 1-3 a klarinetli 1-2 hrajici obdobné jako trombony a trubky
stiidavé kvintakordy fis-moll a c-moll, pouze v osminovych hodnotach (za rytmické
podpory tom-tomu). Fagoty 1-2, kontrafagot, lesni rohyl-4, tuba a tympany pomoci
opakovaného tonu fis potvrzuji, ze se zavér provedeni pohybuje na dominanté k zavéreéné
toniné in H, v niz konéi provedeni a zadina repriza. Uplny zavér dilu d5* (t. 389-390),
vV némz zazniva ve fortissimové dynamice ve vSech nastrojich akcentovany kvint-oktavovy
souzvuk H-fis-h, ptedstavuje vrchol provedeni, k némuz spéla gradace probihajici v ramci
obou provadécich dila A* a B,

Nyni nastupuje repriza dilu A1¢ (t. 390-401), kterou lze rozd¢€lit na malé dily al*c (t. 390-
393), al“*‘ (t. 394-395) a al““““ (t. 396-401). Navraci se zde HT, vzestupnd melodie
slozena z dvakrat opakovanych ténti v osminovych hodnotach.

Dil al*“‘ (t. 390-393) Ize rozd¢lit na Gseky ol (t. 390-392) a B1°° (t. 393).

Usek al** (t. 390-392) piinasi HT, melodickou myslenku v houslich 1-2 a violach, ktera je
nyni tvofena vzestupnym sledem dvakrat opakovanych tond h az fis2 (intervalové schéma:
3151212121). Oproti HT na uplném zacatku skladby (viz. t. 163-165) se zde melodie
objevuje v odlisné instrumentaci (v expozici byla situovana ve violach, violoncellech a
kontrabasech), v intervalové pozménéné podobé (v expozici méla intervalové schéma:
2321) a v rozsifeni o Sest dvakrat opakovanych tont. Od 3. doby t. 390 nastupuji trombony,
jez na kazdé dobé¢ hraji kvartsextakordy, které dohromady tvoii tento vzestupny sled: e-
moll, gis-moll (t. 390), cis-moll, d-moll, e-moll, f-moll (t. 391), g-moll, as-moll, b-moll (t.
392).

Nasleduje jednotaktovy usek B1°° (t. 393), vnémz zaznivd ve vSech nastrojich mimo
violoncella a kontrabasy oktavové ztrojeny trojzvuk h-fisl-gl, ktery lze vysvétlovat jako
terckvartakord G-dur (s vynechanou kvintou), tj. V1. stupenl v toniné in H.

Dil al“** (t. 394-395) délici se na fraze al*““ (t. 394) a B1°° (t. 395) pfinasi pouze doslovné
opakovani hudby ze zévéru tseku ol (t. 392) a z tseku B1°° (t. 393).

V dilu al*“*“ (t. 396-401) rozdéleném na tseky al“““* (t. 396), 1 (t. 397-398) a y3 (t.
398-401) proces gradace pokracuje.
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V useku al““““ (t. 396) je melodie v houslich 1-2 a violach v porovnani s usekem al“““ (viz.
t. 394) pouze rozsifena o dvojici tonu fis2-g2 a v doprovodném pasmu ke sledu souzvukii
V trombonech a tubé piibyva na 4. dobé kvartsextakord h-moll.

V useku B1°“¢ (t. 397-398) tentokrat zazniva trojzvuk c2-g2-as2, jenz je oproti usektim B1°
transponovan o malou sekundu vyse. V tympanech probiha crescendo smétujici z forte do
sforzatissima.

V zavére¢ném tuseku dilu Al°, y3 (t. 398-401), zazniva v trombonech a tubé oktavové
ztrojeny sled tonl sestupujici z tobnu asl na ton H (intervalové schéma: 11511651) za
doprovodu opakovaného souzvuku c2-g2-as2, ktery zaznél poprvé jiz na konci piedchoziho
useku B1°° (viz. t. 397), ktery mizeme povazovat za enharmonicky zaménény V1. stupen
V tonin€ in H.

Druhou vétu 2. sinfonietty uzavira devititaktova koda (t. 401-409), v niz zaznivaji stiidavé
dva souzvuky vzajemné vzdalené o velkou sekundu: kvint-oktavovy souzvuk H-fis-h
(tonika, 1. doby t. 401-404) a zmenSeny septakord cis-moll nad prodlevou na téonu h
Vv trubkach a trombonech (4.-1. doby t. 401-403). Pod tim zni jakozto stala prodleva
opakovany ton H Vv osminovych hodnotich v tympanech za rytmické podpory malého
bubinku a tom-tomu. Vt. 404 zni pouze tympany, maly bubinek a tom-tom hrajici
v osminovych hodnotach, ve 2. poloviné t. 405 se ptidavaji trubky a trombony hrajici vyse
zminény septakord cis-moll nad prodlevou na tonu h za postupného crescenda a poté je
skladba zakon¢ena kvint-oktavovym souzvukem H-fis-h, jenz zazniva ve vSech nastrojich
V dynamice forte fortissimo. Zaver kody (t. 406-408) piedstavuje vrchol celé 2. véty. Véta
kon¢i v tonin€ in H.

V poslednim t. 409 se nachdzi jiz pouze generdlni pomlka (prodlouZena korunou)

odde¢lujici 2. vétu od 3. véty, kterd nésleduje attacca.
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3. VETA, Grave rubato, pilova nota=52 (t. 410-555)

Finalni véta 2. sinfonietty plni v ramci celé skladby formalni funkci reprizy, nebot’ se zde
kromé& pomalého tempa navraceji téz nékteré tematické myslenky 1. véty, ba co vice,
zacatek 3. véty je velmi podobny uvodu 1. véty. Proto nasledujici znaceni dilti v podstaté
vychézi ze znaceni dilG v analyze 1. véty, to znamena, ze pokud useky hudby ze 3. véty
odpovidaji tsekiim z 1. véty, je tato skute¢nost zohlednéna shodnym (¢i podobnym)
znaCenim dilti a naopak, Gseky pfinéasejici nové myslenky, jsou znaceny odlisné.

Tteti véta je zkomponovana ve formé A1 C D X A3 B A4 s introdukei a kédou. Oproti 1.
véte je zde tedy vynechan v expozici dil B a namisto ného mezi dily A1 a D vlozen dil C,
ktery pfipomind dily c1” a c1* z provedeni 1. véty. Dil B ve 3. vét& nastupuje aZ v reprize.
Namisto dilu A2 (ktery navazoval na dil B v 1. vété) nyni po dilu C nasleduje dil D, ktery
pfindsi ZT, jez melodicky 1 rytmicky vychazi z hudby dilu c2* 1. véty a souvisi téz s VT a
ZT 2. véty, o cemz bude podrobngji fe¢ nize.

Introdukci (t. 410-425) 1ze rozdélit na tii Casti: il (t. 410-415), i1' (t. 415-419) a i2 (t. 419-
425). V porovnani s introdukci v 1. vét¢ (viz. t. 1-28) se zde dvakrat opakuje dil il
(podruhé s obménou) a naopak zde chybi dil i3 (dovétek 1. klarinetu, viz. t. 22-28) a je
nahrazen zkracenou verzi dilu i2. Celkové se tedy jednd pouze o zkracenou a vyrazné
zestruénélou rekapitulaci uvodu k celé skladbé. Introdukce se z harmonického hlediska
pohybuje opét pfevazné na dominanté k hlavni toning, kterd nastupuje v dilu A. Zatimco 1.
véta zaCinala na dominanté k tonin€ in D, zacatek 3. véty s pohybuje na dominanté k o
velkou sekundu vyssi toniné in E.

Pokud porovname zacatek 1. véty (t. 1-3) a 3. véty (t. 410-412), zjistime, ze obé véty
zacinaji M1, tj. opakovanym tonem za postupného zrychlovani rytmického pohybu, pouze s
rozdilem, Ze zacatek 3. véty je oproti 1. vété transponovan o velkou sekundu vyse (ton hl).
I tentokrat je M1 nasledné v t. 413-415 rozvinut do M2, pouze s rozdilem, Ze zacatek M2 (t.
413) neni oproti t. 4 v 1. véteé doprovazen souzvukem v Zestich a melodicky vrchol M2
(tony g2-fis2, t. 414-415) je nyni podpoten také kvintakordem c-moll (zahu$ténym tonem
fis) v dechovych dievénych nastrojich ve vysoké poloze, jenz lze chapat jako frygicky
stupen k dominanté v toning in E. Koncovy ton M2 (fis2, t. 414-415) je oproti zaveéru il v 1.

vete (viz. t. 6-9, ton e2) vyrazné zkracen.
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Dil i1' (t. 415-419) probiha z¢asti podobné jako 12 v 1. véte (viz. t. 9-14), ovSem s n€kolika
rozdily. Rytmicky pohyb M1 (t. 415-417) tentokrat nezac¢ina del$imi pilovymi hodnotami,
jako tomu bylo v 1. vété¢ v t. 9-10, nybrz rovnou hodnotami ctvrtovymi a pocet
opakovanych tonu je vyrazné nizsi: zatimco v 1. véteé v t. 9-11 se ton opakoval jedenactkrat,
zde v t. 415-417 se opakuje pouze sedmkrat. Nasledujici M2 (t. 417-419) slozeny z toni
h1-dis2-e2-a2-gis2 (intervalové schéma: 4151) je v porovnani s M2 v 1. vété (viz. t. 12-14)
pozménén rytmicky (za¢ina triolou nikoli kvintolou, jako tomu bylo v t. 12) i intervalové
(intervalové schéma M2 v t. 12-14: 416141) a dosahuje tim padem také niz§iho
melodického vrcholu (M2 se nyni pohybuje v rozsahu malé septimy, v t. 12-14 to byla
velkd decima). V t. 418-419 v doprovodném pasmu tentokrat tvofeném lesnimi rohy 1-4 a
trubkami 1-3 (v t. 13-14 hraly trubky 1-3 a trombony 1-3) zazniva kvintakord d-moll
(zahustény tonem gis, resp.as), jenz je terciové piibuzny k dominanté v téoniné in E.
Zatimco v dilu 12 v 1. vété nasledoval jesté tisek hudby v t. 14-21, nyni nastupuje rovnou
dalsi dil 12.

Dil 12 (t. 420-425) vychazejici z dilu 12 v 1. vété (viz. t. 9-21) pfedstavuje tieti a posledni
stupenn v celkové gradaci smétujici k zacatku dilu Al. Dil i3 zafind (obdobné jako
piedchozi dva dily i1) M1 (tj. sedmkrat opakovanym tonem hl ve ¢tvrtovych hodnotach),
ktery je tentokrat rozveden do M2 slozeného z tonti ¢3-h2. Oproti pfedchozim dvéma M2
(viz. t. 413-415 a t. 417-419) se zde melodie tedy nedostava na vrchol pomoci nékolika
melodickych krokti, ale rovnou skokem. Vrchol dilu i2 je v t. 421-422 podpofen
souzvukem, jenz lze chapat jako kombinaci kvintového souzvuku h-fis a terciového
souzvuku c-e, tj. kombinaci dominanty a snizené¢ho VI. stupné k hlavni tonin€ in E v niz
zacina nasledujici dil Al. V zavéru introdukce nejprve melodie klesa ve dvou stupnich (od
tonu fis2 na el a od tonu d2 na bl) a poté zazniva ve smyccich opakovany sedmizvuk s
tonem Ccl v basu (schéma: 212121), ktery miZeme zaroven vnimat jako kombinovany
souzvuk slozeny ze zmensené malého septakordu c-moll a kvintakordu d-moll, ktery plni

funkci snizeného III. stupné k hlavni tonin€ in E. V poslednim taktu introdukce probiha
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prudké crescendo z mezzopiana do forte spojené s poco pesante. Zavér introdukce ponékud
pfipomina t. 17-19 z introdukce 1. véty™.

Z celkového pohledu tedy introdukce tvoii tii stupné, které smétuji k nasledujicimu dilu
Al. Gradac¢ni charakter introdukce je dan stoupajici dynamikou i melodikou a postupnym
zhutiovanim a ztemnovanim barvy zvuku pomoci doprovodnych nastrojii (od svétlé a ostré
barvy dechovych dfevénych nastroji v dilu i2, t. 414-415, po tmavsi a mek¢i barvu fagotu,
kontrafagotu, trombont, tuby, tympanii a kontrabasii, jez zvyraziuji vrchol dilu i2, t. 421-
422).

Nasledujici dlouhy tsek v t. 426-445 délici se na tii velké dily Al (a tempo, t. 426-433), D
(t. 434-437) a A3 (t. 438-445) je velmi zkracenou reprizou dilti a znamych z expozice 1.
véty a provadécich dild c1* a ¢1* 1. véty. Z harmonického pohledu zde probiha modulace
Z toniny in E do toniny in D, kterd se stane na dlouhou dobu tonikou.

Dil A1 (t. 426-433), ktery lze rozd¢lit na malé dily al (t. 426-428) a al' (t. 429-433), piinasi
navrat melodicky i rytmicky pozménéného HT v houslich 1-2 a violach (a lesnich rozich 1-
4), za doprovodu opakovaného (resp. drzeného) tonu E jakozto prodlevy v basklarinetu,
tympénech, violoncellech a kontrabasech, a udert velkého bubnu v piilovych hodnotach.
HT je zde zpracovavano pievazné ve dvojhlasé sazbé€, kde je hlavni, pohybliva melodie
situovana ve spodnim hlasu a ve vrchnim hlasu zpravidla zazniva opakovany ton jako
prodleva. Tento zplsob sazby pfipomina Useky z 1. véty: a2 (viz. t. 54-58) z expozi¢niho
dilu A1' ¢i B2 z reprizy dilu Al' (viz. t. 154-156). Nejpodstatnéjs$i zmé&nou oproti HT z 1.
vety je, Zze nyni HT nevychazi ze M2, nybrz ze sestupného motivu, do né¢hoz byl melodicky
pozménény M2 rozvinut v introdukei k 1. vété v t. 13-14. Pokud porovname melodicky
pohyb HT v 1. a 3. vété, zjistime, Ze zatimco melodie HT v 1. vété nejprve stoupa a pak
poklesne, melodie HT ve 3. vété se pohybuje zptisobem zcela opa¢nym (nepocitaje ivodni
skok). Mécha takto s melodii pracoval mozna proto, Ze zatimco HT v 1. véte slouzi jako
uvod k celé skladbé, ve 3. vété HT naopak skladbu uzavira. Nicméné€ mezi paralela mezi

obéma podobami HT je evidentni jiz diky zptisobu doprovodu.

94 , v wy p . Lo R ,
kde opakovany souzvuk ovSem sméfoval na vrchol dilu i2 a poté nasledoval jesté pfed nastupem
samotného dilu A1 dil i3.
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Dil al (t. 426-433) se d¢li na Gseky al (t. 426-427) a B1 (t. 428). Melodie HT v tseku al
zacina sextovym skokem z ivodniho tonu hl na ton g2 (melodicky vrchol fraze), po némz
nasleduje stupniovitd pokles az na ton bl, jimz zacina usek Bl. V useku B1 se v melodii
pouze vystiidaji tony bl a gl. Zavére¢ny téon bl jiz sméfuje na ton hl, jimZz zacina
nasledujici dil al'. V tseku B1 se k houslim 1-2 a violdm ptidavaji také lesni rohy 1-4
hrajici paralelné¢ s melodii ve smyccich terciové dvojzvuky es-ges a c-es, ¢imz vnikaji
stiidavé kvintakordy es-moll a c-moll. Doprovodné pasmo jiz bylo popsano vyse.

Dil al' (t. 429-433) d¢lici se na useky al' (t. 429-431) a B1' (t. 431-432) probih4 podobné
jako dil al, pouze s rozdilem, ze melodie se nyni v useku al' dostdva z tvodniho tonu hl
skokem az na ton h2, po némz nasleduje stupnovité klesani na ton es2, ktery se v useku B1'
prostiidava s tonem f2. Oproti dilu al zde navic po useku B1' nasleduje jesté Gsek al‘*,
ktery zaroven slouZi jako jakasi spojnice mezi dily Al a C. V tseku al' melodie ve
smyccich klesa z tobnu ces3 na ton g2, jimz zacina dil C. Ve 2. poloviné t. 333 zazniva
jakozto protihlas klesajici melodie v lesnich rozich 1-4 sméfujici od tonu g na téon es. V
doprovodném pasmu nyni zazniva jakozto prodleva ton G a opakovany nénovy akord G-
dur.

Z harmonického hlediska se dil A1 pohybuje pfevazné v toniné in E, pfiCemz zavérecny
usek al" tvofi prechod na novou (docasnou) toniku, téninu c-moll, prostfednictvim
nonového akordu G-dur, ktery je terciove piibuzny s pfedchozi toninou in E a zaroven plni
funkci dominanty k nasledujici toning c-moll.

V nasledujicim dilu C (t. 434-437) délicim se na malé dily c1 (t. 434-435) a cl° (t. 436-437)
jsou ve zkratce pfipomenuty dily c¢1* a ¢1* z provedeni 1. véty (viz. t. 120-127). Dil C
predstavuje vrchol expozice, k némuz sméfovala gradace probihajici v ptedchozim dilu Al
a po némz jiz nasleduje pouze postupny pokles smérem k zacatku provedeni. Zazniva zde
melodicka myslenka, ktera piipomina melodii v dilech c1* a ¢1*“ v 1. vét&. Zde ovsem plni
funkci vedlej$iho tématu (VT). Dily lze dale rozdélit na jednotlivé useky: dil cl se sklada
Z usekl 01 (t. 434) a el (t. 435), dil c1° zusekti 61° (t. 436) a €1° (t. 437). Pokud porovnadme
dily c1*a c1* z 1. véty (viz. t. 120-127) a stejnojmenné dily ze 3. véty, zjistime, Ze: 1) jsou
odli$n€ instrumentovany (ve 3. vété nehraji dechové dfevéné ndstroje, ale pouze zesté,
tympany, tam-tam a smycce); 2) melodie ve smyccich je odlisSné rytmizovana, nebot’ se

pohybuje nejprve ve Ctvrtovych triolach a poté ve ¢tvrtovych hodnotach (v 1. vété tomu
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bylo pfesné naopak-v dilu c1” se melodie pohybovala ptevazné ve &tvrtkach a v dilu c1*¢ ve
¢tvrtovych triolach); 3) sledované useky jsou také odlisné harmonizovany: sek €l se nyni
pohybuje na VII. stupni vzhledem K tonice, ktera zazniva v useku 61 (v 1. vété se tsek €1
vt 122-123 pohyboval na zvySeném IV. stupni), a usek 61° je nyni oproti useku 61
transponovan o velkou tercii vySe (v 1. vété byly oba useky o1 a o1° situovany ve shodné
toning); 4) hlasy hlavniho pasma (nyni tvofeného pouze houslemi 1-2 a violami) se nyni
pohybuji v akordické sazbé (v 1. vété byly vedeny v paralelnich terciich); 6) v lesnich
rozich 1-4 nyni zazniva protihlas k hlavni melodii; a 5) oproti 1. vété jsou dily cl a cl°
zkréaceny, resp. kazdy usek je zkracen o jeden takt.

Z hlediska harmonického zde probiha modulace z toniny c-moll, v niz dil C zacina, do
toniny in D, v niz kon¢i dil C a zac¢ina dil D, a to prostfednictvim sekvence zalozené na
mimotonalnich dominantnich vztazich: kvintakord c-moll (tonika, t. 434), nénovy akord H-
dur (VIL stupent vic¢i predchozi toniné c-moll, mimotonalni dominanta k nasledujicimu
souzvuku, t. 435), kvintakord e-moll (docCasna tonika, mimotondlni dominanta
Kk nasledujicimu souzvuku, t. 436), a-moll (dominanta Kk cilové toniné in D, t. 437), kvint-
oktavovy souzvuk D-a-d (tonika), jimz za¢ina nasledujici dil D.

Dil D (t. 438-445) lze rozdélit na dva malé dily: el (t. 438-439) a el‘ (440-445). Po
ptedchozim vrcholovém dilu C zde dochazi k postupnému uklidiiovani, jez smeétuje
k zacatku provedeni. V hlavnim pasmu, v houslich 1-2 a violach zazniva melodicka
mySlenka majici charakter zévéreéného tématu (ZT), ktera vychazi pravdépodobné
z melodického postupu v t. 129 dilu c¢2* v provedeni 1. véty a pongkud pfipomina téz VT a
ZT ze 2. véty. OvSem zaroven se zde jakozto protihlas objevuje sestupna melodie v lesnich
rozich 1-4 vychézejici z HT v dilu A1l (viz. t. 426-433). Cely dil D se pohybuje v tonin€ in
D.

Oba dva dily el i el* se dale d¢€li na jednotaktové useky C1 a B4 (resp. {1° a 42). V dilu el®
po tseku B4 nasleduje jesté navic usek {1°° (t. 442-445).

V usecich (1 a {1° (t. 438 a 440) dominuje oktavoveé zdvojend melodie v 1. skupinach 1.
housli a viol a 2. skupiné 2. housli sloZzena z dvakrat opakované dvojice tont e2-d2
V rytmizaci osminova triola-Ctvrtka-pilka s teckou-ctvrtka. Posledni ton (d2) useku (1 je
v dilu el (t. 438) akcentovan, v dilu el‘ jiz pouze s portamentem. V doprovodném pasmu

tvofeném lesnimi rohy 1-4, trombonyl-4, tubou, tympany, zbylymi houslemi a violami,
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violoncelly a kontrabasy zni prodleva v podob¢ drzeného (resp. opakovaného) kvintového
souzvuku d-a za rytmické podpory uderd tam-tamu v pilovych hodnotach. V usecich 4 a
B4¢ (t. 439 a 441) se melodie v 1. skupinach 1. housli a viol a ve 2. skupiné 2. housli
zastavuje na tonu des2 (resp. cis2) a Vv lesnich rozich 1-4 zazniva protihlas v podobé
sestupné fady tont. V dilu el v t. 439 tato fada sméfuje od tonu g na ton A, ktery jiz patii
k nasledujicimu useku (1°, v dilu el® v t. 441 je transponovana do niz$i polohy a klesa od
tonu b na ton D, ktery spada do useku (1°“. V zavéreéném tseku {1°¢ se jiz pouze tiikrat
opakuje hlava ZT, pficemz pii poslednim znéni (t. 444) motiv kon¢i na tonu €2, ktery poté
prezniva az do t. 446. Z hlediska harmonického se dil E pohybuje v zavéreéné toniné d-
moll [tj. toning, v niz zacinal dil Al v 1. vété (viz. t. 29)], pouze s malymi vybocenimi
Vv podobé terciové pribuzného kvintakordu b-moll v tseku B4 (t. 439) a kvartsextakordu cis-
moll v useku B4°, jenz je mollovym VII. stupném v hlavni téoniné d-moll (to v§e ovSem nad
stalou prodlevou na tonu D, ktery zni v basovych nastrojich). Zavérecny usek {1°° jiz
setrvava na tonice. V ramci celého dilu E probihd postupné decrescendo smétujici az do
pianissima, ve kterém zacina nasledujici provadéci dil.

Provedeni (dil X, t. 447-482) ptedstavuje nejdelsi ¢ast 3. véty. Dil X miiZzeme rozd¢lit na tfi
velké dily D* (t. 446-461), E* (t. 461-482) a A (t. 482-496). Zatimco v expozici se
navraceji prevazné témata z 1. véty, v provedeni jsou pfipomenuty a zpracovavany hlavné
myslenky znamé ze 2. véty. Vyjimku tvoii pouze dil A*, kde Macha pracuje s HT. Oviem
vychozim motivem provadéciho dilu je hlava ZT z expozice 3. véty. V ramci dilu X
probihd pozvolna gradace sméfujici k reprize dilu A3. Z harmonického pohledu se
provedeni pohybuje zpocatku na dominanté, poté se na okamzik (v t. 457-459) navraci
tonika a poté probihd v dilech E* a A* (t. 461-496) rozsahld modulace z téniny in D do
zaverecné toniny in C, v niZ zacind repriza.

Dil D* lze rozdélit na tii malé dily el (t. 446-449), el (t. 449-453) a e2* (t. 453-461).
Miacha zde pracuje se dvéma mysSlenkami: zaprvé s hlavou ZT expozice, zadruhé
s pozménénym HT 2. véty. V dilech el* a e1** probihd pozvolna gradace, jejiz vrchol se
nachézi v dilu e2*.

Uvodni maly dil el* (t. 446-449) je mozno rozdélit na dva tseky: {1 (t. 446-447) a 0 (t.
447-449). V Gseku (1 zazniva v 1. flétn€, 1. hoboji a 1. fagotu {tyfikrat hlava ZT

Vv oktavovém ztrojeni (od tond €3, f3, ¢3 a es3), pficemz ve 2. flétné a 2. hoboji pod tim
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zazniva jakozto prodleva oktdvové zdvojeny ton a2 v delSich rytmickych hodnotach.
Koncovy tritonovy souzvuk es3-a2 piezniva i do nasledujiciho tseku c. Usek {1 ponékud
pfipomina t. 7-9 introdukce 1. véty, nebot’ i tam zaznival souzvuk tont e2-a2 v podobné
instrumentaci (pikoly 1-2 a hobojel-2). Dynamika se pohybuje v pianissimu.

V useku n (t. 447-449) zaznivd vzestupna tada osminovych triol ve violoncellech a
kontrabasech jakozto odpovéd na predchozi usek (1. Prvni tony triol, jeZ jsou zaroven
zvyraziovany v basklarinetu a kontrafagotu, tvoii vzestupny sled o tonu H po cl
(intervalové schéma: 1215121), ktery je ptipominkou HT 2. véty. Jak zndmo, ve 2. vété se
HT téma objevuje mnohokrat a v mnoha riznych intervalovych modifikacich. Nejvice se
zde zkoumané melodii v useku m podoba varianta HT, kterou nalezneme v useku o3°
vV provedeni 2. véty (viz. t. 317-319), ktera ma intervalové schéma: 3215121. Ovsem jiz
samotny triolovy rytmus zcela ocividné pfipomind celou fadu usekl ze 2. véty. V tseku n
dochdzi k do¢asnému zrychleni tempa (pit mosso) a zesilovani dynamiky pomoci
crescenda.

Nasledujici dil e1** (t. 449-453) délici se na Gseky {1°¢ (t. 449-451) an‘ (t. 451-453) probiha
podobné jako predchozi dil e1*, pouze s nékolika rozdily.

V useku (1° (Tempo I, t. 449-451) se hlava ZT v 1. flétng, 1. hoboji a 1. fagotu opakuje
nyni Sestkrat (od tond €3, g3, as3, f3, es3 a e3), opét nad prodlevou na tonu a2 ve 2. flétné a
2. hoboji. Koncovy kvintovy souzvuk a2-e3 opét prezniva i do nasledujiciho useku n°.

V tseku n* (t. 451-453) je fada triol oproti useku n (viz. t. 447-449) o jednu triolu rozsifena
a transponovana o triton vySe. Pocateéni tony (opét zduraznované v basklarinetu a
Vv kontrafagotu) nyni tvoii vzestupny sled od tonu es k tonu fl (intervalové schéma:
5121221). Usek n* je opét spojen s malym zrychlenim tempa a crescendem.

Oba dva dily e1™ a e1** se pohybuji v téning in A, tj. na dominanté k téning in D.

V dilu e2* (t. 453-461) pokracuje grada¢ni proces zapocaty v predchozim dilu e1*. Dil e2*
1ze rozdélit na dva useky: {1 (t. 453-456) a (2 (t. 457-461). Ustfednim motivem je opét
hlava ZT, ovSem v useku {2 se objevuje dalsi prvek znamy ze 2. véty, totiz stiidavy paltén
V basu (tentokrat v osminovych triolach), se kterym jsme se setkali jiz v dilech A3, C1 a
C2 2. véty (viz. t. 226-314).

V useku (1°¢ (t. 453-456) zazniva hlava ZT tentokrat stfidavé ve skupiné tvofené opét 1.

flétnou, 1. hobojem a 1. fagotem (s doprovodnou prodlevou ve 2. flétné a 2. hoboji) a o
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sextu nize ve skupiné violoncell a kontrabasi (s doprovodnou prodlevou v basklarinetu a
kontrafagotu). V prvni skupiné tvoii pocatecni tony opakované hlavy ZT sled toni: f3,
03,13, gis3, es3, e3, 13, fis3, g3, gis3 a a3. Posledni ton jiz spada do nasledujiciho tseku (2.
Spolu s melodikou pozvolna stoupa také dynamika z piana do forte,v némz zac¢ina tsek (2.
Postupnou gradaci Ize sledovat také v ¢asovych odstupech mezi jednotlivymi opakovanimi
hlavy ZT: zatimco v t. 453-454 se ob¢ skupiny sttidaji po Ctyfech a po jedné dobé, v tseku
t. 455-456 se jiz stfidaji pouze po jedné dobé. Z harmonického hlediska v useku (1°
probihd modulace z toniny in B (t. 453-454) do téniny in D, v niz za¢ina nasledujici sek
(2, a to ptes IIL. stupen v toénin¢ in B (t. 454), po némz nasleduje nejprve o sekundu vyssi
kvintovy souzvuk es-b (t. 455) a poté chromaticky sled kvintovych souzvuku v t. 455-456.
Posledni dvojzvuk as-es (3. tfetina t. 456) jiz mizeme povaZovat za antitoniku k cilové
toning in D.

Nasledujici usek {2 (Con moto, t. 457-461) piedstavuje dil¢i vrchol, ke kterému sméfovaly
dva predeslé dily. Hlava ZT tentokrat opakované zazniva stiidaveé ve skupiné tvoiené 1.
flétnou, 1. hobojem, 1. fagotem, anglickym rohem a 1. klarinetem (oproti pfedchozimu
useku {1 tedy v zesilené instrumentaci) od tonu a3 (1. doba t. 457 a 1. doba 458, prodleva
na tonu d3 v 2. flétn¢, 2. hoboji, 2. klarinetu a 2. fagotu) a g3 (3. doba t. 460, prodleva na
tonu es3 ve vySe zminénych nastrojich), a ve skupiné trubek 1-3 a trombont 1-3 od tond
bl (5. doba t. 457, prodleva na tobnech esl-gesl v trubkach 2-3 a trombonech 2-3), hl (5.
doba t. 458, prodleva na toénech el-gisl), d2 (prodleva na tonech gl-bl), f2 (prodleva na
tonech bl-des2), c2 (prodleva na tonech fl-asl) (t. 459) a g1 (t. 460, prodleva na tonech c1-
g1) . Doprovodné pasmo tvofi smycce hrajici zminény opakovany stéidavy pulton d-cis
Vv triolovém rytmu a v oktdvovém ztrojeni. Z hlediska harmonického je tedy usek (2 v t.
457-459 tondlné¢ ukotven v ténin¢ in D (dily prodlevé ve smyccich), ovSem nad tim
zaznivaji v obou hlavnich pasmech tyto souzvuky: kvinta d-a (tonika, 1. doba t. 457),
kvintakord es-moll (frygicky stupen, 5.-6. doba t. 457), kvinta d-a (tonika, 1. doba t. 458),
kvintakord E-dur (durovy II. stupen, 5.-6. doba t. 458), kvintakord g-moll (mollova
subdominanta, 1.-2. doba t. 459), kvintakord b-moll (terciové pfibuzny, snizeny VI. stupen,
3.-4. doba t. 459), kvintakord f-moll (mollovy III. stupen, 5.-6. doba t. 459), kvintakord c-
moll (t. 460). V piedposlednim taktu tseku (2 (t. 460) dochazi v doprovodném pasmu

smyccu ke zméné, nebot’ se jejich opakujici se triolovy model piesouva o velkou sekundu
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nize a z harmonického hlediska se tedy t. 460 pohybuje v téoning in C, kterd vsSak tvoti
pouhy piechod (resp. III. stupeit) k dal§imu dilu F* ktery za¢ind v toniné in As (tj. na
antitonice k predchozi tonin€ in D). Ke konci tseku (2 (v t. 460) dynamika prudce narasta
do sforzata, kterym je doprovazen uplny konec useku (2 v t. 461.

Dil F* (t. 461-482) lze rozdé&lit na tii malé dily: f1* (t. 461-465), f1* (t. 466-470) a 2" (t.
471-482). Mécha zde pracuje hned s nékolika znamymi mySlenkami. Zaprvé se zde
objevuje téma ve smyccich (mimo kontrabasy), které, podobné jako melodie "ukryta" v
triolach v usecich n a n' (viz. t. 447-449 a 451-453), vychazi z HT 2. véty, resp. z jeho
podoby, jez se vyskytuje v provedeni v useku a3' (viz. t. 317-319). Zadruhé zde jakozto
pozadi k hlavni melodii zazniva v dechovych néstrojich jiz zminény opakovany stiidavy
pulton (v osminovych trioldch) zndmy z useku t. 226-314 2. véty. Zatieti zde nalezneme
opakované souzvuky v osminovém triolovém rytmu v Zestich, s nimiz jsme se jiz také
setkali na nékolika mistech 2. véty (viz. t. 178-179, 180-181, 182-184, 184-185 ve
dievech). A zactvrté zde zazniva v tom-tomech ptipominka dilu tseku t. 376-390 z 2. véty,
kde v Zestich a posléze i ¢inelech znél vzestupny motiv v pillovych triolach. Stejné jako v
ptedchozich dilech, i zde probih4 pozvolna gradace slozené z n¢kolika stupni.

Dil f1* (t. 461-465) je mozno rozdélit na dva Useky: 01 (t. 461-464) a1 (t. 464-465).

V useku 61 (t. 461-464) zaznivd v oktidvovém zdvojeni téma ve smyccich (mimo
kontrabasy), jez nejprve ve ¢tvrtovych hodnotach stoupa od ténu bl na ton es2 (ptlova
nota s teckou spojena ligaturou s 1. osminou trioly), po némz nasleduje zakon¢eni pomoci
toni ges2-f2-e2 (2.-3. osmina trioly, ¢tvrtka). Melodie ma tedy intervalové schéma:
1212212221311, které se podoba schématu 32151212122, jeZ mélo HT v useku a3' v
provedeni 2. véty (viz. t. 317-319). Nad tim zazniva jakozto doprovod oktavové ztrojeny
stiidavy pulton as2-g2 v triolovém rytmu v dechovych dfevénych néstrojich a lesnich
rozich 1-4. Dynamika useku 01 se pohybuje v forte. Z hlediska tondln¢ harmonického tsek
probihd v toning in As. kterd nyni plni funkeci toniky.

Nasleduje pomérné kontrastni tusek 1 (t. 469-470), ktery je tvofen opakovanym
kvintakordem a-moll (zahusténym ténem disl) v trubkach 1-3 a trombonech 1-3 (frygicky
stupenl v tonin€ in As) a od 2. poloviny t. 464 téz tiikrat opakovanym vzestupnym motivem
ve tiech rizné naladénych tom-tomech. V tseku 1 probihé docela prudké crescendo z piana

do forte.
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Dalsi dil f1* (t. 466-470), ktery lze rozdélit obdobné jako piedchozi dil f1* na dva tseky:
01' (t. 466-469) a U’ (t. 469-470).

V uaseku 01' (t. 466-470) se dale rozviji melodie ve smy¢cich, ktera nyni stoupa z tonu bl
na ton d3. Doprovodné pasmo zustava v porovnani s usekem 01 (viz. t, 461-464) beze
zmeén. Zacatek useku 01' je zdiraznén iderem Cinelu. Dynamika opét setrvava ve forte.

V navazujicim tseku zazniva v trubkach a trombonech tentokrat kvintakord d-moll
zahustény tonem gis (tj. stejny typ souzvuku jako v useku 1, pouze v transpozici o kvartu
vyse) v osminovych triolach, ktery je mozné povazovat za do¢asny ndvrat toniky a zarovei
za subdominantu k souzvuku, kterym za¢in nasledujici dil £2*. Od 2. poloviny t. 469 se
opét pridavaji tom-tomy hrajici tfikrat opakovany vzestupny motiv. Probiha zde crescendo,
které tentokrat stoupa z mezzopiana do fortissima.

Nasledujici dil £2* (t. 471-482) lze rozdélit na tii Gseky: 02 (t. 471-475), 031" (t. 475-477) a
04 (t. 477-482). Druhy usek je kombinaci usekt 03 a 1", nebot’ zde pokracuje melodie ve
smycCcich a zaroven zde v trubkach, trombonech a tom-tomech zaznivad hudba spojend s
Gseky 1. V dilu f2° dochézi k dalsimu rozvijeni tématu, jehoz melodika pozvolna stoupé. Z
hudebné tektonického hlediska zde pouze pokracuje gradacni proces a rozvijené téma
dosahuje v tseku 64 svého melodického vrcholu.

V useku 02 (t. 471-475) zaznivd melodie ve smyccich tentokrat ve dvouhlasé sazbé,
pfiCemZ oba hlasy jsou vedeny v paralelnich terciich. Ve vrchnim hlasu tvofeném 1.
houslemi, violami a violoncelly melodie nejprve stoupa od tonu b2 na melodicky vrchol
fraze, ton b3 a poté opét klesa na ton e3, ktery jiz patii k dalsimu useku 03/1". V
doprovodném pasmu opét zni opakovany ptiltonovy model v osminovych triolach, jenz je
oproti usektim 01 a 61' transponovan o malou sekundu vyse, to znamena, ze se nyni sklada
z tond a2-gis2. V t. 473-474 se objevuje novy prvek, drzeny trojzvuk b-ges-a v trubkach a
trombonech, ktery dohromady s melodii tvofi kvintakord es-moll (zahustény tonem a2),
ktery je o triton vzdaleny od toniny in A, v niz usek 02 zacinal a zdrovenn ho muzeme
povazovat za VII. stupenn k souzvuku, jimz zacina usek 03/1°‘. Dynamika useku 02 se
pohybuje ve forte.

Jak jiz bylo fe¢eno vyse, nasledujici usek 03/1°° (t. 475-477) je kombinaci Gsekd 63 a 1*“.
Melodie ve smyccich (hrana opét v jednohlasu v oktavovém zdvojeni) zde stoupa z tonu

ais2 na as3, jimz za¢ina nasledujici usek 04. Na rozdil od pfedchozich tsekl neni melodie
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doprovazena pultonovym modelem v dechach, ale namisto toho zde zazniva opakovany
kvintakord e-moll (zahustény tonem ais), ktery je stejného druhu, jako souzvuky, s nimiz
jsme se setkali v Gsecich 1 a 1* (viz. t. 464-465 a 469-470), a ktery je nasledné rozveden na
zacatku nasledujiciho tseku 04 do kvintakordu f-moll zahu$téného tonem hl. Obdobné
jako v tsecich 1 a 1° se i tentokrat od 2. poloviny t. 475 ptidavaji tom-tomy hrajici tiikrat
opakovany vzestupny motiv ve ¢tvrtovych hodnotach. Dynamika v useku 03/1°“ tentokrat
narusta z mezzoforte do fortissima.

Usek 04 (t. 477-482) uzavirajici dil E* piedstavuje nejvyssi stupeii v gradaci, ktera probiha
v ramci provadéciho dilu X. Melodie i dynamika zde dosahuji svého vrcholu. Téma, jez
nyni zazniva v instrumentaci zesilené pomoci 1. trubky (od 4. doby t. 477), nyni zacina
drzenym ténem as3, po némz nasleduje nejprve na 4. dob¢ t. 477 ton g3 a poté dvakrat
opakovany sled tont as3-g3-as3-e3-f3-g3, a dale melodie v t. 480 stoupa pies tony gis3-
ais3 na ton h3 a nakonec dochazi v t. 480-481 k redukci melodie na étyfikrat se opakujici
dvojici tonu ais3-h3 za pozvolného crescenda. Ton h3 piedstavuje melodicky vrchol
provedeni. V doprovodném pasmu, dechovych dievénych nastrojich a lesnich rozich 1-4
nyni zazniva opakovany stiidavy pulton ¢3-h2. Opakujici se model v doprovodném pasmu
je tedy v porovnani s tisekem 02 (viz. t. 471-475) transponovan o malou tercii vySe. Na
konci useku 04 (v t. 480-482) se ptidavaji trubky 2-3, trombony 1-3 a tuba, jeZ hraji drzeny
nonovy akord E-dur (zahustény tonem cis2, s vynechanou kvintou), ktery 1ze povazovat za
VIL. stupeti ke kvintakordu f-moll, ktery zazni v priibéhu dilu A*,

Dil A* (t. 482-496) lze rozdélit na tfi mensi dily: al™ (t. 482-486), m (t. 487-488) a a2* (t.
489-496).

Po dramatickém vyvrcholeni provedeni ptinasi dil al* (t. 482-486) pozvolné uklidiiovani
v podobé komorné zn¢jiciho séla skupiny smyccovych néastrojii (mimo kontrabasy), jez sice
zazniva ve forte fortissimu a molto espressivo, piesto vSak predstavuje zac¢atek prechodu od
dramatického charakteru piedchozich dilt k optimistické néaladé reprizy. Zaklad dilu al*
tvoii motiv melodicky vychézejici jednak ze zavéru piedchoziho dilu 2% (opakujici se
sttidavy ptlton) a jednak z HT této véty (klesajici sled tonti v t. 486). Motiv, jenz se sklada
ze stiidajici se dvojice tonu f-e, je rozveden nejprve do kvintakordu f-moll (t. 484), poté do
kvintakordu g-moll (II. stupen, t. 485) a nakonec do kvintakordu b-moll (terciové piibuzny

ke kvintakordu g-moll, mollova subdominanta k f-moll, t. 486), po némz nasleduje fada
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kvintakordi: c-moll (dominanta), f-moll (tonika), b-moll (subdominanta), f-moll (tonika,
VL. stupen k souzvuku, ktery zaznivé v nasledujici mezivéte.

Mezivéta (m, t. 487-488) je tvofena pouze opakujicim clusterem s tonem gis v basu
(intervalové schéma: 2121212), ktery vSak Ize vylozit téz jako kombinaci zmensSen¢
zmenSeného septakordu gis-moll a tvrdé malé¢ho septakordu A-dur. Souzvuk plni funkci
dominanty Kk téniné in Cis, v niz za¢ina dil a2*. Zavér mezivéty je ponékud zatézkan (poco
pesante).

Nasledujici dil a2 (t. 498-496) uzavirajici provedeni se d&li se na tseky o (t. 489-490), B (t.
490-492) a B' (t. 492-496). Dil a2* piinasi kromé& zpomaleni tempa (poco meno) také
pozvolné rozjastiovani nalady a postupnou gradaci sméfujici k zacatku reprizy. V dilu a2*
zazniva pozménéné HT zndmé ze zaCatku této véty.

V tseku a (t. 489-490) zaznivd ve smyccich (mimo kontrabasy) HT v akordické sazbé.
Hlavni melodie, jezZ je situovana v 1. skupiné 1. housli, se sklada z tona gis2-ais3-g3-es3-
ces3-g2 (pulka-pilka s teckou-Ctvrtka-dvé Ctvrtky-celd nota). Ostatnimi néstroji hlavniho
pasma je melodie harmonizovana tak, ze ve vysledku zde zni sled terciové stavénych
souzvuku: kvintakord cis-moll, kvartsextakord Dis-dur (oba prvni akordy zni nad oktavove
zdvojenou prodlevou na tonu Cis v kontrabasech), sextakord e-moll, sextakord c-moll,
sextakord es-moll a nénovy akord f-moll, ktery tvoii snizeny VIIL. stupein k néonovému
akordu G-dur, ktery zazniva jakozto prodleva v tseku B° a plni jiz funkci dominanty v
V tseku B (t. 490-492) néstroje hlavniho pdsma (smycce) setrvavaji v opakovani nonového
akordu f-moll a nad tim v lesnich rozich zaznivaji tony g1-c2-d2 ve fortissimové dynamice
a od posledni doby t. 490 se ptfidavaji také trubky 1-2 hrajici jakoZto protihlas melodii
chromaticky stoupajici od tonu d2 na tén as2, za vyrazného crescenda smétujiciho z forte
do fortissima, ¢imz usek B piisobivé graduje smérem k nasledujicimu useku p'.

Usek B' (t. 492-496) piedstavuje jakousi spojovaci plochu mezi provedenim a reprizou, na
niZ dochazi k mohutné gradaci. Melodie v houslich 1-2 a violach se zde redukuje na
opakovani dvojice as3-g3 (v oktadvovém zdvojeni). Soucasné s tim v trubkach 1-2
pokracuje protihlas zapocaty v predchozim useku ; melodie klesa nejprve z tonu as2 na
ton el (t. 492-493), poté z téonu es2 na ton Cis2 (t. 494-496) a v zavéru dilu a2” protihlas v
trubkach (nyni také v 3. trubce) konéi melodickym postupem toni esl-d1-desl-bl-hl-c2
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(resp. e2). Posledni terciovy dvojzvuk jiz spada do reprizy. V doprovodném pasmu,
fagotech 1-2, kontrafagotu, trombonech 1-3 a tubé zni opakovany nénovy akord G-dur (s
vynechanou kvintou, ve ¢tvrtovych triolach), ktery pon¢kud ptfipomina Gseky 1 této véty
(viz. t. 464-465 a 469-470) a pod tim tympany, violoncella a kontrabasy hraji prodlevu na
tonu G. Usek B' se tedy pohybuje na dominanté k zavéreéné toning C-dur.

Nasleduje repriza, jiz 1ze rozdélit na tii velké dily A3 (t. 497-508), B (t. 508-515) a A4 (t.
516-524) a kodu (K, t. 525-555). V dilech A3 a A4 se navraci pozménéné HT, v dilu B je
pfipomenuto VT zndmé z dilu B 1. véty. Repriza 3. véty pfinasi radostnou a optimistickou
naladu v podob¢ dili a7-a8 (t. 497-508), dale ovsem také ptipominku lyrického dilu B (t.
508-515), smitlivy dil A4 (t. 516-524) a na uplny zavér koédu, kterd svym veselym a
bezstarostnym charakterem tvoii vtipnou te¢ku za celou kompozici.

Uvodni dil A3 (t. 497-508) Ize rozdélit na malé dily a7 (t. 497-500), a7¢ (t. 500-504) a a8 (t.
504-508). Dil A3 z hlediska hudebni tektoniky za¢ind na vrcholu, ktery se nachazi v dilech
a8 a a8, po némz dochdzi v dilu a9 k postupnému uklidiiovani, jez pfipravuje nastup
lyrického dilu B.

Dil a7 (t. 497-500) dé€lici se na useky a6 (t. 497-499) a B5 (t. 499-500) ptedstavuje spolu
s nasledujicim dilem a7‘ vrchol nejen 3.véty, ale 1 celé skladby. Zde jakoby naplno vysvita
myslenkovy podtext skladby, ktery je naznaCen v podtitulu ,,At vzejdou véci noveé™.
Ptevedeno do hudebni feci, po monumentalni, obsahové zavazné 1.vété, energické 2. veéte,
expozici 3. vety, v niZ se navraceji hlavni myslenky 1. véty a po dramatickém a evolu¢nim
provedeni plném modulaci, nastupuje v useku a6 reprizy (t. 497-499) durova varianta HT,
jasava dvouhlasa melodie (vedena v paralelnich terciich) ve flétnach 1-2, lesnich rozich 1-
4, trubkéch 1-2 a smyccich (mimo kontrabasy), za doprovodu drzeného (resp. triolové
rytmizovaného) terciového dvojzvuku C-e. Melodie HT ve vrchnim hlasu za¢ina tonem e3
a poté se dostava skokem na ton c4 a nasledné klesd az k tonu h2. Celkovy zvuk je
podpotfen tdery tympanu a ¢inelu v t. 497 a ¢inelu a tam-tamu v t. 498. Dynamika postupné
nariistd z fortissima aZ do forte fortissima.

V tseku B5 (t. 499-500) dochézi na okamzik ke zlomu do niz8i dynamiky. Néstroje se zde
déli do dvou pasem. V prvnim pasmu, v Zestich zazniva opakovany biakordicky souzvuk,
jenz je kombinaci dur-mollového dominantniho septakordu in G a kvartsextakordu cis-moll

(zakladni tony obou akorda jsou tedy vzdéalené o triton). Ve druhém pasmu tvofeném
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tympany zni opakovany tfitonovy motiv slozeny z tont Gis-d-g, jez jsou téz obsazeny ve
vyse popsaném souzvuku v Zestich. Rytmicky pohyb motivu se ke konci useku § zpomaluje
Z osmin na ¢tvrtovou triolu, coZ pouze podtrhuje celkovy monumentalni charakter dilu této
plochy. V ramci dilu B probiha crescendo z forte do fortissima.

Nasledujici dil a7¢ (t. 500-504) rozdé€leny na useky a6 (t. 500-502) a B5° (t. 502-504) ma
velmi podobny prubéh jako predchozi dil a7, pouze s n€kolika odlisnostmi.

Melodie HT v useku a6‘ (t. 500-502) se nyni dostava skokem na toén d4 (tj. o velkou
sekundu vyse nez tomu bylo v t. 498) a poté klesa opét na ton h2. Doprovodné pasmo
zUstava beze zmén.

Usek B5¢ (t.502-504) je porovnani s usekem B5 (viz. t. 499-500) prodlouZen 0 jeden takt,
jinak vS8ak probihd obdobné.

V navazujicim dilu a8 (t. 504-508) je rozvijena melodickd myslenka zapocatd v dilech a7 a
a7‘, tentokrat v akordické sazbé. Zaroven zde dochazi k pozvolnému klesani tektonické
ktivky. Hlavni (tj. nejvyrazngji instrumentovand) melodicka linka nachéazejici se v 1.
trubce,1. lesnim rohu, 1. trombonu a ¢astecné také ve 2. skupin€ 1. housli za¢ina skupinou
tond e3-e3-f3-e3 (t. 504-505), po niz vt. 506 nasleduje pokles na ton a2. Melodie je
v useku t. 504-506 harmonizovana V ostatnich néstrojich tim zptisobem, ze zde dochdzi
k modulaci z toniny C-dur do toniny F-dur pomoci sledu terciové stavénych souzvuku:
terciovy souzvuk c-e (tonika), mékce maly septakord g-moll (mollova dominanta, II. stupen
v toniné F-dur), kvintakord a-moll (III. stupeni v toniné F-dur), kvintakord B-dur
(subdominanta v toniné F-dur), kvintakord F-dur (nova ténika). Od 2. poloviny t. 506
melodie prechazi do 1. skupiny 1. housli [resp. 1. skupiny 2. housli (v t. 506) a viol (t. 507)]
a klesa v t. 506-507 az na ton al. V t. 506-507 zaznivd kromé hlavni melodie také protihlas
tvofeny melodii sestupujici z tonu €3 na ton h, ktera se objevuje nejprve ve 2. skupiné 1.
housli (t. 506), poté ji piebiraji 2. housle (t. 507). V poslednim dvoutakti dilu a8 melodie
v 1. houslich vystoupa z tobnu al na as2. Ostatni nastroje (trubkyl-2, trombony 1-2, tuba a
zbylé smycce) tvoii harmonicky doprovod. Z hlediska harmonického se tisek v t. 506-509
pohybuje nejprve na tonice (tonina F-dur, t. 506), poté na mollovém II. stupni, po némz
nasleduje mollovy VI. stupen a v poslednim dvoutakti (t. 508-509) zazniva v doprovodném
pasmu drzeny (resp. opakovany) zmensen¢ maly septakord g-moll, ktery plni funkci

mimotonalni dominanty k toniné in C, v niz za¢ina dil B. V ramci celého dilu a8 dynamika
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pozvolna klesé z fortissima do pianissima, pouze na konci dilu probéhne ve smyccich
crescendo ustici do sforzata, kterym zacina dil b.

Nasledujici dil b (t. 508-515) rozdéleny na tseky y1 (t. 508-511) a y2 (t. 511-515) pfinasi
melodicky pozménénou a zkracenou reminiscenci VT z dilu B 1. véty. Zatimco v 1. véteé
(viz. 74-78) tuto lyrickou myslenku hral 1. hoboj, zde je situovana nejprve v 1. lesnim rohu
(asek y1) a poté ji postupné prebiraji anglicky roh, 1. hoboj a 1. housle (s6lo).

Vuseku yl (t. 508-511) zaznivd zminéné VT v 1. lesnim rohu. Pokud porovname
intervalova sloZeni a smér melodie zacatki VT 1. a 3. véty, zjistime, Ze se li§i. Zatimco v 1.
vété melodie v 1. hoboji za¢ina vzestupnym sekundovym krokem z tonu h2 na tén c3, po
némz nasleduje pokles na ton e2 a poté dochézi k opétovnému vzestupu melodické linky na
ton as2 (intervalové schéma melodie v tseku t. 74-78: 117112), ve 3. vét¢ melodie v 1.
lesnim rohu pouze klesa z tonu des2 na ton f (intervalové schéma: 5181212). Zatimco
zacatek VT v 1. vét€ zaznival v s6lovém 1. hoboji bez doprovodu (doprovodné pasmo
smyccl se piidava az v t. 77-78), zde v reprizovém dilu B zni ve violach, violoncellech a
kontrabasech jakozto prodleva drzeny oktavové zdvojeny ton C, ktery miizeme stéle jesté
povazovat za dominantu K toning¢ F-dur. V ramci useku yl probiha nejprve crescendo
z forte a poté vSak dynamika opét nartistd smérem k dal§imu Gseku y2.

V useku y2 (t. 511-515) dochazi ke zvolnéni tempa (Poco sostenuto). Melodie, jeZ stoupa
od ténu gl az na as4, je rozdélena do anglického rohu (tony gl-asl) a poté stiidaveé do 1.
hoboje a 1. housli solo, které si mezi sebou piedavaji vzestupny sekundovy motivek: e2-f2
(Ob), b3-h3 (Vno), g2-as2 (Ob), cis4-d4 (Vno), b2-h2-e3-f3 (Ob), g4-as4 (Vno). Doprovod
tvofi opét violy, violoncella a kontrabasy hrajici jakoZto prodlevu drzeny terciovy souzvuk
Des-f, ktery jiz 1ze povazovat za frygicky stupen k zavérecné toniné C-dur, ktera definitivné
nastoupi v nasledujicim dilu A4. Diky nizké dynamice (klesajici z pianissima do piana
pianissima) a barvé zvuku hoboje a housli hrajicich ve vysoké poloze vyzniva usek y2
takika étericky, obzvlasté ve srovnani se zvukové hutnym zacatkem reprizy (viz. t. 497-
499). Ke konci useku y2 probéhne ritardando sméfujici do pomalého tempa, jez nastupuje
na zacatku dilu A4. Pokud opét porovname melodické pribéhy VT v 1. (viz. t. 79-84) a 3.
vEte, zjistime, ze jsou si pomérné podobné, nebot’ v obou piipadech se melodie pohybuje
vzestupnymi chromatickymi kroky, 1 kdyz ve 3. vét€¢ je rozdélena vySe popsanym

zpusobem mezi tfi riizné nastroje, do riznych oktavovych poloh.
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Nasleduje jiz pouze kratky navrat dilu A4 (t. 516-524), ktery lze rozd¢lit na dily a9 (t. 516-
518) a a9 (t. 518-524). Tempo se v dilu A4 zpomaluje na Lento, ma non troppo. Navraci se
zde pozménéné HT, které oproti monumentalné zavaznému zacatku véty vyzniva spise
komorn¢ a smiflive.

Dil a9 (t. 516-518) je mozno rozd¢lit na useky a7 (t. 516) a B6 (t. 517-518). Navraci se zde
HT, které podobné jako na zacatku véty (viz. t. 427-428) zaznivd ve dvouhlasé¢ sazbé
(houslich 1-2), a i tentokrat je hlavni, pohybliva melodie klesajici od tonu d3 K tonu c2
situovana ve spodnim hlasu, pfi¢emz ve vrchnim hlase zni prodleva v podobé opakovaného
tonu €3. Ve violach, violoncellech a kontrabasech zni oktavové ztrojend prodleva na tonu C
(tremolo).

V useku B6 (t. 517-518) melodie v 1. houslich klesa z tonu hl na ton el a potom nasleduje
malé melodické vzedmuti s vrcholem na tonu fisl a konéici tonem cl. Ve 2. houslich nad
tim zazniva prodleva v podob& opakovaného tonu hl, po némz na konci tseku p6 nasleduje
ton gl. Doprovodné nastroje hraji opakovany zmenSené¢ maly septakord f-moll
(subdominanta). Dynamika v prib¢hu dilu a9 nartsta z pianissima smérem k dal§imu dilu
ag‘.

Nasledujici dil a9° (t. 518-524), jenz se sklada z usekt a7° (t. 518-519) a B7° (t. 520-524),
ma podobny pribeh jako pfedchozi dil a9, pouze srozdilem, Ze v Gseku a7¢ melodie
(tentokrat situovana také ve violach a violoncellech) zazniva v akordické sazbé a zacina
vzestupnym oktavovym skokem z tonu bl na b2, poté nejprve klesa na ton d1 (t. 518-519) a
nato nasleduje dalsi melodicky oblouk s vrcholem na téonu g2, po kterém melodie klesé na
ton gl (t. 519). Melodie je v Giseku a7° harmonizovana v ostatnich nastrojich pomoci sledu
terciove stavénych souzvukii: nénovy akord as-moll (tfikrat, snizeny V1. stupeii v toning C-
dur), dominantni septakord G-dur zahustény tonem e2 (t. 518), kvintakord d-moll (II.
stupen), me¢kce maly septakord b-moll a nébnovy akord G-dur zahustény tonem el (t. 519).

V useku B6° (t. 520-524) melodie v 1. houslich nejprve klesa z tonu b na ton as, poté
nasleduje sled toni klesajici od tonu d1 na b (t. 520) a nakonec dochazi k redukci melodie
na opakovani pualtonového kroku b-h (t. 521-524). Ve 2. skupin¢ viol zazniva protihlas
tvofeny klesajicim ptltonovym krokem slozenym z tonu f-es (1.-2. doba t. 521, 522 a 523).
Ostatni smycéce tvofi harmonicky doprovod prostiednictvim kvintakordu as-moll

s ptidanym tonem f (1.-2. doba t. 520) a souzvuku G-f-as, ktery zazniva od 3. doby t. 520 az
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do konce useku B6° a plni funkci dominanty k zavérecné tonin¢ C-dur, v niz zacina koda.
Fis-G. Usek B6° je spojen s pozvolnym decrescendem do piana pianissima.

Skladbu uzavira pomérné rozsahla tématicka koda (K, t. 525-555), kterou lze rozdé€lit na
Ctyfi mensi dily: k1 (t. 525-532), k2 (t. 533-537), k3 (t. 538-346) a k4 (t. 547-555). Tempo
se zde zrychluje na Allegro molto. Kdéda tématicky vychazi z HT 2. véty.

Dil k1 (t. 525-532) lze rozd¢lit na dva tseky: k1 (t. 525-528) a k1° (t. 529-532). V ramci
dilu k1 probihé gradace za pomoci stoupani melodiky a pfidavani nastroji ¢i néstrojovych
skupin. Nastroje se zde d€li na dvé pasma: na hlavni a na doprovodné. V hlavnim pasmu,
v klarinetech 1-2 (usek k1, t. 525-258) a posléze v ve flétnach 1-2 a hobojich 1-2 hrajicich
v oktavovém zdvojeni (asek k1°¢, t. 529-532), zaznivd melodie ve dvouhlasé sazbé&, ktera
vychazi zHT 2. véty. Melodie se skladd ze stfidavych vzestupnych a sestupnych
kvartovych a kvintovych skok, které zaznivaji v riznych transpozicich. Melodie v dilu k1
vytvaii dva Ctyftaktové oblouky. Prvni oblouk v tiseku x1 (t. 525-528) zadina ténem g,
vrcholi na tonu g2 a kon¢i tonem gl (pohybuje se tedy piesné v rozsahu dvou oktav).
Druhy oblouk v tseku k1° (t. 529-532) poc¢ina tonem g2, dosahuje vrcholu na téonu a3 a
kon¢i opét na ténu g2 (v porovnani s predchozim usekem k1 se tedy pohybuje v mensim
tonovém rozsahu, v rozsahu velké nony). Doprovodné pasmo je v tiseku k1 tvoreno pouze
smyccovymi nastroji. Zaznivd zde sled akordii: t. 525: kvintakord C-dur (ténika),
sextakord H-dur-moll (VII. stupen), t. 526: kvintakord F-dur (subdominanta, mimotonalni
dominanta k nasledujicimu akordu), kvintakord b-moll (snizeny VII. stupent v C-dur), t.
527: sextakord e-moll (III. stupen), kvintakord F-dur (subdominanta), t. 528: kvintakord
As-dur (terciové ptibuzny k predchozimu akordu, snizeny VII. stupenn v toniné C-dur) a
kvintakord E-dur (terciové pfibuzny k ptedchozimu akordu, III. stupen v C-dur). V useku
k1° je doprovodné pasmo posileno také anglickym rohem, klarinetyl-2, basklarinetem a
fagoty 1-2. Harmonicky pribéh useku x1° je v porovnani s pfedchozim tsekem x1 pon¢kud
odlisny. Nalezneme zde sled akordi: t. 529: viz. t.525, t. 530: kvintakord d-moll (I1.
stupen), kvintakord f-moll (terciové piibuzny k pfedchozimu akordu, III. stupen
k nasledujicimu akordu), t. 531: kvintakord Des-dur (mimotonalni dominanta
k nasledujicimu akordu), kvintakord Ges-dur (enharmonicky zaménény VI. stupen

k nasledujicimu akordu), kvintakord H-dur (III. stupeii Kk nasledujicimu akordu),
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dominantni septakord G-dur (dominanta k hlavni toniné¢ C-dur). Napadnym prvkem dilu k1
je stfidani 3/4 a 4/4 metra, vzdy po dvou taktech. Dynamika se v useku xl pohybuje
Vv pianu, v useku k1 v mezzopianu.

Nasledujici dil k2 (t. 533-537) Ize opét rozdélit na dva useky: k2 (t. 533-534) a «2° (t. 535-
537). Hlavni melodii zde pfebiraji pro zménu housle 1-2. Ostatni nastroje (flétny 1-2,
hoboje 1-2, anglicky roh, klarinety 1-2, basklarinet, fagoty 1-2, trubky 1-3, trombony 1-3,
tuba a zbylé smycce) tvofi akordicky doprovod v osminovych hodnotach prokladanych
osminovymi pomlkami. Melodie v houslich 1-2 je slozena ze sextovych skoki (c2-as2,
dis2-h2). V tseku k2 se dvakrat opakuje motiv slozeny ze vzestupného a sestupného skoku
z téonu €2 na toén as2 a vzestupného skoku z tonu dis2 na ton h2. V useku «2° se melodie
redukuje na opakované stfidani obou sextovych skokid. V doprovodném pasmu zaznivaji
v dilu k2 stiidavé dva souzvuky, které jsou od sebe vzdalené o triton: kvintakord f-moll
(jenz v useku k2 zazniva vzdy dvakrat za sebou) a zmenseny kvintakord c-moll, pod nimz
vSak v basu zazniva ton H. V pribéhu dilu k2 opét dochédzi ke zméne metra z 3/4 (usek k2)
na 4/4 (Gsek «2°). Dynamika v ramci dilu k2 narlstd z piana az do forte, v némz zacina
nasledujici dil k3.

Dil k3 (t. 538-546) l1ze rozd¢lit na dva useky: k3 (t. 538-541) a k4 (t. 541-545).

V useku k3 (t. 538-541) zazniva v tutti sled Ctyt akordd, jeZ jsou dechovymi dfevénymi
nastroji hrany kratce, ostatnimi nastroji dlouze: kvintakord a-moll zahustény tonem dis (V1.
stupen, t. 538), kvintakord es-moll (terciové piibuzny k nasledujicimu akordu 1 k tonice C-
dur, t. 539), dominantni septakord G-dur zahu$tény ténem e (dominanta, t. 540) a
kvintakord C-dur (tonika, t. 541). Dynamika se pohybuje ve forte.

V tseku x4 (t. 541-544) v trubkach 1-3 a trombonech 1-3 zaznivaji stfidavé dva souzvuky
vV osminovych hodnotach: mékce maly terckvartakord a-moll a tvrdé maly kvintsextakord
H-dur. V poslednim taktu useku (t, 545) je druhy z vySe zminénych akordu rozveden do
nénového akordu Des-dur, ktery plni funkei frygického stupné v hlavni toning C-dur. Usek
rytmicky podporuji udery nejvétsiho za tfi tom-tomu ve ¢tvrtovych hodnotach. Z hlediska
dynamiky zde oproti pfedchozimu useku nastava zlom do piana, po némz vsak nasleduje
pozvolné crescendo, které na konci useku k4 (v t. 545) tsti do sforzatissima.

V zavérecném dilu k4 (t. 547-555) dosahuje celkova gradace svého vrcholu. Nastroje se

déli do dvou hlavnich pasem: Vv pasmu trubek 1-4 a trombonid 1-4 zni stiidavé dva
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navzajem podobné Sestizvuky ve ¢tvrtovych hodnotach: prvni se sklada z toni gis-h-cisl-
d1-f1-gl a v uzké rozloze je vyjadritelny schématem 21321, druhy obsahuje tony dis1-fisl-
gisl-al-c2-d2 a v uzké rozloze jej lze vyjadiit schématem 21312. V doprovodném pasmu
tvofeném ostatnimi ndstroji zazniva souzvuk malé nony G-as (ve flétnach, hobojich a
klarinetech se navic ton as3 stida v trylku s tonem a3. Z hlediska harmonického se usek
v t. 546-552 pohybuje na dominanté, pfi¢emz stiidajici se clusterové souzvuky v trubkach a
trombonech a ton as v doprovodném pasmu tvoii disonantni prvek zplsobujici napéti pred
zavérem. Teprve v poslednim trojtakti kody (t. 553-555) ptichazi ,,vyjasnéni v podobé

terciového souzvuku C-e, ktery definitivné utvrzuje zavére¢nou toninu C-dur.
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4.43 ZAVER

4.4.3.1 FORMA
Skladba vyznacujici se jasnou a piehlednou strukturou je koncipovana jakozto tiivéty celek,
V némz jsou vSechny véty zkomponovany v sondtové forme€. V nize uvedené tabulce nyni

zrekapituluji jednak formalni schémata vSech tii vét a jednak formalni schéma skladby jako

celku.

Véta | Tempo Takt Formalni schéma véty™ Formalni schéma skladby
1. |Grave 1-160 |IA1AI*BA2XA1K A

2. | Allegro molto | 161-409 |i A1 A2B1 A3CI C2X A1°K|B

3. |Grave rubato |410-555|1 A1CD XA3BA4K Af

Tabulka 20: Formalni schéma 2. sinfonietty

Skladba jakozto celek je komponovéna ve velké tfidilné formé A B A*, kde prostiedni dil B
pusobi vii¢i obéma krajnim vétdm kontrastné nejen svym rychlym tempem, ale i
energickym a evolu¢nim charakterem. VSechny tfi véty jsou zkomponovany v sonatové
forme, avsak v kazdé vét€ Macha zvolil ponekud odlisny piistup k vystavbé. Véty se
vzajemné lisi jak v poctu dilt a jejich uspotadani, tak v proporcich jednotlivych ¢asti. V 1.
veété nalezneme pomérné rozsahlou expozici (113 t.), kratké provedeni (26 t.) a stru¢nou
reprizu (22 t.), kde se navraci pouze Gvodni dil A1°“. Druha véta ma téZ velmi dlouhou
expozici (154t.), ptesn¢€ o polovinu krat$i provedeni (77 t.) a opét strucny navrat dilu Al°
(12 t.). Findlni véta predstavujici zkracenou reprizu tivodni véty a Castecné 1 2. véty se
sklada z pomérné stru¢né expozice (36 t.), delSiho provedeni (50 t.) a reprizy, kterd je ze
vSech dili nejdelsi (59 t.). Proporcnost jednotlivych dili ve vétach tedy do jisté miry
potvrzuje Gvodni tezi, Ze skladba tvoii tfidilny celek A B A‘, nebot’ v 1. vété je nejvice

prostoru vénovano tvodnim tématickym myslenkam v expozici, obsahovym (nikoli vSak

% Ve 2. a 3. véte jsou provadéci dily dale délitelné na velké dily.
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prave repriza, kterd zaroven predstavuje vrchol celé skladby.

Z hlediska vétné vystavby na trovni malych dilt a jednotlivych Gseka se ve skladbé Casto
vyskytuji docela pravidelné ¢lenéné plochy, coz jisté patii k jednomu ze znakti Machova
vetsSin€ prevazuje typ prokomponovaného prechodu, kde jedna ¢ast konc¢i a zaroven zacina
¢ast druha, poptipad¢ jsou Casti spojovany zpusobem plynulého navazovani, kde jedna ¢ast
ko¢i a druhd na ni plynule navaZe. S metodou stfihu se ve 2. sinfonietté, jako u jediné ze

zde analyzovanych skladeb, nesetkame. Skladba proto ptisobi velmi plynule a kompaktné.

4.4.3.2 TEMATICKO-MOTIVICKA PRACE

Stejné jako formalni vystavba, také tématicko-motivicka prace pouzita ve 2. sinfonietté se
vyznacuje prehlednosti a srozumitelnosti. Ttidilné ¢lenéni skladby se pochopitelné¢ odrazi
pfedevsim v oblasti prace s tématy a motivy.

V 1. vété se vyskytuji dvé témata: HT spojené s dily A a zpracovavané v provedeni a VT,
které zazniva v dilu B. Obrysy HT jsou naznacovany jiz v prubéhu introdukce, ktera kromeé
toho piinasi také tfi dalezité motivy: M1 (t. 1-3), jenz se vyznacuje zrychlujicim se
rytmickym motivem, a M2 (t. 4-9), jenz se posléze stava melodickym vychodiskem pro
HT. Dal$im dilezitym prvkem introdukce je souzvuk vt. 4-5 v zestich (kombinovany
souzvuk kvartsextakordu d-moll a zmenseného septakordu h-moll), ktery lze povazovat za
jakousi harmonickou ideu fix 1. véty, nebot se v ruznych transpozicich ¢i v drobné
pozménéné podobé (napi. s vynechanym nebo pfidanym ténem) objevuje na mnoha dalSich
mistech (napf. v t. 13-14, 54-59, 62-73, 114-119, 149-150 aj.).

Druhé véta pfindsi tfi témata. V dilech A nalezneme energické a rytmické HT, které je
zpracovavano v provedeni (v dilu A*). Kontrastni melodické VT je spojeno s dilem B a téz
zpracovavano v provedeni (v dilu B*). V poslednich dvou dilech expozice (C1 a C2)
zazniva zavérecné téma, které vzniklo nejspiSe rytmizaci plltonového modelu, ktery
zazniva v dilu A3 v doprovodném pasmu (viz. t. 226-250).

Findlni véta plni v rdmci celé skladby formalni funkci reprizy a tudiz se zde navraceji

nekteré dilezit¢ myslenky pfedchozich dvou vét, byt v pozménéné a zkracené podobé.
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Konkrétné se jednd o HT z 1. véty, které je i tentokrat spojeno s dily A a A*. V roli
vedlejsiho tématu se zde objevuje melodickd mys$lenka zndma z dilu c1* a c1** z 1. véty,
ktera vznikla vlastné odvozenim z HT téze véty. Jakozto ZT zde vystupuje melodicka
myslenka, jez vychazi pravdépodobné z melodického postupu v t. 129 dilu c2* v provedeni
1. véty a ponékud ptipomind téz VT a ZT ze 2. véty. V provedeni se navraci HT ze 2. véty
jakozto protihlas ke zpracovavané melodické myslence ZT (viz. napf. t. 447-449). V reprize
se kromé HT navraci téz pozménéné lyrické VT 1. véty (viz. t. 508-515) v dilu B.

Pokud se blize zaméfime na melodickou strukturu témat ve 2. sinfonietté pouzitych,
zjistime, ze mezi HT 1. a 2. véty existuji souvislosti. Srovname-li kuptikladu zacatek HT
vdilu Al 1. véty (t. 29-32) a podobu HT v usecich a3 (t. 186-189), o4 (t. 226-228) a
provadécich usecich a3 (t. 314-317), a3‘ (t. 317-319), a3°*“‘ (t. 326-327) ve 2. véte,
shleddme, Ze vSechny zminéné melodické iseky obsahuji melodicky postup vyjadtitelny
intervalovym schématem 151. Tyto intervalové spojitosti ovS§em nemusi byt na prvni
poslech patrné, nebot se obé HT od sebe svym rytmem a piedevSim charakterem
diametralné odlisSuji, avSak ve skryté rovin€ pravé intervalova spfiznénost témat napomaha
k soudrznosti skladby jako celku.

Pomérné Castym prvkem v 2. sinfonietté pouzitym je dvou- a vicehlasa sazba melodie.
Zaznamenala jsem celkem tii zakladni druhy sazby: terciovou, kvintovou (resp. kvint-
oktavovou pii oktdvovém zdvojeni €1 ztrojeni) a akordickou.

S terciovou sazbou melodie se setkame napf. v 1. vété€ na vrcholu provedeni (t. 120-134),
ve 2. vété na konci dilu A2 (t. 199-205), na konci dilu C1 (t. 264-277), kde se navic
kombinuje terciova sazba s kvartovou, ve 3. vété na zacatku reprizy (dil A3, t. 497-499 a
500-502), ktery predstavuje vrchol skladby, a v kodé (t. 525-537), kde v terciové sazbé
zazniva pripominka HT 2. véty.

Kvintovou sazbu melodie, resp. melodii vedenou v paralelnich kvintach, nalezneme ve 2.
vété v dilu C1 v usecich t. 250-253, 256-260 a v t. 263.

Tteti a zaroven nejcastéjsi piipad, akordicka sazba melodie, se vyskytuje rovnéz ve vSech
ttech vétach.. Ve 1. véte je takto komponovana kdda (t. 156-160), ve 3. véteé zavér dilu A2
(t. 174-176), zavér dilu C2 (t. 286-290), m4 (t. 290-299), zavér provadéciho dilu A* (t. 331-
344), ve 3. véte usek t. 428-429 dilu Al, dil C (t. 434-437), ktery ptedstavuj vrchol
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expozice, Useky t. 483-488 provadéciho dilu A*, zavér dilu A3 (t. 504-506) a na vrcholu
dilu A4 v t. 518.

Obecn¢ Ize tedy fici, Ze dvou- a vicehlasa sazba se vyskytuje zpravidla v zavérech dilt ¢i
usekli, nebo na vrcholech dilt, tedy v okamzicich vice ¢i méné vypjatych a emocionalné
zabarvenych. Vedeni melodie v paralelnich terciich a v akordickych blocich patii rozhodné
ke znakiim tradi¢ni hudebni fe¢i a objevuje se zde v takové mife, kterd nema ve tfech
starSich zde analyzovanych dilech (tj. Variacich, Variantdich a 1. sinfonietté) obdoby.

Dale se ve skladbé Casto vyskytuje dvouhlasa sazba, kde hlavni (pohyblivd) melodie je
situovana ve spodnim hlasu a vrchni hlas tvoii prodlevu v podobé opakovaného toénu
polozeného vyse nez hlavni melodie. S takovymi piipady se setkdme napt. v 1. vété v dilu
Al (t. 56-59), na konci dilu A1" (t. 155-156), ve 2. vété v dilu C2 (t. 280-285 a 299-307),
ve 3. vété v dilu Al (t. 426-427 a 429-432), na konci dilu A3 (t. 506-507) a na zacatku dilu
A4 (t. 516-518). Tento zpusob sazby Macha zpravidla pouzival v usecich, kde dochazi k
rozvijeni melodie.

Vedle svrchni prodlevy Macha ve skladbé pouzival v nékolika tsecich také spodni
prodlevu, kde hlavni melodie zaznivd ve vrchnim hlasu a spodni hlas tvoii prodlevu
(zpravidla v podobé drzeného ténu, jenz lezi na zacatku jednotlivych tisekti o kvintu nize
nez hlavni melodie). Takovyto typ dvouhlasé sazby nalezneme pouze ve 3. vété na konci
expozice (t. 438-446) a v provedeni (446-448, 449-452, 453-456, 457-460). Oproti vyse
popsanym typlim dvou- a vicehlasé sazby se melodie se spodni prodlevou vyskytuje bud’ v
useku spojeném s uklidiiovanim (zavér expozice, t. 438-446), nebo v tsecich klidnych az
statickych (t. 438-446, t. 446-448), nebo v gradac¢nich usecich (t. 449-452, 453-456 a 457-
460).

Ve 2. sinfonietté jsou témata na mnoha mistech zpracovdvana polyfonnim zptisobem, kdy
Vv useku kromé hlavni melodie zazniva také protihlas, ktery hlavni melodii voln€ imituje. S
takovymi piipady se setkame napi. v 1. vété: t. 99-113, 113-120, 128-139; ve 2. vété v
provedeni: t. 314-344, t. 376-390; ve 3. vété v t. 433-434, 438-446, 489-496 a v t. 520-254.
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4.43.3 HARMONIE A TONALNI PLAN

Tonaln¢ harmonicky prab¢h, v souladu s formalni vystavbou a tématicko motivickou praci,
potvrzuje, Ze se Macha ve 2. sinfonietté zcela navraci k tradicni hudebni feci.

V oblasti harmonie naprosto pievazuji terciové stavéné akordy (kvintakordy, septakordy a
nonov¢ akordy v riznych obratech), které jsou Casto zahustény jednim nebo vice tony. Zde
je nutné upozornit zvlasté na souzvuk, ktery se zda byt jakousi ideou fix 1. véty, a sice
mollovy kvartsextakord kombinovany se zmenSenym mollovym septakordem na VI. stupni,
ktery se vyskytuje napft. v t. 13-14, 54-59, 62-73, 114-119 a 149-150, ale najdeme jej také
na konci 2. véty, kde zni stiidavé se kvint-oktavovym souzvukem (t. 401-409). Dale ve
skladbé¢ najdeme téz kvint-oktavové souzvuky, které se vyskytuji jak na plochach
zavérecnych (napf. v zavéru 1. 1 2. véty), tak pribéznych (napf. ve smyccich v dilu A2 1.
véty, t. 85-102). Clustery se, na rozdil od ostatnich analyzovanych skladeb, v 2. sinfoniette
vyskytuji pomérné ziidka. Macha je pouzivd pouze na nékolika vyrazové vypjatych
mistech, kde clusterovy souzvuk zazniva zpravidla ve smyccich a v nékolikerém opakovani
(viz. v 1. vété: t. 14 (rozsifujici se souzvuk), t. 17-19 (pted vrcholem introdukce), t. 41-42,
t. 135-138 (rozsifujici se souzvuk, pred ndstupem reprizy), t. 155 (rozSifujici se souzvuk,
pred nastupem kody), t. 487-488 (opakujici se cluster ve smyccich tvofici mezivétu) a t.
547-552, kde sttidajici se clusterové souzvuky tvoii zajimavy disonantni prvek pied
nastupem zavérecného kvintakordu C-dur. Kvartovy souzvuk se ve 2. sinfonietté vyskytuje
pouze na jednom mistég, a sice v t. 39-40 expozice 1. véty.

Pti modulacich Macha pouziva dominantni a subdominantni vztahy mezi akordy, déle spoje
terciové pribuznych akordu ¢i souzvukl vzdalenych o triton, chromatické postupy basu a
princip melodické modulace.

Tonélni plan skladby je pomérné piehledny. V nize uvedenych tabulkich jsou schematicky

zachycené tonalni plany jednotlivych vét.
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1. VETA

Dil | Al A B A2 X Al" K
Toénina inA  E|inD inG, inC |f in Cis inD,f,e |inD inD

2. VETA

Dil Al A2 B A3 C1 C2 A* B* Al K
Toénina |inD inE inE in A in A inB in A inH inH inH
3. VETA

Dil | Al C D D* EX A* A3 B A4 K
Toénina | inH inE c,e,d |D A D f G |C F C C

Tabulka 21: Tonalni plan 2. sinfonietty

Jak je patrné zvySe uvedenych schémat, ob& krajni véty nezacinaji pfimo v hlavni toniné,
ale na dominant¢, a hlavni toénina nastupuje vzdy az v dilu Al.

Tonalni osu 1. véty tvofi tonina in D, v niz skladba zacind (pomineme-li introdukci
zacinajici na dominant€) i kon¢i, a navic v ni za€ina i provedeni. Ve 2. a 3. vété jiZ nelze
urcit jednu jedinou hlavni toninu, nebot’ obé véty zacinaji a konci v rozdilnych toéninéach: 2.
véta zacina v tonin€ in E a kon¢i v tonin€ in H, 3. véta zacina v tonin¢ in E (pomineme-li
introdukci zainajici na dominant€) a konc¢i v téniné C-dur. Za pozornost stoji 1 tondlni
navaznost jednotlivych vét. Prvni véta kon¢i v tonin€ in D, v niZ zacina 2. véta. Druhd véta
je zakonéena v toning in H, ve které zacina véta finalni. Tonalni propojenost vét je pouze

dalsim z fady prostredki, které napomahaji kompaktnosti skladby jako celku.

4.4.3.4 INSTRUMENTACE A BARVA ZVUKU

Instrumentace a barva zvuku hraji dulezitou roli jednak Vv tématicko motivické praci a
jednak v oblasti vyrazu. Ve skladb¢ se stiidaji zvukové hutné plochy postavené na zvuku
orchestru tutti ¢i smycct hrajicich spole¢né s Zesti, a plochy komorni, zvukove subtilngjsi,
kde vétSinou dominuji dechové dievéné ndstroje ¢i samostatné skupiny smyccovych

nastrojii. V ramci celé skladby pievazuji spise plochy, kde smy¢ce jsou nositeli melodie, jez
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je prokladana akordickymi vstupy pasma zest'ovych néstroju a ostatni dechové nastroje pak
dotvaieji barvu zvuku hlavniho pasma. OvSem v dilech klidnéjSiho charakteru naopak
vystupuji do poptfedi bud’ dechové dievéné nastroje (sdlové nebo ve skupinach), anebo
solova skupina smyccovych nastrojii. Nastrojové skupiny jsou ve skladbé pouzivany spise v

samostatnych blocich a tim padem se zvukové barvy nemisi a znéji odd¢lené.

4.4.3.5 TEKTONIKA

Z hlediska hudebni tektoniky je skladba koncipovana jakozto sled tii velkych gradac¢nich
ploch. Prvni dvé véty maji podobny tektonicky pribéh v tom smyslu, Ze v obou piipadech
se hlavni vrchol véty nachdzi na Uplném konci kody. Tteti véta sice probihd castecné
podobné jako 1. véta, ale jeji hlavni vrchol (a zaroven vrchol celého dila) se nachézi v dilu
A3 (viz. t. 497-508), po némz dochazi k uklidnéni v dilech A4 a A3, poté ovsem nasleduje
jesté kdda, kterd pozvolna graduje na vrchol, ktery se naléza na konci skladby. Diivodem,
pro¢ povazovat za hlavni vrchol 3. véty 1 skladby dil A3 a nikoli konec kody je celkem
nasnadé: koda svym vylehéenym charakterem tvoii spiSe jakousi vtipnou tecku a nikoli
myslenkovy vrchol skladby, ktery se naléza praveé v dilu A3.

Ve skladbé se stfidaji plochy majici pozvolnéjsi tektonicky pribéh s plochami, jez se
vyznacuji naopak ostejSimi tektonickymi kiivkami. Pro gradacni u¢in pouzil Macha
V podstaté obdobné prostiedky, které byly popsany jiz v kapitole v€nované Variacim na
téema a smrt Jana Rychlika (viz. s........ ), tj.: 1) rytmickou diminuci ¢1 augmentaci; 2)
zkracovani ¢i prodluzovani taktl neboli zmény metra (ukdzkovym piikladem je zacatek
introdukce 1. a 3. véty, kde se stfidd 2/2 a 3/4 metrum); 3) praci s melodii: Mécha ¢asto
pracuje s melodii tim zpusobem, Ze ji bud’ rozviji do né€kolika obloukid za sebou pomoci
pfidavani tonl a rozSifovani intervalli mezi jednotlivymi tony a tim padem melodika stoupa
(viz. napt. prace S HT v dilu A1 1. véty, t. 29-46, s HT v dilu A1 2. véty, t. 163-176 ¢is VT
v dilu B 2. véty, t. 215-221), anebo melodii naopak redukuje na opakovani kratkého motivu
¢1 pouze jednoho tonu (jako napt. v kodé 1. véty v t. 156-160, v zavéru dilu a2°“ 2. véty v t.
182-186 ¢i v M v t. 205-215); 4) presouvani ¢i transponovani tématu do vyssich poloh a
nastrojovych skupin; 5) pfibyvani zvuku, resp. nastrojl (typickym piiklady jsou dil A* 2.
vety v 1. 314-342 ¢i koda 3. véty, t. 525-55); 5) v harmonii: rozSifovani akorda (napf. t. 14
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v introdukei 1. véty, zavér provedeni 1. véty v t. 135-138), nékolikanasobné opakovani
jednoho souzvuku [Mécha ve 2. sinfonietté S oblibou pouzival efekt opakovani clusteru za
postupného crescenda, jako napt. v t. 17-19 v introdukci 1. véty, na konci dilu a2 1. véty (t.
41-42) ¢i v meziveéte 3. vety (t. 487-488)] a modulaci do vyssich tonin; 6) zrychlovani nebo
naopak zpomalovani tempa, jehoz piiklady najdeme v 1. vété vt. 137-138 (poco pesante
pred nastupem reprizy), ve 2. vété v t. 237 zrychleni tempa (poco animato), a ve 3. vété, jez
je tempove nejpromeénlivejsi (viz. poco pesante v t. 425 pied nastupem HT, stfidani piu
mosso a tempa I na zac¢atku provedeni (t. 446-452) a poco pesante v mezivéte (t. 487-488)

vytstujici do pomalejiiho tempa (poco meno) v dilu a2* (od t. 489).

SHRNUTT{
V poslednim zde analyzovaném symfonickém dile spadajicim do obdobi 60. a 70. let, ve 2.

sinfoniette ,, At vzejdou véci nové“, se Macha jiz definitivné navraci k tradi€énimu zptisobu
hudebniho vyjadfovani a da se fici, Ze u ného setrval aZ do konce svého Zivota. O moznych
pri¢inach Machova obratu (¢i spiSe navratu) k tradici na konci 70. let bude podrobnéji fec
Vv kapitole Zavér. Nyni se zamé&fim spise na rekapitulaci jeho projevt ve 2. sinfoniette.
Skladba ma piehlednou formalni strukturu, jednotlivé véty jsou komponovany v sonatové
formé&. JakoZto celek skladba tvofi velkou tfidilnou formu A B A‘, kde se zacatku reprizy
(tj. 3. véty) navraci pomérné¢ malo pozménéna hudba 1. véty. Melodické mysleni je
evidentné tonalni (na rozdil od modalniho mysleni ve Variantdach a 1. sinfonietté). Melodie
je na mnoha mistech clenéna periodicky. Macha navic s oblibou pouZiva terciovou a
akordickou sazby melodie. V harmonii pfevazuji terciové stavéné souzvuky a tradi¢né
zn¢jici modulace, tim padem se 1 celkovy tondlni plan vyznacuje piehlednosti a
srozumitelnosti.

V porovnani s pfedchozimi dily, a zvlasté pak s Variantami a 1. sinfoniettou, zde tedy
dochdzi k vyraznému zjednoduSeni vyrazovych prosttedkii a zptfehlednéni melodické,
harmonické i1 formalni stavby kompozice (nikoli vSak snad na ukor umélecké kvality dila).
Skladba vynika, podobné jako ptedchozi Machova dila, pevnou architektonikou, vnitini
logikou, smyslem pro pisobivou gradaci a nepostrada silny emocionalni naboj. Navic zde

nejspiSe Slo pfedev§Sim o ztvarnéni humanistickych ideji obsazenych v literarnim dile
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Vladislava Vancury (pravdépodobné v romadnu Pole ornd a vdilecnd) a jejich ptredani co

-----
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V.ZAVER

V zavérecné kapitole se pokusim shrnout poznatky ziskané analyzou ¢tyi symfonickych dél
Otmara Machy vzniklych v 60. a 70. letech (Variaci na téma a smrt Jana Rychlika,
Variant, 1. a 2. sinfonietty), porovnat dila z hlediska sledovanych hudebnich oblasti (formy,
tématicko motivické prace, harmonie, tonalniho pldnu a tektoniky) a poté popsat tvirci
vyvoj, kterym Otmar Mécha ve sledovaném obdobi prosel, a zaradit Machovu symfonickou

tvorbu do kontextu ¢eské hudby 60. a 70. let.

5.1 SROVNANI ANALYZOVANYCH SKLADEB

5.11 FORMA

Z analyzy Variaci, Variant, 1. a 2. sinfonietty vyplynulo, Ze ve vSech ctyfech skladbach
Macha pouzil tradi¢ni princip navratu ivodnich myslenek na konci skladby, at’ uZ v podobé
velké tfidilné formy A B A‘ (Variace na téma a smrt Jana Rychlika), variaéni formy
sreprizou A B C D A° (Varianty), sonatové formy riznych podobach: A B X A® B* (1.
sinfonietta, 1. véta), A B X A‘ (1. sinfonietta, 2. a 5. véta, 2. sinfonietta, 1. véta), AB A‘ C
X A‘“ (2. sinfonietta, 2. v&ta), A C D X A‘ B A* (2. sinfonietta, 3. v&ta®)”, nebo jinych
typt velkych forem: A B C A° B* (1. sinfonietta, 3. véta)a A B A* B° A*“ (1. sinfonietta, 4.
véta). Timto zpisobem Macha dosahl formélni ucelenosti a uzavienosti 1 v pripadé¢ skladeb,
V nichz pracuje s vétSim mnozstvim témat ¢i motivi.

Pro Machovu tvorbu 60. a 70. let je typickym rysem snaha o maximalni uspornost
materidlovou i1 formalni, coz se v oblasti formy projevuje praci s kratkymi motivy, které

jsou zpracovavany na nepiili§ rozsahlych plochach, a dale také vyskytem ploch, kde ve

%3 véta 2. sinfonietty je &astegnou reprizou 1. véty, proto znadeni dilii v podstaté vychézi ze znageni dili

v analyze 1. véty. To znamena, ze pokud useky hudby ze 3. véty odpovidaji isekim z 1. véty, je tato
skute¢nost zohlednéna shodnym (¢i podobnym) znacenim dilti a naopak, useky piinasejici nové myslenky,
jsou znaceny odlisné.

% Formalni schémata jsou zde pro vétsi prehlednost zjednodusena v piipadech, kdy se velké dily déle ¢leni na
dily odlisené ¢islicemi (napi. A1 A2 = A apod.).
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dvou (ptfipadné vice) horizontalnich pasmech zaznivd hudba dvou riiznych usekt ¢i dili
soucasn¢. S timto zptisobem kompozicni prace se setkame ve Variantach [V. ¢ast, dil B‘/D°
(t. 183-187)] a v 1. sinfoniette [3. véta, dily b (t. 196-201), c2 (216-229), c3 (230-235), a2
(t. 247-249), B* (253-261)].

V nize uvedenych tabulkach jsou ve zjednodusené podobé znazornéna formalni schémata
jednotlivych analyzovanych skladeb (podrobna formalni schémata jsou uvedena

Vv ptilohach).

VARIACE NA TEMA A SMRT JANA RYCHLIKA

Cast T1 V1 V2 V3 V4 V5 V6 V7 V8 V9
Poddil Al A2 Bl B2 A3 B3 C Ad A5 A6

Dil | A B A’ B¢ A K
Forma skladby | A B A¢

VARIANTY

Cést l. 1. I1. V. V.

Forma casti ADbA* CDE F GHI B/D*B*“/D** A
Forma skladby | A B C D A

1.SINFONIETTA

Véta 1. 2. 3. 4. 5.
Forma véty IABXA‘B°K|ABXA*® ABCA*B¢ ABl1 A‘B2 A |ABX (=C+D) A°
Forma skladby | A B c B* Af

2. SINFONIETTA

Véta | Formalni schéma véty Formalni schéma skladby
1. IA1A1I'BA2X A1“K A
2. iALA2B1A3CIC2XA1‘K|B
3. IALICD XA3BA4K A

Tabulka 22: Formalni schémata analyzovanych skladeb
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V analyzach skladeb jsem také sledovala zpusob, jakym Macha spojoval jednotlivé useky
¢i dily. Zaznamenala jsem celkem tii zptsoby: 1) plynulé¢ navazovani, kdy jedna cCast je
ukoncena a druha na ni plynule navaze; 2) prokomponovany piechod, kdy jedna cast konci
a zaroven zacina Cast nova; a 3) tzv. metoda stiihu, kdy jsou predély mezi jednotlivymi
¢astmi velmi ostré a neprokomponované. V naprosté vétsiné piipadi ve skladbach
pfevazuji prvni dva zptisoby spojii. Metodu stiihu Mécha pouzil, i kdyz v mensi mife, ve
vétsing skladeb (kromé 2. sinfonietty), nejvice pak ve 3. vété 1. sinfonietty, kde Casté
uzivani neprokomponovaného, ostrého ptfechodu pii spojovani useki a dili ma své
opodstatnéni, nebot’ zcela odpovida scherzovitému, neklidnému a vzrusenému charakteru

véty, v niz se v rychlém sledu stiidaji kontrastni plochy.

5.1.2 TEMATICKO-MOTIVICKA PRACE

V oblasti tématicko-motivické prace pouzité v analyzovanych skladbach je patrny vyvoj,

ktery lze struéné popsat jako cestu od prace s del§imi melodickymi myslenkami (Variace
na téma a smrt Jana Rychlika), ptes praci s kratkym motivem (Varianty) a kombinovani
téchto dvou zpisobu (1. sinfonietta), kopétovnému navratu K praci se Siroce
pojatymi melodickymi myslenkami (2. sinfonietta). S tim tzce souvisi Machav piiklon
k modalnimu zptisobu kompozice ve Variantach a Castené také 1. sinfonietté (od néhoz se
odklonil ve 2. sinfonietté), potazmo Usili 0 maximalni uspornost kompozi¢nich prostiedku
ve Variantach a 1. sinfonietté, které¢ bylo ve 2. sinfonietté vystfiddno spiSe snahou o
maximalni srozumitelnost a sdélnost.

Ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika se objevuji a jsou zpracovavdna dvé
Rychlikova témata: prvni pochazi ze 3. Casti II. partity pro solovou flétnu, druhé, které
zazniva na vrcholu skladby (v 6. variaci), je pievzato z 5. Casti Afrického cyklu pro osm
dechovych nastroju a klavir). Macha s obéma tématy pracuje velmi voln€¢ a mezi
jednotlivymi variacemi Ize hledat spiSe motivické ¢i rytmické souvislosti. Kromé toho se ve
skladbé objevuje dtlezity motiv, jenz je odvozen z Rychlikova tématu z Il. partity pro
solovou flétnu a sklada se z chromatického sledu péti tont (intervalové schéma: 1111) (Obr.

10).
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Obr. 10 Motiv Variaci na téma a smrt Jana Rychlika

Na podobném melodickém zaklad¢ vyrusta také hobojové solo v 1. variaci (quasi cadenza,
t. 49-54), jemuz se napadné podoba trubkové solo v pozdéji vzniklé 1. sinfoniette (2. véta, t.
138-147, a piacere) (srovnani viz. Obr. 11 a 12). Obé témata jsou si podobna jak
melodickym priibéhem (hlavné pak rozvedenim do shodného opakovaného tfitonového
motivu), tak quasi kadencovym charakterem, jenz je dan hlavné postupnym zrychlovanim

rytmického pohybu a solistickym pojetim obou srovnavanych usekii. Témata jsou také

podobné prokladdna akordickymi vstupy doprovodného pésma.
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Obr. 12: Hobojové solo ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika (t. 49-54)
a piacere 3
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Obr. 12: Trubkové solo v 1. sinfoniette (t. 138-147)
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Nasledujici Varianty jsou vrcholem Machovy snahy o co nejvétsi uspornost materialovou i
formalni, kterd se projevuje mimo jiné modalnim zplGsobem kompozice. OvSem znaky
modalniho mysleni nalezneme jiz o pét let diive v symfonické basni Noc a nadéje (1959), v

niz zékladni melodicky material tvoii Sestitobnovy modus o intervalovém schématu 31313%

(Obr. 13).

N>

o]

)

6

-
BT
o)

o
fi vi 14

o)

o)

X[

©

¢

Obr. 13: Modus pouzity v symfonické basni Noc a nadéje

Z tohoto modu vyriistd také motiv, ktery tvoti v symfonické basni Noc a nadéje zéklad

vétsiny melodickych myslenek® (Obr. 14).

N
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Obr. 14: Motiv symfonické basné Noc a nadéje

K nejvétsimu omezeni melodického materidlu dochdzi pravé ve Variantach, jejichz
zakladni stavebni material tvoii jeden jediny ton, jenZ je v horizontale ¢i vertikale obklopen
dvéma malymi sekundami (Obr. 15). Tento zdkladni tfitonovy motiv je v prubéhu skladby
zpracovavan jak v horizontalni, tak ve vertikdlni sloZce kompozice. Macha v pribéhu
skladby nalézal rizné moznosti, které prace s tfitbnovym motivem nabizi (permutace,

transpozice, rozlozeni do vice oktavovych poloh, riizné intervalové modifikace apod.).

% Se shodnym melodickym materidlem se setkdme ovsem jiz v diive vzniklych Symfonickych intermezzech.
Zjisténo z: Noc a nadéje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy XIV, 1961, s. 812
% viz. Noc a nadeje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy XIV, 1961, s. 812
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Obr. 15: Modus pouzity ve Variantdach

V 1. sinfoniette Macha v podstaté¢ zuzitkoval kompozi¢ni poznatky ziskané pii tvorbé
Variant, nebot’ se zde jakozto zakladni material objevuje tentyz motiv jako ve Variantach,
pouze Vrozsiteni o jeden pulton (intervalové schéma: 111) (Obr. 16). Motiv se zde
vyskytuje bud’ samostatné (a je zpracovavan podobnym zpisobem jako ve Variantdich),

anebo tvofi vychodisko ¢i naopak zavér témat.

[ 8]

© O L".l‘c

Obr. 16: Modus pouzity v 1. sinfonietté

Posledni analyzovana skladba, 2. sinfonietta, na pfedchozi dila svym zptisobem motivicky
navazuje, nebot’ se zde v 1. a 3. vété jakozto dllezity motiv objevuje sled péeti tonl

obsahujici tfi pultony (intervalové schéma: 1511) (Obr. 16).
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Obr. 16: Motiv 2 ze 2. sinfonietty

BV

Pokud tedy porovname zminéné motivy, zjistime, Ze spolu melodicky souvisi, nebot’ ve
vSech bez vyjimky se vyskytuje jeden ¢i vice ptltonovych krokd. Machova vyrazna obliba
chromatickych postupli se ostatné projevuje také v oblasti harmonie, o ¢emz bude fec

Vv nasledujici podkapitole. Motivicka navaznost je nejvice patrna mezi Variantami a 1.
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sinfoniettou. V kontextu celé Machovy tvorby lze Casté pouzivani pultonovych postupt
povazovat za jeden z typickych ryst skladatelova tvirciho stylu, nebot’ na podobném
melodickém zakladé jako vyse uvedené skladby vyristaji také dalsi dila (Ctyri monology
pro sopran, baryton a orchestr, Janinka zpiva, suita pro sopran a orchestr, Sondta pro fagot
a klavir, Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr, Toccaty pro varhany, Eiréné pro hoboj a
smyccovy orchestr, Elegie pro housle a klavir (1982), Koncert pro housle a orchestr (1986)
a mnoho dalsich).

Dal$im pomérné casto se vyskytujicim prvkem je opakovany, jedno- nebo viceténovy
motiv, jehoz rytmicky pohyb se zrychluje ¢i zpomaluje. Nalezneme jej nejen ve Variantdach
a 1. a 2. sinfonietté, ale také kupiikladu ve Ctyrech monolozich (na zatatku 4. Gasti
»Epilog®), ve suité Janinka zpiva (v 1. ¢asti ,,A bylo jaro®).

Mezi analyzovanymi skladbami lze nalézt urCité sty¢né body také v oblasti prace
s melodickou myslenkou. Z analyz vyplynulo, Ze vétSina témat vychazi z kratSich motivi
uvedenych zpravidla v introdukei ¢i z motivi vyjmutych z jiz exponovanych témat.

Ve Variacich zazniva V introdukci zminény kratky motivek (viz. Obr. 10), ktery
predznamenava ¢ast 1. tématu (pfevzatého z Rychlikovy II. partity pro solovou flétnu),

které nasledné nastupuje na zacatku dilu Al (v t.10) (Obr.17).
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Obr. 17: Srovnani motivu 1 a tématu 1 ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika

V 1. sinfonietté zase z ivodniho ¢tyftonového motivu M1 (viz. Obr. 16) vyrista tfitonovy
motiv M3 (oproti M1 pouze o jeden pulton zkraceny) a potazmo také dalsi dulezité motivy
(M4, M5) a hlavné veskera témata, ktera se ve skladbé objevuji, tj. T1 a T2 v 1. véte, T3 ve
2. véte, T4 ve 3. a 5. vété, TS a T6 v 4. vété a T7 v 5. vété (vztahy motivi a témat viz.
Analyza 1. sinfonietty, kapitola Zavér, Tématicko-motivicka prace, s. 158-162).

Ve 2. sinfoniett¢ nalezneme podobné vztahy mezi motivem M2 introdukce 1. véty a

hlavnimi tématy 1. véty (potazmo 3. véty) a 2. véty (Obr. 18).
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Obr. 18: Srovnani Motivu 2 a hlavnich témat 1. a 2. véty 2. sinfonietty

Ur¢ité typickeé znaky Méachova kompozi¢niho stylu je mozné vysledovat také v melodickém
rozvijeni tématu. Téma zacina zpravidla kratSim motivem, ktery je postupné rozSifovan
pfidavani toni. Melodie se tak rozviji v nékolika obloucich za sebou, které maji pokazdé o
néco vyssi vrehol*®. Usek pozvolna graduje (za piispéni ostatnich hudebnich slozek, viz.
dale podkapitola Tektonika) a na vrcholu nebo tésné pied vrcholem dochazi naopak
k redukci melodie na opakovani krat§Siho motivu. Takto Macha pracuje s naprostou

vétSinou témat ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika, 1. a 2. sinfonietté. VySe

19 6 tomto zptisobu rozvijeni melodie se zmifiuje také Berkovec v analyze symfonické basng Noc a nadgje:
»Gradacniho ucinu jednotlivych ploch dociluje Macha hlavné rozsirovanim tématu pozvolnym ci rychlym
vzestupem do vyssich poloh zpravidla ve ctyfech az péti fazich®., viz. Noc a nadéje, autor: Berkovec, J.,in:
Hudebni rozhledy XIV, 1961, s. 811
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popsany zpusob prace s melodii 1ze ovSem nalézt jiz ve starsich dilech (napt. v symfonické
basni Noc a nadéje)™*.

Vyvoj kompozi¢niho mysleni je patrny v oblasti samotné melodiky. Variace na téma a smrt
Jana Rychlika a 2. sinfonietta se vyznacuji melodickymi postupy vychazejicimi spiSe
z tradice; melodie se sklada vétSinou z chromatickych ¢i diatonickych krokt, a velké skoky
¢i disonantni intervaly (napf. triton, velkéd septima, mald a velk4 nona) vyskytuji zpravidla
ve vypjatych, dramatickych ¢i gradacnich Gsecich, kde napomahaji pii zvySovani napéti. Ve
2. sinfonietté (a Casteéné také ve Variacich, t. 55-74) navic nalezneme useky, kde je
melodie vedend v paralelnich terciich (resp. sextach) ¢i akordickych blocich, coz lze téz
povazovat za jeden ze znaku tradi¢niho hudebniho jazyka.

Naproti tomu v 1. sinfonietté v melodice pfevazuji chromatické a disonantni postupy, které
poukazuji na Machtiv piiklon k modernimu zpusobu hudebni fe¢i. Ve Variantich se
vyskytuji prevazné chromatické melodické postupy, coz ostatné vyplyva ze samotného
hlavniho a jediného zpracovavaného motivu slozeného ze dvou ptltoni nad sebou.

Obecné lze fici, ze melodika Machovych skladeb vzdy uzce souvisi s ostatnimi hudebnimi

slozkami, zejména pak s hudebné-tektonickym priibéhem, a tvoti dilezity vyrazovy faktor.

5.1.3 HARMONIE, TONALITA, MODALITA

Stylovy vyvoj v Machové symfonické tvorbé 60. a 70. let se odrazi také v oblasti harmonie.

Variace na téma a smrt Jana Rychlika se nalézaji piiblizné¢ na pomezi mezi tradini a
moderni hudebni feci i1 po strance harmonické, nebot’ se zde vyskytuji jak tercioveé staveéné
souzvuky (od kvintakordl po undecimové), tak souzvuky kvartové, clusterové a nejriiznéjsi
kombinace souzvukl. Mécha zde s oblibou pouziva bitonalni postupy, kdy se stietavaji dvé
a vice akordickych pasem, vyjimkou neni ani ¢asto se vyskytujici dur-mollova tonalita.

Ve Variantach se harmonicky prabeéh odviji od préce s tfitbnovym modem slozenym ze
dvou pultona (viz. Obr. 15). Ve skladbé tim padem naprosto ptevazuji souzvuky slozené
z malych sekund ¢ili clustery, které se objevuji v izké 1 Siroké rozloze. Dale ve skladbé

nalezneme na nékolika mistech kvartové akordy (konkrétné v V. ¢asti v Zestich v t. 182-187

% Noc a nadéje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy X1V, 1961, s. 811
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a 196-203). Terciove stavéné souzvuky se ve skladbé nevyskytuji. Jiz proto nemtizeme na
skladbu nahlizet z pohledu klasicko-romantické harmonie a musime hledat jiny analyticky
pristup. Pojem ,tonina“ lze ve skladbé pouzit pouze v Usecich, kde zazniva v basu (Ci
melodii) ton, ktery jednoznacné urcuje tonalni centrum. Takovéto useky tvoii pomysiné
pilife skladby a nachézeji se vétSinou na zacatcich ¢i koncich malych nebo velkych dili.
V ptipad¢ ostatnich ploch, které zadny tondlné€ urcujici ton neobsahuji, je nutno pojem
,tonina“ nahradit vhodnéjSim terminem ,,modus*.

Podobnym piipadem je také 1. sinfonietta, nebot’ jednim ze zakladnich kompozi¢nich
prostiedkil ve skladbé pouzitych je prace s Ctyi- (popft. tii-) a vicetonovymi mody, které se
navic velmi Casto stfetavaji v polymodalnich pasmech. Za harmonicky urcujici tony Ize v 1.
sinfonietté povazovat vétSinou pouze tony basové (tj. nejhlubsi). Ze souzvukovych typl
ptevazuji (podobné jako ve Variantdach) souzvuky clusterové. Macha ve skladbé n¢kolikrat
pouzil zvukovy efekt postupného rozsSifovani clusterového souzvuku pribyvanim tont
V jednotlivych nastrojich (v 1. vété v t. 14, t. 23-26, 86-91 a t. 91-93, ve 2. vété v t. 157-
163, ve 4. vété v t. 278-280, t. 286-292 a 308-310, a v 5. vété v t. 401-404 a t. 467-470).
Terciové stavéné souzvuky se vyskytuji pouze na nékolika malo mistech kompozice.
Ptiklady takovychto tseki jsou: t. 107-112 ve 2. vété, kde zazniva ve violach tercie a-c, t.
216-229 ve 3. véte, kde v trombonech zazniva kvartsextakord b-moll, t. 236-241 v 3. véte,
kde v trombonech zni zmenseny kvintakord a-c-dis, t. 333-334 ve 4. vété, kde flétna hraje
rozlozeny tercdecimovy akord, a uplny zavér 5. véty (t. 471-472), kde zni kvintakord D-dur
zahustény Cistou kvartou a zvétSenou kvartou.

Piestoze Macha nepracuje s terciové stavénymi akordy, ale s modalné utvafenymi
souzvuky, lze mezi basovymi tony jednotlivych modi vysledovat spoje na zakladé¢
dominantnich a subdominantnich vztaht, terciovych ptibuznosti, chromatickych postupt;
vyjimkou nejsou ani spoje souzvukdl, jejichZ basové tony jsou vzdalené o triton.

Posledni analyzovana skladba, 2. sinfonietta, piedstavuje po vSech strankach navrat
k tradi¢néjSimu zptsobu hudebni fe€i, coz se projevuje i v oblasti harmonie. Ve skladbé
prevladaji terciove stavéné souzvuky (kvintakordy, septakordy a nonové akordy v riiznych
obratech), které jsou Casto zahuStény jednim nebo vice tony. Déle se zde pomérmné Casto
vyskytuji souzvuky kvint-oktdvové. Clustery se ve 2. sinfonietté, na rozdil od ostatnich

analyzovanych skladeb, objevuji pomérné ziidka, a to pouze na nékolika vyrazové
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vypjatych mistech [v 1. v&t& v t. 14 (rozsifujici se souzvuk)'%, t. 17-19, t. 41-42, t. 135-138
(rozsitujici se souzvuk, t. 155 (rozSitujici se souzvuk), t. 487-488 (opakujici se cluster ve
smyccich tvofici mezivétu) a t. 547-55]. S kvartovym souzvukem se ve 2. sinfonietté
setkdme pouze na jednom misté (t. 39-40 expozice 1. véty).

Vsechny ctyii skladby se ptes vSechnu rozdilnost vyznacuji veelku pfehlednymi tonalnimi
plany, nebot’ jednotlivé plochy jsou spojovany zpravidla na zékladé dominantnich a
subdominantnich vztaht, terciovych ptibuznosti, chromatickych postupii; vyjimkou nejsou
ani spoje souzvuki, jejichz basové tony jsou vzdalené o triton. Macha takto postupoval jak
Vv ptipad¢ tonalnich ploch, tak v pfipadé ploch modalnich (Varianty, 1. sinfonietta).
Obvyklym prvkem vyskytujicim se ve vSech c¢tyfech skladbach je sestupny, casto
sekundovy pohyb basu. Ve Variacich, 1. a 2. sinfonietté tvoti dileZitou soucast
harmonického déni také melodie, kterd je mnohokrat nositelkou latentni harmonie a sama o

sob¢ moduluje.

5.14 INSTRUMENTACE A BARVA ZVUKU

Ve vSech ¢tyfech analyzovanych skladbach hraje dulezitou roli instrumentace a prace se

zvukovou barvou. Skladby se mezi sebou pochopitelné instrumenta¢né 1isi, piesto vsak lze
nalézt nckteré spolecné body. Ve vSech kompozicich se stfidaji zvukové hutné plochy
postavené¢ na zvuku orchestru tutti (kde casto dominuje zvukovd barva dechovych
zestovych nastrojli) s plochami zvukové komornégjSimi, kde se dostavaji ke slovu zpravidla
dfevéné dechové nastroje (hrajici sdlove ¢i ve skupin€) nebo smyccové nastroj (hrajici sdlo
nebo ve skupin€), popifipadé nejrizné&j$i nastrojové kombinace. Macha pracuje spiSe
s celymi nastrojovymi bloky a tim padem se zvukové barvy jednotlivych néstrojovych
skupin mezi sebou ziidkakdy misi.

Instrumentace a barva zvuku plni dilezitou tlohu v oblasti tématicko motivické prace.
Konkrétné ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika se jednotlivé mysSlenky v ramci
jednotlivych variaci navraceji ¢i opakuji v rizné instrumentaci, ¢imz ziskavaji pokazdé

odliSny charakter. Ve Variantach hraje instrumentace a barva zvuku dulezitou ulohu pii

192 Obdobny efekt rozsitujiciho se clusterového souzvuku Macha pouzival také v 1. sinfonietté, viz. vyse.
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praci s motivem. Hudebni pribéh kompozice se takika vzdy déli do horizontalnich pasem,
kterd se navzdjem li§i krom¢ hraného modelu téZ nastrojovym obsazenim. Diky tomu je
mozné, aby znélo v jeden okamzik vice modeli najednou, aniz by vzajemné splyvaly.
Dalsim napadnym znakem Variant je vertikalni ¢lenéni na jednotlivé plochy, které se vedle
zpuisobu prace s motivem lisi také instrumentaci. Macha s oblibou pouziva kontrasty, kdy
se stiidaji plochy zvukové hutné s plochami komornéjsimi. V [. sinfonietté prace
s tétmbrem predstavuje jeden ze zdkladnich kompozi¢nich prvkii. Barevnost hudby je zde
dana jednak instrumentaci a jednak praci s motivickymi mySlenkami. Ve skladbé se opét
stiidaji plochy hrané celymi nastrojovymi skupinami s plochami postavenymi na zvuku
solového nastroje, ktery zni bud’ Gplné sélo (napt. hobojové sélo na konci dilu B® v 1. véte,
t. 93-98 ¢i v zaveru 4. véty, t. 341-344), anebo za doprovodu jinych nastroji. V ramci 2.
sinfonietty pfevazuji spiSe plochy, kde smycce jsou nositeli melodie, jez je prokladana
akordickymi vstupy pasma zestovych nastroji a ostatni dechové nastroje pak dotvareji
barvu zvuku hlavniho pasma. Ovsem v dilech klidn¢jsiho charakteru naopak vystupuji do
popiedi bud’ dechové dieveéné nastroje (solové nebo ve skupinach), anebo solova skupina

smyc¢covych nastrojl.

5.1.5 TEKTONIKA
V jednotlivych analytickych kapitolach jsem se zabyvala hudebné-tektonickymi prubéhy

skladeb, nyni shrnu obecné poznatky o prostfedcich, kter¢é Méacha pouzil pro dosaZeni
narGistu ¢i naopak poklesu tektonickych kiivek kompozic. Mezi dilezité gradacni (¢i
degradacni) prostfedky patii: 1) ndrast (¢i pokles) dynamiky; 2) rytmicka diminuce
(augmentace); 3) zkracovani (prodluzovani) takti neboli zmény metra; 4) presouvani nebo
transponovani tématu do vysSich poloh a nastrojovych skupin 5) pfibyvani (ubyvani)
zvuku, resp. nastrojii; 6) v harmonii pfibyvani toni v souzvucich, zahustovani akordd,
modulace do vyssich tonin; 7) opakovani melodickych myslenek, z nichz kazda predstavuje
maly gradacni oblouk vzdy s o néco vysSim melodickym vrcholem; 8) zmény tempa:
zrychlovani nebo naopak zpomalovani; 9) v oblasti melodiky plati, Ze velké skoky ¢i
disonantni postupy se vyskytuji zpravidla ve vyrazové vypjatych okamzicich, kdezto

v klidnéjsich usecich se melodie pohybuje spiSe v mensich krocich. Na vrcholu grada¢niho
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oblouku (¢i tésné pred) se melodie tématu Casto redukuje na opakovani kratSiho motivu, o
¢emz jiz byla fe¢ v podkapitole veénované tématicko-motivické praci. S gradacnimi
prostiedky souvisi tézZ princip zvysSovani a uvolfiovani napéti, ktery Macha ve skladbach

pouziva pro ziskani Casu pro plisobivé vygradovani plochy.

5.2 VYVOJ MACHOV’A KOMPOZICNIHO STYLU
V KONTEXTU CESKE HUDBY 60. A 70. LET

V kontextu Machovy tvorby nastal ve skladbach 60. a 70. let jisty posun v hudebnim
vyjadfovani. Zatimco dila z 50. let (napf. Slovenska rapsodie pro orchestr, Symfonie pro
velky orchestr, Symfonickd intermezza pro orchestr, symfonickd baseit Noc a nadéje,
oratorium Odkaz J. A. Komenského) jesté zcela vyrastaji z romantické tradice, v 60. letech
zacinaji do Méachovy tvorby pronikat vlivy novodobého zpliisobu komponovani, coz je
patrné nejen ve zde analyzovanych Variacich na téma a smrt Jana Rychlika (1964) a
Variantach (1968), ale také v dalSich skladbach té doby [Sondta pro fagot a klavir (1963),
Pla¢ saxofonu pro saxofon a klavir (1968), Ctyii monology pro sopran, baryton a orchestr
(1965-66), Janinka zpivda, suita pro sopran a orchestr (1969)]. Tyto tendence pak vrcholi na
zacatku 70. let v 1. sinfonietté pro orchestr (1970-71), v niz je pouzito nejvice modernich
prostfedkd. OvSem jiz na konci 70. let dochazi v Machové tvir¢im stylu k obratu, resp.
navratu k tradiénimu zpasobu hudebni fe¢i, coz je patrné jak ve zde analyzované 2.
sinfoniette (1978-80), tak v celé fadé dalsich dél té doby [ve Variacich na viastni téma pro
flétnu a klavir (1977), Hommage a Josef Suk pro housle a smyccovy orchestr (1977),
Dvojkoncertu pro housle, klavir a orchestr (1978) ad.]. Navrat k tradici 1ze povazovat za
definitivni, nebot” Machiiv kompozi¢ni styl se od zacatku 80. let az do skladatelovy smrti
(2006) jiz vyrazngji neménil.

Prestoze Macha nikdy zcela neopustil tradicni zptsob hudebniho vyjadfovani, 1ze ve vSech
ctytech skladbéch (zvlasté pak ve Variacich, Variantach a 1. sinfonietté) nalézt také nékteré
novodobé vyjadfovaci prostiedky. Dila se navzajem liSi pravé v pomeéru pouzitych
tradi¢nich a modernich skladebnych prvka. Celkovy tvuréi vyvoj Otmara Machy ve

sledovaném obdobi 60. a 70. let lze tedy vnimat také jako postupny piiklon a nasledny
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odklon od novodobého zpisobu hudebniho vyjadfovani znazornitelny obloukovou kfivkou
(Obr. 19). Na pocatku tohoto pomysiného oblouku se nachazeji Variace na téma a smrt
Jana Rychlika, které jesté zietelné navazuji na tvorbu konce 50. let (Noc a nadéje,
Symfonicka intermezza), ale jiz v sobé zahrnuji prvky novodobého hudebniho mysleni
projevujicitho se predevSim v oblasti prace s tématem, melodiky, harmonie a v pouziti
aleatorni plochy (byt' v podstaté ptevzaté z Rychlikova Afrického cyklu). Kiivka oblouku
narusta pres Varianty, kde dochazi k nejvétsimu omezeni hudebniho materialu v Machové
tvorb¢é viibec, az na vrchol v podobé 1. sinfonietty, v niz je pouzito nejvice modernich
prvkl (prace s omezenym tonovym materidlem, expresivni melodika i harmonie, diiraz na
zvukovou barvu, ¢asté uzivani neprokomponovaného prechodu mezi useky ¢i dily apod.).
Na konci oblouku se naléza 2. sinfonietta, ktera jiz v sobé nese znamky Machova
op¢tovného priklonu k tradici, patrného ve vSech hudebnich slozkach [prehlednd a pevna
formalni vystavba, melodicteéjsi struktura témat (resp. niz$i vyskyt velkych skokd a
nezpévnych intervali v melodii) nez tomu bylo v I. sinfoniette, Casto se vyskytujici
terciova (resp. sextova), kvint-oktavova, akordickd sazba melodie, pfevazujici terciova
stavba akordd, jasny tondlni plan]. OvSem nelze fici, Ze by se Macha navratil ke svému
stylu 50. let; na tuto tradi¢ni linii spiSe vzdalené navazuje s tim, ze novodobé vyjadfovaci
prostiedky, které se mu osvédCily v 60. letech a zaCatkem 70. let, nyni zasazuje do

tradi¢niho zakladu své hudebni feci®,

103 \/ podobném smyslu také o své tvorb& hovoii sam Macha v rozhovoru v Hudebnich rozhledech z roku
1971: viz. O Machové hudbé a hudbé vitbec a Otmarem Mdchou, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy
XXIV, 1971, s. 516
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Variace . . -
moderna | patémaa vYaranty l.sinfonietta

smrt Jana
Rychlika

2.sinfonietta

tradice

1964 1968 1970-71 1978-80

Obr. 19: Vyvoj Machova kompozi¢niho stylu v symfonické tvorbé 60. a 70. let

Mezi 1. a 2. sinfoniettou je (pfes motivické souvislosti) pomérné markantni stylovy rozdil,
uvazime-li, Ze ob& dila vznikala p¥iblizng s odstupem sedmi let'®. Co mohlo byt piicinou
Machova navratu k tradici? Jistou roli zde mohlo sehrat utuZeni politickych poméri po roce
1968, ovSem na druhou stranu ani ,,nejmoderngjsi Machovy skladby (Varianty, 1.
sinfonietta, Janinka zpiva, Ctyii monology) se nejspise nikdy nefadily k politicky
»Zavadnym a tudiz 1 v dobach normalizace mohly byt bez problémi provozovany. Pfi¢iny
Mzéchova odklonu od novodobého zptisobu kompozi¢niho mysleni bychom tedy méli hledat
spiSe v Machovu osobnim postoji k vlastni tvorbé, ktery koncem 70. let zaujal. Macha zacal
jednak pocitovat urcitd Uskali metody omezovani hudebniho materidlu, kterou hojné

105

uplatiioval v diivéjsi tvorbé a ocenoval v dilech Miloslava Kabelac¢e ", a jednak se podle

svych vlastnich slov chtél vice ptiblizit béZnému posluchaci, ktery ,,chce slySet néco, co mu

104 Znaky piiklonu k tradici jsou patrné jiz ve Variacich na viastni téma pro flétnu a klavir (1977), Hommage

a Josef Suk pro housle a smy¢covy orchestr (1977), Dvojkoncertu pro housle, klavir a orchestr (1978).

105 \/ rozhovoru pro Hudebni rozhledy z roku 1990 Macha uvedl, Ze:,,Kabeldc zastival nézor, Ze skladatel by
si mél z tonového materialu vybrat urcité omezené mnozstvi prvkit a ty pak v dile do detailu rozpracovat. To
meélo byt, mimo jine, i zarukou stylové cistoty a jednoty dila. (...) tato metoda ma i uskali-prece jen trochu
svazuje fantazii, omezuje skladatele ve volném rozletu myslenek. Kabelacovi tato metoda vyhovovala po cely
zivot-on byl typ hudebniho architekta, u néhoz se spontanni invence idedlné podvolovala i racionalni uvaze.
To ale neni muj pripad“. Citat z: Invence musi provdzet vSechny fize tvoreni, rozhovor s Otmarem Machou,
autor: Havlik, J., in: Hudebni rozhledy XLIII, 1990, s. 3
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. « <106
promluvi do duse*

, cemuz zakonité ptizplsobil i hudebni jazyk. S tim uzce souvisi onen
navrat k tradici, zptehlednéni formalni, melodické i harmonické struktury dila, ovSem
nikoli na ukor hudebniho obsahu, myslenkové zavaznosti ¢i emocionalniho naboje dila.

Da se fici, ze pfiblizné v této dobé (tedy koncem 70. let) Mécha naSel svlij osobity styl,
v némz setrval prakticky az do konce Zivota. Skladby z 80. let [kupt. Elegie pro housle a
klavir, Eiréné pro hoboj a smyccovy orchestr (1986), Koncert pro housle a orchestr (1986),
Stard vlast, oratorium pro sopran, alt a baryton s6lo, smiSeny sbor a orchestr podle
Vladislava Vancury (1987-1989), Balada pro violu a klavir (1988)], 90. let [Hozon dzes
fainu, variace na starofeckou Seikilovu pisenn pro housle s6lo (1990), balet Broucci na
namét Jana Karafiata (1992), Gambrinus, symfonicka ptedehra (1998), opera Nenavistna
laska na namét Robinsona Jefferse (1999)] i dila z autorova posledniho obdobi [Sinfonia
Boemorum (2001-2003), klavirni trio Finis coronat opus (2002), Fortuna pro zensky nebo
détsky sbor (2002), Movimento pro zesté a varhany (2004), Setkdvani pro flétnu, housle,
violoncello a klavir (2004-2005)] se vesmés vyznacuji pevnou architektonikou, Siroce
pojatou a vrouci melodikou, bohatou harmonic¢nosti (zahusténé, rozsifené akordy,
biakordické postupy, dur-mollové kombinace, clustery v men$i mite), piehlednymi
tonalnimi plany, emociondlnim nabojem a sdélnosti.

V celkovém kontextu ¢eské hudby 60. a 70. let se Machovy skladby ptes vSechny moderni
prosttedky pouzité v 60. a 70. letech fadi spiSe k tradi¢ni linii, kam lze zatadit tvorbu
vétSiny skladatelti narozenych po roce po roce 1920, kam kromé& Otmara Méachy (1922-
2006) patii také: Zdenck Liska (1922-1983), Vladimir Sommer (1921-1997), Jan F. Fischer
(1921-2006), Ivan Rezag (1924-1977), Svatopluk Havelka (1925), Milo§ Vacek (1928),
Lubo$ Sluka (1928), Ilja Hurnik (1922), Oldfich Flosman (1925-1998), Jindfich Feld
(1925-2007), Jaromir Podesva (1927-2000), Josef Mat¢j (1922-1992), Petr Eben (1929),
Viktor Kalabis (1923-2006), Jan Novak (1921-1984), Vaclav Lidl (1922-2004) a dalsi.
Ovsem dé€leni na ,tradi¢ni a ,,moderni“ linii hudebni tvorby zde plni spiSe orientacni
ulohu, nebot’ je ve své podstaté velmi problematické a zjednoduSujici. Kazdy ze zminénych

skladateld prochdzel svym vlastnim vyvojem, nalézal sviij osobity hudebni jazyk a vétSina

198 viz. Historickd témata nemiluji, autor: Vejvodova, Z., in: Rudé pravo 69, 5. VIIL 1989
V podobném smyslu se Macha o svém tvir¢im obratu vyjadiuje také v rozhovoru: Skladatel z Janackova
kraje, autor: Jelinkova, O., in: Lidova demokracie 45, 28. IV. 1982
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autorti ve své tvorb&é smeSovala tradini prostfedky s novodobymi v riizné mife a riznym
zpusobem, tudiz je velmi nesnadné hledat n&jaké vSeobecné rysy, které by tvorbu
zminénych skladatelti charakterizovaly. Oznaceni sméru piizviskem ,tradi¢ni* tedy spise
naznacuje navaznost soudobé tvorby na tvorbu minulou a rozvijeni ovéfenych hodnot
minulosti (v protikladu ke sméru novatorskému, ktery se naopak snazi hledat nové cesty na
tradici nezavislé)'”’. Oba sméry viak nejsou od sebe zcela oddéleny a Gasto se prolinaji. Ke
skladbam, v nichz se, podobné jako v dilech Machovych, misi prvky tradi¢ni a moderni
patii kupfikladu Kalabisova 2. symfonie (1961), Symfonické variace pro orchestr (1964) ¢i
jednovéta 5. symfonie (1976), ktera se vyznaCuje uspornosti projevu pii zachovani
symfonické zavaznosti obsahu; dale do této linie patii 1. symfonie (1964-66) lJifiho
Kalacha, vniz se autor pokusil skloubit tradi¢ni zplsob kompozice s nékterymi
dodekafonickymi prvky, 2. symfonie Vaclava Lidla, jejiz jinak tradi¢ni pudorys je
ozvlastnén aleatornimi prvky, 4. (1960), 5. (1964-65) a 6. symfonie (1978) Jana Hanuse
(dvouvétd 6. symfonie predstavuje mimoradné myslenkové zhusténé) a také rada skladeb
mladSich autord, které sice navazuji na tradici, ale zarovenl obsahuji novodobé vyrazové
prostedky: 1. symfonie (1976) Pavla Jetabka, 1. symfonie (1970) Ladislava Kubika, 1.
(1973) a 3. (resp. 2.) symfonie (1977) Ilvana Kurze, Symfonie pro varhany a orchestr (1974)
Otomara Kvécha, 1. (1972) a 2. symfonie (1973) Vaclava Riedlbaucha ¢i 1. (1974-75) a 2.
symfonie (1979-1980) Vladimira Tichého'®.

Jak jiZ bylo n¢kolikrat feceno, jednim ze ptiznacnych rystt Machovy symfonické tvorby 60.
a 70. let byla snaha o materidlni 1 formalni Uspornost, coZ se projevilo také praci
S omezenym tonovym materialem, hlavné ve Variantdach a 1. sinfonietté, 1 kdyz ve druhém
pfipad¢ jiz neni prace s modem hlavni ndplni dila, ale pouze vychodiskem pro tvorbu témat.
V celkovém kontextu ceské hudebni tvorby 60. a 70. let nebyla snaha o maximalni
uspornost vyjadiovacich prostfedkli nikterak ojedinélym jevem, naopak, préace
S omezenym, resp. vybranym ténovym materidlem byla pomérné rozSifenym trendem.
V této souvislosti si pfipomenme piedev§im dila Miloslava Kabeldce, kde se racionalni
struktura a tspornost materialu podivuhodnym zpusobem poji s vyrazovou silou (osm

symfonii, passacaglia Mystérium casu op.31 (1957), Eufemias mysterion pro sopran a

Y7 Havlik, J., Ceskd symfonie 1945-1980, Praha 1989, s. 334
198 Havlik, J., Ceska symfonie 1945-1980, Praha 1989, s. 187-255
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komorni orchestr na fecka slova op. 50 (1965)], dale skladby LuboSe Fisera, které tvofi,
podobné¢ jako KabelaCovy symfonie, souvislou vyvojovou tadu [Patndct listii podle
Diirerovy Apokalypsy pro orchestr (1961), Caprichos pro komorni a smiSeny sbor na slova
Goyovych napistu k obraziim stejnojmenného cyklu (1966), Requiem pro sola, sbor a
orchestr (1968)].

Otmar Macha v celkovém kontextu ¢eské hudby 60. a 70. let tedy zaujima misto spise
v tradi¢ni linii skladateli, 1 kdyz mu nebyly cizi ani nékteré moderni prvky. OvSem, jak jiz
bylo fe¢eno v uvodni kapitole, Macha se nikdy tradice zcela nevzdal a z novodobych
skladebnych technik uplatnil pouze ty prvky, které mu vyhovovaly a zakomponoval je do
tradi¢né pojatého celku. Moderni prostfedky nejsou v Machovych skladbach nikdy pouzity
samoucelné, nybrz se vzdy zcela organicky poji se vSemi hudebnimi slozkami a

spoluvytvaii tak hodnotné, vyrazové presvédéivé dilo.
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RESUMEE

Der Gegenstand meiner Diplomarbeit ist symphonisches Werk von Otmar Macha 60er und

70er Jahre und die Analyse von seinen vier Grundwerken, die unter diesen Zeitraum fallen:
,, Variationen iiber das Thema und den Tod von Jan Rychlik* (Variace na téma a smrt Jana
Rychlika) (1964-65), Varianten — kleine Studien fiir Orchester (Varianty — malé studie pro
orchestr (1968), 1. Sinfonietta (1970-1971) a 2. Sinfoniette ,,Es mogen neue Sachen
entspringen (,, At vzejdou veci nové*) (1978-1980). Die Arbeit entstand in Ankniipfung an
meine Seminararbeit vom Jahre 2005, in der ich die ,, Variationen iiber das Thema und den
Tod von Jan Rychlik” (Variace na téma a smrt Jana Rychlika) bearbeitete. Der
Hauptzweck dieser Arbeit ist die Verfolgung der schopferischen Entwicklung, die Otmar
Maicha wéhrend der Jahre 1964-1980 durchlief im Kontext der Schopfung 60er und 70er
Jahre. Der nichste Grund fiir das Entstehen dieser Diplomarbeit war auch die Feststellung,
dass die Schopfung von Otmar Mdacha bislang von niemandem ausfiihrlicher bearbeitet
wurde — mit bloer Ausnahme einiger Studien (siche Verzeichnis der verwendeten Literatur
und Quellen).

Im Kontext der Macha-Schopfung geschah in den Kompositionen 60er und 70er Jahre ein
Vorschub im musikalischen Ausdruck. Wihrend die Werke von 50er Jahren (z.B.
Slowakische Rhapsodie fiir Orchester (Slovenska rapsodie pro orchestr), Symphonie fiir
grofles Orchester (Symfonie pro velky orchestr), Symphonische Intermezzi fiir Orchester
(Symfonickda intermezza), Symphonisches Gedicht Nacht und Hoffnung (Noc a nadéje),
Oratorium Nachlass von J. A. Komensky (Odkaz J. A. Komenského)) noch véllig von
der romantischen Tradition entspringen, in 60er Jahre beginnen in Machas Schépfung
Einfliisse der neuzeitlichen Art der Komponierung einzudringen. In seinen ,, Variationen
tiber das Thema und den Tod von Jan Rychlik* (Variace na téma a smrt Jana Rychlika)
bearbeitet Macha zwei Rychlik-Themen: das erste wurde von der Il. Partita fiir Flte Solo
(3. Teil ,,Ballata®) vom Jahre 1954 iibernommen, das zweite kommt aus dem 5. Teil des
Afrikanischen Zyklus (Africky cyklus) fiir acht Blasinstrumente und Klavier vom Jahre
1962. Die Komposition kniipft zwar noch nicht ganz deutlich an die Schopfung Ende 50er
Jahre an, schlie8t jedoch in sich schon Elemente des neuzeitlichen musikalischen Denkens,

insbesondere im Bereich der Arbeit mit Thema, Melodik, Harmonie und in der
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Verwendung der aleatorischen Abschnitten [obwohl im wesentlichen von dem Rychliks
Afrikanischen Zyklus (Africky cyklus) tibernommen]. In den Varianten kommt zu der
grofften Beschrankung des musikalischen Materials in Machas Schopfung iiberhaupt, denn
hier das einzige Material bildet ein Drei-Ton-Motiv, das in der Horizontale sowie auch
Vertikale bearbeitet wird. In der 1. Sinfoniette werden die meisten modernen Elemente
verwendet (Arbeit mit beschrinktem Ton-Material, expressive Melodik und Harmonie,
Nachdruck auf die Tonfarbe, hiufige Verwendung des nicht durchkomponierten Ubergangs
zwischen Abschnitten oder Werken und so &dhnlich). Das letzte analysierte Werk, 2.
Sinfoniette, trdgt in sich schon Zeichen der Wiederzuneigung Méchas zu der Tradition, die
in allen Musikbestandteilen merkbar ist [iibersichtlicher fester formaler Ausbau,
melodischere Struktur von Themen, als es in der 1. Sinfoniette war, klarer tonaler Plan].

Im Ganzen gesehen hat Macha auf die Tradition nie vollig verzichtet und von den
neuzeitlichen Kompositionstechniken hat nur solche Elemente verwendet, die ihm

zusagten, und komponierte sie in das traditionell aufgefassten Ganze ein.
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DILO OTMARA MACHY

|. DILO HUDEBNI
a) komorni skladby
Smyccovy kvartet ¢. 1 (1943).

Sonata pro violoncello a klavir (1944).

Sonata pro housle a klavir "Jarni" (1948, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni Praha, Nakladatelstvi Ceského rozhlasu Praha, premiéra Ceskoslovensky rozhlas 10.
12.1948).

Sonata pro fagot a klavir (1963, Panton Praha).

Adagio pro basklarinet a klavir (19689, premiéra Praha 19. 11. 1969).

Plac saxofonu pro saxofon a klavir (1968, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Cedar Falls,
Iowa, USA 6. 8. 1968, Cesk}'/ hudebni fond Praha), té¢z verze se smyccovym orchestrem.
Ctyri mezihry pro sélové housle (1970, premiéra Praha 4. 4. 1970).

Adagio pro violoncello a klavir (ze skici Sonaty pro violoncello a klavir z r. 1944,
revidovano 1979, premiéra Praha 15. 4. 1981).

TFi toccaty pro varhany: Smutecni toccata (1963), Svatebni toccata (1973), Vinocni
toccata (1979), Panton Praha.

Variace na viastni téma pro flétnu a klavir (1977, Cesky hudebni fond Praha, premiéra
Ceskoslovenska televize 10. 10. 1978).

Preludium, aria a toccata pro akordeon (1978, Berben, Ancona). - ve slové Berben ma
byt na prvnim e obracend carka

Smyccovy kvartet ¢. 2 (1981-82, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 10. 6. 1983).
Elegie pro housle a klavir (1982, Panton, premiéra 28. 12. 1982), téz verze se smyccovym
orchestrem.

Apollon a Marsyas, pro flétnu a housle (1984, premiéra Praha 20. 7. 1984).

Capriccia, pro klavirni trio (1985, premiéra Praha 20. 11. 1985).

Podzimni sonata, pro housle a klavir (1987, Nakladatelstvi Ceského rozhlasu Praha,
premiéra Praha 23. 9. 1987).

Rapsodie pro klarinet a klavir (1987, premiéra Praha 23. 9. 1987).
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Balada pro violu a klavir (1988, Cesky hudebni fond Praha).

Hozon dzés fainu. Variace na staroteckou Seikilovu pisent pro housle solo (1990, premiéra
Chotébor 31. 1. 1991).

Smyccovy kvartet é. 3 "Zkratky" (1990-91, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 21.
10. 1991).

Prazska fantazie, pro varhany (1993, Panton, premiéra Prahal5. 5. 1994).

Jubilejni hudba, pro housle s6lo (1994, premiéra Kolin 21. 12. 1994).

Ctyri invence pro akordeon sélo - ptepracovani skladby pro Linha Singers z r. 1987 (1994,
premiéra Praha 15. 12. 1994).

Hudba krasnych srncii. Dechovy kvintet (2001, premiéra Praha 20. 12. 2002).

Finis coronat opus, pro klavirni trio (2002, premiéra Praha 18. 12. 2002).

Movimento, pro Zesté a varhany (2004, premiéra Pardubice 25. 10. 2004).

Setkavani, pro flétnu, housle, violoncello a klavir (2004-5, premiéra Praha 24. 3. 2006).

b) orchestralni skladby
Predehra pro velky orchestr (1945).

Moravské lidové tance (1948, pro dechovy orchestr instrumentoval Karel Mikulastik,

partitura 1. ¢asti Sedldcka Ministerstvo narodni obrany Praha).

Symfonie - jednovéta (1948, premiéra Ceskoslovensky rozhlas 17. 8. 1949).

Kopanicarské tance (1950).

Slovenska rapsodie (1949-51, premiéra Praha 1952).

Symfonickd intermezza (1958, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 12. 12. 1959).
Noc a nadéje. Symfonicka baseni (1959, Statni hudebni vydavatelstvi Praha, premiéra Praha
26. 5. 1960).

Slavnostni pochod pro symfonicky orchestr (1962).

Azurovd tarantella (1962, Cesky hudebni fond Praha).

Variace na tema a smrt Jana Rychlika pro orchestr (1964, Panton Praha, premiéra Praha
15. 3. 1966).

Varianty. Mala studie pro symfonicky orchestr (1968, Panton Praha, premiéra Praha 21. 4.
1969).

Podzimni pastorale [instrumentace fragmentu IV. symfonie Jaroslava Doubravy] (1972,
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premiéra Ceskoslovensky rozhlas 30. 10. 1972).

Sinfonietta ¢. 1 (1970—1, Panton Praha, premiéra Praha 8. 11. 1973).

Jubilejni predehra pro smy¢&ce, zestové a bici nastroje (1978, Cesky hudebni fond Praha,
premiéra Kroméiiz 4. 4. 1980).

Sinfonietta ¢. 2 "At vzejdou véci nové" (1978-80, Panton Praha, premiéra Praha 22. 4.
1982).

Barokni predehra, pro orchestr dechovych nastroji (1982, Cesky hudebni fond Praha,
premiéra Karlovy Vary 7. 2. 1985).

Suita z hudby k filmu "Putovani Jana Amose Komenského" (1983, premiéra Prahal8. 9.
1985).

Gambrinus. Symfonicka piedehra (1998, premiéra Plzen 1. 5. 1998).

Sinfonia Boemorum (2001-03, premiéra Praha 26. 10. 2005).

c) koncertantni skladby

Hommage a Josef Suk, pro housle a smy¢covy orchestr (1977).

Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr (1978, Cesky hudebni fond Praha, premiéra
Praha 21. 3. 1981).

Koncert pro housle a orchestr (1986, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 26. 3.
1987).

Eiréné, pro hoboj a smyéce (1986, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Bechyné 30. 6.
1986).

Fantazie na vanocni pisen Ticha noc, pro kytaru a smyc¢cové kvarteto (2003).

Vanocni concertino, pro kytaru a smyccovy orchestr (1995, premiéra Plzeni 18. 12. 1996).
Variace na stiedovékou piseri "Cistd panna", pro housle a smy&covy orchestr (1998,
premiéra Praha 12. 11. 1999).

Balada a findle, pro violu, klavir a smycce (2000-1, premiéra Praha 7. 11. 2002).

d) skladby pro sélovy zpév s doprovodem

Middenecké pisnicky, na slova Frantiska Sramka (1945).

Pisné na lidové texty ukrajinské (1947, premiéra Praha 1948).
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Pisné muzu, na slova Rudyarda Kiplinga (1947, premiéra Praha 17. 2. 1948).

Dopisy Karla Buriana (1947, premiéra v Ceskoslovenském rozhlase).

Lidové balady, pro sopran, tenor a klavir (1949-50, Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni Praha) nebo pro sopran, tenor a orchestr .

Zpév Hordcka. Pasmo lidovych pisni pro zpév a klavir (1950, Cesky hudebni fond Praha).
CtyFi monology, pro sopran, baryton a orchestr na texty Frantiska Xavera Saldy. Casti: 1.
Tyranova laska, 2. Katovo scherzo, 3. Silena matka, 4. Epilog (1965-66, partitura Panton
Praha, premiéra Praha 15. 3. 1968).

Janinka zpivd. Suita pro sopran a orchestr na ver$e Stanislava Kinzla. Casti: 1. A bylo jaro,
2. Uspavanka, 3. Piseni o rose, 4. Pisen o svétle, 5. Pisent o samotg, 6. ZI14 zima... (1969,
partitura Panton Praha, premiéra Praha 7. 3. 1971).

Maly triptych. Tti pisné pro sopran s bubinkem a flétnou na slova Véry Richtroveé (1971,
Cesky hudebni fond Praha, premiéra Sofia 14. 12. 1971).

Oci a ruce. Dramaticka pisent pro mezzosopran, klarinet, violu a klavir na slova Stanislava
Kinzla (1975, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 22. 6. 1976).

Deset vanocnich koled, verze pro vyssi hlas, sopranovy nastroj a klavir (1988).

Moravské legendy na texty lidovych posvatnych zpévii pro zpév, flétnu a klavir (1990,
premiéra Praha 24. 11. 1993).

Testament. Tii arie pro sopran, klarinet a smyccové kvarteto na slova Jana Amose

Komenského (1995, premiéra Ludwigshafen 5. 11. 1995).

e) skladby pro vicehlasy zpév, sbory, kantaty

Moravské lidoveé pisné pro 3 zenské hlasy a klavir (1950, Panton Praha).

Odkaz Jana Amose Komenského. Oratorium pro mezzosopran, smiSeny sbor, varhany a
orchestr, text Jana Amose Komenského z KSaftu umirajici matky Jednoty bratrské (1952-5,
klavirni vytah Statni hudebni vydavatelstvi Praha, premiéra Praha 20. 9. 1957).

Uxores Caroli. Ctyfi skladby pro soubor Linha Singers (1978, premiéra Praha 3. 11. 1978).
Cantica Comeniana. Upravy 10 pisni z amsterodamského kancionalu J. A. Komenského
pro tithlasy sbor (1978, Ceskobratrska cirkev evangelicka Praha 1978).

Concerto grosso, pro sopran, mezzosopran, alt, tenor, baryton a symfonicky orchestr (1980,
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Cappella Verlag Wiesbaden, premiéra Bratislava 23. 2. 1982).

CtyFi muzské sbory na basné Vitézslava Nezvala (1980, Cesky hudebni fond Praha,
premiéra Praha 11. 4. 1981).

Odeddvna. Smiseny sbor na staroegyptsky text (1983, premiéra Jihlava listopad 1983).
Materska znaménka. Ctyfi zenské sbory na slova Zuzany Novakové (1985-—6).

Rozhrani. Smieny sbor na slova Stanislava Kinzla (1986—7, Cesky hudebni fond, Praha,
premiéra Praha 23. 1. 1988).

T¥i invence pro [komorni sbor] Linha Singers a smyccovy orchestr (1987, Cesky hudebni
fond, Praha).

Deset vanocnich koled, verze pro zensky sbor (1988, premiéra Unicov 1988)

Stara viast. Oratorium pro sopran,alt a baryton s6lo, smiSeny sbor a orchestr podle
Vladislava Vanéury (1987-9, Cesky hudebni fond, premiéra Praha 23. 4. 1990).
Unicovské trojzpévy, pro divéi hlasy a klavir na lidové texty z Hané (1989, Cesky hudebni
fond Praha, premiéra Unicov 1989).

Zalmy ¢. 14, 2 a 91, pro baryton a varhany (1989).

Hymnus - Cantata piccola (Cedant Arma Togae), na latinské trojversi Jana Amose
Komenského pro détsky sbor a orchestr (1988-9, premiéra Praha 26. 8. 1989), pro
libovolny 2-hlasy sbor, varhany a bici (1990, premiéra Praha 24. 5. 1992) nebo pro détsky
sbor a klavir.

Pocta Gustavu Mabhlerovi, pro smiseny sbor (1998, premiéra Kalist¢ u Humpolce 27. 6.
1999).

Fortuna, pro Zensky nebo détsky sbor na slovo "fortuna"(2002, premiéra verze pro Zensky
sbor Praha 25. 11. 2002, Alliance Publications).

) opery
Polapenad nevera. Operni fraska na staro¢esky anonymni text (19567, Dilia Praha,

premiéra Praha 21. 11. 1958).
Jezero Ukereve. Opera o 5 obrazech na namét Vladislava Vancury (1960—63, Dilia Praha,
premiéra Praha 27. 5. 1966).

Riize pro Johanku. Panychida za statecné, libreto Josef Pavek (1971-4, material Dilia
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Praha, premiéra Brno 8. 1. 1982).

Koleébka pro hrisné panny. Hudebni komedie na motivy hry Aloise Jiraska (1976, Dilia
Praha, premiéra Teplice Cerven 1982).

Svatba naoko. Opera na libreto Vojtécha Trapla a Stanislava Kinzla (19747, do roku 2007
neprovedena).

Promény Prométheovy. Televizni hudebni drama (1981, premiéra Ceskoslovenska televize
3.10. 1982).

Nenavistnd laska. Opera na ndmét Robinsona Jefferse(1999, premiéra Karlovy Vary 16. 3.

2002).

g) skladby pro déti

Pohadky na texty Bozeny Nemcové, pro sopran a klavir (1949) nebo pro sopran a orchestr
(1955, premiéra Praha 1955).

Materidouska. Rikadla a pisni¢ky pro stfedni hlas a klavir na texty z dasopisu Matefidouska
(1946, Orbis Praha).

Moravské ukolébavky. Cyklus pisni pro déti. (1955).

Détské shory a capella na slova Jaroslava Seiferta a Frantiska Halase. Casti: 1. Maminéina
pisen, 2. Mlynek, 3. Pisnicka, 4. Velikono€ni, 5. Ukolébavka (1955).

Klavirni viastivéda. Deset skladbicek pro klavir ve snadném slohu (1969, Panton Praha).
Lasské halekacky. Cyklus détskych sbort pro 4-7 hlasii na lidové texty. Casti: 1. Ej, hoja,
hoja. 2. Helo, helo, Anicka, 3. Hoj, hura, hoj, 4. Ja, helo, 5. Hojaja, hojaja (1971,
Supraphon Praha, premiéra Jihlava listopad 1973).

Zviretnik. Pisnicky pro déti a dva klarinety nebo dva klaviry (1972, Panton Praha).

Pojdte s nami. 10 jednohlasych pisni pro déti a komorni orchestr, slova Vaclav Fischer
(1973).

Mala materidouska, pro sopran, flétnu, kytaru a violoncello (1974).

Pojd'te s nami. Deset jednohlasych pisni pro déti a komorni orchestr na texty Vaclava
Fischera (1977, Cesky hudebni fond, Praha, premiéra Jihlava 19. 11. 1977).

Vyzvani na cestu. Pisen pro détsky sbor, hoboj a kytaru na slova Vitézslava Nezvala (1978).
Hrubinovy pohddky. Tii melodramy pro vypravécku a symfonicky orchestr. Césti: 1.
Kufétko a obili, 2. Zvifatka a loupeznici, 3. Pohadka o Kvétusce (1979, partitura Cesky
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hudebni fond Praha).

Sedm kouskii pro 2-3 klarinety (1980, Panton Praha).

Hrajte, pani muzikanti, pro dét. sbor (1981, premiéra Ceskoslovensky rozhlas 14.4.1982).
Ohlasy pisni slezskych na lidové texty. Cyklus détskych sbori s klavirem (1983, Cesky
hudebni fond Praha).

Klavirni zemepis. 10 skladbicek ve snadném slohu pro klavir na 4 ruce (1984).

Zviratka a loupeznici. Zpivanéa pohadka o 5 obrazech pro détsky sbor se solisty, klavir a
velky buben (1986, Cesky hudebni fond Praha, premiéra Praha 1. 6. 1986).

Pohadka o krtkovi, pro détsky sbor a klavir na slova Dagmar Ledecové (1986).

Kvétuska a jeji zahradka. Televizni balet na libreto Anny Jurdskové (1991, premiéra
Ceskoslovenska televize duben 1994).

Broucci. Balet o 2 déjstvich a 6 obrazech na namét Jana Karafiata (1992, premiéra Praha
22.12.1992).

Voldni slunce. Tane¢ni pasmo pisni na lidové texty v choreografii Ziveny Vejsarové pro
détsky sbor, zobcovou flétnu, klavir a bici nastroje (1993, premiéra Tokio 11. 7. 1993).
Fantazie na vanocni pisen Ticha noc (LP Christmas Transformation / Vano¢ni promény,
Multisonic 1993).

Variacni fantazie na pisen Tece voda tece, pro détsky sbor (1995, premiéra Princeton, USA
22.6.1995).

O, dej nam, Pane, vecer vesely. Suita vanoénich pisni na lidové texty pro détsky sbor,
dechové kvinteto a bici nastroje (1995, premiéra Praha 25. 12. 1995).

Slavnosti jara. Pasmo pisni a tanct na lidové texty pro détsky sbor, klavir, zobcovou flétnu
a bici nastroje (1996, premiéra Niigata, Japonsko, 14. 7. 1996).

Hej vanoce dlouhy noce. Suita vanoc¢nich pisni na lidové texty pro détsky sbor, zobcovou
flétnu, bici néstroje a smyccovy orchestr (1996, premiéra Praha 23. 12. 1996).

Fortuna, pro zensky nebo détsky sbor na slovo "fortuna"(2002, premiéra verze pro détsky
sbor Ostrava 18. 10. 2004, Alliance Publications).
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h) filmova a televizni hudba

Ales I 11. (1950), kratky film

Mistr trebonsky (1950), kratky film

Petr Brandl (1954), kratky film

Velkeé prani (rezie Vojtéch Trapl,1980)

Putovani Jana Amose (rezie Otakar Vavra, 1983)

Komediant (1984)

Oldrich a Bozena (1984)

Veronika (1985)

Evropa tancila valcik (1989)

pohadky pro déti (napt. Bila kocicka, Aninka a cert, Pastyrka a kominicek (1983), pohadky
Karla Capka Loupeznickd, Doktorskd, Lesni a jiné.

serialy dramatika J. Dietla

II. DILO LITERARNI
Druhy rocnik skladatelské soutéze v Monaku, in: Hudebni rozhledy 14, 1961, ¢. 12

Nastup aktivni dramaturgie, in: Hudebni rozhledy 14, 1961, ¢. 20

Kamna plna muziky, in: Kvéty 33, 3. 11. 1983

Hudba pro radost, in: Kvéty 33, 10. 11. 1983, ¢. 45

Hudba na jevisti, in: Kvéty 33, 17. 11. 1983, ¢. 46

Hudebni obrazovka, in: Kvéty 33, 24. 11. 1983, ¢. 47

A codal..., in: Kvéty 33, 1. 12. 1983, €. 48

Gramofon a ja, Gramorevue 83, r. 19, 1983, €. 12

Sila filmové hudby, in: Kino 39, 1984, ¢. 12

Jak se déla détska miniopera, in: Bravo Kiihnata!, usporadal Jiti Valenta, Praha 1987
Nejsilnéjsi inspiraci je datum premiéry, rozhovor zaps. (oh), in: Pravo lidu 95, ¢. 113, 15. 5.
1992, ptil. Pravo lidu na nedé¢li

Za Lubosem FiSerem, in: Hudebni rozhledy 52, 1999, ¢. 8

Jesté néco chci, rozhovor in: Reflex 13, 28. 11. 2002, ¢. 48
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DISKOGRAFIE:
LP

TNT znamend, ze nahravka je z Tydne nové tvorby

Detske sbory, LP ( Macha, Sommer), Supraphon 1957

Slovenska rapsédie, SP 17 cm, 45 ot/min, (Grossman, Macha), Supraphon 1960

Noc a nadéje. Symfonicka baseti, LP (A. Haba, Méacha, Nejedly, Reza¢) Supraphon [1962]
Variace na tema a smrt Jana Rychlika, LP z TNT 1966, Panton 1966

Symfonickd intermezza - 4. ¢ast, Interludium z oratoria Odkaz Jana Amose Komenského,
arie z opery Jezero Ukereve, LP 17cm, (Otmar Macha), Czechoslovak Music Information
Centre Praha 1967

Variace na téma a smrt Jana Rychlika, LP (Barta, Kalabis, Macha), Supraphon 1968
Ctyri monology, pro sopran, baryton a symfonicky orchestr, LP z TNT 1968 (I. Krejéi,
Maicha, Podést), Panton 1968

Varianty, pro symfonicky orchestr, LP z TNT 1970 (L. Barta, Feld, Hlobil, Macha), Panton
1970

Janinka zpiva. Suita pro sopran a orchestr, LP z TNT 1971, (Bohac, Flosman, Macha),
Panton 1971

Varianty, pro symfonicky orchestr, LP (Havelka, Chaun, Macha, Pauer), Panton 1971
Nehezkej kral. Pohadka Josefa Spilky s hudbou Otmara Machy, 2 SP 17 cm, 45 ot/min,
Panton 1971

Slavnostni pochod pro symfonicky orchestr, LP (Slavnostni symfonické pochody), Panton
1972

Podzimni pastorale [instrumentace fragmentu IV. symfonie Jaroslava Doubravy], LP
(Fiser, Janecek, Krej¢i, Macha), Panton 1973

Radost i zal (hudba pro smyccové kvarteto ke sbirce Marie Puyjmanové "Radost 1 zal",
Supraphon 1978

Sinfonietta, LP (Macha, Ostr¢il), Panton 1979

Skladba pro mladsi Zakyné [na Celostatni spartakiadé], SP 17 cm 45 ot/min, Supraphon
1980

Hrubinovy pohddky ("Ceska filharmonie détem"), Panton 1980

Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr, LP z TNT 1981 (Hanus$, Macha, V. Tichy),
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Panton 1981

Sondta pro fagot a klavir, LP (A. Dvoiak, Macha, Sesték, V. Popov), Melodija, Moskva
1981

Tr7i toccaty pro varhany, LP (Dvotacek, FiSer, Macha, Martint1), Panton 1981

Concerto grosso pro sopran, mezzosopran, tenor, baryton, bas a symfonicky orchestr, LP z
TNT 1982 (Gregor, Macha), Panton 1982

Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr, LP (Flosman, Méacha, Reza¢), Panton 1984
Skladba pro mladsi Zakyné [na Celostatni spartakiad¢], SP 17 cm 45 ot/min, Supraphon
1985

Ohlasy pisni slezskych - pouze &ast Styri mile za Opavum, komplet 2 LP 17 cm ("Svatky
pisni Olomouc 1985"), Panton 1985

Lasské halekacky ("Ustecky détsky sbor"), Panton 1985

Sinfonietta ¢. 2 "At vzejdou veci nové", LP (Matéj, Macha), Panton 1986

Elegie pro housle a klavir, LP (Bartok, Grieg, Kreisler), Panton 1987

Koncert pro housle a orchestr, LP z TNT 1987 (I. Hurnik, Macha), Panton 1987
Smyccovy kvartet ¢. 2, LP (Eben, Macha, Pauer), Supraphon 1987

Eiréné. Fantazie pro hoboj a smycce, LP z TNT 1988 (Macha, Novak, Zahradnik),
Panton1988

Kolébka pro hrisné panny. Pouze arie Zemé pod nebesy, LP (Hvézdy se libaji), Supraphon
1988

Podzimni sonata pro housle a klavir, LP z TNT 1989 (Kurz, Macha, Matéji, M.Slavicky),
Panton 1989

Variace na téma a smrt Jana Rychlika, LP (Kalabis, 1. Krej¢i, Macha), Panton 1989
Eiréné. Fantazie pro hoboj a smycce, LP (Bodorova, Macha, Pauer, Zamecnik), Supraphon

1990

samostatnd CD

Stara viast, Variace na téma a smrt Jana Rychlika, Koncert pro housle a orchestr, Arco
Diva - Ultraphon 2000

Vocal Works for Children Choir - Lasské halekacky, Ohlasy pisni slezskych, Moravské
lidové pisné, Amabile 2006.
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Jjednotlivé skladby na CD

Plac¢ saxofonu, pro saxofon a klavir, CD (Badings, Glaser, Karkoff, Macha, Maros, von
Knorr, col legno), Stockholm 1988

Plac saxofonu, pro saxofon a dechovy orchestr, CD (Husa, Jonak, Lukas, Macha, Stan¢k,
Zamecnik), Clarton 1995

Vanocni concertino, pro kytaru a smycce, CD (Bodorova, Fiser, Macha), Supraphon 1996
Elegie pro housle a klavir, CD (Bartok, Dvorak, Grieg, Hiandel, Kreisler, Macha), Panton-
Bonton 1997

Noc a nadéje. Symfonicka baseni, CD (Cervenkova, Chaun, Jaroch, Kvéch, Méacha,
Pelikan), Cesky rozhlas 1997

Sondta pro fagot a klavir, CD (Chamber Music from Central Europe), MMC Recordings,
Woburn, USA 1998

Hymnus, CD (Skladby pro Zensky sbor na verse italskych renesan¢nich basniki), RKM
Cernosice 2001

Capricci pro klavirni trio, CD (A. Dvotak, Macha, V. Novdak), Arco Diva 2001

Smyccovy kvartet ¢. 2, CD (Prague String Quartets), Arco Diva 2002

Variace pro flétnu a klavir, CD (Dousa, Laburda, Macha, J. Novak, P. Trojan), Collegium
2002

Variace na téma a smrt Jana Rychlika 2 CD (Mécha, Vycpalek), Supraphon 2003
Hymnus, 2 CD ("Kiihntv détsky sbor"), AMU 2003

Fantazie na vanocni pisen Ticha noc, pro kytaru a smyc¢cové kvarteto, CD (Christmas
Transformations / Vano¢ni promény), Multisonic 2003

Zpévy Hornacka, CD (lidové pisné€ a skladby, inspirované folklorem), Arco Diva 2003
Deset vanocnich koled, verze pro smiseny sbor, CD (Zvéstujem vam radost), Clarton 2005

Lasské halekacky, CD ("Closing the Century"), Amabile 2006).
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rozhovor, 1969/2, ¢. 8883.
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prvni je ¢islo ro¢niku, druhé rok vydani, tfeti ¢islo stranky, na niz recenze zacind, TNT

znamena, Ze dilo bylo provedeno na Tydnu nové tvorby, dal$i zaznam je oddélen lomitkem

Adagio, pro basklarinet a klavir, 22-1969-733.

Adagio, pro violoncello a klavir, 34-1981-290.

Concerto grosso, pro vokalni soubor a orchestr, 36-1983-148.

Ctyrii monology, pro zpév a orchestr, 21-1968-60 / 21-1968-233-TNT.
Detske sbory, 10-1957-425.

Dvojkoncert, pro housle klavir a orchestr, 34-1981-242-TNT.

Janinka zpiva, pro zpév a orchestr, 24-1971-148-TNT.
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Noc a nadéje, symfonicka basen, 14-1961-810 / 16-1963-733 / 20-1967-242.
Oci a ruce, 31-1978-447.

Odkaz J. A. Komenského, oratorium, 10-1957-809 / 10-1957-905.

Pisné na ukrajinské texty, 9-1956-818.

Pohadky Frantiska Hrubina, melodramy, 33-1980-299.

Polapena nevera, opera, 11-1958-1014-TNT.
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Symfonietta ¢. 1, 24-1971-514 | 27-1974-4.

Tri toccaty pro varhany, 27-1974-370 / 32-1979-19 / 33-1980-214 / 34-1981-205.
Variace na téma a smrt Jana Rychlika, 19-1966-226-TNT / 19-1966-677 / 20-1967-274 /
32-1979-247.

Variace na vilastni téma, pro flétnu a klavir, 32-1979-150.



282

Varianty pro orchestr, 23-1970-442-TNT / 25-1972-60.

e) jiné materialy

Pukl, O., Otmar Mdcha (Profilovy letak Hudebniho informacniho stfediska), Praha 1967,

némecky 6 s, anglicky 6 s, rusky 6 s.

Mlejnek, K., Otmar Mdacha (Profilovy letak Hudebniho informac¢niho stiediska), Praha
1980, soubézné Cesky, némecky, anglicky, rusky, 12 s.

Soupis recenzi soudobych ceskych skladeb v Hudebnich rozhledech 1948-1981, I. A - N
(nestrankovany strojopis, zpracovany v hudebnim odboru Divadelniho ustavu, ulozen v
Hudebnim informac¢nim stredisku)

Podgorny, O., Otmar Macha (Profilovy letdk Hudebniho informac¢niho stediska), Praha
1990, soubézné Cesky, anglicky, némecky, rusky, 19 s.

Sebesova, L., Détskd sborovd tvorba Otmara Méchy, Praha 2005 (rukopisna diplomni
prace, téZ na CD ROM).

Bibliografické on-line databaze

http://www.divadelni-ustav.cz

http://www.musica.cz

UloZeni pramenii:
Poziistalost Otmara Machy je ulozena (2007) u jeho syna Otmara Méchylog.

19 vyse uvedné seznamy dila a literatury prevzaty z: Cesky hudebni slovnik osob a instituci (internetova
verze na www adrese: http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=8395), heslo: Macha,
Otmar, autor hesla: Sobotka, M., 2007 (s laskvym svolenim autora hesla)
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SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

) PRAMENY

a) partitury
Variace na téma a smrt Jana Rychlika, Panton Praha-Bratislava 1966

Varianty, Panton Praha 1970
1. sinfonietta, Panton Praha 1978

2. sinfonietta ,, At vzejdou véci nové*, Panton Praha 1988

b) nahravky
Variace na téma a smrt Jana Rychlika, LP (Barta, Kalabis, Méacha), Supraphon 1968

Varianty, pro symfonicky orchestr, LP z TNT 1970 (L. Barta, Feld, Hlobil, Macha), Panton
1970

1. sinfonietta, LP (Macha, Ostr¢il), Panton 1979

2. sinfonietta "At vzejdou véci nové" , LP (Mat¢j, Macha), Panton 1986)

1) LITERATURA

a) hudebné-historiografické knihy
Danuser, H., Die Musik des 20. Jahrhunderts. Neues Handbuch der Musikwissenschaft,
Band 7, Laaber 1992

Handbuch der Musik im 20. Jahrhundert in 13 Bdnden.Die Reihe, Laaber 1999-2006

Geschichte der Musik im 20. Jahrhundert, Teil 3, 1945-1975, ed.: Heister, H.-W.,
Hamburg-Kothen-Kiel, 2005
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Geschichte der Musik im 20. Jahrhundert, Teil 4, 1975-2000, Heister, H.-W., Hamburg-
Kothen-Kiel, 2005

The New Oxford History of Music, vol. 10, The Modern Age 1890-1960, ed: Cooper, M.,
London 1974

The World of Twentieth-century Music, Evan, D., London 1968

b) lexika

Contemporary Composers, Chicago-London, 1992

Gardavsky, C. a kol.: Contemporary Czechoslovak Composers, Praha 1965

Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 1L, ed. Cernusédk, G. a spol., heslo:

Macha Otmar, autor hesla: Stédron, B., Praha 1965

Cesky hudebni slovnik osob a instituci (internetovd verze na www adrese:
http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=8395), heslo: Macha,
Otmar, autor hesla: Sobotka, M., 2007

Cesti skladatelé soucasnosti, red.: Martinkova, A., heslo: Macha, Otmar, autor hesla:

Zapletal, P., Praha 1985

Kdo byl kdo v nasich déjinach ve 20. stoleti, dil 1. A-M, Churan a kol, red.: Cadil, J, heslo:
Macha, Otmar, autor hesla: Volek, T., Praha 1998

Goodman, A. A.: Musik von A — Z, Miinchen1971

Slovnik ceske hudebni kultury, heslo: variace, autor hesla: Pavlickova J, Praha 1997
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Slovnik ceske hudebni kultury, heslo: symfonie, autor hesla: Trojan, J., Pavlickova, J.,

Havlik, J., Praha 1997

The Harvard Biographical Dictionary of Music, ed.: Randel, M., Cambridge, Mass., 1996

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 11,ed.: Sadie, S., heslo: Macha

Otmar, autor hesla: Large, B., London 1980

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 15, ed. Sadie, S., heslo: Macha
Otmar, autofi hesla: Large, B., Sobotka, M., London 2001

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. Ed. Sadie, S., heslo: Variations,
autor hesla: Griffiths, M., London 1980

The New Grove Dictionary of Opera, ed. Stanley, S., 3. vyd., dil 3., heslo: Macha Otmar,
autor hesla: Havlikova, H., London 1997

C) pasaze v kniznich publikacich
Havlik, J., Ceskd symfonie 1945-1980, Praha 1989

Hradil, F. M., Hudebnici a pévci v kraji Leose Jandcka, Ostrava 1981

Kohoutek, C., Novodobé skladebné smery v hudbe, 2. doplnéné vydani, Praha 1963

Kiizek, Milan, Jan Rychlik, Praha 2001

Kucera, V., Variacni proces jako transformace vyznamovych kvalit modelu, in: Nové cesty

hudby, sbornik studii o novodobych skladatelskych smérech a védeckych pohledech na
hudbu, Praha 1964
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Navratil, M., Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava 1996
Nové cesty hudby 1,2, 1964, 1970

Otmar Mdcha, in: informaéni brozura CHF, 1980

Schnierer, M., Svét orchestru 20. stoleti, II. dil, 1998

Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti, vyd. Vojtéch, 1., Praha 1960

Slavicky, M., Vazna hudba po roce 1945, in: Co daly naSe zem¢& Evrop¢ a lidstvu, III. ¢ast-

Svobodny narod na prahu tfetiho tisicileti, Praha 2000

Smolka, J., Ceskd kantdta a oratorium, Praha-Bratislava 1970
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14. tyden nové tvorby (Varianty),autor: Dehner, J., in: Hudebni rozhledy XXI, 1970

Co je modnost, autor: Kopelent, M., in: Hudebni rozhledy 1965

Evropska premiéra Martinii se Sukem (Symfonietta), autor: Bor, V., in: Lidova demokracie
16. 11. 1973

Chvilka s Otmarem Mdchou, rozhovor, autor: Felix, V., in: Hudebni rozhledy XI, 1958

Filharmonie s premiérou a Klanskym (2. sinfonietta), autor: Pokora, M.,, in: Hudebni
rozhledy XXXV, 1982

FOK s Trhlikem a Malym, autor: Vit, P., in: Hudebni rozhledy XXXII 1979

Historicka témata nemiluji, autor: Vejvodova, Z., in: Rudé pravo 69, 5. VIII. 1989
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Hudebni zivotopis narodniho umélce Otmara Machy, autor: Kebertova, O., in: Kvéty 10.
VII1. 1989,

Inovacni impulsy v ceské hudbé uplynulého ctvrtstoleti, autor: Slavicky, M., in: Hudebni

rozhledy 1990

Invence musi provazet vSechny fize tvoreni, rozhovor s Otmarem Machou, autor: Havlik, J.,

in: Hudebni rozhledy XLIII, 1990

Konfrontace 1-4, 1969-1970

Konfrontace ve skladatelském tydnu, autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy 1966, s. 226
Noc a nadéje, autor: Berkovec, J.,in: Hudebni rozhledy XIV, 1961

Novy Martinii v Ceské filharmonii (1. sinfonietta), autor: Pospisil, V., in: Hudebni rozhledy

XXVII, 1974

O Machové hudbé a hudbé viibec a Otmarem Machou, autor: Kuna, M., in: Hudebni

rozhledy XXIV, 1971

Otmar Macha, autor: KulijevyCova, M., in: Ceskoslovenska televize 24, 18.IX. 1989

Otmara Machy Variace na téma a smrt Jana Rychlika, autor: Smolka, J., in: Hudebni

rozhledy XXII, 1966

Pod tihou nového slyseni (Ctyii monology), autor: Kuna, M., in: Hudebni rozhledy XXIII,
1968

Premiéra Machovych Symfonickych intermezz, autor: Hlavsova, H., in: Hudebni rozhledy
X111, 1960
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Premiéra Kovarikova Capriccia, autor: Mackova, J., in: Hudebni rozhledy XXV 1972, s.
60

Premiéra Otmara Machy, autor: §tépe’1n, P., in: Hudebni rozhledy XIII, 1960

S Janem Klusakem o starém, novem a jiném, autor: Candra, Z., in: Hudebni rozhledy XVII,

1964

S Otmarem Mdchou o hudbé a Zivoté, autor: Stilec, J., in: Hudebni rozhledy XXXIII, 1980

Skladatel z Janackova kraje, autor: Jelinkova, O., in: Lidova demokracie 45, 28. IV. 1982

Skladatel Lubos Fiser, autor: Smolka, J., in: Hudebni véda, ¢. 4, 1983

Stinova ceska hudba 1968-1989, autor: Smolka, J., in: Hudebni véda, ¢. 2, 1991

Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu (Variace na téma a smrt Jana Rychlika), autor: [ar], in:

Hudebni rozhledy XXXVI, 1983

Symfonie v tvorbé ceskych skladatelii v obdobi 1945-1975, autor: Havlik, J., in: Hudebni
rozhledy XXXI, 1978

Symfonietta. Nékolik poznamek k jeji historii a charakteru, autor: Havlik, J., in: Hudebni

rozhledy 1984 ¢. 12

Zavazny koncert, autor: Jirko, ., in: Hudebni rozhledy XX, 1967

e) diplomové prace

Barto$ova, M., Tviiréi vyvoj Lubose Fisera 1960-1980, diplomova prace, Ustav hudebni
védy, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha 2005
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Lajnerova, M., Pocdtky nové hudby v Cechdch, diplomova prace, Ustav hudebni védy,
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha 2000

Srnka, M., Novd syntéza, diplomovéa prace, Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta
Univerzity Karlovy, Praha 1999

f) internetové stranky

Otmar Macha: www.sdmusic.cz/QUATTRO

g) dalsi
Program 7. abonentniho koncertu Ceské filharmonie cyklu C-D, 10.4. 1986 (2. sinfonietta),

autor: Holecek, J.

Ceskd hudba 1945-1989, autor: Havelkova, T., in: Textova ¢ast Antologie ¢eské hudby,
Divadelni tstav Praha 2004


http://www.sdmusic.cz/QUATTRO

SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

AB,Coie dily ABC

A,D,C i véty a, b, c

Oy By ¥ e polovéty a, B, v
C,od, e freeeee e, nazvy tonu

HT oo hlavni téma
L, introdukce

M e, mezivéta

ML, M2 ., motiv 1, motiv 2
NASLL. oo nastroj

ST sedmizvuk-cluster 111111
SEe ettt stupenl

SUD o subkontra

T, T2 e, téma 1, téma2
T,D,S,F e, tonika, dominanta, subdominanta, frygicky stupen
17071 VR tonalni

VT e, vedlejsi téma
HUDEBNI NASTROJE

AID harfa

BCl oo basklarinet in B
BChit ..o baskytara

Camp .o, campanella
CBSI oo kontrabasy
Celli o zvonkohra

CFg oo kontrafagot
Cl1,2 e, Klarinetin B 1, 2
Cl o, Klarinety

Corl-4 .o, lesni roh 1-4
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(Of0] g E RSP anglicky roh
ESCl oo, Klarinet in Es
FOL 2o fagot 1, 2
FI1,2 e flétna 1, 2
FLIi o, flétny

FIPIC o, pikola

Ob 1,2 e, hoboj 1, 2
(@] o TR hoboje

TD tuba

TIMP oo tympan
Tr1-3 e, trubka 1-3
Tronl-3 e, trombon 1-3
Veelli v, violoncella
ViD oo vibrafon

VIE oo violy
VNO1,2 i housle 1, 2
Vno I/l, Vno II/1I................... 1. skupina 1. housli, 2. skupina 2. housli

VYSVEVZTI:IVKY K TABULCE TONOVEHO
MATERIALU

A=f e, chromaticka skupina tont od d po f

d-€-QIS ooorieiieeeee e skupina tont d-e-gis

C et ton ¢ = tonalni centrum (vétSinou situovano v basu/melodii)
C e ton ¢ = nejspodnéjsi ton modu/moda

H o horizontéla

Vo vertikala
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a) obrazky

Obrazek 1: Jan Rychlik, 3. véta z |. partity pro flétnu (zacatek)

Obrazek 2: Typy akordi t. 255-256 (Variace na téma a smrt Jana Rychlika)
Obrazek 3: Typy M v horizontala (Varianty)

Obrazek 4: Typy M ve vertikale (Varianty)

Obrazek 5: Intervalové modifikace M (Varianty)

Obrazek 6: Rozd¢leni M do vice nastroji (Varianty)

Obrazek 7: Motiv Variant

Obrazek 8: Motiv 1. sinfonietty

Obrazek 9: 2. sinfonietta, zacatek 1. véty

Obrazek 10: Motiv Variaci na téma a smrt Jana Rychlika

Obrazek 11: Hobojové solo ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika
Obrazek 12: Trubkové solo v 1. sinfonietté

Obrazek 13: Modus pouzity v symfonické basni Noc a nadéje

Obrazek 14: Motiv symfonické basné Noc a nadéje

Obrazek 15: Modus pouZity ve I. sinfonietté

Obrazek 16: Motiv 2. sinfonietty

Obrazek17: Srovnani motivu 1 a tématu 1 ve Variacich na téma a smrt Jana Rychlika
Obrazek 18: Srovnani motivu 2 a hlavniho tématu 1. a 2. véty 1. sinfonietty

Obrazek 19: Vyvoj Machova kompozi¢niho stylu v symfonické tvorbé 60. a 70. let

b) tabulky

Tabulka 1: Formalni schéma Variacci na tema a smrt Jana Rychlika
Tabulka 2: Tonalni plan Variaci na téma a smrt Jana Rychlika
Tabulka 3: Chyby v partitufe Variant a jejich korekce

Tabulka 4: Formalni schéma I. ¢asti Variant

Tabulka 5: Formalni schéma II. ¢asti Variant

Tabulka 6: Formalni schéma III. ¢asti Variant
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Tabulka 7: Formalni schéma IV. ¢asti Variant

Tabulka 8: Formalni schéma V. ¢asti Variant

Tabulka 9: Forméalni schéma Variant

Tabulka 10:
Tabulka 11:
Tabulka 12:
Tabulka 13:
Tabulka 14:
Tabulka 15:
Tabulka 16:
Tabulka 17:

Tabulka 18

Vyskyt podob motivil v horizontale v jednotlivych ¢astech (Varianty)
Vyskyt typt rozdéleni motivu do nastroji v jednotlivych ¢astech (Varianty)
Tonalni plan Variant

Tonovy material Variant

Formalni schéma 1. sinfonietty

Piehled struktur témat 1. sinfonietty

Motivy a témata 1. sinfonietty

Typy souzvuki a jejich vyskyt v 1. sinfoniette

: Formalni schéma 1. sinfonietty
Tabulka 19:
Tabulka 20:
Tabulka 21:
Tabulka 22:

Tonovy material 1. sinfonietty
Formalni schéma 2. sinfonietty
Tonalni plan 2. sinfonietty

Formalni schémata analyzovanych skladeb
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha 1: Formalni schéma Variaci na téema a smrt Jana Rychlika

Ptiloha 2: Formalni schéma Variant

Ptiloha 3: Formalni schéma 1. sinfonietty

Ptiloha 4: Formalni schéma 2. sinfonietty

Ptiloha 5: Srovnani tématu 1 z Variaci na téma a smrt Jana Rychlika a tématu ze Il. partity

pro s6lovou flétnu



