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MOTTO

,Kdybych mél své vzpominéani shrnout, musel bych piiznat, Ze nevim,
kterou inscenaci bych mel jmenovat jako nejpozoruhodnéjsi nebo ktera mne
nejvic upoutala. Bylo jich asi hodné. Vzpominam si tfeba na Sklenény zvérinec
Tennessee Williamse, ale i na jiné... Nevim presné, ze kterého roku jednotlivé
inscenace pochazely, ale thrnem mohu fict, Ze Méstska divadla praZzska byla

Jjakymsi specifickym ostrovem v prazském divadelnictvi, jehoZ velkou pfednosti

~ bylo, e do jisté miry odolaval ideologickym tlakim doby. Na druhou stranu mél =~

nevyhodu pravé vtom, Ze se jednalo o prostredi konvencni, stereotypni, tak
frochu nehybné, zvyklé na své divaky s jejich permanentnim abonma, kde bylo
vSechno po dvou letech stejné jako pred péti lety. A myslim, Ze to néjak patfilo
k tomuto divadlu.”

Vaclav Havel

" Havel, Vaclav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 101.



1. UVOD
l. a)

Tato prace je vénovana nejvyznamnéjSimu obdobi divadelni tvorby
v prostorach dnes jiz neexistujiciho salu hotelu Central v Hybernské ulici
v Praze. Nejprve zde plsobil kabaret Cervena sedma, ve dvacatych letech
v sale promitalo kino Orion. Od roku 1930 patfilo Komorni divadio Divadiu
na Kralovskych Vinohradech a v roce 1950 se stalo scénou Méstskych divadel
prazskych (MDP).

Zatimco za ,vinohradské éry“ bylo Komorni divadlo salem uréenym
pro obecné ,lehCi“ repertoar, od poloviny padesatych let az do likvidace v roce
1976 se stalo, v kontextu tehdejsiho profesionalniho divadla, jevem vyjime&nym.
Dokazalo se ucinné branit tlaku politického diktatu, hral se zde Bulgakovlv
Utek, Durrenmattovi Fyzikové, Play Strindberg a Romulus Veliky, Sartrovy
Mouchy, Klimova Porota, Barneslv 14. hrabé& Gurney i ShakespearQv
* Richard II. Pravé v tomto divadle vznikla snad nejslavn&jsi inscenace teského
(a éeskoslovenského) divadla vibec, Rollandova Hra o lasce a smrti v rezii
Alfréda Radoka. Kromé Radoka zde plsobili i dal$i rezimem neoblibeni reziséri
jako Karel Dostal a Miroslav Machacek. Repertoar Komorniho divadla lze
povazovat za priklad umné dramaturgické taktiky, balancujici na hrané
povinného a chténého. Navic vtomto divadle pusobily vyrazné herecké
osobnosti — Irena Kacirkova, Dana Medficka, Vaclav Voska, Svatopluk Benes,
Rudolf HruSinsky atp., dal§i herce Komorni divadio zviditelnilo — Vaclav
Postranecky, Viktor Preiss.

Ve se odehravalo pod vedenim Oty Ornesta, ktery stal od 1. zafi 1950
az do unora 1972 v Cele Méstskych divadel prazskych. Byl to tentyz Ota Ornest,
ktery v roce 1949 stanovil divadllim pevna pravidla vedeni dramaturgie.

Vzhledem ktomu, Ze Komorni divadlo je vtéto praci nahlizeno
predevSim jako neobvykly fenomén v pounorovém vyvoji Ceskoslovenského
divadelnictvi, Uvodni kapitola nastifiuje situaci, ktera zformovani Méstskych
divadel prazskych predchazela. Z téhoz dlvodu prostupuje diplomovou praci

kontext dobovych souvislosti. Protoze Komorni divadlo bylo nedilnou soucasti



MDP, neni mozZné nebrat v ivahu déni v jejich ostatnich scénach (Divadlo
komedie, Divadio ABC). O inscenacich v téchto prostorach prace pojednava,
je-li jejich vyznam — at' uz umélecky, nebo jiny — dllezity pro uceleny obraz
Komorniho divadia v ramci MDP.

Prace nepojednava téma strikiné chronologicky, je rozdélena do tfi
¢asovych obdobi, v nichz akcentuje prace vyraznych rezisérl v jednotlivych
kapitolach, zatimco u ostatni &innosti divadla zlstava &asova posloupnost
zachovana.

Protoze tvorba Ladislava Vymétala a lvana Weisse prochazi dvéma
stanovenymi obdobimi, jsou kapitoly vénované témto reZisérim rozdéleny

na dvé ¢&asti, odpovidajici Casovému vymezeni.

l. b) Situace po unoru 1948

Divadelni prostredi bylo v dobé&, kdy nové ustavena Méstska divadla
‘prazska zahajovala svou &innost; silné determinované Divadelnim zakonem. -
Zakon, kterym se vydavaiji zakladni ustanoveni o zfizovani divadel a o divadelni
¢innosti, nebo téz Divadelni zakon, byl pfijat Narodnim shromazdénim
20. bfezna 1948 (s ucinnosti od 1. dubna 1948). Definoval postaveni a funkci
divadla ve spole€nosti a garantoval statu rozhodujici vliv na véci divadelni.
Zakon byl v podstaté dokonenim snah o ziskani absolutni statni moci
nad Ceskoslovenskym divadelnictvim. Jiz z roku 1945 totiz pochazely dva
dekrety s platnosti zakona zasahujici do dosavadniho systému divadelnictvi —
Dekret o znarodnéni Ceskoslovenskych divadel (8. 6. 1945) a Dekret o divadelni
siti (27. 6. 1945). Prijeti Divadelniho zakona v bifeznu 1948 definitivné ukondilo
obdobi snah o zabranéni socializace divadla.

Zakon mimo jiné ustanovil vytvofeni poradnich organd: Divadelni
a dramaturgické rady (DDR) pfi Ministerstvu Skolstvi a osvéty a Divadelné
propagaéni komise (DPK) pfi Ministerstvu informaci.? Na vedouci funkce

v divadlech byli dosazeni ,politicky spolehlivi lidé*. Clenstvi v komunistické

? Divadelni zakon §11, §12, http://www.mvcr.cz/sbirka/1948/sb15-48.pdf.



strané se stalo podminkou pro jmenovani feditelem nebo uméleckym Séfem
divadia.’

Prvni konference DDR a DPK (vsrpnu 1948 v Brné) feSila otazku
soudobé dramaturgické praxe. Na druhé konferenci, ktera se konala v lednu
1949 v Bratislavé, prednesl| pfedseda dramaturgického odboru DDR Ota Ornest
referat o do té doby bezprecedentnich zasadach vybéru her a skiadbé
repertoaru. Tato pravidla, shrnuta v zavére€ném usneseni konference, se stala
povinnymi pro vSechna divadla. Dramaturgie divadel se méla fidit touto

hierarchii dramatickych textd:

1. nové Ceské a slovenské hry se sou€asnou tématikou nebo s tématikou
historickou,
2. pfehodnocené dédictvi Ceské a slovenské dramatické tvorby,
3. a) sovétské hry,
b) sou€asné hry narodu lidovych demokracii,
4. a) ruska klasickd dramata a klasicka dramata narodl lidovych
~demokraci, ’ o o »
b) klasicka dramata narodu zapadni a jizni Evropy,

5. souéasné pokrokové hry zapadnich autord.*

Doporu¢eny byl také pomér zastoupeni jednotlivych  skupin
v dramaturgickém planu. Tfi ¢tvrtiny mély byt vyhrazeny bodim 1. a 3., bodim
2. a 4. pak zbyvajici Ctvrtina. Hry spadajici pod bod 5. mély byt uvadény
ve zcela vyjimeénych pfipadech.®

Treti konference v Teplicich (v ¢ervnu 1949) zdliraznila potfebu rozvoje
plvodni dramatiky, dramaturgové méli iniciovat vznik novych textd, vyhledavat
autory atd.®

DDR zacala vroce 1949 vydavat mésicnik Divadlo, prvnim

Séfredaktorem se stal pfedseda DDR Miroslav Koufil. DalSi ¢asopis vydavany

% Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech, Divadelni Gstav, Praha 1995,
s. 34-35.

* Ornest, Ota: Ceskoslovenska dramaturgie a pétilety plan, in: Zaklady nové prace
c";e;koslovenského divadeinictvi, 1949, s. 26-34.

® Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech, Divadelni Ustav, Praha 1995,
s. 37.

® Ceskoslovenska dramaturgie 1., ¢.16, s. 95-96.



DDR, Ceskoslovenska dramaturgie, jejimz redaktorem byl Ota Ornest,

se vénoval otdzkam dramaturgie a informoval o doporu¢ovanych novych hrach.

Mirostav Koufil by! ovéem uz v roce 1951 z pfedsednictva DDR
odvolan. O rok pozd&ji byl obvinén zlevicackych a nehospodarnych
opatfeni a z nedostatku rozvijeni kritiky a sebekritiky. Byl zbaven funkci

a dodasné oddalen od prace pro divadlo.”

Reorganizace divadelni sité, ktera probihala v letech 1949-1950, zvysila
pocCet soubord v mensich méstech (Kolin, Slany, Trutnov atd.). V Praze byla
naopak né&ktera divadla zlikvidovana (napf. Divadlo V+W, Opera i Cinohra
5. kvétna, Divadlo satiry). PGvodni Méstska divadla svou &innost ukongila —
z Divadla na Kralovskych Vinohradech se 21. ¢ervna 1950 stalo, rozkazem
ministra obrany Alexeje Cepicky, Ustfedni divadlo éeskoslovenské armady - pod
velenim plk. Préka. FrantiSek Préek zadnou kvalifikaci pro praci v divadle nemél,
pouze v predvale&ném Osvobozeném divadle statoval ve sboru.®

Nové utvofena Mestska divadla prazska (MDP) 2|skala tyto divadelni
saly Komorni divadio v prostorach hotelu Central v Hybernske ulici a Divadio
komedie.® Timto aktem byla v podstaté dokon&ena reorganizace prazského
divadelnictvi po Gnoru 1948. Ceskoslovenska divadla totiZ, na rozdil od dalgich
oblasti zivota, proSla kompletni socializaci bezprostfedné po ukonéeni druhé
svétové valky. ,Uzavrieni divadel v poslednim roce protektoratu pfislo vhod
agilnim komunistickym divadelnikam, ktefi mohli v klidu na prisné utajenych
ilegainich  schuzkach pripravovat novou organizaci c&eskoslovenského
divadelnictvi. Vy$la z hlavy levych fteoretikl, s nimiZ spolupracovala skupina

spise druhofadych, ale o to ambiciéznéjsich hercti a reziséri.“"’

Cerny Jindrich: 1952 (Ceské divadlo a spolecnost v roce 1952), DR 2/2001, r. 11, s. 3-24.
® Balvin, Josef: Uklady ¢asu (V.), Divadelni noviny on-line, 7/2007,
http /lwww.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=13218 .
® Tak bylo prejmenovano Nové veseloherni divadlo ve Styblové pasazi, byvalé Nové divadio
Oldricha Nového. V roce 1954 se Divadlo komedie pfesunulo do pred ¢asem zruseného Divadla
V!asty Buriana v Lazarskeé ulici.
° Cerny, Jindfich: Dana Medficka, Brana, Praha 1995, s. 48.



l. ¢) Zrod ,,Ornestina“

Provozovatelem MDP se stalo mésto Praha, feditel Ota Ornest byl
do funkce oficialné uveden 1. zari 1950. Uz pfed timto datem, v srpnu 1950
se v Divadle komedie hraly dvé inscenace v rezii Oty Ornesta, pfenesené z jeho
pfedchoziho plisobisté, Realistického divadla: Stechovo Teti zvonéni a Jak je
dilezité miti Filipa Oscara Wildea. Oba tyto tituly jako by pfedznamenaly
dramaturgickou ,taktiku“ nové zacinajicich MDP. Ota Ornest, ktery formuloval
povinna pravidla pro dramaturgické plany, je ve svych MDP vzdy omezoval
na nejmensi moznou miru. ... v téchto letech, kdy smecka zurivych ideologt
vraZdila samu podstatu kultury a lidské prirozenosti, bylo humanizujicim ¢inem
hrat ,idylickou maloméstskou veselohru bodrych figurek’ (Tteti zvoné&ni).”"!
Povinné texty se v inscenacich MDP obratné pfizplsobovaly vkusu tradi¢niho
~,méstanského” publika.

V Divadle komedie se Ornest snazil udrzet zZzanr komedie se zpévy
a tanci, respektive hudebni komedii. Ve vétsiné pfipadfx Slo o dUpravy komedii
.¢inohernich. Ornest sam byl nejen schopnym prekladatelem, ale také dobrym.
textafem pisni. Hudebni komedie byl Zzanr, ktery pfilakal do MDP Sirsi publikum.
V dalSich sezénach Ornest postupné zvySoval naroCnost repertoaru,
samoziejmé i diky pomalu se uvolfiujici politické situaci v Ceskoslovensku,
ktera umoznila vstoupit na jevisté dfive zakazanym autortim.
coz zménilo dosavadni dramaturgii vtomto prostoru. (Jak jiz bylo Feceno
v kapitole 1.a): v letech 1918-1921 zde provozoval své literarni produkce kabaret
Cervena sedma, nasledné& zde promitalo kino Orion. Od sezény 1929/1930
se Komorni divadio stalo scénou Divadla na Vinohradech, které vtomto sale
uvadélo nenarocny zabavny repertoar, zatimco ,solidni dramaturgii“ patfilo
vinohradske jevisté.)

Ornestovou snahou pochopitelné bylo navazat na uméleckou uroven,
ktera pGvodnim Méstskym divadlim nalezZela.

»-..vV padesatych letech bylo Komorni divadlo vyhledavano predevsim

divadla milovnym publikem jako divadlo, které si zachovalo jakys takys

" Cerny, Jindfich: Divadio nové doby?, DR 1990/4, r. 1, s. 76.
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predvalecné a protektoratné méstansky charakter a na které se dalo divat. Je to
asi velka zasluha zkuSeného dlouholetého reditele Méstskych divadel prazskych
Oty Omesta, 7e tomu tak bylo.'* Za ukol si MDP dala inscenovat zejména
starsi tvorbu ¢eskou, narodli Sovétského svazu a lidovych demokracii, ale také
klasickou tvorbu ostatnich narod, ,zavazné i jiné hry* se soucasnou
problematikou. Klasické hry mély v MDP tvofit zaklad pro budovani
spoledenského poslani a vychovné funkce divadla." U realistickych autorii
dava klasika nahlédnout do spole¢enskych poméra doby, ukazuje tridni boj — at
Jiz v satirickych perziflaZich na predstavitele Slechty nebo v stoupajicim rozvoji
méstanské tridy z dob Shakespearovych a Moliérovych.”'* V témze programu
byl také otiStény konkrétni planovany repertoar na prvni sezénu, kromé Ceskych

novinek, o nichz v dobé tisku jesté nebylo rozhodnuto.

Herecky soubor MDP vznikl spojenim ¢asti soubor(i dosavadnich
Méstskych divadel a Realistického divadla s nékolika dalSimi umélci. Herci
Jaroslava Adamova, Marie Bendova, Svatopluk Bene§, Gustav Hilmar, Miroslav
‘Homola, Rudolf Hrusinsky, Eva Kavanova, Magda Kopfivova, .Ladislav .
Kulhanek, Marie Lukasova, Radovan Lukavsky, Jaroslav Marvan, Marie
Rosulkova, Marie Rydlova, Stanislav Strnad, Jaroslav Vavra, Bedfich Vrbsky,
Richard Zahorsky a MiluSe Zoubkova se rozhodli jit do novych MDP poté, co jim
Ornest na schlzi stranického vyboru ve vinohradském divadle predstavil
chystany dramaturgicky plan.'’® (V dal§i sezéné prestoupili do MDP Vaclav
Vydra, Dana Medfricka, Viadimir Leraus a Karel Pavlik.) Z Realistického divadla
priSli Nina Jirankova, Irena Kacirkova, Alexandra Myskova, Jifina Petrovicka,
Ludmila Pichova, Jarmila Smejkalova, Eduard Dubsky, Zdenék Jelinek,
Lubomir Lipsky, Mirko Musil, Bohumil Svarc a Jifi Vrétala. Zde se herci méli
rozhodnout, zda zUstanou u Karla Palouse na Smichové, nebo jestli pljdou
s Otou Ornestem do Méstskych divadel prazskych. Z Narodniho divadla pfisel
do MDP Vaclav Voska, dalsi herci byli nové angazovani.

Svatopluk Bene$§ ve svych vzpominkach upozoriuje, Zze z poCatku byl

kontakt ¢lenl paivodnich MDP s herci miadsi generace (z Realistického divadia)

2 Havel, Vaclav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 100.
"% Program inscenaci Figarova svatba, 15. 9. 1950, archiv MDP.
' Program inscenaci Figarova svatba, 15. 9. 1950, archiv MDP.
'> Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle, Primus, Praha 1993, s. 227.
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rozpacity. Brzy se vSak situace urovnala a zdanlivy handicap se proménil
v pfiznivé klima pro praci. Navic generacni konfrontace utvarela specificky
herecky styl divadla.’® ,Ornestinum®, jak se Ornestovu souboru zagalo fikat,
zacinalo se ctyficitkou hercll. Pocet hercli angaZovanych v MDP se postupné
zvySoval, nakonec soubor ¢ital asi devadesat ¢lenl. (V roce 1962 s pfipojenim
Divadla ABC pfisli napf. herci Felix le Breux, Jifina Bohdalova, Kvéta Fialova,
Otto Budin, Natasa Gollova, Elena Halkova, Gustav Heverle, Stanislav Fiser,
Stella Majova a Rudolf Pellar.

Prestoze MDP fidil Ota Ornest, nebyl soubor usetfen politickych tlakQ.
Bohuzel nékteré utoky pfiSly pfimo zevniti souboru MDP. Jednim takovym
nebezpeénym Clovékem byla hereCka Svétla Amortova. Podle Ornesta
LAmortova byla dusevné chory Clovek, fundamentalistka par excellence, ktera
vefejné ,napravovala’ lidi, zasahovala do jejich soukromi, aniz by si zametla
pred viastnim prahem. | primo v Méstskych divadlech méla na svédomi nékteré
&leny souboru, u nich? zasla tak daleko, Ze je nebylo mozné zachrénit.”"". Kvali
jeji intervenci byla po prvni sezéné ze souboru MDP propusténa Jaroslava
~ Adamova. Uvedenym dlvodem k vypovedi byl hereCin nedostatek talentu, ale
skutec¢ny dlvod byl politicky. ,... mocné stranické funkcionarce Svétle Amortové,
ktera sama vté dobé odchazela na Vinohrady, pry vadilo, Ze Adamova
nepfestala spolupracovat s Jifim Frejkou: hrala v jeho inscenaci Adujevovy
a Kovnerovy Akuliny, ktera méla premieru v kvétnu 1951 v karlinském
divadle...”" Jaroslava Adamova se do MDP vratila a2 v roce 1962 s pfipojenim
Divadla ABC.

Herci pfichazeli do MDP pro jejich pestry repertoar a z ného plynouci
prislib riznorodych hereckych Gkolll. Budoucnost MDP zajiStoval Ota Ornest
vyhledavanim a  pfijimanim mladych herch a reziséri. Hralo
se denné, pro Siroké spektrum publika - v€etné Klubu mladého divaka. Hry
zlstavaly narepertoaru dlouho a casto dosahovaly vysokych poétl repriz.
Svatopluk Bene$§ v8ak hovofi o ,Kainové znameni, které na sebe herci vstupem

do MDP pifijimali. Divadlo, které 2zde vznikio, totiz svou tvorbou

'® Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 103.
' Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 230.
'8 Silova, Zuzana: Radovan Lukavsky, Achat, Praha 1999, s. 86-87.
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vyboc&ovalo z hranic stanovenych divadelnim zakonem a piekraCovalo (nékdy
vice, nékdy méné) dana pravidla. To mohlo byt divodem, pro¢ se soudoba
kritika nezaobirala hodnocenim inscenaci z hlediska umeéleckych kvalit, ale spis
hledanim toho, co ideologicky ,vadilo®. ,Jednalo se spis o znamky z mravu, neZ
o profesionalné zdivodnény rozbor umélecké tvorby.“'®

V MDP zavedl feditel Ornest pravidlo, Ze kazda chystana hra byla
pre¢tena nejen uméleckému souboru, ale vS8em zaméstnancdm, aby divadlo
,Zilo spole¢n&” svym umeéleckym programem. Nékdy se strhla diskuse a vedeni
muselo dokazat obhajit svou volbu pFesvédCivymi argumenty.20 Zajisté tato
praxe prospéla k soudrznosti pracovniho kolektivu.

~Spoletenské zazemi* Komorniho divadla a tedy i jeho herct tvofil klub,
coZ byla pomé&mé rozlehla mistnost pfimo nad jevistém.?" (Napt. Alfréd Radok

sem svolaval po predstaveni herce a daval jim zde pfipominky.)

Do novych MDP vstupovali jako reZiséfi kromé Oty Ornesta jesté Karel
Svoboda (zaginal jako herec, ale jiz b&hem angazma v Ceskych Bud&jovicich
reziroval) a reziser Jan FiSer (obCanskym jménem Fischer, ktery. pl_"Js_obil uz
v pivodnich Méstskych divadlech).?

Dramaturgem se stala Mojmira JaniSova, jez jako absolventka polského

divadelniho institutu méla znacny prehled o polské dramatice. Do repertoaru
zalazovala své preklady polskych her. Vroce 1954 pfibyl dramaturg EvZen
Drmola, rusista. Jeho zasluhou se v MDP objevily napf. hry Michaila
Bulgakova. (Je zvlastni, e se v MDP aZ na vyjimky nehral Cechov.) Dalsi

dramaturgyni byla Ludmila Janska a po Drmolové emigraci Alena Kozikova.

(Dramaturgové MDP dokazali po celou dobu trvani ,Ornestina“ velmi obratné
uhybat ideologickym tlakiim kladenym na repertoar.) ,Ota Omest byl viastné
hlavnim dramaturgem s vybornym prehledem a znamenitym odhadem, Cili

takzvanym dramaturgickym cichem. Objevovani novych autortd a novych her

'° Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 145.

% Ornest, Ota: Hraje V&s tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 246,

2! Nabytkem tuto mistnost vybavil scénograf Adolf Wenig.

2 Figer po tfech sezénach MDP opustil a stal se Feditelem Statniho souboru pisni a tanct.
V MDP zastaval kromé rezisérské funkce i funkci predsedy KSC. Tim se pak od roku 1957
na dvanact let stal herec Milo§ Vavruska.
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bylo tradici MDP od samého pocatku stejné jako ctizadost uvadet tyto hry
v deskoslovenské premiére. Mnohdy to stalo znacné asili.?®

Jako vytvarnik byl zaméstnan Jaroslav Stastny, pozdéji Adolf Wenig.

Dulezitou osobou Ornestovych MDP byl herec Karel Pavlik, ktery se stal

provoznim Feditelem. Od sezény 1962/1963, kdy bylo pfipojeno divadio ABC,
musel dokazat skloubit chod viech tii (s Valdstejnskou zahradou dokonce C&tyr)
scén, coz vyzadovalo vyjimeéné organizacni schopnosti. Tentyz Karel Pavlik byl
ale v breznu roku 1972 spolu s Lubomirem PozZivilem podepsan pod ,politickou®

vypovédi here¢ky Jany Hermachové.?

Méstska divadla prazska se (se svym programem zabavného divadla
pro stfedni vrstvy) nehlasila k dogmaticky praktikované Stanislavského metodé.
MDP v zadném pfipadé nepfijala socrealismus jako metodu své tvorby. Prioritou
zlstavalo divadlo ,umélecké* — invenéni, poetické, herecké, zabavné, s co
nejpestiejsi a pokud moznou hodnotnou dramaturgii. MDP byla apriori divadlem
postavenym na divacky atraktivnhim repertoaru a zejména kvalitnim herectvi,
_rezie a scenografie se Casto drzely v pozadi hereckych kreaci. Drtivou vétsinou.
svych inscenaci vytvarela MDP ,pdavabny obraz umélého svéta, v némZ se lidé
uméji chovat. Byl to obraz v oné plebejské dobé dosti vyluény, evokoval zanikly
svét, herctm i divakiim v ném bylo dobre.

Samoziejmé& se MDP v prvnich sezbénach své existence neobesla
bez inscenovani textl povinné hranych ve vSech divadlech. Mezi takové ,ulitby*
Ize poditat inscenace, které se hned v prvnich sezénach na jevisti Komorniho
divadla objevily: Kronova Poust rozkvete (premiéra 7. listopadu 1951), Guseviv
Jarni vitr (premiéra 9. kvétna 1952), Mdinaviho Koho tladi bota (premiéra
15. ledna 1952), GrigulisGv Modry porcelan (premiéra 21. fijna 1953).
Z domacich novinek Komorni divadlo pfedvedlo tehdy vysoce cenéné
(v Ceskoslovensku se hralo v deseti divadlech) Stehlikovo Jarni hromobiti
(premiéra 23. ledna 1953). Na pfikladu uvedeni Gusevovy hry Jarni vitr lze
mozna vysledovat Ornestovu ,dramaturgickou taktiku“® — autor spinoval

poZzadavky ,pokrokového dramatika®, ale tématicky méla jeho hra stémi

2 Janska, Ludmila in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 118.
2 Hermachova, Jana in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 187.
% Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 62.
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budovatelskymi pramalo spole¢ného, jednalo se o kyCovity pfibéh studentské
lasky odehravajici se v libivé atmosfére jara.

Jistou vyhodou pro MDP bylo, Ze obé scény, kterymi disponovala, mély
mala jevisté. Tento fakt znemozZnoval uvadéni ,velkych platen®, jakymi byla
,Mlada garda“ nebo ,Velka tavba“. Ze tato skute¢nost MDP spise nahravala
abyla zfejmé& 1 zaminkou se ukazalo pozdéji, kdy napf. pfi inscenaci
Bulgakovova Utéku®® vytvorila scénografka Ester Krumbachova iluzi prostoru

pomoci projekci na platno.

Il. OBDOBI 1950/1951-1954/1955

Zahajovacim predstavenim Komorniho divadia pod hlavickou novych
MDP byla 15. zafi 1950 Beaumarchaisova Figarova svatba v reZii hostujiciho

Jifiho Frejky. Frejka tuto inscenaci chystal pro Divadlo na Vinohradech, ale

b&hem: transformace v Ustifedni - divadlo - &eskoslovenské = armady - doSlo
k politickym &istkam, jejichz obéti se Frejka stal a nebylo mu povoleno rezii
dokoncit. Skute¢nost, Zze Frejka mél k dispozici Trosterliv navrh scény, hudbu
J. F. Fischera a Ze pét hercl z obsazeni pfechazelo do MDP k Ornestovi, jen
nahrala tomu, aby Figarovu svatbu nazkousel v Komornim divadle, jako ,darek
do za&atku“’. Ani zde Frejka rezii nedokongil, praci prevzal jeho Zak, Jaromir
Pleskot.?® V programu k inscenaci véak Pleskot uveden neni, stejné tak Ornest
ve svych vzpominkach tento fakt nezminuje.

Divacky ohlas inscenace byl velky a prestoZe se Figarova svatba hrala
jen do Cervna nasledujiciho roku, dosahla padesati osmi repriz. To je pocet
pozoruhodny i ztoho dlivodu, Ze inscenace byla mladezi nepfistupna
a v hlediéti tak chybé&lo — jindy pogetné - publikum Klubu mladého divaka.?®
Frejkova Figarova svatba vyvolala prvni konflikt se zastupci KSC v MDP

a posléze s obvodnim vyborem strany. Podle nékterych svédectvi situaci

?¢ Komorni divadio, premiéra 12. brezna 1959, rezie: Miroslav Machadek.

2T Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 236.

%% petiskova, Ladislava: Ze zakulisi jedné Stvanice, Divadelni revue 1/1999, r.10, s. 31.

29 Mastska divadla prazska, program k inscenaci Figarova svatba, 15. 9. 1950, archiv MDP.
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uklidnil, jako pozdé&ji je$té nékolikrat, Ornestovi naklonény &len UV KSC Jif
Pelikan.®® Ani kritika nebyla k Frejkové inscenaci vstficna — v celostatnim tisku

se objevily pouze dvé recenze.

Prestoze byl Frejka od 29. €ervna 1948 clenem KSC, od podzimu toho
roku se jeho zivotni drdha zménila. Frejka totiz pInil své stranické
povinnosti velmi osobité, bez ohledu na pravidla strany. Byl kritizovan
zejména za to, Ze v puvodnich Méstskych divadlech neuvadél soucasné
sovétské a Ceské novinky. Referat proti Frejkovi pfednesl i E. A. Saudek,
ktery ho obvinil z uméleckého formalismu. V lednu 1949 Frejka neprosel
stranickymi provérkami na pracovisti, ale do¢asné mu pomohl kontakt
na UV stajemnikem pro zahraniéni zaleZitosti, Bedfichem Geminderem,
pozdéji (3. prosince 1952) popravenym v procesu se Slanskym. Jenze
politickému tlaku se Frejka nevyhnul. Kadrovak Antonin Strof a vedouci
stranické organizace Vaclav Spidla zalarmovali Branné bezpeé&nostni
oddéleni UV KSC a Frejka musel z Méstskych divadel prazskych odejit.
Proména Divadla na Vinohradech v Ustiedni divadlo &eskoslovenské
armady probéhla uz bez ucasti Jirfiho Frejky '

Jifi Frejka byl z Mestskych dlvadel prazskych odkllzen do karhnskeho
divadla, kde do své tragické smrti vroce 1952 zreZiroval jesté ¢&tyfi
inscenace. (Obdobné byl odsunut na konci sezény 1944/1945 z Narodniho
divadla do tehdejSich Méstskych divadel, aby uvolnil misto v té dobé jiz

fanatickému komunistovi, reziséru Jindfichu Honzlovi.)

Dal8i inscenaci, kterd se — rovnéz hned v prvni sezéné, ale
na scéné Divadla komedie - neobesla bez problémi, byl Muz a zena
(rezie Ota Ornest, premiéra 22. zari 1950). Jesté pred par lety ,lidovy
polsky autor” Alexander Fredro byl najednou nazyvan ,hrabétem
trinicim v méstskych divadlech” a zakaz uvadéni poslal Vaclav
Jaro§, vedouci odboru kultury Narodniho vyboru hlavniho mésta
Prahy, telegramem. Opét pomohl Jifi Pelikan — byla nafizena
diskuse, na niz v8ak promluvili pouze fundovani lidé a funkcionafi

31

miceli.”” MDP v programu k inscenaci hajila Fredra témito slovy:

%0 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 236.
* Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 236-237.

16



LLidova revoluce prospéla basnikovu dilu tim, Ze ho zbavila vSech
zbytk(s spolecenské aktualnosti. Tridni nepfitel, jemuZz patfil
blahosklonny usmév basnikiv, neexistuje uz jako spolecenska frida.
(...) Jest jasné, Ze basnikovu ironii, vysmivajici se aristokracii,
pfenes! by nadned$ni dédice onéch neresti, které vytvofila
privilegovana situace spolecenska, tedy na burzoazii. Ona, nikdo jiny,
mize nam dnes poskytnout obraz prohnilé, dvojaké moralky,
cynismu a pokrytectvi. V tomto smyslu je ideové zameéreni teto
komedie jasné. Fredrova hra miii svym satirickym ostiim
na burZoazii.”

Obdobna diskuse, nastésti posledni, probéhla kolem
prepracovani Jiraskovy historické hficky Kolébka v hudebni komedii
shudbou E. F. Buriana (rezie Karel Svoboda, premiéra
3. bfezna 1951, Divadlo komedie). Spor o zneuziti ,naseho” Jiraska
rozpoutalo Rudé pravo. Pak ale vidél pfedstaveni Zdenék Nejedly,

byl nad$eny obzvlast prinosem Burianovy hudby, a hralo se dal.*

Na vyro¢i VRSR, 28. fijna 1950, uvedl Ota Ornest v Komornim divadle
hru polského autora Leona Kruczkowkého Némci. ,Cinime tak u védomi
Zhavého zamu na vyreSeni némeckého problému. Kruczkowski vystopoval
pokrokové a demokratické sily I uprostfed nejkrutéjSiho Hitlerova panstvi.
Kruczkowski uz od mladi slouZi slovem i skutkem mySlence socialistického statu
vybudovaného na zédsadach sociaini spravedinosti.®> Hra Némci byla polskym
vyborem obrancll miru nominovana do soutéZe o svétovou cenu miru

a Kruczkowski byl vyznamenan polskou statni cenou.®*

Od 1. ledna 1951 se vSechna divadla (s vyjimkou Realistického
aD 51) stala zafizenim statni spravy, pfesla na hospodareni podle
rozpoétu a na plnéni planl podie smérnych &isel. Rizeni divadelnictvi bylo

pFedano do pravomoci Ministerstva skolstvi véd a uméni.*

*2 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 236-237.

* Program k inscenaci Némci, 28. 10. 1950, archiv MDP.

3 Program k inscenaci Némgci, 28. 10. 1950, archiv MDP.

% Divadelni zakon z bfezna 1948 svéfil spravu Seskoslovenského divadla Ministerstvu $kolstvi
a osveéty a vykon ideologického dozoru nad divadelnictvim svefil Ministerstvu informaci a osvéty.
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Na 5. celostatni konferenci divadeinikl Jifi Pelikan (vedouci kulturné
propagaéniho oddéleni sekretariatu UV KSC) zdaraznil ve svém referatu
vychovné poslani divadla a také nutnost smérfovat ,vySe a sméleji“. Byly
stanoveny ¢étyfi hlavni body, kterymi se méla sou¢asna dramatika zaobirat:

1) Boj za mir. Hry maji byt prostoupeny laskou k Sovétskému svazu.
(Jindfich Cerny tento pozadavek vyklada jako snahu o rozpoutani hluboké
nenavisti vi&i ,imperialistickym vrahm®.*®)

2) Oslavovat hrdinskou praci délnické tfidy a zarovenh odstranit
Lvulgarnost, Zanrovitost a figurkafeni v zobrazovani délnickych postav”.

3) Budovani socialismu na vesnici — nestaéi veselohry propagujici
JZD, hlavnim Ukolem je ,vytvofit obraz nového, radostného Zivota
v druzstevni vesnici, kde maji lidé nové sebevédomi, védomi si nebezpedi
staré temné vesnice s vesnickymi vykoristovateli”.

4) Zobrazovat otazky nasi ,rodné“ strany. Na jevisti se maji objevit
Lpostavy obétavych, hluboce lidskych a uSlechtilych komunistickych
pracovniki”.

Umélecky se méa zpodobovat cela ,vesmirné mnohotvarnost nasi
soucasnosti® novéa inteligence vze$la z déinické tfidy, zivot v armadé,
" sportovni a $kolni prostiedi, lidé na rekreaci a v zavodnich klubech ROH. -
Dé&j hry ma byt aktualni a v idealnim pfipadé referovat o délnickém hnuti

a jeho bojich proti ,zradcam*.*

31. bfezna 1951 byl vydan obé&znik MSVU, jehoZz smyslem bylo
zaruéit kontrolu nad divadelnim dénim. ,Abychom mohli organisovat
épravedlivé rozdelovani sovétskych her, zadavani pfekladi a podnécovat
planovité rozvoj puavodni tvorby, potfebujeme mit piehled o spolupraci
divadel s dramatiky nebo prekladateli. Proto (...) otfebujeme vcas pred
zacCatkem studia her texty pravidelné od vas dostavat. Prosime, abyste (...)
nam posilali texty her ke schvaleni a mésiéni hlaSeni dramaturgt

na formularich, které v nejblizSich dnech dostanete. 38

Ceska divadelnf kultura 1945—-1989 v datech a souvislostech, Divadelni tGstav, Praha, 1995,

s. 34.

%% Cerny, Jindfich: 1951 (Ceské divadlo a spole¢nost v roce 1951), DR 3/2000, r. 11, s. 3-27 .

% pelikan, Jifi: Uginit z divadla vyznamného pomocnika budovani socialismu, Divadlo 2/1951,
r.2,s.243-249.

* Archiv ND, sign V-178, cituje Cerny, Jindfich: 1951 (Ceské divadlo a spoleénost v roce 1951),
DR 3/2000, r. 11, s. 3-27.
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16. bfezna 1951 méla v Komornim divadle svétovou premiéru hra
amerického romanopisce Howarda Fasta, TFicet stfibrnych. ReZisér Ornest ji
zvolil pro jeji téma mccartismu. V USA tehdy pracovala komise pro neamerickou
¢innost a tamni procesy mohly byt ve své dobé& chapany jako ne nepodobné
tém stalinskym. ,Fast byl komunista, jehoZz knihy vychazely pouze ve vychodni
Evropé.®® Z této skuteénosti vyplyva, e jeho hru Ize vykladat nejen jako kritiku
americké demokracie.“*® To si zfejmé publikum dobfe uvédomovalo a inscenace
dosahla 140 repriz. Zfejmé i proto, Ze textl, v nichZ se nemluvilo o komunistické
strané, socialismu a Sovétském svazu, se v té dobé& hralo na jevistich velmi
malo. Pfi praci na této inscenaci se Ornest poprvé setkal s vytvarnikem Adolfem
Wenigem, ktery se stal jeho stalym spolupracovnikem. Autor hry, Howard Fast,
kterého Ornest pozval na premiéru, nedostal vyjezdni povoleni. 13. Gnora 1951
napsal zNew Yorku Ornestovi dopis, ktery u nas otiskly (ze snadno
pochopitelnych ddvodi) €etné noviny a &asopisy. Josef Rybdk se v Rudém
pravu nechal slySet, ze ,valeCni stvaci neumiéi Howarda Fasta. Oni skonci tak,
jako skoncili jejich hitlerovsti pfedchadci.” Fastliv dopis byl citovan i v programu,

“jehoz titulni stranu zdobi kresba sochy Svobody. Fast v dopise dava Ornestovi
plné pravo upravovat text tak, jak bude uznano za vhodné, protoze divadlo
povazZuje za kolektivni dilo. Preje si, aby lidé pochopili nesvobodu a poniZzovani
v USA, aby védeli, Ze on Zije v zemi, kde ho utlacuji, nehraji a ni€i jeho knihy.
Fast totiz vé&fil, Ze Ceskoslovensko je zemi, v niZ vladne skuteéna demokracie.

Recenze Jana Kopeckého vyzdvihuje zasluhu Komorniho divadla, Ze
uvedlo americkou hru o Americe. ,A tato hra Americana mluvi fe¢i naprosto
stejnou: shodné s hrami autortl sovétskych Ci ceskych dokazuje, Ze ti, kdo chtéji
Zit v Americe jako lidé, musi se nutné sftretnout s imperialistickym reZzimem.
Nejsou to hry, které by Ameriku pomlouvaly. Naopak — jsou fto hry viry
v Ameriku! Ale v jinou, nez je ta, ktera se vydavéa za Hlas Ameriky. Je jesté jiny
hlas Ameriky. Nepronikne do oficialniho vysilani, ale nelze ho umicet. Mluvi
Fastem, jehoZ hra se nesméla v jeho vlasti hrat a jiz dali promluvit poprvé

umélci Geskoslovensti.

%V obdobné situaci se ocitl i daldi americky dramatik, Arthur Miller.
% Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 2.
*! Kopecky, Jan: Dva hlasy Ameriky, Lidové noviny, 3. 5. 1951.
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Komorni divadlo uvedlo 8. bfezna 1957 svétovou premiéru dalsi Fastovy
hry, dramatizaci kapitoly z jeho romanu Neprfemozeny, General Washington
a Garodéj. Tématem hry je opét aktivita komise pro neamerickou ¢innost,
tentokrat je ale téma zobrazené na historickém pfibéhu. Nastudovani (rezie Ota
Ornest) prob&hlo ve spolupraci s Ceskou televizi, kde se premiéra konala o dva
dny dfiv, nez byla naplanovana v divadle. Jenze prave den pfed divadelni
premiérou vysel v Timesech d¢lanek, Zze se Howard Fast vzdava své
komunistické minulosti a vystupuje ze strany, ,nebot pochopil, Ze neni rozdilu
mezi nacismem, stalinismem a mccarthismem. Druhy den prinesla tuto zpravu
CTK.“ Ceskoslovenské noviny o tomto &nu neinformovaly, zato pohotové
publikovaly velmi negativni hodnoceni Fastovy hry General Washington. A tak
byla inscenace hned, bez boje sta?ena z repertoaru.*? VV programu k inscenaci
je citovan uryvek z dopisu, ktery autor zaslal pfed premiérou reziséru Ornestovi.
Howard Fast dékuje za pozvani na premiéru, které opét nemohl pfijmout, lituje,
Ze hry, které jsou americké a pro Ameri¢any, nemohou byt v Americe hrany.
,Doba, v niz Zijeme, je teZka, sloZita a muciva — je to doba, za niz dochazi
k potizim a_nedorozumenim i mezi nejblizsimi prateli. Dovolte vSak, abych .
prohlasil, Ze svoboda a bratrstvi tu ani dnes nejsou neznamymi pojmy; a snad
mé hra pfispéje k fomu, aby nés lid Vasi zemé, se vSemi nasimi podivnymi

nesrovnalostmi, aspori ponékud pochopil.

Uvedeni Jiraskova Otce (21. bfezna 1951 v Komornim divadle, rezie
Karel Svoboda) bylo mimo jiné taktickym tahem k utiSeni Gtok( na repertoar
MDP. Program Otce citoval texty Klementa Gottwalda a Zdenka Nejediého
propagujici tvorbu Aloise Jiraska, dale pak uryvek z Nejedlého ¢&lanku ,Alois

Jirasek" vydaného v Casopise Musea kralovstvi &eského.

Druhou sezénu zahajil v Komornim divadle Moliériv Tartuffe neboli
Svatousek v rezii feditele MDP Oty Ornesta (premiéra 24. srpna 1951).
V kompletné alternovaném obsazeni sdilel titulni roli Vaclav Voska s Rudolfem
HruSinskym. (Alternace byly v ramci MDP béznou praxi, vyZzadoval to provoz

dvou scén, od roku 1962 scén tfi.) V pfipadé této alternace ale ziskavala hlavni

“2 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jest& na housle?, Primus, Praha 1993, s. 259.
3 Program k inscenaci Tficet stfibrnych, 16. 3. 1951, archiv MDP.
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postava a tim i cely pfib&h jiné vyznéni. Voskiv Tartuffe byl zasmusily asketa,
okazale skromny, opovrhujici v§im svétskym‘ a fanaticky ve vSem, co hlasal.
HruSinsky hral Tartuffa jako ,gargantuovského labuznika®, ktery v§im svym
konanim vcetne zboznosti ukdji své smysly a zaroven je bezohlednym
padouchem.* Inscenace neziskala mnoho oficialni pozornosti, ale dosahla
178 repriz ,a patri k tomu malu, co by z roku 1951 v paméli ¢eského divadla
mélo zustat.”® Pro Alenu Urbanovou byl slavny Moliériv Tartuffe &estnym

usp&chem celého souboru Komorniho divadla a jeho zavazkem do budoucna.*®

Politické problémy provazely téz uvadéni her, jejichz provenience
(Ceskoslovensko, Sovétsky svaz) byla doporugovana. Ota Ornest ve svych
vzpominkach pfic¢inu téchto konfliktd ozfejmil - MDP méla ,(...) potize ze strany
provozovatele, ministerstva a Hlavni spravy tiskového dohledu (...) vylucné, ale
zato pravidelné, kdykoli jsme uvadéli novou pavodni hru, nebo hru sovétskou,
profoze pravé ony mely v naSem vybéru satiricky Sleh, mirici pfimo a bez
alegorii do nasich rad.*’ Takovym pfipadem bylo i uvedeni hry Alexandera
Krona Hluboky prazkum pod nazvem Poust’ rozkvete (premiéra 7. listopadu
1951, rezie Ota Ornest) v Komornim divadle. Hra vypravéla na svou- dobu
,odvazny“ pribéh, ve kterém nejen, Ze mél inZzenyr komunista tajny pomér, ale
jesté se popral s dalSim funkcionafem. Komise Divadelni zatvy (v Cele s Otou
Poppem) hru tvrdé odsoudila, poZzadovala radikalni Skrty v textu a zaslala
Divadelni radé zpravu, v niz informovala o svém zamitavém postoji. Rovnéz
navrhla, aby bylo projednano odvolani feditele Ornesta, ktery neni schopny
zvladnout politickou labilitu souboru. Divadelni rada shlédla predstaveni,
s rozhodnutim Zatevni komise se neztotoznila a promluvila (az na svého
pfedsedu, redaktora Rudého prava Josefa Rybaka, ktery rozhodnuti zatevni

komise branil) ve prospéch inscenace.*®

Na padé DAMU probihaly v letech 1951 a 1952 spory o to, jakou

metodou budouci herce ucit. Absolventi GITISu Vladimir Adamek a Eva

4 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 51.

45 Cerny, Jindfich: 1951 (Ceské divadlo a spoleénost v roce 1951), DR 3/2000, r. 11, s. 23-27.
6 Urbanova, Alena: Proti podiosti mé&stackych pokrytcl, Svobodné noviny, Praha, 20. 11. 1951.
7 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 256.

8 Ornest, Ota: Hraje Va3 tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 258.
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Smeralova totiz pfivezli z Moskvy dogmaticky striktni ,navod“ podle
sovétského vzoru. Tento vyklad Stanislavského systému byl na celostatni
pedagogické konferenci v Mladé Boleslavi ,uzakonén®. ,...a stalo se, Ze byl
k odchodu ze Skoly uréen Jifi Plachy, protoZe ve sveé vyuce na metodu
Stanislavského stéle jesté neprisel.”*® Uz totiz nezalezelo na vysledku, ale

na metodé.

V poloviné bfezna 1952 reziroval v Divadle Ceskoslovenské armady
A. V. Sokolov, sovétsky rezisér ocenény Stalinovou cenou, Lavrenéniiv
Prelom. Inscenace byla stejné socrealisticka, pateticka, ale co bylo
podstatné, jak pfipomina Jindfich Cerny, reZisér netvofil jen vroviné
ideologické, ale byl velmi naroény, mél pfesnou vizi finalniho tvaru
inscenace.”® Reakce d&eskych rezisérli byly nadSené: Jan Strejéek
vyzdvihoval rytmus, tempo a soustfedénou divackou spolutgast’,
E. F. Burian vnimal tento rezZisérsky podin jako boj o znovuprosazeni
reZiséra na jevisti®>. Otomar Krejéa rezisérsky um A. V. Sokolova nechvalil,
ale vyuzil jeho dilo jako argument k Gtoku proti vulgarizatorim

Stanislavského.®®

»-..zatimco vinohradské Divadlo ¢eskoslovenské armady (...)
uvédomovalo lid Fadéjevovou Mladou gardou a Narodni divadlo
Olbrachtovou Annou proletarkou — v Ornestové Divadle komedie
se lid chechtal nefungujicimu sovétskému hospodérstvi.®* Satira
Georgije Mdinaviho na zaostaly sovétsky obuvnicky priimys! Koho
tlacéi bota (premiéra 15. ledna 1952, rezie Karel Svoboda) byla
VZOrovou ukazkou repertoarové  politky Oty  Ornesta.
Z doporucovanych textl sido svych divadel vybiral ty, které mély
potencial stat se (za spoluti¢asti dobrych hercti) divacky pfijatelnymi.

Uvadéni ovSem stiezila ,...bdéla ideologicka kontrola kritiky

*° Silova, Zuzana: Radovan Lukavsky, Achat, Praha 1999, s. 89.

50 Cerny, Jindrich: 1952 (Ceské divadio a spoleénost v roce 1952), DR 2/2001, r. 12, s. 3-24.
ot Strej¢ek, Jan: ,Prelom” A. V. Sokolova, Divadio 3/1952, r. 3, s. 431-438.

%2 Burian, Emil Frantiek in: Literarni noviny 1/1952, r. 11.

52 Krej¢a, Otomar: Divadlo 3/1952, r.3, s. 443.

54 Cerny, Jindtich: Dana Medficka, Brana, Praha 1995, s. 66.
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a ministerskych dohlizitelt, kteri neradi vidéli, kdyz se cenny
sovétsky clovék kfivil do bezduché grotesky.

Dalsi ,pojistkou” proti tlakim Gradd, kterou MDP hojné uzivala,
bylo nalezité zd{vodnéni uvedeni hry v jejim programu. Napfiklad
v programu k inscenaci Koho tla¢i bota je citovan cZlanek Jana
Kopeckého ,Sovétsky Clovék chce Zit krasné®, coz je chvalozpév
na Moskvu ve vSech smérech a stejné tak pomluva ,zapadu®, jeho
kapitalismu a Zzivota vném. Krom toho byl vprogramu otistény
pfispévek Jana MareSe ,Aby prestaly tla¢it vSechny boty“,
vyzdvihujici vzor Sovétského svazu, nutnost a touhu nasledovat
sovétsky lid. ,...kaZda stranka sovétského byti nam skyta prehousle

pouceni...”

V pocatec¢nich sezénach své existence uvadéla MDP, obdobné jako dalsi
divadelni scény v Ceskoslovensku, pomémé dost inscenaci textd politicky
vhodnych, doporu€enych. Nelze v§ak opomenout skuteCnost, Zze inscenacni tym
v Cele s Ornestem (jak uz bylo feCeno) dokazal najit obstojné divadelni kvality
i vtéto nabidce textl. V sezoné 1952/1953 to byla napf. hra Sa$i Lichého
Horka kase (premiéra 10. zafi 1952 v Komornim divadie). Lichy si ve své hre
troufl socialismus nahliZet s ur€itou davkou ironie. Navic reziséri Ornest a FiSer
dokazali vyuzit potenciadlu svych hercl-komikl a ze zdanlivé budovatelského
,oulvaru“ se stala komedie zabavna asi az prilis. Pravdépodobné existovala
i jind, méné atraktivni jevistni verze, ochuzena o provokujici pasaze a narazky.
Tuto variantu pak herci v Komornim divadle ziejmé sehrali pro cenzora Poppa.*®
Tistény program se opét tvaril nalezité pokrokové — citoval V. |. Lenina,
J. V. Stalina i K. Gottwalda. Navic jiz podruhé v sezéné uverejnil ,Zavazek

pracujicich Prazského kraje, dany soudruhu Gottwaldovi“.

Hru Rogera Vaillanda Doznani plukovnika Fostera (premiéra
16. fijna 1952 v Komornim divadle) inscenoval Ota Ornest. V programu je
citovan dopis Jacquese Duclose, tehdejSiho tajemnika komunistické strany

Francie, statniho vézné&, Rogeru Vaillandovi: ,Vitam Tveé rozhodnuti vstoupit

5 Qerny, Jindfich: 1951 ((:)eské divadlo a spole¢nost v roce 1951), DR 3/2000, r. 11, s. 3-27.
% Gerny, Jindrich: 1952 (Ceské divadlo a spolegnost v roce 1952), DR 2/2001, r. 12, s. 3-24.
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do nasSi velké komunistické strany Francie, do strany Maurice Thoreze,
do strany svétlé budoucnosti. Tisknu Té v objeti a vitam v Tvé osobé nového
bojovnika za vzneSenou véc _komunismu, za vznesenou véc
Marx-Engels-Lenin-Stalin.“ Rovnéz pfekladatel hry lvo Fleischman zdUraznil
ve svém textu otisténém v prog.ramu autorovu sounalezitost s komunistickymi
postoji: .,V detstvi si (R. Vailland) oblibil Appolinaira — ne dekadenta, jak by
se zdalo nékterym mudrcum, ale Appolinaira, kritika smrduté baziny méstacké
moralky.” Inscenace této hry byla rovnéz dani rezimu, ale skute¢nost, ze nebyla
inscenaci sovétské  pokrokove“ hry, poukazuje na jistou dramaturgickou

obratnost a chytrost v ramci MDP.

Doporuceni, tj. povinnost uvést hru s tématem ceské vesnice si Komorni
divadlo spinilo inscenaci hry pocténé statni cenou roku 1952, Jarnim
hromobitim v reZii Karla Svobody (premiéra 23. ledna 1953). V programu
ocenil autora hry, laureata statni ceny Miloslava Stehlika, laureat statni ceny
Vojtéch Cach pro jeho ,zakofenénost v pokrokové tvorbé, kterou uz od revoluce

nezklamal®.

27. anora 1953 meéla v Komornim divadle v Ornestové rezii premiéru
Balzacova EvZenie Grandetova v dramatizaci polského autora Andrzeje
Wermera a silném hereckém obsazeni - Dana Medficka, Svatopluk Bene$ ad.
V programu Kk inscenaci je uvedena citace Engelsova dopisu Margaret
Harknessové o Balzacovi — chvali Balzacliv realismus a Lidskou komedii jako
takovou, vazi si jeho postupu proti vlastnim ,tfidnim sympatiim a politickym

predsudkim® a toho, Ze vidél neodvratnost padu svych milovanych slechtica.

10. Gnora 1953 vydalo Ministerstvo $koistvi, véd a uméni (s podpisem
Jana Kopeckého) ,Zasady pfipravy repertodrovych pland na sezénu
1953-1954". Hiavnim pozadavkem bylo ideové zduvodnéni kazdého
uvedeného titulu, véetné her prechazejicich z minulé sezoény. Vynos

obsahoval i pfesny rozvrh terminti schvalovaciho procesu.”

*" archiv ND sign V-439 in: Cerny, Jindfich: 1951 (Ceské divadlo a spole&nost v roce 1951),
DR 1/2001,r. 12, s. 3-27.
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V dubnu 1953 vlada ustavila centrélni cenzurni ufad, Hlavni spravu
tiskového dohledu. Pod ni spadalo Oddéleni uméni a pfednasek s touto
naplni prace: ,Kontroluje material z oboru filmu, divadel, muzei, vystav,
vytvarného umeéni, fotografie a prednasek. (...) U divadel text &inoher
a oper, text estradnich poradd. Plnomocnici shiédnou predstaveni pred
premiérou a upozorni na pfipadné zavady v provedeni. Rovnéz provadéji
namatkové kontroly i béhem provozovéni hry (programu).®

12. ¢ervna téhoz roku byly, pochopiteiné nevefejné, vydany soupisy
knih ,Navrh smérnic ke stazeni a izolaci zavadné literatury ze vsech
knihoven, schvaleny organizaénim sekretariatem UV KSC.“*® Presto bylo
mozné pozorovat v kultufe znamky postupného mirného uvolhovéani,
protoze vedeni KSC uZz prestalo oZivovat ,stalinskou praxi vzorové
umeélecké poetiky”. Kdyby to ,dobre etablovani soudruzi umélci dopustili“

mohlo dojit i k obnovovani poni¢eného divadelniho vyvoje.®

Hra Jerzyho Lutowského Rodinna zalezitost (premiéra 5. ¢ervna 1953,
rezie Ota Ornest, Komorni divadlo) byla dal$i ztitull soucasné polské
_dramatlky, tvorici podstatnou cast dramaturglckeho planu MDP. Polske hry

,objevovala® a prekladala dramaturgyne polonlstka MijIra JaniSova.

Daldi hrou téhoZ polského dramatika uvedenou o par let pozdégji
v Komornim divadle byl Knock out (Manzel rekordmanky) (premiéra
3. Cervence 1959, rezie Karel Svoboda). Uz samotna Jurandotova hra
konfrontujici svét kulturnich pracovnikd a sportovc(i méla problematicka mista.
Rezisér Svoboda podle nékterych kritik(i nezvladl satirickou polohy hry zarodit

a posilit, a tak se kladné hodnocenou stala pouze herecka ,slozka“.®’!

Zaver sezény 1952/1953 patfil v Komornim divadle premiéfe hry Williama
Shakespeara Vecer trikralovy (27. ¢ervna 1953). Na rezii spolupracovali dva

reziséfi, Karel Svoboda a Jan Fiser. ,Vecer trikralovy jsem reZiroval s Karlem

% Kaplan, Karel — Tomasek, Dusan: O cenzute v Ceskoslovensku v letech 1945-1956,
Praha 1994, s. 126.
% Kaplan, Karel — Tomasek, Dusan: O cenzufe v Ceskoslovensku v letech 1945-1956,
Praha 1994, s. 126.
Cerny, Jindfich: 1953 (Ceskeé divadio a spoleénost v roce 1953), DR 4/2001, r. 12, s. 9-24.
®'sj, Jurandot v Komornim divadle, Lidova demokracie, Praha, 7. 7. 1959; té%: jer, Knock-out
na scéné, Vederni Praha, 8. 7. 1959.
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Svobodou. Ackoli jsem to mél délat sam, Ota Ornest za mnou priSel a rekl: ,|Vis,
ty jsi Shakespeara jeste nedélal, domluv se s Karlem..." KdyZ je dobra vtile, jde
hru rezirovat i ve dvou, ale my se s Karlem shodli jen na dekoraci, na stylu moc
ne. Oba jsme vSak chtéli stavnatého Shakespeara se vSim vSudy. Dopadio to
tak, Ze on reZiroval jednu &ast obsazeni a j& druhou.® Frank Tetauer chvalil
pojeti lidovych a humornych postav (Jaroslav Marvan jako Tobia$ Rihal, Vaclav
Vydra v roli Malvolia a Dana Medficka jako Viola — ti pracovali v rezii Jana
FiSera), podstatné méné dle Tetauera vysly postavy aristokratické (napf. hrabé
Orsini Radovana Lukavského, kterému ,chybi vnitini zar“.)®® Tato inscenace

byla obnovena v roce 1958 pro letni scénu ve ValdStejnské zahradé.

Na podzim 1953 nastala v divadlech vazna navstévnicka krize.
Ministr Kopecky se rozhodl propagovat ,bohatsi sortiment v oblasti
kulturniho konzumu® a tak se na repertoar zacaly vracet hry dfive
zakazané. Diktat doporucenych a povinnych her propagujicich sovétsky
model socialismu prestal byt tak pfisné omezujici. ,Celd tato
tzv. liberalizace byla podminéna tim, Ze reZim byl okolnostmi donucen zacit

" pretvaret svou demonstrativni represivni politiku na tajny totalni dohled nad

celou spolednosti.®® Ministr Kopecky rovné&z vyjadiil udiv nad tim, kolik
zabavnich podnik( (tane¢ni parkety, kavarny, plesy atp.) bylo uzavieno
a usoudil, ze tento nedostatek musi byt napraven. ,Ukojeni® rostoucich

kulturnich potreb lidovych mas méla poskytovat ROH.

Na podzim 1953 odesSel z MDP rezZisér Jan FiSer. Divodem byl konflikt
s herci a posléze i Otou Ornestem na ,predvadécéce” inscenace hry litevského
autora Arvida Grigulise Modry porcelan (premiéra v Komornim divadle 21. fijna
1953). Véaclav Vydra, podporeny dalSimi herci, vy€etl FiSerovi Spatnou rezijni
praci, pfitomny Oty Ornest s nazorem hercd souhlasil. Za této situace Fiser citil

nutnost okamzité& z MDP odejit.®®

®2 Figer, Jan in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 46.

8 Tetauer, Frank: Svétovi klasikové v MDP v obdobi 1950-1953, Divadlo 3/1954, r. 5,

s. 161-162.

% Cerny, Jindfich: 1953 (Ceské divadlo a spoleénost v roce 1953), DR 4/2001, r. 12,'s. 9-24 .
% Figer, Jan in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 47.
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Situace v kulturni oblasti se zacala po Stalinové smrti uvolfiovat, avSak
velmi pomalu a jen &astecné. V roce 1954 museli ,z kulturné-politickych divod(*
opustit MDP Ludmila Pichova, Nina Bartl, Eva Kavanova a Jarmil Skrdlant.
(Jaroslava Adamova byla z MDP propusténa ze stejnych divodl jiz v roce

1951.)%°

V sez6né 1954/1955 se Divadlo komedie prestéhovalo
do vétSich, ale technicky $patné vybavenych prostor divadla
nékdejSiho palace Banské a hutni spole¢nosti v Lazarské ulici.

Zde od prosince 1930 do Cervence 1944 hralo Divadio Viasty
Buriana, které uz sezénu 1944/1945 nezahajilo kvili uzavieni vSech
divadel. 24. kvétna 1945 byl Vlasta Burian zatéen pro udajnou
kolaboraci s nacisty, divadlo zabrala skupina hercli v ¢ele
se Zdefikem Podlipnym a bylo pfejmenovano na Divadlo kolektivni
tvorby. To zaniklo s koncem sezony 1945/1946.

Velkym problémem bylo, ze se v divadle nepodafilo zprovoznit

_vzduchot_ech}niku}, ktera za Viasty Bur_ian_a spolehli\_/é‘fungovala. _

Uvedeni Cechovova Ivanova vreZii Bedficha Vrbského (premiéra
14. fijna 1954 v Komornim divadle) bylo dramaturgicky objevné, nebot tato
Cechovova hra se u nas hrala pouze vroce 1939 v Divadie na Vinohradech
a pfili§ pozornosti nevzbudila. BohuzZel se ji kritika nevénovala ani v roce 1954,
vyjimkou byla reakce kriti€ky Ludmily Vankové, ktera se dozadovala mnohem
ostiej§iho odsouzeni ruskych liberalnich narodnik(.%” Titulni roli, stejn& jako

v pfipadé Tartuffa v roce 1951, alternovali Rudolf Hrusinsky a Vaclav Voska.

Vlednu roku 1955 byla zfizena ,komise pro presetfeni pripadd
nezakonnosti‘ a v kvétnu byl odhalen Stalinlv pomnik v Praze na Letné.
(Paradoxné necely rok poté - v unoru - se konal XX. sjezd sovétskych
komunistd, kde Chruséov v tajném projevu hovofil o Stalinovych ziocinech.

Pomnik na Letné vsak stal jesté dalSich Sest let.)

&6 Pichova, Ludmila in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 69.
&7 Varikova, Ludmila: Neplatny hlas v bojich o ,lvanova“, Divadlo 1/1955, r. 6, s. 45-50.
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Vroce 1956 se v Polsku a Madarsku konaly protikomunistické
demonstrace, v Madarsku bylo protikomunistické povstani krvavé
potlaéeno sovétskymi vojsky. V CSR byl, kromé Sjezdu &eskoslovenskych
spisovatell, kde Jaroslav Seifert a FrantiSek Hrubin pronesli bufi¢sky
projev, klid (narozdil od demonstraci, které se v Ceskoslovensku konaly

kvlili mé&nové reformé v roce 1953).

Ornestovym nejobliben&j$im autorem komedii byl G. B. Shaw®® - jeho
textti inscenoval v MDP nékolik.*® Snad nejznamejsi spoletenskou komedii
tohoto autora, Pygmalién (premiéra 27. ledna 1955 v Komornim divadle)
Ornest nazkousel ve dvojim obsazeni (S. Bene§ — Z. Prochazkova — J. Beyvi;
E. Dubsky — J. Smejkalova — B. Vrbsky). Herci nesméli pfechazet z jedné
skupiny do druhé, aby nenarusovali koncepci, ktera se v obou alternacich lisila.
Presto byl tento rezisér(iv ,pfikaz“ z provoznich divod( porusovan. Inscenace
dosahla dvou set padesati repriz — snad proto, ze hra byla tak popularni, ale
i z toho dlvodu, Ze nepochazela z provenience Zadné ,pokrokové® zemé a byla
tak v kontextu nabidky Ceskoslovenskych divadel spi$ vyjimecnym titulem. Kritik
Svobodného slova dokonce nabadal, aby i dal§i divadla obratila pozornost -
k ShaWovych dramattim.”® Ornestovi se podaiilo vystavét svizna a duchéplnym
humorem naplnéna tfi déjstvi, zbyvajici dvé dle recenzenta Prace zatézkal
pfilisnym sentimentem.”’ Frank Tetauer, prekladatel inscenovaného textu,
zd(raznil v programu k inscenaci nejen tvaréi kvality G. B. Shawa, ale téZ jeho
angazovany postoj: ,Tenfo velky satirik se nezastavil ve své utocnosti proti
vliadnouci tride, proti viadnouci rase, proti mocnym tohoto svéta (...), proti
platnym zfizenim, proti ustavenym nazorum a tak dale, opravdu pred ni¢im,
pfed nicim — kromeé jediného. Tento GtoCnik na vSechna zafizeni a instituce,
viady a zvyky, viry a osobnosti minulé a pritomné — nikdy nezautocil
na Sovétsky svaz. Naopak, tento veliky atoCnik proti burZoasnimu fadu byl
na Zapade od prvni chvile partyzanem a spolubojovnikem rodiciho se svéta

socialismu.” Jak je jiZ ziejmé, obdobné ,propagacni* texty se v programech

&8 Opavsky, J.: Rozhovor po nedéli s Otou Ornestem, Rudé pravo, Praha, 4. 7. 1967.

% v Divadle Komedie inscenoval Cokoladového hrdinu (1956 a znovu 1971), tamtéz Dim
zlomenych srdci (1965) a v Komornim divadle Zaletnika Leonarda (1966).

7 jtg, Z herecké galerie v Shawové Pygmalionu, Svobodné slovo, Praha, 3. 3. 1955.

" von, Shawova hra nejrevoluéngjsi, Prace, Praha, 5. 2. 1955.
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MDP objevovaly natolik Casto, Zze v nich Ize vysledovat trvaiejsi, promyslenou

strategii.

Hru sovétského autora Leonida Rachmanova Neklidné stari (pGvodni
nazev hry je Profesor Polezajev) reziroval v Komornim divadle Karel Svoboda
(premiéra 2. Cervna 1955). Prib&h hry, napsané pod vlivem stalinské estetiky,
se odehrava v dobé revoluce roku 1917, za niz dava stary uCenec své sily
do sluzeb sovétu. Starého profesora hral tehdy tfiatficetilety Josef Kemr.
~Kemrovu vykonu, promyS$lenému od zdafilé masky, pres stafeckou chiizi az
k nervosnim gestam ruky, vadi vSak misty prilisna sila hlasového projevu, ktery

je pak v rozporu s celkovym zjevem starého ¢lovéka.

SchillerGv Parasit s Vaclavem Voskou v hlavni roli (premiéra 15. brezna

1956, rezie Bedfich Vrbsky) byl uveden jako vysledek studijni cesty C¢eskych
divadelnik(l do NDR. Inscenace satirické hficky posmivajici se korupci nebyla
pfili§ Uspé&Sna, nedosahla mnoha repriz. Vrbského rezZie se soustiedila
na detailni vykresleni jednotlivych charakterl a typl, které mu slouzily

| k vybAudovéni vztahﬂ mezi postavarhi. ” Vytééné se rezisérovi podéfilb pbstihnout

atmosféru dvorského prostredi. "

Zdenék Blaha kritizoval Ornestova MDP za ,nedostatek bojového sepéti
souboru jako celku i kaZdého jeho prislusnika s dnesnim Zivotem nadeho lidu“.™
| takovy taktik, jakym feditel MDP Ota Ornest byl, mél dle Blahy uvadét vice
inscenaci her politicky vhodnych souc¢asnych autor(l — a to v mife pro obé strany
tunosné. Takovou byla napf. hra o ,pochybnych zplsobech vychovy déti
v mé&stackych rodinach® Jana Emy Rezadové (premiéra 9. prosince 1955).
Blaha vSak této inscenaci vytyka dramaturgickou nedokonéenost, nedostatecné
prohloubenou praci, ktera plyne z faktu, Ze herci v souboru nedrzi pfi sob&.”
Pro Otu Ornesta neznamenalo uvedeni her tohoto typu vic neZ pouhé splnéni
povinného penza ideologické dramatiky a veénoval dal svou péc€i hram

inscenovanym pro potéchu svého ,méstanského” publika.

"2 7zd, Neklidné stafi profesora PoleZajeva, -denik a datum neuvedeny-.

3 per., Schillertiv Parasit na Prazské scéné, Lidova demokracie, Praha, 17. 3. 1956.
" Blaha, Zdené&k: Plivodni premiéra v Komornim divadle, Divadlo 1/1956, r. 7, s. 130.
> Blaha, Zdenék: Pavodni premiéra v Komornim divadle, Divadlo 1/1956, r. 7, s. 130.
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V inscenaci Jany se poprvé v Komornim divadle piedstavil, v & dobé uz
znamy mlady filmovy herec, Eduard Cupak. Nedockal se v8ak roli, které by ho
umélecky uspokojovaly, proto odeSel po necelych &tyfech sezénach do Divadla
S. K. Neumanna. Mezi lety 1958-1962 plsobil se svymi byvalymi kolegy z MDP
v zajezdovém predstaveni Shakespearova Othella, rezirovaném Miroslavem
Machagkem. Do Méstskych divadel prazskych se vratil vroce 1961, tentokrat
s podepsanou smlouvou na titulni roli v Ruy Blasovi. Presto dal Eduard Cupak
vroce 1966 znovu vypovéd z MDP, ziejmé kvili opétovnému sporu s Otou

Ornestem kviili nedostatku ,dostateéné dobrych* roli.”

Ota Ornest pravdépodobné vnimal svij post feditele MDP jako prioritni,
nebot mnohem vétS§i mérou usiloval o uméleckou Uroven divadla, nez
o budovani své rezijni kariéry. Nebal se angazovat vyrazné rezisérské
osobnosti, jejichZ tvorba zcela prekryla tu Ornestovu.

Jako rezisér byl Ota Ornest pro herce ,pfijemny®. Byl otevieny dialogu,
nevytvarel konflikty, postavu hledal spoleéné s jejim interpretem. Herci mu

_dhveérovali, pracovali s nim radi, citili svou G¢ast na tvorbe inscenace.

ll. OBDOBI 1955/1956—1968/1969

Druha polovina padesatych let byla dobou postupného
uvolfiovani politické situace v Ceskoslovensku (v disledku odhaleni zlo&ind
Stalinovy vlady v SSSR), coz se samoziejmé promitlc i do sféry kultury.
Ceskoslovenské divadelnictvi zadalo podnikat prvni kroky k navazani
kontaktu se ,zapadnim svétem®. V roce 1956 hrala €inohra prazského ND
v Pafizi, o dva roky pozdéji hostovalo v Praze milanské Piccolo Teatro

se Strehlerovou inscenaci Sluhy dvou pant.

"¢ Cerny, Jindrich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 125.
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Koncem roku 1955 reziroval Alfréd Radok v Tylové divadle (dnesnim
Stavovském) hru vychodonémecké autorky Hedy Zinnerové Dabelsky kruh.
Radok si tuto hru zvolil, pfestoze jeji dramatické kvality nebyly vysoké,
pro téma zinscenovaného politického procesu s Jifim Dimitrovem. Pravé
tato inscenace podle Jindficha Cerného ,pfedznamenala obrovsky
umélecky rozmach &eského divadla na konci padesatych a v Sedesatych
letech“.”” V této inscenaci Radok poprvé vyuzil princip divadla na divadle —
cely pfibéh si ,nechavali zahrat* z galerie pfihlizejici nacisticti funkcionafi.
Hru o lasce a smrti v roce 1964.

Divadlo prazské estrady ziskalo vroce 1955 po nékolika zménach
nazvu nazev Divadio Satiry. Jeho uméleckym $éfem se stal Jan Werich,
zahajovacim prestavenim byla politicka satira Voskovce a Wericha Caesar.
V roce 1956 toto divadlo uvedlo svou upravu hiicky Nazima Hikmeta Byl
Filip Filipek nebo nebyl? Hrali ji jako satiru na kult osobnosti.

Séfem &inohry Narodniho divadla byl v roce 1956 jmenovan Otomar
Krejéa.”

Novy divadelni zdkon zroku 1957 sice nijak radikalné neménil
stavajici situaci, ale' umoznil divadiim svobodn&jsi existenci, nebot jejich

spravu preved| ze statu na krajské narodni vybory.”

Na pocatku doby ,politického tani“, v roce 1955, pfisel do MDP ve své

dobé politicky nepohodiny rezisér Karel Dostal. Karel Dostal, absolvent

herecké Skoly Maxe Reinhardta, byl pfinucen odejit z rezisérského postu
v Narodnim divadie, na kterém ho neudrzel ani nedavno udéleny Rad prace
Klementa Gottwalda. Dostalovym ,hifichem” bylo, ze ,post $§éfa ¢inohry ND prijal
z rukou narodné socialistického ministra Stranského“®® Jeho prichod do MDP
mohl byt pro tohoto reziséra uréitou rehabilitaci — mél zde k dispozici $pickovy
herecky soubor a Cekala ho prace na velkych klasickych hrach. Pfesto v roce
1957 Karel Dostal z MDP odeSel, kdyz byl jmenovan uméleckym $éfem

VychodoCeského divadla v Pardubicich.

" Eerny, Jindrich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 58.

78 Cerny, Jindfich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 63.

& Pomerl, Jan in: Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech, Divadelni Ustav,
Praha 1995, s. 49.

8 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 63.
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Ve stejné dobé& jako Dostal vstoupil do MDP i daldi reZimem
pronasledovany rezisér, Miroslav Machacek (jeho tvorbé v MDP je v této praci
vénovana samostatna kapitola).

Obéma - ac vékové vzdalenym rezZisérum - byla spole€na efika
umélecké prace, profesionaini perfekcionismus, ktery odmital respektovat
dosud platné pravidlo, Ze agilni stranicky funkcionaf nemizZe byt mizernym
hercem*®

Inscenace (bylo jich sedm, ztoho pét pro jevisté Komorniho divadla),
které Karel Dostal v MDP rezZiroval, vyznamné zvySily celkovou uméleckou
trovenn MDP. Byly to inscenace, jimiz se Dostal navracel ke svym usp&sSnym
valeénym i povale¢nym pracim. Z dramaturgického hlediska se jednalo o tituly

pfevazné malo hrane.

Prvni rezii Karla Dostala v MDP byla Mina z Barnhelmu (Vojenské
§tésti) Gottholda Ephraima Lessinga (premiéra 13. kvétna 1955 v Komornim
divadle). Hra némeckého osvicenstvi byla v roce svého uvedeni prezentovana
- jako ,aktualne politicky vhodna®. V .programu kinscenaci byla mj. citovana
studie Huga Siebenscheina zdlraznujici Lessingovu pokrokovost, jeho satiricky
vysméch feudalnimu systému kralovské zvule a kfivdy: ,Vratit se k Lessingovi

znamena vykrocit vpred!”

Ke spolupraci na Molierové Misantropu (premiéra 23. prosince 1955
v Komornim divadle) si rezisér Karel Dostal pfizval pedagozku hlasové vychovy
z prazské DAMU, pani Fierlingerovou. Rezisér usiloval o to, aby kazdy vers
ziskal hodnotu nejen vyznamovou, ale i metrickou.®?  Dostalovu rezij
charakterisuje vedle bezpecné vyjasnénosti mySlenkové koncepce perfektni
prace s basnikovym textem. V predstaveni ma slovo autor. ReZisér, kratce
fedeno, divéiuje genialité autora..®® Alcest Radovana Lukavského byl

vygradovan az do extrémniho Ipéni na vlastnim presvédceni o poznané pravdé,

vvvvvv

& ey, Jindfich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 65.
82 Zapis diskuse o inscenaci Misantrop, archiv MDP.
8 mi[Milan Lukes$], Lidova demokracie, Praha, 29. 12. 1955,
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Shawova hra Arms and the Man se v prekladu a rezii Oty
Ornesta hrala v Divadle komedie pod titulem Cokoladovy hrdina®*
(premiéra 25. fijna 1956). Hra se odehrava za fiktivni
bulharsko-srbské valky a autor v ni zesmésnuje kult budovani
vale€ného pseudohrdinstvi. Publikum reagovalo na vedkeré narazky,
premiéra sklidila bouflivy potlesk, pfestoze, jak pfipomnél Ornest,
divadla povinné zasilala asi polovinu vstupenek na premiéry
,ha ministerstva, narodni vybory, na veSkeré stranické organy —
to znamena, Ze nejméne tfi sta padesat lidi bylo nomenklaturnimi
kadry.“ OvSéem hned druhy den Ministerstvo kultury hru zakazalo. Ota
Ornest s Josefem Skallem navstivili ministra FrantiSka Kahudu
a dokazali ho presvédlit, ze vétsi politickou 3kodou by bylo, aby

ey e

nez ta predstaveni odehrat. ,A ja se vam zarucim vlastni existenci,

¥4

Ze k Zadné neZadouci reakci nedojde.” Pred prvni reprizou provedl
Ornest skrty v textu, ale postupné se vypusténé repliky zase vracely,

az se zas Cokoladovy hrdina hral v pivodni podobé.*

Dal§i Dostalovou inscenaci v Komornim divadle, byla Wildeova
Bezvyznamna zena (premiéra 18. ledna 1957). Tentokrat se kritika pochvalné
vyjadfila o hereckém vykona Vaclava Vosky, o reZii i scéné a kostymech Adolfa
Weniga, ale neopomnéla zdvihnout ukazovacek nad ,neideovosti* autora a nad
odtazitosti textu od nasSeho Zivota. Inscenace Bezvyznamné Zeny byla divacky

velmi Uspésna (182 repriz).

V MDP reZirovali i néktefi z hercli. Inscenace, které prekra¢ovaly ramec
fadového repertoaru, vytvarel Rudolf HruSinsky. Nebyl ale klasickym ,hereckym
rezisérem®. Striktiné hereckou a rezijni profesi oddéloval, nikdy ve svych reziich
nehral - na rozdil tfeba od Vaclava Vydry, ktery se €asto obsazoval dokonce
do hlavnich roli. HruSinského rezijni prace sice spocivala pfedevsim na praci

s herci, ale byl schopny i dobfe rozkryt a nové vyloZit text. V MDP reziroval

8 Sesky nazev Cokoladovy hrdina je prevzat z anglického nazvu operety Der tapfere Soldat
Oscara Strause The Chocolate Soldier, v niz jedna z postav, srbsky ddstojnik, dava pfednost
¢okoladé pred bojem.

% Ornest, Ota: Hraje V4$ tatinek je$té na housle?, Primus, Praha 1993, s. 264-265.
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napi. Nestroyliv Talisman, Fredrovy Panenské sliby, Preissové Gazdinu robu
atd.

Nejslavnéjsi je beze sporu jeho inscenace Obchodnika s destém
Richarda Nashe s vysostnymi hereckymi kreacemi Dany Medfické a Radovana
Lukavského (premiéra 7. kvétna 1957 v Komornim divadle). Inscenace
americké hry, ktera nehlasala zadné ,pokrokové“ ideje dosahla 183 repriz.
Dramaturg EvZzen Drmola v programu obhajoval volbu americké hry: ,Pohled
na moderni americkou dramatiku jsme si uniformovali do vulgarné
sociologickych formuli. Tim se stalo, Ze soulasné americké drama takorka
nezname. A prece dramata pfislusniki starS§i generace, jako na pf. ,ListiCky*
(L. Hellmanova), ,Farma pod jiimy‘ (E. O'Neill), ,O0 mySich a lidech’
(J. Steinbeck), ,VSichni moji synové* (A. Miller) a j., uvedena u nas po valce nas
nesporné emotivné obohatila. O autorech téchto her jsme toho pfece védéli
vice. OvSem, aZ absurdné jsme podcenili v nedavné dobé praveé ty nejmladsi
dramatiky. Tricatniky. A o tom, Ze existuji a tvofi, je zbytecné mluvit. Tady je
Jjeden z nich: N. Richard Nash, jehoZ hru ,Obchodnik s destém* uvedlo jiz sto
~cizich zemi.” . ' » . _ . A

Podle Sergeje Machonina byla sice pfedstaveni Obchodnika plna

“8  presto trpéla jistymi

,vzacné Cdistoty, plného zvuku, uhranéivého kouzla
vadami na krase: ,...preplnil rezisér HruSinsky hru fadou drobnych hereckych
akci, které divaka ponékud odvadeji od jemnych mySlenek hry. (...) Na Stésti to
nejsou nedostatky podstatné. Bolestnéjsi strankou je zjisténi, Ze obecenstvo

odvyklo citlivéjsi psychologii a Ze se smich ozyva i tam, kde neni na misté. "

Goethova Torquatta Tassa (premiéra 10. fijna 1958) reziroval Karel
Dostal uz v roce 1942 v Narodnim divadle (s Eduardem Kohoutem titulni roli).
V Komornim divadle ztvarnil Tassa Vaclav Voska. Karel Dostal byl v dobé
pfipravy této inscenace uméleckym §éfem Vychodoleského divadia
v Pardubicich, proto postava Tassa vznikala Caste¢né ,korespondenéné”, Voska
s Dostalem si o ztvarnéni této role psali obsahlé dopisy.88 Jindfich Cerny

se ve své recenzi podrobné vénoval Voskové pojeti postavy: ,Vaclav Voska

% Machonin, Sergej: Obchodnik s destém, Rudé pravo, Praha, 8. 4. 1957.
8" Machonin, Sergej: Romantick& americka komedie, Lidova demokracie, Praha, 8. 5. 1957.
8 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 71-73.
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vytvali Tassa neukaznénym gestem mladi, nabitého premirou citu. (...) Pro¢ uz
v prvém vystupu, basnikové Stastné chvili, probihaji jeho tvafi viny Gzkosti?
Pro¢ patos pokory je podmalovan ztézklymi tony skute¢nosti zoufalstvi? Herec
preklenuje tak zlom mezi druhym a tretim jednanim, ale basnika ochudil tim
o vitéznou silu tvarce. (...) At jsou naSe vyhrady k pojeti postavy sebevétsi,
Jjedno nepopireme: Ze Voska v tvrdém zapase s roli probudil v sobé ony struny,
kterym by snadnost tspéchu nikdy nedala rozeznit.”®® Josef Trager, pamétnik
inscenace v Narodnim divadle, se domnival, Z2e ,Voska je pfimo idealnim,

preduréenym predstavitelem Tassa.*“%°

Benatskou vdovicku Carla Goldoniho herci plivodné odmitali
hrat, adajné nevéfili textu ani Dostalovi, ktery pro né& nebyl
dostate¢né zkuSenym rezisérem komedii a dokonce pry nemeél smysl
pro humor. Ornest situaci diplomaticky vyfeSil — pozadal herce
o tiitydenni praci, na jejimz zékladé provedou spoleéné rozhodnuti.®’
Benatska vdovi¢ka se na repertoaru udrzela Sest let (inscenace

. dosahla 203 repriz), hrala se také ve Valdstejnske zahradé a natoCila -
ji Ceskoslovenska televize. Premiéry 24. fijna 1957 v Divadle
komedie se zuclastnil Francesco Bassegio, feditel fimské

goldoniovské spoleénosti.

lll. b) MIROSLAV MACHACEK

Miroslav_Machaéek pusobil v Ceskych Bud&jovicich poté, co musel

odejit z Realistického divadla. Tam byl 31. prosince 1951 na schiizi obvinén, Ze
spoluvytvafi ,druhé centrum ve strané“ a Ze se chysté svrhnout feditele. Taktéz
byl obvinén ze styku se zapadnimi agenty. Na Silvestra 1951 mél uz do divadla

zakazany vstup, kratce nato byl vyhozen z DAMU a pfiSel i o sviij prazsky byt.

8 Cerny, Jindfich: Spor o basnika, Divadeini noviny, Praha, 30. 10. 1958.
% Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 71-73.
! Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 305-306.
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Tehdy nastoupil do divadla v Ceskych Budgjovicich,*> kde jeho inscenace
vynikaly urCitou objevnou koncepci, vychazejici ze souasného pohledu

na dany text.

V Komornim divadle se Machacek predstavil rezii hry Eduarda de Filippa
Neapol, mésto miliéni. Ceska premiéra se konala 22. inora 1957. Hlavni role
hrali herci, které Machadek i pozdéji rad obsazoval: Dana Medficka a Rudolf
Hrusinsky. Machacek byl narocny rezisér, podobné jako Radok neslevoval ze
svych narokli kladenych na herce, ani ze svych zasad. Byl posedly praci
a nékdy doslo na zkouskach ke stfetlim, které poznamenaly dal$i priibéh prace
na inscenaci. Zkousky s nim byly velice emotivni, ale pravé pifes emoce a jejich

t.% Machackovi se v de Filippové

prostiednictvim dokazal na své herce plsobi
hfe podafilo zbavit herce ustalenych navykua, coz bylo v MDP v tomto obdobi
obzvlast cenné. ,ReZie i herci pochopili zakladni smysl i styl hry: neSli
za efektem, mluvi k nam prosté, od srdce k srdci. Zapominame mnohdy, Ze tu
jde o divadlo, tak nenucena a emotivné silna je Zivotnost jevistniho pfibéhu.
- V. prvni fadé se tu‘osvédc_“:ila reéie Miroslava Machacka, silna a Stastna zviaste
v dramatickych situacich...* Sergej Machonin vidél silu této inscenace
v pravdivosti, realismu, citu pro Zivotni detaily: ,Neni ted’ uz zase v médé miuvit
o Stanislavském. Nicméné je freba rici, Ze zde se pracovalo v jeho duchu.

Predstavil jsem si, jakou by mél radost, kdyby sedél v hledisti, “°

50. jubilejni sezdnu zahajila MDP premiérou Machackovy inscenace hry
Alexeje N. Tolstého Raketa, hra o ruské inteligenci pfed fijnovou revoluci
(premiéra 26. zafi 1957 v Komornim divadle). 5. listopadu 1958 Komorni divadlo
hostovalo s touto inscenaci na drazdanskych slavnostnich dnech hudby

a divadla , Tyden socialistického divadia“.%

Miroslav Machacek v sezéné 1957/1958 reZiroval pro jevisté Komorniho

divadla i hru ,pacifistické” australské autorky Dymphny Cusackové Raj

2 Machagek, Miroslav: Zapisky z blazince, Cesky spisovatel, Praha 1995, s. 64.

i Myskova, Alexandra in Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 53.

o Grym, Pavel: Dramaticky dialog z valetné Neapole, Lidova demokracie, Praha, 23. 2. 1957.
% Machonin, Sergej: O divadlo nasi doby, Literarni noviny, Praha, 2. 3. 1957.

% _ed-, Komorni divadlo hostovalo v Drazdanech, Rudé pravo, 14. 11. 1958.
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v TichomofFi (premiéra 23. ledna 1958). Béhem pfiprav inscenace se tvlrci
seznamovali s domorodou kulturou — prohlizeli obrazové materialy, poslouchali
nahravky, shlédli nékolik film(, navazali spolupraci s Naprstkovym muzeem.
Dokonce ,objevili“ rodilou Tahitanku, ktera se stala odbornym poradcem hlavné
v choreografii.®” Machackova rezie byla velmi napadita®®, pouzival promluvy
do mikrofonu, rozhlasovou montaZz, hlas svédomi ozyvajici se z hledi§t&.®
Rezisér se snazil autoréin pomérné plochy a ,pateticky diskutujici” text
psychologizovat, coz se zdafilo jen v nékolika momentech. BohuZel tato snaha
byla podle recenzena v Kulture nejenom v rozporu s autoréinym zamérem, ale

podstatné brzdila spad d&je.’®

Hru Treti prani zkuSeného satirika Vratislava Blazka,
divadelni pfepis autorova filmového scénare, reziroval Miroslav
Machacek v Divadle komedie (premiéra 5. ¢ervna 1958). Blazklv text
a pozdéji zejména film vzbudily kontroverzni reakce. Rezimnim
kritikGim i funkcionarim totiz pfipadala Blazkova kritika konzumniho
Zivota prilis ostra a do jiste miry splyvajici s kritikou socialistickych
pomér(. Presto uZz samotné uvedeni Blazkovy hry potvrzuje
uvoliiovani politické situace na konci padesatych let. Na jejich
po&atku by bylo zfejmé nemyslitelné hrat v tak exponovaném divadle,
jakym Komorni divadlo bylo, hru kmenového dramatika politicky
zlikvidovaného Divadla Satiry (Kral nerad hovézi, Kde je Kutak?). Pét
let po Machackové premiéfe se Treti pfani objevilo na repertoaru
Divadla ABC, v reZii hostujiciho reziséra Antonina Moskalyka
(premiéra 25. dubna 1963).

Zcela  zasadnim  dramaturgickym  &inem a  pravdépodobné
nejvyznamngéjSi Machackovou rezii v Komornim divadle byla inscenace hry
Michaila Bulgakova Uték s podtitulem ,osm snd“ (premiéra 12. biezna 1959).
Bulgakov byl v Sovétském svazu dlouho diskriminovany a také

v Ceskoslovensku mnoho let zakazany autor. Kratce pfed Machagkovym

7 v&, Tii hlasy o australské hfe, Vecéerni Praha, 18. 1. 1958.

% 2d, Protivaleéna hra australské autorky, Mlada fronta, 25. 1. 1958.

b Suchafripa, Leos: Komorni divadio, Divadeini noviny, Praha, 19. 2. 1958.
1% Gabriel, Viadimir: Aby byl clovek lidsky Ziv, Kultura 1958, 30. 1. 1958.
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nastudovanim v Komornim divadle vSak pfipravilo tuto hru Volgogradské
divadlo, coz podle Svatopluka Benese poslouZilo jako dostacujici ,omiuva® pro

! Program kinscenaci obsahuje podrobny d¢lanek

schvalovaci organy.'
O autorovi hry Uték, ktery pro Komorni divadlo napsal ,bulgakolog® Alexander
Askoldov. V programu pak kromé fotografii herci najdeme citaty ,pratel
a soudruhtl o praci Michaila Bulgakova® — napf. A. Fadéeva, NémiroviCe-
Dancenka, reziséra MCHATu Pavla Markova ¢i Maxima Gorkého.

Evzen Turnovsky volbu Bulgakovova textu ocenil: ,Dramaturgie
Komorniho divadla dokazala znovu, Ze vi, co chce. Objevila pro nase souCasné
jevisté velkého autora rané sovétské dramatiky, jehoZ hra Dni Turbinu byla prvni
z rady velkych revoluénich dramat, uvedenych na scéné MCHAT.” Turnovsky
kladné hodnotil i reziséra Machacka, jeho zdafilé zd(iraznéni zvlastnosti
Bulgakovova textu a diivtipné reZijni napady.’®

Nevelké jevisté v Komornim divadle, které navic nemélo ani to€nu ani
provazisté, nespliovalo naroky kladené Bulgakovem v textu. Scénografka Ester
Krumbachova vytvorila iluzi prostoru pomoci projekci na platno. Byla to vyrazna
inscenace, v niz Machacek velmi dobfe pracoval s rytmem, dokazal se vyhnout
konvenénim postuplm, kieré by prinesly na jeviSté patos a sentiment. Herci
vyjadfovali pocity postav co nejoprosténéjSimi prostiedky, presto, nebo mozna
pravé proto, byl dojem stalého tlaku situace pfi Gtéku velmi sugestivni. ,Od nas
hercii (vzpominal Svatopluk BeneS) poZadoval Machacek pravdivost
a schopnost poetického videni. Odmital fotograficky presné kopirovani reality,
domaéhal se piného aZ expresivniho projevu, umélecky posvéceného. %

Pres vSechny své nepopiratelné kvality a stylovou d&istotu nebyla
inscenace divacky pfili§ popularni (pouze 23 repriz). ,Mozna to bylo tim, Ze nas
vyjimeéné pochvalilo Rudé pravo, a to odradilo nase divéky.“'®* Nebo za tim

stala prosta skuteé&nost, ze divaci byli sovétskou dramatikou presyceni.

101

102 Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 126.

Turnovsky, Evzen: Objev velkého autora sovétské dramatiky, Lidova demokracie, Praha,
15. 3. 1959.

1% Banes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 128.

1% Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 309.
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lll. ¢

Konec padesatych let znamenal pro cCeskoslovenské divadelnictvi
obdobi velkého rozkvétu. Poéalo se rozvijet ,hnuti malych divadel* —
od roku 1957 lvan Vyskocil a Jifi Suchy vystupovali v Reduté se svymi text-
appealy, vtémze roce znovu zahajila provoz kabaretni scéna Rokoko.
V dalSich letech nasledovalo Divadlo Na zabradli, Semafor, Paravan
a mnohé dalsi, i mimoprazské scény. Na jevisté se zacal navracet zanr
satiry (jiz zminény Hikmetuv Byl Filip Filipek nebo nebyl? v Divadle estrady
a satiry, 1956). Vroce 1959 byl poprvé v Ceskoslovensku uveden
Diarrenmatt (Navstéva staré damy, Divadlo ABC) a v roce 1960 odstartoval
vinu absurdni dramatiky v nasich divadlech lonesclv Nosorozec (Divadio
E. F. Buriana). Trend absurdniho divadla se v8ak v Ceskoslovensku
prosadil az s jistym zpozdénim (oproti zapadni Evropé), pfestoze napfr.
premiéra NosoroZzce probéhla necely rok po svetové premiéfe

v Dusseldorfu,.

- O kvalitach dramaturgd MDP (a o jejich snaze seznamovat divaky
se sveétovou dramatikou) svéd€ilo i prvni Ceskoslovenské uvedeni hry
v zahrani¢i jiz slavného dramatika Alejandra Casony Stromy umiraji vstoje
(premiéra 25. dubna 1958 v Komornim divadle, rezie Ota Ornest). V programu
je citovan blahopfejny dopis Alejandra Casony reZiséru Ornestovi — autor
se omlouva, Ze vzhledem Kk blizici se premiéfe své reZie v Buenos Aires
se nemlZe na prazskou premiéru dostavit, a¢ by Prahu rad poznal.

O ¢&tyfi roky pozdéji reziroval v Komornim divadle Casonovu Jitini pani
Karel Svoboda (premiéra 29. bfezna 1962). Tuto hru autor oznacil za svou

nejmilej$i a tvrcim zaslal blahoprejny dopis ,Mym praZskym pratelim®.'°°

Poprvé v Ceskoslovensku predstavil Ota Ornest i dramatika Tennessee
- Williamse. Jeho rana hra Sklenény zvéfinec meéla premiéru 27. kvétna 1960
v Komornim divadle ve scéné Adolfa Weniga s funkéni hudbou Josefa Smetany.
Jindfich Cerny uvedeni Skien&ného zvéfince pres jisté vyhrady ocenil:

.,V Méstskych divadlech prazskych mnoho riskovali nasazenim hry, pro niz

'% Dopis je otistény v programu k inscenaci Jittnf pani, 29. 3. 1962, archiv MDP.
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Svabikova a Zora Polanova). Inscenace je touto skutecnosti poznamenéna,
presto vSak je Sklenény zvérfinec jednim z nejlepSich predstaveni souboru
v posledni dobé. Je atmosféricky jednotné, rytmicky vyvazené, ma vyborné
rozvrzeni prostoru na malé, az pfilis malé scéné Komorniho divadla. Ota Orest
opét dokazal Spolehlivou aroveri své reZijni prace, ktera v reZijni krizi Méstskych
divadel pini funkci opétovného bodu inscenaéni urovné divadia.'%
NejvyraznéjSi postavou Ornestovy inscenace piib&hu o generanim konfliktu
matky s jejimi dvéma naprosto rozdilnymi détmi byl Tom, kterého hral Vaclav
Voska. ,Ve Williamsové komentatorské postavé, umoZriujici herci odstup
od déje, Voska uplatnil svij sklon ke skepsi jako zpiisob vidéni svéta kolem

Sebe «107

Dal§i puvodni hra Vratislava Blazka, PFili§ Stédry vecer
(premiéra 9. Cervna 1960, rezie Ota Ornest) v Divadle komedie,
zpUsobila pfi premiéfe boufi a dosahla obrovského poétu repriz

~ v porovnani s ostatnimi Ceskymi novinkami (234 repriz). V publiku
rezonovalo zejména zakladni téma hry, jimz je rozpor mezi frazemi
a skute€nosti, kterou Blazek nahlizel na svou dobu neobyCejné
kriticky. Milan LukeS se sujetem nezaobiral, ale poukazal
na nevyvazenou stavbu hry — velky part Otce, hrany navic zkuS§enym
Rudolfem Deylem, nedava dostatek prostoru trojici mladych postav
ztvarnéné Miriam Hynkovou, Jifim Kodetem a Petrem Kostkou. Mladi
herci neméli dle LukeS$e ani Sanci projevit svyj talent. ,TakZe na zavér
jedno prani: Kdyz uz autori pisi hry o mladych, kéz by také pro né
psali role!'® Do programu k inscenaci napsal dramaturg EvZen
Drmola: ,BlaZek je pfesvédcen, Ze pro spolecnost, ve které Zijeme,
nebo ve které bychom chtéli Zit, neni vétsiho vnitiniho nebezpeci nez
lhostejnost, zbabélost a pokrytectvi. To jsou ffi druhy jednoho
CervotoCe, ktery by dokazal nahlodat nejzdravéjsi jadro — kdyby

se mu fto dovolilo.”

1% Serny, Jindfich: Zivot zmrzageny snem, Divadelni noviny, Praha 26. 6. 1960.

197 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 78.
108 Lukes, Milan: KdyZ to herci maji uhrat, Divadlo 8/1960, r. 11, s. 424.
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V celkovém pohledu nebyly roky 1959 a 1960 rezijné ani dramaturgicky
nejpfinosné&j§i (aZz na par vyjimek). Jindfich Cerny toto obdobi nazyva ,rezZijni
krizi MDP*.'% Krize ale netrvala dlouho a zahy se repertoar rozsifil o kvalitni,
dramaturgicky i rezijné podnétné tituly, coz odpovidalo trendu 60. let v nasem
divadelnictvi. Do repertoaru ¢eskych divadel pomalu vstupovaly hry dramatik{
Arthura Millera, Friedricha Dirrenmatta, Eugéna lonesca, Tennessee Williamse
a dalsich. Brechtovska vina probihajici na pfelomu 50. a 60. let
Ceskoslovenskem zasahla MDP pouze okrajové. Dostalova reZie hry Pan
Puntilla a jeho sluha Matti (premiéra 29. ledna 1960) a Dobry ¢lovék
ze Secuanu (premiéra 21. bfezna 1962) v rezii hostujiciho ,brechtovského
specialisty* Eugena Sokolovského — obé& v Divadle komedie™? - jsou jedinymi
Brechtovymi hrami inscenovanymi za feditele Ornesta v MDP. Sokolovského
inscenace dosahla pouhych 17 repriz, Sergej Machonin ji kritizoval jako
_nepoetickou, akcentujici jednostranné rozum*“™" Sokolovsky inscenoval v téze
sezéné v MDP jesté hru Vaclava Klimenta Klicpery Lhar a jeho rod (premiéra
. 29. zaii 1961 v. Divadle komedie). Jako host pracoval v Divadle komedie
i Ladislav Smogek, pozd&jsi stézejni osobnost Cinoherniho kiubu - zreZiroval -
posledni inscenaci sezény 1959/1960, hru Miloslava Stehlika Tygri kozich

(premiéra 30. ¢ervna 1960).

Reditel Ornest hrozici uméleckou krizi v MDP samozfejmé Fesil. Za prvé
pravé tim, Ze zval k pohostinskym reziim umélce, o nichZ byl pfesvédCeny, Ze
jejich tvorba pozvedne udroven repertoaru MDP (a ne vZdy se tento zamér
zdafil — viz Sokolovského Dobry Clovék ze SeCuanu) a za druhé pfijetim
miadych tvircl se slibnym potencialem. V roce 1960 nastoupil na pozici stalého
reziséra Vaclav Hudelek. O dva roky pozdéji byl do MDP pfijat rezisér Ladislav
Vymétal.

V téze sezoné jako Vaclav Hudecek vstoupil do angazma v MDP i rezisér

velkého jména, Alfréd Radok.

198 Serny, Jindfich: Zivot zmrzadeny snem, Divadelni noviny, Praha, 26. 6. 1960.
10 9¢ Divadlo komedie bylo v ramci MDP scénou vyé&lenénou pro leh&i, komedialni repertoar.
"7 Machonin, Sergej: -nazev neuveden-, Literarni noviny, 7. 4. 1962.

41



Ill. d) ALFRED RADOK

Alfréd Radok pracoval v Ornestovych MDP uz dfive — 24. listopadu 1955
uvedl v Divadle komedie premiéru hry Stalo se v desti. Spoluautorem textu této
hudebni komedie pro dva herce byla Alfrédu Radokovi jeho manzelka, Marie
Tesarova, na rezii se podilel Mojmir Drvota.'"

Radok byl do MDP angazovan kratce po politické likvidaci druhého
programu Laterny magiky. Za pfispéni Ladislava Stolla a Vaclava Kopeckého''®
byla s Alfrédem Radokem 16. listopadu 1960 v Laterné magice rozvazana
pracovni smlouva. (O rok pozdé&ji musel nucené odejit z pozice 8éfa Cinohry
Narodniho divadla Otomar Krej¢a.) Rezisér Radok se jiz po nékolikaté ocitl
v nezavidénihodné existentni situaci. Nabidka angazma v MDP pro néj byla
doslova spasou ve chvili, kdy zUstal bez prace, a musel by se vratit
do Vesnického divadia.

,Bylo aZz neuvéritelné, komu vS8emu tenkrat Radok vadill V souboru
Méstskych divadel bylo mé (Ornestovo) rozhodnuti prijato s naprostym
. souhlasem. Ale provozovatel a ministerstvo a nadfizené stranické organy:.. {...)
Jesté pll roku po Radokové nastupu mne volali na rizna mista, abych
odpovidal a poskytl preventivné jakési efemérni zaruky.“'**

Prichod této osobnosti znamenal pro MDP éru jejich vrcholnych
inscenaci (Svédska zapalka, Zenitba, Hra o lasce a smrti). Radok s sebou
pfines! neklid, vzruch i poboufeni. Atmosféra na jeho zkouskach se nedala
srovnavat s harmonii pfi praci s HudeCkem, Vymeétalem nebo Ornestem.
Dosavadni prace MDP byla svoji podstatou opaéna tvorbé Alfréda Radoka.
Inscenace zde stavély hlavné na hereckych kvalitach souboru, herci pracovali
po Iéta obdobnym zplsobem. Radok svoji praci naopak stereotypy rozbijel,
znejistoval, vytvarel ,novy svét®. Usiloval o to, aby herec své stereotypy
a navyky opustil. Na zkouskach vyzadoval maximalni koncentraci a soustredéni.

Kladl velky duraz na technicky dokonalou mluvu, mezi herci proslul jako
Jtyran v oblasti dechu®. Vyzadoval, aby herci zdGraziiovali nejprve logiku textu

a fikali ho bez jakékoli emoce. Tim vyrovnaval styl a v pozdéjsi fazi zkousek

112 |nscenace byla uvadéna ve dvojim obsazeni — Véra: Riizena Lysenkova/Béla Jurdova,

Pavel: Svatopluk Benes/Eduard Dubsky. Scénografii vytvoril Josef Svoboda.
"3 Serny, Jindfich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 97.
"4 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 313.
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dociloval jednotného vyrazu.'™ Technicky pfesny vyraz mél herci slouZit jako
zbran proti manyre. Prvni faze zkouseni trvala asi mésic, vytvoiilo se podrobné
aranzma, herci nesméli podlehnout ustalenym Sablonam pohybu a gesta.
Druhou fazi byla tvorba dramatické postavy. Herec ji musel hledat uvnitf v sobé,
ne pfes vngjsi prostiedky (gesto, hlas, mimiku). ,ReZisér prosté musi pasobit
na hercovu osobnost tak, aby ji vnitiné presvedcil o své predstavé a aby tudiz
hercova kreace z jeho viastni vile smérovala k rezisérove predstavé. Radokova
metodika svym duchem navazuje docela logicky na dilo Stanislavského a prece
tu jsou nékteré ziejmé rozdily. Zatimco Stanislavsky aktivizoval hercovu
osobnost vice méné racionalistickou, ne-li pfimo védeckou cestou, Radok
postupuje spi§ iracionalné — ulohy, které u Stanislavského sehravala rizna
metodické cviceni, u Radoka sehravaji spi§ sugesce a vyprovokované $oky.“''
Radokovy zkou$ky byly pIné napéti, zachvatl aktivity i zachvatll deprese,
nervozity a nebylo mozné odhadnout, jaky budou mit priibéh. Nékterym herclim
tento zplUsob vyhovoval (Josef Bek, Irena Kadcirkova), jinym ne (Vaclav Voska,
Svatopluk BenesS, Vaclav Vydra). S nékterymi herci, snimiz nenalezl
- porozumeéni, uz znovu Radok nepracoval. Napfiklad Jana Koulova, manZelka
Oty Ornesta, nazvala zkouseni s Alfrédem Radokem peklem."” Vaclav Havel
pojmenoval konfrontaci souboru MDP a Radokem takto: ,...fenfo etablovany
soubor, pokojné Zijici ve svém méstanském stylu, po dlouha léta se svymi
hvézdami, se svymi epizodisty, se svymi navyky, se svym pojetim divadelnich
fotografii a tak dale a tak dale..., tenfo ve své podstaté konzervativni soubor

se nahle setkal se Sokem jménem Alfréd Radok.“''®

5. ledna 1961 méla v Divadle komedie premiéru komedie
Fritze Kuhna AZ co rekne Barcelona. Radok si tuto hru
drazdanského autora vybral, text se mu ovSem stal pouze
,odrazovym mustkem® pro autorskou rezijni praci. V metodické
priloze otisténé v kniznim vydani Kuhnovy hry Radok osvétlil svij
pfistup k tomuto textu: ,Podivné se toéi svét. Proti smyslu logiky,

proti pocitu etiky. Opét se objevuje v lidech Hitler. My si dobre

"3 Jirankova, Nina in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 61.

"% Havel, Vaclav: Radokova prace s herci, Divadlo 5/1963, r. 14, s. 56.
"7 Koulova, Jana in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 80.
"8 Havel, Vaclav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Bréna, Praha 2001, s. 100.
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rozumime, co znamena ten pojem. Vime, co znamenal. Mame padné
divody rozumu a srdce nechtit zaZit jeSté jednou a kdykoliv jeho
vzkriseni. To je naSe zakladni stanovisko, s nimZ pfistupujeme
k inscenaci hry AZ co fekne Barcelona.“'*®

Radok vytvofil v podstaté zcela novy scénar a v celkovém
vyznéni i novou hru. Kuhnlv text vnimal jako skicu, kterou bylo tfeba
peclivé a hlavné uvazlivé dotvofit. Jednotlivé obrazy pospojoval
pifedscénami, v nichz se po jedné predstavovaly postavy, zpivajice
dopsané pisné (jejich texty napsal Ota Ornest). B&éhem predscén
se za oponou plestavovaly dekorace, ¢imz se zajistilo rychlé stfidani
obrazi. Hlavnim smyslem pfipisovani textu vSak bylo obohatit
a prohloubit charaktery jednotlivych postav a také to, aby misto
didaktiky ptivodni hry ptinesl Radok na jeviété ironii a horky vtip. Zid
Fish (Josef Beyvl) vstupoval ve tfetim dé&jstvi na jevi§té s anekdotou:
,V nejstrasnéjsi kloace koncentraéniho tabora leZi na pryéné stafi
Zidé a vypravéji si, jak si predstavuji svobodu a co udélafi, az pfijde.
Kdyz se _dostaneﬁ ke_s_lo_vu stary‘Pick, fika: ,Sedim v kavarné Arco
za mramorovym stolkem a ¢tu Prager Tagblatt. U vedlejSiho stolku
sedi Hitler. Ten se najednou zvedne, stoupne si ke mné a povida:
pane Pick, nedej se rusit, ale — az ten Prager Tagblatt doctou, mohli
by mi ho laskavé pujcit? — Ja se otocim, takhle na ného kouknu
a feknu: Jim, pane Hitler? Nikdy!*® Tato anekdota vlastné davala
raz, atmosféru, naladu celé inscenaci a potvrzovala Radokovu snahu
vyhnout se sentimentu. ,Alfréd Radok svoji textovou Upravou a pak

wvr v

hlavné inscenaci nejen zesmédnil ,ducha ftreti fiSe‘, ale udélal

‘21 S Gpravou i jejim

Z Kuhnovy hry skvélou divadelni zabavu.
jevistnim nastudovanim souhlasil rovnéz Pavel Grym: ,Pomérné
suchy text osvézil Radok Zivym divadelnim citem, okofenil jej novymi
humoristickymi prvky a hercum i divékim poskytl radu vdeénych

prileZitosti. Dobré porozuméni s herci mu dovolilo vytvorit

"9 Radok, Alfréd: Metodicka priloha in Kuhn, Fritz: AZ co fekne Barcelona, Orbis, edice Divadlo,
Praha 1961, s. 1.

2 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 313-314.

2" Hedbavny, Zdené&k: Alfréd Radok — Zprava o jednom osudu, Narodni divadio a Divadelni
ustav, Praha 1994, s. 287.
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predstaveni, které konecné prevysilo nepfrilis uspokojivy prumér
dosavadniho prabéhu leto$ni sezony v Mestskych divadlech
prazskych. ' Naopak kritik Jifi Pober Radokovu Upravu odsoudil.
Udélat z protivalecné satiry frasku a snahu ,balit nacistické vrahy
do &okolady nezavazného veseli“ vnimal jako projev nevkusu.'?®
Kratce po premiéfe byl Radok poprvé hospitalizovan

se srdeénim infarktem.

20. prosince 1961 mél v Komornim divadle premiéru Radokdv jevistni
prepis Cechovovy anekdotické povidky Svédska zapalka. Autory dramatizace
byli manzelé Radokovi. ,Kratké povidce pripsali dlouhou expozici v podobé
prvniho deéjstvi hry a vté zdarazriovali a objasrniovali, pfesné ve stylu
Cechovovych dramat, nékteré psychologické a moréiné etické problémy
nasledujicich jednani. Dvé dalSi déjstvi rozvijeji v podstaté samotnou povidku.
Upfesnuji ovdem jeji smysl tim, Ze moralni imperativ je vysmésné namifen
nejen proti vySetiujicim, ale také proti samotnému Klauzovovi, policejnimu
radovi a. jeho  Zené. Druhe a tieti déjstvi trochu.  pripomina britkost
gogolovskou.'?*

V dramatizaci povidky o zkorumpované moci, kde vySetiujici aparat patra
de facto sam po sobé a svych nejblizSich, dokazal Radok vytézit vSechny vrstvy
textu. Z nepiili§ sloZitého Cechovova pfib&hu vznikla kvalitni hra s precizni
vystavbou zapletky a domyS$lenymi charaktery. Radok ze sebe b&hem pfipravy
inscenace vyzaroval gejziry napadu, ¢asto obménoval aranzma. V zavéreéné
fazi zkouSeni akcentoval groteskni rysy v jednani postav, ¢imz doslo k jejich
zkarikovani. PrestoZe se jednalo o komickou hfic¢ku, zkouSky mély presny
a také pfisny rad. Die Svatopluka BeneSe by jim byl prospél uvolnénéjsi pribéh.
JPracovat s tak vyhranénym reZisérem znamenalo octnout se na Sest tydni

v oéistci. 1%°

22 Gm [Pavel Grym], Nova némecka satiry na staré téma, Lidova demokracie, Praha, 1961.

123 pober, Jifi: Vrahové v ¢okoladé a vrazda jako salénni kousek, Mlada fronta, Praha,
10. 1. 1961.
124 &5, Svédska zapalka v Komornim divadle, Lidova demokracie, Praha, 23. 12. 1961.

'2% Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 148.
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L,Rezisér zmizel v prostoru scény. Je obsazZen v promySlenych hereckych
vykonech. (...) Kazdé krasné nebo dobré predstaveni jsme ochotni kanonizovat
peceti aktualnosti. NeSidme cCtenare i sebe samé a pripustme si, Ze ne kazdé
dilo musi byt vZzdycky aktualni, aby bylo v uméni progresivni. Predstaveni
Komorniho divadla neni aktualni — a pfece ma v soucasné situaci naseho
divadla znaény vyznam.“'?

Vypravu vytvofil Adolf Wenig, Radokovym asistentem rezie byl Vaclav
Havel, v MDP zaméstnany jako jevistni technik. Do programu k inscenaci
napsal Havel stat ,Na okraj Svédské zapalky®, v niz ozfejmuje posun ptvodni
povidky k divadelni adaptaci: ,Jde-li divadelni podoba ,Svédské zapalky*
zfetelné za spoleéenskym obsahem a smyslem pivodni Cechovovy povidky,
vychazi pfitom sice z jeji lapidarné vystavéné komedialni zapletky, nespokojuje
se vsak jejim pouhym jevistnim prepisem: dany pfibéh se tu vétvi do celé sité
psychologickych a spoleGenskych procesii a vztahi. A protoZe se to déje
na materialu v§edniho jednéani a bézné konverzace — vlastni dramatické predivo

zustava jaksi pod povrchem, v druhém planu — dostava se sem vedle typickych

prvkL°/ Cecho_vovych povidek i néco z jeho dramat. Coz je dd_lez"ité predevsim

vzhledem k novym vyznamum, které tento pristup prinasi. (...) A Kuzmidova
tragédie tak nakonec dava komedii vyklad: zlo, které Cechov tak presné vidi, je
tu vylozeno ve své historické zakonitosti V tom je také nutno hledat —
paradoxné — aktudlnost a tedy vnitini pfinos divadelni podoby ,Svédské
zapalky’, v tom Ize poznat, Ze na ni pracovali lidé z roku 1961. Bude-li se dnesni
divak touto komedii bavit, bude-li tedy citit jeji humor (a chapat tudiz, proti ¢emu
a za co hra bojuje), bude tim tato aktuélnost potvrzena...“**’

Inscenace Svédské =zapalky patiila vramci Komorniho divadia
k vrcholnym, méla ji natacet televize, ale nakonec zaznam pofizen nebyl.
Diavodem byla snad skute¢nost, ze Radok nepovolil uskuteénit zaznam, pokud
by hral Vaclav Vydra (méli spolu b&éhem zkouseni velké konflikty). Obsadil

na misto Vydry Jaroslava Cmirala, herci se ale postavili za Vaclava Vydru

126
127

Stranska, Alena: Skuteéqé cena, Divadelni noviny, Praha, 17. 1.1962.
Havel, Vaclav: Na okraj Svédské zapalky, program k inscenaci Svédka zapalka,
20. 12. 1961, archiv MDP.
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a odmitli bez n&j natadet.'?® Alfréd Radok se ke Svédské zapalce vratil znovu

v roce 1965, kdy ji uvedl ve videniském Theater in der Josefstadt.

V Divadle komedie reziroval Radok hru Georgese Neveuxe
Zlodéjka z mésta Londyna (premiéra 29. ¢ervna 1962). Text této
hry vénoval Neveux Ornestovi, kdyZ se setkali b&hem festivalu
Divadlo narod(i."® Preklad pro inscenaci vytvoril Vladimir Holan.
Zdenék Hedbavny uvadi, Zze dle svédectvi Vladimira Justla prelozila
hru Evzenie Drmolova, Holan pry preklad pouze podepsal
a odevzdaval prekladatelce tantiémy.® Obec prekladatelll preklad
dodnes pfipisuje Holanovi.”" TotéZ tvrdil Ornest.'®

Funkci asistenta rezie opét zastaval Vaclav Havel,
do programu napsal zamysSleni nad Neveuxovou hrou a inscenaci:
L,Predstaveni Zlodéjky z meésta Londyna nechce dat divakovi
bezprostfedni odpovéd na Zzadny zjeho palCivych problémi,
nenabizi mu pfesnou spoleCenskou analyzu Zadné historické
skutecnosti, nedava mu konecné ani zadny navod, jak piné Zit —
a prece je nécim vic. Je totiz pokusem o jisty druh divadelni basné.
A i kdyz tento pokus vznikl jako moderni parafraze (nikoli parodie!)
néceho, co uz patfi minulosti, presto neni jen reminiscenci: jde mu
o podtrzeni urcitych kladnych stranek toho, co parafrazuje (odvaha,
prfimocarost, velikost a ofevienost citovych projevi) a o jejich
moderni vyjadreni.** Radok hru radikalné upravil, pfepracoval ji
v hudebni komedii a pfipsal za tim uCelem jeden obraz. Hudbu
k inscenaci sloZil Zdenék Liska. Ze Zlodéjky zmésta Londyna
se stala show srovnatelna s americkymi muzikaly. Hedbavny cituje
Radokovu vzpominku: ,V dpravé mnée Slo o to, podirhnout vSechny
romantické déjové momenty (hlavné scény velké lasky)

a vsudypritomnost podvodnickych existenci a Jejich
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nebezpecnost.(...) (hudba) mela nekteré situace posunout az
na hranici kyce.* Ota Ornest vzpominal na Radokovu inscenaci
témito slovy: ,Pro mne méla Radokova Zlodéjka z mésta Londyna
nejvy$si hodnotu vitom, Ze to byla jevistni baseri. Radokova
predstaveni — at to byla fraska, drama nebo hudebni komedie — byla
prodchnuta poezii. Basnivost jeho vidéni poznamenala nejen souhru
hercti, ale | kaZdou dobovou rekvizitu, kazZdy kus nébytku
na scéné.“"*® Scénografem byl Ladislav Vychodil, se kterym pak
Radok (krom jedné vyjimky) spolupracoval v MDP pokazdé. Vychodil
pouzil jako hlavni prvky vypravy riizné skfiné a jako jeji centrum
ohromnou postel. Kusy nabytku byly mobilni pomoci pfipevnénych

koleCek z détskych kocarku.

Vaclav Havel v ¢asopise Divadlo upozornil na fakt, Ze ackoli se tyto dvé
inscenace (Svédska zapalka a Zlod&jka zmésta Londyna) lisily Zanrem,
estetickou kompozici, stylem (i co se tyka herectvi), vznikaly ob& ve stejnych
postupech prace. ,,_RL"Jzné stylové modifikace hereckého projevu, k nimz herce
do-véd/',v nevznikaji tedy nikdy sty/iZaci, ale vzdy deu jen drganickym vyfazem_ |
téhoz zakladniho pristupu k herecké praci a jejich odliSna podoba vznika jen
Jejich riznou kompozici v celku inscenace a ovdem riznosti téch dohodnutych
okolnosti a danych dispozic (text, aranZzma atd.), jejichZ vnitinim zpracovanim

se rodi herecké kreace.“'*®

Premiéra Gogolovy Zenitby musela byt o sedm mésict odloZena kvl
Radokovym zdravotnim problémdm (prodélal druhy infarkt), premiéra probéhla
v Komornim divadle az 25. Cervna 1963.

Radok svlj postoj ke Gogolovu textu vyjadfil v programu k inscenaci
takto: ,ProtoZe jsme v mimoskolnim véku poznali, e je ZENITBA klasicka hra,
fo znamena hra stale Ziva, vénujeme tuto inscenaci vsem tajemnikim,
podtajemnikiim, asesorim, lajtnantam, kupc&m, exekutoriim, ktefi jsou v nas

a kolem nas. Chceme totéZ co Gogol. Domnivame se, Ze napsal hru proto, aby

13 Hedbavny, Zdenék: Alfréd Radok — Zprava o jednom osudu, Narodni divadlo a Divadelni
ustav, Praha 1994, s. 295.

'35 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 326.

138 Havel, Vaclav: Radokova prace s herci, Divadlo 5/1963, r. 14, s. 56.
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ZENITBA nebyla. Protoze se vsak ZENITBA stéle hraje, a protoZe tolik lidi ika,
Ze je to klasicka hra, obavame se, Ze se nam stane totéZ, co Gogolovi. Hra
se bude hrat i po nas, nebot Podkolesinové vychovavaji malé Podkolesiny.
Doufejme tedy, Ze se mylime, a Ze hra N. V. Gogola neni klasicka. Jestlize viak
pfece je jen ZENITBA klasické hra, pak inscenacnim klicem nas$i inscenace
z roku 1963 je otazka co udélame, kdyZz — prosime o pfidavek — a nékdo nam
plivne do tvare."’

V plvodnim tvaréim tymu opét figuroval jako asistent rezie Vaclav Havel,
ktery b&éhem preruseni zkouSek presel do Divadla Na zabradli a obnoveného
zkouSeni Zenitby se uz nelGdastnil. Pfesto Radoka inspiroval svou myslenkou,
Ze Zenitba by se dnes (v roce 1962) méla inscenovat tak, ,abychom se ji mstili
blbosti“™® Radok pak ve své inscenaci podal prostfednictvim historické"
komedie obraz sou€asné doby. Mimotextové aktualizace (jak scénografické, tak
herecké) byly uUmysiné neakcentované, drzené v pozadi, hrané jako
samoziejmost.

Dle Radoka Gogol zdramatizoval carismus jako takovy, ne pfibéh
0 zchudiém Slechtici. Radok vyuZzil beze zbytku material nabizeny textem, nijak
zasadné do né&j nezasahoval, pfesto jakoby Gogolovu na pohled komickou
hficku obratil naruby a ukazal jeji vnitini désivy sarkasmus, jemuz nebylo
mozZné se jen smat. Rozmér, ktery Gogolova Zenitba v Radokové inscenaci
ziskala, vnimal Sergej Machonin takto: ,Na kanapi najednou nesedi ufednicek
Podkolesin, ktery by se rad oZenil, ale cela pitoma, zbabéla, Sténici
a gogolovsky nezmérna malost véech Podkolesini véech dob véetné nasi,.."°
Machonin rovnéZ poznamenal, Ze v Radokové Zenitbé je i ,cosi jiného z Gogola
- z Gogolova Nosu, Plasté a Mrtvych dusi™*® Podobné jako ve Svédské
zapalce, ani zde Radok nepouzil velkych scénografickych efektd (které maly
prostor Komorniho divadla v podstaté ani neumozrnoval), stylizaci, metafor.
Zaméril se na presny rytmus, tempo a zejména na herecky projev: ,renesance

hereckych tvarcich sil, skvéle zahrané a vypracované postavy Rudolfa Deyila,

37 Radok, Alfréd in: program k inscenaci Zenitba, 25. 6. 1963, archiv MDP.

'3 Hedbavny, Zdenék: Alfréd Radok — Zprava o jednom osudu, Narodni divadio a Divadelni
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Josefa Beka, Stelly Zazvorkové a predevs§im prekvapivé nova tvar herecky
Ludmily Pichové, kterd dobyvé esteticky cit z nejodpudivéjsi osklivosti... '
Vykon Ludmily Pichové byl i na nékolikaté reprize stale stejné presny a fixovany
(ne v8ak studeny a vykalkulovany). HereCka neméla potiebu exhibovat ani hrat
na efekt', coZ doklada Radokovu schopnost vést herce a presvédéit je, aby
jeho koncepci duvérovali. ,Klicem k pojeti Agaty Tichonovny se mi stala jedna
Radokova poznamka: ,Dunko, Volha tec¢e pomalu.® A tak jsem mluvila a hlavné
myslela strasné pomalu.'*?

Tato koncepce postavy Agaty Tichonovny byla v kontrastu celkovému
prudkému tempu inscenace, v niZ se na jevisti neustale stfidaly situace, rychié
pointy, hudebni kontrapunkty. ,Co dovede Radok vyslovit tfeba jen opakujicim
se nékolikerym bouchanim dveri...'**

Milan Luke$ demonstroval na jednohlasné viné superlativnich hodnoceni
Zenitby v tisku moZnost komunikace mezi divadelni praxi a divadelni teorii. To,
ze nepropukly zadné polemiky, vnimal LukeS jako potvrzeni jedinecného
postaveni a vyznamu této inscenace.’*® Casopis Amatérska scéna otiskl v ramci
- Ctyrdilného cyklu o rezii ukazku z Radokovy rezijni knihy Zenitby_. Jak bylo.
u Radoka bézné, i tato rezijni kniha méla témér podobu filmového scénare.
V levém sloupci Gogolliv text doplnény o Radokovy vpisky, vpravo Radokovy
rezijni poznamky.

Sergej Machonin kratce po premiéfe poznamenal: ,Radokova Zenitba je
prace mimoradného vyznamu, ktera mnoha rysy prerusta snad bez vyjimky
v8echno, co prinesla po strance inscenacni lefosni prazska sezona.(...) Radok
nechce a nepotfebuje oslriovat reZijnimi efekty a napady. Mam pocit, Ze
se ztraci v dile, Ze vzpira tihu kazdé rezZie celou byfosti, dava ji vSecku silu
a sazi vdechno na zpodobeni mySlenky z latky sloZité lidskosti hercti. Je zde
nelprosné narocny a presny a dociluje obdivuhodnych vysledk(.“'*® Scénograf
Ladislav Vychodil vytvofil na jevisti maloméstsky interiér ne jako okazale bohaté
sidlo, ale stylizoval ho do podoby rozpadajiciho se, zatuchiého obydli. Uz

vyb&rem pouzitého materialu (dvefe do pokoje byly vyrobené z hrubych,

! Stranska, Alena: Radok, Divadelni noviny, 4. 9. 1963.

%2 Stranska, Alena: Agata Tichonovna, Divadelni noviny, Praha, 11. 12. 1963,
43 pichova, Ludmila in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 69.
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$pinavych prken, vypadaly jako vrata do drevniku) odhalil ubohost a nabubfelost
zivota postav Gogolovy hry.

, 10 snad ani neni Radok!” Tato slova vyrkla béhem predstaveni Zenitby
divacka v hledisti.'” Presto, Ze se tak na prvni pohled mohlo zdat, i tato
inscenace skryvala nepopiratelné kvality Radokova pfistupu k divadelni praci,
jakymi byly dokonala analyza textu, invenéni aZ filozoficky pfistup k tématu,
bofeni konvenci jak v pojeti ideovém tak v herecké interpretaci a herecké

postavy vystavéné do nejmensiho detailu.

12. prosince 1963 uvedlo Komorni divadlo premiéru Radokovy inscenace
hry Tennessee Williamse Sestup Orfeliv v prekladu Jana Grossmana a Jifiho
Kolare. Williamsova dramata nepatfila k oficialné doporu€ovanym a jako trpéna
,chutnala po zakdzaném ovoci®.

Radok v programu k inscenaci pfemital o vyznamu Williamsova textu:
LA mate také se mnou strach, ze nékdo rekne ,to se nas netyka, to se odehrava
kdesi daleko v americké cukrarne,” mate se mnou tento nejvétsi strach? Mate
nejvetsi strach z pokrytectvi? Tahle kirvava tragédie se miZe ovsem piihodit jen
na jevisti, ale to, co vyvolalo tuto tragédii, to se nestava jen na jevistich. Sestup
Orfeuv prilaka mnoho lidi do divadia a vrati lidem viru v divadlo. Ale protoZe nas
soucasné provokuje k urcitym otazkam a mySlenkam, vrati nam takeé viru v lidi.
Myslim si, Ze myslet je velmi lidské — a nakonec — coZ je velmi paradoxni, ale
soudasné také pravdivé — myslet je také velmi egoistické.'*®

Radok v pfipadé Sestupu Orfeova krotil své rezijni napady, inscenace
byla stfidma, vécna a nenasilna. Text upravil, zbavil ho d&ovych zastaveni,
digresi, pfilisného psychologismu.'*® Soustfedil se na hlavni motivy a dé€jovou
linii, tim hru zkoncentroval v ,holy pfib&h."® Podle Jana Cisafe ,Radok
spoléha predevsim na herce, Ze jimi a skrze né je silny a slaby. V inscenaci
napfiklad nékolikrat pracuje se smisenym sborem. Jsou to sugestivni okamzZziky,
kdy téemér béha mraz po zadech, a dokazuji, jak by si Radok umél pomoci
vnéj§imi prostredky. Ale to Radok neudéla. Pracuje s herci a prohrava spolu

s nimi vSude tam, kde prohravaji i oni, kde nestaci naplnit svou postavu

"7 Urbanova, Alena: Radok, Divadelni noviny, Praha, 4. 9. 1963.

48 Radok, Alfréd in: program k inscenaci Sestup Orfellv, 12. 12. 1963, archiv MDP.
49 &5, Nova inscenace Alfréda Radoka, Lidova demokracie, Praha, 17. 12. 1963.
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neopakovatelnym a jedineCnym Zivotem. Tam, kde se to povede, vzpina

‘51 Cisaf dale pripomina, Ze Radok

se inscenace ke svym vrcholim.
se soustredénim na jediny motiv hry snazi o to, aby sdélil prostym zplsobem
komplikované myslenky a ty pak pfinasel divakiim prostfednictvim konkrétni
prace s herci. ,O tohle usiluje Radok svymi poslednimi reZiemi naprosto
cilevédomeé, a proto je i Sestup Orfellv inscenaci, ktera pres své rozpornosti
néco znamena a kterou nelze prejit jen tak."®® Milan Luke$ poukazal
na Radokovu cennou tviréi kritickou interpretaci (dle LukeSe v dalSich
inscenacich Williamsovych text( nevidanou), kterd neni jen diléim pocinem

s omezenou platnosti a sméfuje k ,nad&asovosti“.'®

Hra o lasce a smrti Romaina Rollanda a Alfréda Radoka,
snad nejslavngjsi inscenace Ceského divadla minulého stoleti, byla uvedena
v Komornim divadle 15. fijna 1964. Jifi Cerny nazval tuto inscenaci vykii¢nikem
divadelni sezény."® Hra o lasce a smrti dosahla 152 repriz, hrala se po celou
dobu své existence na mnoha zajezdech po oblastnich scénach, uspéchy
~ slavila v Krakowe i v italske Florencii. Na repertoaru setrvala Ctyfi sezony,
derniéra probéhla 7. listopadu 1968.

Ota Ornest vzpominal, jak s dramaturgy rozhodli Rollandovu hru uvést
adali ji pre€ist Alfrédu Radokovi. Ten si druhy den rano vynutil audienci
u Ornesta a chrlil na né&j uz hotovou rezijni koncepci, kterou také kompletné
uskuteénil.’ Radok i v tomto pfipadé nahlizel text prizmatem své sougasnosti
a v programu k inscenaci publikoval tuto explikaci: ,,Zviklani znalosti toho, ¢emu
fikame ,historie’, zviklani znalosti sebe samych, znalosti svych zkuSenosti,
proZijeme drama poniZeni a povzneseni, které proZzivame od dob francouzské
revoluce. Dojdeme pravdépodobné k zavéru, ku kterému dosel Romain Rolland
a ku kteréemu chce dojit ve shodé s autorem také nas inscenacni plan: véci
lidské nevypadaji vidy lidsky. Tento protiklad zdarazriuje naSe inscenace
ve dvou obsahovych rovinach na dvou ridznych hracich plochach. Je to

inscenacni systéem tak zvané Lafterny magiky v jeji nejviastnéjsi funkci.

131 Cisaf, Jan: Prostota a sloZitost, Divadelni noviny, 15. 1. 1964.
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Ze vztahii dvou obsahovych rovin je patrny i cil nasi inscenace: nezavirejme oci
pred jakymkoliv pohledem, nebot jen mnohostrannost a hloubka naseho
rozhledu skutecné zlid$tuje. Pise se rok 1964. NaSe inscenace se uskutecriuje
v tomto letopoctu, v jeho prostoru i v jeho ¢ase a proto si nemizeme nas pohled
na Hru o lasce a smirti nikterak usnadhit. Véfime vSak s Romainem Rollandem,
Ze se ,véci svédomi’ mohou sloucit s jasnym rozumem. Pak se uvniti kazdého
z nas ztotozni ,historicky vyvoj udalosti® s takovymi lidskymi vlastnostmi,
v jejichZ jménu byva obvykle ,historicky vyvoj udalosti‘ uskutecriovan. «196
V rozhovoru pro Divadelni a filmové noviny Radok vysvétlil, z jakého
dvodu citil potfebu radikalniho zasahu do Rollandova textu. Hledal nékolik let
politicky namét, politicky ve smyslu lidovy. Namét, ktery by se zabyval tématy,
jez byla aktualni pro lidi na pocatku Sedesatych let. Hra o lasce a smrti tento
Radokuv pozadavek spinila, pfesto v ni citil podstatny rozdil mezi vidénim svéta
o¢ima Romaina Rollanda a vidénim svym. Rolland sice dle Radoka vnimal svét
Jasnoziivé, filozoficky a hluboce®, presto daleko jednoduSeji. ,Z pocitu
a pohledu na$i doby vznikla pak pravdépodobné ta nova rovina inscenace:
ta galerie, divaci, ktefi si davaji Hru o lasce a smirti zahrét. "’ |
Scénu Hry o lasce a smrti (Ladislav Vychodil) tvofila dfevéna aréna, ktera
svou strukturou pfipominala ohradu pro dobytek (ndpad vznikl z jedné repliky
hry: ,Jsme tu jako v arénél®). V aréné aristokraté sehrdli lidu svou hru pred
popravou. Lid na tribuné nebyl anonymnim davem, ale jednotlivymi
individualitami, postavami, které Radok pfevzal z Hugova romanu Devadesat tfi,
udajné na doporuéeni dramaturgyné Ludmily Janské."™® Z Hugova dila Radok
vyuzil i pfibéhy a promluvy, které mohl s t&mito postavami spojit a dodat jim tak
charakter. Hrubé, pfisprostlé a surové chovani lizy na tribuné se prolinalo
s jemnym a citlivym jednanim postav hnanych jako dobytek, aby hraly v aréné.
Dal§im Radokovym zdrojem podnétd pro tuto inscenaci, ktery zmifioval ve své
studii Bofivoj Srba, byly autentické pisemné dokumenty, Gfedni listiny, knihy
a Casopisy z doby Velké francouzské revoluce. Nékteré dalsi repliky dopsal sam
Radok.
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Leo$ Sucharipa shledaval nejvétsi silu této inscenace v Radokové
schopnosti klast otazky zpochybiovanim a negovanim sotva pfijatych
stanovisek. Plsobeni protiklad(i, nejednoznaénosti vztahli, citl a jevl byly
principem struktury inscenace. ,Jakmile cokoli z Radokovy inscenace vyloZzime
Jjednoznacné, vrhame se do nebezpedi, Ze z toho vyslovime vzZdy prinejmensim
Jjen polovinu. (...) Radok v principu své inscenace nic neresi, nybrz predvadi
mnohostranné souvislosti, a tim burcuje publikum k odpovédi.**® Hra se hrala
pro divaky v hledidti Komorniho (na zajezdech pochopitelné jiného) divadia, ale
zaroven pro divaky v dobé& padu Dantona, tedy roku 1794. Ti nejen pfihlizeli,
ale také se aktivné uCastnili déni. ,Zaroveni pak vztah divak-herec zde
zdramatizoval tim zpldsobem, Ze zatimco svym Divakim dal vystupovat jako
vice méné svobodnym lidem, jeho Herci byli tu vézriové odsouzeni revolucénim
tribunalem k smrti pod gilotinou a donuceni svymi vézniteli pobavit jesté pred
cestou na popravisté lid hrou, jeZ ma byt jakousi rekonstrukci jejich zlo¢ind proti
revoluci a vlasti*® Pravé tento posun byl Radokovym nejpodstatn&j$im
autorskym prosazenim v ramci Hry o lasce a smrti. Radok nevytvofil historicky
obraz, ale basnické podobenstvi osudu Glovéka. v souasném svéte.® Hra
o lasce a smrti vypovidala o prostiedcich a cilech revoluce, o jeji moralce, jejich
osudech i o jeji tragédii. Divak byl postaven pred otazku, zda byt pro revoluci,
proti ni, nebo z{istat stranou a netdéastnit se.’®

Sergej Machonin odkryl vrezZisérové dlsledném Usili o syntézu
prostfedek, kterym Radok umoznil divakiim unést tihu tragédie a pochopit jakysi
dalsi, hlubsi smysl toho, co vidéli. V3echno jednani a déni na jevisti sméfovalo
védomé k demonstraci svéta jako celku, jednoty ¢lovéka, svéta a vesmiru — coz
davalo pocit moznosti a Sance lidské existence vtomto radu. ,Tento pocit
katarze dava divakovi komplexnost divadelnich prostredkd, jichz Radok pouZiva
v neustalé vazbé a dosahuje tak, pri zachovani jedine¢nosti lidi, pribéhi
a osudd, oné objektivity, ktera nemusi smiéet nic, ani nejdésnéjsi skutecnosti

«163

a pfece ma vykupujici silu. Vinscenaci se spojovaly novym zplisobem

a za novym uCelem divadelni postupy davno vyzkousSené - jarmareéni

5% Suchatipa, Leos: Clovék si musi vybrat, Divadlo 3/1965, .16, s. 30.

%% Srba, Bofivoj: Alfréd Radok a jeho Hra o lasce a smrti, DR 0, s. 878.

'®" Srba, Borivoj: Alfréd Radok a jeho Hra o lasce a smrti, DR 0, s. 878.

182 Sugar, Stefan: Hra o osudoch revoltcie, Smena, Bratislava, 23. 12. 1964.
"% Machonin, Sergej: Hra o lasce a smrti, Literarni noviny, Praha, 24. 10. 1964.
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podivana, klasicisticka deklamace, romantismus mys$lenky i citi véetné jeho
pokleslé odliky, i realisticka drobnokresba ve stylu konce 19.stoleti, je (...
pritomna i stopa filmu jako nové, ekonomické formy organizace impresi, stopa
divadelni avantgardy 20. a 30. let. (...) Pfitomna je i zakladni formule
Piscatorova a Brechtova epického divadla. (...) Staré nemnoze romantické
prostredky Radokova divadla jsou sto formulovat myslenku velmi moderni
a protiromantickou.“'®  Milan Luke§ porovnaval Radokovu inscenaci Hry
olasce a smrti s Brookovu inscenaci Weissova dramatu Pronasledovani
a zavrazdéni Jeana Paula Marata predvedené divadelnim souborem blazince
v Charentonu za fizeni markyze de Sade. Obé tato dila zobrazuji téma Velké
francouzské revoluce, obé vyvolala stejné spontanni zajem publika, obé& byla
typem rezisérského divadla, kdy reZisér ,nedemokraticky a autoritativné” uruje
vyraz a tvar uméleckého dila. Spole¢na je jim dle LukeSe regenerace lidové
divadelni podivané. ,Kde Radok dojima, Brook Sokuje“ Ur&itym nedostatkem
Radokovy inscenace byly dle LukeSe ,herecké vykony (, které) nejsou vSude
na vysi rezijniho plénu®'®®
. . Hudba Zderka Lisky rovneéz pracovala s montazi, propojovala pateticke
pasaZze s voicebandem, romantické az sentimentaini motivy s brutalitou
konkrétni zvukové kulisy. Rozhodné se divaci nedockali beethovenovské
vzneSenosti a vaznosti, sbor o gilotiné byl ,napll odrhovackou, napll
revoluénim kantem“."®® Hudba se dostavala do kontrastu s Rollandovym textem
obdobné jako pfipsana ,galerie lGzy“. LiSka uplatnil svou praxi tviirce filmové
hudby, pracoval zde s naprostou presnosti stopazi hudby. Ozval se i kritcky
hlas, ktery zaznamenal urcité nedostatky ,tviréi vynalézavosti® v hudebnich
mys$lenkach a v propracovani, jez proto zaostavaly za inscenaéni invenci
Alfréda Radoka. Pfesto tento kritik oznacil LiSkav pocin za jeden z nejvétSich
své doby.®’

Schvalovaci zkousky se za UV KSC aé&astnil Ludvik Pacovsky, ktery
inscenaci obhdjil. Redakce Divadelnich novin uspofadala diskusni vecer, ale
poté, co byly pfedneseny uniformni referaty, zZadna diskuse neprobihala.

Pfestoze Hru olasce a smrti bylo mozné pokladat za vrchol dosavadni

84| ukes, Milan: Souvislosti, Divadlo 1/1965, r. 16,
185 | ukes, Milan: Souvislosti, Divadlo 1/1965, r. 16,
'8 jv Uzita hudba, Divadlo 1/1965, r. 16, s. 74.
%7 v, Uzita hudba, Divadio 1/1965, r. 16, s. 74.
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Radokovy 'préce, kontroverzni pfistup kinscenaci se projevil i uvnitf MDP.
Nékteri zaméstnanci zaujali zcela negativni stanovisko. ,V souboru vSak —
priznam se, Ze to dosud plné nechapu - nastala situace, z niz Radok o rok
pozdsji vyvodil diisledky."®® Naopak divacky ohlas byl obrovsky. Reprizy byly
beznadé&jné vyprodané, nebylo mozné sehnat listky.'®®

Hra o lasce a smrti se 17. a 18. dubna 1968 hrala v italské Florencii
na festivalu. Italsti kritikové se (stejné jako jejich Ceskoslovensti kolegové)
zabyvali hlavné Radokovou upravou Rollandovy hry. Ackoli reakce nebyly
jednoznacéné pozitivni, shodovaly se, Zze Radokova Hra o lasce a smrti je
jedineénou a prulomovou inscenaci. ,Je meznikem v historii florentského
festivalu.” Puccio Duni v novinach Il Lavoro napsal: ,Lze-li tvrdit, Ze stuperi
zralosti, jehoZ néktery narod dosahl v dramatickych odvétvich, byva veétsinou
vyznamnym ukazatelem mista, jaké tento narod zaujima vramci evropské
kultury, pak Ize konstatovat, Ze narod Ceskoslovenska nejen stoji v prvnich
radach, nybrz dokonce razi cestu, po které by se i ostatni narody mély co
nejdrive dat, nechtéji-li zaostat.'"

o Ve dnech 14.-16. Unora 1966 se v Praze konalo kolokvium o. Zivote,
¢innosti a dile Romaina Rollanda. Pfedneseno bylo mnoho pfispévk( a referatd,
nejdelSi a ,nejvadnivéjsSi* diskuse se tykaly Radokovy inscenace Hry o lasce
a smrti, jejiz reprizu UCastnici kolokvia shlédli. Diskutujici fesili otazky ideového
zameéru, vérnosti originalu, historické vérnosti a aktualizace, ,prava kritika nebo
reziséra hovorit jménem Rollandovym®. Zdenék VancCura ve svém referatu
porovnal Hilarovu predvale€nou inscenaci se sou¢asnou Radokovou. Vénoval
se srovnani ideovému i technickému, rozdillim v pojeti postav dramatu, mire
snahy o historickou vérnost, zvlast se zaméfil na analyzu vyznamu Radokem
pfipsaného ,bezcharakterniho* davu.'”

Kratce po prazské derniéfe reziroval Radok Hru o lasce a smrti

v Bruselu.'?

'®8 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 319.

8% Serny, Jifi: Ledni revue to neni, Mlady svét, Praha, 27. 11. 1964, téz in: Sugar, Stefan: Hra
o osudoch revolticie, Smena, Bratislava, 23. 12. 1964.

170 7 italskych recenzi citovano in: Divadelni noviny, Praha, 22. 5. 1968.

' Brett, Viadimir: Bilance rollandovského kolokvia, Kulturni tvorba, Praha, 3. 3. 1966.

"2 Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek je$té na housle?, Primus, Praha 1993, s. 318.
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22. dubna 1965 uvedlo Komorni divadlo poprvé (v ramci MDP) hru
norského dramatika Henrika lbsena. Byla ji premiéra Heddy Gablerové,
posledni Radokova prace pro MDP. Radok nedlouho pfed realizaci své
inscenace videl predstaveni Heddy Gablerové vrezii Ingmara Bergmana
ve Stockholmu. Sice pfejal nékteré dramaturgické Upravy, ale reZijné se snazil
jakémukoli vlivu vyhnout. ,Neumél jsem zobrazit dnes, v roce 1965, na jevisti
Heddu Gablerovou, ktera se obdivuje urcitému druhu smrti a ktera si jiny zptsob
smrti o8klivi. Radil jsem se o tom s mnoha prateli. Shodli jsme se na tom, Ze
Jjsme pravdépodobné vidéli prilis§ mnoho umirani, abychom si mohli s témito
vécmi romanticky efekiné pohravat. Nakonec jsme si prohlizeli statistiky
o sebevrazdach. Vysledek: proved! jsem urcité malé, ale podstatné Skrty v textu.
Pravdépodobné je tato dramaturgicka chyba, které se védomé dopoustim,
omluvitelna. Tak vam, nadi mladi pratelé, v nasem divadle, v roce 1965 v Praze,
predstavujeme dilo Henrika Ibsena. Nikoliv v historizujici inscenaci a v pfesném
vykladu textu. Véfime vsak, Ze pravé ve jménu Ibsena a pro Ibsena.'”

Podle Jaroslavy Adamové se inscenace pfilis§ nevydafila, pravé proto,
- ze Radok hru prilis seskrtal. Adamova rovnéz nepovazovala herecké obsazeni

74 (Jaroslava Adamova — Hedda Gablerova, Vaclav Voska —

za vhodné.
Eckberg, Rudolf Deyl — Brack, Lubomir Lipsky — Tesman.) Je ale mozné,
Ze herec¢ka zaujala zaporny postoj ze zcela jiného dlvodu. Radok totiz Heddu,
Zzenu mnoha tvari, interpretoval spiS negativnhé — byla panovaéna, pfezirava,
.egoistka k nevystani“. ,Hedda si v této inscenaci nebere Zivot proto, Ze by
nestalo za to s lidmi Zit, ale ponévadZ umi rozpoznat, Ze se svou egoistickou,
nadc¢lovéckou, nehumanistickou predstavou Zivota se citi mezi lidmi
zbyteéna. '’ S timto vykladem heretka nemusela souhlasit, nebot by bylo
zcela pfirozené, zZe chtéla s postavou sympatizovat a obhajovat ji.

Radok se snazil uvést tragicky konflikt do chodu hlavné prostfednictvim
charakterll postav, oslabil Ibsenovy motivace spole¢enskym kontextem.'”®
Radokova aktualizace spodcivala, kromé& noveho vykladu titulni postavy, v tempu

hry, odpovidajicim moderni dobg."”’

73 Radok, Alfréd in: program k inscenaci Hedda Gablerova, 22. 6. 1965, archiv MDP.
" Adamova, Jaroslava in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 109.
75 Eerny, Franti$ek: Hedda Gablerova, Rudé pravo, Praha, 5. 5. 1965.

'7® Gerny, Frantisek: Hedda Gablerova, Rudé pravo, Praha, 5. 5. 1965.

77 Bshounek, Vaclav: Drama deziluze, Prace, Praha, 28. 4. 1965.
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Hedda Gablerova byla opét vysoce profesionalni inscenace, bohuzel ale
zasazena neshodami na zkouskach. UrCité konflikty ohledné Radoka zacaly
v souboru uz v dobé& prace na Hfe o lasce a smrti."®  Posledni Radokovu rezii
poznamenala neklidna atmosféra v souboru. Podle mého soudu tu hralo roli
i ponékud nesourodé a nevhodné obsazeni.’’® A tehdy Radok vstoupil, potfeti

a naposledy ve své kariéfe, do Narodniho divadia.

lll. e) VACLAV HUDECEK

Vaclav_Hudeéek byl pfijat do MDP po ¢&tyfech letech c&innosti

v oblastnich divadlech (pUsobil v Hofovicich, Karlovych Varech a Ceskych
Budé&jovicich). Mél povést talentovaného reZiséra s mimoradnym smyslem
pro vytvarny ucin scény. Jeho prvni praci pro MDP byla je$té pohostinska rezie
hry Jaroslava Dietla Ctyfi z velkomésta (premiéra 17. bfezna 1960 v Divadle
komedie). S
 Vroce 1962 doplnil umélecky soubor MDP dalsi miady reZisér, Hudeckiv
spoluzak z DAMU, Ladislav Vymétal. Oba tito reziséfi, HudeCek i Vymétal,
oplyvali schopnosti domluvit se s herci bez problémU a konflikt(. Dokazali tak pfi
praci na svych inscenacich navodit ,kolektivni“ atmosféru. Pro oba reziséry byl
shodné dllezitym hercem Vaclav Voska, ktery v jejich inscenacich ziskal velké

hereckeé pfileZitosti.

Prvni premiérou sezény 1960/1961 v Komornim divadle byla Hudeckova
inscenace hry Isidora Stoka Kotevni namésti (premiéra 7. fijna 1960).

Kratce na to Hudelek nastudoval inscenaci hry zahfebského dramatika
Miroslava Krlezi Pani Glembayové (premiéra 21. prosince 1960). Hra je
soucasti jakéhosi ,glembayovského” cyklu, zahrnujiciho prozaické texty a tfi
dramata, dikladné analyzujiciho burZoazii jako tfidu z hlediska sociologického

a psychologického. ,ReZiséru Hudeckovi se na velmi sugestivni scéné Adolfa

178

7o Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 319.

Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 319; téz in:
Hedbavny, Zdenék: Alfréd Radok — Zprava o jednom osudu, Narodni divadlo a Divadelni Gstav,
Praha 1994, s. 317.
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Weniga podarilo vytvorit dusnou  atmosféru nejistoty a nervozity
z nadchazejiciho krachu, spojenou s nadlidskym uasilim zachovat zdani klidu
a dastojnosti.'® Inscenace véak byla pomérné konzervativni, nehledala nové
postupy a cesty ,moderniho souCasného divadla® a nijak Krlezovo drama

nepiehodnocovala.'®"

Na konci téze sezbny reziroval Vaclav Hudeéek hru z ranku ,zapadniho
dramatického bulvaru®. 27. Cervna 1961 méla v Komornim divadle premiéru
jeho inscenace hry Johna Boytona Priestlyho, detektivka Nebezpecéna
kfizovatka z roku 1932."®2 Texty jako tento, donedavna zcela nepiedstavitelné,
se na pocatku 60. let pomalu, na natlak divadelnich ekonom(l a hlavné diky
umnym klickam dramaturgl, zac€inaly na ¢&eskych jevistich objevovat.
,Dramaturgie se samozieimé musela tvérit, Ze uvadi bezohlednou analyzu
prohnilé kapitalistické spolecnosti, ve skute¢nosti to ovsem byl kasaStyk
pro letni mésice.“'® Coz se potvrdilo — inscenace dosahla 150 repriz, coZ ji fadi

mezi inscenace z hlediska navstévnosti nejuspésnéjsi.

Dalsi z HudeCkovych rezii pro Komorni divadlo byla Roliho
a Vincenzoniho hra Shohem, Lugano (Sacco a Vanzetti) (premiéra 26. ledna
1962). Text sleduje pfiibéh justiéniho omylu v kauze dvou italskych anarchist,
,dvou mucednikd“ v USA. Tématem hry je protest proti zmanipulovanym
procestm, tisk o ni ale referoval jako o protiamerické a protiimperialistické
agitce, ¢imz bylo (v tomto pfipadé) Komorni divadio usSetfeno spekulaci
a natlak(.'® Inscenace byla dle recenzenttl ucelena, méla spad a oplyvala
naléhavou atmosférou.’®® Horkym konstatovanim kongila Gvaha nad touto
inscenaci v Obrané lidu: ,Mnozi divaci, ktefi nemohou pamatovat pripad Sacca

a Vanzettiho, budou mozna kroutit hlavami: Jak tohle bylo mozné? Bylo? Stale

180 _d4s-, ,Pani Glembayové® v Komornim, Prace, Praha, 30. 12. 1960.

'8! Nt, Krlezovo drama v Komornim divadle, Lidova demokracie, Praha, 29. 12. 1960.

'82 Hry starsiho data vzniku byly pro ekonomiku divadel vyhodnéjsi, protoze nestaly tolik
devizovych prostfedkl jako hry nové.

18 Cerny, Jindfich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 98.

'8 Cerny, Jindrich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 102.

'8% Bidlo, Zdenék: Historie, drama a dnesek, Vederni praha, 29. 1. 1962; téz dk, Hra o Saccovi
a Vanzettim, Svobodné slovo, Praha, 30. 1. 1962.
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jesté je. A bude to mozné, dokud nékde ve svété budou mocenské prostredky

v rukou téch, kdo? Sacca a Vanzettiho popravili. 1%

Postupné se uvolhujici politicka situace v 60. letech umozniovala
dramaturglim divadel svobodnéjsi vybér titull. 7. listopadu 1962 byl v Komornim
divadle uveden Proces, druha ¢ast trilogie Suchovo-Kobylina, v rezii Vaclava
Hudecka. (Hra byla v roce svého vzniku 1861 zakazana carskou cenzurou jak
pro tisk, tak pro jevisté. Ani o dva roky pozdé&ji se autorovi nepodafilo hru
prosadit, coz se odrazilo na jeho zdravotnim stavu. | tfeti pokus v roce 1876
cenzura prekazila. Teprve roku 1882 byl text Procesu kone¢né uvolnén, ale
zcela zdecimovany rozsahlymi cenzurnimi zasahy a s novym nazvem
,Z minulych ¢asl”. Presto mél v Malém divadle v Moskvé obrovsky lispéch.)

Dramaturgicka uprava textu pro inscenaci v Komornim divadle byla
pomérné radikalni. Scény vrodiné Muromského inscenatofi seskrtali
na minimum, vaha se pfesunula na scény odehravajici se na uradé. Hudecek
text aktualizoval, aby jasné poukazal na absurditu systému, v némz
- se Uradovani stalo cilem samo o sobe, L'erdnictvo zde bylo skupinou, ktera
vykonavala jakoukoli €innost, jen pro jeji vykonavani. Tato HudeCkova koncepce
byla jasnou vystrahou proti byrokracii, ,kterou neni téZko domyslet v dnesnich
souvislostech, nebot nadrazenost uradd, jejich  nekontrolovatelnost
je privodnim zjevem kultu osobnosti."® Ideovy cil inscenace véak nesel proti
smyslu dramatu, naopak akcentoval to cenné vném, totiz zlobny
protibyrokraticky pamflet. ,Inscenace byla vedena jednim smérem: Nevypravét
o tom, co bylo, ale varovat pfed stale aktualnim nebezpeéim urednického
munduru. Vyraznou aktualizaci, vyplyvajici z logiky a smyslu textu, patfi k tém
inscenacim, které bychom radi vidéli na jevistich MDP &ast&ji'®®

Hudeckova koncepce méla zfejmé poukazat na nadfazenost
a nekontrolovatelnost Gfaddl, které jsou ,privodnim zjevem kultu osobnosti, 18
Rezijni zamér podpofil Adolf Wenig svou scénografii désivé urednické

masinérie. V Ufednickych scénach se za prihlednym horizontem rozhybal

'8 ok, Boj pokra&uje: Sacco a Vanzetti dnes..., Obrana lidu, Praha, 31. 1. 1962.

'87 Cisaf, Jan: Proces proti byrokracii, Divadlo 2/1963, r. 14, Praha, s. 14.
'8 Keclik, Pavel: Proces s klasikou, Divadelni noviny, Praha, 28. 12. 1962.
'89 Cisar, Jan: Proces proti byrokracii, Divadlo 2/1963, r. 14, Praha, s. 4.
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Jobludny byrokraticky stroj“.’®® Hudegkova obZaloba byrokraticko-policejniho
systému byla pfijata s nadSenim. Recenzent Lidové demokracie dokonce
vnimal Proces jako urgité pokracovani, navaznost Radokovy Svédské

zapalky.""

S mensim uspéchem reziroval Vaclav Hudecek ,precizni kus historického
spektaklu, komponovany se smyslem pro dramaticky efekt a opepieny prisadou
sentimentu*'®?, jak specifikoval hru britského autora Terence Rattigana
O jednom dobrodruzstvi Jindfich Cerny. Hiavni roli v pfib&hu dramatického
zivota Alexandra Makedonského ztvarnil Eduard Cupak. Po Cidovi a Ruy
Blasovi to byla dal$i velka historicka postava, kterou Eduard Cupak v MDP hral.
(Obdobnou vytvofil i o rok pozdéji ve hife Wolfganga Hildesheimera Obé&tovana
Helena v Divadle komedie.) ,E. Cupakovi je charakter bliZSi v prvni poloviné hry,
kdy méa mista bezprostfedniho mliadického pavabu. V psychologicky
komplikovanéjsSim zavéru vsSak nékde postavu zbytecné zjednodusuje
do jediného povahového rysu (egoismu, jeSitnosti, zloby). (...) Reziséru
V. HudecCkovi se nepodarilo vyburcovat vSechny herce k charakterizacné
bohatsimu vykonu.“'*® Predstaveni ale nedokazalo udrzet divackou pozornost
celou dobu, bylo ,malatné, rozpacité a historizujici. Trochu Shakespeare, trochu
moderni konverzacka. Na Shakespeara mnoho modernosti, na konverzacku
mnoho teatralnosti i vrazd...'®* Kritik Lidové demokracie oznaéil Hudeckovu
rezii za ,bezmocnou*.'®®
Premiéra se méla konat 24. ledna 1963 (uvedeno na pozvankach

a v programu), ale probé&hla az 7. inora 1963 v Komornim divadie.'®®

Kmenovym autorem MDP se stal Otto Zelenka, jeho prvni hru
Obéan Canéik uvedio v reZii Vaclava Hude&ka 24. listopadu 1963

Divadlo komedie. Stouto hrou byly potize, nékolikrat zasedaly

%0 Keclik, Pavel: Proces s klasikou, Divadelni noviny, Praha, 28. 12. 1962.
191 " $s, Klasicky dramatik proti aplatkarim, Lidova demokracie, Praha, 13. 11. 1962.
92 Eerny, Jindfich: Dobrodruh Alexander, Divadelni noviny, 3. 4. 1963.
198 Blaha, Zdenék: Ve stopach tradice G.B.Shawa, Rudé pravo, Praha, 26. 2. 1963.
194 6k, Hra o zneuziti moci, Prace, Praha, 23. 2. 1963.
195 &5, Prib&h velké ctizadosti, Lidova demokracie, Praha, 20. 2. 1963.
% Kromé informace o zméné terminu premiéry je v pfehledu predstaveni ve sloZce archivu
MDP uvedeno, Ze generalni zkouska probéhla v divadle ABC, protoze v Komornim divadle
se netopilo.
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v hiedisti odborné komise, aby rozhodly o dalsi existenci inscenace.
Podie Ornesta kampané vétSinou rozpoutavali kolegové (umélci),
nepolitiéti  &initelé. ,V pfipadé Obéana Canéika to byla narodni
umeélkyné Marie Majerova, Zalobnice na slovo vzata, ktera donasela

predevsim Antoninu Novotnemu. «A97

Durrenmattiv text, ,nedolozené historicka komedie o &tyfech déjstvich”
Romulus Veliky, mél v Hudeckové rezZii premiéru na scéné Komorniho divadla
25. Unora 1965. Zaznam inscenace odvysilala 22. kvétna 1968, rok po divadelni
derniéfe, Ceskoslovenska televize.'® Véaclav Hudedek psal v programu
o Durrenmattové hfe: ,Romulus je napsan rafinované a prinasi velmi tézké
realizacni problémy. Snad profo nepalii k nejhyCkangjSim  ditkam svého
velikého otce. Od komomik(, komorich a ministri, myslenych autorem v roviné
stylizovaného  herectvi  (protoze maji vyjadiit nakonec vidy tvrdé
zmechanizovanou organizaci lidskych vztahti), pfes hluboce a moudie myslici
a jednajici Romuly a Odoakery, pres stejné pochopitelné lidsky, ale jen mazané
a egoisticky vegetujici Caesary, Rupfy a Apollyony aZz po statecné, poeticky,
‘romantic}kbhrdinsky‘ (a | \)idéno autorbvym vpouc'enym skepticiémem dfuhé
poloviny naseho véku trochu poSetile) boufici Aemiliany, Rey a Spurie Titty
Mammy. InscenacCni rad této ,nestylové’ tragikomedie bude tudiz patrné
vybudovén na kontrastech hereckého stylu.“'*® Titulni role byla trochu
prekvapivé svérena Vaclavu Voskovi (do role Romula byli obsazovani spi§ herci
Jfalstaffovského typu“, neZ subtilni, moudii $asci). Kritiky vsSak chvalily
preciznost a pfirozenost jeho herectvi. ,Nikde nemate pocit néjaké
neprirozenosti, v8echno je na Voskove Romulovi spontanni, samozrejmé.
Humor i tragika. (...) Dokaze skli¢it hledisté timtéz klidnym ténem, kterym ho
pfed okamzikem rozesmal.*® Reziséru Hudeckovi se podafilo postihnout
Darrenmattovo mistrovstvi paradoxu, kdyz postavil proti sobé dva paradoxni
politické cile (Romulus viddne Rimu, aby jej zniéil, Odoaker tahne proti Rimu,
aby se mu podrobil.) S principem paradoxu pracoval i scénograf Jindfich Dus$ek,

kdyz Romullv zajem o chov slepic zveli¢il a vyuZil jako scénograficky ,kli¢" hry.

7 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek je$té na housle?, Primus, Praha 1993, s. 286.

'% tej, Tyden na obrazovce, Rovnost, Brno, 28. 5. 1968.

%9 Hudegek, Vaclav in: program k inscenaci Romulus Veliky, 25. 2. 1965, archiv MDP.
200 Heppner, Vaclav: Voskilv Romulus Veliky, Prace, Praha, 2. 3. 1965.
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Jevisté zaplnil chatrajicimi dfevénymi slepi€imi kotci (v nékterych kotcich byly
dokonce zivé slepice), mezi které rozmistil busty slavnych osob fimského
impéria, jez Romulus rozprodaval. Podstatna byla samozifejmé ideova rovina
Durrenmattova textu, tedy stfet spole€nosti, kterda ma byt organizovana v zajmu
jednotlivell, a individuality ¢lovéka, ktery se v tomto na svou obranu stvofeném
systému ztraci. ,,My§/enka 0 rozporu mezi optimalni organizaci a mezi chiénim
kazdého jednotlivce — a zde je opét re¢ o optimalnim jednotlivci, tj. o ¢lovéku,
ktery je ideaini vtom smyslu, Ze mu jde prfedevsim o dobro vSech — tafo

zakladni my$lenka dala patrné podnét ke vzniku ,Romula Velikého* ?%!

Velmi nelehky rezijni UOkol znamenalo prevést na jevisté hru
jugoslavského dramatika Miroslava Kriezi, Legenda o svaté Ancille (premiéra
26. ¢ervna 1965 v Komornim divadle). Tato basnickad hra dvou prolinajicich
se ¢asovych rovin, plnd mnoha komplikovanych metafor, byla pro divaky zifejmé
pfilis§ narotna — nejen intelektualné, ale také svou ,nedivadeinosti‘. Inscenace
nedosahla ani tficeti repriz. Po Panech Glembayich byla tato fantazijni hra
ze starého Rima druhym Krlezovym textem, ktery v Komornim divadle
" nastudoval Vaclav Hudegek. ,Celé dgjiny lidstva jsou stigmatizovény straglivym
krveprolitim — bez ohledu na letopocet, filosofii ¢i kostymy. Po celé té klopotné
cesté staletimi stoji dnesni Clovek uprostfed zavratné civilizace nasSeho véku
a s hriizou pozoruje, jak se kolem néj vrsi mrtvoly lidi, se$lych se svéta nasilnou
smrti, dal a dal. Nezalezi na tom, zda pred dvaceti lety v Evropé, pred Sesti
na Kubé, nebo prave ted’ v Asii ¢i Africe. Po staleti a tisicileti mizi ze svéta lidé
nasilnou smrti a na fomto faktu nezmeénil nic ani obrovsky civilizacni a politicky
proces, kterym lidstvo pro$lo po dobu své existence. %

Hudedlek text dost zkratil v dialozich, vypustil jeden cely obraz, pfesunul
nékteré textové pasaze®®. Ani tyto radikalni zasahy nedaly (podle recenzentky
Kopacové) inscenaci dostateCny rytmus a spad.?® S tim nesouhlasil Pavel
Grym: , Toto oprosténi, tato rezZisérska strizlivost a kazen, neni bez vyznamu ani

pro reziséra samotného. Zbavil se tak prebujelé veteSe, zaplavujici scénu

" sch, Historie, kterou netfeba dokladat, Svobodné slovo, Praha, 2. 3. 1965.

202 Hudegek, Vaclav in: program k inscenaci Legenda o svaté Ancille, 25. 6. 1965, archiv MDP.
293 5m [Pavel Grym], Legenda nastavuje zrcadlo sougasnosti, Lidova demokracie, Praha,

29. 6. 1965.

204 Kopacova, Ludmila: Legenda o svaté Ancille, Rudé pravo, Praha, 2. 7. 1965.
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napfiklad v Romulovi Velikém, v Procesu a Méstacich. (...) Myslenkové silné,
stylové cisté a divadelné pasobivé predstaveni v Komomim divadle je dobrym

vysvédcenim pro tvirsi praci dramaturgie, rezie i souboru.?®®

Pozornost divadelni obce si zaslouZila i HudeCkova reZie hry Rogera
Vitraca Victor aneb Ditka u moci v ¢eskoslovenské premiére (24. Gnora 1966
v Komornim divadle). Svatopluk Bene$ dokonce povazuje tuto Hudeckovu praci
za jeho nejpozoruhodné&j§i z doby, kdy plsobil v MDP.?® Vitrac napsal Viktora
roku 1928 a jak se o hfe vyjadFil Jean Anouilh, ,kmotr Zidli, Godota a obhajce
Artauda“?®”: | Viktor, ktery se zrodil v piné zbroji ze svého détstvi, a v néms?
zaznivaji spodni tony Hamleta, které by jen hluchy nesly3el, byl Vitracovi dan.
Nebot' Vitrac patrné nemél nic jiného na mysli, nez Sokovat nebo rozesmat
soucasného méstaka. Je fo velice dobry Feydeau, napsany ve spolupraci
se Strindbergem.“?%®

TémeéF omluvny dopis divakiim viozil do programu k inscenaci rezisér
Hudecek: ,Vime, Ze svou sloZitou metaforicnosti i jistou podobou s dnesSnim
JAbsurdnim divadlem’ se naSe hra ponékud vymyka z béiného repertoaru
Komomiho divadla, ale véfime, Ze se na$i divaci nechaji spolu s nami strhnout
nesentimentalni a zvlastni poezii, pilnokrevnym komediantstvim i hlubokou a tak
aktuéini humanistickou myslenkovou népini této ,hamletovské’ hry.*?%°

Hudecek uz mél v dobé prace na této inscenaci zkusenost s absurdni
dramatikou (napf. jeho vyznamna inscenace Cekani na Godota v Divadle
Na zabradli, 1964) a také Vitracovu hru ,nastudoval s vyhranénym smyslem
pro absurdni humor."° K jejimu vykladu poslouzil Hude&kovi podtitul Victora:
,meéstanska truchlohra o tfech déjstvich®. ,To, co je na predstaveni opravdu
tvarci, vychazi z Hudeckova presného pochopeni povahy dramatu. ReZisér
nesvazuje situace psychologicko-realistickym ,zdGvodriovanim‘ a popisem,

zvyrazriuje naopak otevienost skladby a stylizuje herecky projev do vyrazné

2% Gm [Pavel Grym], Legenda nastavuje zrcadlo sou¢asnosti, Lidova demokracie, Praha,
29.6. 1965.

2% Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 64.

27 program k inscenaci Viktor aneb ditka u moci, 24. 2. 1966, archiv MDP.

298 program k inscenaci Viktor aneb ditka u moci, 24. 2. 1966, archiv MDP.

299 program k inscenaci Viktor aneb ditka u moci, 24. 2. 1966, archiv MDP.

21° Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 312.
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@M Kritkka byla nad$ena nejen

nadsazky, v niZz neni mista pro polotony.
Hudeckovou inscenaci, ale i samotnou dramaturgickou volbou Vitracova textu.
ReZisér vykreslil s velkym smyslem pro detail dobovou secesni atmosféru
rodiny a spoleCnosti. Jan Cisar ocenil, Ze inscenace nevytvarela absurdno
za kazdou cenu. , Tvori seriézni véci seriozné — aby teprve v jistém okamziku,
kdyz vejdou do onoho Vitracova prizracného svéta, demonstrovala jejich
nesmysinost. (...) Skoda, Ze v zéavéreéném jednani nestaéi ani rezisér, ani herci
(-..) otevrit ve vsi tragikomi¢nosti ten kruty rozpor mezi smrti jedine¢ného ditéte

212 (Sestiletou Ester hrala Jana

a banalitou, hlouposti prostfedi, v némz umira.
Drbohlavova, devitiletého Viktora Petr Kostka.) Inscenace byla prostoupena
vtipem plnym sarkasmu a ironie, vtipem nékdy lehkym, elegantnim, jindy
,vyslovenym s Sokujicim t&inem.*?"® ReZisérovi se zdaiilo vytvoiit ostry kontrast
mezi realistickymi charaktery a absurdnimi situacemi. Podle Gryma: ,Hudeckovi
nejde jen o fo, aby divaka zaskoCil prudkymi zvraty nalad. Obezietné sklada
kaminek ke kaminku — Zerty kruté i trapné, moudrosti blaznivé i hluboce vazné —
aZz posledni véfou dodéa posledni dilek do celistvé mozaiky bez trhlin a kazd.
V Komornim divadle se tleska i na Jjednotlivé repliky; a to tu opravdu nebyvalo
zvykem. "

Milan Luke$ byl k HudecCkové rezii kritictéjSi — vnimal ji jako pfili$

robustni, postradajici dostate&né pochopeni pro subtilni poezii dramatu.?'®

Dalsi premiéra Komorniho divadla reflektovala skrze historické téma
atmosféru ne zas tak davnych udalosti. Tragickou komedii MiloSe Rejnuse

21® Kralovské vrazdéni, popisujici prehistorii piib&hu

a Vaclava Rence
Shakespearova Hamleta, uvedlo v rezii Vaclava HudeCka Komorni divadlio
22. prosince 1966. Ve své studii Jindfich Cerny podotyka: ,Rendovo Krélovské
vrazdéni, tocici se kolem charakterového selhani Polonia, bylo samoziejmé

reflexi vzrastajici kriticnosti vaéi zlocinim a mravni devastaci stalinského

" UhliFova, Eva: Rezisér u moci, Divadeini a filmové noviny, Praha, 6. 4. 1966.

*'2 Cisaf, Jan: Stupnice smichu, Rudé pravo, Praha, 9. 3. 1966.

23 7d, Dvé premiéry MDP, Mlada fronta, Praha, 8. 3. 1966.

24 Grym, Pavel: Ona je to vlastné tragédie..., Lidova demokracie, Praha, 28. 2. 1966.

21%) ukes, Milan: -bez nazvu-, Literarni noviny, Praha, 12. 3. 1966.

2% vaclav Reng, dle viastnich slov dostateéné pougeny z preklad( Shakespearovych her,
pfepsal a dotvorfil Rejnusovu rozhlasovou, v pozlstalosti nalezenou, hru s pracovnim nazvem
Urhamlet. Reng, Véaclav in: program k inscenaci Kralovské vrazdéni, 22. 12. 1966, archiv MDP.
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a postalinskeho obdobi, ktera v poloviné Sedesatych let uz zacCala oviladat
deskou kulturné politickou scénu. "’

Hra Kralovské vrazdéni dodrzuje shakespearovsky ver§ a systém
metafor, zachovava i shakespearovskou strukturu dramatu. ,LiSi se vSak
od svého vzoru pregnantni psychologii postav, ostreji pointovanou
charakteristikou, zhutnénim, mySlenkovym zurCiténim a mensi mirou epic¢nosti,
tedy prudsim spadem. (...) Po bliZs§im studiu zda se mi tofo drama az
prekvapivé blizké modelu diirrenmattovského divadla. Asi pravé ten rozdil mezi
Shakespearem a touto hrou mé jako reziséra prived! drive ke Kralovskému
vraZzdéni neZ k nékteré inscenaci Shakespeara samého — hra je bliZsi dnesnimu
videni svéta i divadla, aniZz koketuje s vnéjSi modernosti a pfimocarou
aktualnosti.®'® Inscenace spi$ nez na divak{v intelekt Gtogila na jeho smyslové
vnimani. Sugestivhé navozovala atmosféru temného a krutého stfedovéku.
Hudeckova koncepce byla plsobiva, znaéné se ale odklonila od v programu
hlasaného durrenmattovského divadla, které Hudedek vtextu spatfoval.?’®
....reZie Hudeckova vede pak jasne k hlavnimu cili, tj. promluvit za pravdu
a proti nevyhnutelnosti ,nutnych* vrazd a ,nutného zla".**°

Recenzenti se shodovali, ze Wenigova scéna, kterou tvorlla dumyslna
konstrukce (praktikably, mostky zavéSené na fetézech, strmé schodisté),
zabirala na malém jevisti Komorniho divadla pfili§ mnoho mista, herciim
pfekazela a divaka dezorientovala.

V bfeznu 1967 hralo Komorni divadlo dvé inscenace, Kralovské vrazdéni

a Maska &ervené smrti, ve Var$avé v ramci druzby s Teatrem powszechnym.??’

Kratce po Kralovském vrazdéni nastudoval Vaclav Hudedéek
s Alexandrou Myskovou, Ottou Simankem a Rudolfem Pellarem lonescovu hru
Zidle. Premiéra se konala 30. fijna 1966 v Komornim divadle — tedy deset let
po hlavni viné absurdniho dramatu a divadla ve svété. ,ReZiséra tu nemohla
zladkat zhava aktualnost ¢i novost ani obsahova, ani formaini. Naopak, reZisér

se po radé zkusenosti s absurdnim dramatem vraci k fomuto dilu, aby osvéZil

217 Serny, Jindfich: Eduard Cupak, Brana, Praha 1998, s. 121.

218 Hudegek, Vaclav in: program k inscenaci Kralovské vrazdéni, 22. 12. 1966, archiv MDP.
219 Bundalek, Karel: Dvé podoby Rejnusovy hry, Divadelni noviny, Praha, 8. 3. 1967.

220 Hepner, Vaclav: Neuzite¢na pravda, Prace, Praha, 28. 12. 1966.

2! _autor neuveden-, Rejnusova hra ve Var8avé, Lidova demokracie, Brna, 9. 2. 1967.
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Jjeho vyznam a osveédcil jeho divadelnost na rozdil od nekterych jinych dramat,
i téhoZ autora, ktera jsou jen literarni zajimavosti, tfeba vyznamnou pro vyvoj
stylu. %%

HudeCek dokazal v inscenaci pfesné vybudovat zvraty nalad, tragické
a tragikomické konfrontace reality s absurditou. Vynesl na povrch ,hluboké
lidské jadro lonescova absurdniho pfibéhu“. Pavel Grym ve své recenzi
vystihnul ideu Hudeckovy inscenace: ,Pribéh staieCka a stafenky (...) kresli
Hudecéek jako bizarni a prece podivuhodné pravdivy sen dvou nestastnych
bytosti, za jejich? smé$nosti se skryva hluboké Zivotni tragika. °*

Grym dale poukazuje na Zidle jako na dramaturgicky vyjimeény zjev
na jevisti Komorniho divadla, ,donedavna ulpivajiciho na slusSivé konvenci
nepoburujiciho, ale také nepodnécujiciho praméru, neni faktem hodnym
prehlédnuti. (...) Nic totiz neni vic vzdaleno béZnému konfekénimu zboZzi, které
se na této scéne dlouha léta nosilo, jako pravé lonesco.” Proti tomuto
hodnoceni se dramaturgie MDP hajila publikovanim vyétu ,nekonvencénich®
premiér Komorniho divadia v pfedchozich sezdénach. Grym polemizoval, ze
z nekterych = dramaturgicky . hodnotnych tituld - ,se ve standardnim,
nevynalézavém provedeni na jevisti muZe stat primer;, to se v Komornim
divadle nejednou stalo (Kruczkowski, Hugo, Faulkner, Wilder apod.)” DalSi
inscenace oznacil za prohry (ASkenazy - Vendulka, Danék — Lov na mamuta,
KoZik — Cesty Zen, Choinski — Pfib&h jedné noci).?**

Jindfich Cerny naopak ocenil naroénou dramaturgii Komorniho divadia,
pokradujici v sérii Radokovych a pfedchozich HudecCkovych inscenaci, jez
,zvedla presti? tohoto salu hodné& vysoko*.??®> Vedeni divadla, které dramatiku
autorll absurdniho divadla nevyhledavalo, mohlo oc¢ekavat spi§ divacké
nepochopeni. Cerny v8ak svou analyzou inscenace doklada, e Hudeéek
vytvofit v podstaté inscenaci psychologické hry, a¢ nekonvenénimi
vyjadfovacimi prostifedky. Tim se mu zfejmé podafilo oslovit divaky Komorniho
divadla, nebot reprizy byly vyprodané a aplausy na konci pfedstaveni dlouhé.

nesveédci ani proti lonescovi, Ze jeho hra ukazala moZnost takové

yyaee

222 Dramaturgie MDP in: program k inscenaci Zidle, 30. 10. 1966, archiv MDP.

223 Gm [Pavel Grym], lonescovo ,poselstvi‘ s jednou otazkou, Lidova demokracie, Praha,
1.11. 1966.

>4 Gm [Pavel Grym], lonescovo ,poselstvi‘ s jednou otdzkou, Lidova demokracie, Praha,
1. 11. 1966; Pavel Grym, Odpoved na kritiku, Lidova demokracie, Praha, 10. 11. 1966.
%% Cerny, Jindrich: Hudeékovy Zidle, Divadio 1/1967, r. 18, s. 75-76.
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interpretace, ani proti HudecCkovi, Ze tuto interpretaci dokazal napino
realizovat. %

V dobé& premiéry hostoval v Divadle na Vinohradech francouzsky soubor
Théatre des Noctambules s viastni lonescovou rezii Zidli. Tato inscenace byla
dle vzpominek hereCky Alexandry MySkové tvrda, zla, lidé se podobali
karikatufe, na rozdil od HudeCkova pojeti, které se ,pokouselo vydolovat

z postav vse lidske*.??’

Vaclav Hudeg&ek rozsifil Moliérova Misantropa pod nazvem Oda na krale
(premiéra 8. Gnora 1968 Komorni divadlo) o dalSi rovinu, totiz o atmosféru
spolecenské situace, v niz Moliére hru napsal. ,Ne tedy vééné hore z udélu
Clovéka Ilhat a pfizpasobovat se a vééné marny uték od ného — ale konflikt
spolecensky, primy utok na pokrytectvi spolecnosti, ktera ochotné, pfes mrtvoly,
podkuruje mocnym nulam.??® Pravé tento ,kriticko-vyklada&sky* pfistup (posun
Misantropa k ,politickému pamfletu®) a ,pfili§ hutné kontury, jez vedou k zaniku
vytfibenosti vnitfniho usporadani hry*, vygital Hude&kové praci Gustav Francl.??°

. Inscenace vzbudila nemaly rozruch - Hudecek . hodné aktualizoval,
Alcesta (Vaclav Voska) zbavil jeho piritazlivé rozporuplnosti, ucinil z néj
kladného, moralné nadrazeného hrdinu, oslabil linii milostného konfliktu
s Celimenou (lrena Kadirkova). Podstatné pro vyznéni ideje Hudeckovy
interpretace hry bylo, Ze Orontovu milostnou basen nahradila basen opévujici
panovnika. Odtud jasny vyklad - kdo je proti 6dé&, je proti krali.>*® Jak vzpomina
Libuse Svormova, ,Méstské divadla prazské méla znacné problémy
se schvalovanim repertodru. Konkrétné s Odou na krale, co? byla Uprava
Molierova Misantropa. Hudeckova inscenace dostala Gpiné jiny vyznam. Voskiv
Alcest se vic neZ pred lidmi skryval prfed moci, kvili niz musel nakonec
uprchnout. Povéfeni ¢&initelé z nadrfizenych organi chodili na naSe predstaveni
a nenachazeli zpusob, jak docilit zakazu, protoZe se jednalo o Molieriv text

a divéaci tleskali uprostred scén. "

2% Gerny, Jindfich: Hudegkovy Zidle, Divadlo 1/1967, r. 18, s. 75-76.

227 Myskova, Alexandra in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 55.

228 | yrpanova, Alena: Ctyfi prazské premiéry, Divadelni noviny, 28. 2. 1968.

229 Erancl, Gustav: Na okraj nové inscenace Misantropa, Divadlo 4/1968, r. 19, s. 74-76.
20 Smetana, Milos: Zapas o servilni 6du, Miada fronta, 13. 3. 1968.

%1 Svormova, Libuse in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 125.
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Také Gorkého M&Staky, uvedené ke 40. vyrodi zalozeni KSC, reziroval
Vaclav Hudecéek (premiéra 11. kvétna 1961 v Komornim divadle). Rudé Pravo
prohlasilo Gorkého hru za ,z&kladni dilo socialistické dramatiky® a z tohoto
hlediska také nahlizelo inscenaci, srovnavajic ji s Honzlovou inscenaci z roku
1949.%32 Je zasluhou dramaturgie a hlavné rezie mladého reZiséra Véaclava
Hudecka, Ze silné predstaveni Méstaki ujasnuje ¢inem svého nového,
netradi¢niho pojeti mnohé, co tu byva zbytecné zamlzovano v teoretickych
sporech. Ve shodé s textem vede Hudecek rozhodujici atok své hry profti
méstactvi. Ukazuje naplno jeho zradnost, degjinnou nehybnost. (...
Pres véechnu tu tihu, bahno a rmut zni Hudelkovi celek inscenace jasnym
ténem déjinného optimismu. (...) Klade jiné pfizvuky, protoZe inscenuje hru
Z hlediska dneska. Dne$ek prosté posunul vSechny pfizvuky ve hfe — a rezZisér
a herci to presné postihli. V tom je (podle Sergeje Machonina) nejvétsi pfinos

Meéstako v Komornim divadie. %

il f) LADISLAV VYMETAL (1.)

Ladislav Vymétal uz béhem studii na prazské DAMU asistoval rezisér(im
Otomaru Krej¢ovi a Alfrédu Radokovi. Jaroslav Vostry o ném vroce 1962
napsal: ,Divadelnost Vymétalovych inscenaci neni hrana nebo zkraSlujici
a naopak prozrazuje vs§echno nedodélané. To je dano ani ne tak vékem, jako
narocnosti. Tento rezisér totiz nejenze to nebude mit lehké, ale dokonce si sam
klade tézké ukoly.?** Vymétalovy inscenace v sob& mély romantismus, ne jako

umélecky princip, ale romantismus pohledu na svét obestieny tajemstvim.

Prvni, do jisté miry ,zkuSebni“ Vymétalovou rezii v MDP byl Ruy Blas
Victora Huga. Premiéra v Komornim divadle probéhla 31. kvétna 1962,
inscenace se hrala také ve ValdStejnské zahradé, ,letni scéné MDPY,

od 22. ¢ervna do 14. Cervence 1962. Ruy Blas si ziskal veikou divackou pfizen,

22 Opavsky, Jaroslav: Revoluéni historie i souasnost na scéné, Rudé Pravo, Praha,
27.5.1961.

233 Machonin, Sergej: Tfi hry o hrdinstvi nasi doby, Literarni noviny, Praha, 27. 5. 1961.
24 \ostry, Jaroslav: O Ladislavu Vymétalovi, Divadlo 1/1962, r. 13, Praha, s. 51.
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s velkou pravdépodobnosti diky popularnimu Eduardu Cupakovi, ktery ztvarnil
titulni roli. Nékteri kritici vSak nadSeni nesdileli. Recenzent v Tvorbé Cupakova
Ruy Blase prohlasil za ,nehotfovy herecky vykon, v némz prevazuje vypjaty
sentiment®, ktery poznamenal celou inscenaci. Byl to zfejmé herecky ukol
nad Cupékovy sily, nezviadl jej ani technicky.“*® Problematické bylo i samotné
zkouseni. Rezisér nebyl spokojeny s archaickym piekladem FrantiSka Kozika,
proto dramaturg Drmola zadal novy preklad basniku Petru Koptovi. Ten zase
nedodal text v€as a z toho divodu byl osloven i prekladatel Jindfich Pokorny.
Herci si museli béhem zkous$eni postupné dopliiovat a vyménovat ¢asti textu,
coz zpUsobilo konflikt Ladislava Vymétala s hercem Vaclavem Voskou.?*®

Presto Ladislav Vymétal nastoupil od zafi 1962 do angazma v MDP.

V Divadle komedie reziroval Ladislav Vymétal satirickou hru
Dobrackové lLeonida Zorina (premiéra 21. Unora 1963). Tato
komedie je namifena proti pohodlnosti a lhostejnosti, proti lidem, ktefi
se boji riskovat, kdyZz maji vyjadfit vlastni nazor. Maly podvidek tak

~ dorusta obludnych rozmérﬂ_ a podvodnik stoupa po spolecenskem
Zebfticku vzhiru.

Uvedeni Dobrackl vSak predchazely komplikace. Kazdy text
musel byt pfed zapoletim zkouSeni zaslan na Narodni vybor
hl. m. Prahy a tentokrat si Ornesta, ktery text upravoval, pozval
vedouci divadelniho oddéleni ustfedniho vyboru strany, ,Ze se strana
rozhodla nedoporucit Dobracky k provozovani.“ Ornest si vyzadal
pisemné vyrozumeéni, ale druhy den bylo provozovani telefonicky
povoleno. ,Takhle jsem postupoval vZdycky: védél jsem okamiité,
Ze o tom zadny orgéan nejednal, nybrz si hru pfecetl nékdo jako treba
tajemnik Viadimir Koucky a nelibila se mu... %’

Jiz tradiéné se MDP ,pojistila“ nalezité vybavenym programem
k inscenaci. Ten kromé& Zivotopisnych dat autora obsahuje nékolik
citaci z projevu N. S. Chruscova z XXIl. sjezdu KSSS a ze zasedani

Nejvyssiho sovétu SSSR vroce 1962. Navic autor hry patfil mezi

235 _autor neuveden-, Opét v zahradach, Tvorba, Praha, 5. 7. 1962.
236 \yymétal, Ladislav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 102.
%7 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek je$té na housle?, Primus, Praha 1993, s. 312.
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pfedni sovétské dramatiky mladSi generace, jeho hry se hraly
ve vSech ,prestiznich” divadlech. Dobracky uvadélo moskevské
Ustfedni divadlo sovétské armady dokonce nékolik sezén, ale

v Divadle komedie méli pouhych 21 repriz.

Od roku 1959, kdy byla v Divadle ABC poprvé v Ceskoslovensku
uvedena Diurrenmattova Navstéva staré damy (v rezii Miroslava Hornicka),
pomalu pronikal tento Svycarsky autor na Ceskoslovenska jevisté. Tehdy
devétadvacetilety Ladislav Vymétal nastudoval v Komornim divadle inscenaci
Fyziki (premiéra 8. kvétna 1963). Fyzikové, ,hra-detektivka® o moraice
a odpovédnosti, se dostali na jevi§té Komorniho divadla také diky velkorysosti
svého tvlrce. Dramaturgie MDP totiz ziskala od Dirrenmatta svoleni, Ze hra
muze byt uvedena bez devizovych plateb (s t&mi musela divadia Setfit, proto
néktefi autofi, napf. Arthur Watkyn a Jerome Kilty, vysli divadllim vstfic
a pfijimali tantiémy v korunach).

Béhem pripravy inscenace méli herci moznost diskutovat s odborniky,
fyziky i psychiatry, o déni ve svété védy a mediciny.?*® S

Prestoze Vymétalova prace byla veimi precizni, nedokazala prfesvédcit
Jindficha Cerného: ,Jako obvykle hraji se u néds Fyzikové aZ tehdy, kdy? uZ
obleteli cely svét. To ovSem nelze vytykat dramaturgii Méstskych divadel, ktera
tu konecné saha v zapadni dramatice po nespomé hodnoté a dava viastné
prvni velkou pracovni prilezitost reziséru Vymétalovi. Inscenacni vysledek
ov§em nikoho nenecha na pochybach, co mélkosti se dnes denné na této scené
odehraje. Osudné ho predznamenal kupodivu uZ vytvarnik arch. Svoboda.
Prostorovému reseni se ovdem tézko mohl vyhnout rezZisér, ktery také jen
naznakové aranZuje tam, kde si kontrastni kompozice hry zada aranima az
naturalisticky piné (scény vyslechu). V presné vykresleném prostredi nemuseli
by pak predstavitelé dvou ze tfi fyzik( tak pfili§ okaté hrat blazny a figurkarenim
rozbijet vyznamovou napjatost Ustfednich scén. Neni divu, Ze vSechny tyto
okolnosti poznamenaly i Voskova Mébia, pfevySujiciho jinak droven inscenace.
Inscenace, ktera uz silou Ddrrenmatta (v prekladu pedclivého sledovatele

Diirrenmattova dila B. Cemika) je cennym divadelnim vecerem.?*

2% Simkova, Helena: Pozoruhodna hra ze Svycar, Vederni Praha, 13. 5. 1963.
239 Gerny, Jindfich: Durrenmattovi Fyzikové v Praze, Lidova demokracie, 14. 5. 1963.
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Zdenék Blaha byl k Vymétalové inscenaci shovivavéjsi, ale i on poukazal
na nevyvazenost prvniho a druhého déjstvi, kterou zpUsobilo pirilisné
psychologizovani a naopak potlageni groteskni polohy Dirrenmattova textu.?*
Rovnéz dalsi recenze vytykaly Vymétalové inscenaci poruSeni Zzanru
Durrenmattova textu, nevyuziti ,divadelnosti prudkych promén* a ,komediantské
rozko$e ze hry na nz*.>*' Divaci navétévujici Komorni divadlo byli zvykii vidét,
ba dokonce od tohoto divadla oCekavali kvalitni herecké obsazeni a silné
pfibéhy lidskych osudl. Je vice neZ jisté, Zze se divaci nenechali kritickymi
ohlasy na Fyziky nijak ovlivnit, nebot pro né byl zcela jisté nejvétsi devizou
kazdého predstaveni herecky vykon Vaclava Vosky v roli doktora Mébia.

Pozoruhodné je, Zze Friedrich Dirrenmatt, ktery se prazské premiéry
zUc&astnil, reagoval zcela odliSné, nez Ceska kriticka obec: ,Fyzikové se vétsinou
nehraji spravné. Ani Peter Brook nepochopil zcela zamér. Tato hra vibec
nepotrebuje rezZijni napady, ale dobré herecké obsazeni. Libi se mi prazska
inscenace, tam mlady reZisér umél najit presny klic.?*

125. repriza a zaroven derniéra Fyzik(l byla 27. bfezna 1966 pfimym

_pfenosem vysilana Ceskoslovenskou televizi (hralo se v divadie ABC)..

Na zalatku nasledujici sezdny reZiroval Ladislav Vymétal drama Fritze
Hochwaldra Verejny Zalobce (premiéra 23. zaii 1966 v Komornim divadle),
jehoz tématem je obdobi jakobinského justiCniho teroru ve Francii.
Je pravdépodobné, Ze pfibéh v divacich probouzel vzpominky na inscenované

politické procesy v 50. letech v Ceskoslovensku.

Vibec prvni hrou Jeana Geneta uvedenou na ceskych jevistich byly
Sluzky v rezii Ladislava Vymétala (premiéra 14. zafi 1967), které zahdjily
v Komornim divadle sezénu 1967/1968. (Tato Vymétalova rezie byla pienesena
do Mahenova divadla v Brné&, kde mé&la premiéru v Gnoru 1968.) Reakce v tisku
byly velmi rozpacité, vyvstala otazka, zda je tento Genetlv debutovy text

vhodnym titulem pro Komorni divadlo.?*?

240 Blaha, Zden&k: Moderni podobenstvi, Rudé pravo, Praha, 1. 6. 1963.

21 Urbanova, Alena: Tragicka komedie, Kulturni tvorba, Praha, 6. 6. 1963.

2 _autor neuveden-, Friedrich Durrenmatt, Litératurnaja gazeta No 26, 28. 6. 1967 in: Divadelni
noviny, Praha, 30. 8. 1967.

%3 Dolanska, Slavka: V proudu sezény, Reportér, Praha, 20. 3. 1968.
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Podrobné se Genetové tvorbé i Vymétalové inscenaci vénoval Zdenék
Hofinek. ,Prazsti inscenatori si strukturu vztahl znacné zjednodusili.
Do rezijniho planu se neve8ly obé stranky Genetovy dvoupélové koncepce:
napéti mezi zakladnimi tendencemi — unik a odreagovani — se v inscenaci
utlumilo jednostrannym forzirovanim druhé. Nenavist k milostpani vytlacuje slast
ze hry na milostpani. Spada to hlavné na vrub rezZiséra, ktery nedokazal (nebo
nechtél) vytézit ztéto hry damysiny ceremoniel, jaky Genetiv text
predpoklada.®** Inscenace byla dle Hofinka herecky pfili§ extaticka, hralo
se mnoho emoci a citll, ale méalo myslenek a vyznami, coz vedio k tomu, Ze
predstaveni byla prodivaky $patné pochopitelna. Vymétal pfiliSnym
naduZzivanim scénickych efektl roztfistil hereckou soucinnost, navic zcela proti
Genetovi vytvoril atmosféru jakéhosi fantastického hororu®, €imz vytvoril zcela
.negenetovsky” vztah mezi hrou a divakem. Scéna Jindficha Duska pfipominala
katafalk smrtelného loZze, na jevisti byla spousta kvétin a pfipominalo tak
pohfebni sin. ,Secteme-li aktiva a pasiva prvni ceské genetovské inscenace,
dostaneme vysledek rozpacity a malo prikazny: Genet byl sice uveden, ale
nebyl dosud pro Geské divadio objeven.**°

Milan Luke$ by misto scenograﬂcke okazalostl oceml Ve’[Sl prostotu
nadhled, humor — ,jsou i taci (divaci), ktefi demonstruji nahlym odchodem, a fi,
ktefi zustavaji se déli na tolerantni a rozzlobené. Trochu skandalu ovsSem
k inscenaci Geneta patfi uz tradicné, a nasemu divadelnimu Zivotu taky
neuskodi.®* Tricet let po premiéie se reZisér postavil ke své praci kriticky.
~Genetovy Sluzky jsem si pral reZirovat a jako inscenace patfi k mym omylam.
Jednalo se o text, ktery jsme zkouSeli velice intenzivhé a radi, v cele
s Jaroslavou Adamovou. Az mnohem pozde€ji jsem pochopil, Ze tudy cesta

nevede, protoze jsem hru silné psychologizoval, %4’

2% Hotinek, Zdenék: Obrazy a obFady, Divadlo 12/1967 r. 18, s. 57-61.
% HoFinek, Zdenék: Obrazy a obfady, Divadlo 12/1967 r. 18, s. 57-61, téZ in Opavsky, Jaroslav:
Hleda se nova romantika, Rudé pravo, Praha, 11. 10. 1967, téz Uhllrova Eva: Genetovsky
okus Divadelni noviny, Praha, 27. 9. 1967.

® Lukes$, Milan: Genet, Literarni noviny, Praha, 29.9.1967.

Vymetal Ladislav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 103.
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Gorkého Méstaci v Hudeckové rezii byli Ornestovym ,desatkem” rezimu,
nemohl se, nebo spi$ z taktickych dlivodi nechtél, vyhnout oslavam 40. vyroc¢i
zalozeni KSC. Na jeho pogest MDP oficialn& uvedla v roce 1961 dvé inscenace
— kromé Mé&stakl jesté hru Samuila AljoSina VSechno zistane lidem (premiéra
9. brfezna 1961 v Komornim divadle), kterou reziroval Ota Ornest. Autor sam

,SV&Til“ svilj text Komornimu divadiu jako prvnimu divadiu v CSSR.%®

V roce 1962 bylo k MDP administrativné pfipojeno Divadlo ABC, herecky
soubor se tak rozsifil o herce tohoto divadla, coz zplsobilo rozruch v souboru.
Jednim faktorem mohla byt hrozici konkurence, dalSim pak vpad jiného
hereckého projevu a vyrazového rejstfiku. Nezanedbatelny byl i fakt, jak
pfipomnél Svatopluk Benes, Ze ,z MDP se stal mega projekt s obrovskym
mnoZstvim zaméstnancy, tedy hrozila ztrata pocitu intimity a sevienosti
kolektivu®. Neé&ktefi herci dodnes vidi vtomto spojeni konec ,prave eéry
Méstskych divadel praiskych“.,z"‘9 Ale diplomat a taktik Ota: Ornest tuto situaci -
dokazal zklidnit. Navic bylo ABC divadlem s v&tsim jevistém, jaké dosavadnim
MDP schazelo, a v Divadle komedie méla v blizké dobé zacit rekonstrukce.

Provoz podniku MDP o tfech scénach byl znacné naro¢ny. Dramaturgie
nechtéla slevit ze svych narokl, ale presto musela piipojenim Divadla ABC
pristoupit na kompromis a zafazovat v celkovem repertoaru vyssi procento her
zabavného charakteru. ,Komorni divadlo ziistane i nadale divadlem dramatu,
tak jak je urcovala aZ dosud nejlepSi a nejuspés$né;si predstaveni. Divadlo
komedie uvede komedialni repertoar od komomi klasiky aZ k souCasnym
veselohram a hram s aktuaini problematikou se satirickym zamérenim. Divadio
ABC pak bude divadlem lidové zabavy v nejlepsim slova smyslu: chceme zde
hlavné péstovat hudebni komedii.**®° Divadlo ABC vstoupilo do MDP zatizené
dluhy, které se podafilo pokryt aZ trzbou z ,kasovniho trhaku®, Idiotky Marcela

Acharda s Jifinou Bohdalovou v hlavni roli.?®' Tato komedie v rezii Oty Ornesta

%8 1n: program k inscenaci V&echno ziistane lidem, 9. 3. 1961, archiv MDP.

%9 Banes, Svatopluk in: Vaiterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 43.
50 Ornest, Ota: Divadelni noviny, Praha, 12. 6. 1963.

%51 valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 198.
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(premiéra 6. cervence 1963 v Divadle komedie) dosahla 376 repriz (coZ byl
v historii Ornestovych MDP absolutné nejvétsi divacky uspéch) a z Jifiny

Bohdalové se tehdy stala hvézda.

Promitanim titulkll ,Vitame své pfiznivce z reorganizacnich niv,

?52 pred predstavenimi hry Oldfich Darika

z Likvidankova, Divadelnich novin atd.
Lov na mamuta (premiéra 25. fijna 1963 v Komornim divadle) pravdépodobné
fesil rezirujici Feditel Ornest nejen divadelnické spory. Alena Urbanova toto
odsuzovala, nebot publikum nemohlo tusit, o co se jedna, a reagovalo
nezajmem.” Sergej Machonin hodnotil inscenaci spi$ zaporné: ,Sméjete
se vtipum i jednotlivym péknym satirickym Slehum, ale nudi vas, jak to nema
dohromady Zadnou mySlenku, i kdyZ ji to predstira. Mezi jednotlivymi obrazy je
peékny balet, ktery by si mimochodem zaslouzil choreografa a vaznou a ne jen
,vyplriovaci‘ préci. Jinak nic. Zabava ne. Zabavitka s trochou pepre.?*
,Lehkokonverzac¢névodvilovozabavny* styl inscenace shiledal kritik Lidové
demokracie nedostacujicim a vznesl otazku, zda Lov na mamuta nema vétsi

“a hlubsi kvalitu, kterou ale inscenatofi nevyuzili.**®

Dalsi veleuspésnou inscenaci Oty Ornesta v Divadle komedie
bylo Vajiéko Féliciena Marceaua (premiéra 23. Unora 1964). Tato
¢erna komedie spada svym zanrem mezi konverzaéni hry, ale
pfekracuje hranice tohoto vymezeni. Marceau vytvoril hru technikou
montaze a az filmoveého stfihu. Pojem ,byt ve vajicku” zlidovél, dostal
se do bézné mluvy. ,Ale hlavné lze v tomto pfirovnani najit
nejviastnejsi smysl existence Méstskych divadel praZzskych v rozmezi
let 1950-1973: nikdy jsme nebyli a ani nechtéli byt ve vajicku, nikdy

jsme nestali v zakrytu, nikdo nés nikdy nemohl dévat za vzor."?*®

V roce 1964 dostal Ota Ornest piikaz z ,nadfizenych organ{“ propustit

devét hercll. Ota Ornest rychle nasadil na repertodr Shakespearova Kupce

252 Urbanova, Alena: Mensi ulovek, Kulturni tvorba, Praha, 21. 11. 1963.

253 Urbanova, Alena: Mensi ulovek, Kulturni tvorba, Praha, 21. 11. 1963.

%4 Machonin, Sergej: Satira ma na vybranou, Literarni noviny, Praha, 7. 12. 1963.
25 &5, Dramatik hleda sam sebe, Lidova demokracie, Praha, 1. 11. 1963.

% Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 278.
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benatského (premiéra 11. kvétna 1964 v Divadle komedie), kde vSechny
udajné nadpocCetné herce zamestnal a prokazal tak jejich naprostou
nepostradatelnost.?®” Podle obsazeni inscenace se mohlo jednat o né&které
z téchto umélcl: Gustav Heverle, Eduard Cupak, Jaroslav Rauser, Vlastimil
Hasek, Milos Vavruska, Stanislav FiSer, Petr Kostka, Otto Budin, Karel Benisko,
Bohumil Svarc, Jifi Bruder, Viadimir Sala&, Richard Zahorsky, Mirko Musil,

Vladimir Klemens, Libu$e Svormova, Alena Vranova a Kvétoslava Fialova.

21. dubna 1966 byla uvedena premiéra hry Franka Narcise Jak vrazdili
sestru Jifinu v rezii Oty Ornesta®®®. Tento text ziskal cenu londynskych kritiki
,Nejlepsi hra roku 1965“. Pfibéh byl rezijné spi$ jen naznaceny, tragicky osud
&ty Zen se pred divaky nerozehral?®® Presto predloZit publiku problematiku
lesbického vztahu bylo v roce 1966 zajisté velmi odvazné. , Tehdejsi obecenstvo

vibec nereagovalo, bylo tplné pfimrazené, ledové.?°

MDP stale udrZovala dvé linie své dramaturgie. Prvni, dramaturgicky
“idivacky narocnéjsi, odbornou obec uspokojovala, zatimco druha, zabavna .
linie, sklidila kritiku nékterych recenzentli. Napi. Alena Urbanova upozornila
na nizkou Uroven vkusu u zabavnych titulli (Nepokrades, NaSe draha neboZka,

Jak vrazdili sestru Jifinu), kritizujic jejich podbizivou libivost.?’

Dallas - 22.listopadu 1963, hra/dokument beilgického dramatika
a novinare Jeana Francise méla premiéru v Komornim divadle 16. bfezna 1967
vrezii Oty Ornesta. Ornest zvolil tento text zcela zamérné, nebot zastaval
pfesvédCeni, ze divadlo ma co nejpohotovéji reagovat na udalosti, které
se dotykaji vSech lidi. Vrazda prezidenta Kennedyho takovou udalosti
bezesporu byla. Navic se tato Francisova hra dotykala tématu soudnictvi
moderni doby, coz bylo u nas, par let po inscenovanych procesech padesatych

let, jisté téma velmi Zive.

27 Neuder, Jifi in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 146.

28 Otu Ornestovi byl v roce 1966 udélen titul zaslouzily umélec.

29 Gm [Pavel Grym], Podivna historie se &tyfmi Zenami, Lidova demokracie, Praha, 26. 4. 1966.
20 \/ranova, Alena in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 131.

%1 Urbanova, Alena: Demobilizace komedie, Kulturni tvorba, Praha, 1966.
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ReZisér Ornest zachoval vécnost dokumentu i v inscenovani Francisovy
hry. Pouzil jakysi ,princip divadla faktu“. Na zacatku predstaveni byl promitan
filmovy material, Gdajné zbyte&né& dlouho a na piili§ malé platno.?®?
Dramati¢nost (a svym zpUsobem i divadelnost) byla zakédovana uz v samotné
formé dialogtl, totiz formé& vyslechu.?®® Herectvi bylo také velmi civilni, postavy

byly odli§eny jen malymi charakterizaénimi naznaky.?**

lil. h) IVAN WEISS (1.)

Poslednim rezisérem, kteremu angazma v MDP nabidl Ota Ornest, byl
Ivan Weiss. Plisobil v EX-DISKu, v Ostravé a Plzni. O praci v MDP se uchazel

nékolikrat, ale az odchodem Alfréda Radoka se uvolnilo rezisérské misto.

V MDP se uvedl rezZii fraSky Jevana Brandona-Thomase
Charleyova  teta s Lubomirem . Lipskym v hlavni roli (premiéra
29. fijna 1964 v Divadile ABC). Inscenace byla stylizovana v duchu
némeé grotesky, nejen hudbou a herectvim, ale i vytvarnad sloZka,
scéna (FrantiSek Skfipek) i kostymy (Jan Skalicky), pracovala
s principem  Cernobilé kombinace. Nechybéla ani obligatni
Slehackova bitka.

Inscenace Charleyovy tety byla velmi zdafila, ale pro historii
Ceského divadla jsou mnohem vyznamnéjsi Vymétalovy o nékolik let
pozdé&jsi rezie - Durrenmatovy hry Play Strindberg a Purpurového
ostrova Michaila Bulgakova (obé v Komornim divadie). Jako rezisér
byl Weiss velmi precizni, vZdy mé&l pfedem pfipravenou podrobnou
rezijni koncepci a tu herclim piredkladal. Byl intelektual, mél ale smysl

pro komediantstvi.?®°

22 yrbankova, M.: Jevistni dokument o vrazdé, Prace, Praha, 29. 3. 1967.

63 Gm [Pavel Grym], Dallas - 22.listopadu 1963, Lidova demokracie, Praha, 18. 3. 1967.
24 5t Prvni ozvéna Dallasu, Ve&erni Praha, 23. 3. 1967.
25 Svormova, Libuse in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 124.
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Ceskoslovenskou premiéru hry Jeana Giraudouxe Souboj andéli uvedlo
Komorni divadlo v rezii lvana Weisse 23. fijna 1966.

Weiss vyzadoval od hercli projev s minimem gest a pohybu. Daraz daval
na az ornamentalné rétoricky projev postav. Na jevisti se tedy hlavné
diskutovalo a filozofovalo, méné uz prozivala a hralo — coz byl dle Gryma
vhodné& zvoleny piistup k tomuto Giraudouxové textu.?® Jindfich Cerny naopak
zdUraznil, ze ani herci (a tedy ani rezisér) nedodrzeli psychické profily postav:
,UZ tak herecky nevyvaZené predstaveni ztraci i v roviné astfedniho konfliktu
ironicky $arm a stava se trivialni. %’

Triumfem reZiséra lvana Weisse se stala jeho reZie satirické
komedie Michaila Bulgakova Purpurovy ostrov. Hra s podtitulem
,Generaini zkouska hry oblana Julese Verna v divadle Gennadije
Panfilovi¢e, s hudbou, chrlenim sopky a anglickymi namoiniky”“ méla
premiéru 18. prosince 1967 v Divadle ABC. Po Machackoveé
sugestivni inscenaci Bulgakovova Utgku (premiéra 12. bfezna 1959)

~dramaturgie MDP znovu upozorila na opomijeny proud sovetske.
dramatiky.

Purpurovy ostrov je ,pamflet na ky¢, vyrabény ve dvacatych
letech pod zaminkou revoluéné angazovaného divadia“?®®

pfedvedeny jako divadlo na divadle. Hraje se ,pfedvadécka” hry, jejiz
ideova nezavadnost musi byt potvrzena vys$si stranickou instanci.
Rezisér v této inscenaci stylizované citoval a parafrazoval prvky
verejného Zivota — lidové manifestace, vojenské prehlidky, politické
projevy, ale i kabaret a Santan. Tyto citace v divacich vyvolavaly
okamzité asociace a spojitosti odhalujici banalitu a vyprazdnénost
svych pravzorl. Weiss dokazal dat inscenaci podobu ,hutné
a robustni grotesky®, vytvofit bombastickou a pfitom té&zkopadnou
podivanou.2%® Sergej Machonin se ve své recenzi zamé&fil na hudebni
slozku Weissovy inscenace: ,Hudebni vtip inscenace, jehoZ autorstvi

patfi rovnym dilem skladateli (Josefu Smetanovi) a rezZisérovi,

26 m [Pavel Grym], Giraudoux — prvni z trojice, Lidova demokracie, Praha, 25. 10. 1966.
%67 Serny, Jindrich: Stésti z rozumu, Divadelni noviny, Praha, 22. 2. 1967.

268 |Jrbanova, Alena: Bulgakovovo hote z divadla, Divadlo 2/1968, r. 19, s. 78-80.

%9 Gm [Pavel Grym], Jak se nedéla (dobré) divadlo, Lidova demokracie, 21. 12. 1967.
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Jje zalozen na napadu znesvécovani véci vyhlaSovanych léta
za svaté. Kdyby se v textu sebevic miuvilo o specificky socialistickém
pokrytectvi, nemohl by si je divak uvédomit ani z tisiciny tak nazorné,
jako kdyz zdéSeny freditel divadla narizuje dirigentovi zoufale, aby
okamzité prestal hrat burZoazni a prohnilou pisernt Tipperary:
pohotovy dirigent, ktery chape ,vZdycky vSechno pfedem’, presaltuje
kratkym spojenim okamZité na revoluéni pochod Smelo ftovariSci
v nogu. Hledisté fici stejne, jako kdyZz se v zavéru hry do kratické
fraze pfimo na sebe namontuje Tisickrat pozdravujeme tebe a Siroka
strana moja rodnaja.*"°

Leo§ Suchafipa vidél problém inscenace v nedostateéné
gitelném  parodickém posunu a vherecké nevyrovnanosti:
»...nepresnost ¢i pribliznost hereckého ztvarnéni (...) je velmi citelna
a oslabuje tsinnost celku.”" ZFetelnou nejistotu zanru a zpovrchnéni
Bulgakovovy satiry kritizovala Alena Urbanova — ztohoto ovSem
nevinila jen inscenatory, dokazoval to dle jejiho usudku i fakt, Ze
Bulgakovova satira byla jiz Gtyficet let stara,?’? Narozdil od Urbanové
publikum oceriovalo hlavné ideu a adresnost hry, kterou ve Weissové
inscenaci vnimalo jakoe velmi aktualni. Zviast siiny byl zavér
inscenace, jemuz kraloval Lubomir Lipsky, jenz ztvarnil schvalujici
organ v presné, ledové chladné, aZ strnulé stylizaci.?”> Po praZské
premiéfe recenzenti pfipominali smutny a nespravedlivy osud
Tairovovy inscenace  Purpurového ostrova vroce 1928
v moskevském Malém divadle, staZené po tfech reprizach. Po srpnu
1968 se totéz stalo v Komornim divadle. Uvadéni Purpurového
ostrova bylo zakazano. ,To uZz se konaly v nabitém hledisti hotové

demonstrace. ¢

"% Machonin, Sergej: Pro¢ Vajicko?, Divadio, 2/1968, r. 19, s. 43-45.

21 guchatipa, Leos: Utok proti frazi, Rudé pravo 24. 1. 1968.

22 Jrbanova, Alena: Bulgakovovo hofe z divadla, Divadlo 2/1968, r. 19, s. 78-80.

3 Stranska, Alena: Na okraj divadelniho tydne, Svobodné slovo, Praha, 17. 1. 1968.
"% Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 323.
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IV. OBDOBI 1968/1969-1975/1976

IV. a)

Kvuli srpnovym udalostem zacala divadelni sezéna v nékterych divadlech
opozdéné (MDP ale zahajila sezdénu standardné v zafi). Divadla hrala z jasného
popudu vlastenecky repertoar, hry Havla, Uhdeho, Kundery, Kohouta, ale také
lonesca, Becketta, Sartra - hry zamérné volené Jako alegorické.
V nadchazejicich sezénach bylo uvadéni téchto textll postupné zakazano.
Tésné po srpnu se pochopitelné hraly inscenace nastudované v pfed okupaci
,Spratelenymi” vojsky av nejednom pfipadé nabyvaly, diky zméné politické
situace, novych kontext(.

Srpnové udalosti nepferusily fungovani napf. Svazu dramatickych umeéict
s pfedsedou Otomarem Krejéou a tajemnikem Josefem Balvinem. Jeho
predsednictvo, v némz puUsobil feditel MDP Ota Ornest, rezignovalo v poloviné
rpku 1969. V &ele nového predsednictva stanula &lenka UV ' KSC Jifina

Svorcova.

IV. b) LADISLAV VYMETAL (2.)

Zatimco Vaclav Hudelek uz po srpnu 1968 v MDP nepracoval, Ladislav
Vymétal zde nadale setrval. Sezénu 1968/1969 v Komornim divadle zahgjila
jeho rezie konvencni detektivni hry Davida Ellise U€inh mé vdovou (premiéra
12. zafi 1968).

Ovéem hned dalsi Vymétalova inscenace zaujala zcela zasadni

postaveni v prvni posrpnové divadelni sezéné. Mouchy, Sartrova parafraze

antického mytu o Orestovi, se poprvé hraly 29. listopadu 1968. Inscenaci této
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hry chystal Jindfich Honzl ve Studiu ND, ale dnorové udalosti roku 1948
premiéru znemoznily.?"®

Tato hra v puvodnim dramaturgickém planu nebyla, po srpnu 1968
vedeni divadla chystany plan inscenaci podrobilo revizi, hlavné z toho dlvodu,
7e tématika nékterych her nebyla v posrpnové situaci aktualni.?”® Ornest pry
shodou okolnosti ¢etl Sartrovy Mouchy po 21. srpnu a okamZité je zaradil
na repertoar.?’”” Ovéem podle Ornestovych vzpominek zadal Vymétal zkouset
Mouchy jesté pred srpnovou okupaci.?’® At uz byla pravda jakakoli, Mouchy
bezesporu své misto v ,posrpnové situaci mély. FrantiSek Kozik ocenil, Ze
v MDP ,pochopili bystre, co je nejhloubéji na dné vsech naSich otazek
a energicky se rozhodli pro Sarfrovy Mouchy...?”® Dramaturgové v programu
k inscenaci otiskli obsahly text zabyvajici se smyslem smrti, existence, osudem
a hlavné tématem svobody: ,Lidska svoboda vyZaduje hlubokou znalost lidské
existence. Clovék, ktery je osobnost, predpokléda ji i u druhych. Teprve
svobodou se ¢lovék stava individualitou a odivodriuje své byti s druhymi. Tak
svoboda umoZriuje porozumeéni mezi lidmi. Otazka svobody se tedy vztahuje
k zakladni strukture Clovéka. Svoboda je zaklad a norma existencionalniho
rozhodovani. Clovék Jje svoboden, rozhoduje-li se ve shodé s tim, co ma byt.
Svoboda je pohyb, jimZ se existence dostava ke své puvodni podstaté, poznava
Ji a uskutecriuje ji.*

Sartrovy Mouchy jsou bezesporu politickym dramatem, dramatem
o nesamoziejmosti svobody (v Pafizi vysly poprvé roku 1947, tedy dva roky
po skon&eni druhé svétové valky) — a Komorni divadio je uvedio v dobé politicky
velmi napjaté, kdy Ceskoslovensko svou, byt relativni, svobodu =ztratilo.
LSartrovy Mouchy maji védomi svobody vznitit. V dneSnim kontextu se jim to
dari az prilis snadno: obecenstvo, jako by paslo jen po pfisluSnych replikach,
reaguje s rychlosti podminéného reflexu.?®

Pfes spoledenskou aktualnost Jindfich Cerny postradal ve Vymétalové
inscenaci dostateéné fedeni zakladniho symbolu hry, totiz much, ,Erynii.

Ty jsou ve hre Ustfednim motivem, ale v inscenaci se objevily pouze tam, kde

275 Stranska, Alena: Svobodu nelze darovat, Svobodné slovo,Praha, 21. 12. 1968.
2% _autor neuveden-, Sartre zblizka, Divadelni noviny, 18. 12. 1968.

217 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 140.

"8 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 330.
2% _autor neuveden-, Byl prosinec 68, Svobodné slovo, 29. 12. 1968.

20 | ukes, Milan: Sartre na jevisti, Rudé pravo, Praha, 10. 12. 1968.
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se o nich zminuje text. ,Vzpomeneme-li, kolik inscenacniho asili vénoval treba
Radok tomu, aby ’realistickou Zenitbu* soustredil do ohniska symbolického
vyznamu, pak tim spi§ hledame opticko-akusticky leitmotiv Sartrova
dramatického obrazu. BohuzZel mamé. Predstaveni je o tuto rovinu ochuzeno
a ve své jednoté naruSeno, potacejic se v individualnich hereckych vykonech
mezi civilistickym filosofovanim, patosem mytu, demytizujici travestii
a symbolismem. %!

Jean-Paul Sartre se svou manzelkou Simone de Beauvoir pfijel na zavér
generalni zkousky Much, hrané pro studenty filosofické fakulty, a sdm si vyZzadal
diskuzi po predstaveni.?®® Hlavnim diskutovanym tématem byl samoziejmé
zahraniéni ohlas vpadu sovétskych a dalSich spfiznénych vojsk
do Ceskoslovenska. ,Neznam jediného  pokrokového  francouzského
intelektudla, ktery by neodsoudil pfichod cizich vojsk do CSSR. Cim dal tim vic
lidi si uvédomuje, Ze jste pres vSechny zkouSky dokazali moznost i jiné cesty
k socialismu,“ prohlasil na diskusi se studenty J.-P.Sartre.?®® Studenti
informovali Sartra o stavce vysoko$kolakl a predali mu deset bodi studentské
rezoluce. Druhy den odpoledne pfivital Sartra Svaz Ceskoslovenskych
spisovatelll, sjehoz &leny Sartre také probral otazku invaze cizich vojsk
do CSSR.?®* Vegerni premiéra za Udasti autora sklidila ohromuijici Gspéch,
po predstaveni probéhla diskuze s pfateli MDP, jiz byl pfitomny i tehdejSi ministr
kultury Miroslav Galu$ka a predseda Ceské narodni rady Cestmir Cisaf.?®°
Sartre pry slibil, Ze sv&tovou premiéru své pfipravované hry zadd Komornimu
divadiu.?® Zadna dalsi Sartrova hra véak v MDP uvedena nebyla.

Reakce tisku na inscenaci Much byla obrovska, vyslo vice nez fficet
¢lankll. Recenzenti vyzdvihovali Jaroslavu Adamovou v roli Elektry — pro jeji
schopnost vystavét roli ve smyslu situaci, jakousi ,montazi riznych,
dvojlomnych reakci na jednotlivé situace, pricemz v kazdé z nich je obsaZen
komplexni a zaroveri nejednoznacny a rozporuplny vyraz soucasného

Slovéka“?®" Sartrovi se Vymétalovo pojeti Much libilo, byl nadmiru spokojen

281 Serny, Jindfich: Mouchy bez much, Divadio 3/1968, r. 19, s. 33-36.

2 _autor neuveden-, Sartre v Praze, Divadelni noviny, 18. 12. 1968.

%83 Svagrova, Marta: Neznam jediného..., Svobodné slovo, Praha, 29. 11. 1968.

284 _autor neuveden-, Sartre v Praze, Divadelni noviny, 18. 12. 1968.

25 Ornest, Ota: Hraje Va3 tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 331.

26 Smetana, Milos: Jde o svobodu a spravedinost, Mlada fronta, Praha, 17. 12. 1968.
87 cim, Uméni heregky, Zitiek, Praha, 18. 12. 1968.
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s hereckymi vykony. Nadbytetné se mu (pravé v kontextu silného hereckého
projevu, ktery ,nepotfeboval Zadné domalovavani®) jevilo uZiti hudby, ktera byla
navic pfili§ melodramaticka.?®®

Sartre béhem navstévy Prahy shlédl i reprizu inscenace dalsi své hry,

Spinavych rukou v Divadle E.F Buriana.?®°

Hru Porota napsal lvan Klima pfimo pro MDP (premiéra 19. dubna
1969). ,Klimovu Porofu muZeme zajisté v jedné roviné vnimat jako kus,
zalozeny dobové-kriticky. Obstoji jako realna kriticka reflexe konkrétni historické
situace, ve které se nalézame, je v ni obsaZena intenzivni zku$enost
se stalinskym spoleCenskym systémem. | kdybychom nechtéli vnimat vic, nez
tuto stranku, je o jedna z nejdrtivéjSich obZalob systému, jedno
z nejpronikavéjsich prohlédnuti jeho vnitini prolhanosti, jaké znam.“® Hra, v niz
porota soudi uz mrtvého ¢lovéka, aby mohla odevzdat vyrok, ktery vrchnost
vyzaduje, koncila v reZii Ladislava Vymétala v Komornim divadle zvukem
jedoucich tankli a bez klasické dé&kovacky. Divaci tleskali zadim uklizecky,

luxujici porotni sifi ~ nebot porota. zasedala dal... Jindfich Cv)emy_ ocenil
Vymeétalovu snahu zbavit text klimovské ,pfizraCnosti® a vystavét inscenaci
v grotesknim ténu.?’

Mnoha repriz se inscenace nedockala. Jednim z dlvodil, pro¢ se Porota
hrala kratkou dobu, mozZna bylo, Ze herci Jifi Bruder a Lubomir Lipsky odjizdéli
do Kanady, kde méli pul roku hostovat. Ota Ornest schvalil zahraniéni cestu
obou hercll, vnimal ji jako dobrou reprezentaci MDP ve svété. Rezisér Vymétal
pry odmitl Porotu pfeobsadit, tak byla staZena z repertoaru.*®® ReZisér vsak
vzpomina na dlvod staZzeni Poroty zcela odliSné. ,Pokud se drzel u vesla
Dubcek, tak nam Porotu dovolili hrat. Po nastupu Husaka, v dubnu 1969, prisel
okamZity zakaz, prestoZe byla predstaveni vyprodana. A to byl jeden z divodu,
proé mne vroce 1975 na KV KSC tvrdé prokadrovali®®® Pravdou je,

Ze inscenace méla pouze 21 repriz a jeji derniéra se konala 20. prosince 1969.

8 Trager, Josef: Sartre zblizka, Divadelni noviny, 18. 12. 1968.

289 SKapa, Ivan: J.-P. Sartre na zkusené, Lidova demokracie, Praha 4. 14. 1968.
20 Hamsik, Dusan in: program k inscenaci Porota, 19. 4. 1969, archiv MDP.

291 Gerny, Jindtich: Zasedani pokraduje, Host do domu, Brno, 5/19689.

22 pryder, Jifi in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 147.

298 \jymatal, Ladislav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 104.
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Eurydika Jeana Anouilhe se ve Vymétalové rezii poprvé hrala
21. rijna 1970 v Komornim divadie. RezZisér rozdélil postavy do dvou skupin.
Orfeus a Eurydika byli stylizovani v projevu k obfadné vypjatosti,
az expresionisticky sebedrasavé, ostatni figury tvofily groteskni kontrapunkt
v pfedstavitelich oby¢ejnych, pfizemnich lidicek. Vymétaliv zamér stvorit
na jevisti konfrontaci dvou svétll sice byl ve vysiedku sugestivni, podle Aleny
Stranské se ale Vymétal svym pfiklonem ke kazdodennosti znaéné odklonil
od Anouilhovy poetiky. ,Zvoleny tvar neplsobi pfirozené a organicky, je cizi
Anouilhové metodé. Vychazi az tézkopadné schematicky vedle autorovy hladké
proménlivosti, a pfipravuje hru o leckteré jeji plvaby.?®* Kritiky zklamal
i herecky vkiad predstavitelli hlavnich roli — Orfeus Viktora Preisse byl lyrizujici
kli§é a Eurydiku hrala Dana Syslova pfili§ obecné, bez potiebné konkrétnosti
a naléhavosti.>®

Kritik Otava (byvaly katolicky knéz Josef Jelen, autor nehratelnych
divadelnich her) zauto€il na Komorni divadlo a na reziséra Vymétala: ,Zhléd/

se rezisér v modnich vystrelcich divadel Zapadu, kde je sex zvyrazriovan

az ne_chvutné? Chtel byt originalnéjsi nez autor? Anebo. sel zamémé proti

autorovi? Témito vnitinimi rozpory, které jsou zdanlivé vnéjsi, je poznamenana
cela reZie. Jaky div, ze predstaveni pusobi nepresvedcivé, Ze lyricnost textu

se vytratila, Ze herecké akce jsou zbytecné kiedovité...?%

Hru sovétského autora Julia Edlise Kdez jest, Abele, bratr tvij?
reziroval v Komornim divadle Ladislav Vymétal vroce 1971 (premiéra
24. kvétna). ,Z hlediska dramaturgie bylo zarazeni Edlisovy hry tak trochu
z nouze ctnost. Na zacatku normalizace dostala vSechna divadla pfikaz uvadét
sovetské hry. Pro dramaturgii bylo velice téZké najit néco, abychom neztratili
posledni zbytek cti. Edlis byl loty$sky nebo litevsky autor’®” a jeho hra resila
problém valky. Byla to psychologicka hra, v niz nepadala Zadné velka slova,
Zadné oslavné ody na rezim. Potiz byla v tom, Ze se jednalo o jednoakfovou
hru, takze vyvstala otazka, co hrat v druhé poloviné. DalSi kloudny text nebyl

k dispozici, a tak nezbyvalo nic jiného neZ promitat film z valky, a tim déj

24 stranska, Alena: Eurydika v Komornim, Svobodné slovo, Praha, 28. 10. 1970.

2% mtm, Mytus o Eurydice, Tvorba, Praha, 13. 10. 1971.
2% Otava, Josef: Dvakrat v Komornim, Rudé pravo, Praha, 24. 11. 1970.
27 Moldavsky in: program k inscenaci KdeZ jest, Abele, bratr tvij?, 24. 5. 1971, archiv MDP.
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nastavovat. Nékteri divaci toto FeSeni kvitovali s povdékem, jini byli
poboureni. %

Julius Edlis se zG&astnil fijnové reprizy a na Vymétalové inscenaci ocenil
diraz na protifasistickou linii textu, na Usporné a stfidmé herectvi zesilujici
psychologické plsobeni. Z hercli ho nejvic oslovil Jan Libicek — Zivotnosti

a psychologickym procesem, kterymi svou postavu obdafil.?%°

Tragikomedii Grigorije Gorina Zapomeiite na Hérostrata rezZiroval
Ladislav Vymétal v Ceskoslovenské premiéfe (premiéra 26. listopadu 1975
v Komornim divadle). Program k inscenaci citoval autorovu explikaci: ,Zvolil
jsem starorecky namet a snazil jsem se na ném odhalit nékteré dnesni
problémy. Chtél jsem ukazat, Ze pohrdani lidskymi hodnotami, neumérné
vyzdvihovani viastniho ja‘, avanturismus a lez vytvareji vhodnou padu, na niz
maze vyrast fasismus — nejnebezpelnéjsi choroba, ktera kdy lidstvo
postihla. %

Také rezisér Vymétal pfistupoval, ve shodé s autorem, k pfib&hu
Hérostrata jako k pfibéhu aktualnimu, pouze zasazenému v historickém ramci. .
To mu umoznilo vyslovovat v nadsazce a s humorem i vazné véci.>'

RezZisér dokazal rozkryt nejen ,zazemi* pfib&hu, ale hlavné charaktery
postav hry. Vybudoval dynamické situace s vyostfenymi konflikty, v nichZ zafilo
herecké trio Vaclav Postranecky (vnitrné realisticky, dynamicky Hérostratos),
Vaclav Voska (civiiné odleh&eny, ironicky viadaf Tissafernés) a Jan Tfiska
(so$né ukaznény soudce Kleon). ,Premiérovy ohlas tragikomedie ‘Zapomerite
na Hérostratal!” (...) potvrdil, Ze pribéh trhovce a podvodniCka Hérostrata, jehoZ
drzost je nejen nebezpecna, ale i do jisté miry imponujici, je hrou o statecnosti,
zbabélosti, korupci, podvodech, slavomamu, hrou objevujicich v lidech sklony
ke krutosti, k ustupovéni pred zlem, ke kompromisnictvi.®? Podstatné je,
ze Jan Triska byl hercem pfed ¢asem uzavieného Krejcova Divadla za branou

a bylo vlastné ,malym zazrakem®, Ze dostal roli v prazském divadle.

298

oo Vymétal, Ladislav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 105.

Hrouda, V.: V zajmu spole¢ného dila, Rudé pravo, Praha, 4. 10. 1971.

3% Gorin, Grigorij, otist&no in: program k inscenaci Zapomeiite na Hérostrata, 26. 11. 1975,
archiv MDP.

0" mV, Nezapometite jit na Hérostrata!, Tvorba, Praha, 14. 1. 1976.

39215, Zadrzitelny vzestup trhovce Hérostrata, Lidova demokracie, Praha, 5. 12. 1975.
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IV. c) IVAN WEISS (2.)

Ivan Weiss i po srpnu pokracoval v nadprimérné Uspésnych rezZiich

dramaturgicky atraktivnich tituld.

Durrenmattiv prepis Strindbergova Tance smrti Play Strindberg uvedio
Komorni divadlo v jeho rezii 22. ledna 1970, necely rok po Ceskoslovenské
premiéfe, kterou v Brné reziroval Milo§ Hynst. Zatimco Hynst odvazné
inscenoval Play Strindberg jako zapas v boxerském ringu, hlavni snahou
reZiséra lvana Weisse bylo vyvarovat se jakéhokoli zjednodusovani textu
a inscenoval hru ,tradi¢né®“. Dle Svatopluka Benese ,jeho (Weissovou) nejvétsi
starosti bylo najit pro vdechny vyrazny, jednotny styl, ktery je alfou a omegou
kazdé inscenace.”®® Obsazeni tria hercii odpovidalo postavam hry nejen
zplsobem hereckého projevu, ale igeneracné: Edgar-Voska, Alice-Adamova,
Kurt-Benes. Zkousky probihaly ve velmi pratelské a klidné atmosfére, prestoze
doba, kdy se inscenace Play Strindberg pfipravovala, takova rozhodné nebyla.
Sergej Machonin s rezisérovym inscenac¢nim pfistupem souhlasil:- ,Weissovo
predstaveni v Komornim divadle spliiuje silné a ac¢inné poZadavek této
dirrenmattovskeé apelativnosti. ReZisér ma ostry smysl pro rytmus dialogu
a vnitini dynamiku hry, pro neozdobnost, zkratku a kratké spojeni. Prepada
temito prostredky hlediste, nedovoli mu vydechnout, nuti je k smichu a zaroveri
v ném vyvolavé nariistajici pocit mrazeni v zadech. ®*

Ve své recenzi polemizoval s Dirrenmattovym pojetim Strindbergova
tématu kritk Rudého prava Josef Otava (jiz zminény Josef Jelen). Posun
od tragédie ke komedii povaZoval za necitlivé zneuziti: ,Cynismus svét nespasi.
Lidé hledaji vychodisko. Myslim, Ze divadlo tomu vZdycky uvédoméle
pomahalo. (...) Dirrenmatovi se podafila ve hfe Play Strindberg partitura
pro hereckou artistiku. Pochybuji vsak, Zze tohle dnesSnimu uméni staci. Uméni
pro umeéni je davny preZitek. A jsou problémy — a jednim takovym je jisté
i manZelstvi — které stézZi snesou cynismus jako hojivy lék. Kdo hleda onu

hereckou artistiku, pfijde si v Komornim na své. Ale co ten, kdo hleda vic? %
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Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha, 1995, s. 190.
Machonin, Sergej: Play Strindberg v Komornim, Divadelni noviny, Praha, 11. 2. 1970.
5 Otava, Josef: Zpovéd, nebo zrcadlo?, Rudé pravo, Praha, 27. 1. 1970.
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Inscenace Play Strindberg si v8ak své divaky ziskala, napf. tfi vérni
divaci, studenti mediciny, vytvorili ,fun-club® Klub Play Strindberg, jehoz &lenové
chodili na predstaveni, dokud byla hra na repertoaru. (Inscenace se po derniére
8. Cervna 1972 vratila na jevisté Komorniho divadia v obnovené premiére
10. fijna 1974. Definitivni derniéra prob&hla 6. bfezna 1976.°%) Fanouskem

solitérem byl Eduard Cupak, ktery se pfi reprizach neztizené smal.>’

V Divadle  komedie rezZiroval Ivan Weiss Drdovu
Jprotinacistickou pohadku® Hratky s ¢ertem (premiéra 29. fijna
1968), protiokupaéni paralela musela byt (a evidentné byla) jasné
Gitelna. Z pekla ridili béh svéta rudé odéni Certi (kostymy: Adolf
Wenig), Belzebuba hral Jan Libi¢ek s nalepenym breznévovskym

8 Recenzenti sevzacné shodli vtom, 2e divadelné

obogim.*
nejsilngjsi jsou scény pekelnych poradcli a vladcl, které se méni
z pohadky v drama. ,Reakce publika po srpnu 1968 byly tZasné.
Staéilo, aby Josef Beyvl rekl: ‘Ciri Sertu dobre, peklem se ti odméni‘ —
a lidé jasali,* Milo§ Smetana poukazal na problém herecké stylové
nevyrovnanosti®'®, ale tyto kvality divaky v fijnu 1968 urgité prilis
nezajimaly.

Inscenatofi Drdlv text zkratili o zavér, v némz se uzavira
pfibéh poustevnika a loupeznika — finalovym obrazem tak byla
scéna, kdy se Martin Kabat (hral ho Josef Bek, proslaveny touto
postavou z filmové verze pohadky) postavi pekelnym silam, aby
zachranil duse dvou dévcat.

Podobné jako filmova verze, byla i Weissova inscenace
zalozena na vytvarnych principech détské omalovanky, leporela,

loutkového divadia.

Albeeho Krehka rovnovaha ziskala v roce 1967 Pulitzerovu cenu. Ivan

Weiss zreziroval jeji Ceskoslovenskou premiéru (30. bfezna 1969 v Komornim

3% v/ pristich letech byl Durrenmatt na seznamu zakazanych autort.

%7 Machonin, Sergej: Play Strindberg v Komornim, Divadeini noviny, Praha, 11. 2. 1970.
%% Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 332.

309 Syormova, Libuse in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 125.

%1% Smetana, Milos: Hratky v Cechach, Mlada fronta, Praha, 9. 11. 1968.
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divadle) jako spoleCenské drama o obtiznosti komunikace. Inscenace
se najednou stala malem protiokupacni agitkou, jeji uvadéni bylo zakazano
(derniéra v lednu 1970) a rezisér byl vyloucen ze strany. ,Kdyz jsme s rezisérem
Weissem zacali hru zkouS$et, tak jsme v ni- nehledali Zadny podtext, jen
samotnou mySlenku hry. Ale profoZze méla Kfehka rovnovaha premiéru
po srpnové invazi, vyvolala odezvu, kterou jsme nemohli tuSit. Z tohoto
predstaveni, které se zabyvalo problémy veskrze humannimi, se stala diky
okolnostem demonstrace. (...) ...dvojici prichozich hrali NataSa Gollova s Otou
Sklenckou. V okamziku, kdy rekli: ,My jsme kvam pfisli a chceme, abyste
se projevili jako pratelé. My u vas od nynéjska budeme bydlet, zacalo
obecenstvo bourit, tleskat a véem bylo naprosto jasné, koho tim myslelo."
Jindfich Cerny vytykal reZisérovi pfilisnou tendenci inscenovat Albeeho hru jako
psychoanalytické rodinné drama, , kam zjevné autor ve svém pavodnim zaméru
mifit nechtél. Byl by to na Albeeho cil rozhodné maly. (...) Inscenace |.Weisse
vyznacuje se spi§ mollovou atmosférou Hellmanové nez tvrdym zvukem
albeeovskym: jeji aranzma je staticky prodlévané a pfiznaéné ,vystrednosti:...
(...). Je pochopitelné, ze mollova zemdlenost inscenacniho rytmu se odrazi
i v herecké tvorbé.'?

Podobnym ténem znély i dal$i recenze.*™® Pavel Grym vytykal Weissovi,
7e namisto potfebného ledového stoicismu a unaveného gesta uzil ,tonl
bezmala hysterickych” a tim prehlusil tragiku hrdin(i, totiz prazdnotu
a neschopnost komunikace.®'*

Je zfejme, ze stejné jako u Hratek s ¢ertem a Much divadeini publikum
vnimalo mnohem citlivéji co vidi a sly$i, popf. co vidét a slySet chce, nez jak je

divadelné a rezijné zvladnuta umélecka ambice té které konkrétni inscenace.

Poprvé se vKomornim divadle objevii text Karla Capka
az 16. kvétna 1973, kdy meéla ve Weissové rezii premiéru hra Bila nemoc.
Dr. Galéna hral Vaclav Voska a Prof. Dr. Sigelia Svatopluk BeneS. V programu

k inscenaci jsou, jisté zcela cilen&, otistény rozhovory s Karlem Capkem z roku

¥ \ranova, Alena in: Valterova, Marie; Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 133.

312 Serny, Jindfich: Strach, Divadelni noviny, Praha, 23. 4. 1969.

313 Smetana, Milos: Mlada fronta, Praha, 26. 4. 1969; Stranska, Alena: Jak vidi svét
Edward Albee, Svobodné siovo, Praha, 18. 4. 1969; Obst, Milan: Rovnovaha spiSe stabilni,
Rudé pravo,Praha, 16. 4. 1969.

14 Gm [Pavel Grym], Kiehka rovnovaha Zivota, Lidova demokracie, Praha, 2. 4. 1969.
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1937 na téma vzniku hry Bila nemoc: ,Postupem let a déjin se vic a vic ukazuje,
e nejde jen o nahodilé vyskytovani se diktatori, ale o dva rizné svétové
nézory. Jsou to: demokracie (ij. na$ Zivotni systém) a princip vidcovsky,
autoritativni, protidemokraticky, ktery predstavuji diktatury. Vzhledem k této
aktualni situaci svéta se napad zjevil v obraceném svétle. Vidél jsem jasné, Ze
lékar jako zté/esniz;el lékarstvi, to je konec konct humanity, nemohl by byt nikdy
diktatorem, naopak tim, kdo se zasadné, ve jménu lidského zivota utkava
s diktaturou, nasilim a militarismem. Z tohoto konfliktu humanity a moci vyrostl
cely kus."

Weiss oteviel inscenaci sugestivnim obrazem malomocnych,
z reproduktoru se ozyval latinsky text rekviem. Samotny pfibéh pak Weiss
reziroval jako velmi komorni, scénicky sevieny tvar.’'® Vzdal se veskerych
jevistnich a scénografickych efektl. Pracoval na témér prazdném jevisti, kde
se potkavaly nanejvy$ tfi postavy. ,...v inscenaci Ilvana Weisse je zifejmé, Ze
rezisér usiloval o dimysinou analyzu textu, Ze hledal vSechny nitky, které vedly
k urcitéemu jednani urCitych postav. Hledal logiku jednani v kontextu
_psychologického ustrojenstvi kazdé postavy a predevsim v kontextu soucasné
politické a spoledenské situace.®'” Text byl radikalné proskrtan. ,...vyhyba
se jak historickym reminiscencim na Hitlerovy céasy, (..), tak nésilnému

vnéj§imu aktualizovani."

V. d)

V posrpnové sezbdné 1968/1969 se zanrové spektrum Komorniho divadla
rozsifilo vstupem originalniho komika, klauna, mistra slovni improvizace
Miroslava Horni¢ka. Jak upozornil Viadimir Just, inscenace, v nichz HorniCek
v Komornim divadle hral, nebyly typicky ,hornic¢kovské®. VSechny tfi totiz vzesly
z pevné fixovanych textd (i kdyZz dva znich byly Hornickovy autorské).

Horni¢klv ,idedl divadla®, k némuz svoji tvorbu vzdy sméfoval, spocival

%15 Bila nemoc, hra a vystraha, Vegerni Ceskeé slovo 28. 1. 1937, citovano in; program

k inscenaci Bila nemoc, 16. 5. 1973, archiv MDP.

318 av, Znovu Bila nemoc, Zemédé&liské noviny, Praha, 4. 6. 1973.

¥17 Krovak, Miroslav: Capkova Bila nemoc nezestarla, Lidova demokracie, Praha, 13. 6. 1973.
%18 Benes, Jifi: Bila nemoc v Komornim divadle, Prace, Praha, 25. 5. 1973.
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v autorskeé reflexi a improvizaci tady a ted: ,Nezajima mne divadlo, které je
hotovo a skonceno pred mym pfichodem do hledisté... Chci slySet nazor
komikiiv, a nikoli hlasovou deformaci usilujici mne rozesmat... Chci byt Gcasten
zrodu myslenky. *"°

Dobrie utajené housle, ,Monolog do¢asné opusténého muze* Miroslava
Hornicka, reziroval v Komornim divadle hostujici reZisér Jan Rohac (premiéra
4. listopadu 1968). Inscenace vznikla na zakladé stejnojmenné Hornickovy
knihy, na jevisti pak ,laskavého klauna® doprovazel svymi vstupy orchestr. Kdyz
Alena Urbanova psala v Divadelnich novinach, ze Horni¢kovo pfedstaveni,
LPfijemny vecCer uvolnéni a vzajemného porozuméni, je v lefoSnim chmurmém

“320 zcela jisté neméla na mysli neviidné poéasi...

podzimu dvojnasob cenny...

Hornickovou devizou bylo herectvi zaloZzené na autenticité viastni
osobnosti, na schopnosti reakce v fadu ,antiklisé”, a zejména jeho obrovsky dar
vést dialog nejen s partnerem na jevisti, ale hlavné dialog s divakem. ,Housle
jsou, zhruba rfe¢eno, o0sobnim vyznanim autora obecenstvu. Disledné
,normalni’, lidsky pohled na normalni, lidské véci, naprosta absence jakéhokoli
~ oratorstvi a falesneho patosu, stfizliva poezie... (...) Housle Jjsou, jak v textovém,
tak v hereckém tvaru, analyzou Clovéka jako jedince v jeho nejsoukroméjsim,
nejintimnéjsim prostredi.®*' Pravé toto ,odhalovani obyéejné pravdy“ v dobé
politického utlaku a nabubfelych projevl oslovilo divaky. Inscenace doséahla
ohromného poctu repriz (hrala se pravidelné kazdé pondéli), vstupenky byly

na mnoho mésicl dopfedu vyprodané.

Jan Roha¢ inscenoval o rok pozd§ji i dal$i Horni¢kovu hru, Rozhodné
nespravné okno (premiéra 18. listopadu 1969 v Komornim divadle). Tento text
uz nebyl monodramatem, ale ,kapesni komedii pro tfi*, kde kazdy je nékym
jinym, nez by mél byt a nez kym je. Rozhodné& nespravné okno je trochu
detektivka, trochu rozhovor o Zivoté s lehkymi slovnimi hiickami i hlub$im
ponorem.3?? Dvé ze tfi postav, Zena a Soused, jsou piihravadi tieti postaveé,

Muzi, kterého hral HorniCek. Ve své stati vénované Hornickové herectvi

1% Hornigek, Miroslav in: Just, Vladimir: Herectvi Miroslava Horni¢ka, Divadio 2/1970, r. 21,
s. 15.

320 rbanova, Alena: Dobie zvefejnéné housle, Divadelni noviny, 20. 11. 1968.

321 o, Zralost, Divadlo 1/1969, r. 20, s. 59-60.

%22 Krovak, Miroslav: Dvé premiéry Méstskych divadel prazskych, Zemédélské noviny, Praha,
26. 11. 1969.
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poukazal Viadimir Just na jeden z podstatnych aspektli inscenace: ,Rozhodné
nespravné okno zase maximalné vyhovuje Hornickove bytostné antiiluzivnimu
herectvi — byt je zde sebevice textove i pohybové fixovano — v onéch
neustalych proménach identity, z nichZ je sloZena zejména tituini role. Plebejsky
klaunska spontannost (...) méni se nam pfed o¢ima ve védomou mystifikaci
intelektuala, aby i tento né$ dojem byl ve hie nékolikrat zrelativizovan. %>
Miroslav Hornicek se v Komornim divadle objevil znovu za vedeni
nového freditele, Lubomira Pozivila. (Rok pfed touto premiérou reziroval
Miroslav Horni¢ek v Divadle ABC svijj text Kantor Barnabas$ a Zaci darebaci —

premiéra 4. 1. 1972.)

Rozhodné spravna koupel (Jednou na Silvestra), hra sovétskych
autorl Emila Braginského a Eldara Rjazanova, jejiz pozménény nazev, pod
kterym ji Komorni divadlo uvadélo, evidentné parafrazoval Horni¢kovu nedavno
inscenovanou hru, méla vrezii FrantiSka MiSky premiéru 6. Gnora 1973.
PrestoZe text byl sovétsky, inscenace dosahla neobvykle vysokého poctu repriz
(143). Divaky zcela. jisté nepfitahovala komedie o mladych lidech, zalozena
na zapletce vzniklé pozZitim nadmérného mnozstvi alkoholu a nezaté&zkané
politikou. Naprosto neomylnym lakadlem® pro divaky byl pravé Mirosiav
Horni¢ek v roli vypravéce a privodce déjem. ,Nejenze obohacuje spojovaci text
0 Své neopakovatelné uvahy, které pronasi s kouzelnou bezprostiednosti, ale
vnasi i do samotné hry nedoceniteiny prvek milé pohody, porozuméni,
laskavosti i moudré vtipnosti.®* Rudé pravo Hornigkovu pfitomnost nijak
nekomentuje, zato vyzdvihuje kvalitu textu hry, MiSkovu citlivou rezii a ocenuje,

Ze se Komorni divadlo ,hlasi k viné sovétské dramatiky*.32°

Zostfeni politické situace v dalSich letech po srpnu 1968 mnohym
umélctim znemoznilo pokra€ovat v éinnosti, znovu byla zavedena cenzura
(zfizeni Vyboru pro tisk a informace). Od Gnora 1970 nesmeéla vychazet
odborna periodika Divadelni noviny a Divadlo, ,jeZ po odborné i mravni

strance proZivala prave na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let vrchol

323 Just, Vladimir: Herectvi Miroslava HorniCka, Divadlo 2/1970,r. 21, s. 15-16.
324 mik, Pibeh silvestrovskeé noci, Lidova demokracie, Praha, 16. 2. 1973.
% da, Potlesk sovétské veselohie, Rudé pravo, Praha, 7. 3. 1973.
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své dosavadni existence.”? Divadelni repertoar opét balancoval mezi tim,
co by uspokojilo schvalovaci organy, obstalo pfed publikem, neznechutilo

herce a zachovalo divadlu Cisty stit.

Aktualni téma resila Darlkova nova hra Vratim se do Prahy (premiéra
27. listopadu 1969, rezie Pavel Rimsky j. h.) v Komornim divadle s Otou
Sklenc¢kou a FrantiSkem Némcem v hlavnich rolich. V historické paralele divaci
sledovali pfibéh, v némz muselo byt, nezalezi na tom zda ve fingovanych
procesech, usvéd€eno pfesné patnéct lidi, at' jsou &i nejsou vinni. ,Netfeba ani
poznamenavat, Ze Darikovo drama je mimoradnym dramaturgickym prinosem
Komorniho divadla. Také po interpretacni strance ma vSechny predpokiady
Ziskat si pozorné obecenstvo. RezZisér Pavel Rimsky sice napr. nezbavil
Vicenova bylinkare Richarda trochu laciného romantizujiciho pfizvuku a gesta,
jinak je vsak stfidmy, vécny, v pojeti postav velmi lidsky, neokézaly.”**’ Zcela
protichlidny nazor, nez Pavel Grym zaujal krittk Rudého Prava Josef Otava,
ktery v posrpnovych letech pojal MDP v nemilost. Podle néj je hra zcela Spatna,
jako by ani nebyla Dankova, a rezisér jeji uskali nepfekonal, ba ani prekonat

nemohl 3?8

Udani na MDP pfibyvalo, Narodni vybor hlavniho mésta Prahy jmenoval
zvlastni komisi, ktera méla MDP ddkladné provéfit a navrhnout feSeni. Ota
Ornest vyvracel nesmysina obvinéni*?®, ale presto byly inscenace Stryéek Vana,
Krehka rovnovaha, Hratky s Certem, Veselé paniCky windsorské, Hra o lasce
a smrti @ Mouchy zakazany (derniéry probé&hly postupné do listopadu 1970).
Na repertoaru se udrZel jen pozdé&ji inscenovany Richard {l. a Ctrnacty hrabé&
Gurney (ovSem i tyto inscenace pouze docasné, pfesnéji do zacatku pusobnosti

nového feditele MDP Lubomira Pozivila).

V roce 1969 byl po Sesti letech pozastaven televizni cyklus Zveme
vas do divadla, ktery celou dobu jeho trvani uvadél herec Vaclav Voska.

Poslednim odvysilanym zaznamem byla Komedie o umuéeni a slavném

%26 Just, Vladimir in: Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech, Divadelni
tstav, Praha 1995, s. 76.

%27 Grym, Pavel: Vratim se do Prahy, Lidova demokracie, Praha, 2.12.1969.

328 Otava, Josef: Pribéh misto dramatu, Rudé Pravo, Praha, 5.12.1969.

32 Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 333.
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vzkriseni Pana a Spasitele naseho Jezide Krista z Realistického divadia.
,Vaclav Voska ve stateCném Gvodu pfipomnél, Ze Jidas je kazZdy, kdo
zrazuje a komu Jezis fika: ,Priteli, proc jsi prisel ke mné? Zradils mne skrz

polibenil 3

Tragikomedii Ctrnacty hrabé Gurney, nazval jeji autor Peter Barnes
,barokni komedii“. Barokni zde, dle Martina Esslina, ktery Ornestovi tento text
doporudil, znamena miseni komiky s hrlizou, filozofie s blaznovstvim,
naboZenskych témat s obscenitou a antiklerikalismem.*' Peter Barnes sam
se domniva, Ze jako dramatik je nejuze spjat s Bertoltem Brechtem a nejvice
%e ho podnécuji myslenky Artaudovy.**? Za tuto hru Barnes ziskal cenu Johna
Whitinga a list Evening Standard Barnese oznadil za nejslibnéj$iho dramatika
roku 1970.

~Puavodni nazev Vladnouci tfida (The Rulling Class) by se vSak nehodil
tehdejsi ,viadnouci tfidé”, a tim méné nam, protoZe by odpuzoval divéka.
Vinscenaci FrantiSka MiSky v Komornim divadle (premiéra 25. zafi 1971,
predpremiéry probéhly v kvétnu 1971) zazafil v titulni roli Vaclav Postranecky.
L'JAsp'éch'u' véak predchazely tahlé AspOry " Postraneckého s r‘eZis'érA'e’rAn. '
Dle Postraneckého mél Miska utkvélou pfedstavu, Ze roli Gurneyho by mél hrat
Vaclav Voska, kdyby byl o deset let mladsi. S obsazenim Vaclava
Postraneckého mél Miska neustale problémy. Udajné Postraneckému
opakované volal domu, vysvétloval, jak by mél Gurneyho hrat. Postranecky
s rezisérovou koncepci postavy nesouhlasil, chtél byt na vystavbé role Gcastny,
coz mu ale MiSka nechtél dovolit. RezZisérova predstava a hercovo pojeti
na sebe ostfe narazely a spor fesili | dalSi ¢lenové MDP s Otou Ornestem
v Cele. Postranecky si pry vyminil, ze se MiSkové predstavé podridi pouze
tehdy, kdy mu to pfikaze Ota Ornest, hebo nékdo z uméleckého vedeni. Ornest,
Petr Kostka a. dalSi kolegové z MDP se pfisli podivat na zkousku a podpofrili
Postraneckého. Je dost mozné, Ze pravé nazorové stfety a zapasy byly
paradoxné hlavnim pfinosem pro postavu Gurneyho. Konflikty se ale netykaly

pouze hereckého pojeti, ale i dalSich jevistnich ,sloZzek”, napfiklad rezZisérova

%0 Kazda, Jaromir: Priivodce d&jinami éeského divadla, DAMU, Praha 1994, s. 40.

%1 Uvedeno in: program k inscenaci Ctrnacty hrabé Gurney, 25.9.1971, archiv MDP.
%32 7 rozhovoru pro Guardian 6. 1. 1970, citovano in: program k inscenaci, archiv MDP.
%33 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 307.
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pozadavku mit na jevisti hofici krb a zivé chrty. Takovéto vnéjsi ,atributy® dle
Postraneckého odvadéji divackou pozornost od herectvi. 3
Inscenace byla Uspésna pravé zasluhou skvélych hereckych vykond,
divaky samoziejmé oslovovalo také téma hry. 3*° Miskova rezie nebyla nijak -
progresivni a svymi prostfedky vyrazna, spi$ se ztracela v pozadi. MiSka vSak
dokazal sjednoiit zanrové i stylové prvky hry, vedle ironickych poloh velmi dobre
udrzel i obecngjsi rovinu, ktera poukazovala na nebezpedi legalizace krutosti
a nasili.>*® Jako rezisér jsem chtél naznaéit, Ze podobnost anglické viddnouci
tridy s kteroukoliv jinou neni ndhodna. A musim podotknout, Ze tento jinotaj
divéci rychle vycitili. >
Paralela mezi britskou vladnouci tfidou a tou naSi byla alegorii pfilis
gitelnou. ,Ctrnéacty hrabé Gumey se stal tak trochu kultovnim predstavenim,
které videla cela Praha, aZ do chvile, kdy Komomi divadlo navstivil jeden
vyznamny soudruh (moZna jen tajemniCek), a krafce nafo zmizela

z repertoaru. 8

~ Premiéfe  Shakespearova Krale Richarda Il. v Komomim divadie
(10. tnora 1972) piedchazela dvouleta dramaturgicka pfiprava. Rezisér
Ota Ornest se rozhodl prepracovat velkou vypravnou hru v ,komorni drama“ —
i tak méla hra v jeho Upravé dvacet Sest postav, které hral tentyz poCet hercil.
Scénograf Adolf Wenig vytvofil stylizovanou podobu alZzbé&tinského jevisté.
Vaclav Voska sice byl pro Ornesta idealnim predstavitelem titulni role, ale
spoluprace neprobihala idylicky. ,Casto jsme oba byli na pokraji nervového
zhrouceni.®*® Dle Ornesta byl problematickym mistem Richarddiv monolog
ve vézeni. ZkousSeli ho dlouho, az zacali ,podezirat” prekladatele, Ze této pasazi

textu zlstal néco diuzny. Zdenék Urbanek nakonec monolog prelozil znovu

%4 yiypravél Vaclav Postranecky 23. 6. 2007, t&Z in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha
2001, s. 169.

%% prafez prvnim déjstvim Hrabéte Gurneyho vydal Supraphon v roce 1971 na jedné strané
gramofonové desky Inscenace, které zaujaly (na druhé strané byla ukazka KaloCovy inscenace
Dostojevského ldiota ze Statniho divadla v Brné a Gryvek Molnarovy Balady od kolotoge

z Divadla Vitézného Unora v Hradci Kralové) in: Srna, Zdené&k: Inscenacie, ktoré zaujali, Film

a divadlo, Bratislava, 16.12.1973.

3% Krovak, Miroslav: Barokni komedie v Komornim divadle, Lidova demokracie, Praha,

8. 10. 1971.

37 Miska, Frantigek in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 77.

338 Miska, Frantidek in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 78.

%9 Ornest, Ota: Hraje Vas tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993,

s. 288.
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a Vv paprscich Voskova hereckého uméni se pak tato vrcholna scéna rozzarila
jako hvézda na nebi.**

JInscenace reziséra Oty Ornesta stavi do stfedu divakova zajmu vnitini
konflikt titulniho hrdiny, Richarddv boj se sebou samym. (...) Je to ambiciézni,
prehledné, propracované, rytmicky dobie zviddnuté...**’

Richard ll. se udrzel na repertoaru - pies sve ustfedni téma, jimz je
zneuziti moci — do ledna 1975, kdy jeho uvadéni pfesto, Ze navstévnost byla

stoprocentni, ukongil Ornest(iv nastupce, Lubomir Pozivil.

Ota Ornest byl v roce 1972 vylougen z KSC a po dvaceti dvou letech
odvolan z funkce reditele MDP (smél zlstat jako reZisér). 1. bfezna 1972

ho v feditelské funkci nahradil Lubomir Pozivil, ktery do té doby fidil Divadlo

pracujicich v Mosté. Novou sezbnu (1972/1973) zahajovala MDP nejen
bez reditele Oty Ornesta, ale i bez Divadla komedie, které bylo propdj¢eno
souboru Divadla Jifiho Wolkera, v némz probihala rekonstrukce. Politicky
dohled nad MDP vsak s odstavenim Oty Ornesta neustal. Cenzura zakazala
~uvedeni hry Antonia Buero-Valleja Spanek rozumu, pribeéhu o Goyovi. Pry

zakaz souvisel s tim, 2e Goyu mél hrat Voska.>*?

Posledni oficialni premiérou Komorniho divadla byla satira rumunského
dramatika Alexandra Kiritescu Vosi hnizdo v rezii FrantiSka MiSky (premiéra
3. bfezna 1976). Program k inscenaci citoval Kiritesctv text: ,Mél jsem tehdy
moznost poznat zblizka ty statkare a lichvare, ktefi ridili politiku rumunského
statu. Poznal jsem jejich chamtivost, hrabivost, povy$enectvi a cynismus, jejich
bezostySnou surovost a nelidskost. Hnusili se mi, nenavidél jsem je. A tak podle
svého velkého vzoru, mistra realistického divadla lona Lucy Cargiala, pustil
Jjsem se do sociaini satiry. Napsal jsem Vosi hnizdo. S hnévem a pravdivé jsem
vném chtél odhalit zahnivajici svét, ktery prede mnou vyvstal v celé své

nahoté. %3

%0 Ornest, Ota: Hraje Vas$ tatinek jesté na housle?, Primus, Praha 1993, s. 288.

*1 Benes, Jifi: Pad a vzestup Richarda Il., Prace, Praha, 24. 3. 1972.

%2 Bokova, Marie: Vaclav Voska, Achat, Praha 1999, s. 193.

%43 7 autorovy pfedmiuvy k 1. kniznimu vydani Vosiho hnizda v Bukure$ti z roku 1953 citovano
in: program k inscenaci Vosi hnizdo, 3. 3. 1976, archiv MDP.
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Miska vyhrotil jednotlivé situace az k expresivnimu vyrazu, dospél az
ke groteskni hyperbole, zavér inscenace byl jakymsi ,tancem smrti,

apokalyptickou vizi zaniku odumirajiciho svéta®.>**

Pfesto na jeviSti Komorniho divadla probé&hla jeSté jedna premiéra.
Recitované, hrané a zpivané ,jazzové" pasmo amerického ¢erno$ského basnika
Langstona Hughese Ja taky zpivam Ameriku (premiéra 26. kvétna 1976)
nazkous$eli mladi herci MDP pod vedenim reziséra Ceskoslovanského rozhlasu
Jifiho Horci¢ky. Porad vznikl vramci komplexniho celopodnikového zavazku
MDP k XV. sjezdu KSC.>*°

Komorni divadlo bylo uzavieno k 1. srpnu 1976. MDP dostala nahradou
malé podzemni divadélko Rokoko. Podle Svatopluka Benese nikdo nevysvétlil,
co bylo pravou pfiinou uzavreni Komorniho divadla. Podle plvodni verze bylo
v havarijnim stavu jevisté. Pracovnici MDP nabidli odstranéni zavad svépomoci,

ale dalsi komise oznadcila za nezplsobilé provozu pro zménu hledisté. Komorni

~divadlo bylo  zlikvidovano, budovu. pfevzalo do = spravy Divadlo

na Vinohradech®®, ale ani to uz provoz v tomto prostoru neobnovilo.>*” Vaclav
Postranecky vzpomina na konec Komorniho divadla takto: ,Vim bezpecné, Ze
objednavka uzavreni Komorniho divadla z ,technickych ddvodd’ vy$la primo
z Méstskych divadel prazskych, nikoli z Vinohrad. Jeden muj znamy stavitel,
ktery figuroval ve stavebni komisi, mi tuto objednavku dal precist. Kdyz jsem
pfed nim spilal Svorcové, Ze vsechno zptsobila, tak mi fekl: ,Omyll Podivej se,
od koho jsem tu objednavku dostal* A podepsan byl PoZivil. Nevim, jestli ho

k tomu nékdo pfinutil, ale jeho podpis jsem vidél na viastni oéi,®*

Na Otu Ornesta zacaly byt vyvijeny tlaky z dlvodu ,jeho podezielé
¢innosti“. 12. ledna 1977 byl Ota Ornest spoiu s Jifim Ledererem, Vaclavem
Haviem a FrantiSkem Pavlickem zat€en pro zavaznou €innost namifenou proti

zaklad(m republiky podle hlavy I. zvlastni ¢asti trestnihe zakona. Ornest Udajné

34 mt Rumunska socidlni satira, Tvorba, Praha, 9. 6. 1976.

%% Program k inscenaci Ja taky zpivam Ameriku, 26. 5. 1976, archiv MDP.

348 \/ roce 1965 s nastupem feditele Frantiska Pavlitka prestalo uzivat nazev Armadni divadlo.
%7 Benes, Svatopluk: Byt hercem, Brana, Praha 1995, s. 192.

38 postranecky, Vaclav in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 172.
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napomahal novinafi Jifimu Ledererovi v rozesilani literarnich dé&l v CSSR
zakazanych autorl do zahrani¢i, kde byla tato zneuzivana proti zajmim
CSSR.*° Ornest prerusil praci na Ibsenové Staviteli Solnessovi. Posledni jeho
praci v MDP tak byla inscenace hry Alexe Koenigsmarka Ostrovy zdanlivé
v Divadle Rokoko (premiéra 9. ¢ervna 1976).

Vysetfovani skonéilo v kvétnu 1977, trestni stihani Véaclava Havla
a FrantiSka Pavlicka bylo vedeno na svobodé&, Ornest s lLedererem zUstali
po celou dobu ve vazbé&. Ota Ornest byl odsouzen na tfi a pul roku odnéti
svobody nepodminéné. V zahrani€i se kolem tohoto pfipadu rozvifila protestni
kampaii, Ze timto éinem CSSR porusuje Zavéreény akt z Helsinek, ktery
zaru¢uje pravo na vyménu informaci. NaSe noviny samozifejmé reagovaly
prekroucenymi vyroky typu: ,Vymeéna informaci ma slouZit vyhradné zajmam
miru, rozvoji spoluprace a poznavani narodu a statd. Vyména informaci,
respektive poskytovani informaci agentiim CIA vSak neslouZi ani spolupraci, ani
zajmum miru. Chceme socialismus budovat, nikoli ho ni¢it. Profo ho také
musime disledné chréanit. >

. Ve fyzické a psychicke tisni se nechal Ornest zlomit, podlehl nabidce StB
a za slib milosti se v listopadu 1977 verejné kal v Ceskoslovenské televizi.
Odsoudil svou spolupraci s emigrantskymi Casopisy Svédectvi a Listy a jejich
redaktory Pavlem Tigridem a Jifim Pelikanem.>’

Ornest, Lederer, Havel i PavliCek se proti rozsudku odvolali, soud
vyhovél pouze Ornestovi a 12. ledna 1978 mu ulozil ,za pouZitia
zmierfiovacieho ustanovenia podla paragrafu 40 Trestného zakona
s prihliadnutim na doznanie, zdravotny stav a vek trest odnatia slobody v trvani
dva a pol roka. Odvolanie ostatnych obzZalovanych ako neodbvodnené
zamietli. %%

Po navratu zvézeni nesmél Ornest do divadla, které vybudoval,

ani vstoupit. V roce 1990 byl rozsudek zrusen a trestni stihani zastaveno.

39 sk, Zadrzeni nepratel, Prace, Praha, 18. 1. 1977.

%0 7N, Poucna zpovéd, Zemédélské noviny, Praha, 15. 11. 1977.

%1 ZN, Poutna zpovéd, Zemédélské noviny, Praha, 15. 11. 1977.

%2 5STK, Odvolanie proti rozsudku, Vychodoslovenské noviny, Kosice, 13. 1. 1978.

97



ZAVER

Komorni divadlo v Hybernské ulici v Praze bylo uzavieno pred ftficeti
a jednim rokem. Za tu dobu uz vyprchalo z obecného povédomi, mnohym lidem
jeho jméno nic nefika. Presto ze vzpominek téch, kdo jeho éru pamatuji,
nezmizelo. Divadelnici i divaci stale mluvi o jeho nejslavnéjsich inscenacich —
Obchodniku s destém, Hfe o lasce a smrti, Fyzicich, Ctrnactém hrabéti
Gurneym. Tyto inscenace Komorniho divadla jsou v historii naseho divadelnictvi
natolik zasadni, ze zcela prevazily primeérny repertoar MDP i jejich (zejména
v pocatecnich sezoénach Cetné) llitby rezimu.

,Ornestinum®, divadelni oaza v centru Prahy, bylo dilem Oty Ornesta -
rozpororuplného muze, ktery vroce 1949 nafidil divadlim povinna pravidla
dramaturgie a vzapéti se ve svych divadlech snazil tomuto diktatu vyhnout.
Rovnéz z dlvodu liberalngjSiho repertoaru herci mnohdy vzpominaji
na Komorni divadlo (a cela tehdejs§i MDP) jako na sva nejlepsi léta u divadla.
~Jako herec jsem vnéjsi tlak, ktery byl na Méstska divadla praZzska vyvijen,
-nepocitoval. Jako c¢len souboru mozna ano, ale na mé herecké praci se onen
tlak nijak neprojevoval. O nékterych sankcich jsme se dozvidali jen na schuzich

souboru.“>%

BohuZel dodnes neexistuje odborna divadelni literatura, ktera by
nezanedbatelnou &innost Komorniho divadla pfipominala t€m generacim
divadelnikl, ktefi ji nemohou pamatovat. Véiim, Ze tato prace snesla dostatek
argumentl dokladajicich skute¢nost, Ze Komorni divadlo je fenomén ¢eského

divadla, na ktery bychom neméli zapomenout.

%3 Lipsky, Lubomir in: Valterova, Marie: Ornestinum, Brana, Praha 2001, s. 63.
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PRILOHY

Premiéry v Komornim divadle 1950-1976

Sezéna 1950-1951

15. 9. 1950 P. A. C. Beaumarchais: Figarova svatba (r: J. Frejka)
1. 11. 1950 L. Kruczkowski: Némci (r: O. Ornest)

10. 11. 1950 J. Mahen: Uli¢ka odvahy (r: K. Svoboda)

29. 12. 1950 M. Gorkij: Vassa Zeleznovova (r: O. Ornest)

6. 3. 1951 H. Fast: Tricet stfibrnych (r: O. Ornest)

8. 5. 1951 P. Karva$: Lidé z nasi ulice (r: K. Svoboda)

Sezéna 1951-1952

24. 8. 1951 Moliére: Tartuffe (r: O. Ornest)

7.11. 1951 A. Kron: Poust rozkvete (r: J. FiSer)

30. 12. 1951 A. Tarn: Bézny pfipad (r: J. Fiser)

15. 1. 1952 G. Mdivani: Koho tlaci bota? (r: K. Svoboda).
21.3..1952 A. Jirasek: Otec (r: K. Svoboda)

9. 5. 1952 V. Gusjev: Jarni vitr (r: O. Ornest)

Sezoéna 1952-1953

10. 9. 1952 S. Lichy: Horka ka$e (r: O. Ornest a J. FiSer)

16. 10. 1952 R. Vailland: Doznani plukovnika (r: O. Ornest)
23. 1. 1953 M. Stehlik: Jarni hromobiti (r: K. Svoboda)
27.2. 1953 H. de Balzac: Evzenie Grandetova (r: O. Ornest)
27. 3. 1953 |. L. Caragiale: Ztratil se dopis (r: J. FiSer)

5. 6. 1953 J. Lutowski: Rodinna zalezitost (r: O. Ornest)

Sezéna 1953-1954

21.10. 1953 A. Grigulis: Modry porcelan (r: J. Fider)

18. 12. 1953 V. Cach: Pani Kalafova (r: O. Ornest)

18. 3. 1954 F. Sramek: Mé&sic nad fekou (r: V. Vydra ml.)
2. 4. 1954 R. B. Sheridan: Skola pomiuv (r: O. Ornest)

3. 6. 1954 V. Petrovi¢ova: Dérava Skorné (r: B. Vrbsky)
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Sez6na 1954-1955

14. 10. 1954 A. P. Cechov: lvanov (r: B. Vrbsky)

6. 1. 1955 F. Tetauer: Don Manuel a Marie Luisa (r: B. Vrbsky)
27. 1. 1955 G. B. Shaw: Pygmaliion (r: O. Ornest)

1. 5. 1955 G. Preissova: Gazdina roba (r: R. Hrusinsky)

13. 5. 1955 G. E. Lessing: Mina z Barnhelmu (r: K. Dostal)

2. 6. 1955 L. Rachmanov: Neklidné stafi (r: K. Svoboda)

Sezéna 1955-1956

9. 12. 1955 E. Rezadova: Jana (r: O. Ornest)

23. 12. 1955 Moliere: Misantrop (r: K. Dostal)

1. 3. 1956 J. Lutowski: No¢ni sluzba (r: V. Vydra ml.)
15. 3. 1956 F. Schiller: Parasit (r: B. Vrbsky)

24.5. 1956 E. Vachek: Aféra (r: B. Vrbsky)

Sezéna 1956-1957 _ o _ o

8. 11. 1956 G. Zapolska: Slecna MaliCevska (r: B. Vrbsky)

18. 1. 1957 O. Wilde: Bezvyznamna Zena (r: K. Dostal)

22. 2. 1957 E. de Filippo: Neapol, mésto miliona (r: M. Machadek)
8. 3. 1957 H. Fast: General Washington (r: O. Ornest)

7. 5. 1957 N. R. Nash: Obchodnik s destém (r: R. Hrusinsky)

Sezona 1957-1958

26.9.1957 A. N. Tolstoj: Raketa (r: M. Machacek)
23.1.1958 D. Cusackova: Raj v Tichomofi (r: M. Machacek)
3.4.1958 F. X. Salda: Dit& (r: R. Hrusinsky)

5.5.4.1958 A. Casona: Stromy umiraji vstoje (r: O. Ornest)

Sezéna 1958-1959

10. 10. 1958 J. W. Goethe: Torquatto Tasso (r: K. Dostal)

1. 11. 1958 E. M. Remarque: Posledni déjstvi (r: O. Ornest)
27.11. 1958 P. Merimée: Divadio Klary Gazulové (r: B. Vrbsky)
20. 2. 1959 F. Kozik: Cesty Zen (r: V. Vydra)
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12. 3. 1959 M. Bulgakov: Uték (r: M. Machagek)
21. 5. 1959 L. Mesterhazi: Monika (r: O. Ornest)
3.7.1959 J. Jurandot: Knock-out (r: K. Svoboda)

Sezona 1959-1960

22. 10. 1959 G. Soria: Cizinka na ostrové (r: V. Vydra ml.)
20. 11. 1959 V. Panovova: Vanice (r: E. Sadkova)

19. 12. 1959 G. Figueiredo: Lidky a hrozny (r: O. Ornest)
20. 1. 1960 J. Martinec: Hlavni pfeli¢eni jsou vefejna

(r: K. Svoboda)

27.5. 1960 T. Williams: Sklenény zvéfinec (r: O. Ornest)
14. 5. 1960 J. Janovsky: Soumrak boh( (r: E. Sadkova)
2. 6. 1960 Stendhal: Cerveny a &erny (r: K. Dostal)

Sezéna 1960-1961

7.10. 1960 |. V. Stok: Kotevni namésti (r: V. Hudeg&ek)

4. 11. 1960 M. Monodova-Dostalova: Snih v tropech (r: O. Ornest)
21.12. 1960 M. Krleza: Pani Glembayové (r: V. Hudecek)

2. 2. 1961 H. Vuolijoki: Zeny na Niskavuori (r: V. Vydra)

9. 3. 1961 S. Aljosin: VSechno zlistane lidem (r: O. Ornest)

11. 5. 1961 M. Gorkij: Méstaci (r: V. Hudectek)

27.6. 1961 J. B. Priestly: Nebezpec¢na kfizovatka (r: V. Hudecek)

Sezbéna 1961-1962

16. 11. 1961 L. Kruczkowski: Smrt guvernéra (r: O. Ornest)

20. 12. 1961 A. P. Cechov: Svédska zapalka (r: A. Radok)

26. 1. 1962 M. Roli - L. Vincenzoni: Sbohem,Lugano! (r: V. Hudedek)
29. 3. 1962 A. Casona: Jitfni pani (r: K. Svoboda)

31. 5. 1962 V. Hugo: Ruy Blas (r: L. Vymétal)

17. 6. 1962 L. ASkenazy: Vendulka (r: V. Hudecek)

Sezbéna 1962-1963
7.11.1962 A. V. Suchovo-Kobylin: Proces (r: V. Hudecek)
10. 1. 1963 M. Gasparova: Hamlet nema pravdu (r: O. Ornest)
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24.1. 1963 T. Rattigan: O jednom dobrodruzstvi (r: V. HudecCek)
9.4. 1963 A. Guelma: Jean a ja (r: O. Ornest)

8. 5. 1963 F. Durrenmatt: Fyzikové (r: L. Vymétal)

25.6. 1963 N. V. Gogol: Zenitba (r: A. Radok)

Sezona 1963-1964

25.10. 1963 O. Danék: Lov ha mamuta (r: O.Ornest)

12.12. 1963 T. Williams: Sestup Orfelv (r: A. Radok)

21. 5. 1964 G. Hofmann: Ve vs§i poCestnosti (r: L. Vymétal)

4. 6. 1964 F. D. Gilroy: Kdo zachrani kovboje? (r: V. Hudedek)

Sezdéna 1964-1965

15. 10. 1964 R. Rolland: Hra o lasce a smrti (r: A. Radok)

10. 12. 1964 W. Faulkner - A. Camus: Rekviem za jeptisku

(r: O. Ornest)

14. 1. 1965 T. Wilder: Nase méstecko (r: F. Salzer)
125.2.1965 F. Durrenmatt: Romulus Veliky (r: V. Hudecek)

11. 3. 1965 K. Choinski: Piibéh jedné noci (r: F. MiSka)

22.4. 1965 H. Ibsen: Hedda Gablerova (r: A. Radok)

26. 6. 1965 M. Krleza: Legenda o svaté Ancille (r: V. Hudecek)

Sezbéna 1965-1966

25.11. 1965 R. Lawler: Léto sedmnacté panenky (r: O. Ornest)
24. 2. 1966 R. Vitrac: Viktor aneb Ditka u moci (r: V. Hudec&ek)
21.4.1966 F. Marcus: Jak vrazdili sestru Jifinu (r: O. Ornest)

Sezéna 1966-1967

23. 9. 1966 F. Hochwaélder: Verejny Zalobce(r: L. Vymétal)

23. 10. 1966 G. Giraudoux: Souboj andéll (r: I. Weiss)

30. 10. 1966 E. lonesco: Zidle (r: V. Hude&ek)

17. 11. 1966 G. B. Shaw: Zaletnik Leonard (r: O. Ornest)

22.12. 1966 M. Rejnus-V. Ren¢: Kralovské vrazdéni (r: V. Hudecek)
16. 2. 1967 E. A. Poe: Maska ¢Cervené smrti (r: O. Ornest)

16. 3. 1967 J. Francis: Dallas 22.listopadu 1963 (r: O. Ornest)
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Sezona 1967-1968

14. 9. 1967 J. Genet: Sluzky (r: L. Vymétal)

26. 10. 1967 K. Ptaénik: Provokace (r: F. Stépanek)

23. 11. 1967 O. Wilde: Ideaini manzel (r: O. Ornest)

12. 1. 1968 J. B. Priestly: Zacalo to v raji (r: K. Svoboda)

8. 2. 1968 Moliere: Oda na krale aneb Misantrop (r: V. Hudeéek)
8. 3. 1968 G. Dzagarov: Cisté ruce (r: O. Ornest)

28. 3. 1968 L. Hellmanova: Listicky (r: L. Vymétal)

18. 6. 1968 W. Inge: Jako by den nechtél odejit (r: F. Miska)

Sezona 1968-1969

4. 11. 1968 M. Hornicek: Dobfe utajené housle (r: J. Rohag)
29. 11. 1968 J. P. Sartre: Mouchy (r: L. Vymétal)

28.12. 1968 S. Zweig: Ovecka chudého (r: F. Salzer)

23.1. 1969 T. Williams: Kralovstvi bozi na zemi (r: O. Ornest)
~ 30. 3. 1969 E. Albee: Kiehka rovnovaha (r: |. Weiss) .

19. 4. 1969 I. Klima: Porota (r: L. Vymétal)

8. 5. 1969 J. Anouilh: Pekaf, pekarka a jeji uCednicek

(r: O. Ornest)

Sezéna 1969-1970

18. 11. 1969 M. Horni¢ek: Rozhodné nespravné okno (r: J. Rohac)
27.11. 1969 O. Danék: Vratim se do Prahy (r: P. Rimsky)

21.12. 1969 M. Frisch: Kdybych mohl zacit znovu (r: O. Ornest)
22.1. 1970 F. Durrenmatt: Play Strindberg (r: I. Weiss)

30. 4. 1970 L. N. Tolstoj: Anna Kareninova (r: J. Pleskot)

21. 5. 1970 I. Bukov¢&an: Drfiv nez kohout zazpiva (r: L. Vymétal)

Sezona 1970-1971

21.10. 1970 J. Anouilh: Eurydika (r: L. Domitrescu)

12. 11. 1970 A. P. Cechov: Stryéek Vana (r: F. Miska)

20. 12. 1970 G. Farquhar: Galantni lest (r: 1. Weiss)

6. 2. 1971 U. Betti: Zlo¢in na Kozim Ostrové (r: O. Ornest)
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24.5.1971 J. Edlis. Kde? jest, Abele, bratr tv{ij?
(r: L. Vymétal)

Sezona 1971-1972

12. 5. 1971 P. Barnes: 14. hrabé Gurney (r: F. Miska)

15. 1. 1972 A. N. Ostrovskij, M. Loucka: | chytraci se spali (r: I. Weiss)
10. 2. 1972 W. Shakespeare: Kral Richard ll. (r: O. Ornest)

1. 3. 1972 O. Zelenka: Babi¢ka hodné ¢etla (r: J. Fier)

15. 4. 1972 R. O. Hirson: Jsem $patna, Spatna zenska (r: I. Weiss)
24.6. 1972 S. W. Maugham: Utulny domov (r: O. Ornest)

Sezéna 1972-1973

22.11. 1972 M. Gorkij: Posledni (r: L. Vymétal)

6. 2. 1973 E. Braginskij-E. Rjazanov: Rozhodné spravna koupel (r: F. MiSka)
1.3. 1973 A. P. Cechov: Labuti pisen, J. Anouilh: Orchestr

(r: O. Ornest)

- 17.5..1973 K. Capek: Bila nemoc (r: I. Weiss)

Sezoéna 1973-1974

29. 11. 1973 R. Jefferson: Medea (r: K. Svoboda)

28.12. 1973 O. Zahradnik: Sélo pro bici (r: O. Ornest)

6. 2. 1974 A. Vampilov: Lov na kachny (r: F. MiSka)
24.4.1974 R. Schneider: O svétici a kralovné (r: O. Ornest)
19. 6. 1974 J. Patrick: Tan&ici mySi (r: I. Weiss)

Sezona 1974-1975

14. 11. 1974 O. Zahradnik: Prekro¢ svij stin (r: I. Weiss)

10.12. 1974 F. Durrenmatt: Play Strindberg (obnovena premiéra)
19. 12. 1974 G. Hauptmann: Pifed zapadem slunce (r: F. Miska)

8. 4. 1975 R. Ibrahimbekov: Jako lev (r: K. Svoboda)

22.5. 1975 J. Otéenadek: Vikend uprostred tydne (r: P. Rimsky j.h.)

Sezéna 1975-1976
30. 10. 1975 F. Schiller: Marie Stuartovna (r: K. Svoboda)
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5. 11. 1975 A. Cchaidze: Pfipad most (r: |. Weiss)

26. 11. 1975 G. Gorin: Zapomente na Hérostrata (r: L. Vymétal)
18. 2. 1976 E. Petiska: Loupeznice (r: K. Svoboda)

3. 3. 1976 A. Kiritescu: Vosi hnizdo (r: F. Miska)

26. 5. 1976 L. Hughes: Ja taky zpivam Ameriku

(vedeni: J. Horgicka)
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Ota Ornest
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Fotografie z inscenaci Komorniho divadia

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais:

Figarova svatba aneb Blaznivy den

rezie: Jifi Frejka, vyprava: FrantiSek Troster, premiéra 15. zafi 1950
foto nahore: Jaroslava Adamova, Radovan Lukavsky

foto dole: Jaroslava Adamova, Marie Rosllkova, Rudolf Hrusinsky

(autor fotografii: Karel Drbohlav, archiv MDP)
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Anton Pavlovi¢ Cechov: Svédska zapalka

Uprava a rezie: Alfréd Radok, vyprava: Adolf Wenig, premiéra 20. prosince 1961
foto nahore: Josef Beyvl, Josef Kemr

foto dole: FrantiSek Holar, Jaroslav Cmiral

(autor fotografii: Miroslav Tima, archiv MDP)
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A.V.Suchovo-Kobylin:
Proces

rezie: Vaclav Hudecek
vyprava: Adolf Wenig
premiéra 7. listopadu 1962

foto ze zkousky: Josef Kemr,
Felix Le Breux a dalSi

(autor fotografie neuveden,
archiv MDP)

Friedrich Durrenmatt: Fyzikové

rezie: Ladislav Vymétal, vyprava: Josef Svoboda, premiéra 8. kvétna 1963
foto: Alexandra Myskova, Jaromir Spal (autor fotografii: Ludvik Dittrich, archiv MDP)
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Nikolaj Vasilijevi¢ Gogol: Zenitba

rezie: Alfréd Radok, vyprava: Ladislav
Vychodil, premiéra 25. ¢ervna 1963

foto nahore: Otto Budin, Rudolf Deyl,

Josef Bek

foto vlevo: Karel Pavlik, Josef K_er_rjbrv,

Frantisek Hdlér, Vaclav Trégl : :

foto dole: Aglaia Moravkova, Josef bBek,
Ludmila Pichova

(autor fotografii: Ludvik Dittrich, archiv MDP)
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Romain Rolland: Hra o lasce a smrti
rezie: Alfréd Radok,

vyprava: Ladislav Vychodil,

premiéra 15. fijna 1964

foto vlevo nahore a vpravo dole:

Nina Jirsikova, Josef Zima

foto vpravo nahore: Jrmila Smejkalova,
Otto Lackovi¢, Jana Drbohlavové

* (autor fotografif: Ludvik Dittrich, archiv MDP)

foto vlevo dole prevzato z knihy Zdenka
Hedbavného: Alfréd Radok - Zprava o
jednom osudu, Praha, Narodni divadlo a
Divadelni ustav, 1994, fotopfiloha.




Henrik Ibsen: Hedda Gablerova
rezie: Alfred Radok ,

~ vyprava: Jindfich Dusek
premiéra 22. dubna 1965

foto: Jifina Bohdalova,
Jaroslava Adamova

(autor fotografie: Ludvik Dittrich,
archiv MDP)

Friedrich Durrenmatt: Romulus Veliky
rezie: Vaclav Hudecek

vyprava: Jindfich Dusek

premiéra 22. kvétna 1965

foto: Rudolf Deyl, Vaclav Voska
(pfevzato z knihy Marie Bokova:
Vaclav Voska, Achat,Praha 1999,

nestrankovana fotopfiloha)
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Eugéne lonesco: Zidle
rezie: Vaclav Hudec¢ek
vyprava: Jindfich Dusek

premiéra 30. fijna 1966

foto: Alexandra MySkova, Otto
Simanek

(autor fotografie: Ludvik Dittrich,
archiv MDP)

Jean-Paul Sartre: Mouchy

rezie: Ladislav Vymeétal
vyprava: Jan Plichta

premiéra 29. listopadu 1968

autor fota nahore: Miroslav Tima,

archiv MDP

foto vlevo: Hana Kreihanslova, Ota Sklencka
(autor fota neuveden, archiv MDP)
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Ivan Klima: Porota
rezie: Ladislav Vymétal, vyprava: Albert Prazak

premiéra 19. dubna 1969

foto nahore: Vlastimil Hasek, Jaromir Spal, Jifi Bruder,
Stella Zazvorkova

foto dole: titiz, Felix le Breux a dalSi

(autor fotografii: Miroslav Tlima, archiv MDP)

O, s
h.
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Friedrich Durrenmatt: Play Strindberg
rezie: lvan Weiss

vyprava: Zdenék Pavel

premiéra 22. ledna 1970

foto vlevo: Svatopluk Benes, Vaclav
Voska, Jaroslava Adamova

foto dole: titiz

(autor fotografii autor neuveden,
prevzato z knihy

Marie Bokové: Vaclav Voska, Achat,
Praha 1999,

necislovana fotopfiloha)




E.Braginskij-E.Rjazanov:

. Rozhodné spravna koupel.
rezie: FrantiSek Miska
vyprava: Vladimir Nyvit

premiéra 6. unora 1973

foto: Miroslav Hornicek, Otto Budin
(autor fotografie: Miroslav Tima,
archiv MDP)

P

Peter Barnes: Ctrnacty hrabé
Gurney

rezie: FrantiSek Miska

vyprava: Vladimir Nyvit
premiéra 25. zari 1971

foto: Ota Sklencka
(autor fotografie:
Miroslav Tima, archiv MDP)




Grigorij Gorin:

Zapomeiite na Hérostrata
rezie: Ladislav Vymétal
vyprava: Jan Dusek
premiéra 26. listopadu 1975

foto: Marie Malkova, Vaclav
Voska

(autor fotografie:

Miroslav Tima,

archiv MDP)

i
b

o ha¥

|

Langston Hughes: Ja taky zpivam Ameriku,

umelecké vedeni: Jifi HoiCicka, premiéra 26. kvétna 1976

foto: Miroslav Masopust, Viktor Preiss, Dana Syslova, Zdenék Boubelik,
Vaclav Postranecky, Jana Drbohlavova, Helena Postranecka,
FrantiSek Némec, Ladislav Trojan

(autor fotografie: Miroslav Tma, archiv MDP)
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Historie salu Komorniho divadla

Komorni divadlo bylo sou&asti hotelu Central postaveného v letech 1899-1901
na misté zborfeného star§iho domu, jehoz pomérné uzka parcela predurcila
prostorovou skladbu novostavby. Hotel Central &p. 1001-1l v Hybernské ulici
na Novém Meésté bezesporu patfi k vyctu nejvyznamnéjSich staveb prelomu
19. a 20. stoleti v Praze. Stavba, kterou podle projektu videniského architekta
Friedricha Ohmanna provadéli jeho Zaci Alois Dryak a Bedfich Bendelmayer, je
jednim z prvnich prikladli secese v Praze. V prvni, secesni fazi vystavby domu
vzniklo kridlo pfi ulici s hotelovymi pokoji a kavarnou v pfizemi, na kterou
v zadni Casti parcely navazoval sal Varieté s mimofadné bohatou Stukovou
a malifskou vyzdobou. Jiz na pocatku dvacatych let byl tento sal postupné
adaptovan.®®* V roce 1918 ziskal adaptovany sal hotelu kabaret Cervena sedma
pro své literarni produkce (leh&i kabaretni revue se provozovaly v sale Rokoka
na Vaclavském namésti). Sal byl tehdy vybaveny vestavénym jevistém
a stolovym zafizenim v hledisti. Cervena sedma plsobila v hotelu Central
do fijna 1921.*° Od roku 1922 sal slouZil jako biograf Orient. Po prestavbé.
v roce 1929, ktera v sale eliminovala secesni vyzdobu, se sal stal na dlouha léta
pobockou Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech.

Od zari 1950 patfil sal Méstskym divadlim prazskym, k 1.srpnu 1976 byl
z divodu Udajné technické nezpUsobilosti uzavien. Rekonstrukce se vSak uz
nikdy neuskutecnila.

Az v letnich mésicich roku 2003 byla zahajena kompletni rekonstrukce hotelu

Central.

,V zajmu statni pamatkové péce bylo provést rekonstrukci tak, aby byly
v maximalni mire uchovany prvky kvalitni umélecko-historické a umélecko-
femesiné vybavy objektu a provedena obnova objektu pro puvodni vyuZiti
pro potieby hotelu. Veskeré umélecko-femesiné prvky, dochované z doby

vzniku objektu, byly restaurovany, prvky, jejichz tvaroslovi bylo presné

354 \/&stnik Klubu Za starou Prahu, 3/2003.

%% Kazda, Jaromir - Kotek, Josef: Smich Cervené sedmy, Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1981, s. 13.
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zdokumentovano dobovymi fotografiemi, umélecko-historickym prizkumem
a inventarizaci autentickych prvkd, zpracovanymi Mgr. Vérou Miillerovou,

byly zhotoveny jako autentické kopie.

Z vysledku, ktery dokumentuji fotografie, je patrmé, Ze se dilo 'podar"ilo.
K restaurovani vSech prvkd, zabradli, obkladu, Stukové vyzdoby, dlazby, maleb,
vétracich mrizek, schodiste, fasad, vstupnich vrat, autentickych oken v objektu
véetné osténi a mosazného kovani, originalniho zaskleni vnéjSich nadsvétlikd,
plvodnich parapeti oken z cerveného mramoru, autentické puivodni plastické
dekorace (zakryté druhotnym podhledem) na dochované klenbée, autentické
dochované stropni konstrukce prostoru byvalé kavarny (zakryté druhotnym
podhledem) s ocelovym rastrem v byvalém svétliku uli¢niho traktu vcetné
kovového rastru, dfevenych konzol a profilovaného drevéného fabionu,
polokruhového portalu do salu, plastické vyzdoby s geometrickymi elementy,
fenomenalniho ,pavouciho” lustru a kovového zabradli schodisté, dochované
autentické ocelové konstrukce salu véetné piavodniho stropu c¢lenéného
vpadlymi poli s plivodné prosklenym kovovym rastrem, zakryté druhotnym
podhledem z tiicatych let vetné dochovanych kruhovych secesnich miizek
v lunetach klenby stropu, unikatniho dochovaného prostoru hlavniho schodisté
se v8emi autentickymi prvky — tj. kamennymi stupni a podestami, polokruhovymi
okny s vitraZzovymi skly, dekorativnim kovovym zabradlim, dekorativnimi
malbami, autentické plastické vyzdoby schodistovych podest a foyert, pavodni
Stukové dochované plastické vegetabilni dekorace ve 4. NP, byly zpracovany
restauratorské navrhy, podle nichZ byly postupy praci postupné odsouhlasovany

organy pamatkové péce.

Veskeré prace byly prubézné konzultovany a byl provadén pamatkovy
dohled. Vyroba autentickych kopii chybéjicich prvkd, pavodniho osvétleni,
lustril, chybéjici unikatni vytahové klece a plvodni ¢asti zabradli, onamentalni
malby, jejiz fragmenty byly nalezeny pod linkrustou, s doplnénim chybéjicich
hornich ormament v pavodnim rozsahu byly realizovany restauratory.
Na restauratorské prace prubézné dohlizela Mgr. Veéra Miillerova, autorka
umélecko-historického pruzkumu a inventarizace autentickych prvki, ktera ma

nemalou zasluhu na zdafrilé rekonstrukci hotelu Central. Prosklena ,krychle”,
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vioZena do prostoru byv. salu, byla provedena jako interierovy demontovatelny
prvek a je celkem zdarilym pokusem kombinace secesni architektury

s modernim interiérovym uéelovym zafizenim.*>*®

V plvodnim divadelnim sale je tedy dnes ocelovo-sklenéna konstrukce

s konferenéni mistnosti a restauraci.

%% http://pamatky.praha-mesto.cz .
%7 CTK — stavebni forum (23.11.2004)Ikas/Sej.
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Interiér Komorniho divadla

Komorni divadlo v éervenci 2003, foto R.Biegel
(http://www.zastarouprahu.cz/ruzne/central.htm)

Prostor Komorniho divadla dnes
(http:/pamatky.praha-mesto.cz/default.aspx?clc=&ldo=3695&sh=-762091717)
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PRAMENY:

Hlavnim zdrojem pramend pro tuto diplomovou praci byl archiv Méstskych
divadel prazskych, VJamé 1, Praha 1. Vtomto archivu jsou dostupné
programy, zapisove archy repriz, novinové vystiizky a fotografie k jednotlivym
inscenacim. Velka ¢€ast archivu byla bohuzZel skartovana bé&hem stéhovani

z Lazarské ulice do svého nynéjSiho sidla.
Abecedni seznam prament dle jednotlivych kapitol prace:

Uvod:

Ceskoslovenska dramaturgie 1., &. 16, s. 95-96.

Ornest, Ota: Ceskoslovenska dramaturgie a pétilety plan, Zaklady nové prace
¢eskoslovenského divadelnictvi, 1949, s. 26-34.

Zakon, kterym se vydavaji zakladni ustanoveni o zfizovani divadel a o divadelni
¢innosti, http://www.mvcr.cz/sbirka/1948/sb15-48.pdf.

Obdobi 1950/1951-1954/1955:

Blaha, Zdenék: Plvodni premiéra v Komornim divadle, Divadlo 1/1956, r. 7,
s. 130.

Burian, E.F.: Literarni noviny 1/1952, r. 11.

jer, Knock-out na scéné, Vecerni Praha, 8. 7. 1959.

jtg, Z herecké galerie v Shawové Pygmalionu, Svobodné slovo, Praha,

3. 3. 1955.

Kopecky, Jan: Dva hlasy Ameriky, Lidové noviny, 3. 5. 1951.

Krejéa, Otomar: Divadlo 3/1952, r. 3, s. 443.

Opavsky, J.: Rozhovor po nedéli s Otou Ornestem, Rudé pravo, Praha,
4.7.1967.

Peliké'n, Jifi: UCinit z divadla vyznamného pomocnika budovani socialismu,
Divadlo 2/1951,r. 2, s. 243-249.

Per., SchillerGv Parasit na Prazské scéné, Lidova demokracie, Praha,

17. 3. 1956.

sj, Jurandot v Komornim divadle, Lidova demokracie, Praha, 7. 7. 1959.
Strejcek, Jan: ,Prelom® A. V. Sokolova, Divadlo 3/1952, r. 3, s. 431-438.
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Vafkova, Ludmila: Neplatny hlas v bojich o ,lvanova®, Divadlo 1/1955, r. 6,

s. 45-50.

Tetauer, Frank: Svétovi klasikové v MDP v obdobi 1950-1953, Divadlo 2/1954,
r.5,s. 161-162.

Urbanova, Alena: Proti podlosti méstackych pokrytcli, Svobodné noviny, Praha,
20. 11. 1951.

wovr

zd, Neklidné stafi profesora PoleZajeva, -denik a datum neuvedeny-.

Obdobi 1955/1956-1968/1969:

-autor neuveden-, Friedrich Durrenmatt, Lit€raturnaja gazeta No 26, 28. 6. 1967
citovano in Divadelni noviny, Praha, 30. 8. 1967.

-autor neuveden-, Opét v zahradach, Tvorba, Praha, 5. 7. 1962.

-autor neuveden-, Rejnusova hra ve VarsSavé, Lidova demokracie, Brna,
9.2.1967.

Béhounek, Vaclav: Drama deziluze, Prace, Praha, 28. 4. 1965.

Bidlo, Zdenek: Historie, drama a dnesek, Vecerni praha, 29. 1. 1962.
Blaha, Zdenék: Moderni podobenstvi, Rudé pravo, Praha, 1. 6. 1963.
Blaha, Zdenék: Ve stopach tradice G.B.Shawa, Rudé pravo, Praha, 26. 2. 1963.
Brett, Vladimir: Bilance rollandovského kolokvia, Kulturni tvorba, Praha,
3.3.1966.

Bundalek, Karel: Dvé podoby Rejnusovy hry, Divadeini noviny, Praha,
8.3.1967.

Cisar, Jan: Proces proti byrokracii, Divadlo 2/1963, r.14, s. 14.

Cisaf, Jan: Prostota a slozitost, Divadelni noviny, 15. 1. 1964.

Cisar, Jan: Stupnice smichu, Rudé pravo, Praha, 9. 3. 1966.

Cerny, FrantiSek: Hedda Gablerova, Rudé pravo, Praha, 5. 5. 1965.
Cerny, Jifi: Ledni revue to neni, Mlady svét, Praha, 27. 11. 1964.
Cerny, Jindfich: Dobrodruh Alexander, Divadelni noviny, 3. 4. 1963.
Cerny, Jindfich: Durrenmattovi Fyzikové v Praze, Lidova demokracie,
14. 5. 1963.

Cerny, Jindfich: Hudeékovy Zidle, Divadlo 1/1967, r. 18, s. 75-76.
Cerny, Jindfich: Spor o basnika, Divadelni noviny, Praha, 30. 10. 1958.
Cerny, Jindfich: Stésti z rozumu, Divadelni noviny, Praha, 22. 2. 1967.
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Cerny, Jindfich: Zivot zmrzageny snem, Divadelni noviny, Praha 26. 6. 1960.
dk, Hra o Saccovi a Vanzettim, Svobodné slovo, Praha, 30. 1. 1962.
Dolanska, Slavka: V proudu sezény, Reportér, Praha, 20. 3. 1968.

-ds-, ,Pani Glembayové® v Komornim, Prace, Praha, 30. 12. 1960.

-ed-, Komorni divadlo hostovalo v Drazdanech, Rudé pravo, 14. 11. 1958.
Francl, Gustav: Na okraj nové inscenace Misantropa, Divadlo, 4/1968, r. 19,
s. 74-76.

Gabriel, Viadimir: Aby byl ¢lovék lidsky ziv, Kultura 1958, 30. 1 .1958.

Gm [Pavel Grym], Dallas -22. listopadu 1963, Lidova demokraciel, Praha,

18. 3. 1967.

Gm [Pavel Grym], Giraudoux — prvni z trojice, Lidova demokracie, Praha,
25. 10. 1966.

Gm [Pavel Grym], lonescovo ,poselstvi‘ s jednou otazkou, Lidova demokracie,
Praha, 1. 11. 1966.

Gm [Pavel Grym], Jak se nedéla (dobré) divadlo, Lidova demokracie,
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SUMMARY

The Chamber Theater 1950-1976

This MA thesis is dedicated to the most important period of work
of the Chamber Theater in currently non-existing space in the great hall of
the Central Hotel in Hybernska Street, Prague. It was the home of the Cabaret
Cervena sedma, and in the twenties of the Orion Movie Theater. Since 1930
the Chamber Theater belonged to the Vinohrady Theater, and in 1950 it
became one of the stages of the City Theaters of Prague.

During the ,Vinohrady era“ the Chamber Theater was intended for
generally “lighter” repertory but from half of 1950°s until its elimination in 1976 it
became an exceptional occurrence in the context of contemporary professional
theaters. It managed to effectively fight against political imperatives; it produced
such shows as Bulgakov's Escape, Durrenmatt’s Physicists, Play Strindberg
and Romulus the Great, Sartre’s Flies, Klima’a Jury, Barnes’s The Rulling Class
even Shakespeare’s Richard /. This theater was the birth place of one of the
" most famous productions by the director Alfréd Radok, Rolland’s Game of Love
and Death. Apart from .Radok many other regime-unpopular directors have
worked there as well — for example: Karel Dostal and Miroslav Machacek.
The repertory of the Chamber Theater can be considered as an example
of a precious dramaturgic policy which was balancing on the edge of obligatory
and wanted. Plus this theater was also well famous for its great actors and
actresses — Irena Kacirkova, Dana Medficka, Vaclav Voska, Svatopluk Benes,
Rudolf Hrusinsky etc.; other actors became famous due to their appearance
in production done by the Chamber Theater, such as Vaclav Postranecky, Viktor
Preiss.

All this took place under the guidance and leadership of Ota Ornest who
was the head of the City Theaters of Prague from September 1% 1950 until
February 1972. He was the same man who in 1949 determined firm rules and

regulation for post-war Czech and Slovak theater dramaturgy.

The first chapter of my MA thesis maps the Czechoslovak post-war

theater situation right after the political change in February 1948, brings us
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nearer the results of the newly adopted Theater Law in March 1948. This part of
my work also introduces the establishment of the City Theaters of Prague under
the leadership of Ota Ornest and their staffing.

The second chapter focuses more on the period between the years 1950
-1955, the period when the City Theater of Prague were slowly but firmly
forming their policy and production routine. What is highlighted is the paradox
approach of Ota Ornest who in 1948 presented mandatory dramaturgic rules
and regulation which he than quite often broke or avoided himself when being in
charge of the City Theaters of Prague.

The third chapter utilizes the most important period of the Chamber
Theater (1956 — 1969), and in detail focuses on the works by Miroslav
Machacek, Alfréd Radok (with special focus to the most significant production
of the post-war Czechoslovak theater, Rolland’s Game of Love and Death),
Vaclav Hudecek, and also Ladislav Vymétal and lvan Weisse who also belong
to this time period.

The last chapter is dedicated to the last professional life period of Ota
Ornest, and his political elimination and replacement by Lubomir PoZivil. His
thesis also presents the works of Ladislav Vymétal and lvan Weisse after the -

year 1969 until the closure of the Chamber Theater.
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