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0. Uvod

V této praci se budu zabyvat ¢inskym dramatikem z pfelomu 13. a 14. stoleti
Ma Zhiyuanem (2 % iz) a pfedevsim jeho divadelni hrou Huangliang meng' (3 & #).

Pokusim se ukazat problematiku pfekladu &inského literarniho Gtvaru a zjistit, zda se
prekladatelské teorie, které zde zastoupi prace a nazory J. Levého, zaloZzené na
zkuSenosti z pfekladani literarnich dél v rdmci evropského kulturniho kontextu, daji
pouzit jako teoretické vychodisko i pfi prfekladani takto jazykové i kulturné odliSného
utvaru. Mym zamérem je pfedevS§im podat uceleny pohled na problematiku a
charakter hry Huangliang meng, zasadit ji do kontextu zanrovych konvenci a doby,
kdy vznikala, a ukazat, v em spodivaji jeji specifika. Na rozboru hry budu chtit
ukazat zasadni problémy piekladu a na nékolika pfikladech se zaroveri pokusim
postihnout vyrazné literarni prostfedky a autorsky styl Ma Zhiyuana. Poté pfistoupim
k literarnimu pfekladu prvniho jednani, abychom si jednotlivé pfistupy, problémy a
charakteristické motivy predstavili z celkového pohledu pfekladatele i &tenare.

Dale se budu zabyvat Huangliang mengem v kontextu doby, kdy vznikl, a
pokusim se ukazat, jakou vahu ma téma ,nesmrtelnosti“ a uniku ze vSedni reality
v dob& mongolské nadvlady nad Cinou. Literarni forma &inského dramatu je natolik
specificka, ze povazuji za nutné vénovat nékolik kapitol charakteristice, vyvoji a
popisu dramatické formy, v€etné charakteristiky Ma Zhiyuanova dila, abychom byli
schopni lépe a jasnéji zaradit Huangliang meng jak do kontextu ostatnich dél Ma
Zhiyuana, tak do kontextu dila jeho souéasniki.

Cinské drama je velice zajimavy fenomén, ktery je z literarniho hlediska nabity
vyznamem i jazykovou dynamikou pfi zachovani krajni udspornosti vyjadiovani.
Pristup k takovému textu je znaéné komplikovany a jeho pieklad je skuteénym
literarnim ofiSkem. Z tohoto pohledu je proto nutné shrnout obecné lingvistické a
literarné teoretické pfistupy k pfekladu literarniho dila, a to predevdim k prekladu
dramatického utvaru. Pokusim se proto v jedné kapitole struéné shrnout obecné
prekladatelské pristupy a charakterizovat nazory na preklad textu, jak je predstavuje

pfedev§im J. Levy v knize Uméni prekladu.? Také je tfeba se zamyslet nad otazkou

' Pro ptehlednost oznaluji zkracenym nazvem Huangliang meng (3% 2 %), ale spravné a celym nédzvem se hra

jmenuje Handandao Xingwu Huangliang meng (¥R $8 14 4 535 £ %), tedy dosl. Sen Zlutého prosa o probuzeni
na cesté do Handanu.
: Levy, Jiti: Uméni pfekladu. Panorama, Praha 1983.



formy prekladu, tedy zda prekladat pro &tenare &i pro divadelni jevisté, tj. zda
upfednostnit literarni pfeklad nebo spiSe dramaticky pfeklad, protoZze nesmime
zapomenout, Ze ¢inské drama je ,zpévné recitacni, hudebni a pohybovy atvar®, ktery

je urcen pro jevisté s velmi vyhranénym provedenim a narokem na herecké ,uméni*.
Kontext prace, zdroje a metodika

Co se tyCe zakladnich zdroji, které pouzivam, je to predevs§im klasicka edice

yuanskych dramat Yuanqu xuan s # i%, neboli ,Vybor z dramat doby Yuan, autora
Zang Maoxuna & #%. Tato edice pochazi ze 17. stoleti, ale zifejmé& neni plvodni,

jsou to spiSe zaznamy a poznamky hercll z mingské doby, coz dnes jiZ neni zcela
jasné. Je to muj hlavni zdroj, co se ty¢e plvodniho zpracovani a poznamkového

aparatu ke hfe Huangliang meng (57 # 4, neboli ,Sen Zlutého prosa®).

Kromé edice Yuanqu xuan jsem dale mél k dispozici pfeklad do angli¢tiny od
autora Yen Yuan-shua (Yellow Millet Dream: A Translation), kterému se ve své praci
také stru¢né vénuji, nebof jej povazuji za velice zajimavou ukazku nepfilis
zodpovédného prekladu. Na mnoha mistech pfekladatel text zjednodusil a ¢asto se
od plvodniho Einského textu velice vzdalil, o ¢emz budu psat v samostatné kapitole,
nebot je skutecné udivujici, jak dalece se preklad odliduje.

Dal$im zdrojem mé prace, &i spiSe ,popudem* k tomu, abych se vénoval
ginskému dramatu, byly pfednasky profesorky Wang Ailing (£ )% které pro mne
byly zdrojem inspirace, podavaly nékteré zaklady metodiky pfistupu k této tématice,
ale také vyjimecného pohledu na ¢inské drama vibec.

Pfi pfekladu i vykladu pouzivam hlavné slovnik Hanyu da cidian iX+%5 X i3] #,
dale pak pfirucky Yuanju suyu fangyan lishi ;U2|443% 7% Z 44, Shiciquyu cihui shi
137 W54 0 4, Wang Xueqi: Yuanqu shici 3% : 1 w#147, adale pak prirucku,

kterd mi pfi prfekladani byla velice uzite¢na, Dale R. Johnson: A Glossary of Words
and Phrases in the Oral Performing and Dramatic Literatures of the Jin, Yuan and

Ming. Obecné informace o dramatu a dobé yuanské Cerpam zejména z knih J. |.

¥ Prednagky profesorky Wang Ailing (Academia Sinica) probihaly v Praze na Ustavu dalného vychodu ve dnech
9.—-13.12.2002 pod nazvem The Art of Ming-Qing drama (including close readings of some of the texts).



Crump: Chinese Theater in the days of Kublai Khan a Dana Kalvodova: Cinské

divadio.*
Rozvrzeni prace

Prvni kapitola pojednava o obecném a historickém zafazeni &inského dramatu,
resp. Dramatu doby Yuan, kdy v Ciné vladla dynastie mongolského plvodu.
Podavam v ni prehledné shrnuti divadelni tvorby v Ciné a struénou charakteristiku
jednotlivych obdobi s podrobnéj§im rozborem yuanskych zaju a otazky jejich vzniku.
Zabyvam se téz formou a konvenénimi uméleckymi prostiedky, které jsou pro
yuanské drama typické. Pokusim se znazornit povahu geniality autor(, ktefi byli sice
omezovani striktné regulovanou formou, pfesto v8ak dokazali vytvofit hluboka,
vyrazoveé i obsahové kosata dila, jez jesté doplfiuje hudebni a scénické provedeni.

Ve druhé kapitole se vénuji Ma Zhiyuanovi, struéné shrnuiji jeho Zivotni data,
literarni dilo a filosofickou stranku taoismu, ktera se odrazi vjeho dile i Zivotnim
pfistupu. To je duleZité pro dalsi uvahy o smyslu a vyznamu Huangliang mengu a je
to podkladem pro zasazeni jeho vyznamu do SirS§iho ramce inské kultury, kdy se
tradicni konfucianské hodnoty dostavaji do slepé ulicky paradoxu vlady mongolské
dynastie nad Cinou a dila typu Huangliang mengu svym zp(isobem reaguji na
Upadek tradiénich hodnot. Kapitola se téz podrobnéji vénuje basnim ¢i pisnim doby

Yuan, tzv. sanqu #<#, a na konkrétnim pfikladé ukazuje Ma Zhiyuanovu zruénost

v nakladani s tématikou i zvukomalebnosti verSe. Tuto ukazku pak muzeme pouzit
pro porovnani s ariemi sanqu ve Ctyfech jednanich dramatu Huangliang meng a je
mozné, ze tim pak podpofime domnénku nékterych odbornikii, ze totiz Ma Zhiyuan
neni autorem celé hry, ale jen prvniho jednani.’

Kapitola tfeti ,Slovo k pfekladu — literarni teorie, problémy autentického
piekladu” pojednava o teoretickém pfistupu k pfekladu a pfedklada vymezeni obecné
metodiky pfekladatelského postupu, skloubeni obecnych teorii, které wvznikly
v zapadnim lingvistickém svété na zakladé prekladani ze zapadni literatury,
s pfekladanim ¢&inského literarniho atvaru. Vtéto kapitole se snazim ukazat

specifiCnost takového pfekladani, jeho uskali a problémy, které se vymykaji

¥ Citace dél viz Apendix I: bibliografie.
* O autorstvi Huangliang mengu podrobngji viz kapitola ,,5. Huangliang meng: charakteristika® této prace.



pfekladatelskym teoriim. Snazim se nalézt co nejracionalngjdi pfistup, jenz zahrne
naroky na pfesnost piekladu pfi kulturni a jazykové odliSnosti originalu a pfekladu,
aby vysledny produkt, ktery dostane &tenar do ruky, byl po v8ech strankach uceleny.
Budu o této problematice uvazovat z hlediska nékolika novych pojmu, jako je napf.
Jfunkéni ekvivalent®, vztah autor — recipient, extra-cultural a intra-cultural recipient,
,dialektika obecného a jedine¢neho®, apod., které reprezentuji zakladni teoretické
prvky a vychodiska pfi pfekladani. Dale zde popiSi nékolik riznych, av$ak
komplementarnich pfistupl, napf. lingvistické a literarnévédné metodologie, pfistup
komunikativni, sémioticky, psychologicky a kulturné antropologicky, atd. Poukazi dale
na roli a funkci prekladu v cilové kultufe, a také na rozdily vnimani dila u &tenafe
originalu a ¢&tenafe prekladu. Z toho vyplyne, jak naroéné je prekladat specifickou
metaforiku a spravné ji ,aktualizovat® z hlediska kulturniho, historického, atd.
Domnivam se, Ze piekladatel by mél brat v potaz vice pfistup(, metod, jak obsahnout
a prevést celé dilo, mél by se snazit udrzet rozumnou linii mezi uchopenim vyznamu
a Citelnosti dila v pfekladu. Zaroven je potfeba brat ohled na jednotlivé literarni zanry
a prostiedky, a samozfejmé& také na formy, které jsou v originadle pouzité. Takto
Siroce pojaty prfeklad pak neni jen pouhym pievodem, ale skute¢nym zosobnénim
vyznamu v cilové kultufe a jeho pfiblizenim v cilovem jazyce i sjeho literarnimi
prostiedky, jinymi slovy, je to hledani ,funkénich ekvivalenta“.®

Teoretické premisy, které jsou tématem pfedchozi kapitoly a které vytvareji
urCity logicky celek, posléze v kapitole &tvrté ,Prekladatelské postupy v praxi,
problematickd mista“ prakticky aplikuji na konkrétnich pfikladech z Huangliang
mengu, které tfidim dle obecnych problému, o kterych mluvi i J. Levy, a ja se téchto
jeho kategorii jednotlivych problémi budu &aste¢né pfidrzovat. V tomto oddile chci
na nékolika pfikladech ukazat, jakym zplsobem by prekladatel mél pfemyslet a
pracovat, zvlasté ma-li pfed sebou po vSech strankach naroény text. V tomto oddile
jiz budu mluvit o samotné hie Huangliang meng, na vybranych pasazich &i
jednotlivych siovech pfekladu prvniho jednani ukazi naro¢nost a specifiku prekiadu i
to, jak je slozité udrzet preklad v &tivé a ucelené podobé€ a nenaruSovat jej
pfehnanym poznamkovym a vysveétlivkovym aparatem.

Dllezitym oddilem prace pak je rozbor hry z hlediska literarnich prostfedk,

celkovy obsah hry, jeji forma a charakteristika v paté kapitole. To ma ukazat, kam hra

° Viz Ljudskanov, A.: Princip funkénich ekvivalentil — zéklad teorie a praxe piekladu. In: Preklad literdrniho
dila, str. 133-149,



sméfuje a jaké ma poselstvi. Dale rozeberu zakladni metafory a obrazy, které Ma
Zhiyuan pouziva, a budu stru¢né komentovat tématiku hry.

Na zavér prace prfedkladam komentovany preklad prvniho jednani hry, ktery je
uréen pro ,Ctenare®, nikoli pro jevistni vyuZziti. Pro nazornost a pfipadnou lepsi
orientaci doplfuji prfeklad plvodnim textem. Tento oddil bude do jisté miry
vyvrcholenim celého postupu mé prace, kde se pokusim jiz bez dalSich zbyte¢nych
rozbor(l a uvah o smyslu ¢&i variantach pfekladu vytvofit co nejucelenéjsi literarni
pieklad prvniho jednani dramatu Huangliang meng, tak aby bylo ¢tivé pro jakéhokoli

étenare.

Tato prace jako celek je dil€i analyzou, ktera se zabyva jen ¢asti problematiky
tohoto dramatu, snazi se vymezit nékteré teoretické a praktické pojmy a pfedevS§im
vytvofit metodickou a teoretickou zakladnu pro dalSi pfipadny rozbor. Téma by si
zaslouzilo mnohem detailné&jsi analyzu a hlub$i pfistup napf. co se tyce porovnani
prvniho déjstvi s ostatnimi tfemi, dale pak jazykovy rozbor jednotlivych déjstvi, a
v neposledni fadé téZz hlubsi rozbor myslenkového svéta Huangliang mengu, ktery
zde naznaduji jen v hlavnich rysech. Tato prace ma za cil vytvofit jisty metodicky a
tématicky zaklad, ktery by mohl byt vychodiskem k dalSimu podrobnéjSimu rozboru
hry zhlediska napf. problematiky autorstvi (podrobné&jSi jazykovy rozbor),

nabozZenskych a filosofickych konotaci, atd.

Zavérem bych chtél velmi podékovat vedouci prace doc. PhDr. O. Lomové,

CSc. za jeji rady, pomoc a trpélivost.



1. Cinské drama — obecna charakteristika a historicky kontext

Tato kapitola pojednava o obecné charakteristice a historickém zarazeni
¢inského dramatu, tedy i yuanského dramatu. Pfehledné shrnuti divadelni tvorby
v Ciné a struénou charakteristiku jednotlivych obdobi s podrobné&j§im rozborem
yuanskych zaju a otazky jejich vzniku povazuji za dulezity predstupen ktomu,
abychom se mohli podrobnéji zabyvat vlastni divadelni hrou Huangliang meng, nebot
takovéto obecné shrnuti ndm vytvofi jakousi pfedstavu, pevnou mfizku, do které
bude jednoduss$i Huangliang meng zasadit tak, aby se zfetelné&ji vyobrazil jeho
charakter, specifika a hodnoty. Zabyvam se téz formou a konvenénimi uméleckymi
prostfedky, které jsou pro yuanské drama typické. Pokusim se znazornit povahu
geniality autorll, ktefi dokazali ve striktné regulované formé vytvofit hluboka,

vyrazove i obsahové kosata dila, jez jesté doplnuje hudebni a scénické provedeni.

1.1. Obecné o ¢inském dramatu

Na zacdatek je potieba Fici, ze Cinské drama obecné ma dvé hlavni
charakteristiky. Za prvé &inské drama ma dva vnitini zivoty — Zije svym Zivotem
v oCich publika vdivadle a zaroven pulzuje vrukou ctenafe dramatu jakozto
literarniho textu. Ja se soustfedim na tuto jeho druhou formu, tedy formu literarniho
dila, ale s védomim, Ze neni mozné odtrhnout pavodni text od jevisté. Pravé herecké
techniky, rozvrzeni jevisté a hluboka symbolika odévl, barev i dramatickych gest,
mély na dramatickou literaturu obrovsky vliv. Ale i adaptace tradi¢nich legendarnich
namétl a historickych anekdot velmi posilila onen symbolicky ,moéd“ &inského
dramatu a jeho uvedeni na jevisti.

A za druhé, dals$i charakteristika ¢inského dramatu spodiva v tom, ze drama
mélo jen zfidkakdy ,v8eobecny raz*; historie dramatu v Ciné je totiz historii
regionalniho divadla a regionalni literatury. Uz prakticky od 11. stoleti existuje
dialekticky vztah mezi severnimi a jiznimi hodnotami ve vyvoji struktury, jazyka, i
dokonce rozliénych typd hereckych roli.” Da se fici, Ze pfes velkou podobnost, kterou

regionalni dramatické formy sdileji, je tato variabilita skutecné zarazejici. Bez ohledu

" Viz Kalvodova, D : Cinské divadlo. Passim.



na regionalni odli$nosti, vSak mlzeme vSechny formy ¢&inského dramatu
charakterizovat nasledovné:

Za prvé, ¢inské drama je hudebnim dramatem; hudba je dulezitou soucéasti
prfedstaveni, dokresluje atmosféru a mnohdy naznaduje, kam se bude dé&j ubirat.
Hudba je vybirana z mnoha zdrojl, které jsou jak plvodni, mistni, tak mohou
pochazet z cizich zdroju.

Za druhé, zajimavou vlastnosti dramatu je, Ze nemusi byt hrano od zacatku do
konce, ale mohou se vybrat pouze reprezentativni ¢asti, jedna i dvé scény.

Za treti, hlavni literarni formou je poezie (pisfova forma qu #, uplatnuji se téz
basné shi ¥).
A za ¢tvrte, vSechna dramata zaviseji spiSe na ,typech postav®, nez na

mimetickych charakterech ?

1.2. Hlavni proudy a charakteristika ¢inského divadla

Tradice Cinského divadla zahrnuje tfi hlavni proudy, které mély na historii divadelni

formy a dramatické literatury obrovsky viiv. Prvni z nich je severni zaju (44 zaju Ize
prelozit jako ,rozmanité hry“), nebo také beiqu (it # severni pisné) €i Yuan zaju (7t
Z% &), yuanské rozmanité hry, yuanské drama), které jsou charakteristické pro obdobi
od 13. stoleti do poloviny 15. stoleti, tedy pfiblizné za dynastie Yuan (jsou psany i
pozdéji, ale nejsou jiz v popfedi zajmu). DalSi jsou tzv. jizni tradice, jejichz
predstaviteli jsou nanxi (& 2% jiZzni hry), kterym se také fika wenzhou zaju (ig M 4« |
rozmanité hry z Wenzhou), chuangqi (444 dosl. ,pfedavat neobycejné“) nebo kunqu
(% % pisné z Kunshanu) a které se datuji pfiblizné od 14. stoleti az do poloviny 17.
stoleti. Dalsi tradice pfedstavuji pak pihuang # 5% €&i jingju ¥ &), které vznikaly nékdy

od poloviny 17. stoleti a trvaly do po&atku 20. stoleti.’
Rana historie Cinského dramatu je ponékud zastfena a nejasna, i kdyz je

mozneé, Ze vychazi z forem spojenych s ritualnimi dkony, obé&tovanim a Samanskymi

% Bliz3i charakteristika viz nize oddil 1.4. Herecké typy.
° Viz napt. Kalvodova, D.: Cinské divadlo. Passim.



obfady, pfevazné tancem, nebot mezi jevistém a chramem existuje dlouha a velice
intimni historie, obzvlasté pak v zemédélské Cin&.'® Je jisté, e divadelni jevisté bylo
v obdobi 11. az 14. stoleti béZnou soucéasti mistnich chram(, predevsim téch, které
byly spojeny se zemi, zemédé&lstvim nebo pfirodnimi Zivly.'" Nemusi nas to pfili§
pfekvapovat, nebot chram byl a je i dnes centrem spoleCenského Zivota. Akoliv zde
byla tato spjatost s posvatnym mistem, vime podle dochovanych her, ze jejich napini
byla vétSinou témata sekularni, mnohdy pfimo ,obscénni® a velmi vzdalena
nabozenskeému razu. Chram nebyl centrem jenom ritualniho Zivota, ale téz bé&zného
Zivota."?

Typické ¢&inské drama - tedy drama, ve kterém se stfidaji zpivané a
recitované pasaze, mluvena fe¢ a akrobaticka vystoupeni — vzniklo diky rozvoji dvou
fenomén(i. Jednim je tzv. prosimetricka literatura'® neboli shuochang wenxue .78
%, coZz znamena literatura, kterd je mluvena i zpivana; a druhym je pak rozvoj
velkych méstskych center, jako byl Bianliang 7+ 2 (dnes$ni Kaifeng 74f), Wulin & 4k
¢i Lin‘an B 4 (dnes$ni Hangzhou 4t /) a Dadu X #t (dnes$ni Peking), kde se
soustfedoval zabavni ,pramysi®.

V prosimetrické literatuie se stiidaji prozaické a basnické pasaze, které jsou
jak recitované tak zpivané za hudebniho doprovodu. VétSinou je uvadi jeden
vypravé¢ a vypravi ve tfeti osobé& formou souvislého vypravéni. Z této literatury si
drama vypUjéuje zakladni strukturu stfidani zpivanych a mluvenych pasazi, vyuziva
také souvislé vypravéni (v zaju) a charakteristické uvadéni postav na jevisti tim
zplisobem, Ze se samy predstavuji. Dal$im rysem prevzatym z prosimetrické
literatury jsou hutné pasaze popisujici scenérii a okoli. Tyto popisné pasaze
odstranuji nutnost pouzivani rGznych pomicek a jevistnich Gprav, ale zato jsou
naroéné pro divaka, ktery se musi dobfe vyznat ve zplsobu vyjadfovani i v jazyce

divadelni formy.

' Van der Loon, 1977; Cit dle Nienhauser, William H. IJr.: The Indiana Companion to Traditional Chinese

Literature, str. 13.

"' Ting Ming-i 1972, Liu Nien-tz’u 1974, Idema and West 1982, str. 89-91. Cit dle Nienhauser, William H. Jr.:
The Indiana Companion to Traditional Chinese Literature, str. 14.

'* Takto o tom mluvi i D. Kalvodova. Zmitiuje hry typu ,,nuoxi®, hry o podivném a povaZuje je za poziistatek
$amanskych kofenii ¢inského dramatu. Viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 51-55.

" Shuochang wenxue 3,78 3. : tento termin zaved! Ye Dejun =} 4% 3% (dilo: Song Yuan Ming jiangchang
wenxue F LA # G L5, Gudian wenxue chubanshe & # 3% & pa 4+, Beijing 3t 7% 1959.) a zahrnuje
dlouhou tradici od bianwenii (dynastie Tang, Dunhuang) az k rozvinuté divadelni formé& za Yuant a

k modernimu divadlu. Je tieba zdliraznit, Ze to neni , literatura® v pravém slova smyslu, ale oralni tvorba,
vypraveécstvi.
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V obdobi sungské dynastie se rozviji velice vlivny zanr prosimetrické literatury,

tzv. zhugongdiao % 5 (jakasi dlouha narativni balada, hudebni suity, arie, dialogy),

jenz je spojen se vznikem rozsahlych zabavnich center ve velkych méstech, kterym
se fikalo washe, wazi nebo wajie (jakési ,dlazdéné trhy“). Dalezitou soudasti téchto
center byla divadla, ktera byla fizena a spravovana vladou, a leckdy sdruZovala
stovky lidi."

A pravé tyto zhugongdiao spolu s divadelni fra8kou za Songl (song zaju ®
E]) & yuanbeny % A& (divadelni fraska za Jin() pfedstavuji pfimé predchidce

dramatu — jakousi protodramatickou formu. Jak song zaju tak yuanbeny maji vnitini
strukturu shodnou s yuanskymi zaju: Ctyfi déjstvi, hudebni doprovod, ale pfedevsim
rozliéné typy roli, které se pak v zaju mnohem vice prohloubily a rozligily. '° Zde je
tieba jesté dodat, Ze pro vyvoj dramatu byly dilezité herecké skupiny a predevsim
herectvi zaloZené na ,typech roli* misto na postavach.'

Na tomto zakladé pak vznika utvar, kterému fikdme yuanské drama yuan zaju

7.4« /), a zaCina se tak zlaty vék ¢inského divadla. Zde je potieba uvést podstatnou

informaci, Ze totiz dramaticka literatura je v Ciné relativné pozdni a Ze se poprvé piné
rozviji za vlady necinské dynastie.

Kdyz v roce 1234 vznikla mongolska dynastie Yuan, za¢ina se pro Cinske
obyvatelstvo obdobi narodnostni diskriminace i politické nepohody, protoze spravu
zemé vzali do svych rukou dobyvatelé. Cifantim nebyly svéfovany zadné vyznamné
urady a na urlitou dobu doslo i k zastaveni statnich zkouSek. Paradoxem v$ak bylo,
Ze toto naruseni tradi¢nich spoleenskych i etickych hodnot v sobé& skryvalo Zivnhou
pUdu pro dal$i rozmach scénickych umeéni. J. [. Crump k tomu Fika: ,Neni mozné
prehlizet skute¢nost, Ze Cina po vpadu vetfelcl trpéla, i kdyZz z mnoha diivodd byli
pfislusnici zabavnich C¢&tvrti mést obzviasté imunni vaéi nékterym nejhor$im
nasledkiim mongolské poroby. Cinsky herec nemél zadné spoleenské postaveni,
nemohl je tedy za velkého otfesu ani ztratit. Sotva kdy vlastnil byt i jen pid vlastni
zemé, a tak poplenéna nebyla plida jeho, ale nékoho jiného. Vzdy se ZzZivil svym
vtipem a umem v zobrazovani — nebo take na ukor — jinych tfid, takZze se ho netykalo,

byla-li jejich hierarchie pfevracena. A konecné se zda, Ze z néjakého dlvodu vidéli

" [dema a West, 1982, str. 10-102; Cit dle Nienhauser, William H. Jr.: The Indiana Companion to Traditional
Chinese Literature, str. 14.

" Viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 51-78.

' Vysvétleni hereckych typt viz oddil 1.4. Herecké typy.
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Mongolové v komediantech ze zabavnich &tvrti Zivel, ktery plnil poZzadovany ucel

v jejich zamérech.*'" A to neni zadny vyjimec¢ny jev, naopak, délo se to napfiklad i
v pfipadé Attily."®

Vytvofeni prvnich dramatickych textll v pisemné podobé, tedy zaju yuanské
dynastie souvisi Uzce s deklasovanim vzdélanci a literatl. Rozlicné restrikce
zavedené Mongoly se tykaly téz tradi¢ni vzdélanecké vrstvy, ktera jindy méla
otevieny dvefe do statni spravy a byla dalezitym ¢initelem politickym i kulturnim.
Mongolové zrusili statni zkoudky (na severu v roce 1237 a na jihu 1274), na zakladé
kterych se ¢insti vzdélanci uchazeli o ufady. Ponévadz neméli moznost obvyklého
uplatnéni v ufadech a ztratili tak prostiedek spoleCenského uplatnéni, nachazeli
prostor seberealizace v tvorbé pro okrajové, véelidové zanry, které uz za Songu a za
doby dynastie Jin zapustily tak silné kofeny, Ze je ani vpad Mongolll nemohl vyvratit.

Jak poukazal Wang Guowei * 4 na pocatku tohoto stoleti, souvisi

vykrystalizovani formy yuanzaju, prvnich dochovanych ucelenych dramatickych texta,
pravé s deklasovanim inteligence.'®

Nejvyznaénéjsi dramata yuanzaju byla napsana v druhé poloviné 13. stoleti a
v prvni poloviné 14. stoleti. Druha polovina 14. stoleti se jiz obecné povazuje za

obdobi upadku a do popfedi se dostavaji jizni hry, nanxi & % . Jako hlavni
pfedstavitelé yuanského dramatu se uvadéji Ctyfi dramatici: Guan Hanging 5% %%
(1220 ¢€i 1230 — 1300 &i 1310), Wang Shifu x5 # (tvofil na konci 13. stoleti), Bai Pu

£ 4 (téz Bai Renpu & 4= 4}, 1226 — cca 1306) a také Ma Zhiyuan % # iz (cca 1250 —
mezi 1321 a 1324).

Se vznikem mingské dynastie a rozvojem primyslu a obchodu se divadlo
dostava také do dalSich oblasti mimo méstska centra.?’ Forma zaju je pro svou
rigidnost a pevné stanovena pravidla méné oblibena, zato se do popfedi dere jizni

styl dramatu, ktery se vyvinul z nanxi a vznika dal$i hudebni styl, tzv. kunqu 2.

7 Viz Crump, J. L.: Chinese Theater in the Days of Kublai Khan, str, 22.

'8 Viz Ibid.: ,, The situation is not without its analogies elsewhere in the world: “On the other hand, little as the
barbarians [Attila and Co.] loved the theater, the mimi and scurrae of the conquered lands seem to have tickled
their fancy as they sat over wine. At the banquet... in 448 the guests were first moved to martial ardour... and
then stirred to laughter by the antics of a Scythian and Moorish buffoon.” (Chambers, vol. 1, str. 34)

" Viz Wang Guowei I8 4 Xiqu lunwen ji 2 & SC4&; W B 5% 8] & 8 4%, Peking 4k % 1957, str. 84.

% Viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 113: ,0d 16. stoleti, kdy se vladni systém nové stabilizoval a na
manufakturnim zéklad@ se zacal rozvijet i prumysl... S vinou dynamického rozvoje femesiné vyroby a
roz§ifovani obchodni sité... se divadlo zacalo §itit do dalsich oblasti mimo méstska centra.*
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(pisné z Kunshanu), ktery byl plivodné lokalni, ale rychle nabral na vyznamu.

Melodie kunqu se zacCaly zahy prosazovat diky Liang Chenyuovi £ 2 & (cca 1519 —
1591), ktery na né zacal psat hry v jiznim stylu a jimz se pozdéji zacCalo fikat chuanqi
4 4 (nékdy se jim také fika mingska dramata). Jejich autory byli vétSinou vzdélanci a
jazyk i styl téchto her byl velice vytfibeny.”!

Asi nejslavnéjSim chuangi této doby je Tang Xianzillv ;% 2 48 Pavilon pivonék
(mudanting 4+ 7+%) neboli Navrat duse (huanhunji i£#12). Na této hie je zajimavé

vidét, jak byly pozadavky na zachovani principll konfucianského dogmatu za mingské
dynastie vysoké, jak zietelny byl vé¢ny konflikt mezi /i 4L (pravidla konfucianské etiky)
a ging 1t (spontanni pocit). V Pavilonu pivonék je naprosto Citelna touha jednotlivce
po vymanéni se zrigidni konfucianské moralky, coZz mizeme na jedné strané
povazovat za nasledek historického vyvoje a na druhé strané absolutistické despocie
za Mingl, ktera vyzadovala rigidni zachovani principl konfucianského dogmatu,
jehoz disledky doléhaly na zZivot jednotlivcl citelnéji nez dfive.

V dramatu Pavilon pivonék, je divka jménem Du Liniang #+ 71 4%, mimochodem

jedna z nejplvabnéjSich postav typu dan, 22 velice pfisné vychovavanou dcerou
vysokého hodnostare a zemre marnou touhou po milenci, s nimz se sblizila ve snu
v Pavilonu pivonék. Je pohibena v zahradé, kde pavilon stoji, a rodina se zdomu

vystéhuje. Po tfech letech se tu zastavi milenec ze snu, Liu Mengmei #p % 4%, ktery

na cesté do hlavniho mésta onemocni a travi noc ve zpustlém pavilonu. Du Liniang
se mu zjevi ve snu a zada jej, aby oteviel jeji hrobku. Vystoupi z ni Ziva a odejde
s nim. Zprava o otevieni hrobky se donese hodnostafi Du, ktery da Liu Mengmeie
zatknout, a znovuzrozeni dcery a jeji sfnatek, ke kterému nedal svoleni, nechce vzit
na védomi. Rodina se smifi se svazkem mladych lidi teprve poté, kdy do pfipadu
zasahne cisarsky edikt, a kdyz se pfesvédci, Zze Du Liniang pfivedla k Zivotu velka
laska clovéka, ktery pravé, jako nejlepsi z kandidati, nastupuje velmi slibnou drahu
hodnostare. Dulezitost tohoto dramatu spodiva vtom, ze autor mél ve své dobé
odvahu postavit vée pfemahajici cit proti pokrytectvi a formalnosti v lidskych vztazich,

proti snatkim dohodnutym rodici bez védomi dcer a synu. Je tu také obsazen protest

2 viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 114-117.
* Herecké typy podrobn&ji viz oddil 1.4. Herecké typy.
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proti stale rigor6znéji dodrzovanému etickému kodexu a izolovani divek v rodiné.
Autor vlastné také poukazal na problém velké spoutanosti jednotlivce.

V obdobi zavéru mingské dynastie a pocatku Qingu, byly jiz kunqu pod
patronaci vzdélanc(i a hodnostafl, z nichz mnozi si vydrZovali soukromé herecké

druziny. Za posledni vrcholna dramata chuangi mizeme pak oznadit Palac vééného

Zivota (Changshengdian % % %, autor Hong Sheng it ) a Vé&jif s broskvovymi kvéty

(Taohuashan it 5, autor Kong Shangren 3L i#%4£).%3

1.3. Yuanské zaju — forma, konvence, umélecké prostredky, jazyk

Yuanské zaju jsou tou nejstriktnéji regulovanou formou c&inského divadia a
maji velmi blizky vztah k lidové tradici. Pevné stanovena jevistni uprava a hudebni
doprovod vedly ke specifické literarni podobé. Yuanské drama ma pevné danou
strukturu &tyf déjstvi s jednou dodatkovou scénou (xiezi #2-F), ktera vSak neni nutna,
funkéné rozdélené zpivané, recitované ¢i mluvené pasaze, vzdy jen s jedinou
péveckou roli béhem hry a koneéné striktné dodrzované hudebni aranzma.

Struktura &tyf déjstvi je podobna struktufe pravidelné basné: qi &, cheng 7k,
zhuan #: he +4-, tedy zaCatek, pokraCovani, zvrat, propojeni. Prakticky ve vSech
dramatech stylu zaju jsou druhy a tfeti akt déjové nejvice nabité, lyrika i pfibéh jsou

v t& nejvyhrocenéjsi roving. Ctvrté déjstvi je aZ na par vyjimek krat$i nez ostatni, a

autor v ném shrnuje prfedchozi déj a znovunastoluje harmonii.

1.4. Herecke typy

Pro Cinu je velmi charakteristické, e dramatické uméni pfebira metody a
postupy epické, pfedevsim lidové oralni tvorby, coz meélo vliv na utvafeni
dramatickych i hereckych postav.?* Dramatické postavy jsou uzptisobeny tak, Ze

v sob& nesou &ast ulohy vypravéce: informuji o svém vlastnim osudu a o vztahu

** Viz Kalvodovd, D.: Cinské divadlo, str. 130~138.
* Ibid.: str. 38: ,,Ptebirani postupii epické, predevsim lidové oralni tvorby do dramatického uméni, pro Cinu tak
charakteristické, mélo vliv na utvareni dramatickych i hereckych postav.*
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k jinym postavam a udalostem. To je patrné pfedevsim v monologu d(lezitych postav,
kterym se maji identifikovat, sebepfedstavit. Dramatickd postava osciluje mezi
pfimou hrou a vypravénim o sobé samé, a tato ambivalentnost umozniuje plynule
pfechazet od replik v prvni osobé& k narativnim a glosujicim vypovédim.? Stalé
herecké typy, které se zacaly rysovat v divadle doby Jin a Song, se v yuanzaju
podstatné proménily a jejich pocet se zvysil. Souviselo to s vét§im poétem postav,
slozitéjSim dejem dramat a s nutnosti specializace na urcité vyrazové techniky. Zde
se tedy poprvé setkavame svyraznym rysem cZinského tradiéniho divadia,
s hereckymi postavami, které nesou jak znaky typu, tak individualizovaného
charakteru.
Vytvorily se étyfi kategorie stalych typ(:2°

1. Vazné muzské typy v Cele s protagonistou zhengmo it X. Ostatni muzské
role hrali fumo, waimo % kX, chongmo ¥ X, chlapce xiaomo /|- X a starce
laomo 2% *. Utedniky a hodnostafe predstavoval gu .

2. Robustni muzske typy a zlosyny hrali jing /4 a fujing 3| %.

3. Komické postavy, sluhy a venkovany pfedstavoval chou #..

4. Hlavni Zenské hrdinky pfedstavoval typ zhengdan it 2. StarSi Zeny,
matrony, krémarky, predstavené klasterl apod. hrala /aodan % 2. Koketni
zeny, kurtizany a nevéstky predstavovala huadan i, 2., sluzky xiaodan )

2., vedlejSi Zenské role napf. sedan &, 2., waidan 4 2.,

Zfetelny je také odstup mezi herci a hereckymi postavami, z nichZz kazda patfi
jedné ze Cctyi typovych kategorii. Diferenciace hereckych a nasledkem toho i
dramatickych postav ma svtiij plvod v rozdéleni ukoli malého poctu herc prvnich
regulérnich ansambl( divadla songské doby (11. - 13. stoleti). V dalSim vyvoji
vzristaly naroky na psychofyzické pfedpoklady hercli pro uréité typy a také naroky
na zvladnuti specifickych hlasovych a pohybovych technik, jimiz byly rizné typy a
pfibyvajici podtypy formovany. Cinské divadio nezna do té miry ustalené a malo

proménné typy, jakymi byly postavy commedie dell-arte. Podtypy C&tyf zakladnich

3 Kalvodova, D.: Cinské divadio, str. 38.
** Ibid., str. 98.
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kategorii jsou diferencovany podle véku, spolecenského postaveni — sjasnym

rozliSenim dvou sfér, civilni a vojenské, a vyraznéjSich mentainich a charakterovych
rysu. Tyto jednotlivé dramatické a herecké postavy nesou jak obecné znaky svého
typu, pfipadné podtypu, tak znaky zcela individualni. V obou pfipadech jde o slozity
soubor hereckych a vyrazovych konvenci.?’

Herecka tvorba v ¢inském divadle, ktera evidentné patfi do kategorie herectvi
pfedstavovani, zacina nutnosti zvladnout dané modely konkrétnich roli v ramci
typoveé kategorie, na kterou je herec specializovan.“... dramaticka postava, struktura
hereckého jednani, forma role se dédi. Je zde jesté predtim ne pfijde herec."?®
Teprve po dokonalém zviadnuti modelu jevistni postavy ji m{Zze herec sam z&asti
formovat, teprve pak o ni ziska pfehled a hraje ji s urgitym odstupem. Cinsky herec
vSak neni pfedem omezen na to, ze postavu bude jen ,znazorfiovat‘. Ve skuteénosti
se cCinsky herec sice vyhyba uplnému pretélesnéni, ale stfida emocionalni
ztotoznéni s postavou s odstupem od ni - zvlasté vtechnicky naronych,
expresivnich ¢astech role. Herci také miuvi o dvoji fazi vztahu k postavé, o vnitfnim
ztotoznovani a “vstupovani do ni* v procesu uceni, studia, a o jejim zobrazovani,
“vystupovani z ni“, kdyz ji hraji.?® Toto uréité stfidani poloh vcitovani a védomé
ostenze naro¢nych pasazi ma vliv i na divaka. Je redukovana jeho tendence
ztotoznovat se citové s postavami, je hercem vedome vytrhovan, veden k tomu, aby
ocenoval naro¢nou divadeinost projevu.

Znaény odstup hercli od typové definovanych hereckych postav umoznil
v ¢inském divadle kdysi bézné pfedstavovani Zzen muzskymi herci, k némuz tehdy
vedly diavody socialni a etické. Cely soubor konvenci, znakovych vzorcl, ktery
zahrnuje zplUsob miuvy, chize, gest, mimiky, je zaméfen na postiZzeni “podstatného,
totiz esence Zenstvi, ktera byva v podani hercl-mistrG Zenstéjsi a umeéledtéjsi nez
v podani heregek a umoziiuje i nadhled, filozofovani o Zenskych vlastnostech.*

Tolik uvodem k problematice charakteristiky ¢&inského dramatu v jeho
historickém vyvoji i k jeho zakladnim charakteristickym rysim. Je to dllezity kontext
pro konkrétni rozbor a interpretaci tohoto preklddaného dramatu a jeho lepSi

pochopeni.

*" Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 38.
“* Grotowski, J.: Around Theatre — The Orient — The Occident. Referat na kongresu Teatro Oriente-Occidente.
Rim 1984.

% Zhou Mulian wutai yishu & 3 3 # 4 #: /7, Shanghai k% 1968, str. 148. Cit dle Kalvodova, D.: Cinské
Qi\’adlo, str. 39.
* Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 40.
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2. Ma Zhiyuan

Ma Zhiyuan % 3 iz (cca 1250 — mezi 1321 a 1324) je jednim ze ¢tyr hlavnich

dramatikll mongolské dynastie Yuan. Jeho dilo zastupuje tu ¢ast autor(i, ktefi se
v beznadéjné situaci soudobych pomérl snazili uniknout ze ,svétské reality" a
inklinovali k taoismu. Zachovalo se 7 z celkem 16 jeho zaju, tedy dramat yuanské
doby, vnichz se casto projevuje jeho obdiv a vztah ktaoismu (pfestoze jeho
nejznamé&jsi hrou je Smutek v palaci Hanli, Han gong qiu, ktera je ,netaoisticka, viz
nize). Vedle realistické drobnokresby charakteri a naléhavého zajmu o lidské
problémy ve v8ednim svété, jez muZeme nalézt u soudobych autorli Guan Hanginga
¢i Wang Shifua, se Ma Zhiyuan pro svij pfiklon k tacismu jevi jako dramatik a basnik
s vyraznym sklonem k transcendentalnimu pohledu na svét. Je to dano predevsim
situaci, ktera nastala za yuanské dynastie, kdy vzdélanci neméli moznost realizovat
své schopnosti a literarni nadani. Vénovali se tedy pokleslejS§imu zanru divadelni hry,
ale vlozili do néj témata a motivy, kterymi riznymi zplsoby reagovali na spoleénost a
jeji vyvoj a hledali vychodiska z tizivé situace a zaroven realizaci sebe sama. A pravé

Ma Zhiyuan je obvykle charakterizovan jako ,nejliterarnéjsi“ z yuanskych dramatikd.

2.1. Kontext doby Yuan

Filosofie

Tradi¢éni Cinska filosofie a nabozZenstvi s nezmensenou silou pokracovala za
mongolské nadvlady bez vétSich potizi ve svém vyvoji. Buddhismus se u Mongolli
tésil znaéné pfizni, nebot sami Mongoloveé jej pfijali za viastni v jeho lamaistické
podobé.*! Tacismus byl velice popularni po celé Cing, i konfucianstvi pokracovalo.
Co se tyée buddhismu, Mongolové mu byli velice naklonéni, pfedevsim tibetskému

buddhismu. Ze svych mocenskych pozic neimérné preferovali buddhistické klastery,

*'Viz Paldt, A, Prigek, J.: Stredovekd Cina, str. 49: ... Mongolové byli v diisledku svého historického vyvoje
hluboce nabozensti. Vét§ina z nich piijala buddhismus, néktef{ viak stale jesté byli vyznavaci piivodniho
samanismu. KdyZ se Mongolové zmocnili Ciny, stali se tu tém&f bez vyjimky horlivymi vyznavaci buddhismu (v
jeho lamaistické podobg)...*
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jimz davali ze statnich prostiedk(i velky pozemkovy majetek a vyfali je z dafovych

povinnosti.*?

Mongolsti viadcové se ale jinak velice zajimali o rlizna naboZenstvi. Napfriklad
Kublajchan zval ke dvoru predstavitele rozlicnych vyznani k diskusim. Dovolil
nestorianim a katolikiim, aby si zakladali misie v Cin&, stejné& tak i tibetskym lamdm,
muslimim ¢&i hinduistim.®® Yuanska dynastie je ve skuteénosti obdobim kulturni
vymény mezi Cinou a ostatnim svétem (viz napf. Marco Polo).

Obdobi viady Mongolll v Cingé se vSeobecn& povazuje za dobu deprese
hanského etnika a velké potupy Ciny. Faktem je, Ze hansti ,vzdélanci“ méli velice
omezené moznosti tvorby a seberealizace, stejné tak i cisafsky dvir nabyva zcela
jinych perspektiv, nez v dynastiich predchozich. Napriklad u statnich zkouSek, které
byly vzdy cestou ke kariéfe a jistot&, byvala v Ciné vzdy velkd konkurence, ovéem
b&hem mongolské dynastie se tato situace vymyka ,fizenosti“. Nejdfive zkouskovy
systém uplné zanika, pak je znovu obnoven (1315), ale pocet uspésnych kandidatd
klesa. Cim je to zplisobeno? ...v dobé mongolské dynastie Jiian dochazi k rapidnimu
poklesu [absolvent( statnich zkousek]; roéni pramér uspésnych kandidatd tu je sotva
vice neZ tiicet osob, coZ zieteiné naznacuje, do jaké miry byly jednotlivé aredni
funkce obsazovany v rozporu s tradicéni éinskou koncepci sprévy zemé...*>* Nelze se
potom divit, Ze kdyZ veskeré snahy zklamaly, vzdélanci typu Ma Zhiyuana se radéji
vrhli na ,nizkou* literaturu a tvofili pro obycejné lidi a do své tvorby vtésnavali svijj
smutek a rozéarovani, které casto vyustily k inklinaci k taoismu a odvraceni od

konfucianské tradice a moralky.

2.2. Ma Zhiyuan - zivot a dilo

O zivotnich osudech Ma Zhiyuana se dozvidame velmi malo a to jesté jen
z naznak( v basnich sanqu, jejichz byl vynikajicim autorem. MIadi prozil v Dadu,*
kde ziskal vzdélani, a posléze také bezvyznamné misto Ufednika v jiznich provinciich.
To jej valné neuspokojovalo, a tak se rozhodl pro literarni tvorbu a cestovani, az

nakonec zakotvil v Hangzhou. Z jeho dila se zachovalo sedm zaju, z nichz Ctyfi maji

2 1bid., str. 49.

3 viz Palat, A., Prigek, J.: Stredovekd Cina; str. 236-239.
M Viz Palat, A., Prasek, J.: Stredoveka Cina; str. 300.

¥ Dadu K #, dne3ni Peking.
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zcela taoisticky charakter a dvé jsou psany na milostné téma. Kromé Huangliang

mengu pojednava o konverzi k taoismu i hra ,Reznik Ren Fengzi“ (Ren Fengzi), v niz
dosahne osviceni venkovsky feznik, a ,Pavilon Yueyang® (Yueyang lou), hra, v niz
konvertuje k tacismu majitel Cajovny. Taoistické téma obsahuje i hra ,Nespoutanost
Chen Tuanova“ (Chen Tuan Gao Wo), jejimz namétem je pfibéh poustevnika Chen
Tuana, ktery prorokuje jistéemu muZzi, Ze se stane cisafem. KdyZ tento skuteéné
nastoupi na triin dynastie Songl a chce z vdé¢nosti zahrnout poustevnika svétskymi
pozitky, Chen Tuan dava pfednost svemu starému, svobodnému a nespoutanému
zivotu v horach.

Velmi zviastni a pozoruhodné postaveni nejen v Ma Zhiyuanové dile, ale
v yuanskych zaju vibec, ma jeho druha milostna hra — Casto prekladana do
zapadnich jazykl — ,Podzim v palaci Han(**® (Hangong qiu). Téma je véeobecné
zname. Hansky cisai musi v zajmu miru darovat tatarskému chanovi nejmilované;jsi
divku ze svého harému. Dfive nez se dostane do chanova tabora, divka, ktera se
jmenuje Wang Zhaojun, spacha sebevrazdu. Tato legenda byla nesdetnékrat
zpracovana v popularni literatufe. V Ma Zhiyuanové dramatizaci je vSak toto téma
velice citlivé zpracované, hlavni hrdinkou neni Wang Zhaojun, ale cisaf, se svou
laskou a nekoneénym bolem. To je velice vyjimeény posun tématu k cisafové
,citovému bolu“. Svou neobvyklou kompaktnosti, stylovou strohosti, statickou
vypravnosti a vypjatou lyri¢nosti, dale pak koncentraci na jediné téma — hluboky cit,
jehoz nositelem je hlavni postava — a rozvijenim této emoce do Sife s neobycejnou
davkou poetické imaginace, pfipomina toto drama nékteré japonské hry né. Je to
zaju aristokraticka®, vazna, neni v ni nic z méstanské barvitosti a proménlivosti
prevazné vétsiny zaju, 2adné humorné odlehéujici intermezzo.*’

Pfimocara linie pfib&hu kontrastuje s moudrosti a basnivosti cisafovych pisni.
Kromé cisare a z&asti Wang Zhaojun, ktefi jsou véak zachyceni pouze v citové roving,
jsou ostatni postavy schematickymi zkratkami, nemajicimi jinou funkci — podobné
jako postavy pfipsané vedlejim typim waki vhrach né -~ nez posunovat dé
doptedu.®® Jednou z téchto postav je ministr, jehoz cisaf povéfi, aby dal zhotovit
portréty nejkrasnéjsich divek. Ministr bere uplatky, a ponévadz rodina Wang Zhaojun

je chuda, zfalSuje jeji portrét. Cisar teprve nahodou objevi Wang Zhaojun a pozna,

**D. Kalvodova preklada jako ,,.Smutek v palaci Hant*. Viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo, str. 89.
7 Ibid.
* Ibid.
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Ze ho ministr podvedl. Odsoudi ho k smrti, ale on uprchne k Tatarim. Navede chana,
aby cisafe pozadal pravé o Wang Zhaojun. Cisarovy lyrické pisné li¢i, jak od prvniho
okouzleni jeho laska k Wang Zhaojun vzrista az k vasnivému vzplanuti. Cisaf netusi,
Ze se stal obéti intrik svého byvalého ministra. Sila jeho citu k divce je tak velika, Zze
ho nedési jen prfedstava, Ze ji ztrati, ale i obavy o jeji daldi osud v nehostinné zemi.
Truchleni nad jejim odchodem je nekoneéné. Na zaCatku 4. déjstvi se Wang Zhaojun
cisafi zjevi ve snu.”® Kruté probuzeni a zlovéstny narek divokych hus (jenz je
vynikajici scénickou zvukovou kulisou) provazi jediny teskny ,song“ cisafe, ktery
napliuje témér celé toto zavéreéné déjstvi.

Ma Zhiyuan je dale autorem poezie sanqu, kterad si ziskala kritické uznani.
Mezi kratkymi skladbami (xiaoling /»4) a del$imi pisfiovymi sekvencemi (taoshu &
) je nejznaméjsi kratka basnicka skladba Podzimni myslenky (qiusi £k/8). Ta je
obdivovana pro svou uspornost vyjadiovani. Co se ty€e pisni qu, je Ma Zhiyuan
Casto pfirovnavan k Su Dongpoovi a jeho basnim c¢i. Oba vyznamnou mérou rozsifili
pole pisobeni svého zanru.*° Diky nému se qu stala dileZitou basnickou formou

Cinské poezie.

2.3. Charakteristika sanqu # #*'

Abychom uchopili téma divadelni hry za dynastie Yuan a tedy i Huangliang
mengu v celém jeho rozsahu a charakterizovali jednotlivé jeho slozky, je tfeba také
popsat pisnovou formu, ktera se objevuje poprvé za dynastie Yuan a je tésné spjata
s dramatickou tvorbou.

Sanqu,42jak je dnes nazyvame, patii ke stejné tradici pisfiovych versl, jez se
pne po celé Sifi déjin ¢inské literatury a ke které patfi napt. basnické formy shi, ci, atd.

Je to nazev zanru, ktery se poji k versim a pisnim psanym béhem yuanské dynastie,

* Podobné jako v Huangliang mengu, objevuje se i zde motiv snu, jako prostfedku ve vystavbé hry.

Y viz Nienhauser, William H. Ir.: The Indiana Companion to Traditional Chinese Literature, str. 612.

*' Schlepp, Wayne: San-ch’ii, Its Technique and Imagery, Introduction, str. 3-19.

** Schlepp, Wayne: San-ch i, Its Technique and Imagery, str. 3: Termin qu (nebo také guzi) piivodné odkazoval
na hudbu pisiiové formy, kdezto jiny termin, ci, oznacoval text pisn€. Jako ¢/ nazyvame zékladni pisiiovy korpus,
ktery se dochoval z doby Tang a Song, a to, cemu dnes fikdme sanqu, se za yuanské dynastie stale jesté nazyvalo
ci. Teprve pozdé&ji se termin qu pouzival pro texty pisni dochovanych z yuanské doby, zfejmé diky uzivani
tohoto nazvu pro text i pro hudebni slozku pisni za Mingii a Qingli. Pozdgji, kdyZ hudba doby Yuan pfestala byt
v modg, a to, co zbylo z Yuanskych pisni, byly jen zbytky versl, pouzival se termin gu nebo sanqu k odliseni
yuanskych pisni od tangskych a songskych.
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tedy b&hem obdobi, kdy Cina byla pod nadvladou Mongolt (1264—1368). Hudba
poezie sanqu znéla na trZiStich, vyhravala ve vykficenych domech, €i na jinych
mistech, kde se shromazdovalo vice lidi. V tomto se také yuanska doba mirné lisi
oproti jinym dobam, sanqu vsak, stejné jako pisfiove verSe za dynastii Song, Tang, ¢i
v jesté dfivéjSich dobach, byla ,zivou formou®, jejiz jazyk se velmi bliZil jazyku ulice.

Jelikoz byla sanqu popularnim Zanrem, ktery nebyl jen zalezitosti uéencll a
jazyka, ktery jiz davno nebyl zivou hovorovou formou, pfitahovala mnoho
talentovanych autorl. Témata se vétSinou tykala néjaké radostné kratochvile, u
jinych autord vSak byla zdrojem hluboka imaginace ¢i zamysleni. S touto formou bylo
mozné zachazet vSemi moznymi zpUsoby. Stejné jako v dobach predchozich,
existovaly veselé pisné, milostné pisné, pisné o osobnim utrpeni &i vefejné potupé,
satirické, posmésne, nostalgické na téma ,ubi sunt* a mnoho dalSich, kde tématem
by! pfedev§im uték pfed utlakem doby. Jak forma sanqu pfitahovala stale vice autoru,
jeji jazykovy styl, stejné jako témata, se staval stale rozmanitéjsi. Hovorovy jazyk ¢i
jazyk blizky hovorovému sice stale zlstaval aktualni, avdak vznikalo stale vice sanqu
psanych literarnim jazykem, ktery napovidal, Ze jejich autory mohli byt jen uéenci
zbéhli a vzdélani ve starych tangskych a songskych formach verse.

Tato basnicka forma byla pfesto pfese vdechno velmi vazana na hovorovy
jazyk. Basné byly komponovany na konkrétni melodie, mély rizné dlouhé verSe a
vyraznym jazykovym rysem bylo téz ovlivnéni existenci atonickych slabik.

Ma Zhiyuanovy sanqu jsou velmi specifické, maji dobfe propracovanou
strukturu a podle W. Schleppa je v nich dobfe patrné, jak mistrovsky autor pracuje s
rymem a s basnickou gradaci, neboli ,basnickym klimaxem®. Pro dal§i rozbor
divadelni hry mozna bude ucelné, pfedvést struény rozbor kratké Ma Zhiyuanovy

basné (1& ¥ 14,4, Veéerni zvony v mizném klastefe), abychom na tomto kratkém
y

useku ukazali, jak mistrné dokaze Ma Zhiyuan tvofit nalady, basnické obrazy a

zaroven zachovava zvukové vzorce:

FIE fm Zimni dym je tenounky,

+FF Prastary chram je poklidny.

U S A AT Blizi se soumrak, utichli vSichni kdoz
uctivaji Buddhu.
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WA 75 B B, 4F = vy A Vane zapadni vitr, ve€erni zvon trikrat

Ctyfikrat zazni.

EA X s Jak ma stary mnich praktikovat
dhjanu?*

,Slova vrymech, kromé svého postaveni jakozto individuainich jednotek
vyznamu, funguji také jako specialni rys zvukového vzorce v basni.“** Ma Zhiyuan,
jak je vidét na této vzorové basni, pracuje i s namétem basné tak, ze kazdé slovo
v rymu funguje i jako kliCoveé slovo v rozvijeni basnického vypravéni. Prvni slovo

v rymu, ging %, navozuje atmosféru klidu, také oba fadky & E#m, & 4 7, nam
poskytuji obrazy klidu a utéSenosti. Slovo jing 4%, na konci prvni véty, jako prvni

odkazuje ke ,zvuku®, vlastné spise k jeho nepfitomnosti. Ver§ 2a ve verdové formé je
velmi silny, kriticky, ne proto, Zze zac¢ina druhou vétu, ale protoze je to jedina fadka
celé basné, ktera ma sedm slabik, tradini rytmus a tfi slabiky nasleduji po césure.
V této jediné fadce v basni Ma Zhiyuan pfimo uvadi zvuk do ¢&tenafovy fantasie,

pomoci rymového slova sheng 7, které aktivné popisuje zvukové vjemy basné. A

proto na nejsilnéjSim misté nejsilnéjsi radky autor vklada velmi signifikantni prvek
celé scény, rozezvuceni zvonu, ¢imz se ta kfehce poklidna atmosféra, na jejimz
vytvofeni si autor dal tolik zalezet, se stejnym zapalem bofi. Posledni fadek byva
v této verSové formé obvykle antiklimakticky. Zde je jakési ironické zakonceni (,wry

ending *

), které je typické pro Ma Zhiyuanovy basné. Tato peclivé vystavena
struktura a zruéné reseni klimaxu odpovida autorové vnoru do detailll scény, ovSsem
pfevazné je to diky jeho technickym schopnostem, kdy pochopeni principu rymu je
nezbytnym predpokladem.

Rym je opravdu veledllezitym aspektem basni sanqu, proto by bylo logické,
aby i vtom preklad reflektoval original. V praxi je vSak néco takového nemozné,
jelikoz by bylo potfeba reprodukovat stejny pocet koncovych ryml a stejny pocet
schémat rymu jako v &instiné. Proto je zcela zfejmé, Ze pfi pfekladu je tfeba se drzet

predpokladaného efektu jednotlivych ryma, nikoli rym( jako takovych. A to je pro

“ Viz téz Schlepp, W.: San-ch’ii, Its Technique and Imagery, str. 63-64.

* Schlepp, W.: San-ch’ii, its Technique and Imagery, str. 63—64: In addition to their prominence as individual
units of meaning, the rhyme words stand out as a special feature of the sound pattern in the poem.

** Schlepp, Wayne: San-ch’ii, Its Technique and Imagery, str. 63-64.
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potreby této prace velice dileZité zjisténi, které dotvafi problematiku prekladu, kterou

zpracovavam v kapitole o teorii a praxi prekladu.
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3. K teorii prekladu a k metodice prekladatelského pristupu

Hlavnim cilem, ktery mne ved| ke zpracovani hry Huangliang meng bylo zjistit,
jak lze v pfekladu zachytit sémantické bohatstvi vyrazové tak rozvinutého jazyka,
ktery oplyva mnozstvim narazek a ve kteréem se vedle vytifibeného jazyka objevuji
zcela hovorové vyrazy. Hra je totiz napsana pfesné takovymto stylem. Nutno
podotknout, Ze bez poznamek by byl text v holém pfekladu nepiehledny, &i spise
.necitelny“. (Zde mizeme uvést jen na okraj napfiklad vyraz ,krasna Zzena se smisi
s détatkem* neboli vyznamové ,rtut i olovo se smisi,“ {i#E &% )LECE shi chanii
ying'er peiding, nebo narazku na historické osobnosti: ,| kdyby vase schopnosti

predcily Hanxina, i kdyby vase vymluvnost piekonala Suqina...” #2441} F & #12,
L# A B A Jjia rao ni shouduan qi Hanxin, she biansai Sugqing, atd.).*® Jak tedy

pfistoupit k pfekladu takto mnohovrstevnatého textu, podminéného celou fadou
stylistickych konvenci a navic obsahujici mnozstvi v mnoha ohledech symbolickych
narazek, o kterych budeme pozdéji také mluvit?

Tato otazka je v pfipadé takto specifickeho textu skuteéné zasadni. Ma
prekladatel pfistoupit k textu zhlediska vSech moznych vyznam( a snazit se
dosahnout stejného efektu, jaky ma text v originale, zachovat vesSkeré jeho
charakteristiky, plynulost, ¢lenéni a vyznam, nebo je potifeba text pfedevsim pielozit
a fidit se jen bezprostfednim ,vypravécim® vyznamem? Mezi Cisté vypravénym
textem (tedy napf. pfi pfekladu pro ,jevis§té“) a textem literarné komentovanym, ktery
alesponl ¢aste¢né zachycuje a oziejmuje zvlastnosti originalu, je zasadni rozdil.
Upiimné Ffeceno, podle mne neexistuje zplsob, jak text celistvé prelozit do jiného
jazyka pfesné i s jeho implicitnimi a skrytymi vyznamy, moznymi vyklady a narazkami.
Jediné, ¢eho by se pfekladatel mél drzet, je snaha obsahnout text v jeho komplexni
jazykové charakteristice a uceleném prvoplanovém vyznamu a pfipadné pomoci
poznamkového aparatu podchytit kriticka mista a ¢tenafi pfekladu (ktery nema hlubsi
znalosti kulturniho kontextu, ale ani jazykovych a stylistickych specifik) tak
zprostiedkovat alespon vysvétlivkou to, ¢eho si étenaf vychazejici z plvodni kulturni
zkuSenosti, ktery ma v ruce originalni text, v§imne zcela bezdéky, diky intimni

znalosti kulturné antropologického kontextu. Kdezto &tenaf pochazejici z jiné kultury

* Viz podrobngji: 4. kapitola této prace , Prekladatelské postupy v praxi, problematicka mista®, ktera zpracovava
ptiklady, nad jejichz pfekladem je z hlediska uchopeni vyznamu opravdu nutné se fadné zamyslet.
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(extra-cultural recipient) 4’ pochopi vrstveni vyznam( jen na zakladé urditého

,zasveceni®, tedy sezndmeni se s plvodnim jazykovym a kulturnim kontextem.
Proto se chci v nasledujici kapitole vé&novat zakladni problematice teorie

prekladu a zkoumani textu a rozli¢nym pfistupim k piekladani.

*" Termin extra-cultural recipient pfebirdam z ¢lanku J. Vacka: “Literary clichés in Sangam: on the syntagmatics
and symbolism of neytal”, kde je postaven do kontrastu s terminem sintra-cultural recipient*: “...we have to do
not just with the “literary object”, its relation to “reality” and the author creating such a piece of literary work,
but also with the recipient, who participates in this complex process of communication. The process involves a
system of “encoding” and “decoding”, which is actually where the cultural conditioning comes in. Besides that,
we could speak of two types of recipients. The mother-tongue speaker is the principal recipient who is addressed
by the respective works...who could understand them without much extra instruction. [ would call him an intra-
cultural recipient in the true sense of the word... As for the extra-cultural recipients, | should like to remind the
reader of the proposal of J. Lotman, which can be summarised as follows: When describing a culture B by way
of the language of a culture A, it necessarily involves misunderstandings and misstatements, because the “filter”
of language A will not “fit” the cultural context of language B and will necessarily “contaminate” and
misinterpret some of the concepts when “filtering” them.”
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3.1. Pieklady o¢ima teorie a praxe*®

O teorii prekladu se mluvi od devatenactého stoleti. Také u nas uz v oné dobé
vznikaly jednotlivé prace, jez vSak, jako ostatne tehdy v3ude, mély pfevainé
charakter empiricky, tj. zobecriovaly pfekladatelskou zku$enost.*® Prakticky teprve
v prvni poloviné dvacéatého stoleti nabylo mysieni o pfekladu vyrazné teoretické
povahy a badatelé si zac€ali jasnéji uvédomovat dvoji pristup k prekiadani literarniho
dila a ke zkoumani literarniho prekladu — literarné esteticky a jazykovédny. Pfestoze
vSak obecna teorie prekladu vznikla na pudé literarni komparatistiky, vyvijela se od
védomi potfeby literarné estetické analyzy k potfebé analyzy lingvistické. Svétova
lingvistika totiz po dlouhou dobu nejevila zadjem o analyzu pfekladu (jmenujme
alespon jeji pfedni predstavitele F. de Saussura, J. Jespersena a L. Bloomfielda) a
teprve ve 30. letech 20. stoleti za¢aly vznikat prvni lingvistické prace orientované na
preklad. V poloviné 20. stoleti se v ramci tzv. obecné teorie prekladu jiz zcela jasné
rysovaly dvé vyvojové linie, literarnévédna a jazykovédna. Jazykovédna orientace
jakozto miada lingvisticka disciplina dostala nazev lingvistika piekladu neboli
lingvisticka teorie prekladu, pfip. translativni lingvistika. Tato nova oblast praktického
poznavani, ¢i zkoumani podstaty prfekladu, se zacala velmi rychle rozvijet v Cetnych
teoretickych pracech ve Francii, v Némecku, vbyvalém Sovétském svazu, ve
Spojenych statech, ve Velké Britanii a v dalSich zemich a brzy pfinesla bezesporu to
nejcennéjsi, co kdy v teorii pfekladu vzniklo. Proto pravé ji zaCali néktefi badatelé
pokiadat za jedinou moznou orientaci v badani o pfekiadu, tj. za obecnou teorii
pfekladu.

Vztah mezi dvéma zakladnimi orientacemi teorie prekladu si také u nas v prvni
pol. Sedesatych let uvédomili mnozi badatelé, predevsim J. Levy, K. Horalek a B. llek.
A tfrebaze J. Levy sam badatelsky tihl k orientaci literarnévédné, pfipoustél, ze
lingvisticky pfistup vnasi do teorie pfekladu znacné zpfesnéni: ,je prekladatelské
mysleni v zapadnich literaturach blahodarné "uzemnovano" a pfidrzovano k realismu

lingvistikou (metodologicky velmi vyspélou)..."*°

*® Nasledujici prehled a shrnuti prekladatelskych pristupii se opira predeviim o dilo J. Levého: Uméni ptekladu a
o préaci kolektivu autord Kufnerovd, Z., Skoumalova, Z. (eds.): Pfekladani a ¢estina.

9 Blize k teorii piekladu tohoto obdobi viz: Hrala, Milan - Belisova, Sarka - Kalivodova, Eva - Masnerova, Eva
- Vesely, JindFich a dal3i: Kapitoly z déjin ceského prekladu (Chapters of the History of Czech Translation); 1.
vyd., Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2002.

3 Levy, J.: Uméni prekladu; str. 18.
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Je jasné, Ze obecna teorie prekladu neboli translatologie je mezioborova
disciplina, av$ak nazor na jeji mezioborovou povahu se ménil a stadle méni
s rozvojem a diferenciaci jednotlivych védnich disciplin.

Dosavadni  zkuSenosti z analyzy pfekladu ukazaly, Ze povaha
prekladatelskych operaci a struktura jejich vysledkd je mnohem slozitéjsi, nez aby
mohly byt komplexné analyzovany jen pomoci lingvistické a literarnévédné
metodologie, a proto se hledaji a upfesnuji dalsi pfistupy, které by fenomén piekladu
vysvétlily ze v§ech zornych Ghli. Sleduje se pfitom predev§im pfistup komunikativni,
sémioticky, psychologicky a kulturné antropologicky.

Z hlediska teorie komunikace se prelozené literarni dilo studuje nejen
v kontextu domaci literatury a kultury, ale i v SirSich kontextech meziliterarnich a
mezikulturnich. Estetické normy ciziho dila i vyvoj a stav piekladatelskych metod a
postupl nemusi byt vZzdy v souladu s vyvojem a stavem, pfipadn& ani s normami
domaci literatury a kultury, do niz je dilo uvadéno. Pfeklad je tedy sledovan jako
komunikacni proces, tj. dekédovani a piekédovani informace, jejimz nositelem je
jazyk jako pfirozeny systém. Zakladni komunikacni schéma fungovani literarniho dila
v plvodnim jazyce a ve viastnim prostiedi (A-T-R, tedy Autor — Text - Recipient) se
pfi pfekladu interpretace tohoto dila méni. Schéma fungovani prelozeného literarniho

dila v kulturnim prostfedi jazyka prekladu je mnohem slozitéjsi, vypada zhruba takto:

Autor Text ——» Recipient

Piekladatel —» Text pfekladu —» Recipient prekladu®’

Se sémiotikou se teorie prekladu styka mimo jiné pii sledovani tzv. faktoru
Casu, ktery v pfekladu vymezuje zakladni sémiotickou opozici mezi principem
zachovavajicim a historizujicim (zda totiz pfekladate! literarniho dila napsaného
v minulosti klade dliraz na vysilatele literarni informace, tj. autora, nebo naopak na
jejiho pfijemce, tj. sou€asneho Ctenare), a faktoru prostoru, ktery vymezuje opozici

dvou kulturnich systému, systému vychodiskového a cilového jazyka. Tyto dva

*! Viz Kufnerova, Z., Skoumalova, Z.: Preklddani a cestina, str. 8: ,Vztah autora s piekladatelem oznatuje jejich
piipadné konzultace, vztah autor — text ptekladu ozna&uje ojedinélé ptiklady, kdy je autor sam piekladatelem,
text — recipient pfekladu ozna&uje ptipad, kdy ¢tendf ptekladu znd i originalni text.”
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zminéné faktory se mohou brat v tvahu také pfi lingvistické analyze prekladu jakozto

tzv. extralingvisticky kontext.

S psychologii se teorie pfekladu styka ph  studiu tvofivé povahy
pfekladatelského procesu, pfi zkoumani jazykového ovliviiovani originalem (tj. vlivu
jazyka a stylu originalu na psychické procesy pfekiadatelovy) a procesu rekonstrukce
zobrazovani skute€nosti v jazyce pfekladu. Tento aspekt zkoumani pferista do
psycholingvistiky.

S kulturni antropologii se teorie pfekladu styka pfedevsim pfi sledovani Casto
diskutovaného protikladu pfelozitelnosti a nepfelozitelnosti literarniho dila jako celku i
jeho jednotlivych slozek. Tento problém velmi Uzce souvisi s tzv. zkuSenostnim
kompiexem pfijemce neboli ¢tenare piekladu, s jeho kulturné historickou determinaci.

Néktefi badatelé vidi mezioborovou povahu obecné teorie pfekladu jesté
diferencovanéji (coz souvisi pfedevsim s €lenitym pojetim lingvistiky a literarni védy),
pfi analyze pfekladu rozeznavaji mnohem vice aspektl, napf. kontrastivni lingvistiku,
konfrontaéni stylistiku, teorii literarni komparatistiky, teorii literatury apod.®?

V soucasném stadiu vyvoje obecné teorie pfekladu je nesporne, Ze
jazykovédna analyza textu prekladu v konfrontaci s textem originalu je aspektem
zakladnim a zaroven vychozim. Kdyz se lingvisté pozornéji soustiedili na vztah
problematiky prekladu k zakladnim otazkam obecné jazykovédy a kdyZ byl pfeklad

charakterizovan jako interpretace verbalnich znakd a sdéleni, 53

stal se pro
jazykovédu predmétem trvalého zajmu. Jazykovéda — s vyuzitim svého moderniho
pojmoveho systému — jednak pfispiva v obecné teorii pfekladu k pfesnéjSimu
propracovani metodologie, jednak rozsifuje prfedmét teorie prekladu z plivodniho
zajmu jen o texty literarni na vSechny typy prekladovych textll, zajima se tedy také o
pfeklad odborny a usiluje 0 komplexni analyzu pfekladu jakoZto procesu i vysledku.
Podle J. Levého, tak jako srovnavaci lingvisticka charakteristika dvojic jazyku
a obecna teorie komunikace tvofi pfedpokiad pro lingvistickou teorii pfekladu, vytvari
srovnavaci historickd poetika spolu s analyzou pfekladatelova podilu na

prekladaném dile prfedpoklady pro literarnévédnou teorii pfekladu. Teorie literarniho

'f: Podrobnéji viz Kufnerova, Z., Skoumalova, Z.: Prekladani a cestina, str. 11 — 41.
** Jakobson, R.: On Linguistic Aspects of Translation. In: On Translation, New York 1966, str. 232-239. Cit dle
Kufnerova, Z., Skoumalova, Z.: Pfekladani a Cestina; str. 10.
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pfekladu je — na rozdil od obecné lingvistické teorie — tésné spjata s literarnimi a

prekladatelskymi konvencemi jednotlivych kulturnich oblasti.>

Jak se v8ak projevi ,problematika autentického prekladu a podobnosti“ v praxi?
U  hluboce metaforickeho” textu, jakym ¢insky divadelni utvar bezpochyby je, se
pfekladatel setkava s mnoha uskalimi a nékteré frdze a obrazy je Casto nucen
pfevadét zcela odtazité od originalu, ¢i naopak mechanicky s bohatym poznamkovym
aparatem. Dilo, které oplyvd metaforami a je de facto samo o sobé
.,metaforou” (jakési metaforické vyjadieni ,cesty Zivota“), se obecné preklada velmi
tézko. Pro¢ tomu tak je? Lze fici, Ze lidské my$leni je do znaéné miry ,metaforické".>
Ovsem feena ,metaforika“ lidského mysleni se lisi od kultury ke kultufe. K hlubSimu
zkoumani téchto konceptl je tfeba se vénovat disciplinam, jako jsou: antropologicka
lingvistika, neboli védni obor zabyvajici se vztahem jazyka a kultury; sociolingvistika
neboli védni obor na hranici jazykovédy a sociologie, zkoumajici vztahy mezi
jazykem a spolec¢nosti; etnolingvistika, u které je nutno uvést vice vymezeni: Cerny®®
ji vymezuje na rozdil od sociolingvistiky tim, ze zkouma pfedevSim tzv. primitivni
jazyky v souvislosti s pfisluSnym spolecenstvim, tj. pfirodnimi narody. Cermak® tika,
Ze se zabyva studiem vztahu jazyka a etnickych skupin, zvlasté mensich. Naopak
Vrhel uvadi, ze etnolingvistika je obvykle vymezovana jako studium jazyka, ktery
chapeme za prvé jako vyraz ur€ité kultury a za druhé ve vztahu ke komunikativni
situaci. Nékdy se etnolingvistika chape jako specialni odvétvi sociolingvistiky.
Zjednodusené lze fici, Ze je to jazykovédny smér, ktery zkouma jazyk jako vyjadieni
kultury, pfedstav o svété, i jako otazky dorozumivani mezi pfislusniky rozdiinych

jazykd.%® A kulturni odli$nost se tyka i pouzivani metafor & metaforickych koncepta.*

Vys$e popsané pfistupy jsou de facto naznaky rGznych interpretaci, nebot se
zietelné ukazuje, Ze pieklad je podminén rliznymi faktory, nejen Cisté jazykovymi &i

Uzce literarnimi, ale i kulturnimi apod. Proto tedy plati, Z2e u hluboce metaforického

#Viz Levy, 1.. Uméni prekladu; str. 30-41.

> Viz Lakoff, George; Johnson, Mark: Metaphors we live by: str. 6: ,,...human thought processes are largely
metaphorical.”

**Viz Cerny, J.: Déjiny lingvistiky. 1. vyd. Olomouc: Votobia, 1996.

7 Viz Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2001.

** JelikoZ zde neni prostor k bliz§imu sezndmeni se s témito tématy, nabizim jen hrubé shrnuti. Pro podrobngjsi
zkoumani viz napk. prace doc. Frantidka Vrhela, napt.: Zdklady etnolingvistiky; SPN, Praha 1981; nebo téz jeho
habilitaini prace Podoby etnolingvistiky, Univerzita Karlova, Praha 1980.

** Viz Lakoff, George; Johnson, Mark: Metaphors we live by: str. 6: it should be understood that metaphor
means metaphorical concept.
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textu, ktery je navic ve vztahu k Ceskému ctenafi vyrazné  kulturné® odlidny, tedy
vychozi a cilova kultura a jejich charakteristiky jsou od sebe vyrazné vzdalené, je
pieklad velice naro¢ny. Mohli bychom fici, Ze obecné preklad bude vzdy o to
naroCnéjsi, o je vetdi ,vzdalenost” vychozi a cilové jazykové kultury. Zalezi na
konkrétnim charakteru vychozi a cilove metaforiky. Pfekladatel pak stoji pfed ukolem
predlozit preklad Cctenari (ktery je vzdycky vnéjSim recipientem, extra-cultural
recipient) v takové podobé, v jaké se original stavi vi¢i svému ,domacimu“ &tenafi
(intra-cultural recipient). Nejedna se v8ak zcela o podobu, v jaké se original jevi
domacimu c¢tenafi, ale o podobu, ktera dovoli &tenafi prekladu ziskat podobné
pochopeni, jaké ma domaci &tenar, nebo pfiblizi chapani plvodniho textu domacim
¢tenafem i Ctenafi prekladu. Proto tedy plati, Ze u hluboce metaforického textu, ktery
je navic kulturné® odliSny, tedy vychozi a cilova kultura a jejich charakteristiky jsou
od sebe vyrazné vzdalené, je preklad o to naro&néjsi, o€ je vétsi ,vzdalenost" vychozi
a cilové jazykové kultury. A velice zalezi na konkrétnim charakteru jejich metaforiky.
Prekladatel pak stoji pfed ukolem priedloZit preklad Cctenafi (ktery je vzdycky
mimokulturnim recipientem, extra-cultural recipient) v takové podobé, vjaké se
original stavi vi¢i svému ,domacimu® ¢tenafi (intra-cultural recipient).

Zde je tfeba podotknout, Ze zcela vyjime€nou roli vtomto ,aktu® hraje
.prekladatel-znalec”, nebo ,pfekladatel-badatel, ktery nutné vstupuje ,do
nitra® originalniho, vychoziho textu, a zpracovava jej pro cilovou kulturni oblast. Tento
,Znalec* je taktéz determinovan ,metaforikou” kultury, ze které vychazi a do niz
pfeklada, na druhé strané vsSak jej ovliviuje i jeho vyzkum a vzdélani v
,metaforice” kultury, ze které vychazi prekladany text.

Je také znamo, Ze kazda lexikalni a frazeologicka jednotka mize mit celou
fadu vyznamu, néktefi badatelé mluvi o ,svazcich vyznamt‘]“,60 a vtom se razné
jazyky také vyrazné lisi. Casto je tedy obtizné nalézt funkéni ekvivalenty,® které by

pokryly vSdechny stranky vyznamu, tedy ,cely konkrétni svazek vyznamu*.

 Larson, Mildred L.: Meaning-based Translation: A guide to Cross-language Equivalence; , bundles of
meanings®, str. 55-65.

® Viz Ljudskanov, A.: Princip funk&nich ekvivalentii — zéklad teorie a praxe ptekladu. In: Preklad literérniho
dila, str. 133-149.
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3.2. Jazykova tvorivost pri prekladatelské praci

Podle Levého,® si prekladatel mize i dovolit do uréité miry ,vytvaret nové
vyrazy“, samozifejmé s omezenim cilové jazykoveé oblasti, nebo téz se mize pokusit
,zdomacnit" cizi vyrazy ve svém prostiedi (tzv. exotismy). Pfejimani jazykovych
prostfedkd nebo vytvafeni ceskych ekvivalentll se ovSem neomezuje jen na lexikalni
jednotky, ale také na hodnoty stylistické (naptf. sonet, haiku, atd....). Ptekladatel
muze, ¢i lépe fe¢eno ,je povinen*, pIné rozvinout svou jazykovou tvofivost tehdy, ma-
li do Cestiny prevadét stylistické hodnoty, pro které se ve vyvoji nasi narodni literatury
jesté neobjevily vyjadfovaci prostfedky. Napfiklad v poc¢atcich naseho divadeiniho
pfekladatelstvi koncem 18. stoleti méla CeStina vyhovujici prostiedky pro pfevod
dialogti lyrickych, drastickych a domackych, ale neméla dostate¢né propracovan styl
pateticky. Takze pravé pfi pfekladani napfiklad Schillera musel Tham napnout
moznosti ¢estiny az k jejim mezim a stejné nedostihl prfedlohy. Prekladatelé museli
vytvaret mnohé hodnoty, o které byla pferuSenim vyvoje ochuzena nase puvodni
literatura nebo které vznikly na cizi pidé zodliSnych jazykovych i historickych
podminek. Pravé dopifovani téchto mezer bylo jednim zdkoll naseho
prekladatelstvi 19. stoleti; uplatihovalo se zvlasté intenzivné jako protivaha
rustikalnich poloh nasi poobrozenské literatury.®3

Tento vyvoj neni ukoncen; nejsvizelné$i praci, ale zaroven i nejvétsi moznost
tvar€iho pfinosu ma prekladatel pfi pfevadéni dél, pro néz v ¢eském literarnim vyvoiji
chybi protéjSek. Zde si podle Levého musi pfekladatel z prostfedki, které mu dava
¢estina, skute¢né tviréim zpusobem rekonstruovat styl, ktery by pomoci modernich
vyjadfovacich prostfedkl ¢estiny zachovaval stylistické principy téchto dél. V tom pak
se nabizi otazka &i problém tzv. reprodukéni vérnosti.®* Otazka reprodukéni pitesnosti
pfekladu je dle mého nazoru hlavnim méfitkem pfistupu pfekladatele a stézejnim
problémem prekladatelské teorie i praxe. Boj mezi dvéma protichidnymi stanovisky,
ktera v historii v nejCist§i podobé predstavuje klasicisticka teorie adaptaéniho
pfekladu a romanticka teorie doslovného prekladu, se tahne celym vyvojem
prekladatelskych metod a je hybnou silou jejich postupného tribeni. Tento rozpor trva

dodnes; vznika namnoze ztoho, Ze je sice programové hlasana prekladatelska

* Viz Levy, J.: Uméni prekladu; str. 108: TvoFivost prekladatele je omezena na oblast jazykovou; nejen tim, e
nové vyrazy vwtvari (neologismy), ale i tim, Ze cizi vyrazy ve svém prostiedi zdomdchuje (exotismy)...

“ Ibid. str. 109.

% Viz Levy, J.: Uméni prekladu; str. 111-117.
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vérnost, ale tento pozadavek neni blize definovan a ani analyzovan, takze v praxi
dochazi k protichtidnym vykladim.®®

Z hlediska prekladu vystupuje v dile do popfedi dialektika obecného a
jedinec¢ného. Proti obecnému vyznamu (pojmovému i emotivnimu) a proti obecné
formé& stoji oblast zvlaStniho: jazykovy material a historicky, tj. narodné a dobové
podminéné obsahy a formy. Vérny prekiad se upind na momenty zvlastni. Proto
pfipousti jen vyménu jazykového materialu a ostatni prvky smérujici k jedineénosti
zachovava jako soucast koloritu, ¢asto na ukor srozumitelnosti, tj. na ukor obecného
vyznamu. Volny pfeklad klade dlraz na obecné. Zachovava obecny obsah a formu a
zavadi substituci do celé oblasti zvlastniho: za narodni a dobovou specifi¢nost
originalu dosazuje narodni a dobovou specifi¢nost oblasti, do niz se preklad uvadi,
proto ve svém extrému vede k lokalizaci a k aktualizaci.

Protoze literarni dilo neobsahuje pfimo realitu, ale jen jeji odraz a zobecnéni,
nejde vném zpravidla o vyznamy jedine¢né, nybrz o vyznamy zvlastni; terminu
,ZvIastni“ uzivam v jeho filozofickém vyznamu, tj. jako bézného oznadeni pro celou
skupinu jednotlivin, u niz jiz nelze mluvit o jedineCnosti, ale také jesté ne o
obecnosti. ®® Proto budeme mluvit o dialektice obecného a jedine¢ného a o
smeérfovani k jedineCnosti, ale v konkrétnich pfipadech bude mit obycejné protiklad
mensi rozsah, bude se pohybovat mezi zvlaétnim a obecnym. Ze se prekladatelska
problematika soustfeduje na oblast zvlastniho, vyplyva logicky jiz z toho, Ze rozsah
zvlastniho je uzsi nez rozsah obecného; proto obecné kvality jsou spolecné i
nékolika spoleéenskym prostfedim nebo jazykiim, kdezto kvality zvlastni jsou
omezeny na uzsi oblast, ktera se mize, ale nemusi kryt s narodem. Proto se také
v liternim dile oblast zvlastniho a narodni specificnost nekryji v plném rozsahu, i kdyz
se do znacné miry prekryvaji. Podobné se nekryje oblast obecného s pojmovym
vyznamem. Piekladatelské adaptace postihuji nejvice pravé jedine¢né a zvlastni
momenty v dile: mistni a dobové narazky, vlastni jména a ty umélecké prostiedky,
jejichz formovani je podminéno spolecenskou situaci, ktera se v oblasti uméni jevi
jako ,vkus®,

Naopak ,vérni“ prekladatelé romantismu Ipéli na jedineéném do té miry, Ze se
nechtéli zfici ani jazyka originalu, doslovnymi pieklady se ho drzeli aspon syntakticky

a extrémni teorie Schleiermacherova zadala, aby se piekladatel podfidil jazyku

65 :
I1bid.
% Srovnej Levy, J.: Uméni prekladu; str. 112, pozn. 39.
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originalu, nebot jinak ,jak muze prekladatel dat étenafi pocit, Ze to, co ¢te, neni zcela
bézné, ale Ze je tieba, aby mu to znélo jako n&co uplné ciziho.“®’ Romantikiim neslo
jen o jazykové odorizovani, nybrz i o to, Ze jazyk odrazi, a do zna&né miry sam
vytvari, formy i obsahy mysSleni typické pro cizi narod: ,Kazda fe¢ v kazdém svém
stadiu vytvafi cely svétovy nazor tim, Ze obsahuje vyraz pro vSechny pfedstavy, které
si narod &ini o svété, a pro véechny pocity, které v ném svét vyvolava.“®

V ,uméleckém prostfedku“ se oba momenty neroziu¢né prolinaji. Cim t&snéjsi
je jejich spojeni, tim t&€zsi je pfekladatelskd problematika, a ¢im silnéji se uplatfiuji
momenty zvlastni, tim vétsi je v daném pfipadé rozestup mezi pfekladem vérnym a
volnym. Podle tohoto zakladniho vztahu se nam zcela zakonné rozvrstvi ffi
pfekladatelské pracovni postupy a vymezi jejich pouzitelnost.

O pfekladu v pravém slova smyslu je mozno mluvit jen v oblasti obecné, tj. u
¢isté pojmového vyznamu (napf. odborna terminologie) a u formy, pfi niz se pfimo
nejevi zavislost na jazyku a na historickém kontextu (napf. kompozice vétsich celkl);
jen v téchto fidkych pfipadech Ize mluvit o jednoznaéném ekvivalentu.®® V oblasti
zvlastniho, tj. pfi tésné zavislosti na jazykovém materialu a dobovém nebo narodnim
prostfedi, dochazi bud k substituci, nebo k transkripci, volny a vérny pfeklad se ostie
diferencuji. Substituce, tj. nahrada domacich analogii, je na misté tam, kde se
zaroven silné uplathuje obecny vyznam, transkripce, pfepis, je nutna tam, kde
vyznam, tedy Cinitel obecny, uplné mizi. Substituce je jakymsi pokusem o sdéleni
vyznamové &i formalné ,zvlastniho® uméleckého prvku, ktery je nositelem obecného
vyznamu, ale ktery v pfekladu neni mozno zachovat. Naopak jedinecny umélecky
prostfedek, ktery neni nositelem obecného vyznamu, je mozno zachovat, ale nikoli
sdélit; tim dochazi k pfepisu. Umélecky prvek obecny je mozno zachovat i sdélit; jen
zde Ize mluvit o prekladu v pravém slova smyslu. Rozsah a zplsob uzivani
substituce je velmi sporny. Piekladatel se bez tohoto postupu nikdy upiné neobejde,
ale jeho zneuzivani vede k adaptaci a aktualizaci. Hodnoty obecné i zvlastni jsou
nedilnou soucasti uméleckého dila, a proto plnohodnotna je substituce jen tehdy,
podafi-li se zachytit oba momenty. Neni-li to mozné, pak méné porusi dilo ztrata
zvlastniho nez ztrata obecného, nebot obecné je tésnéji spjato s vyznamem a

prekaldatelova prace je vazana na sdélitelnost. Zavérem k substituci bych dodal, ze

7 Srovnej Levy, J.: Uméni prekladu; str. 113, pozn. 40.
® Srovnej Levy, J.: Umeni prekladu; str. 113, pozn. 41,
%% Ibid.: str. 114.
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je to vlastné prekladatelské vychodisko z nouze, k némuz se prekladatel uchyli ve
chvili, kdy neni mozny pfeklad pro tésnou zavislost uméleckého prvku na jazyku
nebo na cizich historickych skute€¢nostech. Pfi substituci se totiz vétSinou vytraci bud
hodnota obecna, nebo hodnota zvlastni.”

Kazdéemu prekladatelskému pocinu musi nutné pfedchazet ,porozuméni®, tedy
prekladatel musi nejdfive vstoupit do textu a uchopit jej v jeho celistvosti. Zde je
nutno pracovat ne jen s konkrétni jazykovou podobou textu, ale spiSe s pomoci
vlastni imaginace vstoupit pfimo do ,napIné* textu, pfesné tak, jak to popisuje O. Kral:

,...Je lo ta zakladni vSelidska schopnost pfedstavivosti, nase imaginace, jez
nam dovoluje artikulovat zity a zkouSeny svét v metaforach a metaforickych vztazich
a tak jej Cinit lépe srozumitelnym pro sebe a sdéliteinym pro druhé. Tak si ten svét
domestikujeme. Svou imaginaci si jej privlastriujeme. A tak jak si tento proZivany svét
Ssvou imaginaci pfiviastriujeme, tak jej toutéZ imaginaci ostatnim zakryvame. KaZdé
pfivliastnéni je vliastné zcizenim. To plati i tady.

...Z této zakryté povahy .jejich“ rozuméni a sdélovani svéta porozumeéni plyne
pro nas, pro ty druhé, potieba odkryvat, rozkryvat onu ne-vlastni imaginaci s jejimi
Jingymi metaforami, jinymi metaforickymi vztahy, jinak strukturovanym metaforickym
systémem.

V tom je podminka porozuméni jinak artikulovanému, jinak mys$lenému, jinak
chapanému a jinak pochopenému svéltu.

Lexikalni ekvivalence je zavadéjici redukce, vyznamovy zkrat.

Imaginace a jeji metafory jsou vZdy systematické, jsou vidy kontextualni a
vyznamové komplementami.

Imaginace je jako celek vnitiné souvisla, metafory jsou vnitiné strukturované a
vnéj$né orientované tim, jak v kazdé chvili odkazuji k této své souvislosti. Jednotlivé
celky i stadia imaginace jako metaforického systému Ize studovat jen vcelku, anebo
aspori ve vztahu kcelku, jen jako urcitym zpusobem strukturovany, urCitym

zplsobem orientovany systém...*""

Viz Levy, J.: Uméni prekladu; str. 116-117.
7! Kral, Oldtich: Cesty (Metafory ¢inské imaginace); in: Cesta, Pojem, metafora, Zdnr, studie z komparatistiky;
str. 13.
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3.3. Prekladatelska praxe

Pfedchozi vyklad podava pfehled o rozlicnych pfistupech k pfekladani a
ukazuje, co vSe je tfeba mit na paméti, chceme-li objektivné prevést dilo z jednoho
jazyka do druhého a s nim i jeho ,kulturni zavislost".

Shrneme-li to nékolika vétami, zasadni premisou prekladatelské cinnosti je
pochopit dialektiku obecného a jedineéného. Proti obecnému vyznamu (pojmovému i
emotivnimu) a proti obecné formé stoji oblast zvlastniho: jazykovy material a
historicky, tj. narodné (kulturné) a dobové podminéné obsahy a formy. Vérny,
doslovny preklad se upind na momenty zvlastni. Proto pfipousti jen vyménu
Jazykoveho materialu a ostatni prvky smérujici k jedineénosti zachovava jako soucast

koloritu, ¢asto na ukor srozumitelnosti, tj. na ukor obecného vyznamu.

V této souvislosti se klade otazka, zda je vibec mozné, aby prekladatel dosahl
toho, ze pfeklad bude mit naprosto shodnou ,pozici®, strukturu, kulturni i literarni
profil, jako ma original. Z veSkerych zavért, ke kterym jsme dosli, vyplyva, Ze pieklad
bude vzdy ,interpretaci®, nutné musi ztratit nékteré rysy, které ma original, at jiz
v roviné jazykové (specifické vyrazy, charakter jazyka, atd.), nebo v roviné literarné
umélecké (metaforika, obraznost, koncepce, atd.), a v neposledni fadé i co se tyce
literarniho poselstvi a postaveni v kultufe. Piekladatel tedy ,jen“ vytvafri interpretaci
veskerych rysa originalu a mize se pouze snazit dosahnout ,podobného” vysiedku a
pfiblizit se originalu. | prekladatel je do jisté miry ,autorem” a v zasadé zalezi na ném,
jakou podobu vtiskne koneénému produktu.

Podle mého nazoru by prekladatel mé&l mit na zfeteli jak otazku obecnosti, tak
otazku jedinecnosti, nebot pfiliSnym zobecnénim vznika de facto nové dilo, které se
zbavuje zvlastnosti originalu a zjednoduSuje jej, oprostuje jej o jeho specifika.
PriliSnym dodrzovanim doslovného vyznamu se naopak dilo stava nesrozumitelnym.
A vtom lze spatiovat kli¢ ke spravnému pfistupu prekladatele. Je tfeba pouzivat
svou vlastni imaginaci, ktera je pfevazné uréena kulturni, jazykovou, spoleéenskou,
aj. zkuSenosti prekladatele, a mirou jeho profesionalniho proniknuti do kulturni
oblasti prfekladaného textu. Nebot jediné tak je mozné zprostiedkovat alespon
podobné vnimani a imaginaci ¢tenafi (extra-cultural recipient), ktery tyto pfedpoklady
a schopnosti nema, aby se ve svém uchopeni dila dokazal co nejvice pfiblizit riznym

vyznamovym vrstvam, které ma original pro svého putvodniho étenafe (intra-cultural
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recipient). Je tieba vytvofit celkovy ,funkéni ekvivalent”, i pfi zachovani doslovného
pfekladu nékterych prvkd, ale s dostadujicim ,vysvétlivkovym“ aparatem, ktery

Ctenare snaze pfenese do kulturni oblasti originalniho dila.
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4. Vybrané prekladatelské postupy, problematicka mista

V této kapitole chci na nékolika vybranych pfikladech ukazat, jak |ze obecné
principy shrnuté v predchozi kapitole aplikovat pfi pfekladu pomérné slozitého a
kulturné podminéného textu. Budu se vénovat vykladu praktické aplikace tezi,
kterych jsem se snazil piidrZzovat pfi pfekladani hry Huangliang meng. Je tfeba
podotknout, Ze se bude jednat o souhrn problém( a pfiklad vytrzenych z kontextu
celého dila, a pokusim se ,pojmenovat‘ nékolik zasadnich problém, které vyzaduiji,
aby se prekladatel napf. rozhodl mezi zobecnénim &i doslovnosti a zvazil pojeti

vysvétlivkoveho aparatu.

Jména a mistni &i funkéni nazvy

Jednim z problém(, se kterymi se prekladatel setkava, preklada-li z jazyka,
jako je ¢instina, je fenomén prevodu &i pfepisu jmen, at jiz jmen osob, mist, atd. Je
otazkou, zda prekladat viastni jména doslovné, ¢i se drzet transkripce a pfipadnou
poznamkou vysvétlit alespofi vyznam. Podle mého nazoru skutecnost, Ze vlastni
jména mohou profilovat a nékdy i zasadné charakterizovat postavy, je skuteéné
zavaznym argumentem pro to, abychom vlastni jména piekladali. Tim se z prekladu
nemusi vytratit nadech ,exoti¢nosti“, ktera mize pro nékteré &tenare byt v jistém
smyslu velmi cennou soucasti dila, a zaroven jej zprehlediuje. Neni ale pfeci jen
lepsSi vlastni jména ponechat v transkripci a poznamkou vysvétlit jejich vyznam? Zde
pfedevsim zalezi na charakteristice textu a na tom, jak chceme dilo étenafim podat.

Podobné se k tomuto problemu vyjadfuje i J. Levy: ,Vlastni jméno mozno
pfelozit, pokud ma hodnotu jen vyznamovou... Jakmile nastoupi charakter jména, tj.
zavislost na narodni formé... je mozna jen substituce nebo transkripce... KdyZ se
vyznam ztrati uplné, pak je mozny jen prepis, tj. zachovani jména v cizim znéni... Pfi
prfekladu jde pfirozené jen o vyznam, jenZ ma platnost v celku dila, nikoli o
vyznamovost absolutni...“” Pravé u zasadni otazky, ktera vyvstava pii prekladu
basnického textu, tj. jak prekladat vzhledem k ,rozméru originalu, je velice tézké se

rozhodnout, zda zvolit pfepis &i ,opis“.”® Basnicky rytmus je zcela vybudovan na

™ Levy, 1.: Uméni prekladu; str. 114-115,
B Levy, 1. Uméni prekladu; str. 115,
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fonetickych moznostech jazykového materialu a jeho vyznamovost nema jen
pojmovy raz, nebot cilem pfekladu basnického textu by mélo byt i pfepsat ,zvukové
hodnoty ver§e* do jineho jazyka, nikoli ,opsat® jeho metrické schéma. V pripadé, zZe si
jsou prozodické systémy originalu a piekladu blizké, mohou se oba postupy kryt, ale
jsou-li mezi prozodickymi systémy vétsi rozdily, coz plati v nasem pfipadé, bude mit
metrum v obou jazycich jinou zvukovou a estetickou hodnotu, a pak je pfednéjsi
zachytit, prepsat tuto zvukovou hodnotu, nez mechanicky ,opsat” metrum.

Ve hfe Huangliang meng se vyskytuji rozlicna jména, néktera jsou i
oznacenim pro ,funkci“ v ramci nebeské hierarchie. Nemam v umyslu zde vypsat
v8echna jména, ktera se ve hie vyskytuji, ale spiSe na nékolika pfikladech ukazat,
jak s nimi v textu nakladam. Velice dllezita jsou tzv. ,funkéni jména“,”* kterym se
budu vénovat podrobnéji, ostatni jména (vlastni jména, mistni nazvy a jina oznaceni)

vysveétlim na mensim poctu pfiklad.

1. ,Funkéni jména:”

% # 4 & | Donghua dijan | Dle ;% X & 3% Hanyu da cidian se toto bozstvo nazyva
téz Dongwang gong % %./», Donghua zhenren % # A A
a ma na starosti seznam vSech ,muzskych
nesmrtelnych® (nanxian % 4u). Jeho bozskym protéjSkem
je Xiwang mu % %.7."° Co se tyée prekladu, vyraz dijun
#r A&, je uctivy titul, ktery se pfidava ke jménim

bozstev.”® V piekladu by moZna byl na misté preklad
typu ,Pan vychodu“. Ovéem vytraci se tak charakteristika
Donghua dijuna, napf. jakozto ,spravce” nesmrtelnych.
Proto se drzim radéji transkripce, s vysveétlivkou u

prvniho vyskytu (viz preklad). Totéz plati pro oznaceni

™ Termin ,,funkéni jméno* jsem zvolil pro zvlastni oznageni osob, ktera vyjadtuji, naznauji &i definuji a
predurcuji, jejich roli (napf. & # 4 & Donghua Dijun, £ % Ji. A Donghua Zhenren). Nékdy mohou funkéni
jména byt oznaCenim i pro misto, tedy definuji jejich funkci. Takova oznaleni v3ak pfesto zatazuji do kategorie
mistnich jmen (viz M 3¢, Langyuan). V &inském prosttedi je bézné osloveni osoby s pouzitim titulu utadu, ktery
osoba zastava.

> Hanyu da cidian: s. v. % X2~ Dongwang gong.

7 Hanyu da cidian: s. v. dijun & £ : 0 053448 b 2 35 69 047, Mathews: str. 899: & & a title of reverence
added to the names of gods; 7 447 $: str. 464,
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Donghua zhenren (viz nize).

RE LA

Dénghua

Zhénrén

#L A, zhenren, je oznaceni ¢i titul duchovniho ¢lovéka,

ktery dosahl cesty Tao, a jiz jej neovliviiuje a nefidi to,
co vidi, slysi a citi.”’ Bylo by moZné prelozit jako
,Opravdovy &lovék“’® (zhen — opravdovy, ren — Clovék),
to vSak v ¢estiné nezni jako ,titul”, ale v pfekladu by
mélo byt jasné, ze Donghua Zhenren je nékdo dllezity,
kdo rozhoduje o osudu nesmrteinych, nebot v jeho rukou
spociva jejich soupis. V pfekladu nechavam proto celé
jmeéno v pfepise, dale je uvadim slovy ,dokonaly
nesmrtelny“ (coz ponékud pfiblizuje ¢tenafi vyznam,
ktery si podrobnéji pfecte ve vysvétlivce, text je tak
plynulejsi a Citelnéjsi) a vysvétlivkou feSim vyznam a

jeho konotace.

AR A

Taiji Zhénrén

A #%, taiji, ,To nejzazsi“, nejvyssi princip v ¢inské
filosofii,”® # A, zhenren (viz vyée). Jak takové oznadeni

prelozit? Zde skuteé¢né nelze prekladat doslovné, ale i
volny pfeklad bude zavadeéjici, jelikoz obé slova, tedy jak
taiji, tak zhenren, v sobé nesou zcela jasny vyznam. Taiji
vypovida o principech yin a yang, ze kterych vznikaji
vSechny véci. Je to princip fungovani celého vesmiru.
Pro slovo Zhenren plati to, co jsem psal vySe. Pieklad by
tudiZz mohl vypadat takto: ,Opravdovy ¢Elovék Nejzazsiho
principu.” To zni ale naprosto nepfiméfené a bez vztahu
ke skuteénosti. Ze stejnych divodu, jaké jsem zmirioval
u Donghua Zhenrena, se proto v prekladu drzim téze
metody, a pouzivam pfepis a pfi prvnim vyskytu

vysvétlivku.

X E

Taishang

Jméno Taishang, miize oznaovat nékoho vzacného,

77 Mathews: str. 36: & A the spiritual man — one who attained the Way, i%, and is no longer ruled by what he

sees, hears or feels. 5
78 Tak to uvadi napfiklad O. Kral. Viz Kral, O.: Cinskd filosofie, str. 348.
7 Mathews: str. 861: & #& the Absolute — the ultimate principle of Chinese philosophy.
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nebo mize znamenat i neosobni ,nebesa“, pripadné
stoji za vyraz Taishang Laojun X_L 227 tedy Laozi %
-1-, Stary mistr. Tato interpretace je velmi
pravdépodobna, nebot v dalsi pisni navazuje pfibéh
Laoziho. Lze také pfekladat jako ,Praotec cesty®, coz je

dle pojeti pozdniho tacismu ,nesmrtelnych” Laozi.

< TxW | Lioding

i liajidshén

,Duchové Sesti Ding, Sesti Jia“. Jedna se v tomto
pfipadé o taoistické bozstvo, které ma moc nad

démony.%°

L 2 L | Qixing Qlyao

Jan

Zde je tézké fict, zda se jedna o jedno slovo, tedy o
,Vladce Sedmi hvézd a Sedmi svétel” v jedné osobé,
nebo muze jit o ,Vladce Sedmi hvézd” a o ,Viadce
Sedmi svétel“ ! Qixing, neboli Sedm hvézd, jsou
hvézdy, které tvofi souhvézdi ,Velky vaz*, ,Velky
medveéd" ®* Mezi giyao, tzv. ,Sedm svétel*, patfi slunce,

mésic, Merkur, Venu$e, Mars, Jupiter a Saturn.®

Mt Yanwang

Znamena ,Kral pekel”. Téz existuje interpretace jakoZto

,Ginského Pluta“.®* Tedy ten, kdo drZi v rukou osudy lidi.

5

Sanqging

i

,Taoisticka trojice".® Tti nejvy$si projevy principu Tao.
V piekladu oznaéeno jako ,Tii Cisti®, to vSak neimplikuje
taoismus jako takovy, ani pfili§ nevysveétluje, jak dllezita
je tato trojice v taoismu. Jsou to de facto nejvyssi tri
bozstva taoismu, coz zahrnuje boZstva: Nebesky

Dastojny Praplvodniho pocatku, Nebesky Dustojny

Y'Viz Hanyu da cidian: s. v. < T 75 'f'; Mathews, str. 926, 6381-14: 5% T a Taoist god who has power over

demons; nebo téZ 6381-a3: 5 T the six combinations of T with characters of the Twelve Branches ¥ %_.
8 Hanyu da cidian: s. v. % %, s. v. L. Mathews, str. 1093, 7305: -t # seven sources of brightness-sun,

moon and the five planets.

2 Ibid.; Wenlin: -k £ Qixing n. (astr.) the seven stars which form the chariot of the Great Bear.

8 Hanyu da cidian: s. v. &HE; Wenlin: LB QTyao* n. sun, moon, Mercury, Venus, Jupiter, Mars, Saturn.
¥ Viz 2449 . str. 1091; Mathews: str. 1104: the king of Hell; the Chinese Pluto...

¥ Mathews: str. 747: = 3% the Taoist Trinity.
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Posvatného Pokladu a Nebesky Duistojny principu Tao a
jeho Sily.%

2. Viastni jména:

EF | Zhengyangzi Mistr pravé yangu

5@ % | Ld Dongbin Prijmeni Li a jméno Dongbin, neboli ,host v jeskyni®, coz

ma taoistické konotace.

4z Han Xin Han Xin byl general za dynastie Han, ktery slouzil pod Liu
Bangem. Zde jde o narazku na historicky pfibéh a
postavu slavného generala, ktery proslul velkou
odvahou.?’ Toto pfirovnani vyjadiuje, jak opravdu velka
by musela byt odvaha, kterou ma Zhengyangzi na mysii.
Ctenaf, ktery nevi, kdo Hanxin byl a nezna jeho pfibéh,
nemuze analogicky odvodit, jaky ma v textu smysl. Co se
tyCe toho, jak jsem v textu naloZzil se jménem Han Xin a
jeho intpretaci, viz nize Vyrazy neprelozitelné".

V prekladu feSim vysvétlivkou v textu.

A Su Qin Je podobny pfipad jako pifedchazejici. V obdobi Val&icich
statl proslul jako vynikajici stratég.% V prekladu uvadim
poznamkou.

3. Mistni jména:
R 5%, Langyuan Lang: velebny, rozlehly; yuan: zahrady. Dle legendy je

to misto, kde prebyvaji nesmrtelni.* V prekladu proto

pfevadim jako ,nebesa“, ovéem s pfislusnou

«

AR RERG-BERG7; nebo té2
http://www.chinaculture.org/gb/en_aboutchina/2003-09/24/content_25124.htm: Celestial Worthy of Primordial
Beginning, Celestial Worthy of Numinous Treasure and Celestial Worthy of the Tao and its Power.

¥ Viz Hanyu da cidian: s. v. $45.

BViz At str. 1632: A WEMABME, T5F. CEFEIM, Aok,

¥ viz Hanyu da cidian: s. v. M 3t.; nebo téz &) 573k, 314 5 41; http://www.henryleung.com/new_page 15.htm:
B 36 A3 R AL AP JE 69 3 7 viz 82 3 W 14 3F ik, hitp://bt.xys.org/xys/classics/poetry/Tang/Li-
Shangyin.txt: #¥3% = #H.

% Viz Hanyu da cidian: s.v. =i 1,2:

41



vysvétlivkou.

&

Kanlun Pohofri na hranicich Xinjiangu. V tomto pfipadé

&g

znamena spise v taoistickém smyslu bajné horstvo, kde
se ma nachazet Hora dlouhého zivota a Palac kralovny

matky zapadu.*

%% | Dongyanghai | Vychodni mofe

Aol Taishan Hora v Shandongu, ma velice dulezitou roli, patfi mezi

tzv. f1.5;, Wiyué, neboli Pét posvatnych hor.

4. Dals$i oznaceni:

MR Pantaohui Dle slovniku Zongjiao cidian F #¢i% #t, se jedna o
shromazdéni nesmrtelnych, které kazdoroéné porada

Kralovna matka zapadu, neboli Xiwang mu % % #. PHi

té pfilezitosti nesmrtelni hoduji na ,broskvich

nesmrtelnosti“.®’

Na doplnéni uvedu velice zajimavy pfiklad, jak mize v textu vlastni jméno ¢i
oznaéeni fungovat a co v8e se muZe pfi pfekladu pfipadné vytratit, pokud si
prekladatel neda praci a nedohleda mozné dalsi vyznamy &i vyznamové odstiny a

konotace.

REHMEH, SHE, FE5H, BREGT, FTREHAL

Pindao fuxing Zhongli, ming Quan, zi Yunfang, daohao Zhéngyangzi, Jingzhao

Xianyangrén yé.

Touto vétou se pfi prvnim setkani pfedstavuje Zhengyangzi Li{ii Dongbinovi.

Z prekladatelského hlediska, kdyz zachovame strukturu celé véty, jak ji Zhengyangzi

" Viz Hanyu da cidian: s. v. &4 nebo té2 Wenlin: [ [-#7//& %] Kanlan p.w. O Kunlun Mountains (on

Xinjiang border) @ (Dao.) a fabulous mountain-range, location of the Hill of Longevity and Palace of Queen
Mother of the West.

o1 Viz Zongjiao cidian % 337 $: 8. v. ¥ 4k4r; nebo téz podrobngji viz Hanyu da cidian: dil 8, str. 972, passim.
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vyslovi, bude pro ¢tenaie nesrozumitelna. Nebude mu zcela jasné, pro¢ Zhengyangzi
pfi pfedstavovani pouziva tolik ,typ(“ jmen a oznaceni. Bylo by tedy mozné bud
jméno pfepsat v transkripci, nebo je prelozit do Cestiny (tato moznost neni uplné
vhodna, viz nize), nebo sloZité vysvétlovat, jaké jsou v Cinském Uzu mozZnosti

«92

rozlicnych jmen a prezdivek. Takovy ,romanticky“”“ preklad by v nasem pfipadé

vypadal takto:

B, GHE, FTH, ERERT, FRBHAL

Tento chudy taoisticky mnich ma (zdvojené) pfijmeni Zhong-Li, vlastnim jménem
Quan, prizviskem Yunfang (oblagny pfibytek), taoistickym jménem Zhengyangzi

(Mistr pravého yangu), pochazim z Jingzhao v Xianyangu.

V prekladu jsem se pfiklonil k jiné varianté: ,Tento chudy mnich se jmenuje
Zhongli Quan, zdvofilostnim jménem Yunfang, taoistickym jménem Zhengyangzi,
pochazim z Jingzhao v Xianyangu." Vedlo mne ktomu nékolik duivodid, které

vysvétlim v nasledujicim rozboru.

.....

sami o sobé. Je to jakési uctivé oznaleni sebe sama, které vyjadfuje skromny &i
ponizeny postoj taoisty vi¢i ostatnim a znamena ,chudy taoista“, ¢i ,chudy taoisticky
mnich“. V pfekladu by die mého soudu obé moznosti znély ponékud pfehnané, pfili§
doslovné, proto jsem zvolil neutralnéjsi obrat chudy mnich. Dale vyrok pokraduje # 4
i 8, % HE, fuxing Zhongli, ming Quan, tedy: ,(zdvojenym) pfijmenim Zhongli,
vlastnim jménem Quan®. Pro &tenare, ktery se nevyzna v konstrukci ¢inského jména,
je jednodussi, kdyz si jméno zapamatuje jako celek, bez dalSich dopliujicich okolo,
pokud ovSem neni nutné, aby porozumnél vyznamu jména. Proto jsem se pfiklonil
k prost§imu prekladu a jméno prepisuji dle standardu. 5 & % zi yunfang - tento
vyraz v sobé& skryva také nékolik zajimavych drobnosti. Jeden z vyznam( znaku %,
zi4, je oznaceni typu jména, znamena zdvorilostni jméno, nebo téz Cestny pridomek
(Ize Fici téz ,elegantni jméno®), ktery Cloveék ziska od nékoho jiného, kdyz se stane
slavnym. MUze vyjadfovat napfiklad néjaké specifikum, které se ktomu urditému

&lovéku poji. Cestné oznageni & 4, yunfang, znamena v piekladu ,oblagny pfibytek®,

 Levy, J.: Uméni prekladu str. 111. Tedy pieklad, ktery se drzi piesného vyznamu originalu.
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coZ je znovu mnohoznacné pojmenovani (viz dale napf. Han Shan, Zhuangzi,

atd...).”® Oznadeni i# 3¢, daohao, je dal$im typem &inskych jmen a ziskava se ve
chvili, kdy se Clovék stane taoistou. E % -F-, Zhengyangzi, 1ze pfelozit jako ,mistr
Zhengyang®, ,Mistr rovného yangu®. 7 k&% A4, Jingzhao Xianyangren ye, zcela

prosté ozna&uje mnich(v plvod, tedy: pochazim z Jingzhao v Xianyangu.**

Vyrazy ,neprelozitelné«

Skupina ,nepfelozitelnych* vyrazi, jak jsem je oznadil, obsahuje mnoho
rozlicnych slov, narazek ¢&i formulaénich stylli, které se v originale objevuji velmi
Casto a téZzko se pfevadéji do jiného jazyka. Miizeme sem zaradit napfiklad
mnohokrat jiz zmifiovany vyraz 4& 4% % % )L B & (,krasna Zena se smisi

s détatkem” neboli rtut i olovo se smisi). Nebo sem mulzeme zafadit napfiklad
narazky na historické osobnosti, které samy o sob& evokuji cely pfib&h: {8 4 1z F &
H¥1E, LT H R A (.| kdyby vase schopnosti predcily Hanxina, i kdyby vaSe
vymluvnost pfekonala Sugina...).

Pro¢ oznacuji tyto vyrazy jako ,nepielozitelné“? Tim chci vyjadrit fakt, Ze pfi
prvorfadovém prekladu, doslovném prekladu, tyto vyrazy zcela ztraci sviij skuteény
ucel, svoji roli v textu. Pro Ctenafe, ktery nevi, kdo byl Suqin & Hanxin, bude naprosto
nezietelné, jak opravdu velka by musela byt ona ,vymluvnost® ¢i ,schopnosti®, které
se takto pomoci narazky na historické osobnosti konkretizuji a rozvijeji skrze namét
historického prfibéhu. Kdybychom pouzili volny pfeklad, odosobnény, ve stylu ,i
kdybyste byl nejschopnéjdim c&lovékem pod sluncem®, nebo v druhém pfipadé i
kdybyste byl sebevymluvnéjsi“, vytrati se z textu kosSatost a onen krasny nadech
historické spojitosti, tedy ,autentizace® originalniho dila v historii, jeho vyrazova

bohatost by timto utrpéla. Proto se vtomto pfipadé pfiklanim spiSe k

” Napt. Wenlin: % 4 [% -] yinfang p.w. chambers where Buddhist monks live

™ K ¢inskym jméntim a jejich rozboru podrobnéji viz napt.: 1) Ning Yegao, Ning Yun: Chinese Personal Names;
Federal Publications (S) Pte Ltd, Times Centre, Singapore 1996. 2) Bauer, Wolfgang: Der Chinesische
Personenname, Die Bildungsgesetze und hauptsdchtlichsten Bedeutungsinhalte von Ming, Tzu und Hsiao-ming;
Asiatische Forschungen, Band 4, Otto Harrassowitz, Wiesbaden 1959. 3) Pokora, Timoteus: Jak si Cihané davali
jména; in: Novy Orient, 1961, ro¢nik 16, ¢islo 1. Pro podrobngjsi shrnuti je mozné vyhledat pisemnou praci:
Vacek, Lukas: Cinska jména; FFUK, obor sinologie, pisemna prace 5. ro¢nik, 8kolni rok 2003/2004, 25 str.
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=romantickému” pfekladu, ktery radéji pielozi takova mista doslovné. Ale vedle toho
samozfejmé nesmi chybét fadny poznamkovy aparat, ktery ony historické konotace a
hloubku metafory dostateéné vysvétli. Pro étenare pak sice text ztraci na plynulosti,
ale na druhou stranu obraz, ktery si vytvofi na zakladé takového vysvétleni, je
mnohem blize obrazu, ktery bude mit &tenaf originalu.

Stejné tak tomu je i v pfipadé véty krasna Zena se smisi s détatkem®. Zde
bychom pfipadné i mohli najit mateforicky ekvivalent &i kalk pro olovo i rtut, napf.
~2ivé stfibro* a pro olovo tieba ,t&zky kov“. Ale znovu je nutno fici, Ze v tomto pfipadé
by ,romanticky” preklad byl vice na misté, nebot je skute¢né ,krasny“! Ma naprosto
zfejme konotace o vztahu olova a rtuti, Zeny a ditéte, vyjadiuje tim vlastné i jemnost
alchymistické védy. Pro¢ tedy nenechat krasny origindl, ktery se mnohem vice hodi
do basnického textu? Jedinym askalim je to, Ze &tenaf nemusi pochopit, co vlastné
vyraz Ci cela véta znamena. To je ale pfipadné mozné také vyresSit vysvétlivkou

V poznamce.
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Struktura originalu, basnické metrum, koncepce

Dalsi otazkou, ktera je v naSem pfipadé vzhledem ke koncepci &inskych
divadelnich her velmi zasadni, je koncepce a struktura textu. Divadelni hra se sklada
z nékolika rbznych literarnich forem, vedle prozaického vypravéni se pouziva
basnickych ¢&i pisnovych forem shi i% a qu #, které maji svou osobitou strukturu. Jak
takovy smiSeny literarni utvar prekliadat do cestiny?

Levy fika: ,Text divadelni hry neni do sebe uzavrena jazykova rada, ale spise
dynamicka soustava vyznamovych podnétu, z nichZz se za soucinnosti ostatnich
slozek divadelniho projevu (herec, scéna) vytvareji dramatické utvary, {j. situace,
souhry postav, atd. Z téchto divod( také prekladatelsky pristup k divadelnimu textu
nelze vystihnout néjakym pfimoéarym a statickym stanoviskem (substituce dvou
dobovych stylii, aktualizace nebo naopak zdiraznéni historické, dokumentarni slozky
hry, apod.) Jde spise o soustavu proménlivych postupu, podrizenych prekladatelovu
pojeti pfislusnych dramatickych datvari...". * V basnickych formach, kterych je
v divadelni hfe velké mnozZstvi, je skute¢né nemozné dodrzet strukturu & metrum,
jaké ma original, nebot prozodické prostfedky obou jazyki se zasadné lisi. Jak
vyjadfit v pfekladu onu sevienost basnicke formy originalu, paralelni styl, specificnost
rym( a pravidelnost? Toho je dle mého nazoru mozné dosahnout na zakladé
kompromisu. V tomto bodé je tieba pfedevSim souhlasit s Levym a dat pfednost
obsahu pied formou.® Teprve pak se miZeme pokusit uvést preklad do ucelené
podoby, ktera by odkazovala na plvodni formu originalu, avéak bez nasilnych Uprav,

a nikoli na Ukor obsahu.

Vezmeme-li si napfiklad hned Gvodni dvojversi:

M0 A& 448,

Langyuan xianrén baifinpao,

Langyuan (rozlehlé zahrady), nesmrtelni, bilé havy,

| S—

% Viz Levy, J.: Uméni prekladu; str. 193-194.
% Viz Levy, J.: Umeni prekladu; str. 111-117.

" Viz Hanyu da cidian: s. v. M 3; nebo téz 3] %3, 31 £ 5# 4 ; http://www .henryleung.com/new_page 15 htm:
M5 1R AL ARG 69 M viz 62 B T 1A 3F i, hitp//bt.xys.org/xys/classics/poetry/Tang/Li-
Shangyin.txt: ¥ =%,
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4R B Mo

Héaishan yinque yanpantao.

Haishan, stfibrné palace, hoduji na broskvich nesmrtelnosti.

A TERL,

Sanféng yuéxia luanshéngyuan,

Tti vrcholky, pod mésicem, zpév Luani zni do daleka,

¥ E R AR .

Wanlii féngtou hébeigao.

Desettisic mil, v ¢ele vétru, jefabi hibet je vysoko.

Je to basenn ve formé shi, ktera ma svou pravidelnou strukturu, diraz,
basnicky klimax a to vS§e zaroven podtrhuje charakter ¢inskych znaki. Je nemozné
prelozit tento utvar se v§im, co sebou original nese. Jak v pfekladu docilit stejné
uspornosti vyjadfovani a naznakovosti a zaroven vystihnout celkovy obraz, ktery
basen vyjadfuje? Vezmeme-li napfiklad prvni slovo, Langyuan, rajské zahrady, Ci
nebesa,®® zcela plati, jak pise Levy, nutnost upfednostnit obsah a vyznam pfed

koncepci.*®

Doslovny preklad, iluze a srozumitelnost

Pri doslovném prekladu se vytraci valna ¢ast vyznamu. V prvnim fadku, slovo

] 5&, Langyuan, v pfesném pfekladu znamena ,rozlehlé zahrady®. Takové souslovi

v ¢estiné vSak neobsahuje onen ,nadhvézdny smysl‘. Kdybychom v Cestiné pouzili
napfiklad vyraz ,rajské zahrady“, mohlo by to jizZ sebou nést vyznam zatizeny nasi
zapadni ,biblickou zkuSenosti. Priklonil jsem se proto k obecné&jSimu piekladu
,nebesa“, ktery vystihuje ,rozsahlost‘ vyznamu souslovi ,rozlehlé zahrady“ a zaroven
vyjadfuje jeho vyjimeénost, nebot Langyuan je skuteéné mistem, kde Zziji

nesmrtelni.’® Stejné tak opakované zmifiovany vyraz, totiZ {#4& 4 % )LE. & (,krdsna

Zena se smisi s détatkem” neboli rtut’ i olovo se smisi), je v doslovném, pfekladu

% Vyklad viz vy3e, 3. Mistni jména.
* Viz Levy, J.: Uméni prekladu; str. 111-117.
"% vyklad viz vyse, 3. Mistni jména.
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nesrozumitelny, i kdyZz je to krasna metafora, a proto se musi vysvétlit poznamkou,

jak jsem jiz zminoval vyse.

Zavérem k prekladatelskym postupum

V tomto oddile jsem chtél na nékolika pfikladech ukazat, jakym zplUsobem by
piekladatel mél premys$let a pracovat, zvlasté ma-li pfed sebou takto naroény text.
V pfedchozi kapitole o teoretickych pfistupech k pfekladu, jsem se snazil vyjadrit
nékolik raznych, avSak komplementarnich pfistup(i, napf. lingvistické a
literarnévédné metodologie, pfistup komunikativni, sémioticky, psychologicky a
kulturné antropologicky, atd. Mluvil jsem také o roli a funkci pfekladu, o tom, jak vidi
dilo &tenar originalu i ¢tenaf prekladu, jak naro¢né je prekladat specifickou metaforiku
a spravné ji ,aktualizovat® z hlediska kulturniho, historického, atd. Prekladatel by
opravdu meél brat v potaz vice pfistupl, metod, jak uchopit a prevést dilo, snazit se
udrzet rozumnou linii mezi uchopenim vyznamu a Citelnosti dila v prekladu. Zarovern
je potfeba brat ohled na jednotlivé literarni zanry a prostifedky a samoziejmé také na
formy, které jsou v originale pouZzite. Pfeklad neni pfevod, ale uchopeni vyznamu a
jeho pfiblizeni vjazyce i s jeho literarnimi prostfedky a hledani jejich ,funk&nich
ekvivalent(".

V nasledujicim oddile jiZ budu mluvit o hfe Huangliang meng jako takové, na
pfekladu prvniho jednani ukazi naro¢nost a specifiku pfekladu i to, jak je narocné
udrzet pfeklad v &tivé ucelené podobé a nenarusovat jej pfehnanym poznamkovym a

vysvétlivkovym aparatem, zkratka tak, aby to bylo pfijateiné pro ¢tenafre.
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5. Huangliang meng: charakteristika

Hra se zaklada na pfibéhu z obdobi dynastie Tang, ktery se jmenuje
Zhenzhong ji ¥ 7i(."" Dnes je jiz zfejm& prokazano, Ze autorem nebyl jen Ma
Zhiyuan, ale Ze se na hfe podilel i Li Shizhong a dva profesionalni herci Hua Lilang a
Hongzi Li‘er. Hra ma propracovanou basnickou strukturu, je velice naroéna na
herecké party (zmény postav). Je plna historickych i symbolickych narazek a pfimo
protkana narazkami na taoismus (zvlast v basnickych a pisfhovych partech). Velmi
krasny je pak dialog dvou hlavnich postav, z nichZz jedna predstavuje ,Cistého
taoistu” a druha pak ,urednického konfuciane doby Yuan®“. Na tomto dialogu je
postavena valna c¢ast prvniho jednani a je to skute¢na mistrna ukazka skloubeni

hiub&i mysienky autora, vytiibeného stylu a ironie.’®

5.1.1. Forma:

Hra ma standardni formu jako vétSina yuanskych dramat. Odehrava se ve
¢tyfech déjstvich (zhe #7), kde se stfidaji pisiiové party qu i, uvedené terminem
chang ", s recitovanymi pasazemi podie tangskych shi 1%, které uvadéji terminy yun
Z, nebo shiyun #Fz:. Mezi prvnim a druhym déjstvim se nachazi tzv. dodatkova

scéna xiezi WL 1.

5.1.2. Obsah hry:

Sen Zlutého prosa mozna neni autorovou nejlepsi hrou, ale je v mnoha
smérech umélecky velice plsobiva. Hra pojednava o udalostech, za kterych jeden
z osmi nesmrtelnych, Li Dongbin, opustil cestu smrtelnosti a stal se nesmrtelnym. L
Dongbin byl od pfirody ¢lovékem velice svétského razu a zajimala jej jen svétska
slava a bohatstvi. Byl pravé na cesté do hlavniho mésta, aby se zic&astnil zkousek a

mohl se stat vysokym afednikem. Davno vsak v sobé skryval ur€itou davku vrozené

"yiz Kalvodova, D.: C"insvké divadlo; str. 90: ...pro Ma C’-jiiana a jeho spolupracovniky se stala predlohou
povidka PRIBEH NA POLSTARI (Cen-¢ung t1) z dynastie Tchang.
' podrobng;ji viz kapitoly 5.2. a 5.3. této prace.
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schopnosti stat se nesmrtelnym a potfeboval jiz pouze ten spravny podnét a vedeni,
aby objevil to, co se vném skryvalo, a mohl se pustit svizelnou stezkou
k nesmrtelnosti. Cely tento proces ziskani nesmrtelnosti je samoziejmé taoistickym
pfesvédcenim. Taoisté vefi, ze napfiklad zfeknutim se svéta nebo spolknutim pilulky
pfipravené z bylin &i minerall Ize pfekonat proménu smrti, a tak Zit véc¢né.

V prvém déjstvi nam Donghua Dijun (ma na starosti seznam vsSech
nesmrtelnych v podnebesi) odhaluje, Ze jisty LG Yan zprovincie Henan ma
pfedpoklady k tomu, aby se stal nesmrtelnym, a tak Donghua Dijun posle Zheng
Yangziho, aby mu za pfispéni Lishan Laomu (Staré matky z hor Li)'® pomohl na
cesté k ziskani nesmrtelnosti. V pribéhu hry zjistujeme, Ze osobni Lii Dongbinova
proména je vlastné zavrzenim svétskych hodnot a cil(i.

Mezi LG Dongbinem a Zheng Yangzim spolu s Lishan Laomu dochazi
v pribéhu hry k dramatickym konfliktim. Prvni z nich zcela odmita odvrhnout svét,
zatimco druzi dva se jej snazi vést spravnou cestou. Na zacatku je LU Dongbin
mladym ambiciéznim uéencem, ktery se chystda na zkou$ky. Zastavuje se
v obchidku jménem Huanghuadian, aby se najedl. A pravé tam se snim
,Stfetavaji“ Zheng Yangzi a Wang Po (Lishan Laomu). Povazujeme-li Li Dongbina
za hlavni postavu hry, pak Zheng Yangzi a Lishan Laomu jsou od této chvile jeho
protivniky. V8ak také mezi Lu Dongbinem a Zheng Yangziem skutecné vzapéti
vzplane konflikt nad tim, zda se ma Li Dongbin zfici zkous$ek, které by jej mohly
pfivést ke svétské slavé, pokud by jimi uspésné prosel. Pro néj je vdak nemyslitelné,
Ze by se vzdal vdeho toho, co az dosud ziskal, a tak se rozpouta prudka debata:
Zheng Yangzi rozprostira pfed Lu Dongbinem v8echny zasluhy a hodnoty Zivota
taoistického mnicha, zatimco LU Dongbin mu odpovida vyétem vSech moZnosti a
potéseni, kierych si mize uzivat Ofednik. Nakonec se Zheng Yangzimu nepodafi Lii
Dongbina pfesvédcit.

A tak, aby sv(j ukol splnil, uchyli se Zheng Yangzi k posledni mozZnosti, ktera
mu zbyva, to jest k tomu, ze Liu Dongbinovi pomoci snu, ktery na né&j sesle, nazorné
ukaze, co to je zit svétsky zivot v honbé za slavou a bohatstvim. Samoziejmé& mu to
nehodlal jen ,ukazat®, ale chtél, aby to L4 Dongbin ,prozil, aby tak okusil skute¢nou
horkost a zklamani. Kde nestaci abstraktni rozhovor, je tfeba si pofidit konkrétni

zkusenost.

% Nebo téz: ,,Ctihodna matka z hory Li*. .1, % # Lishan Laomu.
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Zheng Yangzi oznamuje, Ze Li Dongbin prozZije ve snu 18 let zivota, béhem
kterych pozna nasledky vina, Zen, bohatstvi a zlosti, a poté odhodi svét a vyda se na
cestu taoistického mnicha. Od této chvile vSe probiha ,ve snu*.

La Dongbin se probudi a vidi, Zze Zheng Yangzi zmizel. Vidi, Ze prosna kase
neni jesté uvarena, nechce se mu Cekat, a tak se okamzité vyda do hlavniho mésta
na zkousky.

V druhém déjstvi, respektive v dodatkové scéné xiezi #.F, se dozvidame, Ze
Li Dongbin se pfed sedmnacti lety oZenil s dcerou ministra Gaa a stal se nyni
velitelem vojska. Ma se vydat okamzité do boje. Ministr Gao (Zheng Yangzi) mu chce
predtim fici nékolik slov jako radu a pfipit mu na zdravi. Kdyz se Lu Dongbin napije
vina, zane okamzité chrlit krev a zapfisaha se, Ze se jiZ vina nedotkne.

Li Dongbin se vraci z boje, ovéem tajné, jelikoz se nechal uplatit a bojisté
opustil. Jeho manzelka (Lishan Laomu) v dobé& jeho nepritomnosti méla vSak pomér
s jinym muzem a LU Dongbin na to vzapéti pfijde. Chysta se manzelku zabit, zlost
jim pfimo lomcuje, ale da na prosbu starého sluhy a manzelku usetfi. Mezitim
pfichazi posel od vladce a oznamuje, ze Li Dongbin ma byt odveden do vyhnanstvi.
Predtim vSak Liu Dongbin pfisaha, ze se vzdava jak bohatstvi, kvili kterému zradil,
tak zen. Do vyhnanstvi si vSak vezme své déti.

Ve tietim dé&jstvi je LU Dongbin veden strazi do vyhnanstvi, ale ta jej v puli
cesty propusti. Za husté vanice se setka s dfevorubcem (znovu je to Zheng Yangzi),
ktery jej posle ,na spravnou cestu“ smérem k chramu, kde Zije Clovék, ktery zna
spravnou Cestu a je nesmrtelny.

Ctvrté déjstvi se odehrava v chramu, kde Zije Zena (Lishan Laomu) se synem
(Zheng Yangzi). Lu Dongbin pfichazi s prosbou o nocleh, ale zena se obava, ze by
mu jeji syn mohl ublizit. L4 Dongbin vSak pravi, Ze jiz odvrhl vino, bohatstvi i Zeny a
jestli jej mnich zbije, pfijme to s klidnou mysli, nebot odvrhl i zlost a pychu. Mnich se
v8ak rozliti a zabije nejdrive obé Li Dongbinovy déti. Poté jej obvini z brani uplatk( a
setne hlavu i jemu.

V tu chvili se scéna méni a mnich s matkou odchazeji, aby se vratili jiz jako
Zheng Yangzi a Lishan Laomu. LG Dongbin se nyni skutecné probouzi ze sna a nevi,
co se s nim stalo. Pta se proto, jak dlouho spal, a Zheng Yangzi pravi, Ze osmnact let.
Ani kaSe se vSak za tu dobu nestadila uvarit.

Zheng Yangzi odkryva vSechny osoby v LU Dongbinové snu a vSechny

radovanky, které zavrhl. LU Dongbin chape smysl celého snu a zaroven zbytecnost
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svetského snazeni. Objevuje se Donghua Dijun se zastupem nesmrtelnych a vSichni

se odebiraji do purpurového palace.

5.1.3. Motivy

Motiv snu

Hra Sen Zlutého prosa vskutku patfi k ,snove literatufe”, nebot jeji valna Cast
se odehrava ve snu. Sen jakozto literarni motiv pfinasi mnoho vyhod, protoze dokaze
Cloveku pfimo zprostiedkovat Zivotni zkuSenost, aniz by Clovék nutné musel Zivot
prozit. Pro Zheng Yangziho bylo tézké pfijmout fakt, Zze jeho argumenty zklamaly, a
mohl tedy LU Dongbina pfinutit, aby zménil své nazory jen tim, ze jej konfrontoval
s tvrdou realitou. Nemohl vSak ¢&ekat pinych 18 let, proto se sen stal jedinym
vhodnym prostfedkem, jak LG Dongbina nechat prozit cely Zivot a zaroven jej ihned
pfivést na cestu Taoismu. Motiv snu je zakladnim kamenem dramatu, od né&j se odviji
vSechny pfibéhové zvraty, z néj vychazi celkové vyusténi a smysl celé hry.

Motiv snu tu v podstaté ma dvé zfetelné funkce. Za prvé nabizi jakysi
nahradni Zzivot, ktery LU Dongbin sice zakousi jako skuteCny, ale neproziva jej
v pravém slova smyslu. Tento obraz je také dosti vymluvny v tom, Ze podtrhuje
Jhnerealnost”  svétského zivota, jeho ,snovost’, a vyzdvihuje ono konecné
.probuzeni* do reality i do nové existence. A za druhé zde motiv snu umozniuje
osmnact let skuteéného zivota sméstnat do jedné hodiny realného ¢asu. Normalné
by Clovék musel zit velmi dlouho, nez by se vzdal v§ech svétskych marnosti, ale za
pomoci snu ma Liu Dongbin tu moznost zkratit ¢as. ZkuSenost osmnacti let zakousi
béhem jedné hodiny.

Bez pomoci snu, by autor musel navazat po osmnacti letech a dlouze
vysvétlovat, co se mezitim stalo. Tim by se samozfejmé dramati¢nost celé hry
oslabila a ztratila na své napjatosti. Pravé tim, jak je uvnitf hry as zhustén, vie se
déje velice rychle a bez zastaveni, budoucnost a pfitomnost se vlastné slucuje
v jedno a totéZ, ,budoucich osmnact let” se de facto béhem chvilky stava ,minulosti®,
a celek tak pfechazi v jakousi ,vé¢nost".

Motiv snu vSak neni jen technickou pomickou autora, kterd mu umozni

vtisknout hfe navaznost a plynulost, nese sebou také dalsi implikace. ,Kratkost* snu
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vypovida o relativitt¢ a pfechodnosti LG Dongbinovych ,snovych® osmnacti let

svétského Zivota. Jasné to vyplyva z konverzace, ktera prob&hne poté, co se probudi:

La: Musel jsem tu spat velmi dlouho. g BT 8y

Zheng: Osmnact iet.

(EARE) HNFET .

La: Jak bych mohl prospat osmnact let? | (&%) vf A& —EiFE 1+ )\FE?

Zheng: Uz jste vzhlru, bylo to vskutku | (iF AME) /R AIEE R THEER, WFE2%
jako paprsek svétla za oknem, kratké A S I i
jako lusknuti prsty.

Li: Jidlo se jiz uvafilo? (MEE) AT R?

Wang: Jesté je potieba jedné otepi dfivi. | (F#=) 35—k 5L,

Tento dialog vypada na prvni pohled jednoduse, ale ve skutecnosti skryva
mnoho nepfimych narazek. Osmnact let se zde pfirovnava k letmému paprsku a take
k vafeni prosné kase. Ta se zaCala vafit, nez LU usnul, a dosud neni hotova. Doba
vafeni je nejen méfitkem skuteéného €asu (,jevistniho®), ale stava se také symbolem
pomijivosti svétského Zivota. A dale je tento zivot pfirovnan k pouhému snu - sen
postrada podstatu, tudiz nema podstatu ani svétsky Zivot. Sen skondil a s nim skondil
i LU Dongbinlv svétsky Zivot.

Motiv snu se v Cinské literatufe objevuje velmi Casto, vezméme jiz napriklad
sen, ktery se zdal mistru Zhuangovi. Zde také vypovida o jisté relativité — o relativité
existence jako takové, nebot Zhuang nevi, jestli je motylem, kterému se zd3a, Ze je
Zhuang, ¢i naopak. V Huangliang mengu je to velmi obdobné, ovSem sen je zde

spise v roli zprostiedkovatele konkrétni ,zkusenosti®, ktera o relativité vypovida.

Zieknuti se svétskych hodnot

Pfedstavime-li si, jak vypadala situace za dynastie Yuan, je ziejme, pro¢ si Ma
Zhiyuan vybral zrovna téma probuzeni jednoho z nesmrtelnych. Pad tradiCnich
hodnot, vzdélanci a literati odchazeji do ustrani, jelikoZ ztraceji tradiéni moznost
realizace u dvora, spoleénost se pfichodem Mongoll zasadné& méni. V dramatu se
Li Dongbin musi zfici ¢étyf ,nefestnych neduhd*, které zastupuji padlé a vymizelé
tradiéni hodnoty, ze kterych zlstalo jen toto nefestné pozlatko. Ony &tyfi neduhy jsou

vino, Zeny, bohatstvi a zlost. Jakoby tim Ma Zhiyuan fikal, Ze pravé tyto Ctyii véci
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prosakuji celou spoleénosti a tradiéni hodnoty jsou zcela v nenavratnu. Tohoto

pozlatka, zZivota v pfepychu, se ma &lovek zfici, aby dosahl nesmrtelnosti.

Konflikt tacismu a konfucianstvi

Z pohledu autora, ktery sam nemohl ziskat uaiad odpovidajici jeho
schopnostem a kvalitam, je ,konfucianstvi mongolske doby*“ zosobnénim naprostého
upadku a bezvychodnosti. Li Dongbin pfedstavuje Clovéka, ktery se pidi za
uspéchem ,za kaZdou cenu“ - v8ak se také coby general cisafského vojska necha

uplatit a vraci se s hanbou a tajné domd.
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5.2. Rozbor literarnich prostredkti

V tomto oddile, se chci podrobnéji vénovat literarnim prostifedk(im, metaforice
a symbolice, kterou Ma Zhiyuan pouziva. Jednotlivé obrazy a pfirovhani se pokusim
rozdélit do tématickych skupin, napi. dle tématu pfirody, tématu nebestanu a jejich
radovanek, filosofie. Hned na zalatku je tfeba fici, Ze se budu zabyvat prvnim
jednanim hry, jelikoz ostatni tfi nedosahuji z literarniho hlediska uUrovné prvniho
jednani. Je to dano tim, jak uz bylo feceno, ze Ma Zhiyuan byl autorem pouze
prvniho jednani, jak vyplyva z riznych kontext(,'® kdezto zbyla tfi dopsali ziejmé
podle Ma Zhiyuanovych poznamek dalsi tfi lidé (Li Shizhong a dva profesionaini herci
Hongzi Li'er a Hua Lilang). Pfi Cetbé je skutecné vidét, ze prvni jednani je literarné
velice zdarilé a bohate, ma jakysi pfirozeny spad a dynamiku, kdezto v ostatnich
jednanich ma ¢tenaf pocit uréité naprogramovanosti a pfedem daného vyusténi
(nejen z hlediska pfibéhu, ale i jazyka, véty jsou pruhledné a pfedvidatelné). Jakoby
to byl jen prosty vycet a ne literarni pocin.

Jesté pred prehlednym rozborem literarnich prostredki je potieba fici, Ze pro
hru je charakteristické pouzivani dvou jazykovych styli, a sice: literatsky wenyan a
hovorovy jazyk.

Hra je psana prevazné literatskym jazykem, vzdélaneckym, ale v dialogovych
partech se hojné pouzivaji hovorové vyrazy, pfedevsim u Li Dongbina, ktery se tak
snazi zastfit nedostatek argumentu €i znevazit Zheng Yangziho slova. Z toho duvodu
uvadim jazyk® jako literarni prostiredek, kterym Ma Zhiyuan nepiimo vyjadfuje urcité
nalady a postoje jednotlivych postav. Toto rozdéleni je zobecnujici a obé roviny
jazyka se v divadelni hie prolinaji a na prvni pohled nejsou zfejme. Jako ukazku

hovorového jazyka mizeme uvést naptiklad vyjadieni: hebaoli dongxi 4 ¢, £ £ 75,

doslova ,véc v kapse”.

Nemam zde dostatek prostoru pro podrobny rozbor veskerych prostfedka,
které Ma Zhiyuan uziva, ale budu se snazit podat strukturovany pfehled, ktery by se
mohl stat vychodiskem pro podrobnéjsi rozbor. Rozdélil jsem veskeré literarni

prostfedky do nasledujicich skupin:

%0 tématu autorstvi Huangliang mengu mluvi podrobngji D. Kalvodova. Viz Kalvodova, D.: Cinské divadlo;
str. 90.
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Metafory a pfirovnani, symbolika, alegorie

1.

Priroda

Typ | Cinsky original | Prepis Strana &sky pieklad
23z 588 | Banzhe zhe 70 Spole€nost mu tvofil lehky vétfik
A B A gingfeng a jasny mésic
mingyue liang
xian ren
d - &g | chushi, jin 71 pry¢ z prachu svéta, kde bila
4 AR T baiyun man xi oblaka pokryvaji fiCky a uzaviraji
L suo dongmen vchody do jeskyné

Nebestané a jejich pfibytky, nebeské radovanky

typ | Cinsky original | Prepis Cesky preklad
A 3¢, lanyuan Nebesa (dosl. rozlehlé zahrady)
L haishan Mytické pohofi Haishan
SR yinque stfibrné palace
3. Taoistické realie, myticti tvorové, alchymie
Typ Cinsky Pfepis Cesky preklad
original
Alchymie | = % & Xuanshuang | byliny nesmrtelnosti
jlangxue
I B A Yuhu jinguan | nefritové dvefe, zlaté zamky
4 4 IR % Chani ying'er | krasna zena se smisi
s détatkem
o* Luan Luan — bajny ptak, mladé fénixe
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%8 He jefab — symbol nesmrtelnosti,

tedy na hibeté jefaba — na

kfidlech nesmrtelnosti

4. Historické narazky

Typ | Cinsky original | Pfepis Cesky preklad
|
£e95%, f£49 | shendehan, nerozeznal Han od Qin
= shendeqin
R
I 5 Fx otk 4% Ni shouduan Tvoje strategie by pfechytracila

e gi Hanxin, she | Hanxina, jazykem bys

biansai Suqin ,2ukecal“ Sugina

&

L

Literarni prostredky
1. Paralelismus
Autor pro vytvofeni skute¢né atmosféry a z hlediska ,gradace” obrazi, klade

na sebe metafory a narazky, které pak vytvareji konecny obraz. V sedmislabicnych

basnich, se ¢asto ,dopousti“ paralelizmu, napf. hned prvni basen:

B304 AB 4556, B LR B bbb, Z0d A TR A%, B EREAKYT .

Lanyuan xianren baijinpao, Haishan yinque yanpantao. Sanfeng yuexia luansheng yuan, wanli

fengtou hongbei gao.

Zde je paralelni napf.:
BE x i, AT x BB, AL xBTS

Lanyuan x Haishan, yuexia x fengtou, luansheng yuan x hongbei gao.

2. Dialog
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Co se tyCe dialogu, celé prvni jednani je prakticky ,ukazkovym“ dialogem a
krasnou rozepfi o principu. Zhengyangzi se snazi L4 Dongbina pfesvéddit a ten zase
tvrdohlaveé Ipi na svém. Tento dialog stoji za podrobnéj$i prozkoumani a budu se mu

vénovat v nasledujicim oddile.
3. lronie, sarkasmus
Ironie a sarkasmus nutné k dialogu mezi Zheng Yangzim a LU Dongbinem

patfi — jsou to protihra¢i opaénych nazorl a filosofickych postoji. Jeden druhému

vychvaluje své nazory a hani nazory toho druhého. Napf.:

RiZ R4, FOTLRJE P

Ni zhe xiansheng, gan shi fengmode?

Vy, pane, nezblaznil jste se nahodou?

EAREM KT MR R, A LR, By LR 27

Zhe xiansheng kai dayan. Si ni chujiade, you shenme xianfang miaojue,
gqude shenme shengui?

Tenhle pan vede velké reci. Jako byste vy v bezdomi, méli

recept na nesmrtelnost a na vSechno, osedlate si i néjaké

duchy a bozstva?

4. Dramati¢nost a gradace nalad

Ma Zhiyuan také dokaze vyborné vystihnout naladu a ,dramati¢nost® &i
zavaznost momentu. Jakmile si Clovék pfecte jeho fadky, ihned mu vytane pfed

oCima popisovany ,obraz" a cela situace je jako na dlani:

BHEEEFELL, FERHILENg, RAXBOR, ARFTHF—EFA, L@ T. &
TR H—A, 25 E, HAhZ o,

Pindao Donghua Dijun shi ye. Zhangguan qun xian jilu. Yin fu tianzhai huilai, jianxia fang yidao
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ginggi, shangche jiuxiao. Yuanlai Henanfu you yi ren, nai shi LU Yan, you shenxian zhi fen.

Rikaji mi Donghua Dijun, vmych rukou spoé&iva soupis vdech nesmrtelnych.
Navracim se z hostiny v nebeském palaci, pod sebou spatfuji kroky azurového
ducha (azurovy proud vzduchu), stoupa a rozléha se deviti nebesy. V prefektuie

Henan zZije ¢lovék, jménem Li Yan, jemuz je urCen udél nesmrtelného.

B XA K F R, B R LA
Zhe yi qu shi hanshu bu qin qi ti, riyue bu lao qi yan.
Jakmile se vyda spravnou cestou, mraz ani horko se nedotknou jeho téla, dny ani

mésice nedaji jeho tvari zestarnout.
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5.3 Tématicky rozbor

Pfi rozboru hry Huangliang mengu je nutné vzit v potaz nékolik uhii pohledu,
Huangliang meng neni jednoduchym a jasnym dilem, kde vSechny véci logicky
navazuji a logicky vyustuji. Ma v sobé skryto mnoho marginalnich, ovSem pfesto
velice zasadnich témat, motivi, myslenek a obrazi, které jsou pro jeho celkové
uchopeni dulezité.

Za prvé je zde téma, nosné téma, LU Dongbinova pferodu z obyCejného
svétského cClovéka na nesmrtelného. Jiz v prvnim jednani se dozvime od hlavni
postavy Zheng Yangziho, Ze Ll prozije skute¢ny prerod, pozna, co je povrchni zdani

a co prava podstata, a vyda se stezkou moudrosti:

Tento ¢lovék nezlomi obycejnost. Lu Yane, kdyz?
chces spat, necham té pofadné se vyspat NeZ
se jednou otoci kolo prerozovani, aZz se vzbudis,
ubéhne doba osmnécti let. Setka$ se s vinem,
Zenami, bohatstvim | zlobou, poznas$ rozdil mezi

sebou a jinymi, mezi pravdou a IZi, a v jejich

E AT . B B4, RIRZR, &
HE KR, F EHDPA-E, HF
AR, FEBTHAFAR, LTHRE
Gt A, ARAE. AR HTARE

stfedu pak zavrsis cestu.

Zde bychom mohli fici, Z2e je vysledek jasny a zfejmy hned od zacatku a
zbytek hry pak ztraci napéti a tedy smysl. AvSak dalsi motivy a témata, rozebirana
béhem prvniho jednani, nam znovu navozuji atmosféru néceho ,tajupiného®, nééeho,

co se vymyka obycejnemu, bé&znému vzorci (qi #, cheng /&, zhuan %5, he 4, tedy

zacCatek, pokraCovani, zvrat, propojeni). Prvni déjstvi je soubojem konfucianskych a
taoistickych hodnot. Je psychologickym rozborem osobnosti Li Dongbina i Zheng
Yangziho, ktefi jakoby stoji modelem pro oba poly, tedy konfucidnstvi (ovéem
konfucianstvi, jehoz hodnoty béhem Ma Zhiyuanova Zivota, tedy b&hem pocatku a
stfedniho obdobi mongolské dynastie, velmi utrpély) a taocismus. LG Dongbin jako
stfe¢ek poletuje v plynouci harmonii Zheng Yangziho slov, nema pevnou pudu pod
nohama a jedinou jeho motivaci do Zivota je uspéch. Usp&ch v bézném Zivots,
v onom  kariéra, Zzeny, emoce, vino jemné chuti, pfed kterymi jej Zheng Yangzi

varuje:
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Obliba vina jemné chuti je pficinou nemoci,
zhyrala zaliba v Zenéach je kofenem nesnazi,
pfilisna touha po bohatstvi a postaveni zrariuje a
mrzaci Zivot, zarputile bojovat zlosti ublizuje a
pohlcuje telo. Tyto Ctyri véci neopousdtéji clovéka,
ale pokud je zpretrhéte, ve vasem udélu je

mnoho nadéje stat se nesmrtelnym.

BREASERR, &F 28R, otA
GEABRS, REBBIEIEYy., Bwhks
T AN IREZMMET &, 1240 A 4%

Do

LU je pySny a ctizadostivy, nebude se pfeci zaobirat né¢im tak odpudivym,

jako je zivot v bezdomi, kde si ,sam si vyrabim jemné vesnické vino® (#- A8 & 8 34T

85 48):

Kdy? se stanu urednikem, budu prodiévat v
halach pinych orchideji a posedavat ve
vymalovanych besidkach. Ty, poustevnik, mas
Jen odév z travin a 2ivi§ se drevem, jak tézké a

tvrdé to je! Co by si tak mohl mit za radost?

CHEEBE, EEM. REHRA, &
BERKR, hxFE, ALETARE
B2

Zde je vsak tfeba podotknout, Ze ve slovech, kterymi se Zheng Yangzi snazi

pfimét LU Dongbina k dozrani, objevujeme mnoho zdrojli z taoistické alchymie:

Posvatné kadidelnice a nebeské trojnozky, v nich

se uvafi byliny nesmrtelnosti; nefritové dvere,

105

zlaté zamky, > krasna ?ena se smisi s

detatkem.'*

APYEA R, A BB THRA, TEEM,

A€ S BB o

Pravé v tom bych vidél autorsky zamér, jak dat konfucianstvi mongolské doby

do protikladu v(éi tacismu: Na jedné strané ctizadostivé pozlatko a sluzba

panovnikovi (coz jisté vyuanské dobé musela byt oZehava zalezitost — vzdyt

Mongolové dobyli Cinul), na druhé strané plynouci skuteénost souéasnosti a touha

po prozieni (samoziejmé také za pomoci alchymistickych pomucek a postupll, ne

nadarmo Zheng Yangzi fika: ,krasna Zena se smisi s détatkem.“'®” Timto nechci fici,

Zze by konfucianské hodnoty zosobfiovala pouze touha po uspéchu &i ctizadost,

" Yuhu Jinguan % pr 4 % skuteény vyznam je:  vyrabét pilulky nesmrtelnosti.®

1% Shi chanii ying 'er peiding 4% 42 -4 3 L& . doslova: ,rtut i olovo se smisi®,

"7 Viz vyse.
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ov8em jevi se mi jako velmi pravdépodobné, Ze v oné dobé vlastné nebylo jiného
pfikladu, ,tradi¢ni“ hodnoty byly diky mongolské nadvladé na c&erné listing,
vzdélanost jednotlivel a ,statnost® &i tradicni Ucta, vztah k vladnouci dynastii byly
mrtvé. Proto také Ma Zhiyuan uziva pfikladu LG Dongbina v negativnim slova smyslu
.konfuciance yuanské doby“, tedy ctizadostivého prospéchére, ktery, jak se ukaze,
neuznava viastné hodnoty zadné a pachti se jen po uspéchu, pozlatku, svétskosti.

Ma ZhiyuanQv pfistup k tomuto vybudovanému protikladnému fungovani je
skute€né unikatni a konflikt taoismus-radobykonfucianstvi je formalné velice pfitazlivé
vystavény, i vtom, jak postupné vytvarii onen basnicky ,klimax® a jak jednotlivé scény,
zpévné pasaze vrcholi.

Také tim, jak Ma Zhiyuan koncipuje postavu L0 Dongbina, kritizuje a
zesmésSnuje konfucianské hodnoty i uredniky své soucasnosti. Vzdyt bodry a Zovialni
L{, pachtici se za uspéchem, spécha do zkuSebni siné (Uz abych byl ve zkuSebni
sinil & & Rey& B P K92, ), touZzi po malovanych besidkach a salech plnych
orchideji (...budu prodiévat v halach plnych orchideji a posedavat ve vymalovanych

besidkach. EZ# ¥, 1% %)) a mékkych poduskach a chce ziskat bohatstvi a slavu

sluzbou panovnikovi. Neni toto obraz dobového konfucianského uifednika? | v tom,

jak reaguje na Zheng Yangziho slova, je citit konfucidnska priprava a pfistup k Zivotu:

Ziskal jsem velké vzdélani jak v pisemnictvi tak &%&xﬁ%ﬁé\, MBS T, &
ve valeénictvi, slozil jsem provinéni zkousky,

#
oCekavam, ze budu vykonavat urad, dostane se AR

mi bohatstvi.

Uzasny je v8ak cely rozhovor Zheng Yangziho a Li Dongbina, jejich klani
v slovech, které bych zde s klidnym srdcem oznacil jako ,doufa“ |}y (zapasit
v principu, v dharmé, v pravdé), tedy jejich slovni zapas o tom, co Ma Zhiyuan

povazuje v Zivoté za duilezité a urcujici, a co povazuje za nizké a zbyteéné:

(Zhengmo pravi:) Starate se jen o néjakou (ERZ)RRBEIRH 6FF, £ AL
urednickou poctu a bohatstvi, a viibec
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nepremyslite o tom, Ze Vas stihaji zalezZitosti 5 friid, TRBEEEE,
Zivota a smrti, a rychle Vas dostihuje nestalost.*®

Mnohem lep8i je odejit s timto chudym taoistou

do bezdomi.

(Dongbin pravi:) Vy, pane, nezblaznil jste se (R E =R et BLBREN. EX-39
nahodou? Pilné jsem studoval, takZe jsem se

naucil véechny texty nazpamét, ubiram se ke LL S S KE R E ’ T £ RAR
dvoru, abych se zuéastnil cisarskych zkousek, R ki RAK EATE?

jak bych mohl s Vami odejit do bezdomil’® Jaké

to ma vyhody odejit do bezdomi tak jako Vy?

Terminem wuchang # % je zde mysSlena nestdlost a konecnost vsech

svétskych véci, toto slovo ma své misto jak v buddhismu tak v taocismu. Nékdy je
mozné je interpretovat jako termin pro ,smrt“. Tim, Ze po ném nasleduje souslovi

xunsu i ik, které ma vyznam néceho, co se velmi rychle blizi, stiha ¢lovéka,

podtrhuje autor onu neodvratnost lidského osudu, ze kterého je opravdovym
vychodiskem jen prava cesta taoisty, ktery odvrhl vSechny véci svéta. Jak mistrné je
jen ve Ctyfech slabikach vyjadfeno napéti a kritiCnost okamziku! Tedy, feCeno
jednoduse, ,stejné zemrete".

Na tento vpravdé ostry vypad reaguje Dongbin zcela dle své ideologie,

jakéhosi konfucianského kodexu: xuecheng manfu wenzhang # sz ;% M 3%, udil

jsem se tak, ze mam ,pIné bficho" literarnich spist. Jeho touhou je dosahnout
uspéchu v ufadu a néjaky Zivot v prazdném bezdomi je pro néj nezajimavy a bez
konkrétnich ,vyhod*, které bude pozdéji v dialogu vypocitavat.

Na to ma vSak Zheng Yangzi padné odpovédi a zaCne vzletné popisovat
radosti Zivota v bezdomi, kde se v8echno zda tak relativni, velké se zda byt malé a
daleké je blizké. Duchové v8ech svétovych stran jej poslouchaji na slovo a Zivot

plyne v nekonecnosti:

"% Wuchang: impermanence, transience. Viz Mathews: inconstant, irregular; Buddhist term for death. %, % %:
supposed to be the spirit of a living man sent to arrest evil spirits and bring them to Hades (pod heslem chang); a
daemon regarded as the messenger of death; the first also means inconstant, irregular.

"7 4 %.: doslovng znamena ,,odchod z domova“, ale podle mého soudu to neni tiplny vyznam. Podobné jako

v buddhistickém vyznamu tohoto souslovi, i v taoismu znamena chujia nejen odchod od rodiny a domova, ale de
facto i vyjadiuje, ze se Clovék zbavuje jakéhokoli stalého domova, stiechy nad hlavou a tedy odchazi do
bezdomi*. Takto to naptiklad vysvétluje prof. lvo FiSer v knize Filosofickd koncepce nejstarsiho buddhismu,
DharmaGaia, Praha 2000. Jinak se da tici prosté ,,stat se poustevnikem®.
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(Zhengmo pravi:) My, ktefi jsme odeSli do (EXAZR)V B ERAARERER, REmE?
bezdomi, proZivame jen samé radostné a

prijemné véci, jak byste to vy mohl védét!

Viystoupim na hory Kunlun, dotykam se hvézd. | | A, WER, MEEENR—WESL
KdyZ shlizim na Dongyanghai, vypada jako

chladny pottcek, Taishan je jako drobounké &, ob—HmiE, Xs ==, 5 -

zrnko prachu. Nebe je vysoké 32 palcu, zemé Gk, JLEAX I, XA
je uzka jako rybi Supina. Zaklonim hlavu a
pohlédnu za nebesa, nejsou tam Zadni

obycejni lide.

Ti, kdoZ odejdou do bezdomi, za cely Zivot HERARAERE, BREMSAL, BRERE, 5
nezestarnou, pfipravuji elixiry z bylin a kultivuji
Své ja, kroti draky a tygry srazi do prachu, nad KAAE H AT
tim je treba se poradné zamyslet.

Poroudim liuding, liujiashen, qixing, qiyao BEORSTATN, LEZLWE. 2%2
jun."® Zivim se vyhonky vzacnych travin u?

Ao 2w
tisic let Zivota, spatfil jsem zelené broskvové FrEE, AERLR A T AR

kvéty v bezpoétu jar. Casto byvéam opily, BE. BMG, RAEMIEAE LA
hovofim vzletné, stykam se jen s nebedtany.

Typicky je pak také zavér rozhovoru ve stylu, doSly mi argumenty, nemam, co
bych fekl, jdu proto spat (Dongbin pravi: Jak ho tak posloucham, jsem bez mySlenek

a chce se mi spat, tak si na chvili zdfimnu. 5 % #: IR L, R E 2RI, ALk
—4& v, ). Jak lépe charakterizovat lidskou omezenost!? Ma Zhiyuan je skutecny

mistr v nepfimém popisu, v tom, jak ctenafi poskytne indicie, ale zbytek je potfeba si
domyslet sam. V tomto bodé¢ je také tfeba fici, Ze tato charakteristika plati pfedevsim
pro prvni jednani, kdezZto ve zbyvajicich bychom ji jen tézko hledali. ACkoli zbyvajici
jednani navazuji na prvni jednani a rozvijeji motivy, které jsou v ném stanovené, jsou
az prilis konkrétni, jiz postradaji kfehkost a hebkost prvniho jednani, ona extaticka
putovani po nebesich na hibeté jefab(; dale jiz pokracuje jen ,sucha realita Zivého
snu“, ktery proziva ,spici nespici“ Li Dongbin. A to je dalSi divod, pro¢ se pfiklanim
k tvrzeni, Ze Ma Zhiyuan byl autorem jen prvniho jednani, kdeZto na ostatnich se jiz

nepodilel. On, jakoZto mistr krdsnych obraz(i a metaforickych vyjadfeni, skute¢né

"% Liuding, liujiashen, gixing, qiyao jun: rizna bozstva a duchové.
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.krasné literatury“, by se podle mého vénoval vice té jemné lyrice, ktera je
charakteristicka pro prvni jednani.
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6. Komentovany preklad prvniho jednani:

Nez prikro¢im k prekladu, chtél bych fici par poznamek k charakteristice
Huangliang mengu: ¢ast textu je plynula, velice jasna a zfetelna. To se tyka vétSinou
popisnych pasazi a vysvétlovani, ¢ mist, kdy vstupuje nova postava na scénu a
predstavuje se. Vskutku prekladatelskym ofiSkem jsou vSak zpivané pasaze, tzv. qu

#, které jsou vyznamové velmi zhusténé a oplyvaji bohatymi narazkami, jak na

historické udalosti (napf. hansky general), tak na taoistickou nauku a terminologii (TFi

¢isti Sanging =i, azurovy proud vzduchu gingqi # %,, purpurovy proud vzduchu zigi
# 4, atd.), ¢i alchymii (napf. krasna Zzena a détatko — rtut a olovo — chani yinger %
42 )L).

U prekladu dramatu si prfekladatel musi nejdfive dobfe uvédomit, pro jaky ucel
viastné hodla prekladat. Divadelni hra ma totiz dvoji uréeni — maze slouzit jako text
pro divadelni realizaci, nebo jako text pro ¢tenafe. V obou pfipadech bude pfistup
odlisny. V textu pro ¢tenare si pifekladatel miize vypomoci poznamkovym aparatem
nebo komentafem, muize vysvétlit nejasnosti pfimo v textu, kdezto ma-li pfeklad
slouzit jako podklad pro herce, bude muset byt text jiz na prvni ,poslech” zietelny.

Nasledujici prfeklad se snazim co nejvice pfizplisobovat &tenafi, nejasnosti &i
realie, které nejsou obecné znamé, feSim radéji vysvétlivkou, abych v pfekladu

zachoval punc ,cizokrajnosti" a zvlastnosti. Pro porovnani pfipojuji original v &instiné.
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Sen probuzeni na cesté do Handanu béhem vareni zlutého prosa
G BIRE

Prvni jednani

¥ —

(Chongmo v roli Donghua Dijuna vstupuje na jevisté a recituje:)
(PRI REFA L, FE)

Nesmrtelni na nebesich'"" maji roucha z bilého brokatu,
uvnitf stfibrnych palach na Haishanu hoduji na nektarovych broskvich.
T¥i vrcholky mésic ozafuje, zpév Luan'*? zni zdaleka,
desettisic mil v &ele vichfice, vysoko prevysoko letim, na hibeté jefabim.""

M e AL A 8548,
3 4R BA S8 Bk o
ZE T,

¥ ERARE T &

A

Rikaji mi Donghua Dijun,"™ v mych rukou spo&iva soupis véech nesmrtelnych.
Navracim se z hostiny v nebeském palaci, pod sebou spatfuji kroky azurového

ducha,®

stoupa a rozléha se deviti nebesy. V prefektufe Henan Zije Clovék, jménem
Li Yan, jemuz je uréen Udél nesmrtelného. Povéfim Zhengyangziho,''® aby jej

napravil, dfive jej uved| na spravnou cestu. Jakmile se vyda spravnou cestou, mraz

" Vyraz langyuan ) 3% piekladam jako ,nebesa“. Dle legend, je to misto, kde ,,pfebyvaji nesmrtelni®. Viz napf.:
3] Sk, 9L 5t 47 http://www henryleung.com/new_page 15 htm: B30 : 1R A4 ABFEM . Téz £5F
F4 3k, hittp://bt.xys.org/xys/classics/poetry/Tang/Li-Shangyin.txt: 223 Z &,

U2 Luan % je bajny ptak, mlade fénixe, ktery se zivi jen skoticovnikem a rad&ji zemfe nez by usedl na jiny
strom.

" Hongbei gao #54F %, doslova znamend | jefabi hibet je vysoko“. Lze se zde ptiklonit i k ptekladu ,,vysoko na
hibet& jerabim™, Jetab symbolizuje nesmrtelnost a nesmrtelné.

" Donghua Dijun & % % & : Pfedni z boZstev, ma rliznd jména, napt.: Dong Wang Gong % %2, Dong Mu
gong £ K 2, atd. Viz & 4439t str. 464,

" Yi dao ginggqi — ik 4 A, kroky azurového ducha, symbolizuje nékoho, kdo v sob& mé ,,gi % nesmrtelného.
Viz téz nize zigi 4% 4 purpurovy duch. Viz F #39 ¢, str. 863.

te Zhengyangzi iF % ¥ neboli ,,Mistr rovného yangu*
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ani horko se nedotknou jeho téla, dny ani mésice nedaji jeho tvarfi zestarnout.

Posvatné kadidelnice a nebeské trojnozky, v nich se uvafi byliny nesmrtelnosti;'"’

nefritové dvefe, zlaté zamky,'' krasna Zena se smisi s détatkem.'® Télo pak
vystoupi do purpurového palace a pozdravi Tfi Cisté, zafadi se mezi pravé
nesmrtelné, jeho jméno se zapi$e do Sarlatové knihy, odvrhne devét pokoleni'® a
nebude iz nizkym duchem. V knize krale pekel’' bude vyskrtnuto jeho zrozeni a
smrt, jeho jméno se zapiSe mezi nesmrtelné uredniky. Vyda se na cestu do v8ech

koutli podnebesi, aby pfived| zbloudilce na cestu taoismu. (Odchazi)

FEREFBERL, TEHMEL ALXBERL, ATHF—EHFA, LA
Fo REFTOFA—A, HREE, AWZ 5, TEEGFIALA, FHEE,
A EETIZLRE, BASRELE. AHEME, BXELETRA;, TFEM, &
AR E . FEFL, P2 AE,;, sRAE, RAXRFTATR. MEHF L
MRASE, AR S L. JRH R A RES, MR AKREST. (TF)

(Zhengdan v roli Matky Wangové vstupuje a pravi:)

(ERHEEL, =)

Pochazim z Huanghuadianu a jsem matka Wangova. Vedu tuto vyvafovnu,

uvafila jsem tuto horkou polévku, podivam se, kdo to pfichazi.
EFFAEAR, TERL, AMFEMITRE, ABpvETmisd, AL
JE A

(Wai v roli LG Dongbina pfijizdi na oslu, pifes zada ma mec a recituje:)

shHr B R K BT A B, ¥R

Ridim osla smé&rem do Chang-anu,

"W Viz 7o AR, str. 2022 s - i 4T 69 40 2. Tedy byliny nesmrtelnosti, podle taoistického
uceni.

M Ibid., str. 2023: LFTROC - KR HTILG CR AL MRERAFEFTHFRFEET, FAMRL, ¥
&M FF. Tedy struéng fe¢eno ,.d¢lat pilulky nesmrtelnosti®.

" Rtut' i olovo se smisi 4% 4& 4 4L )L Fe .

20 J# Devét pokoleni. Od prapradéda do prapravnuka.
"*! Seznam viech zivych bytosti.
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ve dne v noci bez oddechu.

Jakmile jsem v8ak spatfil Zluté kvéty na stromé ucencd,

Jak bych mohl nespéchat!?
RE LR,

B & &ikak.
12 A Ie %,

&Uﬁ';f:'\'-i/%:o

Tato nehodna osoba se jmenuje Lu Yan, s pfidomkem Dongbin, pochazim
z prefektury Henan. Od mladi pilné studuji konfucianské klasiky a nyni mam v imyslu
jit ke dvoru a ziskat postaveni jakozto fednik, pfichazim k Huanghuadianu na cesté
do Handanu, abych uhasil Zizei a pojed!. Pichazim pred tuto vyvafovnu a uvazuiji
svého osla. Za téchto 200 mé&dakl koupim trochu Zlutého prosa. Hej matko, mas
rozdélany ohen, snazné té prosim, dej mi najist z toho, co mas uvaieno, cestujici by
rad pokracoval v cesté, pospés trochu.

NERELE, FRE. ARTHAAK. BYHKYEE, 46 L 36 RS
B0 RBGHFRERACE , BB B, RAMERIRE, 5B EP 4, HiE Ba
To%ﬁiﬁi&&,ﬁ§%%om%hk%%%,%Wﬁﬁﬁﬁ%oﬁkﬁﬁ%,
b & 52

(Matka Wangova pravi:) Drahy pane, vy jste skute¢né uspéchany, pfiloZzim jesté
jednu otep dfivi.

(RER) BEARIT MG, $8—Fe 5 Kok,

(Dongbin pravi:) Uz abych byl ve zku$ebni sinil
(B % 7) X O RA9 85 v

(Vstupuje Zhengmo v roli Zhengyangziho a pravi:) Tento chudy mnich se
jmenuje  Zhongli Quan, zdvofilostnim jménem Yunfang, taoistickym jménem

Zhengyangzi, pochazim z Jingzhao v Xianyangu. Od mladi jsem se vzdélaval
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v literatufe i ve valeCnictvi, kdysi za dynastie Han jsem velel vypravé na zapad. Pak
jsem se vzdal rodiny a uchylil jsem se do ustrani v horach Zhongnan, kde jsem potkal
dokonalého nesmrtelného '%2 Donghua Zhenrena, pfijal jsem spravnou cestu, mé
viasy byly rozdéleny na dva copy, byl jsem nazvan dokonaly nesmrtelny Taiji
Zhenren, ¢asto svétu zpivam.

(EAL, &) RUEHMEH, LM, FFT5, EFERT, TRBHFAL, A%
PR E L, AENGHEGX AN, HERB, Bilikal, BREFALAA, KU

i, EANE B AEAA, A
(Deklamuje:'?%)

(#8=)

Zrozeni je mi vstupni branou, smrt je mi vychodem,
kolik procitnuti vede ke kolika probuzenim?

V noci se silny ¢lovék musi sam zamyslet,
dlouhy Zivot bez smrti lidé dokazi ziskat.
ERZTILH P,

K AR PLIE K ABHE
RARBED F 5,

AW A

Dnes mi Dijun'?* piikazal, abych ja nepatrny taoista vyved! Lu Yana z nizsi
lidské sféry. Prisel jsem sem do obchldku v Huanghuadianu na cesté do Handanu a
spatfil jsem, jak purpurovy proud vzduchu vyrazi k nebeslim, jisté to musi byt zde.
Myslim, Ze lidé tohoto svéta neumi rozliSit svétce od hlupaka!

SAGBEE, RALTHFERSEE. RASHBEAFLE, LERATRA, &

o B Hoo KA ) AT R KB B A |

22 Zhenren, tedy ten, ktery pochopil cestu. Viz Kral, O.: Cinskd filosofie, Pohled z déjin; str.: 348: ...opravdovy
muz. Viz téZ kapitola 4. Vybrané piekladatelské postupy, problematicka mista, vysvétleni k Donghua Zhenren.
' Song 4 oznatuje oddil v Knize pisni, Shijing: tzv. ,,hymny*, které maji nabozensky charakter.

"2 Tedy Donghua Dijun.
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(zpiva na melodii Xianli dianjiangchun):
Na pocatku chaosu, lidsky svét byl v neporadku.
Kdo nam fekl o kolobéhu nebe a zemé?
To jsou vée hluboké myslenky, které nam zanechal Stary mistr.'®

8 [ 3] (4]
kg, EAKE.
AR, ARdE iy
EAE R O,

(na melodii Hunjianglong)

Tehdy kdyz se setkal se strazcem prismyku,'® zanechal nam aZ do dnegka
5000 znakui textu. Ve zkratce feceno, tajemno a prazdnotu povazoval za zaklad,
Cistotu za vstupni branu. Ackoliv byl jen taoistou v chatréi z travin a doSkovém
chramu, spole¢nost mu tvofil lehky vétfik a jasny mésic. Nevédél, co je podzim ani

8

jaro, nerozeznal Han od Qin, ¥ pohrdal veskerou etiketou, '*® odmital lenost,

pfedstiral, ze je hloupy. V8echno bohatstvi a Stésti svéta povaZoval za pomijivé
oblacky na oCnim pozadi.
[Ricée]

HFOMEEMF, ELARTAETL. XRARTEALAKR, FFAP. AZESL
Fh—E b, HEEFERWARMA. LR Lok, Lo Ak, Lo, Lo E, K
A H AR RWA. 1Rk, R BARMT R, AT RKFE.

(pravi:) Pfemyslim, pro¢ svétsti lidé bojuji pro slavu a pachti se za zasluhami, pro¢ se
tak trapit?

123y &inském textu je jméno ,, Taishang Xk _E*: to miiZze byt nékdo vzacny, nebo miize znamenat i neosobni
,hebesa“, nebo také Taishang Laojun X k- %, tedy Laozi % -F, Stary mistr. Tato interpretace je velmi
pravdépodobnd, nebot’ v dal¥{ pisni navazuje ptibéh Laoziho. Lze také prekladat jako ,,Praotec cesty”, coZ je dle
pojeti pozdniho taoismu ,nesmrtelnych* Laozi. Takto to napfiklad p¥eklada Dr. Hefmanova v Putovani na zépad,
Xiyouji ¥ % 12. Proto prekladam ,,Stary mistr™.

"% Narazka na to, jak Laozi zmizel z tohoto svéta (na oslu).

27 Qin: prvni stat, ktery sjednotil Cinu. Han: dynastie Han.

8 ko 2 3] %4z: Vyraz shukuang lze piekladat riznymi zplsoby, bud’ oba znaky zvlast, sloveso-predmeét,
coz by v tomto pripadé znamenalo cosi jako ,,vyhybat se divokosti®. J4 bych se pfiklanél spise k ptekladu
vychézejicimu ze souslovi shukuang, tj. dle slovniku Mathewse ,,pohrdat etiketou*.
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(=) A AF L aH), T840 sk !

(zpiva na melodii Youhulu)

Neprestavejte vyhledavat potéseni v Gastém Zertovani, a s milou tvafi vitejte
hosty, nebot vracet se v myslenkach k chaosu je skodlivé pro ducha. Uvolnéné se
toulejte a uchylte se k lesnim pramendm, nepachtéte se zbyte¢né za papirovym
uspéchem a slavou. Podivejte se na $arlatové pohraniéni gardy a palacové ministry,

kdy dojdou klidu a miru, jak osvobodi své télo jako ja od v8ech véci!
8) L &)

R KB, EHBAT G K, LB TIGb. MR iEEBAKAR, &
BB F M Bk, RAEEEE. XME, 4WABLHY, EwiWadh g,

(na melodii Tianxiale)

Kolik lidi ziskalo klid a uti$eni? Pro¢ neodejdou dfive, pry€ z prachu svéta, kde
bila oblaka pokryvaji ficky a uzaviraji vchody do jeskyné. Vezméte klasiky, ruka
sama obraci stranky, vonnou ty¢inku ruka sama zapali. To je podstata Cisté a klidné,

prave cesty.

CHED
AEFE R FAEA, FALIHEY, h B, 29T HEL8AM, K—FwF
A&, —EAEFOH., SHLTHMAE A,

(S usmévem pravi:) Nesmrtelny je tedy zde. (Vstupuje do vyvaiovny.)
(R&) RAAYVRIE E! (BNJE AP

(Dongbin pravi:) Vypada jako muz, ktery kraci spravnou cestou.

(R F &) —18 2k A7 §f 4|

(Zhengmo pravi:) Smim se zeptat na Vase cté&né jméno?

(ERZ) P RT &4k?
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(Dongbin pravi:) Tato nizka osoba se pfijmenim jmenuje Li, viastnim jménem Yan,
pfidomek Dongbin.
(REZ)NEBBLEE, FRE.

(Zhengmo pravi:) Kterym smérem se ubirate?

(K 5) AR E 42

(Dongbin pravi:) Jdu ke dvoru zucastnit se cisafskych zkousek.
(RE =) Lagmist,

(Zhengmo pravi:) Starate se jen o néjakou ufednickou poctu a bohatstvi, a viibec
nepfemyslite o tom, Ze Vas stihaji zalezitosti Zivota a smrti, a rychle Vas dostihuje

nestalost.’?®

(ERZ)RRENRALER, 2FHRERFS, £FRiEk, TRAFEET L,

Mnohem lepSi je odejit s timto chudym taoistou do bezdomi.

(Dongbin pravi:) Vy, pane, nezblaznil jste se nahodou? Pilné jsem studoval, takze
jsem se naucil vdechny texty nazpamét, ubiram se ke dvoru, abych se zucastnil
cisafskych zkou$ek, jak bych mohl s Vami odejit do bezdomi!'® Jaké to ma vyhody
odejit do bezdomi tak jako Vy?

(AEZ) Right, HARMEN. RPRSMLE, EALTRREL, TEARKS

KUARB AR LR

(Zhengmo pravi:) My, ktefi jsme odesli do bezdomi, proZivame jen samé radostné a
pfijemné véci, jak byste to vy mohl byt jen tusit! (Zpiva:)

(EXZ)BERABHARER, REmE? (5

129 Wuchang 7% : impermanence, transiency. Viz Mathews: inconstant, irregular; Buddhist term for death. £ %
#: supposed to be the spirit of a living man sent to arrest evil spirits and bring them to Hades (pod heslem
chang); a deamon regarded as the messenger of death; the first also means inconstant, irregular.

B0 Chujia & %.: doslovné znamena ,,odchod z domova®, ale podle mého soudu to neni upiny vyznam. Podobn

jako v buddhistickém vyznamu tohoto souslovi, i v taoismu znamena chujia nejen odchod od rodiny a domova,
ale de facto i vyjadiuje, Ze se ¢lovék zbavuje jakéhokoli stalého domova, stiechy nad hlavou a tedy odchazi do
~bezdomi{®, jak to naptiklad vysvétluje prof. lvo Fier, viz pozn. 109. Jinak se da tici prosté ,,stat se
poustevnikem*.
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(Na melodii Jinzhaner)

Vystoupim na hory Kunlun, dotykam se hvézd. Kdyz shlizim na Dongyanghai,
vypada jako chladny potiiéek, Taishan je jako drobounké zrnko prachu. Nebe je
vysoké 32 palci, zemé je Uzka jako rybi $upina. Zaklonim hlavu a pohlédnu za
nebesa, nejsou tam zadni oby&ejni lidé.

[2%%]
LR, WMER, BLEEBENZ—HELE, o —BmmE, X5+,
W5 — 68, IR, &KX —AL

(Dongbin pravi:) Pane, vedete veliké fegi. Jako kdyby jste vy, kdo odejdete do
bezdomi, ziskali recept na nesmrtelnost a skvélé schopnosti a dokazali si osedlat

duchy a bozZstva.
(R Z) A EM KT IRB R, A LB 54k, 5669 4540 22

(Zhengmo pravi:) Ti, kdoz odejdou do bezdomi, za cely Zivot nezestarnou, pfipravuiji
elixiry z bylin a kultivuji své ja, kroti draky a tygry srazi do prachu, nad tim je tfeba se
poradné zamyslet. (Zpiva:)

(ERF) HRARERE, REMSL, BHKE, 5 RAEKLT! (78)

(Na melodii Houting hua):
Porou¢im liuding, liujiashen, gixinggiyao jun'' témto rozliénym bozstvim.
Zivim se vyhonky vzacnych travin uz tisic let Zivota, spatfil jsem zelené broskvové
kvéty v bezpoctu jar. Casto byvam opily, hovofim vzletné, stykam se jen s nebestany.
[#%524E)
REEHRAT AT, LZLWE., RELEFEE, FENEREA, £1)

ABEEEE. BB MW, REGERLE LA

(Dongbin pravi:) V Gfadu mam také mnoho vyhod.
(REZ)MTE, CALAR,

P'Viz tth it 4z iz str. 2021 - 2022 Viz té2 kapitola 4. Pfekladatelské postupy v praxi. Viz téz Mathews, str.

926, 6381-14: 7 T a Taoist god who has power over demons; 6381-a3: = T the six combinations of T with
characters of the Twelve Branches #v, %_.
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(Zhengmo pravi:) Kolik jen vyhod ti plyne z ufadu! Avéak ma nesmrtelna radost je

odlisna od té tvé bézné lidské. Poslechni si, co ti o této radosti povim: (zpiva:)
(ERZ) REEZNITH 52 BE il b SRIEA TR R, RIS R R AR B R

("&)

(Na melodii Zuizhongtian):

Sam si tam vyrabim jemné vesnické vino, sam si trham &erstvé divoké kviti.
Osamocen s poharem vina v ruce pohlizim na modravé hory, nebo se jen tak
prohanim na rudohlavém jefabu nesmrtelnosti. Kdyz jsem opily, vracim se do
potemneélého klidu borovic, abych uspokojil své télo, chladny i viely hlas mé kovové
flétny se rozlehne a protne oblaka.

[#+ X1
RANE QB ATH, BTN BHELE %, PIAFAR R TEAL AR 3] . 85 57

EAER G, SRR, MW Rk T AR,

(Pravi:) Odejdéte se mnou do bezdomi.
(Z) RS E A K& 4

(Dongbin pravi:) Kdyz se stanu ufednikem, budu prodlévat v halach pinych orchideji
a posedavat ve vymalovanych besidkach. Ty, poustevnik, mas jen odév z travin a

Zivis se dfevem, jak tézké a tvrdé to je! Co by si tak mohl mit za radost?
(FHZ) BAEEWE, EEM. REHRA, RBFERAL, B45% AhEe
&R ?

(Zhengmo zpiva:)

({E R "8)

(Na melodii Jinzhaner)
Tam u mne nelezi na zemi prach, trava roste celé jaro a kvétiny kvetou jemné

a nézZné, co je rok dlouhy, a smaragdova zelei se vine kolem hor az k prouténym
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vratkim. Dést svlazuje palmové listy, jinovatka obCerstvuje vyhonky bylin.
Posloucham, jak divoci giboni viesti v prastarych stromech, pozoruji ficku, jak obtéka
osamélou visku.
[2%5]
BARE R, FRA, WL TEM. SRR ARLEHED, HiEAE
W, EAERENI. BREFIH, ARSI

(Dongbin pravi:) Ziskal jsem velké vzdélani jak v pisemnictvi tak ve valec¢nictvi, slozil
jsem provinéni zkousky, oCekavam, Ze budu vykonavat ufad, dostane se mi bohatstvi.
A vy mi fikate, abych odeSel do bezdomi a $el délat nesmrtelného!

(A &) RERLARY A, BBE BMETH, §HFAM. BHEBEET, ELRF
AP AL HC?

(Zhengmo pravi:) Vy neznate sam sebe, vy nejste uréen k tomu, abyste vykonaval
ufad, nebe vtomto Zivoté zrodilo taoistu, ktery patfi mezi nesmrtelné. Jak se fika,
kdyZz se jeden probudi v Tao, devét pokoleni se dostane do nebe, nedopustte se
Zzadné chyby. (zpiva:)

(EXZE) A R RAZMABEN, RATEFER, RENMLPA, $F#E, —

THEE, AR, FREHBT. (78)

(Na melodii Zuiyaner)

Vasim udélem je povznést se nad obyCejny svét az k nesmrtelnosti, opasejte
se hedvabnou §ntrou,*? nasadte si epec deviti slunci,™ pane, starite se
skutenym a pravym muzem.

[ 5]
IRA AR B A LAY AL 4, B|—t— %, B—TEALGP. B, HERMELA

2 Atribut taoisty. Viz A it 4 iE:  str. 2022,
"3 Ibid.
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(Dongbin pravi:) Az se stanu ufednikem, budu se oblékat do hedvabnych $atli a
v ustech se mi budou rozplyvat lahodné pokrmy. Vy, ktefi jste odvrhli svét, mate obuv
z travin a konopné hadry, Zivite se borovim a pojidate cypfise, co je na tom dobrého?

(REZ) ATN, §FHREEY, oFIHE%R, RERAELRKE, Bk,
AR ATR?

(Zhengmo pravi:) Pidit se za slavou a uspéchem, to je jako balancovat na sto stop
vysokém bambusovém stonku, zivot je v nebezpeéi. Neunikne$§ vinu, Zenam,
bohatstvi a zlobé&, témto ¢tyfem nefestnym potésSenim, pistaly zahlaholi, bubny zavifi,
lidé zahluci, ty jsi v8ak v prazdnoté. Jak by se to mohlo vyrovnat chozeni sem a tam
po rovné zemi, bez nehod a bez pohrom, pro¢ se neosvobodit. (zpiva:)

(EXZ) & =F, wRIE R&F LRl —4&, e X%, RAFBEMAZE Wi
o BASME, AL, AR, EAEE. E P bk, FHEL, &L &8, T

T OS2, (°8)

(Na melodii Houtinghua)

Obliba vina jemné chuti je pficinou nemoci, zhyrala zaliba v zenach je
kofenem nesnazi, pfilisna touha po bohatstvi a postaveni zrafiuje a mrzaci Zzivot,
zarputile bojovat zlosti ublizuje a pohlcuje télo. Tyto Ctyfi véci neopoustéji Clovéka,
ale pokud je zpretrhate, ve vasem udélu je mnoho nadéje stat se nesmrtelnym.

[ # 5 ic]
BEHAARMR, CRENZEHR, MATEHES, AHABHERY. Ew

AR BA. REAMIE R, AN R

(Dongbin pravi:) Deset let se snazim o splnéni svych ambic a tuzeb, jedna zkouska a
ziskam slavu, uz to mam v kapse,’* jisté to ziskam. ZaleZitosti nesmrtelnych jsou mi
vSak vzdalené a vagni, co by mne mélo vést k tomu, abych to Sel délat? (Zhengmo
zpiva:)

(REE) ATHFE, —BrE, ATELERT, /LN AAMFHYESE, AL

AL, MR EHAM? (ERU)

4 Hebaoli dongxi #f & ¥ £ #%: mam to v kapse — hovorovy vyraz.
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(Na melodii Zuizhongtian)
| kdyby vase schopnosti predgily Hanxina, '*° i kdyby vase vymluvnost

prekonala Sugina,'®

stejné je uspéch a slava nakonec v rukach osudu a ne Clovéka,
ani zadnou jistotu nedostanete. Nevyrovna se to pevnému odhodlani v kultivaci své
cesty a moudrosti, véas se vydat za zazraénym zrozenim."” Pevné uvazany jako

osel, na kterém si pfijel, pfeslapuje$ na misté unaveny prachem cest.
[# ¢ X]
AR FRKFE, THAGE, JRBALHETRTHA, LRLHEEHR, A

Fdo £ FHH, FEREFEE, T3 MUGKE 5T H&F R E,

(Dongbin pravi:) Jak ho tak posloucham, chce se mi spat, tak si na chvili zdfimnu.

(Udéla gesto, jako ze usnul.)
(R E =) Bt g8, REASEME, Lik—8rh. (ugfh

(Zhengmo pravi:) Usnul, ackoliv jsem k nému mluvil, to je ale hlupak! (zpiva:)

(ERE) ERTE, hET, GHAL! (8)

(Na melodii Yibaner)

Jelikoz lidé maji dnes sklon k povrchnosti a nezajima je podstata, proto
uctivaji odév a ne Clovéka. Prijde-li se na téma kultivace, ucho se boji poslouchat,
proto postradaiji ducha, napul jsou vzhiru a napul spi.

[—+5]

e ANTHEARE L, AIBERA RHA. AE2EATTEM, BG4 HY, —F

SRR AR —F S

(Pravi:) Tento ¢lovék nezlomi obyCejnost. Li Yane, kdyz chce$ spat, necham té

pofadné se vyspat. Nez se jednou otoci kolo pferozovani, az se vzbudis, ubéhne

"33 Podrobngji viz tato prace, kapitola 4. Piekladatelské postupy v praxi.
" Ibid.
"7 Rozumi se probuzenim!
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doba osmnacti let. Setka$ se s vinem, Zenami, bohatstvim i zlobou, poznas rozdil
mezi sebou a jinymi, mezi pravdou a I1Zi, a v jejich stfedu pak zavrsi$ cestu.

(7)) BABERE . 258, KRR E®R, K#KkE—F%, Tdhadbit—if,
ISR ANF, FB 7T FAFLE, ATRHEGMA, AXLE. LM FTRE,

(Recituje:)
(3% %)

At je duch gi je slaby nebo silny, ambice jsou na prvnim misté,
pilnou snahou a s pevnymi rameny se neohne.
Vymani se z tohoto omezeného svéta,

vyuZije utrpeni a bolesti, aby se stal nesmrtelnym.
AABBESL,
B AELRA.
G HFHER,
[T X S S
(Zpiva:)

-8)

(Na melodii Jinzhaner)

Béhem doby, neZ zryze vyplachne$ prach, nez se voda zaéne vafit, tak
tomuto zrnku ryZe ukazu, skryté zvraty osudu, v pll shengovém'® kotliku uvatime
nebesa i zemi. A nez se uvafi Zluté proso, které do toho vhodime, a uprostred

jasneho snéni mu pfevedu jak zménit hory i feky, jak obnovit mésic i slunce.
[2%5]

PRRARKE TR, RIEATR, HHE R NRFE, FAE LA, £E
TRRERAKR, A FLHE, KK L ETHRK, BA — &4,

3 . . . . , T
"** Sheng — objemové mira, néco Jjako u nas v, pullitrovém*.
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(Pravi:) Usnuli jste, ja se sam vydam na oslavu svatku Pantachui.™® (

() WREZE T, F@aALSE XL, (78

Zpiva:)

(Na melodii Zhuanshu)

Pernaty odév je lehounky, vlaje duhova vlajka, dvanact zlatych ditek mne uvita.
Desettisic mil nebesky vitr se navraci zpét, aby na vrcholku hory slozil pokionu krali
nesmrtelnych. Radostné a vesele, mé rukavy vlaji v bilych oblacich, kdyz skongi
hodokvas u jezera Yao budu uz vinem napul opily. Pfesto v8ak ty hloupy Tang L
Yane, nechce$§ pfijmout Han Zhongliho pouleni, a brani§ se vyskoéit na

modro$edivého luana a vyletét vzhiru k deviti nebestim. (Odchazi)
§ &9 |

MR, TAR, At —&diil,. BERARLE, GEXRELAL. XK
o A& E, TRFAFFIE., FRARAES EHE, HAATEEHHI, LA
REBERELRTT. (T)

(Dongbin ve snu pravi:) Hej ty matko Wangova, uz je ten Clovék pryc?

(REH L, ) JUAREE, RELEXT L,

(Matka Wangova pravi:) Uz davno odeSel.

(AR (AT

(Dongbin pravi:) Uz je jidlo hotové?
(iR & ) fR 3L K7

(Matka Wangova pravi:) Jesté to chce jednu otep klesti.
(R#z) &8 —F X5

(Dongbin pravi:) Matko Wangova, nebudu tu ¢ekat na to vase jidlo, to by zkazilo moji

kariéru. Vysko&im na osla a vydam se na dlouhou cestu. (Odchazi.)

(A=) T4, RLFTORPRT, FTHELE. REOEHE, RERATEL, (T)

9 Oslava 3.3. lun kalendéte ku pocté bohyn& Xi Wang Mu.
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(Matka Wangova pravi:) LU Yan ode$el. Jak by mohl v&dét, Ze nejsem obycejny
glovék, ale jsem proménou Li Shan Lao Mu."® Bylo mi pfikazano, abych vyhledala
Ll Yana a dohlédla na to, aby odvrh! vino, Zeny, bohatstvi a zlost, rozdil mezi sebou
a jinymi, mezi pravdou a IZi, a v jejich stfedu teprve spociva mezi tim vS§im navrat k
podstaté tvafi v tvaf po€atku, znovu se vrati na spravnou cestu.

(FHE) BEXTE, B ELBRELA, BRLEF L, EUEE, FB3 54
HTHEMA, ARRE, RAMABEANAL, TOEH,

(Recituje:)
GF=)

Han Zhongliho naprava a magické uméni,
uréi LU Yanovo probuzeni srdce.
Vyckam, az toho dosahne a jeho kroky se naplni,
pak spole¢né s nim vystoupime do nebeskych zahrad u jezera Yao.
(Odchazi.)
AT E T T,
BB AR ECE,
AT AT
LA M I3
(™)

"OViz Ao ik AR str. 2022,
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7. Zavérecné shrnuti

Jak jiz bylo fe€eno v uvodu, tato prace ma slouzit jako diléi analyza, ktera se
zabyva urcitou ¢asti problematiky tohoto dramatu. V jednotlivych kapitolach jsem se
snazil vymezit teoretické pojmy a praktické postupy a vytvofit tak metodickou a
teoretickou zakladnu pro pfipadny hlubsi rozbor tohoto dramatu.

JelikoZ je drama uzce spjato s jevisStnim provedenim, neni to jen text, ktery
oziva v hereckém podani, ale je to osnova, na jejimz zakladé se realizuje herecké
dilo s jednotlivymi charakteristikami ¢inského divadla, specifikou hereckych typu a
pohybovou strankou, naznakovosti a specifickym hereckym pfednesem. Proto musi
mit pifekladatel pfi pfekladu na paméti, ze dramaticky text pfevadi bud pro ,étenare,
tedy do &tive literarni podoby, nebo pro publikum posluchaéd, tedy jako ,navod” pro
herce.

Co se tyce literarniho rozboru Huangliang mengu, je nasnadé, Ze takto
rozsahlé téma v praci tohoto typu nelze uspésné shrnout a zpracovat ,dopodrobna®“.
Mym zamérem bylo podat voditko, vytvofit zaklad pro dalSi hlub§i zkoumani a
analyzu, chtél jsem pfedev§im vytvofit odrazovy mlstek pro detailnéj$i rozbor
literarnich prostfedkl, narazek a metafor, atd., které autor pouziva, zpfistupnit a
zprihlednit autoriiv myslenkovy svét, vysvétlit, pro¢ si v yuanské dobé vybira téma
zdynastie Tang, a to jeSté téma specifické, které miluvi o uniku zreality, o
transcedenci mimo soucasny svét, o nesmrtelnosti. Proto jsem do své prace také
zahrnul struény prehled a charakteristiku yuanské doby, snazil jsem se
charakterizovat dobu Mongol& v Cing, pad tradiénich hodnot a hledani smyslu a
uplatnéni se ve zcela novém systému (LG Dongpin je vyli¢en jako prazdny ¢lovék,
ktery se pidi po uspéchu a pozlatku, ale diky snové prozitym osmnacti letlim odhali
pravou podstatu a relativitu byti a stane se z néj zhenren B A, opravdovy mu3z).
Pravé dramaticka forma zaju umozhovala autordm tu nejlepsi realizaci jejich ambici,
zaju bylo jedinym zanrem sve doby, ktery alespon zastiené a v parabolach kritizoval
dobovy utlak. Drama oteviené poukazovalo na stinné stranky spoleéenskych jevd,
svét hledisté a jeviSté se prolnul jako nikdy predtim. Dramatici, herci i divaci vidéli
zivot kolem sebe ze stejného zorného uhlu. Rovnou mérou pocitovali narodnostni,
politickou a socialni diskriminaci. Deklasovani vzdélanci — dramatici mohli v mnohych
hrach nepfimo vyjadfit své nejnitern&jSi pocity a presvédCeni a konfrontovat je

s reakcemi publika.
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Ukazal jsem problematiku prekladani ¢&inského dramatického utvaru
v konfrontaci s teorii pfekladu, kterou zastoupila prace a nazory J. Levého, jakozto
predstavitele zapadniho pristupu k pfekladatelské praci. S timto teoretickym
zakladem jsem pak na prekladu prvniho jednani hry Huangliang meng jednotlivé
pfistupy, problémy a charakteristické motivy pfedstavil z celkového pohledu
piekladatele i ¢tenare.

Tato prace je prvni praci, kterd se zabyva tematikou Huangliang mengu
z globalnéjsiho pohledu. Vychazel jsem z pfesného prekladu textu prvniho jednani a
snazil jsem se pojmout téma zvice hledisek. Vzal jsem v uvahu fadu otazek
interpretace se zfetelem na kulturni i spoleCenské hledisko (autor a jeho motivace,
¢im je Huangliang meng vyjimeény a z&eho historicky vychazi), dale pak
prekladatelské teorie (jak vlbec pfikroc¢it k prekladu ¢&inského dramatu),
piekladatelské problémy, se kterymi jsem se setkal pfi pfekladu a podal jsem
celkovou charakteristiku Huangliang mengu a rozbor motivQ.

Prvni kapitola pojednava o obecném a historickém zafazeni yuanského
dramatu. Vedle struéného shrnuti divadelni tvorby v Ciné podava struénou
charakteristiku jednotlivych obdobi s podrobné&jSim rozborem yuanskych zaju a
otazek jejich vzniku, jelikoz to je velmi dllezité vychodisko pro spravné uchopeni
vlastni hry. Charakterizoval jsem téz formu a konvenéni prostfedky, které jsou pro
yuanské drama typicke.

Ve druhé kapitole jsem se zabyval autorem, Ma Zhiyuanem, stru¢né jsem
shrnul jeho Zivotni data, literarni dilo a filosofickou stranku tacismu, ktera se odrazi
v jeho dile i zivotnim pfistupu. To je vychodiskem pro dal§i uvahy o smyslu a
vyznamu Huangliang mengu a pro zasazeni tohoto dramatu do SirSiho ramce Cinskeé
kultury, kdy se tradi¢ni konfucianské hodnoty dostavaji do slepé ulicky paradoxu
vlady mongolské dynastie nad Cinou a dila typu Huangliang mengu svym zplsobem
reaguji na vymizeni tradi¢nich hodnot. V této kapitole jsem téz shrnul charakteristiku

basni ¢&i pisni doby Yuan, neboli sanqu ##, a na konkrétnim pfikladé ukazal Ma

Zhiyuanovu zruénost v nakladani s tématikou i zvukomalebnosti verse.

Kapitola tfeti ,Slovo k pfekladu - literarni teorie, problémy autentického
prekladu” pojednava o teoretickém pfistupu k prekladu a pfedklada vymezeni obecné
metodiky pfekladatelského postupu, skloubeni obecnych teorii, které vznikly

v zadpadnim lingvistickém svété na zakladé prekladani ze zapadni literatury,
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s prekladanim €inského literarniho Gtvaru. Zde jsem ukazal specificnost pfekladani
z ¢inského dramatického utvaru, jeho uskali a problémy, které se zapadnim
pfekladatelskym teoriim vymykaji. Mym cilem bylo nalézt co nejracionalnéjsi
teoreticky pfistup, ktery by zohlednil naroky na pfesnost pfekladu pfi kulturmni a
jazykové odlisnosti originalu a pfekladu. Pokusil jsem se téma uchopit z hlediska
nékterych koncept(, jako je ,funkéni ekvivalent”, ,dialektika obecného a jedineé¢ného”,
extra-cultural a intra-cultural recipient, atd., a v kontextu riznych pfistupt, jako jsou
napf. lingvistické a literarnévédné metodologie, pfistup komunikativni, sémioticky,
psychologicky a kulturné antropologicky, atd., a doSel jsem kzavéru, ze by
prekladatel mél brat v potaz vice pfistupl, metod, jak obsahnout a pfevést celé dilo,
mél by se snazit udrzet rozumnou linii mezi uchopenim vyznamu a dCitelnosti dila
v pfekladu. Zaroven je potfeba brat ohled na jednotlivé literarni Zanry a prostifedky, a
samoziejme také na formy, které jsou v originale pouzité. Takto Siroce pojaty pieklad
pak neni jen pouhym pfevodem, ale skuteénym zosobné&nim vyznamu v cilové
kultufe a jeho pfiblizenim v cilovém jazyce i s jeho literarnimi prostfedky, jinymi slovy,
je to hledani ,funkénich ekvivalent(®.

Ve Ctvrté kapitole jsem prakticky a na konkrétnich pfikladech a obecnych
problémech ukazal uskali teoretickych premis, o kterych mluvi i J. Levy a kterych
jsem se také tastecné pfidrzoval. V tomto oddile jsem na nékolika pfikladech ukazal,
jakym zplsobem by pfekladatel mé&l pfemyslet a pracovat, zvlasté ma-li pfed sebou
po vSech strankach naroény text.

Dulezitym oddilem prace pak je rozbor hry z hlediska literarnich prostfedka,
celkovy obsah hry, jeji forma a charakteristika v paté kapitole. To ma ukazat, kam hra
sméfuje a jaké ma poselstvi. Dale rozebiram zakladni metafory a obrazy, které Ma
Zhiyuan pouziva, a struéné komentuji tématiku hry.

Na zavér prace predkladam komentovany pfeklad prvniho jednani hry, ktery
pro nazornost a pfipadnou lepsi orientaci dopliuji plvodnim textem, coz je v jistém
smyslu vyvrcholenim celého postupu mé prace, kde se pokouSim jiz bez dalSich
zbyte€nych rozborll a avah o smyslu &i variantach pfekladu vytvofit co nejucelené;si
literarni pfeklad prvniho jednani dramatu Huangliang meng, ktery by byl Ctivy pro
jakéhokoli ¢tenare.

Problematika Huangliang mengu je mnohem rozsahlejsi, nez by se mohlo na
prvni pohled zdat a pro komplexnéjsi zpracovani by bylo tfeba podrobnéjSiho

rozboru a zkoumani. PfedevSim by bylo potfeba dokoncit pifeklad celého dramatu.
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Daldimi tématy by mohla byt napriklad otazka jazykovych rovin jednotlivych jednani
textu, kontrastu mezi hovorovym a vytfibenym literatskym jazykem, nebo hlubSiho
rozboru po strance literarnich prostiedkl a metaforiky. Také zasazeni Huangliang
mengu do spolecensko politického ramce yuanské doby by si zaslouzilo podrobnéjsi
rozbor. Stalo by téZ za pov8imnuti, jaka je tematika zaju doby Mongoltd a do jaké miry
je odrazem nového védomi o urcitém pfehodnocovani vztah(l ¢lovéka a spolecnosti,
jez vystoupilo do popfedi jako disledek tihy pomérti za viady Mongolli a po naruseni
stability dosavadni spoleenské struktury. Takovy obsahlejsi rozbor, aby byl celistvy,
by si v8ak vyzadal praci vétSiho rozsahu, ktera by na tuto praci mohla navazat v

budouchu.
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