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Uvod

Nejen vzhledem ke svému piedchozimu hudebnimu vzd€lani jsem nemohl pii
svém studiu arabistiky zlstat neteCny vici takovému fenoménu, jakym arabskd hudba
bezpochyby je. Za téma této své diplomové prace jsem si po konzultaci s mym tehdy
budoucim vedoucim diplomové prace, univerzitnim profesorem Rudolfem Veselym
vybral historii arabské hudby v dob¢ umajjovské a abbasovské.

Ptestoze arabskd hudba je neodmyslitelné spjata s déjinami arabské civilizace, jeji
vyvoj jde ruku v ruce s klasickou arabskou literaturou, zejména pak poezii, je v moderni
védecké literature povazlivé zanedbana, a to v ramci celého (tedy i aglosaského) svéta.

Pti zadavani diplomové prace jsme se s panem profesorem shodli, Ze hlavni naplni
by méla byt arabskd hudba v dobé umajjovské a abbasovke, tedy v dobach, kdy se tato
hudba ocitd na vrcholu. OvSem s pfibyvajicimi diskuzemi nad zvolenym tématem
pfibyvalo i rliznych témat a motivi jinych, po vytce odkazujicich k arabské hudbé a
jejimu vyvoji v dobé proroka Muhammada a Ctyf pravovérnych chalifii, a zejména pak
k dob¢ predislamské. Soucasné s védomim naprosté absence jakékoli literatury v ¢eském
jazyce zabyvajici se historii hudby u Arabl v této dobé a logickou nutnosti sezndmit
pfipadného Ctenafe mé prace se substratem ze kterého tato hudba vzesla, jsme se rozhodli
do mé diplomové prace zatadit i toto obdobi, to jest zacit v obdobi pied nastupem islamu,
a poté pres dobu Prorokovu a ortodoxnich chalifli pokracovat az do doby umajjovské a
abbasovské. Vzhledem k nartistajicimu rozsahu prace jsem se po dohodé s vedoucim mé
prace rozhodl zpracovat z doby abbasovské pouze prvni epochu tohoto obdobi a taktéz
vynechat dé&jiny arabské hudby na Pyrenejském poloostrové, uz jen proto, ze hudba na
tizemi dne$niho Spanélska podléhala mnoha vliviim nearabskym, coZ se velmi podstatné
podepsalo na jejim vyvoji od samého pocatku.

Pfi studiu a zpracovani zvoleného tématu jsem vychézel z nemnohych praci
pfevazné anglickych, francouzskych a arabskych. Jak jsem jiz uvedl, toto téma je
v soucasné dobé velmi zanedbdvané a tak vétSina pouzité literatury pochazi z poloviny

dvacéatého stoleti. Jedna se vSak o prace velmi solidni a poucené.
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Pfi zpracovavani tématu jsem meél na paméti, ze vétSina pripadnych Ctenari mé
prace nedisponuje odbornym hudebné-teoretickym vzdélanim. Proto jsem se snazil
veskeré pasaze tykajici se hudebni teorie psat zplisobem a stylem co nejvice
srozumitelnym a jasnym, uz jenom proto, ze dle mého nazoru je arabska hudba tématem
spiSe arabskym, islamskym, historickym a filozofickym, nez tématem muzikologickym.

Timto svym ndzorem jsem se pii psani své diplomové préce fidil pfedevsim.



Pojimani uméni v arabské a islamské civilizaci

Uméni v evropském ¢i snad 1épe feceno zapadnim slova smyslu je dnes pojem
velmi nejednoznacny, nebot’ jeho rozsah a rychlost s jakou se vyviji jsou zavratné a
casto slovy nezachytitelné. Toto uméni, které diive mélo své pevné dané hranice a
dalo by se fici 1 pravidla, kdy ptekrocit tyto hranice a porusit tato pravidla vyzadovalo
nejen obrovské sebevédomi podpotfené dokonale zvladnutym femeslem, ale také
velikou odvahu. Toto uméni se rodilo po staleti, kdy po kazdé generaci se rodila nova,
ktera tu predeslou vycerpala az na dno jejich moznosti, aby se pak sama mohla ubirat
novym smérem. Dnes, kdy se tato Casova perioda zkratila na minimum, kdy jeden
umélec témeét popira dilo jiného, ktery sotva zacal tvofit, kdy se femeslna zrucnost
zcela opomiji za ucelem originality, momentalniho napadu ¢i naprosté nahodilosti, 1ze
obCas jen velice obtizn¢ rozliSit co uméni je a co uménim neni. V souladu
s klasifika¢nimi tendencemi od sebe jednotlivda uméni a umélecké discipliny
odlisSujeme. Vytvarné uméni, sochafstvi, hudba, tanec, architektura, to vSe a jesté
mnohd dalsi, jako napfiklad odivani, keramika, dekora¢ni uméni a fotografie.
S trochou nadsazky lze fici, ze kazdy den vznikaji nova a nova. V arabském svéteé
ovSem umeéni hraje zcela odlisSnou roli néz ve svété zédpadnim. Zatimco v evropské
kultufe se lidé chodi na uméni divat do vystavnich sall, cestuji za architektonickymi
skvosty, kupuji si nahravky oblibenych skladeb s vybranymi umélci a snazi se ho
vlastnit stejné tak, jako vlastnime mnoho jinych véci, v arabském svété, snad
s vyjimkou né¢kolika velkomést, kde se zivotni trendy a kulturni uroven snazi
kopirovat ¢i napodobovat zépadni styl Zivota, se vzdy oceniovalo predevSim ,,uméni
okamziku.“ Arabové nemaji radi véci statické, ty na kterych se jiz neda nic zménit,
které Cloveék muze jen pasivné vnimat, které pokazdé vypadaji stejné€, visi po n€kolik
let na stejném mist¢ v muzeu ¢i stale stejné¢ impozantné se ty¢i jako dominanta
néjakého meésta. To co odjakziva jiz od predislamské minulosti Araby fascinovalo,
byla variabilita. Uméni se u Arabti rodilo z poezie, z uméni slova, které ruku v ruce
v té¢ dobé€ kracelo s hudbou. Velice oblibend byla setkani, pfi nichZ se recitovala ¢i
zpivala poezie. Jak se dozvime z nasledujicich kapitol, bylo zvykem, Ze se sloky a

v ow

verSe v ramci jedné pisné poptipad¢ basné asto opakovaly. Ucelem tohoto opakovani

-5-



nebylo nic jiného, nez v kazdé dalsi repetici, v kazdé dalsi sloce néco malilinko
pozmeénit, zvariovat. Neustavat na tom samém, nybrz vytvofit néco nového. Tento
zplisob vnimani uméni je v arabské spolecnosti v masovém métitku patrny az do doby
nedavno minulé. Zde je snad mozné hledat vysvétleni vztahu arabské spoleCnosti
k pamatkam historickym, jehoz si Clovék pii kazdé navstévé okamzité vSimne,
k pamatkdm, které Casto chatraji, postupem doby se méni v rozvaliny, aby po Case
zanikly uplné¢. Hudba hrala v zivoté Arabti od pocatku velmi vyznamnou roli,
provazela je po celou jejich historii, byla vyzdvihovéna i pronasledovana, opévovana i
zakazovana. S arabskou expanzi do Severni Afriky, na Ibersky poloostrov a jind mista
se tato hudba ve vice ¢i méné¢ pozménéné formée Sifila dal, ovliviiovala hudbu jinych
kultur a obohacovala je. D&jiny této hudby jsou tedy stejné dlouhé jako d&jiny arabské
civilizace, moznad snad jest¢ o malinko del$i, nebot’ 1 sami Arabové nékteré véci
prejimali od jinych naroda starovéku. Prameny pro zkoumani d€jin arabské hudby
jsou vSak skromné, a tak nezbyva nez se pidit po kazdé sebemensi zmince o ni, fadit je
k sobé a na nich se pak pokouSet sestavit jakousi mozaiku, kterd ve vysledku bude

tvotit jeden kompaktni celek.

Nejrangjsi informace o arabské hudbé, ¢i o hudebnim Zivoté Arabl pochéazeji
z Sestého stoleti naSeho letopoctu, tedy vice nez sto let pred vznikem islamu a pred
rozmachem Arabt na celém Arabském poloostrové. Toto obdobi, zvané jako dzahilija
neboli obdobi nevédomosti, charakterizuje silnd kmenovéa jednota, kterou byla arabska
spole¢nost provazana, a kmenova solidarita, kterd byla svrchovanym zédkonem. Jako
zdroj ¢i pramen arabské hudby slouzila v této dobé a v nékolika dalSich desetiletich po
nastupu islamu poezie. Bohuzel stejné jako u poezie, respektive u jejiho praktikovani,
tj. zpusobu jakym byly verSe pfednaSeny ve spole¢nosti, na slavnostech, na slavnych
trzich ¢i jako strhujici drama pfed bitvou, jsou nase znalosti mizivé a nezbyva nam nez
se domnivat, badat v historickych knihach, v myslich a ptedstavach podle popisu
jinych rekonstruovat, a piesto nezazit onu opojnou jistotu, ze pravé tak tomu bylo.
Vzdyt verse jakkoli krasné, vzletné a rozsafné, jestlize nejsou hlasem rozeznény, diive
¢i pozdéji upadaji v zapomnéni. Tim spiSe hudba, jejiz poslech dokdze vyvolat
v ¢loveéku city tak uslechtilé, ba pfimo nejuslechtilejsi, zptisobem jakym to malifstvi,
sochafstvi ¢i jakékoli jiné uméni nedokaze. Nuze a co jiného nez poslech je to, po ¢em
cloveék bazi, na co se upind, kdyz se ocitd ve spole¢nosti hudby. Vsak pravé to, jaka

hrand hudba byla, do jakych vySin na hmatniku Splhala ¢i jakou silou struny
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rozechvivala, jaké vasn¢ v Clovéku vzbuzovala, to pravé nevime, nebot’ co nadm
zustalo jako doklad o jeji existenci, téch nékolik pisemnych pamatek ¢i kreseb snad,
podoba se popelu, ktery neustale v rukou obracime a doufame, ze jednoho dne se z n¢;j
bajny ptak Fénix znovu zrodi a vnese do nasSi prace zavan cCerstvého vzduchu a

poznani.



1. Obdobi dzahilije (do 6. st.n.l.)

1.1. Osidleni Arabského poloostrova

O arabském osidleni v této dob¢é toho mnoho nevime. Do prvnich stoleti po
Kristu nachézime usidleni arabskych kmenl pouze na Arabském poloostrove, a to
predevSim v oblasti pasma zvaného al-Hidzdz, a al-Jaman, tj. pas pobiezi podél
Rudého mote, respektive na jihu a jihovychodé Arabského poloostrova, a déale pak
severoarabské kmeny pohybujici se v oblasti Syrie, Palestiny a severni Casti dnesni
Saudské Arabie. Tyto kmeny zily koCovnym ¢i polokoCovnym zivotem, svij domov
nalézaly v odzach nebo kocovaly v poustnich a stepnich oblastech, kudy vedly
dilezité obchodni cesty z Mezopotdmie na zapad k pobiezi Sttedozemniho mofte, byly
chovateli velbloudt, bravu a skotu, popiipadé koni a stdvaly se mnohdy ochréanci
karavan. Na druhé stran¢ podnikaly tyto kmeny loupezné najezdy na tizemi Asytana a
Babylonant a Gcastnili se casto koalic syrskych stati, které mély cCelit asyrské armadé.
V téchto stietech vystupuji arabsti ,kralové“ a ,kralovny“, ziejmé piedstavitelé
riznych arabskych kment ¢i kmenovych svazii. Znama jsou predevSim stard
kralovstvi Ci staty, z dob Babylonie a Asyrie — Ma’'in, Magan, Dilmun, Saba,
Maluchcha, aj., které nckteré tehdejsi prameny lokalizuji na Arabském poloostrové a
nckteré do oblasti kolem Perského zalivu. O téchto arabskych stitech se nam
dochovaly jen sporé pisng, ¢i 1épe feceno zkazky o lidech kment “Ad, Thamid, Tasm,
Dzadis. Naptiklad Ze tyto kmeny byly prvni, které zacali po bajném biblickém zmateni

jazyka hovotit arabsky (Tasm).

Na pocatku prvniho tisicileti pfed naSim letopotem mdame zminky o dvou

vyznamnych kralovstvich. Tim prvnim je kralovstvi Ma'in s hlavnimi mésty Qarnawu



a Jathil, tim druhym pak Saba” a jeho hlavni mésto Ma'rib v centralnim Jemenu.

V Sestém stoleti jsou to pak statecky Thamudejcii, Lihjanci, Nabatejcti a Safatejct.

Déle na sever vznikly podél obchodni cesty Hidzazem 1 jiné arabské staty, o
nichz ,,je vsak znamo jen mélo, témé&f jen pouha jejich jména“.! Po obdobi blahobytu
Arédbie na sever, kterd zapocala ve 2.st.n.l. Jako prvni z arabskych kmeni, ktery se
vydal na putovani za nadéji se uvadi Banii Azd, kmen v al-Jamanu, o kterém se
do¢itame u samotného al-Mas @diho?, ktery migroval na sever a na vychod po

prolomeni Ma aribské hraze.

Nicméné 1 pfes tyto skromné udaje lze arabské osidleni v obdobi pied
vystoupenim proroka Muhammada rozc¢lenit na né€kolik oblasti. Jsou to al-Hidzaz, al-
Jamama, 'Uman, HadZzar, al-Bahrajn, Mezopotamie a Syrie. V téchto oblastech se
Arabové dostdvali samoziejm¢ do styku s jinymi narody ¢i kulturami, at’ uz
semitského ¢i nesemitského plivodu, a byli jimi vice ¢1 méné ovlivnéni. Hovotfime zde
piedeviim o kontaktu s Reky, PerSany, arab.Chaldejci, Nabatejci, Palmyiany,

Aramejci, Zidy a Syfany.

V prvnich staletich naseho letopoctu, na pocatku obdobi kiest'anstvi dochazelo
v disledku vzdjemného stietavani mocnych tisi k politickym a ekonomickym zménam
na Uzemi Arabského poloostrova. Kdysi slavna a kvetouci velkd mésta Mezopotamie
postupn¢é upadala, az spoleéné s Babylonii a Asyrii upln€¢ zanikla. Ochabnuti
fénickych trhi spolu se zavedenim obchodnich cest namisto po souSi po mofi
v prvnim stoleti n.l mélo za nasledek postupné omezeni a zastaveni provozu
obchodnich cest z arabského izemi, coZz bezprostiedné ovlivnilo arabska kralovstvi,
ktera odnepaméti kontrolovala obchodni karavanni cesty. V dusledku zhorSovani
politickych a hospodaiskych podminek a z nedostatku obzivy se jihoarabské kmeny

zacCaly stéhovat na sever.

! Tauer, Svet islamu, 15
? Al-Mas'adi, Les prairies d or (Texte et traduction), iii, 378
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1.2. Arabska hudba - etymologie

Jihoarabska civilizace se svymi bohy, ndpisy, pevnostmi a hrady byla na
pocatku prvniho tisicileti v rozkvétu'. Velikost a vyznam téchto civilizaci je patrny
nejen hmotnymi pamatkami, ale zminky o nich nachdzime i na babylonsko-asyrskych
klinovych napisech, ve Starém Zakon¢ a jinde.

Zde bychom mohli najit stopy o hudb¢ u starovékych Arabt. O tom, ze jejich
hudba byla uznavana, se dozvidame jiz z ASurbanipalovych napist, kde stoji, ze
arabsti zajatci ¢i otroci si dlouhé hodiny tézké prace pro své asyrské pany kratili
zpévem (alili) a hudbou (ninguti), coz pry Asyiranim pusobilo takovou radost, Ze je
prosili, aby zpivali déle.” Tato zminka vSak nemiZe postadovat k tomu, abychom se
mohli dopatrat poznani hudebni kultury v dob¢ starych arabskych kréalovstvi, ¢i se
mohli domnivat, ze Arabové se v té dobé jiz vyznacovali néjakou pro né typickou
hudebni tvorbou, ktera by byla vyrazné¢ji odlisné od hudby jinych semitskych skupin,
uz jen proto, ze tyto skupiny si byly velice blizké pokud jde o kulturu a ndbozenstvi,
se kterym je hudba velmi tésn¢ spjata. Lze se opravnéné domnivat, Ze hudba méla u
tehdejsich Arabli podobnou roli jako u Asyfanti, Féni¢and nebo Hebrejct, se kterymi
byli nejen v politickém a hospodéaiském kontaktu, ale ktefi mluvili témét stejnym
jazykem. Asyrské slovo pro piedzpévéaka® Sarrii odpovida arabskému §@ ir — basnik,
vé&tec. Asyrsky hymnus §7ru v sob& skryva jak hebrejské §ir (pisett), tak i arabské §i r
(vers, poezie). Pro zalm se v asyrStiné pouziva slovo zamdaru, coz odpovida
hebrejskému zimrah (pisenl) a mizmor (zalm). Asyrské Sigii neboli kajicny zalm je
identické s hebrejskym Siggajon resp. ptiivodnim arabskym Sajan. Slovo pro naiek ¢i
bédovani v asyrstin€ allii by mohlo byt hebrejské elal a arabské wilwal, podobné jako

asyrské Sidru neboli recitace by odpovidalo arabskému insad. Asyrské alalu odpovida

! Encyclopedia of Islam, i, 380

? Farmer, Histoty of Arabian Music, xiii

? Spise nez o predzpévéka, precentora, se jednalo o jakéhosi piediikavage kultickych formuli, & svétskych
promluv pii slavnostnich nebo vyznamnych prilezitostech.
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hebrejskému tehilla a arabskému tahlil. VSeobecny nazev pro hudbu v asyrstiné je
nigitu ¢i pavodnéjsi ningiitu, tedy slovo pochazejici z kotfene nagii (znit, rezonovat).
Hebrejstina ma podobné slovo nagan (plGv. hrat na strunny ndstroj), resp. negind
(hudba, strunny nastroj). Asyrské an znamena pisefi, to odpovida hebrejskému dna a
arabskému ghina’. Slovo ndgqu znamena v asyrstiné lamentovat, coz ma jisté spojitost
s hebrejskym nehi a arabskym nauh (elegicka pisen).

Pokud jde o lexikalni terminy hudebnich nastrojt, tak zcela jisté babylonsko-
asyrské tabbalu (buben) a adapu (tamburina) odpovid4 aramejsko-hebrejskému tibela
a toph, a arabskému tabl a duff. Hebrejské slovo pro rakosovou flétnu, neboli pistalu,
je zemer a arabské zamr je identické, stejné jako asyrské garnu, hebrejské geren a
arabské garn (roh). Spole¢ny zdklad maji 1 asyrské ibbubu &i imbubu, aramejské
abiiba a arabské unbiib (pistala). Tyto podobnosti ve slovni zdsobé by jisté nebyly az
tak dulezité, kdybychom nevédéli o blizkém kulturnim vztahu mezi vSemi témito

semitskymi skupinami.'

1.3. Doba pied nastupem islamu - dZahilija

Na pocatku je tfeba fici, ze zdaleka ne vSe v dé&jindch arabské civilizace a
kultury za¢ina spole¢né s nastupem isldmu, ba pravé naopak. Zaklad mnohych atributt
arabské kultury nachazime jiz pravé v dobé predislamské, at’ se jiz jedna o arabskou
literaturu, zejména pak poezii, nebo o davné tradice a zvyky, které pak s jistou
obménou ¢i téméf nezmeénény pretrvavaji dodnes, ¢i o samotny zpusob Zzivota
tehdejSich Arabli a jejich vztah k mistu, kde Ziji. Arabové sami toto obdobi pied
nastupem islamu nazyvaji jako dzZahilija neboli obdobim dZahilije, tj. obdobim

nevédomosti (dZahl).

Vime toho velice mélo o vlivu, ktery mély okolni kultury ptedisldmského
obdobi na Arabské obyvatelstvo. Jednim z prvki ktery, mohl pfinaSet podnéty c¢i

tradice cizich nearabskych kultur, byli bezesporu otroci. Ti se v dobach pfed nastupem

! Farmer, xiv-xv
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islamu sestavali z Egyptanti, HabeSanl, PerSanii a Byzantincii. Je zcela legitimni se
domnivat, Ze nékteré otrokyné se spiSe nez otrokynémi v pravém smyslu slova stavaly
spiSe domacimi sluzebnymi, tedy sice majetkem svého péana, nicméné¢ s jistou davkou
benevolence vici nim, si vice ¢i méné mohly udrzovat nekteré své zvyky ¢i tradice, se
kterymi mohly seznamovat i své pany a rodiny ve kterych slouzily. Tyto tradice pak,
zvlasté jednalo-li se o véci zpfijemiujici Zivot, kratici Cas, ¢i jakkoli zabavujici, se
setkdvaly u Arabl s vielym pfijetim. Zde je tieba si uvédomit, Ze hovoifime o
predislamskych Arabech, ktefi jeSt¢ nebyli odevzdani uceni Prorokovu a tudiz i1
nékterym piikazim a zédkazlim, které by v této dob¢, v dob¢ pied jeho vystoupenim,
takovéto pfijimani cizich vlivli, hodnot ¢i tradic, znesnadiovaly, ¢i pfimo zakazovaly.
Je tfeba mit na paméti, ze Arabové zili v této dobé bok po boku s piislusniky
riznych nabozenstvi, at uz to byli kiestané, zidé, vyznava¢i rtznych forem
polytheismu ¢i polydémonismu, a také persti magikové, ktefi zcela urcité zanechali
svou stopu a vliv napfiklad na hudebnim projevu divek-zpévacek (gijan), at’ jiz svou
liturgii, svymi hymny ¢i pisnémi. Pfesto vSak, zvlasté¢ hudebni a umélecké piednesy
gijan a jejich zpév, se musely vyznaCovat jistym zcela charakteristickym arabskym
elementem vyskytujicim se a projevujicim se nejen ve verSich, jez zpivaly ¢i
recitovaly, nybrz i v jejich hudbé. Tento prvek jejich publikum dokazalo okamzité

vycitit a rozlisit, a posléze samoziejmé i nalezité ocenit.

Jednim z prameni hudebniho Zzivota v obdobi pfed néastupem islamu byla
poezie. Piestoze ndm poskytuje mnoho zminek o hudbé, jejim provozovani a
hudebnicich v té dobé, chybi nam vsak jakakoli detailnéjs$i zminka ¢i poznamka, ktera
by néas dovedla k poznani, jaky byl naptiklad tonalni systém ¢i hudebni teorie uzivana
v dob¢ dzahilije. Stejn¢ tak nezndme a nevime, jakym zptisobem se tehdy recitovala
poezie, jsou jisté domnénky, vychazejici z nauky a teorie o rytmu a kompozici. Jakym
zpusobem vSak byly verSe v kone¢né verzi pfedndseny a jak doopravdy znély, jsou
pouhé dohady. A na téchto dohadech miizeme stavét jesté vratS$i poznani o hudbé,

ktera doprovazela, ¢i ptimo slouzila k interpretaci basni.

-12 -



1.4. Hlavni typy hudby v predislimském obdobi

V ptedisldmské arabské spole¢nosti nachdzime dva hlavni pévecké zanry, totiz
zpév beduinskych nomadt a zpév, ktery provozovala populace trvale usidlena ve
mé&stech, respektive oazach.'

Zpév koCovnych beduini se omezuje pouze na dva typy. Prvnim typem byl
huda’. Byla to jednoducha volna piseil velbloudére, slouzici diky jejimu monoténnimu
rytmu spiSe nez k pobizeni a zrychleni zvifete, k udrZzeni jeho chlize ve stdvajicim
tempu. Druhym typem pak byl nasb. Jednalo se o pisen, kterou si mlady beduin notuje
pii své cesté napii¢ poustni krajinou a ktera se v literatuie popisuje jako jednoducha a
naivni. O obou typech se budeme podrobné&ji zminovat nize.

Naproti tomu zpév rozsifeny mezi usedlym obyvatelstvem, a zde se prave jiz
dotykame oné pistiové tradice qijan’, se vyznatuje &i je charakterizovan jako
vyjimecny a virtudézni, nejen pro svoji poetickou formu a vyraz, nybrz i proto, ze se
jeho dva zanry zaméfuji na formu a obsah (oproti pfedchozimu beduinskému zpévu,
ktery se utapi v monotematic¢nosti). Témito zanry jsou sinad a hazadz . Sinad své texty
cerpa z takovych témat, jakymi jsou slava, hrdost, Cest, vazenost a povySenost, je
skladana v dlouhém metru klasické poezie. Naproti tomu hazadz jsou jednoduché
pisné, které maji za cil jen pobavit a oblazit sluch a mysl posluchace. Tyto pisné byly

psany v kratkém metru a doprovazeny hrou na loutnu, flétnu & maly bubinek.’

Pokud jde o roli hudby v pohanské bohosluzbé (brano optikou islamu), jsou

nase informace velice skromné. Velmi popularni byly tehdy nejriznéjsi pouté, vétsi ¢i

! Touma, Das Musik der Araber, 7

? Tuto tradici podrobng rozebereme pozdgji.

3V jedné basni od basnika al-A'$4, kde autor popisuje svou navitévu u jedné gajny v Nadzranu, hraje
najednou dokonce n¢kolik hudebnich nastroji jako doprovod pisn€. Konkrétné se jednd o dechové néstroje
qussab, mizmar a sandz. Je tedy ziejmé, ze hudebni doprovod v predislamské dobé mohl byt tvoten i vice
hudebnimi nastroji.
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mensi, k nejriznéjSim ka’abam, pfestoze prim v tomto hréla bezesporu Mekka. Je
zndmo, ze béhem hadzdze pronaSeli poutnici jakési primitivni popévky (tahlil a
talbija), které nachidzime i u dneSnich poutnikli. Patrné¢ Slo o jakysi typ ritudlu, ¢i
dokonce jakéhosi zpévu hymnu pii obchdzeni svatého kamene. Jednalo se o kameny
v Ta'ifu a Hidzazu zasvécené bohyni al-Lat. Na téchto kamenech se pfinasela obét’ a
zda se pravdépodobné, ze typ pisné zvany nasb byl pivodné spojen pravé s timto
kultem (viz nize). Imru'ulkajs a Labid mluvi ve svych basnich o ,pannach
obchazejicich sloup®, patrné jde o jistou formu (snad kultovniho) tance, ktery byl

nejspise doprovazen hudbou ¢i zpévem.

Hudba je tak, vyjaddieno v myslenkéach a verSich Sulma ibn Rabi’a (asi sto let
pred islamem), v pfimém protikladu k neoddiskutovatelné ¢asti lidského zivota,
k smrti, nebot’ ta jistojisté za v§im stoji v pozadi a nakonec bezpochyby jednou zvitézi,
ale vtéch kratickych chvilich, kdy se mizeme oddavat radostem a vécem, které

oblazuji dusi, patii zcela jisté poslech loutny mezi ty nejkrasné;si.

1.5. Hudebni centra v obdobi predislamském

Hudba se vtéto dobé provozovala a realizovala v n€kolika oblastech.
PfedevSim to bylo ve spojeni s arabskou poezii, respektive s jejim prednesem a
recitovanim, které jak jiz bylo feCeno velmi Casto pfechazelo ve zpév a bylo
doprovazeno hrou na néjaky hudebni nastroj. NejCastéji se jednalo o néstroje bici,
malé bubinky nejrtiznéjSich tvart a velikosti, diivka a podobné. Mén¢ Casto se pak
k hudebnimu doprovodu pouzivalo strunnych nastroji. V této dobé nachazime nckolik
center, piipadné oblasti, kde je pravdépodobné, ¢i dokonce v nékterych literarnich
pamatkach zaznamenané, ze v nich lze nalézt jisté stopy po hudebnim zivoté v dobé

pfedislamské. Témito centry byly Hidzaz, Hira, Syrie, horni Mezopotamie, Jemen.
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Jak jsme se jiz zminili, byla pas Arabského poloostrova pii pobiezi Rudého
mote zvany Hidzaz (al-HidZaz) obchodni kiizovatkou karavannich cest. Po téchto
cestach se do oblasti dostdvalo nejen velké mnozstvi nejriznéjSiho zbozi a tudiz i
penéz, ale zaroven to bylo i misto, kde se potkavali lidé ptichdzejici z nejriznéjSich
oblasti poloostrova a ¢asto i1 z krajin mnohem vzdalenéjsich. Tito 1idé, obchodnici,
femeslnici, potulni ¢i spiSe kocujici umélci, si s sebou samoziejmé obcas pfinéseli
nejriznéj§i nastroje umoziujici vykonavani jejich povolani ¢i femesla. U tanecniki,
hudebniki a zpévaki to pak byly nastroje hudebni. Piestoze vétSinu obyvatel
Arabského poloostrova tvofili jak znamo beduini, velkou roli v hospodatském vyvoji
oblasti mély hidzazské odzy a mésta. Hlavnim takovym méstem byla Mekka, diive
zvand Makuraba, se svym kultickym stfedobodem ka abou, uctivanou svatyni se
soskami bohu, kam kazdy rok ptichazeli ze vSech koutii Arabského poloostrova tisice
poutnikii. Podle arabskych povésti byla Mekka spolu s ka“abou po dlouhou dobu ve
spravé kmene Banii DZurhum, poté ji obyval kmen Qurajs, zatimco nejvétsi odza
Jathrib, pozdéj$i Medina, lezici na kifiZovatce dvou karavannich cest byla prakticky
v rukou Bani Nadir, Bant Qurajza a jinych kmeni, které vyznavali Zzidovskou viru.
Tato dvé meésta méla diky ka’abé a nedalekému trhu v Ukdzu (viz déle) za doby
panovani QurajSovci takové postaveni, Ze ani starovéky al-Jaman, ani vyspéla al-Hira
¢i Ghassan jim nemohly konkurovat. Bylo to pravé zde, kde se na slavném trhu Ukaz
recitovaly basng, mimo jiné také ty, které jsou obsaZené ve sbirce al-Mu allagat’,
poradali soutéze v jejich prednesu a zpévu, snad praveé zde se proslavily ony gajny, o
kterych bude fe¢ pozdé&ji, a snad teprve legenda je pienesla o n€kolik staleti zpét do
doby Banil Amﬁliqz, kdy vzkvétala tradice arabskych hudebnikt, kteti pak nasli
obzivu a uplatnéni na nejrizn&jsich panovnickych dvorech®. Hidzaz byl vzdy mistem,
kde kvetla hudba. V pisemnych paméatkach se docteme o pouzivani nejriznéjSich
hudebnich nastroji jako mizhar (loutna), mi’zafa (psalterium), duff (tamburina),
qussaba (flétna) a mizmar (rékosova flétna, piét’ala)4. Abdallah ibn Abdarabbihi, autor

slavné knihy 'Igd al-farid, uvadi, ze je zcela ziejmé, ze pivod hudby zvané ghina’

! Encyclopaedia of Islam, i, 403; N&které gasidy obsazené v této a jinych sbirkach piedislamské poezie jsou,
jak se zde docitame, i dnes zpivany beduinskymi Araby.

* Al-Mas adji, iii, 157

3 Aghani, xvi, 15

4 Farmer, 4
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(viz déle) lze vystopovat pravé v arabskych méstech a oazach jako byly pravé Medina,

Ta'if, Chajbar, Wadi al-Qura a jiné.!

V dob¢ migrace z jihu do stfedu a na sever Arabského poloostrova se arabské
kmeny sdruzené do konfederace zvané Tantich dostaly spolu s kmeny "Azd a Lachm
do Mezopotamie na uzemi tzv. Urodného pilmésice, zvlasté do jeho vychodni
poloviny, do Irdku. Zde z mésta al-Anbar pobliz staroddvného Babylonu ulinily své
hlavni mésto Hiru (al-Hira). Hira byla po tii staleti sidlem dynastie Lachmovct.
Béhem casu z néj udélali jedno z nejslavnéjSich mést své doby, misto, ve kterém se
snoubil duch Semiti a PerSanti. Zde kvetla literatura a odtud se $ifila dale. Pasobili
zde takovi basnici jako al-Nabigha, Tarafa, Amr ibn Kulthim a jini. Od slavného
arabského historika at-Tabartho se dozvidame, ze to byla pravé Hira, kam byl poslan
persky monarcha Bahrama Ghiira (430), aby zde byl vzdélan, mezi jinymi
disciplinami také v hudbé. Hudba tehdy na lachmovském dvofe pozivala stejné
dalezitosti jako poezie. Zda se byt nanejvys pravdépodobné, ze kultura, a hudba
predevsim, udélala na Bahram Ghura obrovsky dojem, nebot’ se v jednom ze svych
prvnich edikt po néastupu na trin zasadil o zlepSeni postaveni hudebnikii na perském
dvore. Ze stejného pramene pak vime, Ze al-Nu'man III., posledni lachmovsky
panovnik v Hife, mé&l ,,jako svou stinnou stranku zcela vyjime&nou vése pro hudbu‘.
Odtud se do Hidzazu rozsifily rtzné druhy a formy pisni a pozdéji piedevsim
hudebnich nastroju, jako byl @d (loutna s celodievénou ozvucnici), ktery nahradil do
té doby pouZivany mizhar (loutna s ozvuénou skiini pokrytou kazi)’, a zde se také
velice hojn€ pouzivala harfa zvana sandz nebo také dZank a loutnovity nastroj zvany

tunbiir.

“Iqd al-farid, iii, 186

? Hudba jako takové byla z pohledu historikii a komentatort nazirana vzdy subjektivng, a to v zavislosti na
puvodu autora, jeho ndbozenském vyznani poptipadé sméru, ¢i kulturnim prostiedi, ze kterého ta ¢i ona
hudba vychézela. Nazory proto nebyly vzdy a priori kladné, ba naopak, ¢asto se (pozdéji zvlaste u
nékterych muslimskych autorti) setkdvame s nazorem, ze hudba ma v sobé jakysi d’abelsky, svidny,
pohansky ¢i jiny aspekt, ktery ¢lovéka odvadi od Boha, popfipadé od pravého védéni. Platon napiiklad
tvrdil, Ze hudba ma jako jediné ze vSech druhti uméni schopnost vyvolat v ¢lovéku ni¢im nezapticinény
naval citu, dokaze béhem nékolika okamzikti pouhou kombinaci zvukl ¢lovéka rozesmat ¢i rozplakat, a
protoze se tak déje bez pticiny (Clovek se sméje Ci place a nevi proc), je hudba podle n¢j Spatna a skodliva.
Jak jiz bylo naznaceno, tento negativni postoj k hudbé svadél mezi muslimskymi filozofy a ndbozenskymi
ucenci ve stiedovéku lity, a Casto bohuzel usp€sny boj s jejimi zastanci, jak o tom ostatné bude fec

v nasledujicich kapitolach.

* al-Mas udi, viii, 94
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Pomérné cetna arabska populace se v t¢ dobé nachézela v Syrii. Arabsti
Nabatejci se na severozapad¢ rozsifili az na Gzemi Palmyry, do Damasku a okoli.
Nabatejské kralovstvi s hlavnim sidlem v Petfe padlo za cisafe Trajana (106 n.l.).
Ptestoze se tak do oblasti dostal fimsky a fecky duch, stdle zde nachdzime semitsky
prvek, ktery se udrzel zvlasté¢ pak v oblasti socidlni a ndbozenské. O hudbé
v Nabatejském krélovstvi vime velmi malo, nebo téméf nic. Historik Strabon se
zminuje, ze ,,Nabatejci zaméstnavali hudebniky pro své povyrazeni a potéSeni“. Po
padu Palmyrského kralovstvi prechdzi tato oblast pod spravu Ghassanovci.
Ghassanovci jsou spjati s urbanizaci Syrie a s architektonickym Zivotem v 6.st. obecn¢.
S Byzantskymi vladci vychazeli dobfe, ovSsem jen za podminky, ze jim budou odvadét
tribut. Ghassanovska kultura se povazuje za jednu z vyspélejSich v dobé pred
nastupem islamu, ne-1i viibec nejvyspélejsi'. Na ghassanovském dvore psali své basné
an-Nabigha a Hassan ibn Thabit, ptichdzeli sem ti nejlepsi hraci, a to nejen z Mekky,
ale také divky-zpévacky z Hiry a z Byzance, které ke svému doprovodu pouzivaly
hudebni nastroj zvany barbat, nejspise vypadajici jako loutna & barbiton?. Dalsi
nastroje, které se v této oblasti ¢asto zminuji jsou mizhar a kiran (jedné se nejspise o
dva druhy loutny), mizmar (rékosova flétna, piStala), duff (tamburina), dZaladzil
(zvonky), déale pak bici nastroj vydavajici klapavy zvuk ndagiis, a muwattar (strunny
nastroj, bohuzel ptfesnéjsi popis chybi, ovsem nékdy byva identifikovan s loutnou, na
kterou se hraje palcem). Hudba obecné byla tehdy u Arabii velice oblibend a cenéna,
stejn¢ tak 1 mezi beduiny. UZ tehdy se vyskytovali profesiondlni zpévaci a zpévacky a
nebylo vyjimkou, Ze se hudbé vénovali 1 ti, ktefi méli uvniti kmene vysoké, ne-li
dokonce nejvyssi postaveni. O kmeni Jarmaka, ktefi sidlili v oblasti horni
Mezopotamie, al-Mas udi tikd, Ze pouzivali jakysi strunny nastroj, na ktery se hraje

podobnym zptsobem jako na tunbiir.’

Dalsi vyznamnou oblasti a zarovenn kulturnim centrem byl jih Arabského
poloostrova. Prvni hudebni nastroje byly pravé z oblasti Jemenu (al-Jaman) a podle
Farmera dodnes Arabové z Hidzazu ftikaji, ze opravdova arabskd hudba pochazi
z Jemenu, zatimco Hadrami (obyvatel¢ Hadramawtu) byli vyborni basnici ¢i pévci

lasky. Al-Isfahant uvadi, ze jakysi "Als ibn Zajd byl prvnim mezi ptislusniky

! Encyclopaedia of Islam, ii, 142
2 Farmer, 6
* al-Mas"di, viii, 91
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kralovského stavu, kdo v Jemenu zpival.1 Al-Mas’'td1r tvrdi, ze lidé v Jemenu

provozovali dva typy hudby: tzv. himjari a hanafi®, neboli hudbu Himjarti a Hanafijii.

V jihozapadni Arabii s centrem v hlavnim meést¢ Ma'ribu sidlili kiest'ansti
Sabejci. Byla to oblast s velkymi deStovymi srdzkami, ale hlavné hodici se svou
vybornou polohou pro obchod a tudiz i mistem, kde na svych poutich zastavovaly
karavany, a kde snad i dochazelo, vzhledem ke zvySené koncentraci lidi z riznych

oblasti, k mozné hudebni produkeci ¢i ,,dovozu‘ hudebnich néstroja.

1.6. Piivod hudby u Semiti

Jiz od starych pisemnych pamatek Semitii az po literaturu stfedovéku je na
prvni pohled patrné jakou tctu a respekt maji k tradici, k pfedavani odkazu z generace
na generaci, a nelze tudiz opominout zminku o ptivodu hudby u semitskych narodi,
prave jiz pro jejich povéstnou zalibu v genealogiich, nebot’ pravé v nich mé hudba své
nezastupitelné misto. Jako prvni autor pisn¢ vlbec je povazovan Kainliv syn Jubal,
ktery poprvé zapél elegii na mrtvého Abela’. Bar Hebreus (z. 1289) tvrdi, Ze vynalezci
hudebnich néstroji byly Kainovy dcery. A pravé odtud snad pochézi ono jméno pro
zpivajici divku gajna. Jubal, syn Lamechiiv, je v hebrejské tradici povazovéan za
praotce viech, ktefi hraji na citeru a flétnu®. Arabska tradice oproti tomu uvadi jako
prvniho kdo hrél na loutnu (citeru) a vénoval se hudbé Lamaka (hebrejsky Lamech).
Je zajimavé, ze zminky o pivodu a pocatcich hudby jsou prosty jakéhokoli mytického
nadechu, zatimco povésti o vzniku jednotlivych hudebnich nastrojii jsou jich plné. Tak

naptiklad Mas'udi uvadi, ze Lamak mél syna, kterého z celého srdce miloval. Kdyz

! Aghani, iv, 37

% al-Mas adi, viii, 93
*ibid., i, 65

4 Genesis, 4,21
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zemfiel, zoufaly Lamak ho nedokéazal opustit a zavésil jeho télo na strom a
z jednotlivych &asti jeho t&la vyrobil loutnu, zahral na ni a zap&l Zalozpév.' Riizné
verze tohoto pfibéhu nalezneme u mnoha autorti, napt. Ibn Abdarabbihi, Ibn al-
Kalbiho, Ibn Churadadhbiha aj. Patrn¢ nejpodrobnéjsi a zaroven nejstarsi verzi tohoto
piib&hu nalezneme v Kitab al-lahw wa al-malahi od al-Mufaddala ad-Dabbiho.?
Velice zajimava v porovnani s pozdéjSimi nazory na hudbu, pievazné v dobé
umajjovské a abbasovské, je jedna hebrejska legenda, kterd li¢i jak Lamak poté, co
nechténé zabije svého otce Kaina 1 svého syna, jenz ho doprovazel pfi navratu z lovu,
recituje prvni biblicky Zalozp&v’. Je zde velmi zdfiraznén vztah mezi hudbou, ktera
vznikd diky potomkim Kaina, a zhyralym Zzivotem, hyfenim a hfichem, k némuz
nabada d’abel. Lamaktv syn Tibal je podle jedné arabské tradice tim, kdo jako prvni
zacal hrat na tabl (buben) a duff’ (tamburina)’, zatimco jeho dcera se poklada za prvni,
co uvedla ma’azif (néastroj s otevienymi strunami, ktery patfi mezi instrumenty jako
harfa, psalterium, barbiton). Od sodomskych, lidu ze Sodomy, pfisel tunbiir (strunny
nastroj podobny loutng), i kdyz n&ktefi tvrdi, ze pochazi od Sabejci.® Od Persant se
piStala, rakosova flétna) a dZank (lyra). Jednd se tedy o ndstroje, z nichz vétSina

ptetrvala az do dne$nich dnii.

Hudba hrala u Semita také velkou roli v mystériich arabskych véstct, proroka
a zafikavaci’. Dzinn byl bezpochyby spojen s hudbou, nebot’ on naSeptaval verse
basnikiim a melodie hudebnikéim®. Koneckonci i Koran nam davé na n&kolika mistech
nahlédnout do tajemného vztahu hudby a magie.’ Vzdyt arabské slovo pro hlas dzinna

je “azf, coZ je i jméno pro hudebni nastroj'’.

Pokud jde o hudbu u pohant, jsou dochované informace velmi skromné.

Obyvatelé Arabského poloostrova se délili podle vyznani do né€kolika skupin. Vedle

! Salih al-Mahdi, Al-miisiqd al-"arabija — magdmat wa dirdsat, s. 79

2 Farmer, 9

3 Genesis, iv, 23

*V dnesni moderni spisovné arabsting se tento nastroj éte daff, zména této vyslovnosti se piipisuje Abt
"Ubajdovi.

> Najdeme oviem i takové tradice, které fikaji, ze na duff hrali az Izraelci pii tanci pred Zlatym teletem.
6 Farmer, 7

7 ibid.

¥ Ibrahim al-Mausili a jeho syn Ishaq, a také Zirjab se pry od dZind uéili melodie.

? Koran, 21,79; 34,10; 38,17-18

19 4zf mé v arabsting stejny koten jako mi zaf.
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Arabu uctivajicich kmenova bozstva tu byly kmeny vyznavajici zidovskou viru, ¢i jak
se ncktefi domnivaji judaizovani Arabové, a pocetné skupiny kiestanti. Tito Arabové
poutnim mistem vSak byla Mekka. Béhem téchto pouti vykonavali poutnici rozli¢né
ritudly, z nichz nékteré nachdzime dodnes (napiiklad tzv. kamenovani Satana), a
béhem kterych si prozpévovali bud’ sami, nebo kolektivné, slova urCitych Casto se
opakujicich formuli nebo ver§i'. Také b&hem obchézeni posvatného mista dochazelo
k urcitému kolektivnimu zpévu, jakémusi zpivani hymnt, které bylo nékdy
doprovéazeno bubinkem. Néktefi soudi, ze pozlstatky takovéhoto prozpévovani jsou
dodnes zachované v ostinatnim repetovani nazyvaném tahlil’ a talbija’® b&hem
poutnich obfadli. Velmi zajimavé jsou néazory nékterych renomovanych historiki
arabistil, ktefi spojuji takovyto kamen (nusb) zasvéceny piedislamské bohyni al-Lat,
na kterém se pfindSely obéti a ktery se pti obétovani obchazel za zpévu obétnich pisni
a hymn, s pozd¢jsi pisni zvanou nasb, a domnivaji se tak, Ze tato piseit byla ptivodné
Gizce spjata s kultem.*

Arabové v dob¢ pied nastupem islamu se pies vyskyt téchto poutnich mist,
idolti a cham®, zajimali o viru mnohem méné& neZ po vystoupeni Muhammada. Zivot
beduinti mél prevazné sekularni charakter a pozitkafstvi ve méstech nebylo rozhodné o
nic mens$i. Beduinsti Arabové se radi vénovali ,,lasce, vinu, sdzeni, lovu, potéSeni ze
zpévu a versi protkanych divtipem, eleganci, krdsou a moudrosti a mimo téchto véci
ho snad jiz zajimala jen smrt.’ Jak ¥{ka piedislamsky basnik, smrt zahaluje a zavriuje
vSe, stdva se peceti naseho byti, ovSem do té doby nez pfijde jsou tady radosti Zivota,
kterych je tfeba uzivat v hojnosti, a mezi nimi i naslouchani hudbé a hie na mizhar
(loutnu).® Zeny v ptedislamské dob& jesté nebyly svazany omezenimi, kterd na nd
uvalil islam, a meély mnohem vétsi svobodu a volnost. Neni proto zadnou vyjimkou,
ze vedle hudebnikli muzli nachdzime téz Zeny. N¢které z nich se nesmazatelné zapsaly
do dé&jin hudby a literatury. V historickych knihdch se doc¢itdme o kmenech, jejichz
zeny sed€ly po veCerech pohromadé a vénovaly se hudbé. Hudba spolu s tancem

tvotila nedilnou soucast pii nejraznéjsich slavnostech, svatcich a svatbach. Zeny také

! Encyclopaedia of Islam, iii, 31

2 0d slovesa hallala 11.kmene, ve vyznamu pronaset $ahadu, respektive ,,Neni boha kromé Boha“; druhé
slovo ma stejny vyznam.

? P¥i obchazeni ka by muslimové nahlas i v $epotu neustale opakuji ,,Jabbajka, labbajka!*

4 Farmer, 9

> ibid.

6 Slih al-Mahdt, 28
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zpivaly a hraly na bubinky a tamburiny, kdyZ jejich muzi odchazeli do bitvy, a
mnohdy smutné pély Zalozpévy, kdyz se z nich navraceli zpét.
Vedle téchto Zen, které se v rdmci kmene vénovaly hudbé, ov§em nachdzime

fenomén zpivajici divky, které se nazyvaly gajna (pl. gijan).

1.7. Qajna, divka-zpévacka

Pivod tohoto slova je véru nejisty, pfevladaji ovSem pieklady ,,zpivajici
otrokyné, pévkyné, zpévacka.“ Qajna v sobé skryvd vyznam slova ama (pl.
imd’/amawat) - nevolnice, otrokyné, ¢i dzZarija (pl. dzarijat, dZzawarin) — otrokyné,
sluzka vykonavajici sluzby nejriznéjsiho druhu, ¢i jako Zenska zpévacka majici status
otrokyn¢ (ama/dzarija mughannija). V této praci se pro uctu k tradici budeme drzet
podle naSeho ndzoru nejptesnéjsiho terminu zavedeného prof. Ivanem Hrbkem ,,divka-

zpévacka«.!

Qajna byla fenoménem své doby. Kultivovand, krasnd a elegantni, vzdélana
v tehdejSim basnickém femesle, ve zpévu, hie na hudebni nastroje a patrné€ i v tanci.
Podle dostupnych informaci byla gajna v obdobi dzahilije hlavnim pilifem arabské
hudby. Vkusné oblecend, bohaté zdobena Sperky, zahalena do omamné viiné jemnych
parfémil, Zena majici uchvatnou barvu hlasu. Spole¢nost ji bohaté oceniovala a §tédre
odmeénovala za jeji sluzby. Postupné tvofi qajny vyluénou socidlni vrstvu, které stala u
zrodu zvlastni tradice a Skoly divek-zpévacek, a méla velky vliv jesté dlouho po
vzniku islamu, kdy se stctou vzpominala jména téch davnych a slavnych qijan,
»zvlasté pak v dobé Ishaga al-Mauwsiltho (9. stoleti), kdy mezi stovkami pisni

vybranych pro abbasovského chalifu Hariina ar-Rasida (na jehoz dvofe al-Mausili

! Tohoto ozna&eni pouzivé I. Hrbek ve své predmluvé a komentafi k Geskému vydani Koranu.
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ptsobil) jich n€kolik pojednava o bajnych sestradch Dzarradatan (dvé kobylky), které

7ily v dobé pied nastupem islamu*.'

Qajna predstavuje diky svym mistrovskym hlasovym schopnostem
predislamskou arabskou hudbu par excellence. Své texty Cerpa z pokladi arabské
poezie oné doby psané vysokou arabstinou. Pies ¢etné kulturni a ekonomické kontakty
s okolnim svétem v prvnich stoletich se nepodatilo prokéazat cizi vliv na vznik této
tradice divek-zpévacek, kterd jak se zda byla tedy Cisté arabska.

Otrockou vrstvu v predislamské epose tvotili PerSané, Byzantinci, Egyptané a
Etiopané. Po ndbozenské strance zde nachdzime polyteisty, zidy, kiestany a prvni
perské kouzelniky, kteti bezesporu mohli gajny po hudebni strance ovliviiovat a to jak
skrze svou liturgii (napt. Zalmy), tak ptes své vlastni lidové pisné. Jakkoli vS§ak mohla
a snad 1 byla gajna ovlivnéna ¢i jinak inspirovana svym riiznorodym etnickym a
nabozenskym okolim, v jejim zpévu musel byt nutné pfitomen charakteristicky
arabsky prvek. Svym posluchac¢tim byly zndmé nejen proto, Ze pfednasely a recitovaly
verse nejvyznamngjsich a nejlepSich basnikii oné doby, ale piredevsim pro svou hudbu

a styl.

Jak jiz bylo zminéno, byla to zpévacka a sluzebna v jedné osob¢€, ovSem napln
jeji Cinnosti zahrnovalo taktéZz nalévani vina a poskytovani dalSich smyslnych pozitki.
Jako zadany prvek vkazdé lepsi domacnosti t¢ doby byla gajra velmi dobrym
obchodnim artiklem, zvlasté pak na trhu s otroky. Pokud jde o gajnu, nemuselo a
patrné se ani nejednalo pfimo o stav otrokyné&, ve kterém se ta ¢i ona gajna nachazela.
Qajny by se daly rozdélit na dvé skupiny, ty co plsobi samy a ty, které jsou ve
sluzbach né¢jakého pana (zde se bude patrné jednat 1 o jakousi funkci sluzebné a
tanec¢nice). Nekteré z nich plisobily samostatné, dnes by se feklo jako ,,umélkyné na
volné noze®. Qajny se proto prosadily at’ uz samy, ¢i za pomoci svého pana i na téch
nejslavngjsich trzich, jakymi byly trhy v Meding, T4’ifu a "Ukazu. Ukolem takové
qgajny pak bylo ,,pobavit hosty pisni a vinem, to celé s jistym nadechem erotiky. Jedna
gajna nalévala vino, zatimco se jind vénovala hudbé. Jeji poodhalené poprsi bylo
vystaveno pohledim hosti a ocekavalo se, Ze ona sama bude vnimava i k pfipadnym

v vevr ’ o ’ r 71,066 2
otevien¢j$im navrhlim svych zdkaznika“.

" Touma, 4; Aghani, viii, 3
? ibid.
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Podobné jako je tomu u tradice vefejnych domii v dob& pred nastupem islamu'’,
vyvéSovala gajna na veteje svého domu hana (pl. hanat) vlajku ¢i prapor, aby tak
pfildkala zajem potencidlnich klientii. Tyto domy se v té dob& daly nalézt na celém
Arabském poloostroveé. Jako druhotfada byla pokladana gajna, ktera slouzila pouze
jednomu panovi. Mnoho takovych plsobilo v palacich menSich krali jako napf.
Harithe zrodu Ghassan, kradli Nu'mana a Mundhira z Hiry, a jinych arabskych
Slechticti, zkratka vSude tam, kde pan domu, ¢i jeho rodina holdovali zpévu a hudbé.
Ptednosti gajny pokud jde o poezii, nespocivaly pouze v uméleckém a dokonalém
prednesu verSt tehdejSich nejlepSich basnikli pokud mozno panegyrickych na
vlastniho pana, avSak velmi casto bylo ukolem takové gajny odit tyto verSe do
pisnového havu. Ocekavalo se od ni, ze bude vzdélana v tehdejsi klasické arabstiné a
v basnickém uméni.

Ovsem slavné gajny zily a ptisobily ve velkych méstech, jako Medina, Mekka,
Jaméama, Jemen a Hadramaut. Nékterd jejich jména byla tradovana po nckolik staleti,
jako Dzarrada z "Adu, Mulajka, dcera 'Afzarova, Hurajra a dal$i. OvSem celd fada
dalich naproti tomu upadla v zapomnéni.

Nekteti historikové se domnivaji, ze tyto zpivajici divky nebyly arabského
ptvodu, nybrz Ze to byly cizinky. Pochazely pry bud’ z Persie, Recka ¢&i Syrie, a pouze
zpivaly v arabském jazyce. Né&ktefi dokonce tvrdi, Ze zpivaly ve svych rodnych
jazycich, nebot’ podle arabské tradice to byl ,,Tuwajs, kdo prvni zpival v arabském
jazyce a doprovazel ho maly (&verhranny) bubinek* * . Ovsem je velice
nepravdépodobné, ze by vSechny gajny byly cizinky, mame-li vétit slavné Kitab al-
aghani, podle niz mnoho pfedislamskych basnikli prohlasilo, ze tyto arabské divky
zpivaly v rodném jazyce, tzn. v arabiting. * Jedna gajna dokonce, to kdyZ zpivala pied
samotnym an-Nabighou jeho verSe, mu poprvé (a snad i naposledy) ukéazala chyby,
jichz se dopustil v basnickém metru.’ Tato gajna musela byt tedy zcela jisté arabstinu
velice dobte ovladat. Nadto je jen tézko uvétitelné, vime-li jakou prestiz méla poezie u
predislamskych Arabu, zvlasté pak jeji prednes, Ze by sami Arabové naslouchali

jejimu piednesu nebo dokonce zp&vu z Gist ndkoho, kdo je cizinec.®

' Encyclopaedia of Islam, iv, 820a

> ibid.

3 Aghani, v, 170

* Mufaddalijat, xv.

> Aghani, ix, 164

% Pro vice informaci o divkach zp&vackach, lze jen doporugit knihu: Nasir ad-Din al-Asad: Al-giddn wa 'I-
ghina’ fi 'l-"asr al-dzahilt, Cairo, 1968. Autor se v ni zabyva hudebnim zivotem v pfedislamské epose,
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1.8. Zpivani poezie

VerSe byly vté dobé zpivany jinym zplisobem, néz na jaky jsme zvykli
napiiklad p¥i prednesu zalmd u Zidd, to jest jakysi hlasity piednes se stoupavou a
klesavou intonaci. Hudba pfed islamem byla zdobend samotnym zpévakem ¢i
zpévackou, pfiCemz mira a intenzita byla odpovidajici momentalni nalad¢, neziidka
casto urCované publikem. Jednotlivé Casti verSi se po sobé nékolikrat opakovaly
v jakychsi variacich, které byly nekonecné prodluzovany na vypjatych slabikéach,
slovech, ¢i dokonce na celé pulce verSe. Témto ornamentiim, trylkiim, obratim a
melismatickym vsuvkam se fikalo zawd’id. Jednotlivé Casti zpévu se tak podobaly
jakési kantiléné o dvou tfech verSich, kterda mohla trvat i cel¢ hodiny. To co se
hodnotilo byla barva hlasu, kterou dokazal zpévak pfizpiisobit danému obsahu verSe
poptipadé dané ,variaci®, dale pak pohyblivost a chvéni jeho hlasu a autenti¢nost
podani, to v§e dohromady urcovalo umélcovu troven. Zde je tfeba zdiiraznit, ze praveé
tato kritéria pretrvala u arabského publika az do doby neddvno minulé, ¢i s trochou
nad¢je snad pretrvava jesté dnes, zel, jiz pouze u star$i generace, kdy pfi koncertech
nezapomenutelné Umm Kulthum lidé s napjetim cekali na to, jakou sebedrobné;jsi
zmeénu, na kterém misté a jak dlouhou zpévacka ud¢€la, aby ji pak mohli nadSenym
jasotem a provolavanim chvaly odménit ovacemi.

V ptipadé, ze zpivalo vice zpévaki najednou, jednalo se o monodii, unisono,
kdy kazdy zpiva totéz, nebo v oktavé, nebot’ harmonické pojeti vicehlasu nebylo v té
dob¢ jest¢ znamé. To se vSak tykd pouze zpévu, nebot jednoduché harmonické
doprovody byly, byt bezdécné, tvofeny doprovazejicimi nastroji jako naptiklad

bubinky, tamburinami, dfivky, aj.

Cerpa predevsim ze 150tileté tradice a odkazu predislamské poezie. V prvni ¢asti knihy autor rozebira
socialni postaveni gijan a jejich ,,pisiiovy repertoar* a poskytuje velice zajimavé informace o zpévacich a
zpévackach, o nichz je zminka v predislamskych basnich. Ve druhé ¢asti pak zkouma vztah mezi zpévackou
a basnikem v této dob¢€ a porovnava textovy repertoar gijan s bohatym textovym odkazem predislamskych
basnika.
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Arabska pisen vznikala ziejm¢ ruku v ruce s arabskou poezii, nebot pisent
v predislamské dobé nebyla nic jiného nez zhudebnéna basen. Poezie se tak bud’ pouze
recitovala, velmi cCasto samotnym basnikem ¢i jeho osobnim recitatorem, nebo
mnohem cCastéji byla ptfednesena zpévakem ¢i zpévackou, a to za doprovodu
hudebniho néstroje ¢i nastrojii. Zpocatku byly uzivany spiSe nastroje bici, nekdy i
naprosto jednoduché az primitivni, napi. gadib. Qadib byla obycejna htilka, kterou se
vytukaval rytmus resp. metrum pisné. Hudebni tempo ¢i metrum bylo urCovano
prozodickou metrickou stopou daného verSe ¢i basné a nebylo na ni nezavislé jako
pozdéji, kdy jiz hovotfime o samostatném hudebnim rytmu (iga@"). VSeobecné¢ se mé za
to, Ze prvni typem pisné u Arabl viibec byla karavanni ¢i velbloudaiska pisen zvana
hudd’, mezi beduiny tehdy také nékdy nazyvand rakbani. Jednalo se o velmi popularni
typ pisn¢€. Byla skldddna v pravidelném jednoduchém metru zvaném radzaz. Jako
prvni kdo slozil pisef v tomto metru byva oznadovan Mudar ibn Nizar ibn Ma’add',
ktery podle pozd¢jsich vypravéni jednoho dne spadl z velblouda a zlomil si ruku.
Bolest byla tak nesnesitelnd, ze se Mudarovi dralo z ast uzkostné ,,jd jadd, jadd‘?, coz
pry nasledné poslouzilo jako zadkladni rytmus pro toto metrum. Z hudda’ vychazi i
druhy typ pisn€ nazyvany nasb, coz byl v podstaté inovovany huda’. Nekteti pozdéjsi
muslimsti historikové a ucenci tento typ pisné zpochybiovali, snad proto, ze jak jsme
Jiz zminili zavanéla pohanstvim.

Kazdé ztehdejSich center bylo co do hudebnich zanrG nepatrné odlisné.
Zatimco nékde se rozvijely vSechny do té doby znamé typy pisni (v Hife ¢i Ghassanu),
jinde v oblastech ne az tak vysoce hudebné vyvinutych (jako naptiklad v Hidzazu)
nachazime az do pocatku sedmého stoleti pouze nasb a nauh. Cestovani za obzivou
byla vSak jiz tehdy nedilnou soucasti umélcova Zivota, a tak se nam dochovaly
v historickych knihach zpravy, ze i zde dochazi k mnoha inovacim, zavadénim novych
typi pisni, pfedev§im vyvinuté pisné€ zvané ghina’, ktera postupem casu vytlacila nasb,
a pribirdnim novych nastroji jako 7id, ktery nahradil mizhar, atd. V Jemenu se
praktikovaly pfedev§im dva hlavni typy pisni a to himjari a hanafi, pticemz hanafi je

oznalovana za lepsi.’

! Jedna se o Almodada v I .Paralipomenon, i, 20
2 ,,O ma ruka, ma ruka*
3 Al-Mas udi, viii, 93-94
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1.9. Hudebni nastroje v predislamské dobé

V arabské hudbé piedislamského obdobi nachazime pomérné velké mnozstvi
nejruznéjSich hudebnich néstroji, z nichz nékteré pozdéji vymizely, a jiné prosly
vétsim ¢i menSim vyvojem. V nasledujicich kapitolach proto budeme chronologicky
pojednavat o hudebnich nastrojich, jejich nazvech a podobach.

Pokud jde o néazvoslovi hudebnich ndastrojii, nardzime na jeden specificky
problém, totiz ze velice Casto nachdzime nckolik jmen pro jeden a tentyz hudebni
nastroj, a naopak. N&kdy je vyskyt vétsiho poctu lexikalnich variant opodstatnény,
naptiklad rizna mista pivodu, pozdé¢jsi slouceni dvou nastrojii v jeden ¢i nepatrna
odlisnost ve stavbé nebo velikosti nastroje. V nékolika ptipadech vSak zadny rozdil

nenachdzime, zlstavaji tak jen dva ¢i vice nazvi jednoho a téhoz hudebniho nastroje.

Mame-li se drzet dochovanych informaci, pak prvni hudebni ndstroje na
Arabském poloostrové byly z oblasti Jemenu.!  Jiz v predislamské arabské hudbé se
prakticky na celém uzemi vyskytuje nékolik skupin néstroji. Jedna se jak o ndastroje
strunné, tak 1 o nastroje dechové a bici.

Hudebni nastroje strunné, né¢kdy téz organologickou terminologii nazyvané
jako chordofony?, se v dob& piedislamské vyskytovaly v nejrizngjsich tvarech a
podobach. Jednalo témét vyluéné o nastroje drnkaci. V arabské hudbé nachazime
zpocatku chordofony drnkaci (loutna, tunbiir, aj.) a v pozd¢j$i dobé i smyccové.
Chordofony tvofi ton rozeznivanim strun. Materialem pro tyto struny byly v diivéjSich

dobach u primitivnich kultur rostlinnd vldkna, pozdéji pak zin€, hedvabi a zvifeci

" Podle Farmera dodnes Arabové v oblasti HidZ4zu fikaji, Ze opravdova (tradi¢ni) arabska hudba pochazi
z Jemenu (al-Jaman), zatimco Hadrami (obyvatelé Hadramautu) byli vyborni basnici ¢i pévci lasky.
2 7 feckého slova chordae, struna
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Slachy a stfeva. Barva a sila zvuku u téchto nastrojii zavisi pfedevsim na ozvucnici, ¢i
spravngji rezondtoru. Na nékteré ndstroje, které oznacujeme jako jednoduché
chordofony, by bylo mozno hrat i bez ozvucné skiin¢, ovSem slozené¢ chordofony
(napft. loutna) bez alespon jednoduché rezonanc¢ni skiin€ nejsou schopny hry. Néastroje
v této dob¢ se od sebe liSily jak poCtem strun, tak tvarem ozvucnice, materidlem, ze
které byla vyrobena nebo kterou byla pokryta, i délkou hmatniku, jednalo-li se o
nastroje loutnového typu.

Nezachovaly se zadné doklady ¢i zminky o existenci nastroje zvaného tunbiir
(pandora) v dob& dzdhilije, prestoze je témst jisté, Ze v té dob& jiz existoval.' Slavny
arabsky filozof al-Farabit (z. 950) se ve svych knihdch zminuje, ze tunbir al-baghdatr
a tunbiir al-mizani, ktery se za jeho doby pouzival, ma na hmatniku rozlozené prazce
,.v souladu s piedislamskou stupnici.”

Zcela béznym nastrojem byla loutna. Vyskytovala se v nejriznéjSich tvarech a
nazvech. Byla znamé jako mizhar, kirdn, barbat, muwattar a “id.’ Nejran&jsi typ
tohoto nastroje podle dostupnych informaci byl mizhar. Jednalo se o jednoduchy typ
loutny s korpusem (télem) piekrytym ktzi. Otazkou zistava, zda slovesny kofen
zahara®, od kterého je odvozen tento nazev, se vztahuje ke vzhledu nastroje & k jeho
,»vyluénosti® jakozto hudebniho instrumentu. Kiran a barbat mély patrné jiz
celodievény korpus. Barbat bylo perské oznacCeni pro pozdé¢jsi klasickou loutnu,
kterou Arabové nazyvali ‘id, a mél Ctyfi struny. Jak je patrné z Kitab as-Sifa’ od Ibn
Siny, jednalo se o jeden a ten samy nastroj’. Nazev vznikl spojenim dvou perskych
slov bar (hrud’) a bat (kachna), coz ptesn¢ vystihovalo vzhled nastroje, zvlasté pak
jeho téla, které pripominalo kachni hrud’. Muwattar znamené doslova néstroj ,,majici
struny®, jednalo se o loutnu, na kterou se hralo palcem.

Mezi strunné nastroje pattil také sandz, nékdy téz nazyvany dzank (z perského
cang) neboli harfa, dale pak mi'zafa (druh psalteria ¢i psalterionu, jehoz struny se
rozechvivaly prsty nebo plektrem zhotovenym z brk, dfeva ¢i kovu) a murabba’, coz
byla patrn¢ kytara s ¢tyfuhelnikovym korpusem.

Mezi nastroje dechové, odborn¢ zvané aeorfony, patfil na prvnim misté

mizmar, coz byl v podstaté jakykoli nastroj dechovy, ale pouzivalo se ho i pro

! Farmer, 15

2 Tato stupnice vychézela z rozd&leni struny na 24 &asti. (viz nize)
? ibid.

* jasné zafit, mizhar — to, co jasné zai

> Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, 241
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oznaceni pistaly z rakosu Ci flétny. Qussaba byl také typ flétny, tato se ovSem drzela
vertikalné. Koran se pak zminuje o nastrojich zvanych sir a nagir, které oznacuje
jako nastroje, na které zazni posledni troubeni ped soudem.'

Bici nastroje neboli idiofony patfily odeddvna k tém nejjednodussim, ale také
nejpouzivangjSim. Byly to nastroje s tonem neurcité vysky slouzici pro udavani rytmu
poptipadé tempa, jejichz tén nebo zvuk vznikd uhozem ruky, poptipadé dievénych
palic¢ek, a aZ mnohem pozdé&ji se vyvinuly v instrumenty s vyladénym tonem. Tab/ byl
nastroj, ktery se nejvice podobal bubinku, v riznych tvarech a velikostech. Duff
pfipominal tamburinu, ru¢ni bubinek s cinkavymi pfedméty na okraji. Qadib byla
primitivni hiilka ¢i jakdsi Sramotivé Skrabka. Oblibenym nastrojem byl také suniidz (sg.
sandz) kovové kastanéty ¢i Cinelky, da’ira neboli kruhovd tamburina, a konecné
dzaladzil (sg. dzuldzul) zvonecky, nezbytna soucast vybavy tanecnikt. Mizmar a duff

pouzivaly pfi valecnych kmenovych vypravach.

Zcela bez nadsazky lze fici, ze hudba tvofila nedilnou kazdodenni soucast
zivota beduinli, provazela je od kolébky az po hrob, pii bohosluzebnych rituédlech,
prechodovych ritudlech, bitvach, slouzila pro uméni 1 pobaveni. Slouzila jim jako
utécha pti otrocké praci, dodévala jim odvahu pti boji, posilovala je na duchu ve
chvilich, kdy se ocitli v oblezeni, oslavovala jejich vitézstvi a spolu s nimi tesknila
nad porazkami. Byla to hudba, kterd je ptiblizovala bohu pfi obfadech v chramu a na
oltaich?, rozjastiovala jejich tvaie pii kmenovych setkanich, probouzela jejich vainé a
jitfila umélecké citéni pii basnickych klanich.

Basnik (sair) v té dob¢ pozival vysoké tlcty, a to jak na panovnickych dvorech,
na trzich, kde se konaly basnické soutéze, tak mezi beduiny. Basnik sam byl Casto
schopen hrat na n¢jaky hudebni nastroj (zpravidla bubinek nebo jednodussi typ loutny)
a sam se tak pfi recitaci doprovazet, ale nékdy mél u sebe hudebnika®, ktery mu zpival

jeho verse, nebo rawtho (recitatora), ktery je pfednasel.

Brockelmann ve svych D¢jinach arabské literatury tvrdi, ze je velice

pravdépodobné, ze poezie v predislamské dobé byla psana se zamérem, Ze bude

! Kordn, sury 6,73 a 74,8
2 Sirachovec 32,5-6
3 mughanni
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zpivéana s jednoduchym hudebnim doprovodem.' Ostatné slavny arabsky basnik ‘Adi
ibn ar-Rabi’a dostal svlij epitheton Muhalhil pravé pro svlj vyjimecné krasny hlas,
jimz zpival svou poezii.” N&kteti basnici dokonce nepovazovali své basné za hotové,
dokud nebyly doplnény melodii a zazpivany. Mnoho z nich proto nosilo pfi sobé¢
néjaky hudebni nastroj, na ktery se sami doprovazeli. Al-A’§a’, basnik, jehoz verSe
jsou zahrnuty do sbirky al-Mu’allagat, byl nazyvan ,harfistou Arabi* (sanndadz al-
‘arab), coz potvrzuje tradice, kterd se zmifiuje o tom, Ze procestoval Arabsky
poloostrov s harfou (sandz ¢i dzank) v ruce. Vice pravdépodobné se vSak zda, ze tento
epiteton znamend ,,rytmik ¢i metrik (v poezii) Arabi®, a autor mél pti jeho vytvafeni
na mysli malé parové Cinelky (sindzan), jimiz se pii recitaci podporovalo a
podkreslovalo metrum, ve kterém byla basefi napsana.’

Vedle vyjimecné elegistky al-Chansa’, ktera zpivala své narky (marathi) na
svého bratra, byl dalSim z ptfeisldamskych basnikii hrajicich na hudebni nastroj
bratranec proroka Muhammada an-Nadr ibn al-Harith (z.624), jemuz patii Cestné
misto v déjinach arabské hudby jako vyznamnému basnikovi, zpévakovi a hraci na "id,
néstroj, ktery rozsifil v Hife a mezi Mekanci®, kde taktéz zavadél vice uméleckou
piset zvanou ghina’, ktera v t¢ dob¢ nahradila nasb. K jeho osobé& jsou vztahovany i1
nékteré verse v Koranu.” Exegeze v téchto verSich vidéla nardzku pravé na ibn al-
Harithe, ktery v pfedislamské dobé obchodoval s Hirou a s Persii, odkud ptivazel
knihy a otrokyné-zpévacky. Ibn al-Harith pry bavil Mekkéance piibéhy o perskych
bajnych hrdinech a byl tak do jist¢ miry konkurentem Muhammadovym. Tyto jeho
verSe vyuzivalo pak pozdéji islamské pravo jako odivodnéni pro zakaz prodeje a
koupé¢ otrokyn-zpévacek, nebot slova ,,zdbavné povidani* (malahi) interpretovalo jako

,Zp&v, popévky, pisn&«.®

! Encyclopaedia of Islam, i, 403

2 Farmer, 18

3 Farmer, 18, 79.

* Encyclopaedia of Islam, vii, 827
5 stra xxxi, 5-6

® Hrbek, Kordn, 713.
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2. Hudba za doby proroka Muhammada

2.1. Zivot proroka Muhammada

Pfesné datum narozeni proroka Muhammada je sporné. Nejcastéji se uvadi, ze
se narodil v chudé rodiné¢ vyznamného qurajSovského rodu HaSimovct mezi lety 570-
580. Narodil se patrné jako pohrobek, vychovavan svym dédem, jednim
z nejvyznamnéjSich qurajSovceu, kteti spravovali Mekku jiz od patého stoleti, a poté
svym strycem Abu Talibem. Ozenil se s bohatou vdovou Chadidzou, ktera byla o
nekolik let star§i nez on. Prvni zjeveni se u Muhammada objevuji kolem roku 610.
Nejprve jej jeho nejbliz§i povazovali za §4’ira, ¢i kdhina, protoze jeho zjeveni byla
proklamovéna v sadzi, nebo-li v rymované proze, kterou uzivali §4"irové. Formou byla
tato zjeveni obdobna vyrokim vé&Stci. Snad proto, ze sva zjeveni od archandéla
Gabriela obdrzel Muhammad v jakémsi prazvlastnim extatickém stavu, mu nejprve
fikali §4'ir madznun, &ili posedly dzinnem.' Jeho myslenky mély zpo&atku pramaly
ohlas. Té&ch, ktefi uvétili jeho prorockému poslani bylo pramalo. Kromé své rodiny
nachazel své stoupence prevazné mezi chudymi a utiskovanymi Araby. Ty, ktefi mu
vétili, ktefi se podfizovali jim hldsané bozi vili a uceni, které oznacoval pojmem
islam, nazyval muslimy. Po ¢ase byl Muhammad nucen pievazné z politickych davodi
a jako disledek svych tutok proti polytheismu, mekskym idolim a socidlnim
pomértim presidlit do odzy Jathrib, ktera se pozd¢ji nazyvala Medina. Béhem nékolika
let se Muhammadovi podaiilo ovladnout Mekku a pfimét QurajSovce, aby ptijali islam.
Tim se Muhammad stal hlavni osobnosti na Arabském poloostrové. V roce 632 kdy

Muhammad zemfel, byl v jeho moci jiz téméf cely Arabsky poloostrov s hlavnim

! Koréan to viak popira, viz stra 69 a jiné.
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centrem v Hidzazu, kam se upirala pozornost celého muslimského svéta a s nimz se

jinak kdysi slavna centra jako Hira, Ghassan, Irdq nebo Jaman jiz nemohla porovnavat.

2.2. Vztah islamu k hudbé

2.2.1. Hudba a Koran

Existovalo mnoho tradic a zvykl z Casi pohanské Ardbie, které musel
Muhammad v zdjmu soudrznosti obce tolerovat, pfestoze mu to jisté nebylo piijemné.
OvSem zavrhnutim a zakdzanim téchto starych tradic, které byly ve spolecnosti
hluboce zakotenény, by na sebe uvrhl nevoli téch, které se snazil ziskat. Proto byl
Muhammad nucen se s témito ,,pozadavky* vyrovnat. Hlavnim z téchto ustupkt které
se tykaly hudby, bylo zachovani pouté a to se vSemi piivodnimi ritudly a malahi, a
také s tradi€nimi zpévy poutnik (tahlil a talbija), a musel také tolerovat tabl (bubinek)
a Sahin (pistala) jako tradi¢ni nastroje poutnikii.' Podobn& tomu bylo i s vale&nou
pisni, ktera zvySovala odhodlani bojovnikl a jejich nenavist vii¢i nevéticim. Elegie
(nauh), natky (wilwal) ptes veskeré sankce pretrvaly staleti a v jistych formach je
nachazime dodnes. Dale to byla hudba slavnosti a svatkl, jez se vyskytovala jiz
v pohanské Arabii. Také tyto svatky existuji dodnes jako id al-adha, 'id al-fitr, jaum
‘asiira a rizné druhy mawalid. Hudba byla tehdy povolena stejné jako projevy radosti

1 u soukromych oslav jako zasnuby, svatba, narozeni, obtizka, aj.

Jako vychozi pramen pro zkouméni vztahu isldmu k hudbé za doby proroka
Muhammada slouzi samoziejmé Koran. Bohuzel pfimou zminku o hudbé, ¢i jaké
postaveni podle Proroka zastdvala, popiipadé kategorické soudy o ni v Koranu
nenalezneme. Nezbyva tedy, nez se pokouSet poodkryt jemny zavoj zahalujici verse,
které se k hudbé vztahuji nepfimo. Nékteré stry pfimo obsahuji zminky o zp&vackach

nebo zpévacich, tam je vztah k hudbé vice nez ztejmy. Takovych verst je ale bohuzel

"'V jedné z arabskych kronik o kiiZovych vypravach nachizime zminku o ,,vyfazeni* §hinu z rejstiiku
vojenskych hudebnich nastrojt, ponévadz obmékcuji srdce.
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naprosté minimum. Zato v pasazich, kde se Muhammad vyjadtuje k tanecniklim, hram
a zabav¢ jako takové, 1ze nalézt nc¢které velice zajimavé souvislosti. OvSem pievazna
vétSina versu podle kterych se detekuje Muhammadtv nazor na hudbu je ta, kde se
Prorok vyjadfuje k poezii a basnikim. Bohuzel nékteré verSe jsou (brano pozdéjsi
exegezi) narazkami na urcité osoby, se kterymi se Muhammad dostal ¢i dostaval do
sporu a které k nému byli v opozici, ¢i byly brany dokonce jako jeho protip6l. Neni az
zas takovym piekvapenim, ze vétSinu téchto lidi tvofili basnici, kmenovi §4 irové a ti,
kteti se tak Ci onak vénovali oblasti, kterou bychom dnes mohli shrnout pod pojem
,Luméni“. Je pravdépodobné, Ze tyto verSe nebyly mifeny proti hudbé ¢i poezii jako
takové, ale spiSe proti osobé basnika, ktery byl v o¢ich Muhammada ztélesnénim
pohanskych idedli a ktery navic proti nému psal satirické az urdzlivé verse. Sila slova,
respektive basnika, byla v arabské spole¢nosti az mytickad, je tudiz nanejvys logické a
z pohledu Muhammada i pragmatické, postavit takového neposlusného basnika mimo
svou prizen, jak o tom koneckoncli nachazime zminky v Kordnu. Muhammad sam si
pro tyto pfipady, kdy bylo potieba jeho nepfitele osocit, ¢i silou basnického slova
zesmeSnit, u sebe drzel basnika Hassana ibn Thabita. ,,Pust’ se do nich®, fekl Prorok,
,u Alldha! Vzdyt Tvé basné jsou u&inn&jsi nez dést §ipt za temného rozbresku®.'
Nakolik se v téchto pasazich tedy objevuje skute¢ny ndzor a postoje Muhammada
k hudbé a nakolik je zde tento jeho pohled potladen v zdjmu vyjadieni odmitavého
stanoviska k nékteré osobé ¢i jeho ndzortiim, to ziistdvd i nadale nezodpovézenou
otazkou. Také z tohoto diivodu je nutné zkoumat i jiné zpravy o Zivot¢ Muhammadove,

zejména pak sbirky hadist.

2.2.2. Hudba a hadisy

V téchto sbirkdch nebo-li jakychsi kompendii Muhammadovych tradic, je ve
srovnani s Koranem nesrovnatelné vice mist, které se vztahuji ¢i vyjadiuji k hudbé.

Jejich vyznam je vSak i zde ambivalentni. Zatimco v nékterych hadisech je hudba

" Iqd al-farid, iii, 178
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pranyfovana, v jinych se vyvysuje nad jind uméni tehdej$i doby. Nekteti odkazuji na
mista, kde se v islamské tradici hovoii o poezii, kterd byla vétSinou brana jako
Jlegalni“!. Jestlize je legalni poezie, pak hudba, kterd z poezie bezesporu vychazi,
musi byt nutné legalni také. Nicméné problematika hudby za doby proroka
Muhammada jakozto néceho povoleného je velice Siroka a vzbuzuje celou fadu otazek.

Zaprvé je to otazka tykajici se poslechu hudby, konkrétn¢ zda je poslech hudby
zékonny ¢i nezédkonny.

Strach z d’dbla, pekla a posmrtného zatraceni byl monotheistickym
nabozenstvim vlastni jiz odnepaméti. V ndbozenskych textech se jedna Casto o barvité,
misty az apokalyptické obrazy nahanéjici hrizu. V mnohych hadisech tak nalezneme
pfirovnani hudby ke zvukim, které se derou z hrdla satanova, vzhled ¢lovéka pii hrani
na hudebni nastroj se pry podoba shrbenému télu samotného d’abla, tvar ust pii hie ne
flétnu €1 pistalu prfipomind pekelné pitvoieni, znetvoiuje lidsky obli¢ej a samotného
¢lovéka obraci na stranu zla a zvuk vychdzejici z této pistaly pfipomind Iblise (satana),
ktery byl prvnim kdo bédoval a také prvnim kdo zpival. V neposledni fad¢ jsou pry
hudebni néstroje jednim z nejmocnéjSich pak d'dblovych pii svadéni cClovéka a
hudebni nastroj je pfirovnavan k satanovu mu’adhdhinovi (ten ktery pronasi adhan —
volani k modlitb¢), ktery ma svolavat lid k hfichu. Nachdzime i rizna hanliva epiteta
pro zpévacky, nejcastéji mizmar as-Sajtan (d'dblova pistala). Hudba pry tak jako voda
pomaha vyrist obili, posiluje v &lovéku pokrytectvi’.

V né€kolika hadisech od at-Tirmidhiho pry Prorok proklinal zpév a zpévaky,
jinde jsou zas divky-zpévacky a ma ‘azif (strunné nastroje) povazovany za znak konce
svéta.®

Podle jednoho hadisu se nam od "Aisi, jedné z manzelek proroka Muhammada
dochovala zprava, ze Alldh udinil divky-zpévacky (qajny) nezdkonnymi, taktéz jeji
prodavani a vzdélavani. Al-Ghazzali pry ale tvrdi, Ze tento hadis se vztahuje jen na
divky-zpévacky zpivajici v kréméch a hospodélch.4 Chalifa Uthman prohlasoval, Ze
hudba je pravé tak §patna jako lhani.’

Na druhé strané ovSem nachdzime i hadisy, ve kterych je hudba nahlizena

v lepSim svétle. Jsou to predevSim dva hadisy, v nichZz se hovoii o tom, kdo ma

! Farmer, History..., 25
? ibid.

3 ibid., 24

* ibid.

* ibid.
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,prekrasny hlas®, kterym je minén ten, ktery zpiva ¢i ptredzpévuje (Koran), tzn. zpévak.
Podle prvniho pry Muhammad prohlasil, ze Alldh neseslal proroka, ktery by nemél
,prekrasny hlas“. Muhammad sam nebyl obdafen timto ,,pfekrasnym hlasem®, kterym
by mohl sdélovat sva zjeveni, nicméné zcela jist¢ dovedl nalezité ocenit toho, kdo to
umél. Tzv. kantilace Koranu (taghbir ¢i tahlil) byla tehdy pravdépodobné odlisna od
klasického zp&vu zvaného ghina’.! Druhy hadis pak tvrdi, ze Allah posloucha muzZe s
,prekrasnym hlasem* ¢touciho Kordn mnohem pozornéji, nez pan divky-zpévacky
naslouché jejimu zpévu. Podle jiné tradice se Hassan ibn Thabit zeptal Proroka, ktery
pravé prochéazel kolem jeho stanu a slySel hlas jeho divky-zpévacky, zda zpivat je
hiiSné. Muhammad odvétil, ze ,zajisté nikoli!* Neé&které hadisy popisuji vstticné
chovani Proroka, pfi setkani s hrd€kami na tamburinu, jindy jeho neutrdlni reakce,
kdyz ptisel ke své manzelce “A’iSe, ktera pravé poslouchala dvé divky, které ji zpivaly
pisefi o Bu’athovi’.

Ptichod Muhammada mezi lid byl €asto velmi slavnostni. Vitaly ho zeny, Casto
zpévem a bubinky. Na svatbach pak pievladala milostnd piseit zvana ghazzal. Jsou
zaznamy o tom, ze Prorok se sam dozadoval pfitomnosti hudebnikd na svatebni
oslave’.

Stejn¢ tak jako jiz zminény piednes ¢i kantilace Koranu (taghbir) se velice
podobad zpévu, totéz bychom mohli fici i o volani k modlitb¢ (adhanu). Lze
predpokléadat, ze jak taghbir tak adhan se odliSovaly od uméleckych pisni (alhan al-
ghina’), ovSem Ibn Qutajba (z.889) piSe, ze Koran se ptfednaSel podle stejnych
pravidel jako ghina” (uméleckd piseil) a huda’, a oteviené tak tikd, ze pokud jsou
melodie (alhan) povazovany za nezédkonné, potom i kantilace Koranu a adhan by na

tom mé&li byt stejnd.”

Jednotny pohled na hudbu za doby proroka Muhammada se tedy hledd velmi
nesnadno, ale je zfejmé, Ze neexistoval zadny pifimy zdkaz hudby obecné. O
Hlegitimité hudby svédci i1 fakt, ze mezi Muhammadovymi ptateli a druhy bylo
mnoho hudebnikt. V Kitab al-aghani je zminka o basnikovi al-A’sa, ktery potkal pii

své cesté za Muhammadem nékolik jeho druht, ktefi mu radili, aby od své navstévy

! Kantilace Koranu se pfipisuje ‘Ubajdulahovi ibn Abi Bakrovi, mistodrziteli Sidzistanu na konci sedmého

vvvvvv

? ibid.; Farmer zde cituje al-Ghazaliho.
 ibid.
4 Farmer, 33
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Proroka upustil, nebot’ Prorok uc¢inil nezakonnym mnohé, cemu je al-A’sa oddan. Na
otazku které to jsou, mu Abu Sufjan, hlava QurajSovct odpoveédél: smilstvo, karban,
lichva a vino. Kdyby hudba byla mezi témito nezékonnymi ¢innostmi, jisté¢ by se o ni

Abii Sufjan zminil, tim spiSe, kdyz védél, Ze al-A’sa se zabyva uménim.

2.2.3. Hudba a islamské pravo

Postaveni hudby v islamském svété se vyrazné zhorSilo se vznikem pravnich
Skol isldmu, kdy se zformovala nafizeni tykajici se poslechu hudby. Pohledy
jednotlivych pravnich $kol Hanafije, Malikije, Safi'ije a Hanbalije se navzijem
odlisovaly. Jednalo se vSak prevazné o intenzitu ¢i rozsah zakazu, ktery se vztahoval
bud’ na hudbu obecné, nebo na jednotlivé hudebni discipliny, popiipadé¢ hudebni
nastroje. Samotny postoj toho ¢i onoho madhabu se tak stavél na osobnich nazorech
jeho zakladatele.

Témét vSechny madhaby opovrhovaly hudbou a zpévem, ovSem jejich intenzita
se lisSila. Madhab Abt Hanify nem¢l rad zpév (ghina’) a poslech hudby povazoval za
hiich, Safi'ija povazovala hudbu za druh zabavy, ktera je obecné $patna, a feéi &i
svédectvi téch, kteti se ji presptilis oddavaji, by se nemélo brat vazné. Malikija taktéz
zakazovala zpév a tvrdila, ze ,,muz, ktery si koupil otrokyni a zjistil, Ze je zaroven
zp&vatkou, ma povinnost vratit ji zpatky“.! Ahmad ibn Hanbal hovoii pouze o tom, Ze
hudbu jako takovou nema rad.

Vsechny tyto vychozi postoje a ndzory na hudbu jsou tedy negativni, nékde se
dokonce pfistupuje k zdkazu zpévu ¢i hrani na urcité hudebni néstroje, avSak nikde
neni zminka o tom, ze by hudba byla obecné nezdkonna. Ov§em postupem doby se ji
zacalo tykat stale vétsi mnozstvi omezeni a zékaza.

Pti¢inu tohoto opovrhovani hudbou lze hledat jednak v tehdejSim pfesvédcenti,
ze hudba odvadi clovéka od cesty k Bohu, ale ptfedevSim, ze v Clovéku vzbuzuje
nepatficné, ¢i nepatficné intenzivni touhy. Z tohoto divodu se zakazovaly pisné

milostného charakteru a pisné ,kratochvilné®, tedy ty, které byly zpivany bez

! Farmer, 29
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hudebniho doprovodu. Dal§im z divodi byla obava ztoho, ¢eho se bal i prorok
Muhammad, totiz Ze hudba v sob¢ skryva cosi z pozustatku pohanstvi, jakousi hrozbu
z navratu k pivodnim modlam a ritudliim, které by mohly ohroZovat jednotnou viru
islamu. Zda se, ze snad z ucty k tradici byla z téchto omezeni vyclenéna karavanni
pisent zvana hudd’. Zakazovaly se také rtiizné hudebni nastroje jako byl "iid, sandz, naj
al-"iraqi, barbat, rabdb a jiné. Byly vSak povolené jiné nastroje, predevSim pak ty,
kter¢ se jiz tradi¢n€ pouzivaly pii poutich, jako byl tabl, duff, ghirbal, sahin a qadib.
Zajimavy byl také postoj nékterych madhabli k hudebnim nastrojim jako
k majetku. Safi'ija prohlasovala, ze zakdzané hudebni nastroje lze kdykoli ukrast &i
znicit, aniz by z toho pro zlodé&je ¢i toho, kdo tyto nastroje znicil, vyplyvala jakékoli
odpovédnost, nebot’ tyto zakdzané nastroje podle jejich uceni nemtize zadny muslim
vlastnit a tudiz se ani nemohou stat majetkem, jehoz kradez by se dala postihnout.
Hanafija oproti tomu povazovala tyto ndastroje za majetek, nebot to, Ze jsou
pouzivany k nezakonnym w&elim nemiiZe snizit jejich cenu.' N&které pravni koly ily
tak daleko, ze svédectvi ¢loveka, ktery se oddava hudbé, at’ uz se jednalo o muslima ¢i
nikoli, povazovaly za neplatné, stejné tak jako svédectvi zen které zpivaji ¢i natikaji,
nebot’ pry podle Muhammada byly tyto dva ,.zvuky“ zakazané.” Né&které zékazy se
ovSem tykaly nejen provozovani hudby, zpévu ¢i hry na nastroje, ale téz samotného
poslechu hudby. Podle jedné teorie byl Muhammad c¢lovék velice, snad az prehnané
senzitivni, ktery velmi citlivé vnimal rizné podnéty ptichazejici zvenci. M¢l pry
vyttibenou chut’, velice citlivy ¢ich a hmat. Pfi svych vizich ve stavu vytrzeni m¢l mit
dokonce sluchové halucinace. V osobnim zivoté jej pak pronéasledovalo huceni
v usich, Casto se ocital ve stavu, kdy mu mnoukani kocek, piskot chyceného zajice,
zvonky oznamujici ptichod karavany, ptsobily fyzickou bolest. Nelze se tedy divit, ze
Muhammad zastal vici hudb¢ a jejim pozitkim naprosto neteény, a po ném v tom
pokracovali jeho nésledovnici. Podle jiné teorie mél mit Muhammad nedostatek citu
pro rytmus’, coZ se ostatné mohlo projevit i v jeho pieziravém postoji k poezii, kde jak

znamo hral rytmus stézejni roli.

Jiz z dob proroka Muhammada se nam dochovaly zminky o nékterych

vyznamnych hudebnicich, z nichz néktefi sami vystoupili pfimo pfed Muhammadem.

! ibid.
2 ibid.
3 ibid.
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Jiz tradiéné se jako prvni uvadi Bilal ibn Rijah al-Haba$1 (z.641), kterého ze
stavu otrockého vykoupil Abl Bakr. Traduje se, ze pravé jeho Muhammad pozadal,
aby mu zazpival ghazal. Dnes je povazovan za patrona téch, ktefi zpivaji adhan, a
Bilal byl také prvni, kdo jej na Muhammaduv piikaz zpival.

Dokladem toho, Ze Prorokova naklonnost k divkdm-zpévackam nebyla praveé
vield, miize byt udalost, kdy po ovladnuti Mekky v roce 630, chté]l Muhammad nechat
popravit tfi divky-zpévacky. S nejvétsi pravdépodobnosti to ovSsem nebylo pro jejich
zpév €1 hru na hudebni nastroj, ale proto, Ze tyto gajny zpivaly na Muhammada
satirické pisng.'

Muhammadiiv osobni panegyrik Hassan ibn Thabit m¢l svou qajnu (divku-
zpévacku) Sirin, pravdépodobné tu, jejiz sestra Marija se stala manZzelkou Proroka.
Jeji pisné€ byly tradovany po né€kolik generaci a pattilo k naprosté samoziejmosti, Ze je

tehdy mél kazdy lepsi zpévak v repertoaru.

Vztah isldmu k hudbé¢ je tedy vice nez rozpacity a debata o tom, zda je poslech
hudby z pohledu islamu legalni ¢i ne se tdhla po staleti. Hudba byla samoziejmou a
nedilnou soucasti zivota tehdejSich Arabt, a pravdou zlistava, ze v Koranu neni jediny
ptimy zakaz jakkoli se tykajici hudby, at’ jiz jejiho poslouchani ¢i pfimo provozovani.
Zékaz nejriznéjSich pozitki, vedeni Clovéka ke stiidmému zpusobu Zivota, nabadani
ke stfidmosti, odmitani Zivota ve stylu ,,Zzeny, vino, zpév®, neni pro semitskou
civilizaci ni¢im novym. Toto vie se u semitskych narodi jako napiiklad Zida a
Féniant objevuje odjakziva®. Kde tedy hledat piivod této tendence, kterd ma za cil, a
nutno podotknout Ze v nékterych oblastech arabského svéta stale jesté ma, zakazat
nebo alespoinl vyrazné omezit roli hudby v Zivoté ¢loveka, ¢i spiSe v zivoté muslimi.

Podle Farmera se orientalisté zabyvajici se touto otazkou, totiz zdkazem
poslouchat hudbu, déli na dv€ skupiny. Jedni pfisuzuji tento zdkaz samotnému
Muhammadovi, ti druzi jej povazuji az za produkt theologhh doby abbasovské, kteti

,zarlili“ na nezfizenou pozornost, jez byla hudbé& a hudebnikiim vénovéna.’

! Byly to Sara, Qurajna a Qariba, ktera jedina byla nakonec popravena.
2 Izaias, v, 12; Amos, vi, 5; xxiii, 15-16; Sirachovec, ix, 4
3 Farmer, 22
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3. Obdobi ¢tyr pravovérnvch chalifu (632-661)

3.1. Historicka charakteristika doby po Muhammadovi do nastupu

Umajjovci

Po smrti proroka Muhammada musela obec feSit otazku nastupnictvi. Jelikoz
Prorok sam nezanechal zadné instrukce ani ptikazy, nem¢l zadného syna, ktery by po
ném pievzal vladu nad Arabskym poloostrovem, dochazelo uvniti obce k rozkolim,
které pozd¢ji vyustily v odstépeni nékterych skupin, stran a frakci. Nakonec byl do
cela obce zvolen Muhammadiv tchan Abt Bakr. Toto jeho zvoleni znamenalo
v d&jinach islamu pocatek historické instituce chalifatu, kdy v ¢ele obce stoji chalifa,
duchovni predstavitel véficich, ktery mél vykonnou moc a kromé zaleZzitosti
kultovnich a spravnich tidil také véci politické a vojenské. Po Abu Bakrovi se
postupné v Cele chalifatu vystfidali Umar, Uthman a Ali. Toto obdobi byva také
nazyvano dobou Prorokovych naméstki ¢i obdobim patriarchalniho chalifatu. Za
jejich panovani se rozsifilo izemi arabské Fise od Egypta az po fran. Tim je také
charakterizovan styl jejich panovani. Zpocatku musel Abu Bakr zastavit hnuti, ktera
vznikala na riznych mistech Arabského poloostrova, nebot’ jednotlivé kmeny se po
Muhammadové smrti piestavaly citit vazany smlouvou, kterou s nimi Prorok uzavfel.
Jedna vojenskd vyprava tak stihala druhou, jak proti odpadlym kmentim, tak proti
ruznym faleSnym prorokim, ktefi revoltovali proti chalifatu. Boj za sjednoceni se
posléze rozsitil do pohrani¢nich oblasti, az se zménil v dobyvac¢nou expanzi, kdy se
béhem nékolika let dostalo postupné do rukou muslimti uzemi Syrie a Palestiny, Iradku,

franu a Egypta. Arabové se stali vladnouci vrstvou, kterou spojovalo jednak jejich
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nabozenstvi, ale také jejich jazyk, kterym byla arabsStina. Po nasilné smrti chalify
Uthmana se do cela obce dostal posledni z pravovérnych chalifi Ali. Jeho vlada
ovSem nebyla mnoha lidem po chuti, a tak se vi¢i nému zakratko vytvofila opozice,
ktera vedla k rozStépeni obce na politicko-ndbozenské skupiny, sunnity, §i‘ity a
charidzovce, a nakonec 1 k Altho smrti vroce 661. Tim také skonCilo obdobi Ctyf

chalift ,,vedenych spravnou cestou*.

Neda se predpokladat, ze v dobé kdy panovnici veskery cas vénovali
sjednocovani fise, potlacovani revolt a dobyvani novych uzemi, by méli ¢as vénovat
se uméni. Naopak se zd4, Ze se snahou dostat odkazu Muhammada a jeho strohému
zpusobu zivota byly islamské zakony jest€¢ umocnény. V této dob¢ se bohuzel uméni,
hudb¢ a literatufe viibec nedafi. Néktefi historici, jako napt. Ibn Chaldln, jsou toho
nazoru, ze vS§im co se neshodovalo sucenim Kordnu bylo (pouze) opovrhovano,
kdezto hudba byla v tomto obdobi zakazéana. Jini tvrdi, ze zdkaz hudby pochézi az
s nastupem pozdg&jsich zakonodarci.' Uméni bylo pro tehdejsi chalify to samé co
zakazané potéSeni (malhd, pl. malahi), tedy néco, co pouze ujidalo z misy Casu a
penéz, o ¢em se sice hodné¢ mluvi, ale co bylo plné zbyte¢nych vydaji. Nicméné
arabska fiSe byla tehdy velmi rozlehld a socialni a politické podminky se v nékterych
oblastech liSily, takze nelze hovofit o zaniku uméleckého Zivota ruku v ruce
s nastupem chalifatu. Arabské obyvatelstvo se skladalo ze dvou hlavnich socidlnich
skupin, totiz z lidi Zijicich ve méstech, a z beduinti. Mista jako Hira, Yaman nebo
Ghassan se staly kulturnimi centry, nebot’ jiz pfed ndstupem islamu byly v kontaktu
s kulturné vyspélejsimi civilizacemi. OvSem také Medina se pozd¢ji zatradila k témto
méstim, které zdaleka nepfitahovaly jen Araby, nybrz i PerSany, Reky, Syfany a jiné.
Umélecky a tudiz 1 hudebni zivot nemohl zlistat nete¢ny k takovymto podnétim.

Pojd’'me se podivat, jak se ménily kulturni podminky za vlady jednotlivych chalift.

! Farmer, 40
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3.2. Postaveni hudby za vlady ¢tyf pravovérnych chalifa

Za vlady chalify Abi Bakra (632-634) bylo vesSkeré kratochvilné pobaveni
(malahi) zakézano, coz se tykalo ptfedevsim zpévu, her, alkoholu a nevazaného
zpusobu zivota. Profesionalni hudebnici byli zfejmé z tohoto zédkazu vyjmuti, stejné
tak jako divky-zpévacky (gajny), které slouzily jako sluzebné ¢i pfimo otrokyné ve
vySe postavenych domdacnostech. Prestoupeni téchto zakazl se trestalo velmi pfisné.
At-Tabarl se zminuje o dvou divkach-zpévackach, kterym byly utaty ruce, vytrhany
zuby, aby jiz nikdy nemohly hrat ani zpivat. Trest ale zfejmé nebyl ulozen za to, Ze se
vénovaly hudb¢, nybrz ze pisné, které zpivaly, ve svych textech zesmésnovaly
muslimy a je§td k tomu byly podle autora doprovéazeny pistalou.' Jediné povolené
typy pisni byly elegie (nauh), které nebyly povazovany za zabavnou pised (ghina’).”

Narozdil od Abu Bakra byl jeho ndstupce Umar (634-644) podle nékterych
zprav k hudb¢ alespoii tolerantni. Uthman (644-656) se rad obklopoval bohatstvim a
okazalosti. Ze svych valeénych vyprav nechal do Hidzazu dopravit mnoho cennosti a
zajatcl. Ve svych bohaté vyzdobenych domech pak tehdejsi smetanka poradala bohaté
veCirky a hostiny, k nimz byli pfizvadni 1 muzikanti, aby hodujicim zptijemnovali
stravené chvile. Arabové, ktefi se povazovali za Bohem vybrany narod, se starali
prevazné jen o dobyvani novych tzemi, z ¢ehoz jim také plynuly nemalé zisky, a
neméli tudiz ¢as vénovat se uméni. Hudba byla tehdy povazovéana za pouhé pobaveni,
byla soucasti tzv. zakdzanych pozitkli (malahi). Divkam-zpévackdm se ftikalo
mughannija, sannadza ¢i zammara (ta co hraje na sandz a zamr), coz bylo témér
synonymum kurtizdny a cizoloznice. Za Uthmanovy vlady vznikd novy fenomén,
v Arébii do té doby neznamy, totiz muzsky profesionalni hudebnik, tzv. muchannath
(pl. muchannathiin).® Tito hudebnici tvofili zvla§tni socialni skupinu. Byli pon&kud
zzenstili, barvili si ruce, kraslili tvafe, pouzivali hojné parfémy a celé¢ jejich

vystupovani pfipominalo chovéni Zeny.* Podle tradice je za viibec prvniho takového

! Jak jiz bylo zmin&no, byla pistala povaZovana za néstroj, na ktery hraje d’abel. Viz vyse.

2 Farmer, ibid.

* Tito muchannathiin byli jiZ dfive znami v Persii, Byzanci, Syrii a Hife, coZ jen podporuje teorii o
obohacovani arabského kulturniho zivota z jinych kulur.

* Aghani, i,97,108
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profesionalniho zp&vaka povazovan Tuwajs'. Oviem ani oni neméli na raZich ustlano.
Jejich profesi bylo obecné pohrddno, podobné jako u divek-zpévacek, ale jejich
existence byla potichu tolerovdna, snad proto, ze v nich naSla zalibeni Mekska
smetanka, ¢i pro pietrvavajici tctu k poezii. Tito hudebnici se povétSinou rekrutovali
z kruht konvertitli, respektive tzv. chranénci (mawla). Byli to lidé nearabského
puvodu, nejcastéji PerSané, ktefi piestoupili na islamskou viru. Kazdy takovyto
konvertita se podle tradi¢nich zvyklosti musel stat chranéncem, klientem néjakého
arabského rodu nebo kmene. Jak jiz bylo zminéno, Arabové sami se zabyvali spise
spravou nove ovladnutého tizemi a z toho plynoucich financi, uméni jako takovému se
témei vibec nevénovali. Nelze se ovSem domnivat, ze veSkeré nové impulsy
prichdzely zvenci. V arabském prostfedi byla hudba vzdy pevné spjata s pisni, a to
znamena také s textem, respektive poezii par excellence. Méla sva po n¢kolik generaci
ustalena pravidla, ktera byla v arabské spole¢nosti hluboce zakotfenéna. Navic vétSina
tehdejsich hudebnikli a zpévakia nebyla sice arabského ptivodu, nicméné se jiz narodili
na Arabském poloostrové a naprosto dokonale ovladali arabsky jazyk.

Postaveni hudby se opét zacalo zlepSovat az s nastupem chalify Altho(656-661).
Al1 byl sam také basnikem, coz se jisté projevilo v jeho kladném vztahu k uméni. Byl
prvnim chalifou, ktery schvalil a podporoval studium véd, poezie a hudby. Od té doby,
snad az na n&kolik vyjimek, se hudba stala nedilnou sou&asti chalifovského dvora”.

Pfes vSechnu pfieziravost, zakazy a pohrdani, které se hudbé v prvnich
desetiletich isldamu dostalo, byla doba chalifatu pro hudbu velice pfinosna. Jednak se
do oblasti dostalo mnoho novych trendti, hudebnich nastroji a jinych impulst diky
styku a prolinani kultury arabské s jinymi kulturami, kdy se do zemé¢ dostavaly nové
typy pisni a pojeti zpévu, kdy se prevazné perské pisné zajatci a otroka stavali
nesmirné¢ popularnimi, a to do t¢ miry, Ze néktefi profesionalni zpévaci imitovali
jejich styl. Dale to byl pfelomovy vznik statutu profesionalnich hudebnikl a zpévakda,
a nakonec to bylo zaujeti méstské smetanky pro hudbu, kdy zpévéci hnani neustélou
potfebou zalibit se svym chlebodarcim a udrzet si tak své postaveni, byli nuceni
neustale zdokonalovat svou technickou troven, coz bezpochyby muselo mit nasledné
vliv 1 na vyvoj poezie, coz se projevilo v modernizaci verst, které zpivali.

Jak jsme se jiz zminili, prorok Muhammad z rliznych pohnutek nebyl hudbou

pfili§ nadSen. OvSem mezi jeho blizkymi pfateli najdeme mnoho téch, kteti se po

' Aghant, iv, 38
2 Farmer, 45
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Prorokové smrti stali jakymisi patrony uméni a hudby piedevsim. Pofadali slavnostni
setkani, kde vystupovali nejlepsi zpévaci té doby, ktefi svym uménim bavili hosty.
Neziidka se takovému zpévakovi dostdvalo nejriznéjSich poct a jeho spolecenské
postaveni se témé&f posouvalo na roveii prominentnim QurajSovcim.' Abdalldh ibn
Dza’far, jenz sam byl pry amatérskym hudebnikem vynikajici irovné, byl dokonce
hudbé naklon&n do té miry, e ze svého domu u¢inil jakousi hudebni konzervatof.” Byl
mecenaSem téch nejslavnéjSich zpévakl tehdejsi doby, jakymi byli Tuwajs, Nasit,

Sa’ib Chathir, "Azza al-Majla a mnozi dalsi.

3.3. Hudebnici a zpévaci za vlady pravovérnych chalifa

Jednou z prvnich zpévacek, o které se zminuji pozd¢jsi historikové, je Ra’‘iqa.
Jeji slava 1 tehdejsi povést jsou evidentné mnohem vétsi nez zminky, které se nam o ni
dochovaly. Ra’iqa byla divka-zpévacka v obdobi ranného isldmu. Jak doklada Kitab
al-aghani, byla znam4 jako qajna mezi basniky a hudebniky v Medin¢ za Uthmanova
chalifatu hlavné jako ucitelka (ustadha) proslulé zpévacky "Azzy al-Majla.

Snad nejslavnéj§im zpdviakem byl Tuwajs (doslova ,maly pav®). Zil
pravdépodobné v letech 632-711 a je povaZzovan za prvniho velkého zpévaka islamu.
Pochazel zrodiny konvertiti zvanych maula a byl n¢jaky ¢as ve sluzbach matky
chalify Uthmana. Prvni pisn¢ které zpival, byly melodie perskych otrokt a zajatct.
Svou slavu si pak vydobyl za vlady chalify Uthmana. Je tfeba si uvédomit, zZe
v predislamském obdobi byl na Arabském poloostrové zndmy pouze jediny typ pisné a
tim byla huda’, respektive nasb. OvSem v této dob¢ se zacal na tkor téchto metrickych
melodii (alhan mauziina) prosazovat novy styl hudby zvany al-ghina’ al-mutgan, nebo
al-ghina’ ar-raqiq, ktery se vyznacoval pravidelnym rytmem (‘iga’), jaky zname

naptiklad z dnes$nich pisni nejenom lidovych, ale i modernich. Pravidelny rytmus

! Nutno oviem podotknout, Ze takova kariéra potkala pouze malé mnozstvi tehdejsich profesionalnich
hudebnikd. Je vSak téméft jisté, ze se jednalo o naprostou $picku, kterd své femeslo dokonale ovladala a
neustale posouvala hranice tehdejSich uméleckych moznosti, coz mélo za nasledek nesmirny technicky
pokrok jak v technice, tak ve stavbé hudebnich nastrojt, pfedevsim pak loutny.

2 Al-Mas’udi, v, 385; Farmer, 48
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v tomto zanru tak nahradil basnické metrum, poprvé se tedy loha hudby dostala nad
poezii. Ibn al-Kalbi (z. 819) se zmifuje o tom, ze rozeznavame tii typy (awdzuh)
hudby (ghina’), totiz nasb, sinad a hazadz. Nasb byla hudba divek-zpévacek (gajnat) a
jezdct, tedy velbloudait, sinad byly ,,obtizné refrény plné not* (naghamat), a konecné
hazadz. ktery je ze vSech nejpfistupnéjsi a jenz ,,zneklidnuje* srdce a ptivadi ¢loveéka
do vytrzeni. Je tedy ziejmé, ze nové formy, které se dostaly do al-ghina’al-mutqan,
byly sinad a hazadz. A pravé Tuwajs je pokladan za jednoho z prvnich, ktery tento
novy Zanr, tyto nové formy hudby zpival v Meding'. Byl taktéZ povaZovan za mistra
v pisnich s hazadzovym rytmem. Tyto pisn¢ mély sviij tradicni zpisob pfedvedeni ¢i
provedeni, kdy zpévak pii zpévu chodil dokola v kruhu a bubnoval metrum na
tvercovy buben zvany duff murabba’a.* N&které jeho pisné pietrvaly az do devatého
stoleti. Jako vétSina tehdejSich hudebnikti byl pro spole¢nost vydédéncem, ovSem az
na ty nejvyssi vrstvy. Za umajjovské doby, kdy byl v Cele chalifatu Mu’'awija 1., byl
Tuwajs a mnozi jini v Mediné pronasledovén, a na jeho hlavu byla dokonce vypséna
odmeéna, stejné jako na kazdého jiného muchannathe. Nakonec byl Tuwajs nucen
uprchnout. Mezi jeho zaky patfil Ibn Surajdz a mnozi dalsi.

Sa’ib Chathir (z. 683) byl syn perskych otrokii. Poté co mu byla dana svoboda
se stal obchodnikem s potravinami a moukou. Ve volnych chvilich navstévoval
koncerty tzv. na’ihdt, Zzen zpivajicich elegie, a byl jejich zpévem tak okouzlen, Ze se
rozhodl stat se zpévakem. Po case dosahl takové urovné, ze jej vzal pod sva ochranna
kiidla vyznamny QurajSovec Abdallah ibn Dza’far, poté co jej na jedné slavnosti
slySel zpivat. Sa’ib Chathir je povazovan za jednu z hlavnich postav, které mély
zéasluhu na hudebnim vyvoji a inovacich v Hidzazu v sedmém stoleti, zejména pak
v Mediné. Zpival nejprve v Cisté tradiénim stylu, doprovazeje se pii hudebnich
improvizacich gadibem (hllkou). OvSem pozdéji s narlstajicimi  pozadavky
posluchact vymeénil qadib za loutnu (‘@td). Traduje se, Ze to byl pravé Sa’ib Chathir,
ktery poprvé pouzil v Mediné loutny jako doprovodného néstroje k pisnim. Zavadél do
mecenasSe a ochrance Abdallaha ibn Dza’fara perskymi pisnémi, které zpival Nasit.
Sa’ib dokazal, ze takové pisn€ je schopen zazpivat nejen na stejné urovni, ale jesté
k tomu v arabsting. Je pokladan za autora rytmu zvaného thaqil auwal, a pisen ve

které jej pouzil, je povazovana za prvni umeéleckou piset viibec a polozil tak zaklad

! Jeho biografii sepsal slavny Ishaq al-Mausili, jak nam o tom doklada Kitab al-aghani
2 Aghant, v, 170
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tradici ,,dvorni hudby* o které pozd¢ji mluvi Ishaq al-Mausili, a také hudby zvané
ghina’ thaqil. Jako zpévak vystupoval na dvofe chalify Mu’awiji a jeho syna Jazida I.
Zemfel nest’astné, kdyz se stal nevinnou obéti bitvy u al-Harry. Mé&l mnoho zaki, mezi
néz patiili 1 Ibn Surajdz, "Azza al-Majla, Dzamila a Ma bad.

Dalsim zpévakem perského puvodu, ktery se proslavil v druhé poloviné 7.
stoleti, byl Nasit. Byl otrokem ve sluzbach "Abdallaha ibn Dza'fara, jenZ mu pozdé&ji
daroval svobodu. Jeho persky styl, kterym zpival své pisné€, se setkaval s nesmirnou
oblibou, coz nutilo jiné zpévaky, aby ho napodobovali a zatazovali perské pisn¢, nebo
alespont pisné v perském stylu do svého repertoaru. Byl ucitelem slavné qajny "Azzy
al-Majla a znamého zpévaka Ma’bada.

"Azza al-Majla ziskala své jméno pro svou plvabnou postavu. ,, ’Azza
s rozkoSnym krokem* se stala slavnou medinskou zpévackou (gajnou) a hrackou na
loutnu. Byla zakyni mnoha slavnych ucitelii jako byla Ra'iga a Dzamila, nebo Sa’ib
Chathir ¢i Nasit. Neni zakladatelkou vlastni pisfiové Skoly jako tieba Dzamila, ale zato
byla nesmirn€¢ zadana v aristokratickych kruzich. Ve svém domé potfadala hudebni
slavnosti, na které zvala nejvyznamné€jsi osobnosti tehdejSiho uméleckého, ale i
politického Zivota. Mezi jeji obdivovatele patiili i "'Umar ibn Ab1 Rabi’a a Hassan ibn
Thabit, které dokézala svym zp&vem pohnout az k slzam.' Zemfela na sklonku

sedmého stoleti po dlouhé a tispesné kariéte.

Lexikaln¢ tak bohaty jazyk jakym arabsStina je, si nevystacil pouze s jednim
nazvem pro jeden a tentyz hudebni nastroj, tfebaze se od toho druhého lisil jen
v naprostych malickostech. Nejinak tomu bylo i se samotnou hudbou. Ta se nazyvala
mnoha jmény, znichz urCit€¢ nejCastéjsi bylo ghind’(zpév, hudba). Mughann,
mughanni byl pak hudebnik, ovSem téméf vyluéné ve vyznamu zpévak. Dale se pak
hojné ve stejném vyznamu uZivalo slova farab (muzika) a mutrib (muzikant). Casto
bylo striktnimi muslimy pouZzivdno terminu lahw jako oznaceni pro ,,pobaveni,
rozptyleni® (obvykle v negativnim smyslu slova). Saut znamenal nejprve oznaceni pro
vokalni hudbu (zpivanou), pozdé¢ji byl terminologicky omezen na prosty
,Zvuk* v ptimém protikladu ke zvuku hudebnimu tanin neboli tonu, a noté, arabsky

naghma. Nabra bylo tehd¢jsi oznaceni pro interval. Jednotlivé intervaly tehdy jesté

" P¥i konani hudebnich slavnosti platila velice pfisna pravidla chovani. Sebemensi ruseni a nevhodné
chovani se trestalo uderem holi, a to piesto, ze pfitomni byli basnici, hudebnici ¢i lidé ¢inni v politickém
zivoté. Velice Casto byl hudebni projev zpévéka tak intenzivni, Ze posluchace opravdu dojimal az k slzam.
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své pojmenovani nemély, nékteti se vSak domnivaji, ze sajah a sijjah bylo oznaceni
pro téniku a toniku v oktdveé, coz jsou v podstaté identické tony, ovSem jeden je
polozeny o oktavu vys. Pozice prst na loutné byly oznacovany prostymi nazvy prstu,
totiz sabbaba — prvni prst, wusta — druhy prst, binsir — tteti prst a chinsir — ¢tvrty prst.
Prazdna struna se oznacCovala jako mutlag. Melodie (lahn) byla skladana v urcitych
ustalenych postupech oznadovanych jako asabi’, neboli ,,prsty“'. Tyto postupy se
lisily v zavislosti na jejich madzra, coz by se dalo nejspiSe oznacit jako ,,béhy* ¢i
»pasaze®, to jest predem dané a ustalené postupy toni, tedy néco jako dneSni stupnice.
V pocatku existovaly dva zakladni typy madzra, totiz binsir a wusta, patrn¢ podle toho,
kterym prstem zacinaly (viz nizZe).

Ghina’ v ptekladu znamend pouze zpév ¢i zpivani, a tak byl v dobé
predislamské a v prvnich stoletich islamu chapan, ovSem pozd¢ji s postupem casu se
jeji vyznam rozsitil na hudbu obecné, jak nam doklada interpretace od Ichwan as-safa’
z 10. st. ,,miisiqa je ghind’ a miisigar znamena mughanni**. Pivod a vyvoj pisné u
Arabl je tfeba hledat u kocovnych obyvatel Arabského poloostrova. Z hudebniho
hlediska sice neni rozdil mezi prostym zpévem faqira ¢i naivni pisni nosic¢e vody
(sagqa’) a mezi propracovanou kantilaci adhanu ¢i umélecky zpév profesionalniho
zpévaka (mughanni) plny melodickych ozdob, ovSem v n¢kterych oblastech se ghina’
déli na rizné skupiny podle druhu a urovné poezie kterou ghina’ zhudebiiuje, nebo
jinde se podle hudebni trovné déli na pisent klasickou a populérni.

Huda’, ¢i jak se nekdy také uvadi hida’, byla snad pivodné jednou z prvnich,
ne-1i Uplné prvnim typem arabské pisné, ktery lze nalézt jiz ddvno pfed nastupem
islamu, kdy lidé velmi intenzivné véfili v existenci nejriznéjSich duchtl, tzv. dzinng,
kteti méli nejCastéji zaporny charakter a vzbuzovali obavy a strach. Velbloudaii casto
putovali dnem 1 noci napii¢ Arabskym poloostrovem. Tato piseit tedy mohla slouzit
jako jakasi ochrana ¢i snad pfimo zaklinadlo velbloudatfe ptfed zlymi dzinny na jeho
vykonavat nedobrovolnou tézkou praci pro své asyrské pany a pfi této praci si zpivali,
zpival si 1 velbloudai pii svych cestdch napti¢ poloostrovem. Tento zpév, ktery
doprovézel jejich monotdnni praci, se zifejmée neustale opakoval v jakési vécné repetici

a postupem casu se promenil v tradi¢ni prvek arabské pisné, kdy kazda dalsi cast je

! Nebylo to patrné nic jiného ne jakysi psany prstoklad, podle kterého se hra¢ (nejéastsji na loutnu) ¥idil.
(viz nize)
? Encyclopaedia of Islam, ii, 1072b
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vlastné€ jen variaci té predeslé. Nékteti historici jsou toho nazoru, ze huda’ se vyvinula
z lamentovani a natikani zen (bika"), z ¢ehoz se pozdé&ji zrodila elegie (nauh) a svétska
pisen (nasb), které vyjadiujice oba poly lidského Zivota, smutek nad mrtvymi i radost
ze zivota, mécly své neodmyslitelné misto na svatbach, pohifebnich slavnostech,
détskych pisni¢kach a ukolébavkach.' Nasb, jehoz metrum (wazn) jiz bylo zaloZeno na
prozodii (‘arud) verSe, byl tedy jen propracovanéjSi formou velbloudarské pisné
huda’ * Jak tvrdi Brockelmann®, byla vétsina klasické i piedislamské arabské poezie
zpivana, coz vzbuzuje domnénku, Ze prapocatek arabské prozéddie 1ze hledat v hudbg,
¢i lépe feceno v zakladnich hudebnich prvcich, totiz v jeji melodi¢nosti, rytmice,
opakovani a podobné. Hudebni struktura pisné nebyla nijak slozitd. Predpoklada se,
ze jednodussi ptivodni typy pisni mohly byt zalozeny zpocatku na jednoduchém metru
(mizan as-si'r), ty se nazyvaly nasid (pfipadné insad ¢i unsSiuda), ale také zadné
metrum obsahovat nemusely (alhan ghajr mauzina), ty oznacujeme jako tartil.
Zakladni (hlavni) melodie byla tvofena z tetrachordu, poptipadé pentachordu, to jest z
kombinace ¢tyf ¢i péti po sobé jdoucich toni, a opakovala se s kazdym verSem (bajt)
popiipadé pllverSem (misra’). Pro Araby tolik specifické variacni zdobeni plvodni

melodie (tahsin) bylo spiSe nez beduini vysadou profesionalnich zpévakt (mughanni).

3.4. Hudebni nastroje za doby prvnich chalifu

Stejn¢ jako v dobé piedislamské nachazime v obdobi po Muhammadové smrti
rizné druhy a typy ndstroji. Strunné nastroje byly mi’'zafa (psalterium), velmi
oblibeny ndstroj v Hidzazu, a mi zaf (barbiton) oblibeny v Jemenu, mizhar (loutna,
ziejm¢e s ozvucnou skiini pokrytou kizi) pozd€ji nahrazeny nesmirné populdrnim

‘idem, coz byla loutna s dievénym télem, dale pak tunbiir (hlavné v Irdqu) a dzank

"ibid.
? Neni nezajimavé pfipomenout, e méné artificialni typy pisni, jako byla pravé naptiklad huda’, neboli
vlastn€ jakysi typ lidové pisn€, byly povétSinou zpivany v hovorové arabstin€. OvSem postupem doby, kdy
se zacCalo pro pistiové a poetické ucely pouzivat ur¢itého vSem srozumitelného typu nadkmenového dialektu,
se hovorovy jazyk zacal postupné dostavat do ustrani. Nicméné prave lidové pisn€ byly neustdlym zdrojem
J;azykovych odchylek a ¢asto byva tato lidova tvorba oznacovana terminem lahn (zpév).

ibid.
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(harfa ¢i lyra). Dechové nastroje — qussaba ¢i gasaba coz byla vertikdlné drzena
flétna, mizmar rakosova pistala. Terminem mizmar se ovSem casto nazyval jakykoli
dechovy nastroj obecné. Roh ¢i klarion se nazyval biig, ktery ovSem jizZ nemél svij
ptvodni atribut vale¢ného néstroje. Bici nastroje tvofily gadib neboli hulka ci
dievéna tyCka, ndastroj velice popularni mezi témi ktefi zpivali improvizace
(murtadzal), duff tj. ¢tvercovy bubinek, a konecné sunnudz saghira, coz byly jakési
malé kovové kastanéty, neodmyslitelnd soucést tanecniki. Dale to byl vétsi buben

zvany tabl, jinak také oznaceni biciho nastroje obecn¢.

Nemdame zadné doklady o tom, Ze by pti hudebnich vystoupenich dochéazelo ke
kombinovani téchto néstrojii, ovSem nelze to vyloucit. Kazdy z tehdejSich zpévakl
obvykle mistrné ovladal jeden, ptipadné i dva z téchto nastrojii, a sdm se na n¢ pfi
zpévu doprovazel. Tak naptiklad Tuwajs obdivuhodné hrdl na duff, 'Azza al-Majla
byla virtuézkou na mi’zafu a mizhar, resp. id, a Sa’ib Chathir pod tihou

konkuren¢nich hudebnikti piesel postupné od jednoduchého gadibu k mnohem

oS4
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4. Hudba za umajjovského chalifatu

4.1. Historicka charakteristika doby Umajjovci

Po smrti chalify "Altho v roce 661 se chalifat dostal na dobu téméft jednoho sta
let do rukou potomkl mekského rodu "Umajja, ktery vytvotfil prvni vladnouci
arabskou dynastii. Centrum chalifatu bylo pfeneseno z Mediny do Damasku. Pfestoze
za vlady "Umajjovcu se iizemi ovladané muslimy jesté rozsitilo, jak na vychod¢, kde
Arabové piekrocili feku Indus a obsadili Sind a Multansko, tak na zapadé¢, kde ovladli
celou severni Afriku a velkou cast Pyrenejského poloostrova, byli "Umajjovci
z pohledu pfisné€jSich muslimi pouhymi usurpatory, vyznavaci svétského zptisobu
zivota, a prislusniky pohanské aristokracie ,,nevéfici Mekky*, kterda kdysi odmitala
pfijmout Muhammadovo uceni. Obdobi 'Umajjovci byla protkana rtzné silnymi
projevy nespokojenosti, vznikem riznych hnuti, revolt a spiknuti. Posledni takové
povstani nakonec ukoncilo jejich vladu a vyneslo do ¢ela chalifatu Abbasovce.

Kultura za vlady "Umajjovct prozivala obdobi rozkvétu. Tato epocha je
pravem oznacovana za jednu z nejvyznamnéjSich ve vyvoji arabské literatury. Spolu
s nov¢ ziskanym uzemim se Arabové seznamovali s novou kulturou a vzdé¢lanosti, a
predevsim s védou. Setkavaji se tak s disciplinami, které polozily zéklady arabskych
véd jako filozofie, theologie, medicina, pifirodni ¢i historické védy a mnohé dalsi.
Arablim se zcela suverénné podaftilo tyto noveé nabyté znalosti osvojit a dale rozvijet.

Do arabského svéta se tak dostdva velké mnozstvi podnétl, které na mnoha
mistech ovlivnily tehdej$i kazdodenni Zivot. Stav€ji se nové meSity a modlitebny,
z nichZz mnohé pietrvaly jako dikaz skvélého architektonického uméni dodnes.
Arabové zadavali stavby téchto dé€l architektim a femeslnikiim nearabského ptvodu,

ktefi se nezdrahali realizovat jejich vyzdobu v byzantském a helénistickém stylu.
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Ze vseho nejméné vSak cizimi vlivy zlstalo dotéeno arabské uméni par
excellence, totiz arabskd poezie. Poezie, stejné¢ jako hudba prochazi za doby
umajjovského chalifatu mnoha vyvojovymi zménami. Uloha basnika se rozsifuje o
politicky aspekt, vznikaji nové formy poezie. Chalifové si na svém dvofe drzeli své
osobni basniky, ktefi na n¢ skladali panegyrické verSe, vnikda odvazna milostna lyrika,
péstuje se poezie pijacka, vznikaji salony, kde se potadaji literarni vecery na kterych
vystupuji basnici, tane¢nici a zpévaci. Nékteti chalifové dokonce holdovali uméni a
zpévu natolik, zZe zanedbavali své vladatrské a ufednické povinnosti.

V této dobé¢ se také setkavame jiz s prvni arabskou literaturou o hudbé. Zacinaji
se sbirat prvni biografické a historické tdaje, zminky o hudebnich néstrojich a
zpévacich a tak podobné. Za opravdového zakladatele arabské literatury o hudbé
byvaji vSak povazovany az knihy Kitab an-nagham (Kniha o melodiich) a Kitab al-
gijan (Kniha o divkach-zpévackach) od Ibn al-Kalbiho (z. 819).

4.2. Postaveni hudby za jednotlivych chalifa

Hudba za umajjovského chalifatu prochdzi znacnym vyvojem. Je ovlivnéna
mnoha podnéty a kulturnimi odkazy z Byzance a Persie. Pfesto vSak byva tato
byzantsko-perska role velmi nadhodnocovéana'. Hudebni nastroje, nové melodické a
formalni prvky, vyraz a mnohé jiné jisté arabskou hudbu ovlivnily, nicméné Arabové,
jejichz zékladni hudebni citéni v té dob¢ je velmi konzervativni, by zadnou zdsadn¢jsi
zménu €1 radikdlni zasah do své hudby nikdy nepfiipustili, a proto v jadru zustala
hudba stale arabskou. Svéd¢i o tom mimochodem az na naprosté vyjimky neexistence
perskych umélct mezi nejznaméjsimi hudebniky umajjovské doby, kterymi byli témét
Hidzaz a Iraq.

Prvnim umajjovskym chalifou byl Mu’awija 1. (661-80). Pfestoze se rad
oddaval umeéni a literatufe, obklopoval se basniky, hudebniky, cesta zpévakl na jeho

dvir nebyla vibec snadna. Jeho poradci Casto vydavali nafizeni, ve kterych bylo

! Farmre, Historical Fact ..., 167
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uméni a artificidlni (uméleckd) hudba piedevSim na chalifové dvoie zakazovana.
Snahou bylo patrné ,,uchranit® chalifu pfed jakymkoli vlivem téchto kratochvilnych
pozitkl. Nutno fici, Ze se jim to po dlouhou dobu dafilo. Mu’awija obdivoval pouze
poezii, a hudbu, kterd byla zapovézena, neznal. Na jeho dovie ovSem piisobil Abdallah
ibn Dza’far, tehdej$i mecend$ a propagator zpévaka a hudebnikl, které zval, aby
vystupovali pfed chalifou. Jelikoz Ibn Dza’far védél, ze Mu’awija, zmanipulovany
svymi radci, by nedovolil, aby byl v jeho pfitomnosti profesiondlni hudebnik, musel se
uchylit ke Isti. TehdejSimu zdkazu se vyhnul tak, ze zpévaka, ¢i hudebnika vzdy
predstavil jako basnika. Takzvany basnik pak ptfed chalifou zpival své ponckud
,vyzdobené® verSe, které byly samoziejm¢ zahaleny do hudebniho hévu. Jednim
z takovych ,,basnik* byl i Sa’ib Chathir, kterého pozdéji v Mediné Mu’'awija Stédie
odmeénil za jeho zpév.

Urcity vliv na chalifovy sklony k poezii mohla mit jeho manzelka Majstn,
kterd sama byla basnitkou. Neni se proto ¢emu divit, Ze jeji syn Jazid 1. (680-83) mél
pro poezii a hudbu slabost.! Al-Mas'@idi hovoii o tom, Ze byl hudbou (tarab) doslova
posedly”. Jiné prameny o t&m tvrdi, Ze byl prvni z chalifii, ktery na dvar (oficialng)
uved! hudebni néstroje a zp&vaky".

Obdobi vlady chalify "Abdulmalika (685-705) je plné rozporuplnych vztaht
k hudbé. Zatimco nékdy chalifa vystupoval jako zastdnce a podporovatel hudby a
literatury, je znamo, ze byl patronem napfiiklad slavného Ibn Misdzaha (viz nize),
jindy snad aby ukézal svou ortodoxnéjsi tvar zdiiraznoval své opovrzeni a pieziravost
vuci hudbé. Podle Kitab al-aghani byl chalifa zb&hly jak v hudebnich nastrojich, tak
v jednotlivych stylech a zadnrech. Sdm si pry dokazal vybrat, zda by rad poslouchal
huda’, ghina’ al-rukban ¢&i ghina’ al-mutqan®.

Za vlady al-Walida I. (705-715) dosahla arabska tiSe nejvétsiho teritorialniho
rozsahu. Na vychodé se Arabové dostali do kontaktu z Cinou, na zapadé dobyli celou
severni Afriku az k Atlantickému oceanu. Piekrocili Stfedozemni mote a polozili

zaklad pozdgjsiho umajjovského chalifatu ve Spanélsku. V této dobé byli ptedni

voenr

zaslouzi zatraceni, kvtili nékolika skute¢nostem, z nichz jedna je, Ze pienechal chalifat svému synovi
Jazidovi, ktery byl ,,pijak vina, hra¢ na tunbir (pandora) a odival se do hedvabnych sati“. Viz Farmer, 60
* Al-Mas'ddi, v, 156

3 Aghanit, xvi, 70

4 Farmer, 61
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zpévaci z Mekky a Mediny povolavani na damassky dvir, kde se jim dostavalo
dokonce vé&tsich poct a uznani, nez basnikim'.

O Sulajméanovi (715-717) je znamé, ze byl muzem, ktery rdd vyhledaval
nejruznéjsi druhy potéseni. Pozitku z hudby divek-zpévacek se oddéaval nejcastéji sam,
¢i ve spolecnosti svych konkubin z harému (harim). V mladi nevahal béhem pouté
vypsat soutéZ mezi mekskymi hudebniky, a vitézi kterym byl tehdy Ibn Surajdz
vyplatit 10 000 stiibriaki’.

Zmeéna nastala po nastupu Umara II. (717-720), velice zbozného panovnika, za
jehoz vlady neméli hudebnici a basnici na chalifovském dvoire misto. Ve srovnani se
svymi predchidci jej velmi dobfe vystihuje jedno pfirovnani od Ibn al-Athira, které
pravi, ze zatimco al-Walid vyznaval uméni, Sulajman Zeny, u Umara II. to byla
zboznost®. Je pozoruhodné, e Umar nevystupoval vzdy tak ostie proti hudbé&. Ba
pravé naopak. Predtim nez se stal chalifou byl mistodrzicim v Mekce, kde obklopen
hudbymilovnou aristokracii mél hudbu velice v oblibé, dokonce sam skladal. V Kitab
al-Aghant je povazovan za prvniho chalifu ktery kdy komponoval pisné. K témto
pisnim se dochovaly nejen jeho slova, ale téz ,,mody**.’ Pozdé&ji, kdyZ uZ jako chalifa
vypoveédeél hudbu ze svych palact, trestal kazdého nejenom ve svém okoli, kdo hudbu
provozoval, nebo se pouze oddaval jejimu poslechu. Ovsem dikazem toho, ze jakmile
je jednou Clovek lapen do spar ¢arovné kombinace tonti a verSil, neni pro néj cesty
zpét, jakkoli siln€¢ se snazi saim sebe presvédCit, ze tomu tak neni, se nakonec stal on
sam. Jednou, jak vypravi al-Mas 1id1, nechal poslat pro jistého soudce z Mediny, ktery
zcela propadl ptivabiim jedné z jeho divek-zpévacek. Byl rozhodnuty, Ze jej okamzité
zbavi jeho funkce. Kdyz pted nim v Damasku stanuli oba dva, pfikazal chalifa této
gqajné aby zazpivala. Pti poslechu byl Umar tak dojat barvou jejiho hlasu, slovy ktera
zpivala, ze se naklonil k onomu soudci a pravil: ,,Tvlyj hiich je nicotny. Vrat se zpét
na své misto, necht’ t€ provazi Bith«.°

Hudba si cestu na panovnicky dvir nasla opét za vlady Jazida II. (720-724).
Podobné jako jeho styc Jazid I. i on podporoval hudbu a uméni jakkoli to jen bylo

mozné. V jeho paléacich vystupovali ti nejlepsi zpévaci a hudebnici Siroko daleko. Lze

"ibid.

? Aghani, i, 126

3 Farmer, 62

* Modus (madzra) je stupnicova fada tond, z nichZ je vytvofen nap&v, tzv. tonus.
> Aghant, viii, 126

% Al-MasidT, v, 228
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fici, Zze laska k hudbé se v jistém smyslu stala Jazidovi osudnou, kdyz doslova zemiel
zalem ani ne tyden poté, co smrt zastihla jeho milovanou qajnu Hababu.

Ptes dlouhou dobu panovani chalify HiSama (724-743) nenalézdme mnoho
zprav, které by pomohly vystopovat jeho vztah k hudbé. Podle nékterych pry
nedokézal rozlisit tunbiir (pandora) od barbatu (loutna).'

Pocatek upadani umajjovského chalifatu se datuje do doby al-Walida II. (743-
744). Podobné¢ jako mnoho chalifii pfed nim i on se vénoval potéSeni z uméni na ukor
politickych povinnosti. Al-Walid II. miloval hudbu a strunné nastroje (‘azf), pozitky
(malahi) a vino, a vefejné to daval na odiv. Podporoval hudebniky 1 v dalekych
provinciich. Za jeho panovani se artificialni hudba rozsitila i do nizSich socidlnich
vrstev mezi prosty lid. Qajny (divky-zpévacky) zazivaly vrchol své popularity, nebot
podle tehdejsi mody bylo nemyslitelné, Zze by v néjaké lepSi rodiné takova qajna
chybéla. Sdm chalifa se vénoval hie na "id (loutna) a tabl (buben), byl velmi zb&hly
ve skladani pisni a psani ver§i.” Bohuzel zanedbavani statnickych zéaleZitosti jak u al-
Walida II., tak u jeho nasledovnikt Jazida III. a Ibrahima vedlo k posileni abbasovké
frakce, neptratel umajjovského rodu, a vyvolani revolty v Chorasanu. Cilem bylo
dosazeni Abbasovcu do cCela fiSe na ukor ,,bezbozného rodu Umajjovci*, jehoz konci

uz Marwan II., posledni umajjovsky chalifa v DamaSku, nedokazal zabranit.

4.3. Arabska hudba za umajjovského chalifatu

Odpadani Umajjovet od ,,pravé® viry islamu vstfic svétskym pozitkiim a
zalibam, jakési ozivovani pohanskych idealt starych Arabt’, kdy se do popredi zajmu
dostavala hudba, poezie, vino a zpév, samoziejmé napomdhalo rozvijeni hudebni
kultury a uméni obecné. Divody, které vedli Umajjovce k podpoie hudby a poezie,

nebyly pouze umélecké, nybrz i politické. Byl to totiz zpévak, skrze n¢hoz promlouval

! Farmer, 64

? Aghani, viii, 161

3 Pozdgji to byla pravé hudba, kterou néktefi muslimsti puritani vy¢itali Umajjoveim jako jeden z jejich
nejveétsich hiicht.
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basnik svymi Casto kousavé satirickymi ¢i sladce panegyrickymi verSi. Chalifovi
samoziejme zalezelo na tom, aby jeho obraz u prostych lidi byl co nejlepsi, proto si na
svém dvote drzel pro takové potfeby basnika, kterému za jeho pochvalné verSe dobie
platil. Vétsina tehdejSich zpévakt a basnikli cestovala z mista na misto, a predavala
své pisn¢ a basné, které se Sitfily po celém poloostrové a poméhaly tak vytvaret obraz
chalifatu. S jistou formou nadsazky lze fici, ze basnik a zpévak byli jakymisi
,hovinafi“ tehdej$i doby nebot jejich slova doléhala k béznym lidem, nikoli pouze
k aristokratickym vrstvam.

Ti nejlepsi zpévaci, ktefi piestoze nebyli rodilymi Araby, zastdvali mnohdy
prestizni mista na chalifové dvofe. Jejich Zivotni Urovén byla pomérné vysoka,
mnohokrat méli 1 velmi silny vliv na panovnika. Stavéli si honosné domy o mnoha
mistnostech, ve kterych Casto ztizovali jakousi konzervatof, kde poskytovali hudebni

vzd&lani nejen divkam-zp&vackam, ale i amatérim z fad mistnich zbohatliki.'

Pokud jde o hudebné teoretickou stranku véci, nejsou dochované informace
prili§ hojné. Z Zivotopisnych dat v Kitab al-aghani tykajicich se zZivota vynikajiciho
hudebnika a inovatora Ibn al-Misdzaha vyplyva, ze v Hidzazu byl hudebné-teoreticky
substrat zpocatku cisté arabsky, kdezto na periférii fiSe v Syrii a Persii byl ovlivnén
hudbou byzantskou a perskou. Na dvote v Hife a v Ghassanu tak pouzivali Arabové v
podstaté pythagorejskou stupnici, zatimco v Hidzazu uzivali staré stupnice nastroje
tunbiir al-mizani.? Zasluhou pravé Ibn Misdzaha a jeho z4dka Ibn Mubhrize, kteii
procestovali celou arabskou tisi, kde se (pfevazné v Persii a Syrii) ucili technice zpévu
a skladani melodii, se tyto piivodni nearabské prvky dostavaji do arabské hudby. Bylo
by ovSem mylné¢ se domnivat, ze se Ibn Misdzah, ¢i pozdéji jeho zak, pokouseli
nahradit arabskou hudebni praxi byzantskou ¢i perskou. Pouze si z ni vybrali to, co
podle jejich nazoru mohlo stavajici arabskou hudbu obohatit, co nebylo v rozporu se
zékladnimi tehdy uzivanymi kompozi¢nimi a vyrazovymi prvky, co nijak nemohlo
ohrozit typicky ,,arabsky* aspekt této hudby.

Dochézi tak k inovacim pfevazné v oblasti hudebnich nastroji. Objevuji se
nova rytmicka metra, kterych je tedy celkem uz Sest — thaqil awwal, thaqil thani,

thaqil chafif, hazadZ, ramal a konend ramal tunbiri.® Rytmika souvisi t&snd

! Farmer, 69
? ibid.
3 Aghani, i, 152
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s basnickou metrikou, kdy rytmus ¢i spiSe rytmické vzorce jsou tvofeny kombinacemi
zékladnich rytmickometrickych prvki, kdy dlouhd se rovnd dvéma kratkym. Ramal je
basnické a hudebni metrum jehoz pivod je v Mekce v prvni poloving 7. stoleti.
V ranné arabské hudebni teorii je metrum udavano tézkymi (thagqil) neboli pomalymi,
a lehkymi (chafif) neboli rychlymi dobami uvnitf kazdého metra. Ramalovy
Htakt (daur) se sklada z jedné tézké a dvou lehkych dob (nagarat), nasledovanych
jednou pomlkou. Al-Farabi, ktery pozdéji velmi zevrubné propracoval nauku o rytmu
(‘tqa’), udava pro toto metrum mnemotechnické slabiky tanna tan tan (coz odpovida

prozodickému ramalu).

Tonova soustava nebyla jesté tak propracovana jako pozdéji v abbasovském
obdobi. Z teckého prostfedi se do arabského dostavaji jisté prvky v usporadani tont
neboli ténovych fad. Tonové tady byly clenény do tetrachordld. V sedmém a osmém
stoleti nachdzime v arabské hudbé dva zakladni typy téchto tetrachordil, které se v
arabské hudb& nazyvaly madzra', totiz madzra al-binsir (zvana tak podle tietiho prstu’
na hmatniku, coz odpovida velké tercii neboli durovému toénorodu’) a madzra al-wusta
(podle druhého prstu na hmatniku, coz odpovidd malé tercii neboli mollovému
tonorodu). Setfazenim téchto madzZra pak byly utvofeny jednotlivé stupnicové fady
tont (nékdy také nazyvané jako mody, sg. modus). Z téchto tond, resp. modi, které se
nazyvaly asabi’ (sg. isba’), byl utvofen napé&v.* Podle toho, jaky ton mély tyto madzra
jako svj hlavni stupeni resp. zakladni ton (toniku), arabsky mabadi’, takovy byl pak
jejich nazev. Tyto pocatecni tony mohly byt na kazdé struné celkem ctyfi. Bud’ pouhd
prazdnéa struna (mutlag), nebo ton s prvnim (sabbaba), druhym (wusta) ¢i tfetim
(binsir) prstem na hmatniku. Zndme tedy osm takovychto modu (asabi’), jejichz

jména byla odvozena ztéchto nédzvl, jako naptiklad mutlaq fi madzra al-binsir

! Je velice t&7ké nalézt Eesky ekvivalent pro tento termin. V angli¢ting se pieklada bez blizsiho vysvétleni
jako ,,course®, némecky ,,Kurs®, coz lze snad prevést jako ,beh®, ,pasaz. Jedna se s nejveétsi
pravdépodobnosti o pfedem dané postaveni ¢i spiSe poradi prstl pii hfe na strunach, které je neménné.
Nezalezi tedy na které struné je hrano.

* Je tieba si uvédomit, Ze pii he na nastroje loutnového typu se u levé ruky, ktera ovlada hmatnik,
nepouziva pii hie palce a prsty jsou tudiz pfi popisu ,,Cislovany* od ukazovacku, jak je tomu v evropské
hudbé zvykem. V arabstin€ se misto ¢isel uziva jmen jednotlivych prsti.

? Intervalova ozna&eni jsou pouze priblizna, nebot’ v arabské hudbg, jak uvidime pozdgji, existuji mensi
intervaly nez pilton. Ne vzdy se tak mize evropska hudebni terminologie ,,naroubovat“ na hudebni systém
arabsky.

* S nejvatsi pravdépodobnosti byly tyto asdbi’ jednotlivymi tony akordu, respektive to byly pozice prstii na
strunéch, a az pozdé&ji se zacaly chapat jako nazvy tonil v dnesnim slova smyslu.
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(prazdna struna s madzra tietiho prstu, neboli s tetrachordem s velkou tercii), ¢i
sabbaba fi madzra al-wusta (prvni prst v madzra druhého prstu, neboli s tetrachordem
s malou tercii).

Hudba v umajjovském obdobi je Cisté jednohlasa neboli homofonni. Jedna se o
zpusob skladby, v némz melodie, at’ uz zpivana ¢i hrand na néjaky nastroj (nejcastéji
"id), vystupuje v jednom hlase, zatimco ostatni jen prosté doprovazeji v unisonu
zpravidla v oktavach. Tehdej$i hudba tedy neznala souzvuku, respektive akordu jako
tviiréiho prvku. Jednotlivé hlasy pouze nahodn& tvofily souzvuky'. Piihlizelo se jen
k tomu aby tvofily souzvuky libozvu¢né (konsonantni) nebo jen do jisté miry
nelibozvuéné (disonantni). Tato jednohlasd melodie byla okraslena nejrtiznéjSimi
ozdobami (zd'ida, pl. zawd'id). Patfilo k naprostym samoziejmostem, ze zpévak a
instrumentalista méli ve svém rejstiiku nékolik desitek nejriznéjsich ozdob, jako byly
napftiklad trylky, obaly, natryly, rizné formy opor a podobné. Za nejlepSiho hudebnika
pak byl povazovan ten, kdo ,,dokaZze zdobit a obohacovat melodii a tim rozechvét
srdce, kdo spravné dodrzuje rytmus a ztetelné artikuluje, kdo vi co je (v feci) spravné
a nedéla gramatické chyby, kdo pIlné¢ dodrzuje dlouhé noty a precizné (od sebe)
oddéluje kratké, kdo nema problémy stfidat rizné rytmy, kdo hraje Cisté intervaly a
kdo dokaze hrat stejn& na doby s doprovodem*.?

Notovy zdznam jako takovy jesté v této dob€ neni. O jist¢ formé zdpisu not
hovotime az v pozdé&j$im obdobi abbasovském. Diivodem pro absenci notového zapisu
je ziejm¢ samotny charakter arabské hudby, ktera je z velké cCasti zalozena na
ostinatnim opakovani melodickych tsekli a na improvizaci, kdy délku a pocet
opakovani si volil hudebnik sdm béhem hry, zpravidla podle reakci publika. Melodika
souvisi tésné s mluvenym slovem, ptficemz kazda dalsi ¢ast verSa pfinasi nové a nové
variace. VSe bylo hrano samoziejmé zpaméti. Potieba zapisu tak byla tehdejSim
hudebniklim cizi a v protikladu k jejich osobnimu zajmu, nebot’ oni sami povazovali
své kompozice, teorii a femeslnou dovednost pii hi'e na nastroj za néco soukromého a
tudiz tajného. V predstavach nékterych hudebnik nejen predislamské doby tkvélo

presvédéeni, ze hudba, kterou skladali, nebo alespoii jeji ¢ast, jim byla déna dzinny.’

! Harmonie v dnegnim slova smyslu se v arabské hudb& umajjovského obdobi nevyskytuje. Jeji roli zaujima
rytmus (1iqa”) a nejeden autor pisici o arabské hudbé¢ pouziva ponékud zavadéjici formulace ,,rytmicka
harmonie®. (Farmer, Wright)

? Aghani, i, 98

? Je zajimavé nakolik stle v arabské hudb& umajjovského obdobi pretrvavaly jisté pohanské rysy. Pies
veskerou snahu islamu potlacit a posléze i zcela vymitit veskeré typy modlarstvi, hrala (a na mnoha mistech
arabského svéta ji hraje dodnes) v tehdejsi arabskoislamské spolecnosti povéra velikou roli, at’ uz ve formé
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Kazdy hudebnik si své teoretické znalosti, techniku ovladani nastroje a hlasu peclivé
stfezil.VeSkeré znalosti, um a technika hry na néstroj se tak pfedavaly pfimo z uclitele
na zaka. Byvalo jiz zazitou praxi, Ze ti nejlepSi zpévaci méli ve svych honosné

zatizenych domech jakysi typ vlastni Skoly, kde predavali své znalosti

4.4. Hudebni nastroje za umajjovského chalifatu

Hudebni nastroje v dobé umajjovské prochazely nékolika zménami. Bylo to
a pak také hracskou dovednosti hudebniki, kterd se prave v této dobé nesmirné prudce
rozvijela. Hudebni néstroje tak ¢asto musely byt pozménovany a upravovany tak, aby
uspokojily pozadavky hrach, jejichz technickd stranka hry mnohdy piesahovala
moznosti nastroje.

Na konci sedmého stoleti, jak jiz byl feceno, se do Hidzazu dostava velky pocet
d€lnikl, aby pracovali na stavbach v Mekce a Medin€. Pravé od téchto vétSinou
perskych délnikii se do arabské hudby zasluhou Ibn Surajdze, ktery byl také prvni,
kdo na ni podle tradice v Mekce hral, dostava perska loutna (uud farisi). Loutna
arabska (tunbir, "id ¢i barbat) patrné tedy pod perskym vlivem prochédzi v té dobé
urcitou zménou. Z perstiny se do arabstiny dostava slovo dastan jako oznaceni prazce
na hmatniku loutny. Dochazi také ke zméné akordatury, tj. postaveni ¢i sefazeni strun
nastroje a to z piivodniho C-D-G-a na pozdéjsi A-G-D-C. Persky typ loutny mél totiz
puvodné pouze dv¢ struny (v ladéni A-C), které se nazyvaly zir a bamm. Tyto struny
se adaptovaly na arabskou loutnu, pficemz druha a tfeti struna (mathna a mathlath)

z arabské loutny zustala nezménéna.

ruznych zatikavani, viry v dzinny, kouzel, amuletti ¢i drobnych magickych ritualti. Magie a kouzla byly
tedy potirany pouze v oblastech, kde nehraly néjakou nabozenskou roli. Poezie a hudba byly povazovany za
jakousi ,,legalni magii“. Sesty imam Dza far as-Sadiq dokonce vypracoval teorii magickych &isel, ktera byla
uzce spjata s hudbou. Hudba sama sice nema zadné magické ucinky, jak naopak bylo n¢kdy pfisuzovano
nejen oni) vyuzivaji hudbu jako pomocného néstroje pro zintezivnéni nabozenského vytrzeni. Jsou znamy
ptipady, jak se o nich zminiuje Ibn Abdarabbihi, kdy se n€kteii lidé pti poslechu hudby zblaznili ¢i dokonce
zemieli.
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Zatimco loutna slouzila jako nastroj pro hudebni doprovod, bici nastroje jako
duff (Ctvercovita tamburina) a tabl (buben) byly pouZivany pro zdiraznéni rytmické
stranky hudebniho doprovodu. Qadib (hilka) snad pro své eufemisticky feceno
,omezené“ vyrazové prostiedky se uz vté dobé pomalu dostdvd mimo zijem
profesionalnich hudebnikl a své uplatnéni nachazi témét vyluéné jen u amatérskych
muzikantli. Své misto a pozornost si zacind ndrokovat jiny néstroj, a to dechovy
mizmar, kterého se zacina vyuzivat pro dublovani melodické linky hlasu, a nékdy

dokonce pfejima tlohu zpévu.

Duff, v moderni spisovné arabstiné¢ daff, je oznaceni pro hudebni ndstroj
tamburinového typu, ovSem nékdy to miize byt i specificky typ takového nastroje.
Jméno odpovida hebrejskéhu fof a snad i asyrskému adapa.' Narozdil od bubinku
(tabl), ktery byl ptivodné valeCnym nastrojem musliml, byla tamburina néstrojem
kmenovych matron a qijan, tedy i ndstrojem bézné pouzivanym k udavani rytmu
béhem zpévu. U tamburiny, kterou nachizime jak v jejim kruhovém, tak 1
obdélnikovém tvaru na malbach ve starém Egypté, rozliSujeme nékolik typt.
Obdélnikovou tamburinu, kruhovou, kruhovou s natazenou strunou uvnitf, kruhovou
s cinkajicimi destickami (¢inelkami), kruhovou s malymi zvonky a kone¢né tamburinu,
ktera po svém obvodu méla rizné cinkajici dopliiky. Byly nejriznéjsich velikosti, od
velkych (tar kabir) po malé (ghirbal daqiq).

Obdélnikova ¢i ¢tvercova tamburina, zvand duff murabba’a byla odliSné od
predislamské tamburiny (tar dzahili) a od egyptské tamburiny kruhového tvaru (duff
misrT). Byl to néstroj, na ktery hral prvni velky islamsky zpévak Tuwajs a ktery byl
velmi oblibeny mezi medinskou smetankou. Jeho varianta s né¢kolika pary cinkajicich
¢inelek volné zavéSenych v kruhovych vyiezech po obvodu dievéného téla bubinku se
nazyvala tar. Tamburina s kruhovitym tvarem se také nazyvala duff, nékdy ghirbal,
ponévadz byla ovalna jako sito. Vyskytovala se v nejriznéjSich obménach, s krouzky
(dzaladzil), malymi ¢inelkami po obvodu, nebo se zvonky (adzZras) ptripevnénymi
k télu nastroje, kterd se nazyvala dd’ira. Patrné toto byl néstroj, ktery se
v predislamské dobé nazyval mizhar ¢i mazhar, ackoli pozdé€ji byla timto terminem

oznatovana loutna (‘iid).” Pongkud inovovany byl typ s natazenou strunou. Ta byla

! Encyclopaedia of Islam, ii, 620
? Omyl vznikl patrn& moznym dvojim &tenim véty vykladajici toto slovo v jednom z prvnich arabskych
slovnik, kde ¢teme, Ze ,,mizhar byl hudebni nastroj jako loutna“.
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natazena napfi¢ bubinkem pod kozenou membranou. V Alzirsku se v pozdéjsi dobé
nazyva bandir ¢i bandajr, to pochdzi z gétského pandero, coz byl hudebni nastroj
z predmaurského Spanélska, o kterém se zmitiuje i Isidor ze Sevilly.

Tabl je obecné oznaceni pro jakykoli typ biciho néstroje, jehoz otcem je podle
tradice Tabal'. Pozd&ji se termin tabl vymezil na buben s jednou ¢i dvéma koZenymi
membranami (dZild). V raném islamu, ale i v dobé& abbasovské, se rozliSoval valecny
buben (tab!l al-harb), buben pouzivany poutniky (tabl al-hadzdz) a v dobé odpocinku
(tabl al-lahw). Zatimco prvni dva byly povolené, tfeti byl zakazany. V zasad¢
rozeznavame dva zakladni typy bubnil, které maji bud’ sudovity ¢i poharovity tvar téla
(dzism) a ty, které maji miskovity tvar. Tyto dva néstroje se samoziejm¢ vyskytovaly
v riznych velikostech, od sttedn¢ velkych, az po takové, které se musely opirat o zem.
Soudkovity tabl s jednou kozenou membranou se nazyval nejCastéji agwal, v severni
Africe, kde se nazvy nastroju vétSinou lisily, pak gullal. Tablu, jehozZ tvar pfipominal
CiSi nebo velky pohdr, se fikalo dirridz (Casto byva také zaménovan za tunbir),
v pozdé&jsi vokalizaci pak durajdz, v Maghrebu darbitka. Ponékud mensi varianta byla
s dvémi kozenymi membranami, kdy se nastroj kterému se tikalo kitha pii hie drzel
nejcastéji na kling®. Buben miskovitého tvaru obecné nazyvany kiis se pro své velké
rozméry (nékdy dosahoval vysky dospélého muze) vyuzival Mongoly pii vojenskych
tazenich k vydavani rozkazl. Jeho mohutny zvuk byl jasny a nesl se na velké
vzdalenosti. Velka varianta tohoto nastroje se nazyva kurga, mensi pak damama. Pro
ryze hudebni tucely se vSak pouzivalo kiisi menSich, kterym se ftikalo dabdab
(dabdaba), pozdéji nagqara. Béhem koncertl v abbasovské dobé& pak jejich jesté
drobng¢jsi varianta nuqajra ¢i tubajla. Darabukka, dardbukka, darbuka ¢i dirbaki je typ
bubinku s ¢asto nddhern¢ zdobenou ozvucnici vazovitého tvaru, nahoie piekrytou kuzi

a dole otevienou.

4.5. Hudebnici a zpévaci umajjovkého obdobi

! Farmer, 74
? Ve stiedovéku se pak ke hrani pouzivalo dfevénych palicek.
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Z doby umajjovského chalifatu se ndm dochovalo mnoho jmen a Zivotopisnych
dat pfednich hudebniki a zpévakl. Za prvniho a nejvétSiho hudebnika této doby byl
Ibn Misdzah, celym jménem Abii "Uthman Sa'id ibn Misdzah. Ibn Misdzah byl
miSenec arfického ptivodu, jeho matka byla otrokyné. Byl jednim z nejvétsich zpévaki
rané hidzazské skoly. Podobné jako Tuwajs, Nasit ¢i Sa’ib Chathir zpival pry arabské
verSe na perské melodie, které se podle nékterych tradentii naucil od délnika
opravujicich mesity, podle jinych stavéjicich dim pro Mu’awiju v Damasku.
Procestoval Syrii a Persii, odkud si pfivezl mnoho poznatkii a zkuSenosti, které
pozdé&ji aplikoval na arabskou hudbu, ¢imz dosahl toho, ze jak fikd Isfahani byl jeho
zp&év dokonalou smé&sici hudby arabské, perské a byzantské. 'Vychoval mnoho Z4ki a
podle pozdé&jsi tradice je fazen mezi ,,Ctyil nejvetsi zpévaky*.

Jednim z jeho zakl byl Abi al-Chattab Muslim ibn Muhriz, vynikajici a
slavny meksky hudebnik a zpévak prvni poloviny 7. stoleti. Byl synem konvertiti
perského plivodu, prvni zak Ibn Misdzaha a poté i "Azzy al-Majla, za kterou musel na
hodiny zpévu jezdit az do Mediny. Své hudebni vzdélani si dopliioval také v Persii a v
Syrii, kde studoval feckou hudbu. Traduje se o ném, ze pravé kombinaci toho, co
povazoval z téchto Skol za nejlepSi, se proslavil. Pfipisuje se mu autorstvi rytmu
zvaného ramal. Jeho epiteton byl Sannadz al-Arab (harfista Arabi), ovSem kviili lepfte,
kterou byl postizen, nevystupoval pfili§ Casto pfed publikem a tak provedeni svych
skladeb nejcastéji svetroval gajne.

Dalsim zakem Ibn Misdzaha, ktery jej ve své proslulosti ptekonal, byl rodak
z Mekky, jeden z nejslavnéjSich zpévakl rané hidzazské Skoly Abii Jahja "Ubajdullah
ibn Surajdz (660-714/744). Jako vétSina tehdejSich zpévakl nebyl Cisté arabského
ptvodu, jeho otec byl otrok tureckého plvodu. Ibn Surajdzovym chranéncem a
mecenasem byl slavny Abdallah ibn Dza’far. Podle Ishaga al-Mausiltho, jehoz syn je
autorem Ibn Surajdzova Zivotopisu, slozil 68 melodii a pisni, z nichz drtivd vétSina
byla jeho ptvodni tvorba. Byl vyznavadem ,tézkého* rytmu, neboli novych
modern¢jSich forem zvanych ghina’ al-mutqan, ovSem jeho oblibenym rytmem byl
ramal a hazadz. Zpocatku byl jen na‘ihem, ktery zpival zalozpévy a elegie pti amrtich
a pohibech. Byl vysoce ocefiovan mekskou elitou a chalifou al-Walidem byl dokonce
pozvan do DamasSku. Proslul dlouhymi improvizacemi svych pisni, pfi kterych,

doprovazeje se na perskou flétnu, dojimal své posluchace k slzam, coz bylo podle

! Farmer, 74
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tehdejsi tradice dikazem toho, ze jeho hudba vychdzela ze srdce a nikoli z hlavy.
Zhudebnoval poezii mnoha slavnych béasnikd umajjovské doby a podle Jinuse al-
Katiba je spolu se svym ucitelem Ibn Misdzahem také on fazen mezi ,,Ctyfi
nejslavngjsi zpévaky“. Zbylymi dvéma zp&vaky byli al-Gharid a Ma bad.’

Abii Jazid "Abd al-Malik, znamy spiSe pod piezdivkou al-Gharid, neboli
,»dobry zpévak®, byl prostého ptivodu, jeho rodice byli otroky. V dob¢ kdy Ibn Suradz
byl povazovan za jednoho z ptednich elegistii, se al-Gharid stal jeho zakem. Velmi
v prednesu elegii brzy piekonal svého ucitele, ktery se v reakci na to radé&ji stal
profesiondlnim hudebnikem (mughanni). Pozdéji se al-Gharid dostal az na dvir al-
Walida I. Pfi zpévu svych pistni se doporovazel na ‘tid, qadib a duff. Zemftel v Jemenu,
kam se uchylil poté co byl v Mekce stihan pro svou zalibu ve viné a hudbé, kdy pfti
jedné hudebni slavnosti poté co dozpival piset mu ,,dzinn zakroutil krkem, a on
zemfel“. *

Abt "Abbad Ma’bad ibn Wahb, ¢i kratce Ma’bad byl posledni ze ,,¢tyi velkych
zpévakt“ a skladatelii umajjovské doby. Byl hlavnim ptredstavitelem medinské
hudebni Skoly. Narodil se v Medin¢ a zemiel v Damasku (744). Jako vétSina
tehdejsich umélct nebyl arabského ptvodu. Jeho otec byl ¢erné pleti, on sam byl
nejprve otrokem a pozdéji se stal konvertitou (mauld). Jednou v noci mél sen, ve
kterém se mu zdalo, Ze by se mél vénovat hudbé, a tak bral hudebni lekce u Nasita,
Sa’iba Chathira a Dzamily. Brzy poté, co se proslavil v Medin¢€, nasledovala pozvanka
do Mekky, mésta, ve kterém v t€ dob¢ plisobil Ibn Surajdz, a kde Ma’bad ziskal cenu
na pistiovém festivalu.’ Zpival na dvofe n&kolika chalift, s nimiz navéazal blizké styky.
Chalifou al-Walidem II. byl ke stafi pozvan do Damasku. Ishaq al-Mausili se o
Ma’badovi vyjadiil, ze jeho talent pfevySoval vSechny jeho soucasniky a jeho pisné
daval za vzor ,,&isté arabské“ hudby. Zel, jak byl Ma’bad silny v hudbg, tak byl slaby
po télesné strance. Jednoho dne onemocnél, ziejmé mozkovou mrtvici, postihlo ho
casteCné ochrnuti a kratce nato zemiel. Sdm chalifa, odén do prostého smute¢niho
roucha, poté co si vyzadal, aby mary s télem zemftelého byly vystaveny v prostorach
jeho palace, jej doprovodil pii pohiebnim obtadu. Jeho proslulost je zvécnéna ve
verSich al-Buhturtho a Abti Tammama. M¢l mnoho zakl, z nichz nejslavnéjsi byli

Malik, Junus al-Katib, Sallama a Habbaba.

! Podle Ishaga al-Mausiliho to mé&l byt Ma’bad a Malik. (Farmer, 78)
2 'Iqd al-farid, iii, 187
? Cena pry ¢itala 12 tisic zlatych.

- 60 -



Dalsim z fady uznavanych umélcti byl medinsky zpévak nezndmého ptivodu
Ibn 'A’i8a. Byl zdkem Ma’'bada a Malika a podle dochovanych zprav je vysoce
predcil. Piestoze byl velmi zndmy a uznavany jak v Mekce tak v Mediné, charakterové
ztejm¢e nebyl piili§ vyrovnany. Traduje se o ném, Ze byl velmi domyslivy a nerad
vefejné vystupoval. Proslavil se mimo jiné jako dvorni hudebnik na dvote chalify al-
Walida v Damasku.

Své nezastupitelné misto v d&jinadch arabské hudby ma zcela jist¢ Junus al-
Katib (z.765), zpévak perského ptivodu, ktery zil v Medin€. Nejprve byla hudba
pouze jeho zalibou a konickem, ale pozdéji, poté co se stal zdkem Ibn Muhrize, Ibn
Surajdze a al-Gharida, se z n¢ho stal vynikajici vSestranny hudebnik. Nejvétsi jeho
pfinos je vSak v oblasti literatury. Napsal n¢kolik traktati o hudbé a hudebnim Zivoté
ve mésté, byl jednim z prvnich sbératelli pisni a sam se také uplatnil jako skladatel a
velmi dobry basnik. Napsal dvé knihy, respektive sbirky, ve kterych sebral jak slova,
tak toninu, rytmus, jména skladatele a basnika. V jinych dvou traktatech pojednal o
melodii (Kitab al-nagham) a o divkach zpévackach (Kitab al-qijan). Knihy Jinuse al-
Katiba se pozdéji staly zakladem pro dila dvou velkych historiki 9. a 10.st. al-
Mausiliho a al-Isfahaniho, a jejich studii tykajicich se hudby v Hidzadzu a v Medin¢.
Bohuzel zadna s Junusovych knih se ndm nedochovala, ale hojné citace jeho dél
v knihach al-Isfahdniho ndm dava pomérné ucelenou piedstavu o hudebnim, vysoce
zorganizovaném zivoté té doby v Meding'.

Poslednim zpévakem umajjovského obdobi o kterém se zminime je Malik at-
Ta'1l, nékterymi tradenty povazovan za jednoho ze ,Ctyi velkych zpévaka“. Jako
sirotka ho adoptoval "Abdallah ibn Dza’far. Dostalo se mu skvélého vzdélani, ovSem
poté, co uslysSel zpivat Ma’bada se rozhodl zasvétit svij zivot hudbé. Stal se jeho
zdkem a spolu s nim vystupoval jako dvorni hudebnik Jazida II. a al-Walida II.
Pfestoze se nevénoval komponovani vlastnich pisni, dokonce ani nehral na loutnu
(‘ud), byl jako zpévak nesmirné oceiiovan a jeho doménou bylo uméni improvizace
(murtadzal).

Jak jsme se jiz zminili nékolikrat, zvlastni kastou v oblasti uméni i spolecnosti
obecné byly divky-zpévacky (qajny). Mezi nimi byly nékteré, které se svou slavou a
stopou, kterou po sob& v arabské hudbé zanechaly, mohly sméle rovnat tém

nejslavnéjsim zpévaklim. Patrné nejslavnéjsi z téchto zpévacek byla DZamila,

! Farmer, 84
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ptivodem otrokyné, pozd€ji vSak prosluld medinska zpévacka pocatku doby
umajjovské. Své prvni hudebni a pévecké znalosti ziskdvala pry odposlouchavanim
pisni svého souseda Sa’iba Chathira. Diky své fenomendlni paméti, kdy si vétSinu
pisni pamatovala jiz po prvnim poslechu, se ji podafilo rozvinout sviij veliky talent.
Pozdé¢ji si dokonce ve své velkolepé rezidenci zalozila svou vlastni Skolu, kde
vyufovala mnohé pozdé&ji slavné gijan a jiné umélce, jako Ma’bada, Ibn "A’iu,
Habbabu, Sallamu a pozdg&ji velmi slavného Ibn Surajdze’. Ve svém domg, mimo jiz
zminéné Skoly, pravidelné potfadala i jakési salony, umélecké dychanky, kde se
zpivaly pisné, hraly instrumentalni skladby a recitovala poezie. Pravidelnymi
navstévniky takovychto vecerli, mimo jiz vySe zminéné jeji zaky, byli naptiklad
"Umar ibn Ab1 Rabi’a, al-Ahwas a dal$i. Dzamila dosahla takového véhlasu a slavy,
ze podle jedné povésti kdyz se rozhodla vykonat pout, se vSichni zpévaci a hudebnici
Hidzazu shromdazdili, aby ptivitali ,,hvézdu* Mekky a Mediny, vzdali ji hold a poté ji
doprovodili zpét do rodného mésta, kde byla na jeji poCest uspotddana slavnost hudby
a pisni trvajici po tfi dny”.

Jinou slavnou qgajnou byla krdsna mulatka z Mediny zvand Sallama. Jejimi
uciteli byli Ma’'bad, Dzamila a Malik. Jeji pisné téSily a rozptylovaly chalifu Jazida II.
do té doby dokud nepfisla bajna Habbaba, pivodnim jménem al-"Alija. Byla Zakyni
Ma’bada, Dzamily, Ibn Muhrize, Ibn Sudajdze a dalSich. Jeji zpév, krasa a pilivab
ucaroval pozdéjSimu umajjovskému chalifovi Jazidovi II., jenz pravé pro city, které
k ni choval, zménil jeji jméno na Habbaba. Nebyla jedinou gajnou na umajjovském
dvofe, ovSem jen ona m¢la nesmirny vliv na samotného chalifu, ktery jejim pivabim
naprosto podlehl, a byl ji doslova posedly. Zanedbéval své vladaiské povinnosti, a
pres ustépacné poznamky svého okoli s ni travil kazdou volnou chvili. Podle al-

Dzahize zemtela Habbaba nest'astnou nahodou, kdyzZ se udusila poté co vdechla pecku

.....

mohl podivat. Kdyz kratce nato v roce 724 zemiel, byl pohiben piimo vedle ni.

! Encyclopaedia of Islam, i, 428
? ibid.
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5. Arabska hudba za doby prvnich Abbasovcu (750-847)

5.1. Historicka charakteristika doby Abbasovci

Doba Abbésovcil, jejichz chalifat trval témet ptfesné péet stoleti, se obvykle
rozdé€luje do tii obdobi. Prvni obdobi se oznacuje jako ,,Zlaty vék* Abbéasovci. Jeho
pocatek se datuje nastupem prvniho abbasovského chalify Abu’l-Abbase na trin

v roce 750 a konc¢i smrti chalify al-Wathiqa roku 847.

Zatimco za vlady Umajjovcl se Arabové soustiedili na dobyvani dalSich uzemi,
s nastupem Abbasovcii se na téchto uzemich snazili usadit. Spravu téchto tzemi ¢im
dal tim cCastéji svéfovali do rukou perskych ufednikt. Sidlo chalifatu bylo pieneseno
ze Syrie do Irdqu. Dochazi k odvratu vlivii helénistickych a byzantskych, a orientaci
k vlivim vychodnim, irdnskym. V tomto obdobi ptes tpadek politického vlivu a moci
Arabu jsme svédky rozkvétu arabského umeéni a literatury. Persky element v této dobé
se velmi vyrazné zacCind objevovat pravé na poli umeéni. Styl oblékani kopiruje perskeé
vzory, perska dekorace je nezbytnym atributem ve vyzdobé palact a budov. Ovsem
nezlstava jen u této feknéme pasivni formy vlivu, ba naopak, persti basnici a literati,
ucenci, myslitelé a filozové jsou neodmyslitelnou soucasti tehdejSiho kulturniho
zivota v arabské fiSi. V hudbé se ovSem tato skuteCnost zacala projevovat az
v pozdéjsim obdobi. Je to ptfedevsim v disledku toho, Zze hudebnici tvofili ve
spolecnosti jakousi zvlastni konzervativni a oddélenou skupinu, kterd mezi sebe velmi

tézko ptijimala nékoho ¢i néco nového. Je tteba zdlraznit, Ze az do konce devatého
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stoleti byla tato vrstva hudebnikl tvofena téméi vyhradné Araby, z nichZ néktefi sice
byli potomky perskych rodi¢i', nicmén& oni sami se jiZ narodili ¢i pfinejmensim
Vyrl‘is‘[ali2 na Arabském poloostrove, nejcastéji v Hidzdzu. Obecné lze fici, Ze arabska
hudba, kterd se od dob Umajjovcli neustale vyvijela, se za Abbasovcli dopracovala

k naprosté dokonalosti.

5.2. Postaveni hudby za jednotlivych chalifii z rodu Abbasovcu

Pfes krutost sjakou se prvni abbasovsky chalifa Abu’l-Abbas (750-754)
vypotadal s rodem Umajjovcl, byl podle vzoru starych sdsanovskych krala velkym
patronem a mecendSem umeéni. Jak doklada al-Mas'tdi, ,,zadny z (chytrych)
hudebnikil od ného neodesel s prazdnou*.’

Béhem vlady jeho bratra al-Mansiira (754-775) se do vladni administrativy
dostaval persky rok Barmak, ktefi se velmi zaslouzili o kultivaci hudby ptedevsim.
Al-Mansiir byva povazovan za nejvetsiho abbasovského chalifu a skuteéného
budovatele abbasovské tise. V roce 762 zalozil nové trvalé sidlo rodu, mésto Baghdad,
kde se rozvijely védni discipliny, literatura a hudba, a které se stalo centrem tehdejsi
intelektudlni elity. V jeho paléci se setkavali ti nejslavnéjs$i hudebnici a basnici.

Pfestoze se zachovaly zpravy, Ze chalifa al-Mahdi (775-785) nékolikrat kruté
potrestal své hudebniky, traduje se, Ze za jeho panovani se zuslechtila hudba, literatura
a filozofie a jeho palac Qasr al-Mahdi doslova ptetékal umélci, zpévaky a hraci na
al-Wadtho, Sijjata a Ibrahima al-Mausiltho. Sdm chalifa mél velikou slabost pro zpév
a pry byl obdafen nddhernym hlasem, nad ktery v té dob& nebylo krasnégjsiho.

Patrné¢ nejslavnéjSim chalifou prvniho abbéasovského obdobi byl Hariin ar-
Rasid (786-809). Jeho slava, zndmé nejen z pohadek Tisice a jedné noci, pronikla
Siroko daleko jak na vychod¢, tak na zapad€. Jeho nesmirné bohatstvi mimo jiné

slouzilo k podpote poezie, déjepisectvi a prava, védy, mediciny a hudby. Na jeho

! Casto to byl jen otec nebo matka.
2 Oboji je zarukou arabského vzd&lani, jaké se dostavalo pivodnim (etnickym) Arabiim.
* Al-Mas i, vi, 121
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dvofe se neustale stfidali ti nejlepsi zpévaci, instrumentalisté a teoretici, jakymi kromé
vyse zminénych byli Ibn Dzami’, Jahja al-Makki, syn Ibrahima al-Mausiltho Ishaq al-
Mausili, Zalzal a mnozi dalsi. Jeho dva synové al-Amin (809-813) a al-Ma 'miin (813-
833) pokracovali v odkazu a tradici svého otce v opravdu velkém stylu. Al-Amin byl
muzem zcela oddanym potéSe a zabavé, ktery vétSinu svého Casu travil ve spole¢nosti
hudebnikli. Jednou pry vecer odpocival ve spolecnosti sta divek-zpévacek (qijan),
které k nému za timto u¢elem byly dopravovany z celé arabské fise.! Za panovani al-
Ma’'miina byla vSak hudba na Ctyfi roky, podle jinych prament ,,pouze* na dvacet
mésict, v chalifové paldci zcela zakdzana. Stalo se tak poté, co jeden z nejlepSich
hudebnikti Ibrahim al-Mahdi se pfi jednom povstani v Baghdddu nechal prohlésit
chalifou. Poté, co zftejmé pro jeho opravdu vynikajici hudebni dovednosti al-Ma 'miin
tomuto rebelovi, ktery uznaval barbat (loutna) za svlij Koran, odpustil. Chalifa ovSem
nechal hudbu zakdzat, odmitl slySet byt jen jedinou notu a ve své blizkosti strpét
jediného hudebnika. Prvni, komu bylo poté dovoleno opét rozeznit v palaci struny
loutny a poslat svlij vzneSeny hlas vstfic samotnému chalifovi, byl jeho nevlastni bratr
Abiu ‘Tsa’. Od té doby hudba v al-Ma miinové palaci opét vzkvétala tak, jak tomu bylo
za dob jeho otce Hariina ar-Rasida. Za panovani al-Ma'miina byla v Baghdadu
zaloZena instituce Bajt al-Hikma, kde se nejvétsi ucenci vénovali piekladim feckych
védeckych a filozofickych spistt do arabstiny, spisy o hudb¢ jako jedné z védnich
disciplin nevyjimaje.

Arabskd hudba za doby panovani poslednich dvou chalifa =zlatého
abbasovského véku al-Mu'tasima (833-842) a pozdéji al-Wathiqa (842-847) otvirala
kapitolu svého nejvétsiho rozkvétu. Praveé v této dobé plisobi jeden z prvnich opravdu
vyznamnych filozofti al-Kindi, jenz se ve svych knihdch velmi dukladné zabyva
hudbou a hudebni teorii. Al-Wathiq byl prvnim abbasovskym chalifou, ktery se na
vysoké urovni vénoval hudbé. Podle Ishaqa al-Mausiltho byl pokud jde o teorii
nejvzdélangjSim ze vSech chalift, taktéz pry i vynikajicim zpévédkem a excelentnim
loutnistou. Jeho smrt roku 847 je meznikem, ktery dovrSuje epochu Zlatého véku

Abbasovcu.

! Farmer, 94; Aghani, v, 63; ix, 143
? ibid.
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5.3. Arabska hudba za abbasovského chalifatu

Postaveni hudby se v dobé abbasovské zcela zasadné méni. Neni jiz, jak tomu
bylo za umajjovského chalifatu, nazirdna pouze jako uméni, ale téz jako véda. Je
pravdou, ze jisté takové naznaky tady byly jiz za Umajjovcl, dokladem toho jsou
naptiklad spisy Junuse al-Katiba nicméné rozvijeni a pfedev§im studovani a tfibeni
hudby jako védni discipliny se d¢je az v dob¢ abbésovské. Spolu se zfizenim Bajt al-
Hikma se v intelektudlni spolecnosti té doby nesmirné zvysil zajem o fecké filozofické
a védecke spisy. Zakladaly se Skoly, knihovny, laboratofe a nemocnice, kde se doslova
nasavalo helénisticko-byzantskou vzdélanost.

Panovnické dvory byly pfeplnény profesiondlnimi hudebniky, zpévaky,
instrumentalisty, divkami-zpévackami a tanecniky. Mimo jiz obligatni slavnosti a
festivaly, kde se pfedvadélo to nejlepSi z poezie a hudby, se konaly také soutéze,
v nichz byly vypsdny vysoké ¢astky jako odmeéna pro vitéze. Pattilo k samoziejmym
povinnostem kazdého profesionalniho hudebnika se takovychto klani zucastnit.

Tato hudebni a literarni elita vSak balancovala na tenké hran¢ zakona, jelikoz
méla vzdy velmi blizko k vécem islamem zapovidanym. Velmi mnoho béasni zvanych
chamrijat, v tehdejsi dobé velice popularnich, které byly samoziejmé zpivany, si za
predmét svého adorovani braly ,,zakdzané* vino. Nutno ovSem pfiznat, Ze jiz tehdy
byli samotni umélci, hudebnici a basnici ptedevsim, velmi ¢asto k vidéni pod vlivem
takového vina.' Neni proto divu, Ze se hudba stale Gast&ji dostavala v nemilost
nabozenskych ucencl, tzv. ‘ulama’ a ze postaveni hudby v jednotlivych pravnich
skolach neni pravé nejlepsi.” Hudba byvéa nejéastdji oznadovéana jako makriih, tedy

jako fekndme ,,nabozensky nevhodna‘®, v hor§im ptipad& potom haram, neboli hisna.

' Znamé heslo, Ze ,,ve viné je pravda®, totiz, ze ovinény ¢lovék mluvi pravdu, bylo spolu s tehdej$imi
zvyklostmi, Ze hudba kraéi ruku v ruce s vinem, velice u¢innym nastrojem Abbasovct, ktefi dimyslné
n¢které své hudebniky vyuzivali ke ,,$pionaznim* ucelm. (Aghani, v, 113)

2 Tito "ulama’ mé&li v dob& Abbéasovcl pomérné velky vliv. Zatimco v umajjovské dob& mél ndbozensky
ucenec spiSe charakter ,,soukromého* poradce chalify, v abbasovské dob¢ se stava verejnym Cinitelem. Je
logické, ze si Abbasovci drzeli tyto ucence radéji na svych dvorech, aby je méli takiikajic pod kontrolou.
Zde ovsem "ulama’ pfisli do osobniho kontaktu s malahi (opovrhovanou zabavou), mezi niz hudba podle
jejich nézoru pattila.

3 Farmer, 101
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Nicméné doklady o blizkych vztazich mnohych hudebnikli a panovnika svéd¢i o tom,
ze pravé chalifovo oko zistavalo (co se nabozenského prava tyce) mnohdy velmi

pfimhoufené, ¢i pfimo zaviené.

Hudebnici se tehdy délili do tfi skupin. Prvni skupinu tvofili komplexni
profesiondlni hudebnici té nejvyssi urovné, jacisi virtuézové (muchannathiin), kteti
bravurné zvladali zpév, recitaci a kompozici, spolu s ovladdnim nékterého hudebniho
nastroje ¢i nastroju. Druhou a tfeti skupinou byli instrumentalisté (alati), respektive
divky-zpévacky (gijan), kteti zpévaky doprovazeli. Rekrutovali se nejcastéji z obCant
niz$ich tfid, nebo v pfipadé¢ qijan z byvalych ¢i souCasnych otrokyn, které velmi casto,
poté co se zasnoubily & porodily potomka, dostavaly svobodu.' Na dvoie byvalo
zpravidla deset az dvacet téch nejlepSich hudebnikli virtuézti a mezi padesati az stem
divek-zp&vacek’.

Hudba se tehdy vyucovala v jakychsi improvizovanych Skolach, které se
nejcastéji nachdzely bud’ v samotném chalifové palaci, ¢i v honosném domé n¢jakého
mecenase nebo piimo profesionalniho hudebnika. V takovychto ,,konzervatofich® se
Skolily divky-zpévacky, kterym se dostavalo toho nejlepSiho vzdélani piimo od
virtu6zi. Nejednalo se vSak, jak jsme jiz uvedli vySe pouze o hudebné¢ zameétené
vzdélani, nybrz také o gramatiku, syntax, filozofii, interpretaci textii, ¢teni Koranu,
rétoriku, kompozici, hru na hudebni nastroje, a jiné predméty.

Nejslavnéjsi takovou Skolou v prvnim abbasovském obdobi byla zcela jisté
hudebni Skola Ibrahima al-Mausiltho v Baghdadu. Stejnou proslulost dosahla snad jen
hudebni §kola, kterou v Andalusii zalozil Zirjab.?

Hudebnici vystupovali pfed chalifou (a nejen pifed nim) na dievéném pddiu,
zpravidla oddéleni hedvabnou poloprihlednou zaclonou ¢i v diivéjSich dobach
jakymsi paravanem. Takovéto odd¢leni vSak nebylo vzdy nutné, zaleZelo na tom, zda

mezi jednotlivymi skupinami, pousluchaci ¢i interprety jsou ¢i nejsou zeny. Ne&kteii

! Aghani, xix, 136

2 Farmer, 102

? Tato Zirjabova $kola byla v didaktickém sméru prelomova. Do té doby se vyuka neopirala o n&jaké
propracovanéjsi pedagogické metody, veskeré vyukové metody spocivaly v opakovani melodii, které hral
ucitel svému zakovi. Zirjab toto celé zménil a nejprve uci zaka rytmus pisné, jeji metrum, slova, to celé pak
jeste jednou s hudebnim doprovodem, poté dokonalé zvladnuti melodie, a nakonec melodické ozdoby. Viz
Farmer, Histrorical Facts, 229
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osobni chalifovi hudebnici sedéli pti hrani vedle panovnika, tzn. ve stejné vysi jako
on.'

Z knihy Risala fi 'idzza’ chabarijat al-musiga od al-Kindtho je zfejmé, ze
rytmickd metra (‘igd’af) jsou mirné odlisna od meter z umajjovské doby.? Mezi
oblibené rytmy patfi ¢im dal tim castéji lehky chafif, zvlasté zadané jsou hazadz a
machiiri, naopak na ustupu je pak kamil tamm.’ Lehé&i rytmy (chafif) narozdil od
tézSich (thagqil) byly na poslech o poznani zivéjsi, davaly vétsi prostor zpévakovi a
hudebnimu doprovodu a v neposledni fadé¢ mnohem vice strhavaly posluchace.

Nejveétsi zménou je patrné nahrazeni metra zvaného ramal tunbiri metrem chafif al-

chafif. Hakam al-Wadi poté co mu jeho syn vytykal, Ze se ve svém repertoaru témét

24

vvvvvvvvvv

let jsem se vénoval zpévu pisni v t€zkém rytmu a tfel jsem bidu s nouzi. A dnes, ani
ne po tiech letech zpivani v hazadzi, jsem vyd¢lal vice penéz, nez jsi vidél za cely sviyj
zivot.” S trochou nadsazky lze fici, ze 1 dnes je to pofdd dokola stejna pisnicka.
Jakmile jde o vydélek, musi jit uméni stranou.

Melodické mody ziistdvaji podobné, respektive stejné jako v predchozim
obdobi. Zdokonaluje se pouze teoretickd a terminologickd stranka zapisu pisni a
melodii. K basnickému textu se pfipisuje nejprve v jakém rytmu je skladba hrana a jak
je onen rytmus rozdélen (basit), v ramci jakého madzra (tetrachordu) méa hudebnik
hrat a jaké tony (asabi’) v ramci melodického modu ma pouzit, jaké mé skladba
rozd&leni & proporce (fadzzi'a®) a na jaké &asti (agsam), pofadi not a umisténi
hlavnich ptizvukl (magati’), poptipadé v jaké transpozici (tabaga) se pisent hraje.
Celé skladba byva dopliiena informaci o aranzovani (sestaveni doprovodu — tartib) a
jednotlivych &astech skladby (agsam)’.

Zde je velmi dobte patrny velky vliv fecké hudby, nebo spiSe teorie. Stejné
jako Rekové pouzivaji tii tetrachordy (neboli &tyfi po sobé jdouci tony), totiz
diatonicky, chromaticky a enharmonicky, Arabové tyto tetrachordy oznacuji terminem

basat ¢i basit (pl. busiit) a nazyvaji je gawi, chunthawi a rasim. Podle Ishaga al-

' To je dokladem bud’ nesmirné piatelského vztahu mezi obéma muzi, ¢i vyrazem neskonalé pocty
hudebnikovi za jeho uméni.

2 Farmer, 106

} Aghani, i, 116

* Farmer nabizi velmi zajimavé, le¢ s nejvétsi pravdépodobnosti piinejmensim zavad&jici odvozeni
soucasného anglického slova jazz, ze slovesa II. kmene dzazza a.

5 Aghani, v, 53
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Mausiliho se komponista sam rozhodoval a do eventualniho ,,zapisu‘ pisn¢ to 1 uvedl,
ktery z téchto tetrachord a kdy pouzije. Qawi pfipominal svou melodikou a nutné
tedy i1 stylem kompozice star$i dobu, proto se v ném psaly pisné, které mély (snad i po
obsahové strance) ptipominat dobu piedeslych generaci. Rasim byl oproti tomu po
melodické strance staly a pevny, a kone¢né o chunthawi al-Mausili tvrdi, ze obsahuje
prili§ mnoho not (naghamat). Zbé&hly skladatel pak dovedl umné vyuzit vSech
charakteristickych vlastnosti kazdého jednotlivého basaru, které béhem skladby
stiidal.!

Je velmi pravdépodobné, ze v prvnim obdobi abbdsovského chalifatu se jiz
objevuje typ fonetické notace, kdy se jednotlivé tony oznacuji pismeny arabské
abecedy (huriif). Tuto notaci mame ale poprvé zminénou az v Risala fi chubr ta’lif al-
ovSem sveéd¢i dopis Ishaga al-Mausiltho, z doby kdy byla hudba v paléaci chalify
zakazana, ve kterém piSe, Ze al-Ma 'miin ,,zstal dvacet mésict bez jediného pismenka

(huriif) hudby (ghina’)“.

5.4. Hudebni nastroje v dobé abbasovského chalifatu

Hudebni néstroje v abbasovském obdobi jsou velmi podobné jako v ptechozi
dob& umajjovské. OvSem hracska tiroven a virtuozita neustale posouvala své hranice, a
tak moznosti nastroje byly ¢im dal tim castéji limitujicim prvkem v instrumentéalnich
predstavach profesionalnich hudebniki. Bylo tedy nutné stavajici hudebni ndastroje
neustale upravovat a zdokonalovat.

Snad nejvétsim vyvojem prosla loutna (Gd). Jiz za Umajjovct se perska loutna
(‘ud al-farisi) propojuje s loutnou arabskou. Jeji pocet strun se zvysuje na Ctyfi (zir,

mathnda, mathlath, bamm), méni se 1 vyladéni loutny (akordatura) na a-D-G-c. Pokud

! Patrné se zde jedna o jistou podobnou obligatni tradici pii stylu komponovani, jakou nachazime i v qasidg,
kde kazda jeji ¢ast je viceméné povinna a basnik ji musi dodrzet pfesné podle pravidel. Zde bychom nasli
urcitou paralelu v té€chto povinnych prvcich, kdy na zacatku skladby se pouziva nejcastéji jako avodu
melodie sloZend z tonl basatu (tetrachordu) gawi, uprostied potom rasim a nakonec, ziejme pro pokrocilejsi
virtudzni pasaze, basatu ,,preplnéného notami* totiz chunthawi.

2 Maalouf, Shireen: History of Arabic Music Theory: Change and Continuity in the Tone

Systems, Gendres and Scales, 96

3 'Iqd al-farid, iii, 188
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jde o samotnou konstrukci nastroje méla pozd¢jsi loutna zvana barbat télo 1 krk
vyrobeny z jednoho kusu difeva. Poté vSak mughanni Zalzal inovoval jeji tvar a
vyrobyl ozvuénou skiifi z jednoho a prodlouzeny krk loutny z druhého kusu dieva.'
Tato Zalzalova loutna se nazyvala ‘id as-Sabbiit podle charakteristického tvaru
ozvuénice (t&la) pfipominajiciho rybu.? Tento typ loutny byl velmi obliben az do
pozdniho abbasovského obdobi. Struny loutny se v této dobé vyrabély z mnoha
materialil, z nichz kazdy mél sviij specificky témbr, ostrost a dozvuk. Velmi popularni
byly struny zhedvabi, ovSem za nejkvalitnéjsi platily ty, které byly vyrobené
z vnitinosti (stfeva) mladého lva. Pry hlavné co do sytosti, hloubky a cistoty zvuku
byly neptekonatelné, zaroven se vyznacovaly dlouhou zivotnosti a stalosti vyladéni pti
zméndch teploty.

Al-Kindi ndm ve svém traktatu Muchtasar al-misiga fi ta’lif an-nagham wa
san’at al-"d (Hudebni kompendium o kompozici a uméni loutny) davéa prvni navod
na sestrojeni loutny’, kde pojednava o tom, z &eho ma byt loutna vyrobena, definuje
umisténi prazctl, sloZeni strun a vyladéni, popisuje jednotlivé tony a kde se hraji (na
hmatniku), vymezuje pojem konsonance a disonance, to jest libozvucnosti a
nelibozvucnosti, a nakonec poskytuje nékolik rad a didaktickych metod pro toho, kdo
pojal zdmér zvladnout uméni hry na loutnu. Vyjmenovéva také jednotlivé ¢asti loutny,
kterymi jsou ra’s (hlava), malawi (ladici koliky), anf (Snek — ozdobné zakonceni
krku), ibrik ¢i ‘ung (krk), awtar (struny), dasatin (prazce), must (kobylka), wadzh
(télo), ‘ajm (ozvuclnice), a konecné¢ midrab (plektron ¢i tepatko). Midrab byla to
vlastn¢ jakasi tyCinka ze slonoviny, kosti, rohu popiipad¢ pera, jiz se pravou rukou
vyluzovaly tony na loutnu, zatimco leva ovladala hmatnik.

Al-Kindi byl také prvni, kdo experimentoval se zavedenim paté a Sesté struny.
Rozeznava sedm riiznych not, jejichZ jména jsou odvozena od jmen strun a praZzci,

respektive prstd, které je hraji (jak jsme se o tom jiz zminili vyse). Vezmeme-li na

! Je velice pravdépodobné, 7e kazdé zruéngjsi loutnista si sviij nastroj vyrabé&l sam, popiipadé kontroloval
jeho vyrobu, aby tak mél loutnu, ktera bude plné vyhovovat jeho pozadavkiim. Toto neni neobvykla praxe
ani v dne$ni dobé¢, kdy naptiklad jeden z nejlepSich loutnist souc¢asnosti a zarovei skladatel pro tento
nastroj Ira¢an Nasir Samma si ¢as od ¢asu sam postavi loutnu pfesné tak, aby ve svém koneéném zvuku a
technickych moznostech pIn¢ odpovidala jeho kompozi¢nim zdmeram.

% Sabbiit znamen4 v arab3tiné ,kapre.

3 Maalouf, Shireen, 88
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védomi, Ze spodni struna bamm byla ladéna ptiblizn¢ jako naSe malé a, a druha spodni

struna jako naSe D, dostaneme tyto tony i s jejich nézvyl:

1. mutlaq al-bamm (a)

2. sabbabat al-bamm (h)

3. wusta al-bamm (C,) (mala tercie), ptip. binsir al-bamm (Cis;) (velka
tercie)

4. chinsir al-bamm (D)), zni stejn¢ jako mutlaq al-mathlath

5. sabbabat al-mathlath (E,)

6. wusta al-mathlath (F,) (mala tercie), ptip. binsir al- mathlath (Fis;)

(velka tercie)

7. chinsir al-mathlath (G,), zni stejné jako mutlaq al-mathna

Jak je vidét, tieti a Sesty ton ma dvé razné znéjici varianty. Podobné jako
v hudbé evropské je tieti ton tetrachordu mozny v obou variantach, zalezi pouze na
tom, kterou z nich pouzijeme. Al-Kindi charakterizuje prazec wusta (maléd tercii,
neboli mollovy tonorod) jako ,,vlhky, nézny, a s mékkym ucinkem®, prazec binsir
(velké tercie, neboli durovy ténorod) je podle n¢j pak ,,suchy, drsny, a sraznym
Gginkem®. ? Pozd&ji al-Kindi oznaluje jednotlivé téony dvanacti pismeny arabské
abecedy’, které se vzdy v oktavach opakuji.*

Je nadhernou tradici jak u starych Reki, tak pozdg&ji hlavné u Arabli abbasovké
a pozdéjsi doby, hledat v cemkoli pozemském prvek cehosi nebeského, jakysi zavan
bozského. Nejinak tomu bylo i1 v pfipad€ loutny. Zpocatku, kdyz méla loutna pouze
dvé struny, se jejich pocet odiivodioval jako nutna paralela dne a noci, horkého slunce
a chladného mésice. Pozdéji byla opatfena ¢tyfmi strunami, coz pry stejné zakonité
souviselo se ¢tyfmi prvky, ¢tyfmi rocnimi dobami, svétovymi stranami, se Ctyimi

zédkladnimi barvami, Ctyfmi fazemi mésice a C¢tyfmi hlavnimi vinémi. Dvanact

"'V zavorce jsou vzdy uvedeny odpovidajici evropské nazvy not. Jak jiz bylo uvedeno, pouziva se v arabské
hudbé i mensich intervald nez pultonu, jedna se tedy o ndzvy piiblizné.

? Arabové v terminologii ozna&uji malou tercii jako Zenskou a velkou tercii jako muzskou.

? Do t&chto dvanécti tont musime p¥ipo&itat i paltony. Jestlize si uvédomime, Ze v tonové fadé mame dva
ptirozené pultony, zbyva tedy pouze pét moznych (vsunutych) piiltont, ¢imz se dostaneme na pocet
dvanacti riiznych toni.

* Jedna se tedy o nazvoslovi na stejném principu jako v hudbé evropské, kdy je ton v oktavé povazovan za
stejn€ znéjici (unisonni).
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znameni zvérokruhu pak odpovida ¢tyfem prazclim, ¢tvero ladicim koliklim a strunam.
Kazd4 loutna méla vné své ozvucné skiiné nadherny pruhovity motiv stiidavé ze
svétlého a tmavého dieva, ktery pfipomind krovky mandelinky. Téchto pruht bylo
presné tolik kolik dni do mésice.

Netfeba veliké fantazie, aby c¢lovék poznal a pochopil sakrdlni aspekt,
nadpozemskou krasu a podmanivost hudby. Vzdyt' pravé hudbou se ¢lovek piiblizuje
bohu, hudbou se snazi vyjadiit zazrak stvofeni, vifenim v rytmu tance a zpévu versi se

blizi vyvanuti. Staci jen vzit do ruky loutnu a zanofit prsty do strun.

5.5. Hudebnici a zpévaci za abbasovského chalifatu

Hakam al-Wadi, celym jménem Abu Jahja Hakam ibn Majmiin al-Wadi, se
narodil, jak jméno napovida, ve Wadi al-Qura jako syn perského kadetnika. Nejprve
se zivil jako prodavac oleje, ale poté se zacal zajimat o hudbu. Jeho ucitel "Umar al-
Wadi jej na sklonku umajjovské doby uvedl na dvir al-Walida II., kde si za jediny den
vydélal tisic zlataka'. Jeho kariéra pokracovala za abbasovskych chalifi, kdy byl
povazovan za prvniho hudebnika v Baghdadu, ktery byl neptfekonatelny v hazadzovém
rytmu. Béhem soutézniho kladni za doby Hariina ar-Rasida porazil i takova jména jako
Ibrahim al-Mausilt a Ibn DZami” a odnesl si prvni cenu, ktera ¢itala 300 000 stiibriiakda.
Pozdé&ji na néjakou dobu zakotvil v Damasku u ,,chalify-hudebnika* Ibrahima ibn al-
Mahdiho, kde pry pro néj slozil ptes dvé sté pisni, za coz se mu dostalo odmény
299 000 stribrnakt. Na sklonku Zivota se vratil do svého rodisté, kde na konci osmého
stoleti v pozehnaném véku 81 let zemfel.

Druhym slavnym hudebnikem doby abbasovské byl Abii Wahb "Abdallah ibn
Wahb znamy spise pod prezdivkou Sijjat (z. 785). Narodil se v Mekce roku 739. Jeho

! Farmer, 112
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hudebni zivot v porovnani naptiklad s Hakamem al-Wadim nebyl pfili§ dlouhy, zato
vSak velice intenzivni a uspe$ny. Mezi jeho ucitele patii i slavny Junus al-Katib, autor
prvni Kitab al-aghani. Sijjat se velmi brzy dostal na baghdadsky dvur chalify al-
Mahdiho a okamzité dosahl uspéchu. Byl jednim z pfednich zpévakl a loutnisti, o
kterém pozd¢€ji Ibrahim al-Mausilt prohlasil, ze to ,,byl skladatel, ktery kdyby zil,
nebylo by nas (ostatnich hudebniki) tfeba. Vedle n¢j bychom vSichni ktefi se dnes
téSime chalifové ptizni byli pouhou dekoraci®.

Zcela vyjimecnou postavou pro nasledny vyvoj arabské hudby byl Abii Uthman
ibn Marzuq al-Makki, znamy jako Jahja al-Makki. Byl autorem Knihy o pisnich
(Kitab f1 ’l-aghani), ktera byla dlouho povazovdna za zdkladni ptirucku o
komponovani pisni. Byl povazovan za doyena hidzazské hudby a klasické hudebni
tradice, kterou dal pfedaval svym zaktim, jimiz byli Ibrahim al-Mausilt a Ibn Dzami’.
Pasobil na dvore al-Mahdiho, al-Ma'miina a al-Amina, ktery mu za kazdou vyukovou
hodinu hudby platil deset tisic stiibriiaki.

Dalsim roddkem z Mekky byl Abii'l-Qasim Isma‘il ibn DZami’. Jeho nevlastim
otcem a zaroven i1 prvnim ucitelem byl Sijjat. Nejprve se mu sice dostalo vzdélani
pravnického charakteru, ovSem pod vedenim Sijjatovym se zn¢j stal znamenity
hudebnik. Spolu se svym spoluzdkem a celozivotnim rivalem Ibrahimem al-Mausilim
se dostal k chalifovi al-Mahdimu do Baghdadu. Jakmile vSak vySlo najevo, Ze je
potomek QurajSovet a pfitom se vénuje hudbé (!), byl nucen na chalifiv ptikaz
Baghdad opustit a uchylit se do Mekky. S nastupem al-Hadiho do cela chalifatu se za
,,odskodné* ve vysi tficeti tisic zlataka vratil do Baghdadu, kde zlstal i za panovani
Hariina ar-Rasida. Neni pochyb o tom, ze Ibn Dzami” byl vynikajicim hudebnikem a
instrumentalistou. Mé&l pry neobycejné podmanivy hlas, ktery vytékal z jeho hrdla jako
med.'

Bezesporu nejvétsimi postavami v déjinach prvniho abbasovského obdobi byli
Ibrahim al-Mausili a jeho syn Ishaq al-Mausili. Ibrahim al-Mausilt se narodil roku
742 ve vzneSené perské rodiné v Kufe, ovsem byl vychovavan Araby z kmene Banu
Tamim. Po né&jaké dob¢ uprchl, ponévadz mu zakazovali studovat hudbu, ke které citil
silné pouto. A tak se usadil v Mosulu, kde ziskal také své prvni hudebni vzdé¢lani,
které si pozdéji jeSté rozSifil pobytem v severni Persii, kde se vénoval jak hudbé

arabské, tak hudbé perské. Nakonec se dostava do Baghdadu, kde byl jeho uditelem

! Aghani, vi, 12
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Sijjat. Za Hartina ar-Rasida dosahuje jeho kariéra i povést vrcholu, stdvd se osobnim
pritelem chalifovym. Jsou mu téz vénovany nekteré pasaze v Tisici a jedné noci.

Ibrahim al-Mausilt byl velkym rivalem Ibn Dzami’y. Jejich osobni stiety byly
povéstné, kdyz se oba snazili ukéazat pied chalifou, Ze jeden pfevySuje toho druhého.
Vypravi se, ze jednou, kdyz byl chalifa pohiizen do poslechu asi padesati divek-
zpévacek, které se doprovazely na loutny, Ibn Dzami’a vstal a zvolal, Ze jedna
z loutna je Spatné vyladéna. Ibrahim al-Mausilt nato okamzité vyskocil a pohotové
ukézal gajnu, o kterou se jednalo, a fekl dokonce, ktera struna byla rozladéna.

Byl excelentnim instrumentalistou, vynikajicim zpévakem a velice plodnym
skladatelem; slozil vice jak devétset pisni. Nebal se novych forem a postupti, velmi
odvazné pracoval s metrem a rytmem. Pfipisuje se mu zavedeni nového rytmu
zvaného machiri. Spolu s Ibn Dzami'ou byli Hariinem ar-Rasidem povéfeni, aby
vybrali sto téch nejlepsich pisni, které byly zahrnuty do Istahantho Kitab al-aghani.

Svou hudbou si pfiSel na pékné bohatstvi. Byla mu vyplacena penze ve vysi
10 000 stribriidkti mésicn€, nehledé¢ na osobni dary od chalify, vyhry v hudebnich
klanich a tak podobné. Jen jeho Skola, o které jsme se zminili jiz dfive, mu pry
prinesla celkovy zisk neuvétitelnych Ctyfiadvaceti milioni stiibridki.

Kdyz v roce 804 zemfel, chalifa Hariin ar-Rasid se osobn¢ ucastnil jeho pohibu,
na kterém recitoval smutecni modlitby jeho syn al-Ma miin.

Syn Ibrahima al-Mausiltho Ishaq al-Mausilt (767-850) se narodil v Rajji, ale
pozdé&ji se spolu se svym otcem dostal do Baghdadu. Hudbé¢ se ucil jak od né¢j, tak od
svého stryce Zalzala. Zprvu byl jen loutnistou a rytmikem, poté se vSak vyskolil
v kompozici a ve zpévu a ihned patfil mezi pfedni baghdadské zpévéaky. Patrné jako
prvni pouzival pifi zpévu techniku hlavového ténu, ¢i jak se nékdy fikd hlavové
rezonance (tachnith). Dostaval se do sporil se zastanci modernizace a inovace tehde;jsi
hudby, zatimco on vyznaval a brénil tradici staré hidzdzské hudby a pokousel se pouze
vice propracovat a systematizovat jeji hudebni mody. Jeho konzervativnost a ucta
k tradicim se neprojevovala pouze v hudbé¢, ale téz v jeho oddanosti staré arabské
poezii. Novotami a jazykem se kterym piichazeli napiiklad Abti Tammam ¢i Aba
Nuwas naprosto pohrdal. Napsal nékolik knih tykajicich se hudby, mimo jiné i nékolik
biografii, napt. o "Azze al-Majla (achbar 'Azza) , Ma’badovi, Tuwajsovi, Ibn

Misdzahovi &i o mekanskych zp&vacich té doby (al-Makkijin)'. Nejslavn&jsi byla pry

! Aghanit, v, 52
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jeho Velka kniha pisni. Ishaq al-Mausili byl vSestranné vzdélany ¢lovek (traduje se, ze
jeho knihovna byla svého Casu nevétsi v Baghdadu) a velky teoretik, ktery, piestoze
nebyl tolik védeckym typem jako tfeba al-Kindi, dokézal zpracovat tehdejsi velmi
nejednoznacné a svym zpuisobem slozité hudebni nauky v jeden konkrétni systém,
ktery sepsal do knihy Kniha o notach a rytmu (Kitab an-nagham wa’'l-iga’). Kdyz
roku 850 zemfel na nasledky které na ném zanechal piist v mésici ramadanu, chalifa
al-Mutawakkil prohlésil, Ze ,,s jeho smrti pfiSla (m4) fiSe o svij Sperk a chloubu®.

Patrn¢€ nejznamenitéjSim instrumentalistou v této dob¢ byl Mansiir Zalzal ad-
Darib (z. 791). Ishaq al-Mausilt o ném fikal, ze zatimco nebyl ptili§ zdatym zpévakem,
ve hie na strunné nastroje, obzvla§té pak na loutnu, nemél sobé& rovného.' Snad pravée
odtud pochazi jeho pfijmeni ad-Darib, tj. ,,ten co udeti (do strun)*“. Jeho mistrovstvi jej
vedlo k pokusim o zdokonaleni loutny po technické strance. Vynalezl loutnu znamou
jako "td aS-Sabbut, kterd nahradila persky typ loutny. Bohuzel jeho poné¢kud boufliva
povaha se mu stala osudnou, kdyz si proti sob¢ popudil chalifu Hartina ar-Rasida,
ktery ho nechal na n¢kolik let vsadit do vézeni. Kdyz z ngj vysel, ,,jeho vous byl
bé&lostny a jeho zdravi v troskach. Kratce nato Zalzal zemfel*.?

Velmi zajimavou postavou® byl nevlastni mladsi bratr Hariina ar-Ragida
Ibrahim ibn al-Mahdi. Narodil se v Baghdadu roku 779. Jiz v raném véku se mu
dostalo vyjimecného vzdélani v poezii, védach, pravu a dialektice. Toto vSe ovSem
nemohlo obstat v porovnani s jeho hudebnim talentem. Jako maly chlapec ptiSel o otce
a vyrustal v pé¢i své matky v prostordch harému (harim), kde celé dny hrala hudba
téméei nepfetrzité a kde také ziskdval své prvni hudebni zkuSenosti. Stal svymi
inovatorskymi nazory proti tehdejSimu konzervativnimu kolegovi a dvornimu
hudebnikovi Ishaqu al-Mausilimu. Ibrahim proslul jako znamenity pévec, jehozZ silny a
témbroveé bohaty hlas nemél ve své dobé srovnani. Jeho rozsah byl podivuhodny, pry
pfes tfi oktavy (!). Byl povazovan za mistra v instrumentalnim hrani a teorii,
excelentniho komponistu a rytmika, ktery bravurné zvladal hru na v§echny néstroje od
strunnych, ptfes dechové az po bici. Také on né€kolikrat vystupuje v piibézich krasné
Sahrazady.*

Abii'l-Mahanna” Muchariq ibn Jahja (z. 845) se narodil v Medin¢ jako otrok.

Jeho zajem o hudbu ho souhrou ndhod dostal az do palace Hartina ar-Rasida, kde si ho

! Aghanit, v, 57

2 Aghanit, v, 22

* 0 jeho ,,chalifovském panovani“ jsme se jiz zminili vy3e.
* Noc 273. a nasl.
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do své pedagogické péce vzal Ibrahim al-Mausili. Byl natolik obliben, Ze mohl sedét
pfimo vedle chalify. Jednou pry pro né¢j zpival nepietrzité celou noc ,,aniz by chalifa
pocitil sebemensi tnavu“.' Rikalo se, 7e Ibrahim al-Mausili a jeho syn Ishaq nadherng
zpivali s doprovodem loutny, ov§em pokud §lo o sélovy zpév, Muchariq je oba predcil.

Jak se muzeme docist 1 v pohadkéach Tisice a jedné noci, byly qajny (divky-
zpévacky) neodmyslitelnou soucasti uméleckého zivota v abbasovské dobé. Jejich
véhlas a popularita byla snad je§té vétsi nez za Umajjovci. Casto byly v palacich
k vidéni celé soubory téchto gijan, ¢itajici i nékolik desitek (n€¢kdy se dokonce hovoii
o stu) divek-zpevacek, doprovazejicich se nejcastéji na ‘id (loutna), tunbiir (pandora)
¢i mi zafu (psalterium).

Dokladem fenomenalnich pamétovych schopnosti tehdejSich Arabil je
bezesporu “Urajb® (z. 841). Tato femme fatale abbasovské doby, podmaniva kraska
neustale obletovana basniky, literaty a hudebniky, pfedCila svym uménim vSechny
zpévacky Hidzazu. Znala pry zpaméti vice nez 21 000 melodii. Byla kralovnou not a
strunnych nastrojli a snesla srovnadni snad jen s legendami Zenského zpévu "Azzou al-
Majla a Dzamilou.

Taktéz skvélou zpévackou, ovSem jesté¢ znamenitéj$i hrackou na tunbiir byla
"Ubajda, proto se ji také mnohem castéji fikalo at-Tunbiirija. Byla zcela oddana
hudbé, nicemu jinému nevénovala pozornost a bohuZzel se to ziejmé podepsalo i na
jejim charakteru. Jejim zivotem proslo mnoho muzi, s nékterymi byla i vdana, ovSem
u zaddného nevydrzela dlouho. Na krku jeji loutny, kterou ji daroval patrné jeden
z jejich milencli méla vyfezdn napis ,,V lasce Clovék muze strpét cokoli, kromé
nedivéry“. Zda se, ze to jediné, cemu 'Ubajda divérovala, byla jen hudba.

Nakonec je tfeba pfipomenout jeSté¢ tii jména, kterd, piestoZze se nejedna o
hudebniky abbasovské doby, se velmi zaslouzila o rozvoj arabské hudby. Tim prvnim
byl kiestansky ucenec, syrsky nestorian Hunajn ibn Ishaq (809-873). Proslavil se
svymi pieklady feckych védeckych a filozofickych knih do syrStiny a arabstiny. Je
pravdépodobné, ze nékteré knihy feckych autorti pojednavajici o hudbé, které byly
znamé jiz v abbasovské dobé, byly pravé Ibn Ishaqovy pieklady. Arabsti hudebni
teoretici ovsem necerpali jen z téchto knih, nybrz naopak, snazili se pochopit a poznat
hudbu i1 zjeji fyzikalni a védecké stranky. Zajimali se i o to, jak hudba plisobi na

lidskou psychiku, zda ma moznost uzdravovat télo a dusi, a tak podobné. StéZejnimi

! Aghant, xvi, 139
2 Né&kdy byva jeji jméno vokalizovéno jako “Arib.
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knihami pak pro takova badani byly pravé Hunajnovy pieklady Aristotelovych De
anima (Kitab fi'n-nafs), Historia animalium (Kitab al-hajawanat) a Galénuv spis De
voce (Kitab as-saut).

Dalsimi vyznamnymi predstaviteli intelektudlniho zivota v Baghdadu 9. stoleti
byli tfi brati1 Muhammad, Ahmad a al-Hasan, zvani Banii Misa. Jejich otec Miisa ibn
Sakir byl jeden z prvnich algebraisti, vyznamny atronom a blizky p¥itel chalify al-
Ma'miina. Pisobili v Bajt al-Hikma (viz vySe) jako ptekladatel¢é matematickych,
geometrickych, astronomickych a hudebnich spist. Velmi se zajimali o mechaniku.
Z jejich hudebné¢ teoretického dila se dochovalo bohuzel pouze jediné, zato velice
dilezité. Jedna se o traktdt o automatickych hudebnich néstrojich, jako je naptiklad
hydraulické organum, jehoz nazev je Al-alat allati tuzammir bi nafsiha (Nastroje které
hraji sami o sob¢).

Poslednim a zarovén nejvyznamnéjSim teoretikem byl Abi Jusuf Ja'qiib ibn
Ishaq al-Kind1 (z. 874), zvany téz ,,filozof Arabii*. Narodil se v Baste kolem roku 790.
Vzdélani se mu dostalo pravé zde a pozdéji také v Baghdadu, kde ptsobil také jako
prekladatel. Psal ovSem také vlastni prace zrtznych védeckych a filozofickych
odvétvi, hudbu nevyjimaje. V an-Nadimové Fihristu je uvedena cela fada jeho dél
zabyvajicich se vyluéné hudbou a hudebni teorii, jako Ar-risala al-kubra fi 't-ta’lif
(Velké pojednani o kompozici), Kitab risala fi 'I-iga’ (Pojednéni o rytmu), Kitab
risala fi tartib an-nagham (Pojednani o uspotfadani not — aranzi), Kitab risala fi 'I-
madchal ila sina’at al-miisiga (Uvod do hudebniho uméni), Muchtasar al-misiga ft
ta’lif an-nagham wa san’at al-"iid (Hudebni kompendium o kompozici a uméni loutny)
a mnoh4 dalsi. Zel, dochovalo se jen nékolik malo jeho praci, a to Risala fi I-luhiin
wa ‘n-nagham (O melodii a notach), Risala fi chubr sind’at at-ta’lif (O umeéni
kompozice), Muchtasar al-miusika fi ‘n-nagham wa sun’at al-"id, a Kitab al-
musawwatat al-watarija min dhat al-watar al-wahid ila dhat al-'asarat al-autar
(Kniha o néstrojich majicich od jedné do deseti strun). Al-Kindiho spisy mély velice

vyznamny vliv na viechny hudebni teoretiky nasledujicich nejmén& dvou stoleti.'

! Maalouf, Shireen: History of Arabic Music Theory: Change and Continuity in the Tone
Systems, Gendres and Scales, 86
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Shrnuti a zavér

O hudba v obdobi dzahilije toho mnoho nevime, literdrni hudebni pamatky se
nezachovaly. Jisté ale je, Ze v tomto obdobi, pfed ndstupem isldmu, byla poezie na
velmi vysoké a propracované urovni. A pravé poezie je v tésném vztahu k tomu, co
nazyvame magickym charakterem hudby, kvuli recitaci jednotlivych slov a rytmizaci
verslt. Hudebni déni v té dobé soustiedilo hlavné kolem vysoce oceflovanych zenskych

zpévacek (qajna).

S postupnym rozSifovanim arabsko-islamské ftiSe jak na vychod smérem
k Persii, tak na zapad po bfezich severni Afriky si hudba v téchto oblastech velmi
zietelné¢ budovala své misto a zabydlovala se. Literatura zabyvajici se hudbou,
popisem nastroji a hudebni teorii v této dobé piimo kvetla, jména jako "Azza al-
Majla’, Ibn Surajdz a Ibn Misdzah jsou znama i1 v dne$Sni dob¢é. Hudba se stavala
soucasti kazdodenniho zivota, ale i vyjime¢nych udalosti, a podobné jako poezii i ji

Casto byla pfisuzovana tajemna moc a magicky ucinek.

Spolu s nastupem Abbasovci a piesunem sidla chalifatu do Baghdéadu se ztraci
arabska hudba pod tihou novych ,,modernistickych® vin a trendt té doby, zvlaste téch,
jejichz piivod je tieba hledat v Baghdadu ¢i v perském tupadku, ztraci ¢ast ze svého
jedine¢ného a svébytného charakteru. Proti tomu se postavilo nékolik myslitelt a
filozofi, ktefi s perem v ruce branili osobity styl a tradici arabské hudby, jako napft.
Ishaq al-Mawsili, kterého al-Isfahani pasoval na zakladatele hudebni teorie, spolu
s jeho otcem Ibrahimem'. Tito a jini autofi byli proti modernistickym trendtim, proti

zavadéni novych prvkll a teorii, jez se vyznaCovaly nadmérnym, az neziizenym

! Farmer, 134
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zdobenim a ornamenty, jak bylo u PerSanii obvyklé. Ishaq al-Mawsilt se dostal do
sporu se svym nejlepsim zakem (Kurdem) Zirjabem (789-857), ktery dle nékterych
pramentt byl pfinucen odejit z baghdadského dvora, udajné kvili al-Mawsiliho
zarlivosti. Zirjab se nakonec dostal az do Corddby, kde se stal hlavnim hudebnikem a
zakladatelem andaluské hudebni Skoly. Tato Skola studovala a vyvijela nové styly,
nové hudebni formy, pedagogické a vyukové metody, které pak na dlouhd staleti

ovlivnily hudbu ve Spanélsku a Evropé.

Literatura v této dob¢ zazivala obdobi rozkvétu. Zlomovou udalosti pro
arabskou literaturu a védu zabyvajici se hudebni teorii se stalo zalozeni akademie Bajt
al-Hikma, kde se ptekladaly knihy rtiznych cizich autorti do arabstiny. VétSinu z toho
co Arabové piekladali, pochazelo od Rekt, Perfant a Indd. Zkazdé civilizace a
kultury, zkazdého naroda si brali to nejlepsi. Od Reki filozofii, medicinu,
architekturu, logiku, astronomii a hudbu, od PerSani astronomii, pravo, literaturu,

historii a hudbu, a od Indu pak chemii, medicinu, aritmetiku, historii a povésti.

Bylo by ovSem zcela mylné se domnivat, ze Arabové byli pouhymi perceptory
védy, uméni a poznani, Zze na zéklad¢ ziskanych poznatki své znalosti pouze
reprodukovali, ba pravé naopak, Arabové pravé ono védéni pozménovali, rozSifovali,
diskutovali o ném a vylepSovali. A mezi discipliny, kterym Arabové vénovali obzvIast
velkou pozornost, patfila i hudba. Zcela zfejmé je to v knihach al-Kindiho a al-
Farabiho. Al-Kindi, soucasnik al-Mawsiliho, byl jednim z prvnich, kdo vidé€l obrovsky
potencial v knihach starych Rekt a kdo dokazal v praxi vyuzit nabytych védomosti.
V jeho knihach kromé propracované teorie najdeme i mnoho zminek o hudebni praxi
té doby. Také al-Farabi cerpal z feckych znalosti a velkou cast svého dila vénoval

hudbé, kterou sam at’ uz pro potéchu svou ¢i jinych provozoval.

Svého vrcholu pak dosahuje arabska literatura o hudbé v dile Safiju’d-dina al-
Urmawiho (z. 1252). Tento bezesporu genialni teoretik, ktery stavél sva pocatecni
hudebné teoretickd dila na kritice a komentovani praci al-Fardbiho, popsal svou
vlastni teorii hudby, kterd byla tehdy, tj. v 1.pol. 13.stol. v mod¢ a kterou sam jako

velice zdatny hudebnik mistrné ovladal a zdokonaloval. Jeho teorie nam popisuje
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,soucasnou® aktualni zivou hudbu, kterd vychazi z ptehledného a naprosto jasné¢ho
systému. Jeho knihy byly velice rozsifené a jejich aktudlnost dlouho pietrvavala.
V mnoha spisech zabyvajicich se historii ¢i teorii hudby je i po mnoha staletich od al-
Urmawiho smrti mozné nalézt jeho téméf doslovné formulace, n¢kdy jen stylisticky
upravené, €i jen nepatrné pozmeéneéné tak, aby odpovidaly modernim trendim a drzely

krok s dobou, nicméné zalozené a vychazejici z jeho formulaci a principt jeho teorie.

Prudky nartist zajmu o arabskou hudbu a literaturu v abbasovské dobé¢, pak
s postupem casu az do dnesSni doby diky stale silnéjSimu prolinéni kulturnich tradic
upadal. Toto obdobi stagnace zacind jiz vznikem Osmanské fiSe a pfenesenim
kulturniho a tudiz i hudebniho centra z Bagdadu do Istanbulu. Nové uméni které se
tam zrodilo, bylo siln¢ ovlivnéno tureckymi a perskymi prvky. Arabskd hudba témeér
uplné ztratila svij pivodni charakter a asimilovala se k hudbé turecké ¢i persko-
turecké. Z toho prostfedi se vyvinula dneSni moderni a popularni arabska hudba.
Ovsem tradi¢ni arabskd hudba, jejiz rozmach a slavu doby abbasovské se jiz nikdy

nepodaii obnovit, pfetrvava od té doby jiz v pouze v uzkém kruhu nékolika nadSenct.
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Abstract

This diploma work describes the evolution of arabian music from the period
before the rise of Islam, through the age of Prophet Muhammad, the orthodox chalifs,
up to the period of Umayyads and Abbasids. The main goal of this work is to analyse
the historical and social conditions of each epoch, their reference to arabian music,
development of musical instruments and theory, brief compendium of the componists,

singers and leading artist by that time.
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Poznamka k prepisu jmen

V této praci uzivam stejného dnes jiz tradi¢niho piepisu arabskych slov a
vlastnich jmen jak je tomu napt. v Kropackovych Duchovnich cestach islamu, jen

s n¢kterymi drobnymi odli§nostmi.

- znak pro hamzu a pro hlasku "ajin. Na pocatku vlastnich jmen se zpravidla

vynechava
gh - znak pro ra¢kovené r
q - m¢kkopatrova zédveérova hlaska, tzv. zadni ,,k*
h - takto ptepisuji jak hlasku h, tak nezn€lou hrdelnici, tzv. dySné h

dh - znélé anglické th

th - nezn¢lé anglické th

s,t,d,z - takto prepisuji jednak obycCejné, ale i emfatické hlasky

a,iju - vplnych (dlouhych) vokalech uzivam tradicni vodorovné carky nad

grafémem
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Priloha

Slovnic¢ek pojmi:

adhan — volani k modlitbé

adZras — zvonky

“ajn — ozvucnice

alati — arabsky instrumentalista

alhan — melodie

alhan al-ghina’ - oznaceni uméleckych pisni

alhan mauziina — metrické melodie

ama mughannija — otrokyné-zpévacka, jedno z alternativnich jmen qijan

anf - $nek — ozdobné zakonceni krku loutny

agsam — jednotlivé casti skladby

awtar — struny

"ariid — prosodie verse

asabi’ - arabsky ,,prsty, neboli oznaceni jednotlivych pozic prstii na stundch loutny
bajt — vers

barbat — hudebni nastroj, ktery vypadal jako loutna, ¢i barbiton

bamm a zir— krajni struny ¢tyfstrunné loutny

bika’ - natikéani zen, ze kterého se pozd¢ji zrodila elegie (nauh) a svétska pisen (nasb)

binsir — tfeti prst
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biig — roh ¢i klarion

dabdab (dabdaba), pozd¢ji naqqara — buben mensich tvart

da’ira — kruhova tamburina,

darabukka, darabukka, darbitka ¢i dirbaki - typ bubinku s ¢asto nddherné¢ zdobenou

ozvucnici vazovitého tvaru, nahote prekrytou kiizi a dole otevienou

dasatin (sg. dastan) — prazce na hmatniku loutny

duff — rucni bubinek pfipominajici tamburinu, vyskytujici se v né¢kolika variantach,
s cinkavymi pfedméty na okraji a bez nich

duff misri - egyptska tamburina kruhovitého tvaru

duff murabba’a - Ctvercovy buben

dyjanaj - dvojita pistala, rakosova flétna

dZahilija - obdobi nevédomosti, arabské oznaceni doby predislamské

dZaladzil (sg. dzuldzul) - zvonecky, nezbytna soucast vybavy tanecnikl

dZank - harfa

dZarija (pl. dzarijat, dzawarin) — arabsky otrokyné

ghina’ thaqil — oznaceni dvorni hudby, vyznacuje se tézkymi rytmy naro¢nymi na
provedeni, je v pfimém protikladu s mnohem jednodussi a velmi popularni ghina” al-
chafif

ghina’ al-mutqan — novy styl hudby v rané islamské dobé¢ ktery se vyznacoval
pravidelnym rytmem ('iga’)

al-ghina’ ar-raqiq — jiné oznaceni pro al-ghina’ al-mutqan

ghirbal — tradi¢ni bici nastroj pouzivany pfi poutich

haram — oznaceni véci hiiSnych

hazad? — velmi popularni a hojné uzivany typ lehkého rytmu
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himjart a hanafi — dvy hlavni typy pisni praktikovanych v Jemenu

huda’ - karavanni ¢i velbloudatska piseit beduintl, také nékdy nazyvané rakbant.
huriif (sg. harf) — arabsky ,,pismena‘“; oznaceni nazvi jednotlivych tont podle pismen
arabské abecedy

chafif — obecné oznaceni lehkého rytmu

chafif al-chafif — typ lehkého metra ¢i rytmu

chinsir — Ctvrty prst

chunthawt — chromaticky tetrachord

ibrik ¢i ‘unq — krk loutny

‘iga’ - rytmus

kamil tamm — typ t¢zkého rytmu ¢i metra (thaqil)

kiran — typ loutny

kiis - buben miskovitého tvaru

lahn — arabsky ,,melodie*

ma "azif - nastroj s otevienymi strunami, ktery patii mezi instrumenty jako harfa,
psalterium, barbiton

maazif (sg. mi zaf) - strunné nastroje

madZra - arabsky ,,beh* ¢i ,,pasaz, to jest pfedem dany a ustaleny postup tont, tedy
néco jako predchlidce magamu neboli dnesni arabské stupnice

mdchiir? — velmi popularni a uzivany ty lehkého rytmu

makrith — oznaceni véci a ¢innosti ndbozensky nevhodnych

malaht — oznaceni kratochvilnych aktivit, zabava ¢i zdbavné povidani, které se velmi
Casto interpretovalo jako ,,zpév, popévky, pisne*

malawi - ladici koliky u loutny

magqati’ - poradi not a umisténi hlavnich ptizvuki

-85-



mathna a mathlath — tieti a druha struna loutny

mawla — konvertité ¢i chranénci, tj. 1idé nearabského ptivodu, nejcastéji PerSané, ktefti
ptfestoupili na islamskou viru

midrab - plektron ¢i tepatko, trsatko

mizhar - nejranéjsi typ loutnového néstroje

misra’ - pulversi

mi’zafa - druh psalteria ¢i psalterionu, jehoz struny se rozechvivaly prsty nebo
plektrem zhotovenym z brk, dfeva ¢i kovu

mizhar - loutna s ozvu¢nou skiini pokrytou klizi, tento nastroj pozd¢ji nahradila loutna
zvand ‘id

mizmar, coz byl v podstaté jakykoli néstroj dechovy, ale pouzivalo se ho i pro
oznaceni pistaly z rakosu ¢i flétny

mughannija — oznaceni divky-zpévacky; zpévacka

muchannath (pl. muchannathun) - muzsky profesionalni hudebnik

murabba’ - patrné kytara s ctyfuhelnikovym korpusem (ozvucnou skiini)

murtadZal — improvizace

miisiqga — hudba, jiné oznaceni pro ghina’

misigar — hudebnik, synonymum pro mughanni

must — kobylka u nastroje

mutlaq - prazdna struna

muwattar - doslova nastroj ,,majici struny®, jednalo se pravdépodobné o loutnu na
kterou se hralo palcem

na’ih, na’iha — elegista, -ka

naj - flétna drzici se pfi hrani svisle
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naqir — jeden ze dvou nastroji o kterém se zminuje Koran, spolu s nastrojem zvanym
str, na které ma zaznit troubeni soudného dne

nagqiis - bici nastroj vydavajici klapavy zvuk, klapacka

nauh — elegie, v jistych formach je nachdzime dodnes

naghama (pl. naghamat) — arabsky ,,nota“

nuqajra Ci tubajla — velmi maly bubinek

qadib — jednoduchd primitivni hilka, kterou se vytukdval rytmus resp. metrum pisné
¢1 basné; Sramotiva Skrabka

qawi — diatonicky tetrachodr

qussaba - byl typ flétny, tato se ovSem drzela vertikalné

ramal - basnické a hudebni metrum jehoz ptivod je v Mekce v prvni poloving 7. stoleti
ramal tunbirt - typ t€zkého rytmu ¢i metra (thagqil)

ra’s — hlava loutny

rasim — enharmonicky tetrachord

rawrt - recitator, prednasejici basn¢ sabbaba — prvni prst

sajah a sijjah - oznaceni pro toniku a toniku v oktave, coz jsou v podstaté identické
tony, ovSem jeden je polozeny o oktavu vys

sand? - harfa

sanndadZa — doslova ,,ta, co hraje na sandz*; oznaceni divky-zpévacky

saut — nejprve oznaceni pro vokalni hudbu (zpivanou), pozdéji byl terminologicky
omezen na prosty ,,zvuk®, je v pfimém protikladu ke zvuku hudebnimu tanin neboli
tonu, a noté, arabsky naghma

sinad a hazad? - nové formy v ramci al-ghina’al-mutqan

sunnid? saghira - malé kovové kastanéty

tabaqa — transpozice
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tabl al-hadZd? - buben pouzivany poutniky

tabl al-harb - valecny buben

tabl al-lahw — buben pro dobu odpocinku

tadizi'a — rozdéleni skladby,proporce

tahsin - specifické variani zdobeni piivodni melodie

tunbiir - strunny néstroj podobny loutné

taghbir - kantilace Koranu

tahlil — tradi¢ni repetované prozpévovani béhem poutnich obtadl

talbija — tradi¢ni repetované prozpévovani béhem poutnich svatkl

tar dZahilr - predislamska tamburina

tartib — aranzovani a sestaveni doprovodu

thaqil auwal — hudebni rytmus za jehoz autora je povazovan Sa’ib Chathir
tunbir — pandora

tunbiir al-baghdati — typ pandory pouzivané v dobé¢ al-Farabtho

tunbiir al-mizant — typ pandory, ktery se pouzival v desatem stoleti

‘ind - loutna s celodfevénou ozvucnici

‘ud farist - perské loutna

‘id as-Sabbut — inovovana loutna v devatém stoleti tvarem pfipominajici rybu
‘ulama’ - ndbozensti ucenci

ustadha — ucitelka, nejcastéji se tohoto oznaceni uzivalo pro metresu vyucujici podéjsi
qajny

sindZan - malé parové Cinelky

suniidz? (sg. sandz) - kovové kastanéty ¢i Cinelky

siar — nastroj o kterém se zmifnuje Kordn, na ktery zazni posledni troubeni pied

soudem
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§a'ir - basnik

Sahin — pistala, tradi¢ni néstroj poutnikt

tabl — nastroj, ktery se nejvice podobal bubinku, vyskytoval se v riznych tvarech a
velikostech; obecné oznaceni biciho nastroje

wadZh — ozvucna skiin

wazn - metrum

wilwal — narky, v jistych forméch je nachdzime dodnes

wusta — druhy prst

zammara — doslova ,,ta co hraje na zamr,* oznaceni divky-zpévacky, ovS§em nékdy

s velmi hanlivym nddechem, ¢asto to bylo témét synonymum kurtizany a cizoloZnice
zawd id — ozdobné obraty, ornamenty, trylky, obraty a melismatické vsuvky

zir a bamm — krajni struny Ctyfstrunné loutny
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