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1. Uvod: autoportrétni fotografie jako zpiisob sebereflexe a potieba

lidské autoprezentace

., ...CIm vice umeéni vypada jako prevlek, tim jasnéji ukazuje strukturu
V7 . (r]
toho, ¢im jsme.

., Vse, co je hluboké, miluje masku.“* (Friedrich Nieztsche)

Fotograficky autoportrét vyjadiuje potfebu clovéka zvitézit nad smrti,
potiebu uchylit se do bezpeci zastaveni vlastniho obrazu. Pomahéa ndm schovat
se do jistoty momentu vlastniho Zivota.’ Vytvaiime jej, abychom pronikli do
svého nitra, snazime se o pochopeni nasi identity. Autoportrét je oblicej,
snimz se chceme prezentovat - naSi maskou. A tato maska potvrzenim nas
samych. V tom, jak autofi zrcadli svoji dus$i, povahu a osobnost, pfijima
autoportrét cenu dileZitého psychologického dokumentu.*

Existuji nejriznéjsi diivody autoprezentace. Autoportrét mize piijmout
formu zpovédi. Nékdy jej Clovek vytvari, aby zakficel do svéta vlastni samotu,
nebo, aby zanechal néjakou stopu. Impuls k vytvoreni autoportrétu by se mohl
zrodit 1 z potfeby zrekonstruovat vlastni obraz, ktery zrcadlo roztiistilo. Jestlize
jsme zmizeli v zrcadle, autoportrét by mohl byt zplisob, jak znovu nalézt sami
sebe. A to by vysvétlovalo 1 potfebu opakovat fotografickou akci vicekrat
prostiednictvim sekvence autoportréti.”

Problém vztahu snaSim vnitinim obrazem se stava zakladem, ze
kterého je tfeba vychédzet. Podminuje a determinuje nejen moznosti provedeni
portrétu nebo autoportrétu, ale 1 typ identifikace se ziskanym obrazem. Zrcadlo
autoportrétu se miiZe stat vieobecn& odrazem nebo metaforou mysli.®

Autoportrét by mohl byt 1 zplisob ztélesnéni, dani pfedmétné existence
cizinci - objeveni nékoho jiného v nés. Divajice se znovu a znovu do zrcadla
hledame tohoto cizince, ale nakonec nenajdeme ani jeho, ani sebe samého, ale
jednoduse t&lo, predmét zbaveny jakékoli hloubky a psychické specifikace.’

Télo zlstava neodmyslitelné bezbranné jako nejsoukroméjSi a nejintiméjsi

! Karel THEIN: Hrst drobnych a tvar, in: Jifi SKALA (ed.): Vaclav Stratil. I'm History, Praha 2005, 178.
? Friedrich NIETZSCHE: Mimo dobro a zlo. Predehra k filosofii budoucnosti, Praha 1996, 45.

3 Ceska verze cizojazy&nych materialil této bakalatské prace je mym piekladem.

* Stefano FERRARI: Lo specchio dell'io. Autoritratto e psicologia, Roma 2002, 171, 173.

> Ibidem 172.

® Ibidem 174.

" Ibidem 175.



,vec, kterou ,,mame®. Je ale také nejvetejnéjsi. T¢lo je naSi Casti, kterd je
fyzicky projektovana do svéta. Piedchazi nas.®

Dtlezitou charakteristikou fotografického autoportrétu je umoznit
Clovéku experimentovat s odliSnymi identitami a maskami zpusobem, ktery
uspokojuje jeho prométeovskou potiebu Zit mnoho Zivotd.” Nikdo nechce byt
jen tim, kym uz je. Chceme byt ,,vSichni a v§echno* v dobrém i ve Spatném. A
fotografie ndm svymi jednoduchymi pievleky dovoluje ztélesnovat rizné
role.'’ Pievleky ve fotografii pouziva mnoho umélci, aby porazili zastaralé
definice. Prolamuji bariéry soudobého uméni, které chce kodifikovat vnéjsi
svét, jenz nas obklopuje. Prostiednictvim liCeni, maskovdni a pomalé
transformace, nam tito umélci ukazuji, Ze je jeste¢ mozné konkretizovat. Ne
jenom nejintimngj$i fantazie, ale 1 pochybnosti a strachy, které pak piemisti na

’ v o e , 1. 11
povrch vlastniho téla, na kiizi, ktera se stane ,,citlivym filmem®.

UZ od konce 19. stoleti se symbolem moderni kostrukce identity stava
pocit ,mnohocetnosti“. A fotografie, nejvhodnéj$i médium, prosadila
predstavu o rozs§tépeni osobnosti - jedinec vidi sdm sebe divaje se na nékoho
jiného. Rozpoznani nas samych na fotografii ndm pomaha definovat svoji
osobnost jako identifikovatelny a zfetelny subjekt. Podoba se to narcistickému
pot&seni ze zrcadla, ve kterém se ujiStujeme o své existenci.'” ,, Fotografie md
obsedantni, narcistni, extaticky charakter. Je to samotdrska aktivita. “"

Je tedy tieba vratit se k archetypalni situaci Narcise, ktery se zrcadli ve
studance a vidi vlastni obraz, jenz ma v imyslu zadrZet a uchovat. Fotografie
se tak zda byt tim nejdosazitelngjSim prosttedkem, kterym cloveék dokdze
okamzit& realizovat tuto pottebu.'® Poskytuje dokonaly model nas samotnych -
nase ztracené ,,idealni‘ jai.15

Fotografie tedy usnadnila autoprezentaci a zdlraznila aspekt, ktery
nalézadme 1 v malifstvi - zalibu v ptevlecich, moznost pfijmout identitu a rizné

masky, popfipadé potiebu vidét pluralitu zivota, ktera ndm dovoluje dat smysl

¥ Shelley RICE (ed.): Inverted odysseys. Claude Cahun, Maya Deren, Cindy Sherman (kat. vyst.), Cambridge
(Mass.) 1999, 27.

Y FERRARI 2002 (pozn. 4) 174-175.

" Ibidem 15.

" Ibidem 144-145.

12 Jennifer BLESSING (ed.): Rrose is a rrose is a rrose. Gender performance in photography (kat. vyst.),
New York 1997, 51-53.

1 Jean BAUDRILLARD: Dokonaly zlo¢in, Olomouc 2001. 93.

' FERRARI 2002 (pozn. 4) 139.

' BLESSING 1997 (pozn. 12) 53.



nasi ploché existenci.'® Uz od svého pocatku byla fotografie chapana jako
nejvhodnéjsi prostiedek k ziskani portrét vetejné znamych osobnosti, rodiny,
ptatel a nds samotnych. Jeji schopnosti pfesné a rychle dokumentovat jedince

prakticky nahradily portrétni miniaturu v polovin& 19. stoleti.'’

' Tbidem 143.
" BLESSING 1997 (pozn. 12) 53.



2. Predchudci fotografického autoportrétu

2.1 ,,Carte de visite*

I kdyz jesté technicky nelze mluvit o autoportrétu v pravém slova
smyslu, fotografie vzbuzovala v lidech potfebu autoprezentace. Svédectvi
fotografi to mohou potvrdit. UZ patizsky fotograf André Adolphe Eugene
Disdéri, vynalezce ,carte de visite“, ve svém traktitu ,L’art de la
photographie® roku 1862, napsal:

., Fotograficky pristroj, spise nez by vedl predméty k odkryti viastni
osobnosti, zda se, ze v nich naopak vzbuzuje impulz ke schovani se, k prevleku,
neidentifikaci. Model, spise nez aby definoval viastni podobu, snazi se podobat
nékomu jinému. “'*

Roku 1854 si nechal Disdéri ,,carte de visite* patentovat. Byly to malé,
levné fotografické portréty ptilepené na zadni strané vizitek. UmozZiovaly
kazdému c¢lovéku ,,umistit® své télo do obrazu, vstoupit do imaginarni arény a
,»hrat svoji ulohu. V Sedesatych letech 19. stoleti se rozsitily a staly velmi
populédrnimi. Fotografové byli postaveni ptfed herkulovsky tkol — naudit
vefejnost pdzovat. Inspiraci hledali v divadelnich herecky portrétech.
Zanedlouho fantazijni aspekt téchto malych fotografii zacal nahrazovat jejich
dokumentarni charakter a zdkaznici trvali na zaptjcovani spolecenskych
oblekii a za¢inali se stylizovat pomoci gest do bohatych a slavnych."

Lidé tésné¢ uzamceni uvnitt své svétské existence najednou zjistili, ze
jsou schopni projektovat sami sebe do roli jinych, méné omezenych, nez jsou
jejich vlastni. MEli moznost vyzkouset jiné zplisoby existence, vidouce svét

z mnoha jinych perspektiv, bez opousténi bezpeci fotografického studia.

2.2 Komtesa z Castiglione

Komtesa z Castiglione, ptivodnim jménem markyza Virginia Oldoini,
se jako mladickd provdala za starSiho Francesca Verasis z Castiglione,
sekretafe kabinetu Viktora Emanuela II. a stala se femme fatale tehdejsi
aristokracie. Jeji jméno figuruje v centru svétskych a diplomatickych kronik
druhé poloviny 19. stoleti. Roku 1860 si pronajala fotografické studio firmy

Mayer & Pierson a nechala se fotografovat ve stovce prevleki. Stylizuje se do

'8 Cit. podle: FERRARI 2002 (pozn. 4) 143.
" RICE 1999 (pozn. 8) 12—14.



role etruské kralovny, poustevnice z Passy [1], Anny Boleynové, Judity,
jeptisky [2], prostitutky, atd. Fotografické médium odpovidalo jeji chuti k
dramatizaci reality, k manipulaci.

Komtesa stavi objektiv mezi sebe a jiné a predvadi se az posedlym
zpusobem, nebo se naopak snazi schovavat. Fotografie, na nichz pozuje, jsou
jakousi exhibicionistickou provokaci a je na nich zjevné osobni fetiSistické
pot&Seni z vlastniho t&la.”® Komtesa tak vytvaii ze své krasy vlastni kultovni
predmét. Strijcem téchto fotografii byl Pierre-Louis Pierson [3], ktery ji
fotografoval mezi 1éty 1856 az 1895, a u€inil ji ,,nesmrtelnou®. Pierson byl tim,
kdo vybiral osoby a daval jim urgitou interpretaci.”'

Komtesa z Castiglione se chopila nového média zplisobem, jakym

z4dna jina zena jejiho postaveni té¢ doby.

Relativné nizkad cena fotografického portrétu, oproti klasické malbé,
umoziovala vyvoj estetiky fotografického snimku, ve kterém muize kdokoli
uspokojit své touhy po sebezobrazeni. A to nejen formélnim portrétem
uréenym pro dal$i generace, ale 1 vice hravym zpodobnénim. Experimentalni a
divadelni performovani pted kamerou bylo pozdé€ji uleh¢eno jednodussi

fotografickou vyrobou.””

2 BLESSING 1997 (pozn. 12) 53.
>l FERRARI 2002 (pozn. 4) 143.
22 BLESSING 1997 (pozn. 12) 54.



, Umeni je (..) optickym prostredkem, ktery zviditelnuje lidskou osobu
jako potencialne nekonecnou prehlidku riuznych, casto bezdécnych a vetsinou

: o e w23
jen velmi docasnych ,,ja*“."

3. Rok 1929 - surrealisticky manifest André Bretona a esej Riviérové

3.1 Surrealismus - pievleky, masky a zména identity

Z hlediska historie uméni zacala dekonstrukce tradi¢ni osobnosti,
odvraceni od vlastniho J4 uz ve dvacatych letech 20. stoleti. NejvyraznéjSimi
umélci, ktefi chtéli rozbit princip identity byli surrealisté. André Breton, jejich
hlavni teoretik, prohlasil: ,, Pral bych si, abych tak mohl ménit svoji sexualitu
tak casto jako tricko.** Surrealistické maskovani odmitalo racionalni
parametry. Fascinace surrealisti androgynitou je velmi dobie zdokumentovana
— napiiklad v roce 1938 v surrealistické revue ,,Minotaure* uvetejnil Albert
Beguin &lanek ,,L"Androgyne®, ktery sleduje historické kofeny tohoto mytu.*
Surrealisticka androgynita, oslavovana Bretonem, Massonem a ostatnimi, byla
v prvni fad¢é vétSinou piipojenim aspektu feminniho k maskulinnimu ja. Pro
zeny piijimani muzského obleCeni mohlo jednoduSe zajistit odtrzeni od
socidlnich konstrukei Zzenskosti, berouci v uvahu nové cesty ustavujici
identitu.

V prevlecich, které jsou typické pro surrealistické umélce, nachazi
urcity druh ironické samosldvy René Magritte, jenz se v roce 1927 portrétuje
vedle svého obrazu nazvaného Le barbare,”’ ktery zobrazoval mytického
Fantomase, hrdinu kazdého pievleku.?®

Béhem et tficatych piestrojovani  fungovalo jako  zbran
v surrealistickych utocich na ,,skute(:né“.29 Nebyli to jen surrealisté, ktefi
pouzivali masek, ale o desetileti diive i dadaisté, kteti pii svych vystoupenich

v Kabaretu Voltaire ,,Zivili* v performerech iluzi, Ze se ,,sjednocuji* jeden

2 THEIN 2005 (pozn. 1) 175.

# ¢it. podle: Whitney CHADWICK (ed.): Mirror images. Women, surrealism, and self-representation (kat.
vyst.), Cambridge (Mass.)1998, 37.

> Clanek se naléza v Minotaure 11 z kvétna 1938.

** Tbidem 28, 35.

" Byl znicen.

* FERRARI 2002 (pozn. 4) 144.

* CHADWICK 1998 (pozn. 24) 23-24.



s druhym, ztrdcenim zabran a uvolfiovanim takzvanych totemickych a

primitivnich sil spojenych s nevédomim.*

3.2 Psychoanalyza a prvni feministické projevy

Mezivaletné obdobi obecné bylo svédkem vybuchu publikaci
zkoumajici povahu identity a sexuality. KliCovymi jsou zejména texty
Sigmunda Freuda z obdobi pied 1. své€tovou valkou piedpokladajici muzsky
princip jako normativni a Zensky jako urc¢ity druh enigmatu. Ve dvacatych a
tticatych letech 20. stoleti psalo o otazkach identity také spousta zen. Volaly
po zménach jejich podfadného pravniho postaveni, role ve spolecnosti a
v rodin€. Pozadovaly volebni pravo, zménu v instituci manzelstvi, dédicka
prava, pristup na university a do zamé&stnani. Stejné tak se zmény projevily 1
v oblékani a chovani. V kazdém piipadé Zeny usilovaly o zrovnopravnéni, coz
vedlo k rozporim s muzi. Ti méli strach, ze se Zeny ,,stanou* muzi, oblékajic si
jejich Saty a ohrozujic je prostfednictvim proniknuti do intelektualnich
zélezitosti. V tomto kontextu napsala roku 1929 psychoanalyticka a
prekladatelka Freudova dila Joan Riviére pfispévek ,,Zenskost jako
maskarada“®' Pohlizi na Zenské maskovani se jako na nahradu za
(intelektuélni) kradez maskulinity.32

., Zenskost tedy miize byt predstirina a maskovina, aby skryla
viastnictvi muzskosti a zabranila predpokladanym represaliim, kdyby byla
pristizena, Ze ji (muzskost) viastni. Tak jako zlodej, ktery ukazuje své kapsy a
Zada o to, aby byl prohledadn, a tim dokdzal, Ze nic neukradl.(...) Ctendr se ted’
miize ptat, jak definuji Zenskost, nebo, kde je cara mezi ryzi Zemskosti a
,,maskovanim se“. Na to nemam odpovéd, tak jako tak, v tom neni takovy
rozdil. “ (Joan Riviére)™

Pro Riviere je feminita zalozend na dvojjakosti nebo maskovani Zenské
maskulinity schovavanim se pod rouskou dekorativnosti.** Tvrdi, Ze zenskost
je jakasi zastérka uréend pro piizpusobeni se socialni konstrukci feminity.*

Teoretizuje o obecném pojmu ,,Zenskosti jako masky*, dekorativnim povrchu

* Ibidem 24.

3! BLESSING 1997 (pozn. 12) 10.

32 Craig OWENS: Beyond Recognition. Representation, power and culture, Berkeley, 1992, 212.

33 Joan RIVIERE: Womanliness as a Masquerade, in: International Journal of Psychoanalysis, 1929, &. 9,
303-313.

3 BLESSING 1997 (pozn. 12) 10.

3 Elizabeth WRIGHT: Lacan a postfeminismus, Praha 2003, 36.

10



skryvajicim Zenin nedostatek a umoziujici ji zdolat postaveni jedince uvnitt
patriarchalniho ¥adu.*® Riviére si ned&la naroky na inherentni feminitu, ale
rad&ji konstruuje Zenskou identitu jako odcizenou spoledenskou hru.*’
Skryvani feminity umoziiuje podle ni zZené, aby pievzala misto uvnitf
maskulinniho svéta.*® Esej Joan Riviére byl vyznamny proto, Ze se ptal na
rozdil mezi skutecnou zenskosti a pfedstirémim.39

Jacques Lacan vzkfisil spis Riviére roku 1958 v kontextu s Freudovou
psychoanalyzou a lingvistikou.** Lacan naznaluje vyrokem: ,Fa Zena
neexistuje®, ze v nevédomém neni oznacujiciho pro & zenu a ze maskovani se
odhaluje psychickou strukturu, jez je reakci na muzovu fantazii. Biologické
rozliSovani je podle n&j neadekvatni.*'

V devadesatych letech teoretici rozSifovali pojem feminity jako
pfevleku zahrnujici kteroukoli genderovou identitu. Zenskost a muzskost je
podle nich mytickou konstrukci zachovanou na véky pomoci performativniho
opakovani stereotypli chovani a oblékani. V minulosti tu byly pokusy
pfesahnout pojem sexudlni binarity a rodovych rozdild prostfednictvim ,.tfetiho
pohlavi“ — pfedstavou androgyna, o kterém jsem se jiZ zmifiovala v souvislosti
se surrealismem.” V tomto kontextu povazuji za stéZejni tvorbu Marcela
Duchampa a jeho mistrovsky archetypalni piiklad kreativniho a bindrniho
pouziti fotografie v dile Rrose Sélavy. Podle Jindficha Chalupeckého je

,.androgyn Duchampuv zfejmé takovy androgyn Zensky.«**

3¢ CHADWICK 1998 (pozn. 24) 23.

7 BLESSING 1997 (pozn. 12) 10.

¥ CHADWICK 1998 (pozn. 24) 24.

3 WRIGHT 2003 (pozn. 35) 54.

* BLESSING 1997 (pozn. 12) 10-12.

! Cit. podle: WRIGHT 2003 (pozn. 35) 54-55.

*2 BLESSING 1997 (pozn. 12) 10-12.

*# Jindtich CHALUPECKY: Udél umélce duchampovské meditace, Praha 1998, 234.
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4. Osobnosti dadaistické a surrealistické (auto-)portrétni fotografie a

fotomontaze

4.1 Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp se v rozhovoru s Pierrem Cabanne vyjadfil, ze touzil
v roce 1920 po zméng€: ,, Chtél jsem skutecné zmenit identitu a prvni myslenka,
ktera mne napadla, bylo zvolit zZidovské jméno. Byl jsem katolik a tak bych
presSel na jiné nabozenstvi. Nenasel jsem ale zadné Zidovské jméno, které by se
mi libilo, a najednou jsem dostal napad: proc¢ nezmeénit pohlavi? To je mnohem
Jednodussi! Tedy, tak jsem piisel na jméno Rrose Sélavy. “**

Rose, tvrdil, bylo popularni a banalni Zidovské jméno, zatimco Sélavy
bylo slovni hfickou francouzského ,c’est la vie“. Man Ray ztvarnil
Duchamptv feminni fotograficky portrét dvakrat, jednou vroce 1921 na
parfém Belle Haleine v New Yorku [4] (fotografie byla vybrana na obal pro
zurnal New York Dada v dubnu 1921) a podruhé v Cervenu téhoz roku
v Patizi [5]. Vt& dobé Duchamp pozménil jméno Rose Sélavy na Rrose
Sélavy.®

,Druhé R prislo z obrazu Francise Picabii. Chtél, aby se na néj
podepsali vsichni jeho pratelé.” Marcel Duchamp v rozhovoru s Pierrem
Cabanne uvadi, zZe ,,r* navic tenkrat vzniklo ze slovniho spojeni Rrose — arrose
(fr. kropit). ,, 7o vse byla jen hra se slovy“, uzavira Duchamp téma
rozhovoru.*

Nova slovni hiicka méla ale daleko hlubsi vyznam: ,,Eros, c’est la vie®.
Na tomto portrétu vypadd Duchamp mladsi nez na piedeslém z New Yorku. Je
nali¢eny fasenkou a rténkou.*’ Drzi kozeSinovy limec kolem krku typicky
zenskym stydlivym gestem. Pii peclivém zkoumadni, se ruce jevi malé ve
vztahu k obliceji. Ve skutecnosti se jedna o vyborné provedenou fotomontéz,
nalieny obli¢ej Duchampa splyva s rukami, pazemi, kloboukem a oblecenim
Germaine Everlingové. Germaine Everlingova, Picabiova pfitelkyné,
Duchampovi pijcila nejen klobouk ve stylu art deco, ale 1 ramena a jemné

ruce, které ptivabné ohrani¢uji Duchamptiv oblice;.

* pierre CABANNE: Entretiens avec Marcel Duchamp, Paris 1967, 118.
* CHADWICK 1998 (pozn. 24) 4144,

% CABANNE 1967 (pozn. 44) 118.

T CHADWICK 1998 (pozn. 24) 44.
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Rrose je kompozitni figurou, slozeny z muze a Zeny, androgynni
klasicky ideal sexualni harmonie - Everlingova je skrytd ve stinu Duchampa.
Rrose Sélavy je Zena, jejiz autenticita je posilena médiem fotografie.*® To, co
vidime, tedy neni ani Duchamp, ani Everlingova. V té dobé Rrose Sélavy
neexistuje jinde nez v mysli umélce a na této fotografii. Ironicky, ale explicitni
zpiisob jak fici, ze zdani je byti a byti je zdani a Ze umélec je opravdu ten,
ktery vytvoii z této hry zdani svoji identitu.*’

Analogicky s tim je moZné posuzovat dalsi dilo Duchampa z roku 1923
Wanted: $§ 2000 Reward [6], v némz se umélec predstavuje pievlecen za
hledaného zloc¢ince. Jestlize jeho dvé fotografie, jedna z profilu a druha
zeptedu, vypadaji, ze chtéji garantovat identitu podle jiz kodifikované
fyziognomicko-pravni praxe, seznam pocetnych pseudonymt, které Duchamp
pouzil, smétuji k vyvraceni kazdé jistoty své mozné definitivni identifikace:
»George W.Welch alias Bull, alias Pickens...Known also under name Rrose
Sélavy“. Odlisn¢ od predchoziho dila, kde byla stejna postava uvedena v
pokuseni uvést do krize ideu individuality, zde je obraz jediny a nerozhodnost
je dana sekvenci jmen. Kazdé z nich sméfuje k jiné identite.>

Tyto hry jsou podstatou Duchampova dila rozvijejiciho se napftic jeho
zivotem. V téze souvislosti je nutno zpétné vidét i L.H.0.0.Q., zroku 1919,

kdy tuzkou na reprodukci Mony Lisy pfimaloval umé&lec knirek a bradku.”!

4.2 Hannah Hoch (1889-1978)

S Marcelem Duchampem alias Rrose Sélavy je totozna juxtapozice
neslucitelnych ¢asti v dadaistickych fotomontazich Hanny Héch. Jeji dilo veslo
do SirSitho povédomi vefejnosti az v sedmdesatych letech retrospektivni
vystavou v Berliné a v osmdesatych letech se stalo pfedmétem samostatného
badani.”

Pivodnim jménem Johanna Hoch se narodila v némeckém mésté Gotha
jako dcera pojistovaciho urednika. Pfesto, Ze byl otec proti a dcefiny umélecké
ambice nepodporoval, odeSla Hoch studovat do Berlina na Staatlichen

Lehranstalt des Kunstgewerbemuseums.™ Tam se setkala se svym osudovym

* Ibidem.

* FERRARI 2002 (pozn. 4) 144.

% Tbidem.

> BLESSING 1997 (pozn. 12) 23.

32 Uta GROSENICK (ed.): Zeny v uméni 20 a 21. stoleti, Praha 2004, 91.

> Ann Sutherland HARRIS / Linda NOCHLIN: Women Artist: 15501950, New York 1976, 307.

13



partnerem Raoulem Hausmannem. Oba jsou povazovani za z jedny prvnich,
kdo zacali ve své tvorbé pouzivat noveé vzniklé médium - fotomontdz. Ackoli
jim vztah vydrzel pouze sedm let, zprostiedkoval Hoch kontakt s riznymi
uméleckymi skupinami. Béhem spoluprace s Hausmannem se jako jedina Zena
stala roku 1918 ¢lenkou berlinské dadaistické skupiny a o rok pozdéji piispéla
svymi dily na jejich prvni vystavu v galerii J. B. Neumanna.’*

Hannah Hoch pouzivala Sirokou S$kélu obraznosti a vzdy pracovala
soucasn¢ s riznymi styly a médii. Zkousela, tfibila a znovu skladala material.
Vytvotila naptiklad sérii vycpanych panenek, které ukazuji jeji smysl pro
hravost a absurditu. Hoch byla také malitkou, v roce 1916 namalovala sviij
prvni abstraktni obraz a stejného roku vytvofila prvni kolaz.>

Roku 1918 zacala pouzivat vystiizky ze zenského Casopisu vydavaného
Ullstein Verlag, kde pracovala jako graficka. Rad¢ji nez zobrazeni ,,nové zeny*
dvacatych let vytvafela Hoch obrazy, které konfrontovaly dvojznaénost
spojenou s ndzorem na moderni Zenu propagovanou vymarskou spole¢nosti.*®
Hannah Hoéch byva casto spojovdna s feminismem, ale sama umélkyné
feministické intence popira.’’ Jeji alegorie moderni Zenskosti viak zjevné
kritizovaly ~aspekty statutu vymarskych Zen. Casto kombinuje krasu
s grotesknosti a rozmazava hranice mezi riznymi estetickymi kategoriemi.
V souvislosti s vystavou v Haagu konanou roku 1929 Hannah Hoch prohlasila:
., Chtéla bych smazat pevné hranice, které my jako lidé mame sklon vytycovat
sebejisté kolem veho, co je nam dostupné. <>

Hoch podnétné a vyrazné rekonfiguruje soudobé Zenské stereotypy,
kli¢ a obrazy sexudlni a etnické identity.”® V socidlnim a politickém
komentaii zesméSiiujicim Vymarskou republiku vytrvava. Mezi 1éty 1923 az
1934 tvotila fotomontéaze, které smétovaly k tématu ,,odliSnosti* tykajici se
7enské identity [7], androgynity a etnografie.”” Roku 1927 se inspirovala

navstévou v etnografickém muzeu v Leydenu a zacala pracovat na sérii ,,Aus

* BLESSING 1997 (pozn. 12) 209-210.

>> HARRIS / NOCHLIN 1976 (pozn. 53) 307.

>0 BLESSING 1997 (pozn. 12) 209-210.

"HARRIS / NOCHLIN 1976 (pozn. 53) 308.

38 Ich méchte die festen Grenzen verwischen, die wir Menschen, selbstsicher, um alles uns erreichbare zu
ziehen geneigt sind. Maud LAVIN: Hannah Hoch's from an ethnographic museum, in: Naomi SAWELSON-
GORSE (ed.): Women in Dada : essays on sex, gender and identity, Cambridge 1998, 340.

> Ibidem.

% BLESSING 1997 (pozn. 12) 209-210.
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einem ethnographischen Museum“.®" Hoch kombinuje znaky sesbiranych a
roztiidénych etnografickych predméti s charakteristickymi znaky, které
nalezely Zenam jeji souCasnosti. Fotomontdz Matka: Z etnografického muzea
[8] zroku 1930 naznacuje n€kolik politickych Grovni. Oblicej t€hotné zeny
piekryva Hoch domorodou maskou a pfidava na jednu stranu Zenské tvare
modni oko ,,nové Zeny*. Ztejme tak narazi na urcity druh univerzalni feminity.
Navic, ,,Matka®, vsob& nese specifickou politickou konotaci: téhotenstvi
samotné je zde reprezentovano v kontextu proletafského vycerpani a jasné
odkazuje na rozsahly spor, ktery probihal ve Vymaru kolem zakona paragrafu
218, ktery zakazoval potraty. Nechténé tchotenstvi vzhledem k tehdejsi
chudobé, zplsobovalo velké existencni problémy. Hannah Hoch se také
ucastnila kampané, jeZ se kolem paragrafu 218 strhla, pfispéla svymi dily na
vystavu ,,Frauen in Not“. Méla k tomu i osobni divody - béhem souziti
s Hausmannem absolvovala dva nelegélni potraty. Jeden uz roku 1916, tedy ve
stejné dobg, kdy vytvotila svou prvni kolaz, a druhy o dva roky pozdgji.* Je
ziejmé, ze vlastni osud predznamenal tvorbu Hanny Hoch a Ze jeji tvorba v
sob¢ nese intimni autobiografickou vypoveéd'.

Krotitelka 9] zroku 1930 je vysledkem jeji satirické dadaistické
tvorby. Hoch kombinuje vSedni véci, které vytvaii dohromady znepokojivy
obraz. Centralni figura spojend ze Zenskych a muZskych ¢asti vystupuje skrze
trhlinu v pozadi. Krasu a jemnost Zenského obli¢eje stavi proti muZzskym
pazim, jednotlivé ¢asti uspofadava v logickém poméru vztahti. Ohnisko zajmu
je soustfedéno na jediny centrdlni monumentalni obraz - velkou sedici figuru,
kterda obyva sviyj prostor jako ikona piiminajici pézu tradicni madony.
Srovndvanim protikladnych casti zde Hoch dosahuje urcitého druhu

’ r ’ v . + 40 63
»zvraceného smiru®. Stejné tak jako tomu bylo u surrealisti. ..

Koldzemi se v t¢ dobé zabyvala i Claude Cahun [10]. Nasobila v nich,
roztfi§tovala a prevracela svij vlastni obraz a tim poskytovala soucasné i
komentafe k identitd a Zenskosti.®* Stejn& tak jako u Hannah Hoch umélecky
pfinos Cahun byl fakticky objeven teprve v osmdesatych letech, kdy vysla

publikace Edouarda Jaguera ,Les Mystéres de la chambre noire: Le

' HARRIS / NOCHLIN 1976 (pozn. 53) 307.
2 LAVIN 1998 (pozn. 58) 331.

5 Ibidem 309.

4 RICE 1999 (pozn. 8) 22.
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Surréalisme et la photographie® a roku 1985 vystavou ,L"Amour Fou:

Photography and Surrealism* ve Washingtonu, D.C.%

,,..jedinec je casto zastreSujici vyraz pro nejasnou osobu, promitanou

. 66
navenek v mnoha podobach...

4.3 Claude Cahun (1894-1954)

Zatimco Duchampiiv Rrose Sélavy existoval jako fantom Zzenské
alternativy, zménéné¢ identity, Claude Cahun vytvarela ve svych fotografickych
autoportrétech sérii masek a nejasnych pohlavi, které mély obliceje Zenské i
muzské. Casto smazavala znamky genderové identity jako napiiklad vlasy. Na
svych fotografickych autoportrétech se objevuje v roli muze s kratkymi vlasy.
Jeji autoportréty jsou zbavené femininnich atributi.®’

Claude Cahun, vlastnim jménem Lucy Schwob, si zvolila roku 1917
svij francouzsky pseudonym ,,Claude* podle rodové nejednoznacnosti tohoto
jména. Pochazela z bohaté zidovské a renomované rodiny slavnych literata a
vydavatell zijicich v Nantes. Jeji dédecek vedl noviny La Phare de la Loire a
stryc, Marcel Schwob, byl symbolistickym spisovatelem. Ve dvacatych a
tiicatych letech pulsobila jako spisovatelka a politicka teoreticka —
mimochodem siln¢ ovlivnéna André Bretonem. Zapojila se do antifaSistické
strany AEAR (Association des Ecrivains et Artistes Révolutionnaires), pozdéji
Contre-Attaque, unie komunistickych spisovatelti a umélct.®® Jeji brozura
zroku 1934 ,Les Paris sont ouverts* se stale pouziva jako zdroj ke zkoumani
kontextli uméni a politiky v pribehu téchto let.

Intimni autoportréty zacala vytvaret jiz v roce 1912 [11]. Od dvacatych
let dava ve fotografickych autoportrétech nesmirnou psychologickou vahu
svému tclu, obliceji, oblecCeni, gestim, jako ukazatelim smétfujicim nejen
k rozmanitym obraziim, ale i k mnohonasobnym J4a. Cahun je ve svych

pozoruhodnych pieménach nerozeznatelna.®

5 BLESSING 1997 (pozn. 12) 207.

5 THEIN 2005 (pozn. 1) 172.

" CHADWICK 1998 (pozn. 24) 130.

68 Unie Contre-Attaque byla zaloZena Georgem Bataillem a André Bretonem roku 1935 jako odezva na
hrozbu fasismu.

% RICE 1999 (pozn. 8) 21.
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., Nejstastnéjsi chvilka v mém Zivoté? Snéni. Predstavuji si, Ze jsem
nékdo jiny a hraji svou oblibenou roli.“ (Claude Cahun)”

Zdvojeni obrazu v surrealismu bylo Casto vysvétlovano jako prostiedek
k rozlouceni se s jednotnym vyznamem, nebo, podle Rosalind Krauss, jako
zamér znamenajici skutené a neskutecné zaroven. Zdvojeny obraz nicméné
vSak také poskytoval umélkynim zptisob, jak si vytvofit n€koho ,,Druhého* a
zapojit se do dialogu se svym J4.”!

Roku 1925 zacala Cahun pouZivat zrcadla [12], aby zdvojila a zkreslila
sviy obraz. Vytvorila fotografické série v prevlecich a jeji obli¢ej byl
pomalovany, nebo silné naliceny. Objevila se v pfestrojeni androgyna, upira,
and¢la, Carod€jnice, namotnika, mima, akrobata, Buddhy, Zélpasnika...72 Casto
se také objevovala jako panenka v zivotni velikosti [13]. Neexistuje zadny
dikaz, Zze by nékdy vystavila své fotografie, vytvaiela je tedy pravdépodobné
pro svou vlastni potiebu. Je pouze zndmo, Ze v roce 1936 v Patizi vystavila své
fotomontaze na ,,Exposition surréalisme d objects®. V té souvislosti pak otiskl
Cahiers dart jeji ¢lanek, ktery se vystavy tykal.”

Cahun se honosila svym diletantismem, vystiednosti a nesmifitelnou
dvojznacnosti. Pouzivala umélecké dilo jako zplsob zpietrhani ptredstav o
genderu, socialni identits, Zenskosti, které byly restriktivni.’* Byla hluboce
zangazovana do objevovani otazek identity a jeji vlastni identity, jako Zeny a
tvirkyné. Ostatné to, ze vidéla identitu jako maskovani se, odkazuje

k vynalézavosti jejich autoportrétd.”

., Ostrihala jsem si viasy nakratko a odbarvila je — udélala jsem to

proto, abych vypadala androgynné. A také, aby se mi lépe oblékaly paruky. “’°
(Cindy Sherman)

Fotografie Claude Cahun byly ¢asto vnimany jako inspirativni zdroj
obrazotvornosti Cindy Sherman [14] - pfesto, Ze neexistuje Zadny ditkaz, Ze by
si Sherman byla védoma ptibuznosti vlastni tvorby s dilem Cahun. I kdyz

Sherman dusledné popird vlivy z minulosti, jeji prace, zvlaste¢ z osmdesatych

7 Ibidem 22.

" CHADWICK 1998 (pozn. 24) 29.

7 Ibidem 24.

3 BLESSING 1997 (pozn. 12) 207.

™ RICE 1999 (pozn. 8) 21.

> BLESSING 1997 (pozn. 12) 37.

76 Cindy SHERMAN: The Complete Untitled Film Stills. Cindy Sherman, New York 2003, 12.
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let, jsou asto k surrealismu pfirovnavany.’’ Jak Cahun, tak Sherman pouZivaji
sva vlastni téla jako subjekty v extrémné divadelnich, fotografickych obrazech.
Ztélesnuji vlastni vnimani svéta - ne jednoduse jen vnimani sebe samych. Dilo
Claude Cahun bylo urcitou formou rebelstvi proti socidlnim a sexudlnim ,,idée
fixe*“. Myslenkova ndpln dila Cahun vedla ke zniCeni predstav, které nam
vnucuji Ziti v jakési mentalni smrti.”® Dilo Cindy Sherman vypravi také o
jistém druhu smrti.”’ Ona sama fika: ,, Koncem naSeho snazeni je postupné,
nebo nahlé vyjiti z nasi fyzické schranky, z nasich tél. Role, kterou fyzicky svét
hraje v nasich zivotech, klesa. (...) Presunujeme se s radostnou odevzdanosti
do nefyzického mista, kde nebudeme dlouho vdzani zvlastnostmi naseho téla.
(...) Kyberprostor napiiklad. Moznosti jsou nekonecné... “*

Francouzsky filosof Jean Baudrillard vyrok Sherman svym nazorem jen
potvrzuje: ,, Ztratili jsme status ocitého svédka i ucastnika a stali jsme se
obscénimi, iluze ztrativ§imi voyeury. (...) Nechceme mit s blizkosti véci co do
cinéni - Zadame distanci a ta nam vyhovuje. (...) pohybujeme se permanetné
v kyberprostoru. “*!

Uvnitt virtuadlniho krélovstvi je vSechno zmrazeno do obrazi —
fetiSistickych objektii, které jsou dokoncené, uzaviené a utiSené jako smrt.
Fotografickd a filmova prace Sherman je putovadnim skrze idealizované a
hrizné myty, které tvaruji nasi popularni kulturu. Jeji brilance spocivd ve
schopnosti stat se ,,zrcadlem* — dovolit svému télu reflektovat uvolnénymi a

humornymi prosttedky piedstavy, které tvoii nasi vizi svéta...*?

7 CHADWICK 1998 (pozn. 24) 25.

78 Cahun’s work was designed to subvert any social or sexual ideés fixe, to destroy those mental images that
force the living into a kind of experiential death.

" RICE 1999 (pozn. 8) 24.

% Ted MOONEY: Cindy Sherman: An invention for two voices, in: Shelley RICE (ed.): Inverted odysseys:
Claude Cahun, Maya Deren, Cindy Sherman (kat. vyst.), Cambridge (Mass.), London, 1999, 157.

S BAUDRILLARD 2001 (pozn. 13) 169.

82 RICE 1999 (pozn. 8) 25.
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5. Cindy Sherman

Cindy Sherman se narodila vroce 1954 v New Jersey. Vyrtstala
v predméstském prostfedi Long Islandu.* Uz jako mala se rada ptevlékala,
méla k tomu ucelu obrovsky kufr plny sati. Nebyly to ale klasické prevleky ve
stylu obuju-si-maminy-nejlepsi-boty-abych-vypadala-tak-jak-budu-vypadat-az-
vyrostu. Misto toho se se svymi kamaradkami stylizovala do podoby pfiSer a
starych zen [15], protoze, jak sama tika, je to ,, vétsi zabava nez vypadat jako
barbina “

»Nepremyslela jsem v mezich toho, abych vypadala , lépe” (...)
Nedélala jsem to zameérneé, byl to pro mé zpiisob, jak vyuzit néceho, co jsem ja
osobné nesndsela - coz bylo vystrojovani a pouzivini make-upu. “*

., Bylo prosté zdabavné vypadat jinak. Nemélo to viibec nic spolecného s
nespokojenosti, nebo s tim, Ze bych snila o tom, stdt se nékym jinym. “*°

Cindy Sherman pracovala spfevleky a li¢idly 1 v dospélosti.
Fascinovdna proménami, nakupuje staré obleCeni v levnych obchodech
¢aste¢né proto, Ze na drahé neméla penize a také proto, ze konfekci nesnasela.
Okouzlena vzhledem ctyticatych, padesatych a Sedesatych let Castokrat nosila
zdédéné Saty po své matce, dokonce i jeji svatebni Saty, které si oblékala jako
b&zné obledeni.”’

,,Na zZadné fotografii nenajdeme opravdovou Cindy Shermanovou, vse
jsou jen previeky. “®®

Sherman nejprve studovala v Buffalu na State University College
malifstvi.*” Pivodné méla totiz v umyslu zdokonalit se na univerzité v kresbé a
malovat portréty na objednavku, nebo pracovat jako kreslitka u soudu.”
V pribéhu studia malovala autoportréty a kopirovala fotografie a obrazy

z Casopist.”! Postupem ¢asu ji ¢im dal tim mifi bavila malba a zacala se zajimat

o konceptudlni uméni, minimal art, performance, body art a film. Dokonce

¥ Amanda CRUZ (ed.): Cindy Sherman. Retrospective, London 1997, 1.

8 Catherine MORRIS: The Essential. Cindy Sherman, New York 1999, 17, 20.

% SHERMAN 2003 (pozn. 76) 12.

* Ibidem.

*” Ibidem 10-11.

% Douglas CRIMP: Fotografie jako postmoderni aktivita, in: Karel Cisaf (ed.): Co je to fotografie?, Praha
2004, 313.

% CRUZ 1997 (pozn. 83) 1.

% Christa SCHNEIDER: Cindy Sherman, History portraits. Die Wiedergeburt des Gemiildes nach dem Ende
der Malerei, Mosel 1995, 10.

°! Ivona RAIMANOV A: Retrospektiva Cindy Sherman, in: Ateliér, 1998, ¢. 14-15, 16.
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navstévovala filmové kurzy a natocila tfiminutovy animovany film o sob¢ jako
papirové panence, ktera piichazi k Zivotu.”?

Na univerzit¢ v Buffalu se seznamila se svym budoucim manzelem
Robertem Longo”, se kterym Zili, spole¢nd s ostatnimi spoluzaky, v jedné
tovarn¢ a lidé je tam cCasto chodili navstévat a divat se, jak tvofi. Sherman
pfiznava, ze s tim méla problémy, protoze o sob¢ tvrdi, Ze je velmi uzavieny
typ clovéka. Navzdory své povaze ale piekvapuje exhibicionismem...
Mnohokrét si vymyslela rizné charakterové typy postav. Nasadila si paruku,
nalicila se, pfestrojila a potom, takto oble€ena za ,,n¢koho jiného*, vyrazila ven
a pfipojila se k part¢ svych spoluzdki. Do své stylizace davala veSkerou
energii, tak pro¢ by ji tedy zbytecné plytvala? Tak roku 1975 vznikla ve
fotokabince fotografie Sherman jako Lucille Ball [16]. Posléze v ,,nacrtdvani*
charakterti pokracovala, ale to uz védéla, ze chce pracovat sama a mit ve svém

studiu situaci pod kontrolou...**

., Uméni se tu neuziva jako vyrazu autorova pravého ja, nybrz s cilem

Lo 95
predvést, Ze samo ja je jen imagindrni konstrukt.

., Vzdy jsem své postavy povazovala za nékoho jiného(...), rozhodné to

. .7 v o . r ({96
nejsem ja a uz vitbec to nejsou autoportréty.

Dilo Cindy Sherman je zietelné postmoderni’’. Neni fotografkou, ale
umélkyni, kterd pouziva fotografii. ,, (...) jeji uziti fotografie spociva spise
v riiznych zpiisobech vyuzivani fotografie a jejich rozlicnych funkcich

«98

v masmédiich... " Kazda fotografie Cindy Sherman je postavena na

fotografickém zobrazeni Zeny a kazdy z téchto modelt je autorka sama -

zérovei umélkyni a modelkou, pfeménéna do bezpo&tu poz, gest a vyrazi.”

2 SHERMAN 2003 (pozn. 76) 5.

% Robert Longo, americky malif a sochaf, se narodil roku 1953 v Brooklynu, vyrostl stejné tak jako Sherman
na predmésti Long Islandu. Jeho tvorba je ovlivnéna vsemi formami masmédii, filmy, televizi, Casopisy a
komiksy. Puisobi také jako rezisér a muzikant. Po rozvodu s Longem zila Sherman pfes 16 let s videoartovym
umélcem Michelem Auderem.

% SHERMAN 2003 (pozn. 76) 5-6.

% CRIMP 2004 (pozn. 88) 313.

% Jiti HULA: Rozhovor se Cindy Sherman, in: Atelier 18, 1998, 7.

?7 Co se ty&e postmoderniho uméni, byl tento pojem teoreticky zpracovén také jako posun od produkce
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2004, 319, 333.
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Podle Arthura C. Danta je na fotkach sama Sherman, protoze ona jedina méla
trpélivost délat to, co ona sama jako ,,rezisérka“ zamyslela. Sherman sama sebe
zpodobnila a vytvofila tak fotografickou reprezentaci. Danto pise, Ze se tedy
nelze domnivat, Ze je sama pfedmétem svych praci.'”

Dekonstruktivni orientace v postmodernistickém uméni je patrna
v dilech, kterd ,demontuji* tradicni chapéani autorstvi... 101 A Sherman
implicitn€ napada autorstvi srovnavanim vynalézavosti herecky pied kamerou
a autenticitou reZiséra za ni.'® Pro jeji fotografickou tvorbu plati to, co napsal
roku 1967 Roland Barthes ve své eseji ,,Smrt autora®: ,, ...vSechno je
k rozuzleni a nic k desifrovani, strukturu miizeme sledovat, jak se odviji ve

’ Iy . .7 ’ ’ v Vs ’ 103
svych reprizach a jednotlivych vrstvach, neni tu vSak zZadné dno...

5.1 Smrt autora
Autor podle Barthese nemohl déle tvrdit, Ze je jedinym zdrojem

vyznamu anebo hodnoty uméleckého dila.'™

Barthesovou prvni vyznamnou
myslenkou bylo, ze Ctenaf nebo divak jsou témi, ktefi jsou zodpovédni za
vyznam uméleckého dila: ,,Jednota textu nespociva ve svém piivodu, ale ve své

.05
destinaci. “

Druh4 myslenka pramenila z jazyka samotného, ktery je podle
Barthese kddem a obecnou zasadou umélecké tvorby. ,,Je to jazyk, co mluvi,
ne autor. Psat znamena dosahnout prostrednictvim napred dané neosobnosti
(ktera se nesmi zameénit za oklestujici objektivitu romanopiscii realismu) toho

106 , .
V obdobi surrealismu

bodu, kde ucinkuje a performuje uz jen jazyk, ne Ja.
snahy o desakralizaci obrazu autora pokracovaly, kdyZ se pokousSeli literati o
tzv. ,,automatické psani*. Vzdalovani se od autora vyvrcholilo absenci autora
na vSech urovnich textu. Kdyz se autor vzdalil, pozadavek deSifrovat text se
stal Upln€ zbytecnym. Text je tedy vytvofeny z vicendsobnych psani, ale, jak
jsme jiz tekli, existuje zde 1 misto, kde se tato multiplicita stetava, neni jim
autor, ale Ctenaf. ,,Zrod ctenare musi byt vykoupeny smrti autora“, uzavird

Roland Barthes svou stat’ z roku 1968.'%

100 Atthur C. DANTO: History portraits, Munich / New York, 1991, 7.
" SOLOMON-GODEAU 2004 (pozn. 97) 333.

192 OWENS 1992 (pozn. 32) 124.

19 Roland BARTHES: Smrt’ autora, in: Profil, 2001, ¢. 1-2,12.

1% OWENS 1992 (pozn. 32) 123.

195 BARTHES 2001 (pozn. 103) 13.

1% Tbidem 9.

7 Tbidem 9-13.
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To, ze Cindy Sherman svou fotografickou tvorbou autorstvi popira,
potvrzuje kritik a teoretik soucasného uméni Douglas Crimp: ,, Pozy autorstvi
se zbavuje nejenom mechanickymi postupy, diky nimz snimek vznika, ale také
zahlazenim jakékoli esencialni, vSudypritomné osobitosti, anebo treba jen
Jjasné rozeznatelné tvére. “'"

Tim, jak se Sherman stylizuje do podoby hrdinek B-movies v sérii
Untitled Film Stills'” a fotografuje se v situacich naznaGujicich imanentni
nebezpeci skryt¢ za snimkem, ,napadd jednodusSe rétoriku autorstvi
srovnavanim umeélosti herecek pred kamerou s domnélou autenticitou reZiséra
za ni. Nebo je jeji hrani rovnez vyjadrenim ulohy psychoanalytickych predstav

v .. v ’ ’ v oy v ’ 110
o0 ,,zZenskosti jako maskarady * - znazornénim muzské touhy *“?

5.2 Feministicka kritika
V kontextu s tvorbou Cindy Sherman je Casto diskutovan také dalsi

Barthestiv pojem ,,m}'ltus“111

, Jimz byly znechuceny feministické teoreticky.
Takové vnimani, zdlraziuji, pfevraci vyznéni dila Sherman tim, ze se prvky
urcené ke kritickému zkoumadni stavaji misto toho pfedmétem chvaly a obdivu.
Feministicka kriticka fotografie Abigail Solomon-Godeau nicméné tvrdi, Ze
tato preména — jakkoli zvrdcend — mda svou logiku a upozoriiuje na
mechanismus, diky kterému je omezeny a uzky, ponckud obnoSeny odév
feministického vyzkumu vyménén za vzneSenéjSi Sat, do kterého se hali
umélci, kteti se obraci k obecnému kulturnimu védomi, tedy k lidem, kteti jsou
konzumenty mytl. Tato zména je podle Solomon-Godeau nutnou podminkou
proto, aby mohla mit Sherman statut vyznamné umélkyné a proto je to zména
neslucitelnd s feministickym chapanim jejiho dila. Z tohoto divodu neni
Zadnou nahodou, Ze napiiklad Danto usiluje o pfeformulovani vyznamu série
Cindy Sherman ,Film Stills“, protoZze podle jeho nazoru nejsou pouze
feministickymi podobenstvimi. Ale 1 ve feminismu samotném byl vyznam
»Stills® preformulovan. Rané zpracovani Film Stills Judith Williamsovou se

« 112

objevilo pod ndzvem ,,Images of Woman* "', zatimco Solomon-Godeau o osm

1% CRIMP 2004 (pozn. 88) 313.

199 Sérii Untitled Film Stills je vénovana kapitola 5.3.

"% Cit. podle: OWENS 1992 (pozn. 32) 183. Pide o tom Douglas Crimp ve svém &lanku ,, Appropriating
Appropriation* v Image Scavengers: Photography z roku 1982.

"' Podrobnéji se 0 mytech zmifiuji v samostatné kapitole 5.4.

12 Zeny v podani Cindy Sherman jsou obrazy Zen, modely Zenskosti projektované médii podnécujici k
napodobg, identifikaci.
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let pozdéji méni tento nazev na ,,woman-as-image* a upozoriiuje divaky na
diilezitost tohoto rozdilu.'"

Zmeéna, kterd se udala, byla nasledkem témét dvacetiletého zkouméni
zobrazovani zen, takze cela tato oblast diskurzu jiz nechape stereotypy jako
chybu masmédii, jako sadu levnych kostymd, které si zeny mohou obléknout
nebo odlozit. Stereotyp — piejmenovany na masku a zde chapany jako
psychoanalyticky termin — se stal fenoménem, kterému jsou podfizeny vSechny
zeny uvnitf 1 vné vyobrazeni, takze dokud je fe¢ o zenskosti, neni zde nic
jiného nez masky. Zobrazeni samotné je tedy soucdsti mnohem komplexnéjsi
sady mechanismi, kterymi jsou konstruovany charaktery postav, utvarené
v zivoté stejné jako ve filmu. Podle této logiky neni Zena nic jiného nez maska,
nic jiného neZ obraz.''* Feministicka filmaika a teoretitka Laura Mulvey
popsala tuto zménu nasledujicim zpasobem: ,, Piivodni myslenka, Ze obrazy
prispivaly k odcizeni Zen od jejich tél a jejich sexuality, spolu s nadéji na
osvobozeni a zotaveni, ustoupila teoriim zobrazovani jakozto symptomu a
signifikantnimu zpiisobu jakym mohou byt problémy vychazejici ze sexualnich
rozdilii pod viddou patriarchétu presunuty na Zeny. “'’

Byl to pravé esej teoreticky filmu a kultury Laury Mulvey z roku 1975
,» Visual Pleasure and Narrative Cinema®, ktery nejvice pfispél ke zformovani
tvrzeni, podle které¢ho je Zena konstruovana jako atrakce a stavéd se pasivnim
objektem muzského pohledu.''® Mulvey tvrdila, Ze pohled souvisi s objevenim
sexualni rozdilnosti. MuzZ je podle ni aktivnim nositelem pohledu a Zena
pasivni objekt. V klasickém hollywoodském filmu od tficatych do padesatych
let stoji za kamerou rezisér, divak se tedy identifikuje s muzskym voyerskym
pohledem. '’

, Ve svété usporadaném mnerovnosti pohlavi je slast zdivani se
roz§tépena na aktivni (muzskou) a pasivni (Zenskou) pozici. Urcujici muzsky
pohled promita svou fantazii do postavy zZeny, ktera je prislusné stylizovana.

Zeny, ve své tradicni exhibicionistické roli, jsou zaroven sledovany pohledem a

'3 Rosalind E. KRAUSS: Cindy Sherman 1975-1993, New York 1993, 41.
"4 KRAUSS (pozn. 113) 44,

13 Cit. podle: KRAUSS (pozn. 113) 44.

16 Ibidem.

"TWRIGHT 2003 (pozn. 35) 47-48.
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ukazovany, pricemz jejich vzhled je kodovan pro dosazeni mocného vizialniho
a erotického ucinku, takze miiZeme Fici, Ze konotuji ,, byti-pro-pohled.“''®

Mulvey zavadi termin pohled ,,the male gaze*- muzsky pohled. Oproti
»the look®, divani jako takovému, ,,the gaze® znamend upieny kontrolujici
pohled, ktery v sobé nese dimenzi vztahu pohledu k moci a zmociiovani se
pohledem. ,,Zmocnovani se* pohledem totiz pfinasi vzdy mocensky rozmér —
pohled mé silu zménit druhého v objekt, ovladnout jej. Muzské postavy jsou
podle ni nositel¢ pohledu zaméfeného na zenu-obraz, charakterizovanou svym
bytim-pro-pohled.'"”

V eseji ,,A Phantasmagoria of the female body“lzo

se Laura Mulvey
vénuje tvorbé Cindy Sherman podrobné€ a hodnoti, jak je ve fotografické sérii
Film Stills voyerismus obsazen: ,, Kamera se diva, zmocnuje se Zenské postavy.
Vkrada se do momentii, ve kterych je Sherman nestiezend, nekdy neoblecena,
ponorena do soukromi svého vlastniho svéta. Nahle je prekvapend postavou
skrytou mimo zaber, ktera ji pozoruje. Divik je hned lapen voyerismem, ktery
se nabizi, a vabeni voyerismu se obraci jako past proti nému - zacina si byt
vedom toho, ze Sherman vymyslela , mechanismus na utvareni upreného

“ i«

pohledu*.” Postupné Mulvey odkryva to, co Sherman svymi fotografiemi
zieyme sledovala: ,, Divakitv voyerismus je nepohodiny. Neni tu nic, co by
exhibicionismu pomahalo ze strany Zenskych postav - ve zpusobu jak se
divaji.“ Jako feministicka kriticka vSak nezapomene zhodnotit, Ze jsou
fotografie ,, eroticky zabarvené“. Sexualita podle ni pronika do postav a jejich
naznacenych ptibéht: ,, Sherman predvadi Zenskost jako vzhled, ve kterém je
napadnd sexualizace Zeny sjednocend s vystupovanim a slusnosti.” Podle
Mulvey se Cindy Sherman jako modelka Casto stylizuje do role slusné Zeny, za
jejiz serioznim vzhledem ¢iha zranitelnost, bezbrannost a neklid.'*' Tvirkyné

sama pfiznava, Ze se se svymi ambivalentnimi pocity ohledné sexuality

prostiednictvim fotografii vyrovnava: ,,...vyrustala jsem se vzory téchto

"8 petra HANAKOVA: Laura Mulvey: Vizualni slast a narativni film, in: OATES-INDRUCHOV A
Libora (ed.): Divci valka s ideologii, Klasickeé texty angloamerického feministického mysleni, Praha 1998,
123.

"9 petra HANAKOVA: Pohled a film, in: Cinepur, 2002, &. 23-24, 48.

2% Tato esej poprvé vysla v ,New Left Review* v &ervenci/srpnu 1991.

2l MULVEY 2006 (pozn. 99) 289.
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zenskych roli, hlavné filmy jich predvadely dost, a pritom se porad
predpoklddalo, Ze z vis bude hodné dévce. “'**

Make-up, vysoké podpatky, obleceni uzkostlivé dopnuté. Sherman —
modelka se obléka do své role, zatimco Sherman — umélkyné odhaluje
,,maskaradni‘ charakter té druhé. Srovnavani té€ch dvou se zacina vztahovat k
povrchovosti...a nasledovné pretrvavani na povrchu naznacuje, Ze by to mohlo
byt maskovani, co by mélo byt naSemu pohledu skryto, a nardzka ,,0od n€kud
jinud* ¢iha uvniti vérohodné fasady. Tvirkyné akcentuje neklid popisujic
zranitelnost v inscenovanosti fotografii. V zZenskych pdzach a vyrazech.
Sherman pouzivé kosmetiku doslova jako masku, ¢imz zviditeliiuje ,,Zenskost

jako maSkaradu“. , ...jakoby tim chtéla Fict, Ze identita lze ve svém

123
vzhledu.

KdyZz se Cindy Sherman st¢hovala s manzelem roku 1977 do New

'2* Tam Cindy napadl

Yorku, zastavili se po cesté na navstévé u Davida Salla
zpusob, jak skloubit své performerstvi, fotografii a zcela samostatnou tvorbu
dohromady. ,, Kluci se vénovali svému machistickému mluveni o umeni a ja se
zacala brzy nudit. David tehdy pracoval pro néjaky casopis, ktery pouzival
fotografie ve storyboardovém formatu. Jednalo se ziejmé o néjaké komiksové
vypraveni pouzivajici témeér pornografické fotografie polonahych divek. Bylo
tézké pochopit, o co jim viastné v tom komiksovém pribéhu jde, ty postavy byly

) . . l25
velmi ambivalentni.

Sherman se takovy zplsob imaginace zalibil.
Uvédomila si totiz, Ze vlastné tesi jeji zamysleny koncept samostatné tvorby,
ktery nutné nevyzaduje prezenci dalsi osoby. V tom okamziku se zrodil napad,
ktery tvorbu Cindy Sherman zasadné ovlivnil - jednoduSe vyjadiit ptibch bez
zahrnuti dal§i osoby, pouze jeji piitomnost naznaGit mimo fotografii...'*®
Nejvice se ji to podafilo vyjadfit na fotografii Untitled Film Still # 14 [17], kde
dokonce vidime v poptedi fotografie kout z néci cigarety...

Sherman si neni jistad, zda si zcela uvédomovala fakt, ktery byl
pfedvadény ve vSech rangjSich filmech - a to, Ze Zena, kterd nenasleduje
vSechna akceptovatelna pravidla manZelstvi a rodiny, Zena silna a rebelujici, je

bud’ néjakym zpisobem odstranéna ze scénate, nebo se zklidni, ¢i odejde do

122 CRUZ 1997 (pozn. 83) 2.
2 MULVEY 2006 (pozn. 99) 289.

124

David Salle je souc¢asny americky figurativni malif.

123 SHERMAN 2003 (pozn. 76) 6
126 Ibidem.
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klastera... Sherman pfiznava, Ze byla ziejm¢ témito typy Zen podvédome
inspirovana. Zato vSak striktn¢ popira své povédomi o pojmu ,,the male gaze*.
Podle ni to nebyly jeji znalosti feministické teorie, ale zplisob zachycovani
mimiky a efekt cernobilé fotografie, kterou pouzivala, jez vytvarely rozpacité
charaktery jejich hrdinek.'?’

,,Nemyslim si, Ze bych se nazyvala feministkou, protoze byt Zenou a
Jjesté se nazyvat feministkou je nadbytecné. “'** (Cindy Sherman)

Pfesto jsou ale tyto fotografie velice osobni a dle mého nazoru
feministicky zabarvené, coz se nevylucuje s tim, jestli Sherman nékdy teorie
feministek cetla... Sama se totiz pfiznava k tomu, ze zfejme zapasila
s n¢jakym druhem vlastniho znepokojeni nad chapanim Zenské role. ,,Jakoby je
zpusob oblékani navedl na urcitou cestu, ale vyraz ve tvari se s tim
neshoduje... “'?’ Pravdépodobng nejsou takové, jaké nam jejich styl obledeni
namlouva. Charakterové typy, které Sherman pro sérii Untitled Film Stills
vybrala, nebyly hlupacky, nebo neinteligentni herecky, ale Zzeny majici
tendenci na néco se tdzat a proti né€emu bojovat... MoZna pravé proti tomu, Ze
jsou tlaceny do urcité role, do urcité struktury, kterou vnitiné¢ akceptovat

nechtéji.

., Zena se snazi vypadat jako opravdovd ddama, vyhlizet jako krasavice

— jak to jen nejlépe dokdze, ale zaroveii se ocitd ve vézeni této struktury... "’
(Cindy Sherman)

5.3 Untitled film stills (1977-1980)

Tyto fotografie samy funguji jako zrcadlo-masky, které odrazeji
divakovi zpét jeho vlastni touhy. Predpokladnym divakem tohoto dila je muz,
respektive jeho touha zasadit zenu do ustdlené identity. Ale to je pfesné to, co
dilo Sherman popirad: na okamzik jsou jeji fotografie vzdycky autoportréty,
na nichZ se umélkyné nikdy neobjevuje jako stejna postava.'’

Cindy Sherman se nejdiive pteviékala do podoby divérné znamych
zenskych stereotypll jakymi byly napfiklad: zamé&stnand mlada Zena, naivka,

sexualni objekt.. a potom se fotografovala v podzach ptipominajicich

"7 Tbidem 9.

128 MORRIS 1999 (pozn. 84) 72.

12 SHERMAN 2003 (pozn. 76) 9.

19 RAIMANOVA 1998 (pozn. 91) 16.

B (...) we are forced at the same time to recognize a trembling around the edges of that identity. OWENS
1992 (pozn. 32) 183.
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kinematografickou kulturu 50. a 60. let. N¢které z nich byly védomé
ovlivnény, napiiklad Brigitte Bardot [18], Jeanne Moreau [19], Sophii Loren
[20], Annou Magnani a dalSimi...

Jeji ,,charaktery* Casto tizkostlivé hledi mimo ram fotografie na néjaké
nespecifikované nebezpeci. Tim naznacuji pfitomnost ptibehu, 1 kdyz ho
zéroven zamitaji.'** Jakakoli spekulace o piib&hu a o zobrazeném charakteru
postavy rychle spéje ke svému konci. ,,Film Still*“ je konstruovan jenom pro
jednu fotografii - nic neexistuje ani pfed, ani po momentu, ktery je ukazovan.
Kazdy pregnantni moment je ustfiZeny, scéna naznacuje a zaroven popira
piitomnost piib&hu.'*

V rozhovoru s Tedem Mooneym se Sherman zmiiuje, ze: ,, Celkové
sméFovani fotografii, ocislovanych podle poradi*, je bez narativniho obsahu.
Pribéh je postupné zbavovan citii v jejich cistéem stavu. Jsou zde néjaké
vjimky, prirozené, ale je to celkovy trend. “'*®

Arthur C. Danto tvrzeni Sherman podporuje, kdyz hovoti konkrétné o
Untitled Film Stills: ,, ...obecenstvo bude patrat po pribéhu, ktery propojuje
okamziky v Zivoté osameélé hrdinky. Ve skutecnosti je kazda fotografie od
ostatnich dost odlisna na to, aby byla nase schopnost jejich narativniho
zaclenéni zmarena. “'>°

Cindy Sherman nepfemyslela o ¢em ten ktery film je, soustfed’ovala se
na rizné vkové kategorie a vzhledy jednotlivych postav.'’’ Postavy Untitled
Film Stills tak nejsou blize uréeny a jejich ptib&h si miazeme domyslet sami.'*®
Objevuji se v rozmanitych ulohach, ptemény charakteri, které tvoii podstatu
tvorby Sherman, jsou &itelné, i kdyz jen na trovni danych sérii."* Nemsglo by
zadny smysl vystavit jednu jeji fotografii samotnou, ptesto, ze je jeji dilo takto
Casto prezentovano. Kdybychom to udélali, tyto fotografie by ztratily vyznam,

protoze dilo Sherman je signifikantni pravé pfeménami identit od jedné

2 OWENS 1992 (pozn. 32) 84.

33 MULVEY 2006 (pozn. 99) 288.

13 Sherman nechtgla fotografie pojmenovévat, protoze by to mohlo podle ni zniit jejich ambivalentni
charakter. Ocislovali je Helene Winer a Janelle Reiring pfi pfilezitosti otevieni galerie Metro Pictures az roku
1980.

5 MOONEY 1999 (pozn. 80) 155.

B DANTO 1991 (pozn. 100) 6.

7 SHERMAN 2003 (pozn. 76) 7.

18 CRUZ 1997 (pozn. 83) 3.

¥ OWENS 1992 (pozn. 32) 124.
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fotografie ke druhé. Tak si umélkyné pijcila od médii nejen zasobu femininich
stereotypi, ale také sériovy format.'*’

Cindy Sherman pracuje v sérii Untitled Film Stills s cernobilym
hollywoodskym formatem. Je z nich citit klamna nostalgie obleceni a p6z. Na
okamzik predpokladdme, ze se divame na néjaké praveé vychazejici hvézdy z
B-movies, ale nemiizeme si vzpomenout, z jakych filmi pfesn€. Nicméne
nakumulovany ucinek této série, jez obsahuje Sedesatdevét obrazkl, nds nuti
k uvédoméni, zZe to je divadlo uvnitt divadla, ve kterém je herec ,,mannequin
sans visage®. Jeho reprezentace je konstruovana skrze triky kulis, make-upu,
kostymii a pomatenych vyrazi obli¢eje. Ona je divérné znamou postavou,
ptedstavitelkou atraktivni Zenskosti v melodramatech. Divka v tizkych, ktera si
je velmi dobfe védoma toho, ze je sledovana. Je poSetilou filmovou obéti, tim,
kdo si nanese make-up a upravi vlasy, pravdépodobné jiz pfipravena na svého

zachrance, misto, aby se snazila uniknout traumatu, které se ji ma pfihodit.141

Sherman se ,,vytvdri k obrazu predem zndmych stereotypii Zeny“'*?,
zaujima rizné role a pfijima na sebe rizné druhy idendit, prototypd jakymi
jsou napiiklad: ,,nevinnd z malomésta“ (Untitled Film Still # 48) [21], ,,mistni
béhna* (Untitled Film Still #7) [22]... Kazda situace na fotkach bez nazvu
vypada teatraln€ a dramaticky. Kontrola Sherman nad prostorem za kamerou
dodava ptibchu na fotce jesté vEtsi tajemnost. VSe, co se déje mimo zabeér,
nebo v mySlenkdch postavy, funguje jako signdl, ze stim fotografickym
snimkem néco neni v porfadku. Néco se déje a my presné nevime co.
Pronésleduje tu Zenu nékdo? Zavrazdila nékoho? Musime hadat... 143

Vezméme si Untitled film still # 21 [23] zroku 1978. Zena na tomto
obrazku je zaroven predmétem a tvlircem. Prochazi se rozlehlymi prostory
méstskych ulic. Divé se na n&jaké neviditelné nebezpeci, jeZ vrha pocit tzkosti
na jeji mlady oblicej. Ulice a budovy se koupou ve stinu, jsou utocistém i
hrozbou pro samotnou zenu. Kdo ji sleduje? Podaii se ji utéci? Pro¢ se dostala
do problému? Vypravéni, které je zde skryté, nikdy nebude dokonceno, ani
vyfeseno. Tento ,.filmovy zab&r* pluje v existencionalni prazdnoté jako

fragment z filmového dila, které neexistuje.'**

140

Ibidem 119. Format fotografii je 8 x 10 inchti.

"I BLESSING 1997 (pozn. 12) 81.
142 CRIMP 2004 (pozn. 88) 313.

> MORRIS 1999 (pozn. 84) 37, 41.
14 RICE 1999 (pozn. 8) 7-8.
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Konvence filmovych zabértii jsou brilantné manipulovany. Dilo
Sherman neni prihlednou replikou, kterd by nékdy mohla byt zaménitelna
s hollywoodskou verzi. Je tu vzdy néco Spatné, mimo fotografii, jejimz
hlavnim namétem je umélost. Uhel pohledu kamery je piili§ extrémni.

Film Stills mohou byt zabéry z filmu nebo fotografie vyfocené v sadé.
Maji sklon k pfedstaveni fixnitho momentu, ale mohou ukazovat i né¢jakou akci.
Jsou extrémné strnulé, ale ani ne tak moc ve zpisobu zachyceni akce, jako
v tom, ze mame pocit, Zze se néco ma stat, nebo se uz stalo. Mulvey pise:
,, Zatimco Film Stills predstiraji, Ze jsou nécim vic, paroduji ticho fotografie a
ironicky dramatizuji sZiravost ,zmrazeného momentu*. Zeny na fotografiich
Jjsou skoro vidy statické, zastavené nécim vic nez jen fotografii.... “.'*

Navstévnik v Shermaniné show si musi byt dobfe védom toho, ze Film
Still je konstruovan jen pro tu kterou fotografii a Ze nic neexistuje ani pied
momentem, ktery je ukazovan, ani po ném."*® Moment prodlevy a o¢ekavani je
fetiSisticky prehnany, Uzkost zintenzivnéna. Tento fotograficky neklid je
vyjadien v Castém zdvojovani uvnitt jednotlivych obrazii skrze mnoho odrazi

I , ., 14
v zrcadle a poz, které se opakuji.'?’

Ve svém dile Cindy Sherman hovoti o pluralistické identité, ktera je
opakem tradi¢ni identity. Nejedna se zde o identitu jediné osoby, také ne o jeji
proménlivé zobrazeni, nybrZ o mnohotvarnost a variace moznych identit.
Nejde o odhaleni jedné osobnosti, o rozmanitou bytost, o substanci jedné
osoby.'*® | . .Ne kazdy md dnes identitu. Nebo spi§ ne kazdy ma identitu fixni.
Jen média muzZou vytvorit nalepku identity, a stejné jen pro omezenou dobu,
fikd Sherman a zdUraziiuje tim, Ze celebrity v soucasné¢ zapadni kultufe

nahradily identitu.'®

Generace Sherman jiz s televiznim médiem vyristala.
Televize nam ,,pfinasi svét“ do obyvaku a pfevraci to, co povaZzujeme za
normdlnich okolnosti za blizké a daleké, osobni a vefejné. Jsme nepretrzité
ostrelovani ,,n&jakymi“ a ,,n&¢imi“ obrazy."*

Davame vétsi silu archetyplim, které jsme si vytvofili — a ty predstavy

krésy, sexuality, bohatstvi a moci jsou projektovany na filmova platna.

S MULVEY 2006 (pozn. 99) 289.
¢ Tbidem 288.

"7 BLESSING 1997 (pozn. 12) 81.
148 SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 50.
' MOONEY 1999 (pozn. 80) 154.
130 RICE 1999 (pozn. 8) 8-9.
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Oblékajic si masky a pievleky, bere na sebe Sherman témét Samanskou funkci
znovuoziveni ikon, které nas dri v ,,otroctvic. ! Z jedné strany jeji previeky
vyjadiuji rebelstvi a odmitani stereotypli masové kultury a z druhé strany
odkryvaji, jak moc je konstrukce identity ovlivnéna danymi modely urcitych
socialné-kulturnich kontextt.

Charaktery, které na svych fotografiich Sherman ztélesiuje, jsou
vlastné archetypy v zrcadlech nasi mysli, alegorie, které jsou masovou
halucinaci nas$i medidlni spolecnosti. Neuznavame jiz zadnou boZskou
podstatu, kterd by determinovala nase osudy, kterd ma silu ,,vlastnit* nase téla

nebo zasahovat nam do Zivotil.'>* Neexistuji zadné kolektivni hodnoty. Ackoli

jsme o vSem informovani, jsme bezmocni. Duchovni byli nahrazeni médii.'>?

5.4 Novodobé myty Rolanda Barthese

Projevy masové kultury kritizoval uz v padesatych letech Roland
Barthes. ,,Soudoby mytus utvari a vsugerovava entity, jejichz presnou existenci
v nasem aktudlnim svéte nemuzZe — a jesté presnéji. nechce - popsat. ,,duse",
,vedomi“, , prirozenost”, ale také , prestiz*, schopnost byt ,,in“, , svézZest"
,radostnost*... Zaroven tyto jednotlivé kostrukty mytologizacni mechanismy
prebiraji, variuji, a tim jejich existenci utvrzuji, podporuji a dale zvyznamnuji.
Mpytologicky prvek, ale nasledné i cely novodoby mytus je komplexni, uzavieny,
uceleny natolik, e ke své existenci nepotiebuje nic jiného. “"*

Uvahy Rolanda Barthese o ,,novodobé mytologii®, jez vytvaii umélé
»bastardni znaky, které umistuje mezi znaky oznacujici naivni pravdu a
znaky oznacujici naopak naprostou umélost, inspirovaly Jeana Baudrillarda v
jeho analyze o simulakru.'

»Realné se stava znakovym systémem a naopak..* ,,Kazdad realita je
vysavana hyperrealitou kédu a simulaci. Na misto starého principu reality nds

’ i . . . yovor ro. . . . «156
nyni ovlada princip simulace. Neni Zadna ideologie, jsou pouze simulakra.

! Ibidem 25.

132 Ibidem.

'3 BAUDRILLARD 2001 (pozn. 13) 169-170.

' Roland BARTHES: Mytologie, Praha, 2004, 161-162.
'3 Ibidem161.

1% BAUDRILLARD 2001 (pozn. 13) 168-169.
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5.5 Simulakrum

Baudrillard rozviji tento dalezity pojem postmoderni doby na zacatku
osmdesatych let v knize ,,Simulacres et simulation®. Simulakrum si dobira
skutecnost stejné tak jako fikce, ale pfi tom vytvaii svou vlastni skute¢nost,
vytvaii hyperrealny svét. Jean Baudrillard tvrdi, ze zijeme ve svéte, kde se
stale vice obtiznym stadva rozliSovani mezi tim, co je skute¢né a co pouhym
zddnim, neexistuji jiz tradi¢ni protiklady dobro-zlo, pravda-lez, original-
kopie... VSe se stalo simulakrem, které nas ,,programové¢ svadi®. Simulace
podle Baudrillarda predchazi realitu a produkuje skute¢nost.'>’

Arthur C. Danto v knize History Portraits piSe: ,,La Fornarina visi
v Palazzo Barberini v Rimé, ale pokud vim, Sherman tam nikdy nebyla a
skutecnost, Ze delala své fotografie podle reprodukci je skoro potvrzujici
ilustraci piivodneé nesmysiné Baudrillardovi teze, Ze Zijeme ve sveté
simulaker*."*®

Dantovo tvrzeni se zaklada na pravdé€, protoZe Sherman pfiznava, Ze se
do muzei inspirovat nechodila. Origindlni dila starych mistr tedy nejsou
vychozim bodem série History Portraits. ,,(...) kdyz jsem pracovala na
historickych autoportrétech, Zila jsem v Rimé, ale nikdy jsem tam nesla do
kostelii, ani muzei. Cerpala jsem z knih s reprodukcemi. Je to aspekt fotografie,
ktery ocenuji, tedy: myslenka, Ze obrazy mohou byt reprodukovany a videny

kdykoli, kdekoli a kymkoli.“"°

5.6 History Portraits (1988—-1990)

, Kdyz jsem chodila do Skoly, byla jsem znechucend postojem uméni,
které je tak posvdtné a nedotknutelné... “'*

Cindy Sherman posunuje a deformuje obraz skutecnosti, objevuje
protiobraz, jehoZ vzor naléza v malifstvi starych mistrii. Skutecné, redlné
existujici obrazy jsou prométiovany.'®' Dila Sherman nejsou fikce jako malby
starych mistri - jejichz vztah ke zkoumané skutecnosti, je prave tato skute¢nost
- protoZze jako fikce nepfedstiraji realitu, nejsou iredlni, jsou hyperrealni,

»cirkulujici v sob&€ sama®“. Protézy na zobrazenich dél Cindy Sherman

nepiedstiraji, jako povrchy maleb, n¢jaky vyssi idedl, ani nemaji zakryvat

7 Ibidem 175.

¥ DANTO 1991 (pozn. 100) 11.

19 http://www.cindysherman.com/biography.shtml, vyhledano 25. 7. 2007
' MULVEY 2006 (pozn. 99) 284.

1 BLESSING 1997 (pozn. 12) 86.
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deficit pfirozeného téla. Realna pritomnost umélkyné na kazdém z obrazl neni
opticky vnimatelna. Obrazy Sherman maji viechny vlastnosti simulace.'®*

History Portraits se nepokouseji imitovat staré malby, zobrazovat je
znovu ve sv¢ staré¢ krase, znovuzrodit jako ,tableau vivant“. Sherman
reflektuje ztotoznéni povrchu, kiize a licidla. Jeji transformace malované ktize
portrétovanych Zen jsou obrovské. Strnuly a bez duSe je pii piesném
pozorovani pohled nékterych namalovanych krasek. Sherman imituje pfesné
pohled, drZeni téla, gesta, obleceni i mddni dopliky doby. Masky a protézy
jsou otisky té€la, rozplyvaji se na pokozce Sherman stejné jako barvy na platné.
Jsou piibuzné malbam starych mistr. AvSak metodicky se podobaji
metamorfozy Sherman malifstvi moderny.'®

Tvirkyné si hraje s vynalézavosti soudobého zplsobu oblékani -
peclivé propracovanych ucesii a pudrového bilého makeupu pievlecena jak za
muze, tak za Zeny. Polemizuje s vn&jSim leskem blahobytu, napadné
zobrazovanym v portrétnim malifstvi, ktery byl indikatorem statutu, s témi
nejkrasnéjSimi tapiseriemi a nejlepSim hedvabim. Zamérné zfalSované aspekty
obrazi Sherman ukazuji na umélost a triky malovani samého, které
portrétovanému lichoti. ,,Protagonisté* této série maji protetické casti tél. Télo
se postupné ztraci a nahrazuji ho protézy.'®* Rosalind Krauss pise: ,, Falesné
casti téla naznacuji, Ze povrch obrazu je maskou nebo zavojem, ktery lze
odstranit, odhrnout, za ktery lze nahlédnout. Ve své odlucitelnosti odkazuji tyto
elementy k hermeneutické dimenzi umeéleckeho dila: k myslence, Ze dilo ma
svou vnitrni pravdu nebo smysl. Zaroven ale tyto casti téla - ocividné protézy -
popiraji pojeti zavoje a skryté pravdy. Casti téla se poddavaji gravitaci, jednak
diky tize fyzickych prvkii, které tvori, a jednak diky tomu, Ze budi dojem toho,
ze ,, klouzaji* dolit po povrchu téla. Tim dosvédcuji, Ze za fasadou neni zadna
priizracnd pravda ¢i smysl, ale neprithlednd a beztvard télesnd hmota. “'®

Sherman udé¢lala néco prekvapujiciho a zvlastniho, kdyz ,,vyprazdnila“
staré¢ mistry a jejich objekty, ktefi kdysi méli ur€itou moc, tim, ze ukazala
umélost svétl, o kterych si oni mysleli, ze jsou skutecné a neotfesitelné.
Redukovala je na konvence, do kterych clovék mize vejit a zase znich

vystoupit bez toho, aby véfil, Ze pfinasi kone¢nou pravdu byti. Danto si klade v

192 SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 45-46.
1 Tbidem 59-60.

1% BLESSING 1997 (pozn. 12) 86.

195 KRAUSS 1993 (pozn. 113) 174.
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souvislosti s History Portraits otdzku: ,, Co bychom byli bez nasich make-upu,
ucesu, Satii, nasich klenotii, nasich nader — a nasich portrétii? Co je lidska

skutecnost za odhalenou grotesknosti naseho vzhledu? “'*®

Inspiraci pro soubor fotografii History Portraits ji byly obtisky z
porcelanovych servist [24], které vytvarela na zakazku pro francouzskou firmu

167

Limoges °'. Na obtiscich byla zobrazend Sherman v dobovych kostymech.

Jeden znich zvétSila a vystavila vroce 1988 v newyorské galerii Metro

® Pi dvoumési¢nim pobytu vRim& vroce 1989 obchézela

pictures.'®
knihkupectvi a blesi trhy, studovala dobové kostymy, analyzovala pozy, vyrazy
a osvétlovaci techniky. Vybirala vystfednosti z maleb mnoha starych mistrii a
zapracovéavala je do svych obrazd.'® Po navratu z Rima se vratila do New
Yorku a zagala na sérii History Portraits pracovat.'’’

Umélkyné v jednom rozhovoru pro New York Times fekla, Ze se v této
sérii drzela svého zdkladniho tématu: ukézat stereotypni Zenské postavy
rozmanitym zpusobem. Sherman ztvariiuje pfevdzné zeny, které maji néco
spoleéného s uménim — manzelky, milenky umélcii, podporovatelky uméni,
manzelky sbérateld uméni. Precizné az do nejmensiho detailu formuje kazdy
portrét podle ur¢itého vzoru.'”

Jako jednozna¢ny symbol obrazti History Portraits slouzi dilu
imanentni ramy. Jsou to prvni a do dneska jediné rdmy jedné serie, které jsou

vidét na obrazech Sherman.'”

Réam vytvafi hranici uméleckého dila jako
néceho skrytého pfed béznym prostorem, ¢imz zabezpecuje autonomii
uméleckého dila.'”

Sherman doslova vkladd sama sebe, jako model 1 umélkyni, do
tradi¢niho zapadniho malifstvi, které bylo vétSinou dominantou muzskou. To,
Ze je Zenou a ze napada jakoby ,,niz§im*“ uménim posvatnou olejovou malbu,

z ni &ini hned dvojitou ,,vetfelkyni®.'™

" DANTO 1991 (pozn. 100) 13.

17V tovarné Limoges stale vlastnili origindlni formu misy, ktera byla navrzena Madame de Pompadour ¢i
pro ni.

18 CRUZ 1997 (pozn. 83) 11.

1% MORRIS 1999 (pozn. 84) 93.

170 CRUZ 1997 (pozn. 83) 11.

"1 Cit. podle: SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 17.

"2 Ibidem 16.

'3 KRAUSS 1993 (pozn. 113) 173.

" CHADWICK 1998 (pozn. 24) 133.
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., Nepovazuji se za fotografku, jsem malirka, ktera pouziva fotografie
misto barev a §tétcii. "

Promény, které Sherman na svém téle provadi, jsou malitského ptivodu.
Umélkyné pouziva kiizi jako prazdné platno - 1i¢i svou plet’, navléka na tclo
protézy a masky, jako kdyz malif maluje barevné vrstvy.'"

Prace Sherman zahrnuje komplexni vztah mezi origindlem, tableau
vivant a fotografii, kterd si zije sviij vlastni Zivot. Takze v kazdém obrazu jsou

o , 177
tr1 vrstvy vyznamu.

Cindy Sherman zobrazuje mozné identity nikoliv rozvijenim bytosti
urcitych osob, nybrz odcizenim osobnosti, tedy opakem toho, co vyjadiuji
portréty starych mistra.

Titul Raffaelova obrazu La Fornarina [25] by se mohl jmenovat
»Iradiéni identita®, obraz Sherman Untitled # 205 [26] ,,Multipni identita“.
Identifikace s t€hotnou jesté nenastala, funguje pouze jako identifikacni model.
V ptipad€ identifikace by se mohla mista zlomu uzaviit, rozptyleny,
nerozhodny pohled by mohl nabyt fixace, t.j. stat se opravdu Stastnym nebo
smutnym. Chybéjici fixace urcité osoby je jedno z mnoha moznych vysvétleni
pro nevyrazny, bezduchy, odcizeny pohled na skoro kazdém portrétu
v ,,History Portraits®. Jsou to anonymni portréty a typologie zen uméni, které
nam Sherman prezentuje.'”®

Vypadad to, ze radikalni verzi La Fornariny umélkyné znézorfiuje
veSkeré neStésti téhotnych milenek tohoto svéta. Ani Raffaelova krasné
namalovana prithlednost zavoje, kterou obkldda milenku, neni pro Sherman
aktualni. Zavoj pfeméiiuje brutalné na hrub& tkanou zaclonu.'” Navic divka
Shermanové — na rozdil od La Fornariny — neni moc pohledna. Okolo hlavy
ma omotaného néco jako ,,utérku na nadobi“ a okolo pasu sitovanou zaclonu.
Zatimco Fornarina na Raffaelové portrétu mé na rukavu propracovanou pasku,
jeji protéjSek na fotografii Sherman ma na rukavé néjakou nezdobenou stuhu.
Poprsi Fornariny nepatii ji, ale jejimu milenci. Na fotce Sherman ji ladra také
nepatii a ani nikomu jinému, protoZe jsou napadné faleSnd a ona je nosi jako

néjaké brnéni pres hrudnik, ¢i chrani¢ hrudniku. ... Vlastn€ by na fotce stejné

> HULA 1998 (pozn. 96) 7.

17 SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 36-38.
7 Ibidem.

'8 Tbidem 50.

' Ibidem 22-24.
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tak mohl byt muz — transvestita. VSechno na obréazku je faleSné — fale$na prsa,
falesné obleceni, falesny Raffael.'®

Sherman ilustruje jak pamét zkresluje a zjemiluje i1 ty nejsilngjsi
obrazy. Jeji verze La Fornariny je jako sen o Rafaelové obrazu, zkresleny,
pieskupeny a neproniknutelny se zneklidiujicimi pfanimi a nevyieSenymi
konflikty. Freud ve své praci o vypadcich paméti, trval na tom, Ze mizeme
pochopit zapomindni jen, kdyZz pochopime, pro¢ si pamatujeme to, co si
pamatujeme misto toho, co jsme zapomnéli. TakZze Shermanové La Fornarina
nam — tim, Ze ukazuje, co si pamatujeme misto originalni La Fornariny —
odhaluje, co tato Rafaelova La Fornarina musela znamenat. Zazitek z ,,History
portraits“ je kontrolovany happening, ktery se dotknul naSeho vztahu k uméni,
které zname nebo véfime tomu, Ze ho zname, demonstrujici cosi o vzdalenosti
mezi paméti, vzpominkou a pravdou.'®'

Vrchol Zenské typologie — madona. Cindy Sherman napodobuje na
Untitled #216 [27] neuméle zndzornéné nadro Fouquetovy Madony z Melunu
[28]."% Musel to byt Fouquet o kom fekla, Ze prokazoval pozoruhodnou
ignoranci k zenské anatomii. ,,Namaloval ji jako by méla misto prsou
grepfruity. Tak jsem z nich na obrdzku udélala globy“. Moda na dvofe Karla
VIIL. nam poskytuje pomérné ptesnou predstavu o zplsobu, jakym bylo tehdy
télo nahlizeno - jak si muZzi pfedstavovali Zeny a jak si Zeny vysnivaly samy
sebe... Jako postavy s uzkymi pasy a kulatymi fiadry. Podle Danta podstatnou
mySlenkou Sherman je urcité to, Ze na historickych portrétech byla téla a
obliceje muzii a zen vyobrazena stejn¢ konvencnim zplisobem jako byly
konvenéni aty, které mé&li na sobg. '*

V kazdém pftipad¢€, ¢im vétsi madona, tim vic vypada jako papirova
panenka, coZ jen pridava na umélosti. Pfedméty ztraci svou identitu, kdyZ jsou
fotograficky zvétieny.'® Coz potvrzuje fakt, ze Untitled # 216 ma z celé série

,History Portraits* nejvétsi rozmeéry 1 se zlatym rdmem méfi 241,3 x 162,5 cm.

Dokonce 1 lidé, ktefi maji hluboké znalosti déjin uméni, maji velké

potize identifikovat originadly podle kterych Sherman vytvoftila své historické

" DANTO 1991 (pozn. 100) 12.
"% Thidem 10.
"2 Thidem 23.
' Tbidem 12.
' Ibidem 13.
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portréty. Danto piSe, Ze si neni jist, jestli si sama Sherman piesn¢ pamatuje,
kdo byli autofi originalnich obraza.'®

Sherman zmifnuje jen tii obrazy, ze kterych vychéazela. Jednd se o
Madonu z Melunského diptychu Jeana Fouqueta, Raffaelovu La Fornarinu a
také dilo Caravaggia Nemocny Bakchus [29]. Nemocny Bakchus je v originale
bily a bledy, umé¢lkyné obraz ponofila do teplejSiho Cervenohnédého svétla.
Barevnost verze Sherman se podoba zdravému Bakchu z Uffizi. Cindy
Sherman tedy opét na Untitled #224 [30] dokazuje své ,malifské kvality*,
protézu svalnaté paZe totiz sama vymodelovala a namalovala.'®®

V souvislosti s citaci Caravaggia stoji za zminku, Ze Sherman
v poloviné 80. let pfesla k velmi maskulinnim postavam a vystupuje v muzské
podobé& napiiklad v Untitled #213 [31] ¢i Untitled #227. Za svij inspiracni
zdroj povazuje Marcela Duchampa a jeho portrét Rrose Sélavy.'®” Ovlivnéni
Duchampem se prolind celou tvorbou Cindy Sherman. Umélkyné sama jej
pfiznava a zminuje dokonce i to, ze se Casto vraci k hlavé starého pandka,
kterého Robert Longo a jeho znami, inspirovani ,,Rrose Sélavy®, pokitili na
7enu - ,,Rose Scalisi“. Casto ji/ho dodnes pouZiva na zaostfovani jako svého

dubléra [32]. '*®

Sherman sama napsala, Ze vysledek série History Portraits pro ni nebyl
takovym uspéchem, dokonce chtéla néktera sva dila predélat, ale uz se k tomu
nedostala. Nakonec byla piekvapena celkovym pfijetim této série: ,,Jako
obvykle jsem pobavend odezvou kritikii na tento fotograficky soubor a zaroven
v rozpacich. Myslim si, Ze jsem spokojend jen kdyz je ma prace o trochu vic
narocnéjsi, jednak pro mé a jednak pro vas kupce, kritiky a divaky, aby jste se
s ni sZili, interpretovali ji, nebo se na ni jen divali. “'*’

., Pokazde, kdyz o vas néjaky kritik zacne rikat pekné veci, je cas

(7«90
posunout se dal.

"5 Ibidem 9.

"% SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 28-29.

87 CRUZ 1997 (pozn. 83) 11.

"% SHERMAN (pozn. 76) 11.

'8 Betty van GARREL (ed.): Cindy Sherman Rotterdam 1996, nepag.
% Ibidem.
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6. Metafyzika fotografického povrchu aneb dialektika viditelnosti
a neviditelnosti
., Hloubka musi byt schovana. Kde? Na povrchu. 9l
(Hugo von Hofmannsthal)

Slova rakouského basnika Huga von Hofmannsthala zcela oziejmuji
povrchovou reflexi tvorby Cindy Sherman. Pravda se nachazi na povrchu,
nebot’ je viditelna - to tedy znamena, Ze kdyz néco vystoupi na povrch a stane
se viditelnym, vzda se tak automaticky statutu své skrytosti. Zkratka, jak
napsal Baudrillard, ,, pravda se chce odevzdat naha*“... V teckém slové pravda
(aletheia) podle Martina Heideggera spociva stejné tak skrytost jako odhaleni,
proto Heidegger navrhuje pro slovo aletheia pieklad ,neskrytost. Slovo
neskrytost je vystiznym pro maskované piestrojovani Sherman. Neomezenost
povrchu vytvafi nekoneény svét obrazd...'*?

Prezentace povrchu Sherman nechéavaji tuto schopnost, kterd smétuje
k nekonec¢nosti nebo k ,,mozné“ metafyzice, vystoupit na povrch. Oznamuyji
funkciondlni byti, néco, co se stdle méni a zprostiedkovavd proménujici
tvofivou silu, néco, co Zije z propleteni protichtidnych zplsobi zndzornéni,
néco, co se vzdycky na néco vztahuje a v této omezenosti a v této promeneé je
nekonecné. V sobé se nekonecné pohybujici povrch je viditelny, to znamena,

7e nekoneénost je zobrazitelna - to je zobrazena metafyzika Cindy Sherman.'”

! Hugo HOFMANNSTHAL: Reden und Aufsdtze III: 1925-1929. Buch der Freunde. Aufzeichnungen 1889-
1929. Frankfurt am Main 1979, 268.

12 SCHNEIDER 1995 (pozn. 90) 62.

" Ibidem 63.
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7. Zavér

Cindy Sherman je uznavanou a pielomovou uméleckou osobnosti. Za
inspirativniho pfispéni Marcela Duchampa a Andyho Warhola zasadn¢ zménila
tvai fotografického umeéni. Oba jsou pro Sherman zdkladnimi stavebnimi
kameny jejiho fotografického konceptu. Warhol v tom smyslu, ¢emu fikdme
fotografické povrchy, a Duchamp ve fotografickych stylizacich a
konceptualismu. Zaroven 1 ideje zenskych predstavitelek fotografického uméni
mély vliv na formovani ndzoru Cindy Sherman. Prolinani téchto umélkyn je
velmi zajimavé sledovat a poptipadé¢ jim v budoucnu vénovat prostor.
Naptiklad osobnost Hanny Hoch, kterd nevyhnutelné souvisi se Sherman a
otazkou zobrazovani soudobych Zenskych stereotyptl, se nabizi ke konfrontaci
s americkou tvirkyni Barbarou Kruger, jez vytvofila ,,novodobé kolaze* —
billboardy. Kruger kritizuje bilboardovou kampani Your body is a battleground
[33] zékaz potratli a nesvobodu Zen stejn¢ tak jako Hoch o ptll stoleti diive
svymi koldZemi. Barbara Kruger, Zzijici ve stejnych kulturné-socialnich
podminkach jako Cindy Sherman, zapadd svym dilem Your gaze hits the side
of my face [34] 1 do umé¢lecko-historického diskurzu o pojmu Laury Mulvey
»the male gaze®.

Sherman tvrdi, ze tvofi intuitivng. Z nékolika rozhovorti s umélkyni
vyplyva, ze se sama nestaci divit, kdyz o sob¢ ¢te odborné kritiky. Jeji dilo
bychom mohli vnimat jako urcitou esenci nas samych. Jako néco, co s ndmi
nevyhnutelné¢ souvisi a utvafi naSi identitu. At je to pouzivani masek,
konvence zobrazovani lidského téla, nebo pisobeni medialni kultury. To vSe
reflektuje Sherman sama na sob¢ ve snaze vyjit z ,.konzervy®, ve které¢ jsme
nuceni pobyvat jen proto, Ze se to prosté slusi...

Cindy Sherman, a¢ o sob& fika, Ze neni fotografkou a nevytvari
autoportréty, povySuje fotografii na uroven ,,vysokého uméni* a fotograficky
autoportrét do roviny ,,fotografie jako ready-made®. V intencich fotografického
postmodernistického uméni se diky Sherman posouvame nad hranice klasické
umélecké fotografie.

,Zda se tedy byt logické a nevyhnutelné, zZe by se fotografie méla stat
klicovym terminem postmodernismu. Do sféry fotografie lze umistit temer

vSechny kritické Ci teoretické otdzky, jimiz se postmoderni umeni v tom ¢i onom
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smyslu zaobira. Problematika autorstvi, subjektivity a jedinecnosti je nedilnou

soucdsti viasti podstaty fotografického procesu. “***

1% SOLOMON-GODEAU 2004 (pozn. 97) 331.
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I. Obrazova priloha
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1. Mayer & Pierson: Komtesa z Castiglione, 1860

2. Mayer & Pierson: Komtesa z Castiglione, nedatovano

3. Pierre-Louise Pierson: Komtesa z Castiglione, 1863-66
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6. Marcel Duchamp, Wanted / $ 2,000 Reward, 1923
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7. Hannah Ho6ch: Silni muzi, 1931

9. Hannah Hoch: Krotitelka, 1930
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10. Claude Cahun / Marcel Moore: Aveux non avenus, 1929-1930

12. Claude Cahun, Autoportrét, 1928
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13. Claude Cahun: Autoportrét, Stojici japonska panenka, 1928

15. Cindy Sherman (vlevo) a kamaradka oblecené za star¢ damy, 1966
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16. Cindy Sherman: Autoportrét jako Lucille Ball, 1975

18. Cindy Sherman: Untitled Film Still # 13, 1978
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21. Cindy Sherman: Untitled Film Still # 48, 1979
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23. Cindy Sherman: Untitled Film Still # 21, 1978

24. Cindy Sherman: polévkova misa Madame de Pompadour, 1990
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25. Raffaello Sanzio: La Fornarina, 1520

26. Cindy Sherman: Untitled # 205, 1989
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28. Jean Fouquet: Madona z Melunu, 1450
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29. Caravaggio: Nemocny Bakchus, 15931594

30. Cindy Sherman: Untitled # 224, 1990
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31. Cindy Sherman: Untitled # 213, 1989

32. Cindy Sherman: Autoportrét v ateliéru (Untitled, MP c), 1983
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33. Barbara Kruger: Untitled (Your body is a battleground), 1989

34. Barbara Kruger: Untitled (Your gaze hits the side of my face), 1981
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Anglicka anotace

Inspiration of Cindy Sherman - photographic self-portrait as a way of
searching an identity

My bachelor thesis deals with photography and self-portraits like the
specific need of human being to look at itself physically and also to get in its
inner space. The recognition of oneself in a photography can serve to define
oneself, to create identifiable and distinct subject. This is the narcissistic
pleasure of the mirror, in which we reassure ourselves in our existence. The
fact that photographic means can be employed to create fictions, to promote
surreal or fantastic illusions, to create fetishes that are fixed and transfix, is
what makes the photography an icon as well. The medium of photography
yields also the perfect arena for the play of gender and sexuality.

The beginning of existence the photographic self-portraits is associated
with ,,carte de visite* and photographic studios like Mayer & Pierson where
these photographs depicted the Countess de Castiglione in various masks and
disguises. The surrealistic artists started to experiment with own identity
afterwards. They used masks to ,,uncover* themselves. Here leads the way to
my main point of interest in this bachelor thesis: Cindy Sherman. Of course
we need to consider carefully terms and contexts that formed Sherman’s work,
but surrealists are really seemed to prefigure it.

Cindy Sherman was born in 1954 in New Jersey, and was raised in the
suburbs of Long Island. Having graduated from State University of Buffalo she
moved to New York City in 1977. Amid debates surrounding authorship and
the role of originality, Sherman’s work was framed within the contemporary
feminist critique of patriarchy. Sherman'’s reputation was established on the
basis of her Untitled Film Stills, a series of black-and-white photographs from
the late 1970s in which the artist depicted herself dressed in guises of B-movie
heroines. Her series elaborated the codes of what film theorist Laura Mulvey
termed the ,,to-be-looked-at-ness* of female representation. In 1988 she
produced the History Portraits. During this time Sherman substituted prosthetic
body parts for self-portraits. This works for History Portrait series are read
usually in association with Baudrillard’s famous conception of simulacra.

I tried to reflect Cindy Sherman not only as the feminist artist, but also

as a person that creates its art in a context of postmodernism thinking.
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photographic self-portraits, photomontage
identity, mask, disguise

the death of the author, simulacra
dadaism, surrealism, postmodernism

feminism
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