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Anotace

Tato diplomova prace pojednavéa o ruském mezivaleném exilovém umélci — Iljovi
Dmitrijevi¢i Sapovovi. Do Ceskoslovenska emigroval ve 20. letech 20. stoleti a Zil zde
po dobu 25 let. V Ceskoslovensku vyrostl, vystudoval na uméleckych §kolach a zapocal
svou uméleckou kariéru. Prace se zaobira Zivotem a dilem uvedeného umélce a snazi se
zafadit jeho tvorbu do kontextu &eského uméni prvni poloviny 20. stoleti. V Ceské
republice je Sapov zastoupen piiblizné 120 dily (kresby, malby, ale také plastiky), které
dosud nebyly blize prozkoumané a interpretované. Vychodiskem pro zpracovani byly
archivni materidly, pfedevSim zfondl Literdrniho archivu Pamatniku néarodniho

pisemnictvi a Oblastniho archivu Ceské republiky.
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Abstract

This diploma thesis deals with the Russian interwar period artist in exile - Ilya
Dmitrijevich Shapov. He emigrated to Czechoslovakia in the 1920s and lived there for
25 years. He grew up in Czechoslovakia, graduated from art schools and began his
artistic career. The work deals with the life and work of this artist and tries to place his
work in the context of Czech art of the first half of the 20th century. In the Czech
Republic, Shapov is represented by approximately 120 works (drawings, paintings, but
also sculptures), which have not yet been further explored and interpreted. The basis for
the elaboration of the thesis were archival materials, mainly from the collections of the
Literary Archive of the National Literature Memorial and the Regional Archive of the
Czech Republic.
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Uvod

Dé&jiny ruské emigrace v mezivaleéném Ceskoslovensku byly jiz mnohokrat
zpracované v odborné literatufe, avsSak vytvarni umélci této narodnostni mensSiny
zustavaji az na nékolik vyjimek neprobadanym tématem. Cilem této prace je predstavit
jednoho z méné znamych umélcd ruské exilové komunity, Ilju Dmitrijevie Sapova.
Jedna se o prvni komplexni pokus o shrnuti zivota a dila tohoto vytvarnika a uvedeni
jeho tvorby do kontextu mezivale¢ného realistického uméni v CSR.

O Sapovové tvorbé doposud existovaly pouze heslovité informace. Napiiklad
najdeme ve struc¢nosti zpravy o jeho specializaci, studiu a ¢innosti v publikaci Ruskd
malba, kresba a grafika, jez pojednava o sbirce ruského umeéni v Galerii vytvarného
uméni v Néachods.! Dalsi kratkd zminka se nachazi v Gasopise Uméni v &lanku
Vytvarnici ruské a ukrajinské mezivalecné emigrace a slovanska galerie Jiriho Karaska
ze Lvovic.> Biografické slovniky, jak se ukézalo, obsahovaly mnohdy chybné udaje.’
Slozky Policejniho feditelstvi a Prezidia zemského ufadu ze Statniho oblastniho archivu
mi poslouzily k ovéfeni a ziskani diilezitych osobnich tidajii a dokladi o Sapovové
pobytu v CSR. Literdrni archiv Pamatniku nirodniho pisemnictvi jsem vyuzila jako
dilezity zdroj pramenného materialu v oblasti ruské a ukrajinské mezivalecné emigrace,
Cerpala jsem zejména z fondu Karaskovy galerie a osobniho fondu V. F. Bulgakova.

Prace je zaloZena na systematickém badani, jehoZ cilem bylo ziskdni co nejvice
informaci o ruském umélci Iljovi Sapovovi s tmyslem piedstavit jeho osobni piib&h a
dilo. Snazila jsem se postupovat chronologicky, od mladi a studentskych let az po
dospélost a reemigraci.

Vprvni kapitole pojednavam obecné o ruském exilu v Ceskoslovensku
v mezivalecném obdobi. Stim souvisi podkapitola Ruské reformované realné
gymnazium v Praze, ve které jsem popsala jednu z dilezitych emigrantskych instituci a

jeji ptidruzenou komunitu. V dals$i ¢asti jsem se snazila chronologicky zpracovat Zivotni

" JANCARKOVA, Julie: Ruskd malba, kresba a grafika od 19. do poloviny 20. stoleti ze sbirky Galerie
vytvarného uméni v Nachode. Praha 2015.

> HAUSER, Jakub: Vytvarnici ruské a ukrajinské mezivilecné emigrace a slovanska galerie Jiriho Kardska
ze Lvovic. In: Uméni 4, LXIII 2015.

> LEJKIND, Oleg Leonidovié — MACHROV, Kirill Vasiljevi¢ — SEVERJUCHIN, Dmitrij Jakovlevic:
Chudozniki Russkogo Zarubezja: 1917-1939: biograficeskij slovar'. Sankt-Peterburg 1999; BULGAKOV

Valentin — JUPATOV, Alexej: Russkoje iskusstvo za rubezom. Praha—Riga 1938.
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ptibéh 1lji Sapova, li¢im zde jeho studia na Ruském reformovaném redlném gymnéziu,
Stfedni primyslové Skole fezbarské a Akademii vytvarnych uméni v Praze. Jako hlavni
zdroje informaci pro tyto kapitoly mi poslouzily Vyro¢ni zpravy gymndazia ulozené ve
Slovanské knihovné v Praze, katalogy jednotlivych profesori AVU a Nacionalie
z historického pisemného archivu AVU. Po pferuseni studii pracoval Sapov pro
Archeologicky institut N. P. Kondakova a tcastnil se vymalby pravoslavného chramu
Zesnuti presvaté Bohorodicky na prazskych Olsanech. Pro tuto ¢ast jsem myj. Cerpala
z pisemnosti inventarniho fondu Archeologického institutu N. P. Kondakova (1925-
1952), které jsou dnes uchovany v Ustavu d&jin uméni AV CR, tam jsou téZ i navrhy na
vymalbu ol$anské kaple od ruského malife Ivana Bilibina, podle nichz Sapov vytvéiel
jeden z vyjevil. V posledni Gasti tieti kapitoly jsem se zabyvala Sapovovou vystavni
¢innosti. Prameny v podob€ jednoduchych seznam dél smalym mnozstvim
fotodokumentace jsou ulozené v nezpracovaném kartonu v PNP v Praze. Pti dalsi
reSersi v dobovych periodikach a ¢asopisech jsem nalezla jen minimum zprav, a proto
bylo obtizné tuto kapitolu nalezité zpracovat.

Ve ¢tvrté kapitole jsem se snaZila analyzovat Sapovovy kontakty a znamosti. Jelikoz
se stykal pfevazné s umélci z okruhu emigrace, pro prehled jsem v kratkosti pojednala
také o jejich zivotnich piibézich a jejich uméleckém zaméfeni, snazila jsem se také
poukdzat na rozdily v jejich vytvarném vyjadfovani. Vyznamny pramen, ktery mi
pomohl pii zpracovani ruskych autord, byl internetovy portdl www.artrz.ru, jehoz
ucelem je encyklopedicky informovat a §ifit védecké poznatky o umélecké kultute ruskeé
emigrace v prvni poloving 20. stoleti.

V predposledni kapitole jsem se pokusila ve strucnosti rozebrat problematiku
»realismi® v mezivaleéném obdobi a uvést piiklady a tendence ve snaze zatadit
Sapovovu tvorbu do $ir§iho kontextu. Opirala jsem se pfitom o publikace vztahujici se
k obdobi 20. az 40. let 20. stoleti, napt. Déjiny ceského vytvarného uméni.* Nasledng
jsem chronologicky piedstavila a interpretovala vybrané Sapovovy prace, jejichz
nejvetsi Cast je umisténd v Galerii vytvarného uméni v Nachodé a v depozitaii

Pamatniku narodniho pisemnictvi v Litoméficich. Pro lep$i orientaci jsem vyuzila

* ADLEROVA, Alena a kol.: Déjiny ceského vytvarného uméni. IV; IV/2. 1890/1938. Praha 1998;
PLATOVSKA, Marie — SVACHA, Rostislav: Déjiny ceského vytvarného uméni. V. 1938/1958. Praha 2005.
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soupis vytvarnych dél ruskych a ukrajinskych vytvarnikli emigranti ze sbirek
Karaskovy galerie.’

Iljovi Sapovovi jako ruskému emigrantovi hrozily po osvobozeni sovétskou Rudou
armadou v Ceskoslovensku problémy. Situace se je§té zhorsila po komunistickém pudi
vunoru 1948, a tak se rozhodl jako mnoho jinych lidi, ktefi si nepfali zit
v komunistickém rezimu, emigrovat do zahrani¢i. O jeho dalS§im zivoté¢ v Australii
pojednava posledni kapitola. Jako dulezity zdroj mi poslouzil rozhovor s jeho dcerou
Verou Sapov, kterou se mi podafilo nalézt prostiednictvim socialnich siti. Déle jsem

Cerpala z australskych periodik a jednotlivych ¢lankd.

> DACEVA, Rumjana — DANDOVA, Marta — ZAHRADNIKOVA, Marta: Ruskd a ukrajinskd mezivilecnd
emigrace ve fondech Literarniho archivu Pamatniku ndarodniho pisemnictvi. Soupis vytvarnych del

ruskych a ukrajinskych vytvarniki emigrantii ze sbirky Karaskovy galerie. Praha 1999.
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1. Ruska emigrace v Ceskoslovensku

Na zacatku 20. let 20. stoleti kvtli hospodarské a politické situaci, kterd vznikla
v Rusku po nastoleni komunistického rezimu likvidujiciho kazdého, kdo neodpovidal
jeho ideologickym méfitkim, musely opustit svlij domov a vlast stovky tisict uteCenct,
ktefi predstavovali sami o sob& novy socialni fenomén.® Jednotlivé zem& podle svych
ekonomickych i politickych moznosti nabidly pomoc a azyl uprchlikiim. Nejvice se jich
odebralo do zemi, které byly kulturné a jazykové blizké, napiiklad do Bulharska c¢i
Kralovstvi Srbli, Chorvati a Slovincli. Vyznamna cast emigranti, hlavné Slechta,
spisovatelé a vytvarnici, se mohla uchylit do Francie diky svym pfedrevolu¢nim styktim
z posledniho desetileti 19. stoleti a prvnich dvou desetileti 20. stoleti. V t¢ dob¢ vznikly
kontakty a vztahy mezi ruskou aristokracii a umélci z evropskych mést, jako byly Patiz,
Mnichov a Berlin.

Mlada Ceskoslovenska republika byla jednou zméla zemi, kterd nabidla
organizovanou pomoc financovanou ze stitniho rozpoétu Ministerstva zahrani&i.”
Prezident T. G. Masaryk, podporovany politiky jako byli E. Bene§, A. Svehla a K.
Kramaét, mél pochopeni pro béZence z Vychodu, stejné jako o nekolik let pozdéji pro ty,
ktefi utikali pfed nacisty, tentokrat ale ze Zapadu. A tak Ceskoslovensko, inspirované
americkymi idealy demokracie a vS§eobecné humanity, sice neuznalo privilegia a vysady
ruské §lechty, zato viak velmi pomohlo predevsim utikajici inteligenci.®

Program pomoci tzv. ,,Ruské akce* rozdé€lil uprchliky do péti skupin. Prvni skupina
zahrnovala nemocné, invalidy a dalsi lidi, ktefi nebyli schopni vyd¢€lat si na Zivobyti.
Druhou skupinu tvofili praceschopni lidé a stat jim m¢l zajistit zaméstnani, které bylo
vétSinou v zemeédelstvi. Tteti skupinu tvofili védecti pracovnici, spisovatelé a Zurnalisti,
umélci a dalsi intelektualové. Ctvrtou kategorii tvofili studenti stfednich kol a dorost.
Posledni patou skupinu piedstavovali vysokoskolsti studenti. Nejvice financ¢nich
prostiedkili bylo soustfedéno na kategorie studentli stiednich a vysokych Skol. V1adé slo
o to, aby mladez, kterd nedobrovolné¢ prerusila studium, vzdélani dokoncila. Anastasie
Kopfivova ve svém &lanku Osudy ruské emigrace v Ceskoslovensku uvadi, ze velkou

roli pii podpofe ruské emigrace hrala, kromé tradi€niho obrozeneckého rusofilstvi a

% ZuBOV, Andrej: Déjiny Ruska 20. stoleti, 1. dil. Praha 2014, 786.
7 KOPRIVOVA, Anastasie: Osudy ruské emigrace v Ceskoslovensku. In: Pamét’ a d&jiny 2015/02, 27-30.

8 TEJCHMANOVA, Svétlana: Rusko v Ceskoslovensku. Bild emigrace v CSR 1917-1939. Praha 1993, 8.
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slavjanofilstvi, podpora vlivnych legionarskych kruht, ale i pfedstava, Ze sjednocend
zem¢ sovetll Casem s vdécnosti pfijme evropsky vzdélané odborniky zpét. Divodem
pro Ceskoslovenskou humanitarni pomoc byl rovnéz fakt, Ze zemé byla zpustoSena
valkou, a byl zde velky nedostatek muzské populace v produktivnim véku. Zminény
nedostatek pracovnikl a specialistdl, obzvlast’ na venkové, méla doCasné doplnit prave
vina ruskych, praceschopnych b&zencii.’ Je nutné také uvést, e spolu se Slechtou a
inteligenci uprchli do Ceskoslovenska i kozaci, ktef{ byli hlavng zem&d&lci."

Uprchlici z Ruska se zacali v Ceskoslovensku objevovat uz v roce 1919. Nejdiiv to
byla velké skupina vojaki ze Zapadni Ukrajiny, nasledné to byli lidé z evropské ¢asti
Ruska, hlavné z Pobalti, dale skupina uprchlikii, ktera pficestovala spole¢né
s Ceskoslovenskymi legiondfi. Nejvétsi vina utecenct piisla v roce 1921 po pordzce bilé
armady na jihu Ruska. A nakonec od podzimu roku 1922 do CSR zacali pronikat
predstavitelé inteligence, kteti byli vyhnani z Ruska sovétskymi bolseviky.''

Od zacatku ,,Ruské akce™ vznikaly organizace, které na sebe braly zodpovédnost
pecovat o migranty. Hlavni roli hrala organizace ZEMGOR, ktera se starala o edukaci a
umisténi migranti do zaméstnéni, o uspokojeni jejich socidlnich potieb a také o
zdravotni pé&i.'* Tato organizace byla kritizovana za to, Ze vadei roli méli lidé se
socialné revolucionafskym postojem. Kritika smétovala také na Ministerstvo zahranici
za podporu pravé takto orientovanych migranti.”> Ministerstvo tyto vytky udajnd
odmitalo proto, ze tzv. ,Ruska akce“ se uskutectiovala v ramci zahrani¢ni politické

koncepce CSR, ktera predpokladala, ze budouci Rusko se stane demokratickou zemi.

? KOPRIVOVA 2015, 27-30; SAVICKY, Ivan: Osudovd setkdani. Cesi v Rusku a Rusové v Cechdch, 1914-
1938. Praha 1999, 163.

OTEJCHMANOVA 1993, 7.

"BELOSEVSKA — SLADEK: Dokumenty k déjindm ruské a ukrajinské emigrace v CSR. Praha 2000, 19.
2ZEMGOR, aneb SdruZeni ruskych zemskych a méstskych &initeld v CSR vzniklo 17. biezna 1921
z iniciativy byvalého piedsedy moskevské méstské dumy O. S. Minora. Cleny se mohli stat byvali
Clenové mestskych dum a zemskych sprav a lidé, ktefi byli v Rusku ¢inni v byvalé samospraveé vsech
stupnii. Sdruzeni se rozpadlo vroce 1935. Srov.: TEICHMANOVA 1993, 24; TIOCTHHUKOB, C.IL.:
Pyccrue 6 Ilpaze 1918-1928, Praha 1928, 9-19; SAVICKY 1999, 172.

revoluce v roce 1917 a ¢ast z nich spolupracovala s bolSeviky po vytvofeni vlady sovétl. Poté, co se vSak
Leninova vlada uzaviela v bifeznu 1918 v Brestu — Litevském mir s Némeckem, rozesli se s ni ve zIém a
poté byli stihani bolSeviky. Tradi¢né tito lidé byli velmi vzdélani, prezident T. G. M. osobn¢ byl

upfimnym pfitelem ruskych revolucionati. Srov.: TEICHMANOVA 1993, 13.
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Protesty sovétské vlady, které byly namifeny proti ¢eskoslovenské ,,Ruské akci, byly
Ceskoslovenskem ignorovany.'* Soub&zné se ZEMGORem existoval Svaz mést (tzv.
SOGOR), ktery zalozilo nékolik ¢lenii této byvalé vSeruské organizace. Jeho predsedou
byl knize Dolgorukov. Tato organizace vybudovala mj. Ruské reformované realné
gymnazium v Moravské Tiebové. Tvofili ji prevazné kadeti,”” ktefi kategoricky
odmitali spolupracovat s esery, a tim i se ZEMGORem. '

jiz bylo zminéno, ¢eskoslovenska vlada pocitala s navratem emigranti do vlasti. Chtéli
pfipravit specialisty a vzdélané lidi, aby nésledné pomohli postavit na nohy svou valkou
zpustoSenou a zdecimovanou zemi. Zajemciim o studium byly poskytnuty velkorysé
materidlni podminky. V prvnim obdobi méli moznost bezplatného ubytovani i
stravovani. Byla jim nabidnuta fada vyhod, naptiklad tleva na zapisném na vysoké
skoly ¢i na poplatcich za zkousky, dokonce méli slevu na jizdné.'” Tyto vyhody viak
mohli uzivat pouze ti studenti, ktefi se vénovali studiu naplno a skladali uspésné¢ a vcas
viechny zkousky.'"® Zajem o vzdé&lani byl tak vysoky, Ze nejdfiv zajemci museli
prokazat studijni pfedpoklady a vysokou troven piedeslého vzdélani.

Prvni ruské $koly v Ceskoslovensku vznikly diky soukromym prostiedktim v roce
1920 a jiz v roce 1921 byl zalozen Komitét pro umoznéni studia ruskych studentt. Pro
upiesnéni je tfeba uvést, Ze emigrantsti studenti nenavstévovali pouze ruské Skoly, ale
studovali téz 1 na Ceskych, slovenskych a dokonce i na némeckych vzdélavacich
institucich.” Zpisob vyuovani na ruskych gymnéziich mél vice prakticky charakter,
zamétoval se na praxi a méné na piipadné navazujici studium na vysokych Skolach.

Hlavnim cilem bylo vést studenty k samostatnosti.*

4 BELOSEVSKA — SLADEK 2000, 19.

"> Kadeti byli ideovi stoupenci monarchie, ktefi pochézeli piedeviim ztad §lechty a konzervativnich
intelektudld. Prosazovali konstituéni monarchii a nenasilnou demokratizaci zeme¢. Srov.:TEJCHMANOVA
1993,21-22.

1 TEJCHMANOVA 1993, 25.

"7 KOPRIVOVA 2015, 30. Pozn.: V SSSR nedoslo k nastoleni piedpokladaného demokratického rezimu, a
tak Sovétsky svaz prestal mit zajem o tzv. nepfatele rezimu a uzavfel hranice.

'8 TEJCHMANOVA 1993, 27.

" Ibidem 27-28.

* DOBROVOLNA, Tereza: Skolstvi a pedagogika v Zivoté ruské emigrace v mezivalecném CSR, (diplomova
prace). Olomouc 2014, 32.
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V CSR byla dvé nejvyznamnéjsi gymnézia, jedno v Moravské Tiebové a druhé
v prazskych Strasnicich. Protoze Ilja Sapov puisobil na prazském gymnaziu, budu se
v nasledujici kapitole vénovat pravé této instituci pro priblizeni a pochopeni pomért,

zpusobu vyucovani a vychovy ruskych emigrantt.

1. 1. Ruské reformované realné gymnazium v Praze

Gymnazium vzniklo vroce 1922 a bylo prvni ruskou stiedni Skolou v Praze.
Zékladnim ptedpokladem pro zalozeni gymnazia bylo otevieni zakladni Skoly pro déti
ruskych emigrantli zijicich v Praze (otevienda ZEMGORem v zafi 1921, nachazela se
v budové staré méstanské Skoly v Praze 2 v ulici Hopfenstokové, nyni Navratilové) a
letni détské kolonie vroce 1922.*' Vyuovéani probihalo v zaptjéenych t¥idach
v odpolednich hodinach a nejdfiv Skolu navstévovalo 17 déti. Ustaviény nariist poctu
emigrantil vedl k reorganizaci §koly na gymnazium se Ctyimi tfidami. Pocet studentl
stoupl také diky skuping tficeti étyt kalmyckych déti, které reemigrovaly do CSR
z Bulharska v dubnu 1922. Ke konci roku na gymnaziu studovalo okolo 174 déti, a
proto bylo nutné pfeménit §kolni instituci na realné gymnazium.* Vzhledem k naristu
poctu studentil se Skola ptest¢hovala do Strasnic, kde v odpolednich hodindch mohla
vyuzivat tfidy velké a pomémé nové ceské Skoly na rohu ulic V OlSindch a
StarostraSnické. Vroce 1924 ji byly pridéleny byvalé vojenské ubikace ve
Starostrasnické ulici. Od té doby se jiz skutecné jednalo o instituci gymnazialniho typu,

ktera na této adrese pusobila az do konce Skolniho roku 1938/ 1939.%

*' TIOCTHHUKOB 1928, 100; KOPRIVOVA, Anastazie: Vychova a vzdélavani ruské emigrace. In: Piibshy
exilu. Praha 2018, 86.

22 S reorganizaci $koly na gymnazium souvisi i vznik tii internat. Internat pro divky se nachézel na
Vinohradech a pro chlapce na Zbraslavi. Ziizen byl i specialni internat pro Kalmyky, ktefi bydleli
oddélen¢ ve StraSnicich. Ve Skolnim roce 1924/1925 byl chlapecky internat piesunut do Strasnic a divei
byl prestchovan do HoleSovic a nasledné do Hostivare. V prvni poloviné 30. let byl opét piestchovan do
Strasnic. Srov.: RABELOVA, Marie: Zivot ruskych gymnazii v mezivalecném Ceskoslovensku, (bakalaiska
prace). Praha 2018, 42-43; KOPRIVOVA, Anastésie: Strediska ruského emigrantského Zivota v Praze.
Praha 2001, 43; [IOCTHUKOB 1928, 100-101.

2 KOPRIVOVA 2018, 86.; KOPRIVOVA 2001, 42.
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Jak jiz bylo feCeno, gymnéazium bylo zalozeno ZEMGORem na zacatku zaii 1922.
Sestavalo z péti zakladnich tid a jedné pripravné tfidy.”* Gymnéazium bylo nejprve pod
spravou dvou ministerstev. Ministerstvo Skolstvi a narodni osvéty se staralo o vyuku,
vychovu a podporovalo gymnazium z financni stranky. Ministerstvo zahrani¢nich véci
zase obstaravalo materidlni stranku chodu gymnazia a materialni pomoc studentim. Od
roku 1928 gymnézium spadalo pod Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty.”

Prvni roky situaci komplikovala riznorodost vékové skaly studentl, kteii navic
prichazeli prubézné a meéli odliSnou piipravu ve vyuce. Pozdéji se situace zlepSila a
uroven studujicich se vyrovnala. Ruské gymnazium pfijalo vyukovy program ceskych
realnych gymndzii, ale doplnilo vyuku o dal§i pfedméty, jako byla ruska historie,
zemeépis Ruska, ndbozenstvi a rusky jazyk a literatura. Ruské gymnazium podléhalo
Skolnim zakoniim a ptedpisiim, které byly zavazné pro vSechny ceské Skoly, ale snaZilo
se zachovat néarodni charakter a pfedat zakiim to nejlepsi z ruské tradice. VSechny
predméty se vyucovaly vruském jazyce, ale CeStina byla povinna od prvni tfidy.
Z dalSich jazykl si z&ci mohli povinné vybrat vyuku némciny nebo francouzstiny.
Zajimavé byly nepovinné predméty, které mély vSestranné rozvijet zaky. Patfil k nim
zpév, ktery byl povinny pro ptipravku i zaky prvni tiidy, a hudba. VSe mélo vést k lasce
k ruské kultute, pisnim a hudbé. V gymnaziu se nachazely pévecké sbory, a to smisené,
zenské a détské. Hudebni sbory se ucastnily nejenom literarné-vokalné-hudebnich
vecerl, které organizovali Zaci, ale potfadaly i samostatné Skolni koncerty svétské a
duchovni hudby. Oblibenou disciplinou byl také piednes. Ziskané zkuSenosti byly
nasledné vyuzity v nejriznéjSich Skolnich ptfedstavenich. Pro talentované zaky byl na
gymnaziu nepovinny predmét kresleni, v ramci kterého navstévovali 1 soukroma studia
malift. Sochaiské studentské prace byly vystaveny naptiklad na vystavé potadané
ZEMGORem v roce 1926 spoleéné s vystavou ruské knihy.® Tvofivost zakd se také
projevovala ve vydavani studentskych casopist (Hvezdicka, Myslenka, V cizi zemi atd.),
v poradani literarné-hudebnich vecerti nebo v divadelnich ptedstavenich.

Dulezitou soucasti vyuky gymnézia byl sport: gymnastika, ranni rozcvicky, naucéné a
ozdravné prochazky po okoli. V rdmci téchto prochazek hrala vyznamnou roli Praha,

kterd byla vnimana nejenom jako hlavni centrum slovanstvi, ale také jako mésto

** Marie Rabelova uvadi, Ze na za¢atku ptsobeni prazského gymnazia byly piipravné tfidy dvé. Srov.:
RABELOVA 2018, 42; IOCTHHUKOB 1928, 100.

> DOBROVOLNA 2014, 40; IOCTHUKOB 1928, 101.

* IOCTHUKOB 1928, 101-102.
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kultury. Hlavni mé&sto Ceskoslovenska svymi starobylymi uli¢kami, architektonickymi
pamatkami, galeriemi vytvarného uméni, muzei, knihovnami a mnohymi dal$imi misty
predstavovala nevycCerpatelny zdroj inspirace jak pro ucitele, tak pro studenty. Diky
vSudypiitomné kultufe mésto poskytovalo moznost umeélecky a kulturné se rozvijet.
Praha nebyla pouze centrum politického a uméleckého Zivota v Ceskoslovensku, ale ve
své dob¢ byla také centrem ruské emigrace, kterd zde vytvofila celou fadu ruskych
kulturnich instituci (Ruské komorni a dramatické divadlo, Studio Moskevské umélecké
divadlo) a potéadala vystavy obrazi ruskych malift, vystoupeni ruskych péveckych
sbord, literarni vecery, pfedndsky a mnohé jiné akce. Pedagogové gymnazia pokladali
za nutné systematicky své studenty s témito vSemi udalostmi ,,uméleckych stiipkt‘
ruského Zivota obeznamit a tim i vice prohloubit a upevnit vztah k daleké vlasti.?’

Vyznamnym okamzikem ve vyvoji prazského ruského gymnézia se stal vznik
pétileté obecné skoly z ptipravnych tiid v roce 1934. Nasledné v roce 1935 doslo ke
spojeni s gymnaziem v Moravské Tiebové, s cimz souviselo také pfejmenovani na
Spolkové redlné gymnazium v Praze spravem vefejnosti, coZ znamenalo, Ze
gymnazium mélo pravo vydavat vysvédéeni. Po vyhlaseni Protektoratu Cech a Moravy
(ve Skolnim roce 1940/1941) se v gymnaziu z praktického hlediska vice dbalo na to, aby
po opusténi Skoly studenti ovladali némcinu, jak mluvenou, tak i psanou formu.
Dtvodem bylo uleh¢it hleddni zaméstndni a najit uplatnéni za novych politickych
podminek.*®

Vroce 1937 zapocala vystavba nové budovy gymndzia v ulici 1. listopadu na
Pankraci. Stavba byla financovana z ptispévkil emigranti za podpory Ministerstva
Skolstvi a narodni osvéty. Budova byla prostorna a velka, krom¢ deviti tfid ruského
gymnazia se v ni nachazelo Sest ceskych gymnazijnich tfid, ruskd a némeckd obecna
$kola. Pankracké stavba byla dokonce schopna pojmout i internat se sto dvaceti détmi.*

Druhou svétovou valku na rozdil od zruSeného Francouzského a Anglického
gymnazia Ruské redlné gymnézium valku ptreckalo. Toto obdobi bylo tézké pro vSechny
obyvatele Evropy. Pro ruské emigranty byla situace obzvlast’ tiziva, jelikoz se museli
smifit se zanikem jim piatelsky naklonéného Ceskoslovenska. Nasledng byli nemile

piekvapeni necekanym podpisem paktu Ribbentrop-Molotov. Stejné bolestivé bylo i

 TIOCTHUKOB 1928, 101-107.
2 DOBROVOLNA 2014, 44-45.

2 DOBROVOLNA 2014, 44-45.
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poruseni jmenovaného paktu a prekroceni sovétskych hranic némeckou armédou. Lidé
v emigraci museli pocitovat fadu rozporuplnych emoci. Misila se v nich ptirozend laska
ke vSemu ruskému a zaroven skepse k Sovétskému svazu, nadéje ve vitézstvi
sovétskych vojsk a zaroven obava z represi z némecké Ci sovétské strany. Nazory se
pfirozené¢ ménily béhem valky. Rusti emigranti nevédéli, co ocekavat od Sovétského
svazu a nazory byly rozdilné mezi ptedstaviteli star$i a mladSi generace. Navic
v pribehu let se ménil i postoj Cechti k Rustim a ruskym emigrantim.’

Po zruSeni vétSiny emigrantskych organizaci béhem valky zlstaly dvé posledni
oblasti, které¢ zmirnovaly rozpory a shlukovaly emigranty. Jednalo se o pravoslavnou
cirkev a vzdélavaci Gstavy. Kolem gymndzia (a ruské skolky) se vytvoftila tehdy Siroka
skupina rodi¢l nebo prarodict studujicich déti a piiznivel, ktefi Skolu finanéné
podporovali, schazeli se, pomahali pii organizaci vyletd, potradali Skolni akce a vano¢ni
besidky.”!

Ode dne, kdy do Cech dorazila sovétska arméada, dochazelo k zatykani, véznéni a
deportacim ruského civilniho obyvatelstva Zijictho v Ceskoslovensku. Vétinou se
jednalo vzdy o pfedem piipravené zateni.*> Po zésahu sovétské bezpecnostni spravy
dochézi k postupné a nezvratné likvidaci emigrantské komunity v Praze. Skolské
instituce byly postupné odsouzeny ke zkaze tim, ze byly zatceny tfi klicové osoby.
Zadrzen byl A. K. Fridman, ¢imZ byla ohroZenad existence ruské materské Skolky
v prazskych Dejvicich v ulici Na Stahlavce &. 20, jejiz feditelkou byla jeho manzelka V.

A. Fridmanova. ZatCeni byli 1 feditel Ruského realného gymnazia na Pankraci prof. P.

30 Prestoze ruska pomocné akce skonéila, a s ni i masivni finanéni podpora, uréita pomoc v socialni sféie
pfece jen pokradovala, pfedev§im pro piestarlé, nemocné, invalidy a naléhavé socialni piipady. CSR
podporovala Cinnost muzei (ruského a ukrajinského, byzantologickd badani a cinnosti Ruského
zahrani¢niho archivu). To vS8e mohlo vyvolat negativni reakce levicového tisku a komunistickych
poslanci. V roce 1934 CSR uznala Sovétsky svaz a soudasné s nim navézala diplomatické styky na
urovni vyslanectvi (do t¢ doby bylo v Praze pouze sovétské zastupitelstvi a platila prozatimni umluva
mezi CSR a SSSR ze dne 6. Gervna 1922). Viechny tyto skutenosti se odrazily vnové orientaci
Ceskoslovenské vefejnosti na Sovétsky svaz. Emigranti z Ruska jiz davno prestali byt zajimavi, ast
vefejnosti je vnimala jako anachronismus a nepiijemnou piekazku zlepSovani vztahi s SSSR. Po
podepsani spojenecké smlouvy Ministerstvo vnitra rozeslalo pfisné divérny obé&znik, kde de facto
upozoriovalo, ze je nevhodné nadale zucastiiovat se spolecenskych udalosti pofadanych skupinami
ruskych emigrantd. Srov.: KOPRIVOVA 2001, 55-57.

31 KoPRIVOVA 2015, 31-32.

32 KoPRIVOVA 2001, 78.
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N. Savicky a byvaly feditel Ukrajinského redlného gymnazia v Modfanech prof. H.
Omel&enko.*

Po osvobozeni vSichni ¢eskoslovensti Rusové doufali, ze se zaci a uclitelsky sbor
budou moct vratit do krasné¢ a moderni predvalecné budovy gymnazia. Koncem srpna,
tésné pred zahajenim Skolniho roku 1945/1946, bylo oznameno, zZe gymnaziu bude
pridélena nédhradni budova. Nakonec byla Skola dokonce piejmenovana na Sovétskou
sttedni Skolu a novou feditelkou se stala sovétsky smyslejici zena ve vojenské uniformé.
Vétsina puvodniho profesorského sboru byla pensiovana, ostatni se museli podridit
novym osnovam. Zaci z perzekuovanych rodin byli nuceni piestoupit do ¢eskych $kol.
Byly vyménény ucebnice a provedena dilkkladnd revize Skolni knihovny. Zanedlouho
odesel 1 zbytek plivodniho ucitelského sboru, mezi zaky ptevladli studenti ceského
piivodu, naéez odesli i oni. Skola dostala podobu uzaviené ryze sovétské instituce pro
déti z rodin sovétskych obcanti a z rodin diplomatt. Kdyz se v prazské Bubenci stavéla
budova sovétského obchodniho zastupitelstvi a komplex obytnych domt pro pocetnou
kolonii sovétskych ob¢antl, vznikla tam pro né i nova budova Skoly. Do pankrackého
gymndzia se nast¢hovala Ceska zdravotni Skola, kterd je tam dodnes. Zajimavé je, Ze
zmény déjici se na gymndziu se promitly i do promény nazvi ulice. Od postaveni
gymnazia v roce 1938 se ulice jmenovala ,,U ruského gymnazia“, od roku 1948 se

. v r o ’ ;oo ¥ ¥ 34
jmenovala ,,U sovétské Skoly* a nyni se nazyva jednoduse ,, U Skoly*.

2. Ilja Dmitrijevi¢ Sapov — mladi a studia

Ilja Dmitrijevi¢ Sapov se podle dostupnych materiali narodil 20. dervence roku 1912
v Novorossijsku v Ruském impériu. Béhem obcanské valky z Ruska emigroval v Gtlém

véku s rodi¢i Darjou a Dimitrijem Sapovovymi a star§im bratrem Viktorem.” Rodina

33 Ukrajinské gymnézium bylo zruseno bez nahrady, coz byl zarmucujici, ale pfece jen aste¢né diistojny
konec ukrajinského emigrantského 8kolstvi v CSR. Ukonéeni bez néhrady totiz alespoii nevedlo
k ponizujicim kompromisiim, které ¢ekaly Ruské realné gymndzium. Srov.: KOPRIVOVA 2001, 83.

** KOPRIVOVA 2001, 83-84.

%> Narodni Archiv: Slozka Policejniho feditelstvi Praha Il-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO Sapov Ilja;
Slozka Policejniho feditelstvi Praha Il-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO Sapov Viktor; Archiv AVU
v Praze, Osobni karty posluchact (kartotéka), Katalog piipravky zroku 1936-1937, Sign. K 31;
BULGAKOV — JUPATOV 1938, 52; JANCARKOVA, 2015, 270; Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery
probéhl pres Skype 25. 4. 2020.
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utekla nejdiiv do Odésy, odkud planovali odplout do Turecka, jako fada Rust
prchajicich pred bolseviky. Jesté v Odése Dimitrije Sapova zatkli ,,predstavitelé
zékona* kvuli ideologické neshod¢ s nastolenym rezimem a poslali ho do neznamého
pracovniho tédbora. S otcem se zbytek rodiny jiz nikdy nesetkal a neméli o ném zadné
zpravy.*® 'V Turecku stravili dva roky, neni znamo, ¢im se tam Zivili a kde rodina
piebyvala.’” V zdznamech Viktora Sapova, Iljova bratra, stoji, Ze emigroval z Ruska
vroce 1920 a navitévoval ruské gymnazium v Cafihradé, do Ceskoslovenska piijel
vroce 1922. Do roku 1932 studoval na ruském gymnaziu v Moravské Trebové a
pozdgji se piestéhoval za matkou do Usti nad Labem. ™

Prvni udaj s adresou Ilji Sapova je datovan az rokem 1925, &imZ vznikd Easova
mezera, ktera zpiisobuje nejasnosti, nebot’ nevime, pro¢ Ilja nebyl hldSen uz dfive.
Jelikoz bratfi méli pouze rocni vé€kovy rozdil, domnivam se, Ze do Ceskoslovenska
dorazili spole¢né i s matkou [1]. Ilja nastoupil na Ruské reformované gymnazium
v Praze v roce 1925. Podle zaznami zil v chlapeckém interndtu pfi Ruském gymnéziu

. , , 39
az do svého absolvovani v roce 1933.

3% Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery probé&hl pres Skype 25. 4. 2020.

3" DUFF, Robin: Sculptor explains his unfinished fantasyland. In: St. George and Sutherland Shire Leader.
March 17., Australia 1971, Sbirka vystiizkiit AVU — Ilja Sapov. Lidé utikajici z Ruska byli rozmisténi ve
vojenskych taborech v Cafihrad€, Gallipoli a na ostrové Lemnos. Celkem v Turecku bylo pfes dvé sté
tisic uprchlikd. Lidé nejdiiv netusili, co se bude dit dal, doufali v odvetu a Ze se budou moct jednou vratit
do vlasti. AvSak pozdé&ji pochopili, Ze to mozné neni, navic od jara 1921 doslo ke sniZzovani piidéla
s vyhlidkou uplného zastaveni podpory. Tyto divody ptimély fadu lidi hledat dalsi azyl, obzvlasté se
jejich pozornost upinala k slovanskym republikdm. Podle vzpominek Very Sapov se jeji otec udajné
vydal s rodinou pé&sky z Turecka do Ceskoslovenska. Srov.: Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery
probéhl pies Skype 25. 4. 2020.; MAREK, Pavel — BUREHA, Volodymyr. Pravoslavni v Ceskoslovensku
vletech 1918-1953: prispévek k d&jinam Pravoslavné cirkve v Ceskych zemich, na Slovensku a na
Podkarpatské Rusi. Brno 2008, 187; VEBER, Vaclav a kol.: Ruskd a ukrajinskd emigrace v CSR v letech
1918-1945, sbornik studii, 3. Praha 1996, 15.

3 Slozka Policejniho feditelstvi Praha Il-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO Sapov Viktor.

39 Zastava nevyfeSena otizka ohlednd Zivobyti Darji Sapovové, jelikoZ v zaznamech AVU a NA je
uvedena jako zena ,,v domacnosti®, je tedy nejasné, z ¢eho rodina Zzila. Je mozné, Ze byla podporovana
prostiednictvim ,,Ruské akce, avSak takové zdznamy tykajici se Darji nebo Ilji se neeviduji, zminka o
podpofe je zaznamenana pouze ve slozkach Viktora Sapova. Dale ve spisech Darji stoji, Ze Zila v Usti nad
Labem do roku 1938, kdy se pfestc¢hovala za synem Iljou na adresu Ttida krale Alexandra 17., na této
adrese zili spolecné do roku 1945, nasledné do 50. let zila v Brafové/Eisenhowerové ulici. Dalsi zahadu
pfedstavuje uvedena adresa v Darjiné Policejni pfihlasce z roku 1943. Je zde jako ,pfedesla adresa™

hlaseno mésto Némecky Brod. Srov.: Narodni Archiv: Slozka Policejniho feditelstvi Praha II-evidence
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Iniciatory emigrace byli rodice. Iljiv otec patfil k ,,Bilym* Rustim, navic pochézel
z kozacké rodiny, a tim padem byl ,,socidlné nebezpecny zlo€inec* pro bolSevické
Rusko. Proto se snazil utéct do svobodné smyslejici zemé, jakou bylo tehdejsi

Ceskoslovensko.*

2. 1. Studium na Ruském reformovaném realném gymnaziu

Vzdélani vzdy patfilo k dilezitym aspektim moderni spolecnosti. Pro détské
emigranty z Ruska to nebyla pouze jednoducha potieba socializovat se, ale také to byla
moznost Zivotni perspektivy. Za nejspolehlivéjsi doklad o Sapovovych studiich se daji
pokladat zdznamy z Archivu AVU v Praze. Diky udajim o ptedchozim vzdélani
z kartoték posluchaci vime, ze umélec navstévoval Ruské reformované redlné
gymndzium v Praze, které ukoncil maturitou v roce 1933. Ze zdznamll mizeme vycist i
dalsi zakladni informace, napiiklad misto narozeni (Novorossijsk), obCansky status
(rusky emigrant) a ndbozenské vyznani (pravoslavné).*!

Jako zakladni zdroj informaci o studiu na Ruském reformovaném realném gymnaziu
mi poslouzily vyro¢ni zpravy gymnéazia vedené v rustiné, které jsou ulozené ve
Slovanské knihovné v Praze.

Ve vyroéni zpravé ze $kolniho roku 1924/1925 je Ilja Sapov uveden v seznamu zaki
prvni tiidy.** Mezi jeho predméty patiila ruitina, aritmetika, néméina a naboZenstvi.
Také se vyucoval d&jepis, piirodopis, zemé&pis. Ctyfikrat do tydne se konala hodina

kresleni, kterou vedl rusky malif Grigorij Musatov.”> Skola dbala na zdravy duch

obyvatel. Sign.: PR-EO; Archiv AVU v Praze, Osobni karty posluchact (kartotéka), Nationale 1938/39,
Sign. K 39 54.

* Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery probéhl pies Skype 25. 4. 2020.

*I Archiv AVU v Praze, Osobni karty poslucha¢ii (kartotéka), Sapov I.; Katalog prof. Nowaka 1938-1939.
Sign. K 34.

* Oruer pycckoii peopMUPOBaHHON peanibHON rumHaszuu B [Ipare 3a 1924-1925 yueGnslii roa, Praha-
StraSnice, Praha 1925, 1.; Otuet pycckoii pedopMHUpOBaHHON peanbHOM rumHa3uu B [Ipare 3a 1926/1927
yueOHsIid rof1. Praha-Strasnice. Praha 1927, 6.

* Grigorij Musatov (1889-1941) byl rusky malit, ktery emigroval z revoluéniho Ruska a natrvalo ziistal
v Evropé. V CSR zil od podzimu 1920, v roce 1922 se usadil v Praze. Na jeho tvorbu méla vliv vytvarna
¢innost jeho otce Alexeje Musatova, ktery se zivil jako malif ikon. 1. zafi 1922 nastoupil jako ucitel
kresleni na Ruské reformované realné gymnazium v Praze. Srov.: KLIMOVA, Barbora: Grigorij Musatov,

(diplomova prace). Praha 2005, 11-12, 31. Déle o zivoté a tvorbé G. Musatova In: JANCARKOVA, Julie:
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studenttli, a proto byla do vyukového programu zatazend gymnastika, ktera se konala
v télocvién& mistniho Sokola.**

Kazdy rok 28. fijna se na gymnaziu oslavoval svatek nabyti samostatnosti
Ceskoslovenska. K této piilezitosti se potadaly slavnostni vedery, kde se recitovaly
basn¢ a zpivaly slovanské pisné. Slavil se 1 svatek svatého Mikulase, pro mladsi tfidy se
poiadala specidlni ,,mikulasska“ besidka. Z toho miizeme usuzovat, Ze Ilja Sapov byl uz
od dospivani pomalu integrovan do eské spole¢nosti a seznamoval se s jejimi zvyky.*
Zminéné hodiny kresleni Sapov navitévoval do Sesté tiidy. V knihovné gymnézia byly
poradany pravidelné vystavy grafik z majetku Skoly. Ke kopiim obrazii ruskych umélct
(napriklad 1. Ajvazovsky, N. Bogdanov-Belskij, V. Archipov, 1. 1. Levitan, F. A.
Maljavin a dal§i) se ptikladaly biografie maliit. Skola se timto zplisobem snaZila
probudit zijem zakli o ruské uméni. Informace k biografiim malifii se braly
z Grabarovych Déjin ruského umeéni, z Casopisu Zlaté rouno a jinych knih tykajicich se
d&jin uméni.*® Je nepochybné, Ze tyto §kolni akce mély uréujici vliv na Ilju Sapova a
jeho pozdéjsi tvorbu.

Jelikoz se na gymnaziu dbalo o kulturni rozvoj studentti, Zaci vySSich ro€nikli casto
navstévovali predstaveni v Narodnim divadle, kde vidéli napiiklad operu A. Mozarta
Don Juan, opery L. Janacka, J. B. Foerstera a mnohych jinych autorti. Tyto hojné

navitévy kulturnich akci mohli v Sapovovi vzbudit lasku k divadlu, pozdgji ve svém

Xyooocnux  cam cebe 3axon. Hoewii xypHan, Hero-Mopk 2001. Ne 224. 198-208. In:
https://artrz.ru/download/1804786274/1805172601/1  (vyhledano  14. 4.  2020);  KSICOVA,
Danuse: MugomnosTrka pyccKoro CHUMBOJIM3MA M aBaHTrapna: mpoOmems! sk¢pasuu: (Anekcannp bioxk,
Benemup Xnebuukos - ['puropuiit Mycatos). Brno 2006.

# Z ruského gymnézia se vroce 1929 Gcastnili dva Zaci Sesté tiidy I. mezisletovych zavoda dorostu
Ceskoslovenské obce sokolské, soutézili v estiboji. Jeden z nich byl Ilja Sapov, ktery se umistil na 88.
mistd. Srov.: Sokolské besedy: list dorostu Ceskoslovenské obce sokolské. V Praze: R.V. Novak, 01. 07.
1929, 23 (7-8). 115. Dostupné také z: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid: 91137840-a798-11e8-99aa-
005056827e51

* Oruer pycckoit pepopmMupoBaHHO# peanbHOl rumHa3un B [Ipare 3a 1925/1926 y4eOnsIii ron. Praha-
StraSnice. Praha 1925, 3-11.

* Oruer pycckoit pedopMupoBaHHOl peanbHo# rumMHasuu B pare 3a 1929/1930 yue6Hsiit roa. Praha-

Strasnice. Praha 1931, 12-13.
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zivot¢ sdm ucinkoval v divadelnich pfedstavenich a dokonce i v Néarodnim baletu
CSR.”

Ve $kolnim roce 1931/1932, kdyz Sapov chodil do sedmé tiidy, se ve $kolni
knihovné vystavovala gravirovand dila z majetku gymnazia. Ve zpravé Skoly se
muzeme docist, ze vtomtéz roce se v knihovné konala nejen vystava zmiflovanych
kopii, ale také vytvarnych dél zaku. Ilja Sapov vystavil dvacet tfi cviénych praci, z nich
bylo patnact olejomaleb, sedm kreseb tuzkou a jedna akvarelova malba. Bohuzel
ve vyroéni zpravé neni uveden seznam d&l ani jejich nazvy.*®

Nicméné v Literarnim archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze jsou nékteré
vytvarné prace Ilji Sapova z této doby uloZeny. Jejich datace nas piivadi k uvaze, Ze
byly vytvofeny b&hem zminovaného Skolniho roku. Jsou to naptiklad kresby tusi a
olejem. Dila nesou studijni charakter. Autor se zde snazil realistickym a popisnym
zpusobem zachytit vSe, co ho obklopovalo. Vyobrazuje zasnézeny dvir a jeho
perspektivu, zachycuje motiv zatis$i v podani naaranzovaného podnosu s drapérii.
Zpisob malby je zatim neustdleny, ale je zde vidét snaha a odhodlani k vérné
interpretaci zobrazeni. Sapov byl také zruény kreslif portréti. Mizeme jmenovat
obrysové pevnou kresbu uhlem Podobizna mladého Kalmyka z levého profilu |2].

I nésledujici rok v gymnazijni knihovné se konala vystava gravirovanych dél a
biografii vyznamnych ruskych autorii. Na studentské vystavé byly opét prezentovany
prace Ilji Sapova a jeho mladsiho spoluzika Petra Susinova. Sapov se predstavil
dvanécti nespecifikovanymi pracemi a Susinov esti.*

Skolni rok 1932/1933 byl poslednim rokem studia Ilji Sapova na ruském gymnaziu.

Tento rok byl pro Sapova dilezity, protoze skladal tzv. zkousku dospélosti - maturitu.

*" BELOSEVSKA (ed.) a kol.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace
v Ceskoslovenské republice II. 1930—1939. Praha 2000, 468, 482, 488. V Archivu Narodniho divadla se
zdznamy o ucinkovani I. Sapova nenasly. I tak ale mohl sbaletem Narodniho divadla skute¢nd
spolupracovat, mohlo se jednat o externi hostovani (vypomoc) bez uvedeni jeho jména u konkrétni role.
Tento druh spolupracovnikl bohuzel nelze nikde dohledat.

* Spolu s Iljou Sapovem vystavoval téz zak Sesté tfidy Petr Susinov, ktery poskytl deset d&l provedenych
akvarelem. V prohledanych seznamech vytvarnych umélct se Susinov nevyskytuje, z toho soudim, Ze ve
vytvarné sféfe nepokraCoval. Srov.: Otuer pycckoil pedopmMupoBaHHON peanbHON ruMHasuu B [1pare 3a
1931/1932 yuebnsrii roxa. Praha-Strasnice. Praha 1932, 11.

* Ve vyroéni zpravé jsou vystavena dila, ktera jsou ozna¢end jako obrazy, ale neni zminéno ani technika,
ani zanr dél. Srov.: Oruer pycckod pedopmupoBaHHOW peanbHON rmMHasuu B [Ipare 3a 1932/1933

yaebusbIi roa. Praha — Strasnice. Praha 1933, 27.
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Ta se konala v letnim pololeti $kolniho roku 1933. Ilja Sapov byl jeden z pétadvaceti
kandidati na maturitni zkousku, slozil ji Gspésné, stejné jako jeho ostatni spoluzéci.
Zkouska se skladala povinné z ruského, ceského a latinského jazyka, dale méli studenti
na vybér francouzitinu a némeinu.”

Ilja Sapov s maturitou ukon&il Ruské reformované redlné gymnizium v Praze
v ¢ervnu roku 1933. Dostalo se mu dobrého vSeobecného vzdélani, na které navazal

dalSim stfedoskolskym studiem, tentokrat odbornym.

2. 2. Statni Gstiedni Skola bytového priamyslu

Po studiu na Ruském reformovaném redlném gymnéziu nastoupil na fezbarsky obor
na Statni tstfedni Skole bytového primyslu v Praze, kde dokon¢il tfi ro¢niky. Nastoupil
ve $kolnim roce 1933/1934 a $kolu ukonéil vroce 1936.>' Podle archivnich slozek
prebyval Sapov na adrese Kollarovo namésti.”> Z toho miZeme usuzovat, 7¢ Statni
Gistfedni $kola bytového primyslu méla nejspis internat, kde byl mlady Sapov ubytovan.
Tuto informaci se mi v§ak nepodafilo potvrdit. Béhem letnich mésict Sapov piebyval
v Usti nad Labem, v mist& bydli§t¢ své matky.> Dle orienta¢niho planu hlavniho mésta
Prahy s okolim z roku 1938 se Kollarovo namésti (v mapé€ jako Koldrovo namésti)
nachazi na dne$nim Zizkové namésti v Praze 3.>* Zmifiovana odborna $kola zde dodnes
sidli pod nazvem Stfedni uméleckoprimyslova Skola a VysS§i odborna S$kola

uméleckoprimyslova. Pavodné Statni odborna Skola pro zpracovani dieva byla

> Oruer pycckoii peopMHPOBaHHOI peanbHOl ruMHasuu B [Ipare 3a 1932/1933 yueGHsiit roa. Praha —
Strasnice. Praha 1933, 25.

>! Skola byla zalozend 7. fijna 1921. Jako prvni byla oteviena tiiletd odborna $kola pro truhlafe, jejiz
studenti absolvovali vroce 1923. V letech 1921-1928 se $kola jmenovala Statni odborna Skola pro
zpracovani dfeva. Od roku 1928 do 1950 se ustav nazyval Statni ustfedni Skola bytového primyslu.
V obdobi 1921-1939 byl feditelem organizace architekt FrantiSek Buben. Srov.: Vys$§i odborna skola
uméleckoprimyslova a Stfedni uméleckoprimyslova Skola v Praze 3. Seznam absolventd 1921-2016.
https://www.sups.cz/soubory/2018/04/seznam-absolventu-2018.pdf (vyhledano 22. 3. 2020).

> Archiv AVU v Praze, Osobni karty poslucha¢t (kartotéka), Katalog piipravky zroku 1936-1937.
K 31.; Policejniho feditelstvi Praha II-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO.

>3 Policejniho feditelstvi Praha II-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO.

> http://web2.mlp.cz/mapal938/list_ 40 (vyhledano 24. 3. 2020).
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zalozend 7. 10. 1921 a postavena podle projektu FrantiSka Vahaly v rozpéti let 1921 a
1939.”

Na Statni ustfedni $kole bytového pramyslu Ilja Sapov studoval pod vedenim
profesora FrantiSka Kmenta, ktery zde ucil od roku 1926. Profesor Kment m¢l na
starosti fezbaiské odd&leni.’® Dale zde piisobil naptiklad i sochaf Damian Pesan.”’

V roce 1935 Skola umoznila studentiim ucast na tvorbé novych pernikovych Sablon
pro mélnické vinobrani. Jeden ze studentt byl i Ilja Sapov, podle jeho navrhu byla
vytvofena jedna z forem.”®
Oba ucitelé Ilji Sapova, jak Damian PeSan, tak i FrantiSek Kment se zabyvali

loutkafstvim.”® A proto neni divu, Ze v Literarnim archivu PNP se objevuji Sapovovy

navrhy na loutky s namétem Skolniho prosttedi (Ndvrh na loutku certa, s.d.) [3]. Kresby

> Vyroéni zprava o &innosti ve Skolnim roce 2018/2019. Vyssi odborna $kola uméleckoprimyslova a
Stiedni uméleckoprimyslova Skola v Praze 3. https://www.sups.cz/pro-verejnost/uredni-deska/
(vyhledano 24. 3. 2020).

> Frantidek Kment (26. 3. 1895-17. 2. 1977) podle Nového slovniku ceskoslovenskych vitvarnych uméleii,
ktery sestavil Dr. Prokop Toman, byl fezbat a sochat. Od roku 1912-1915 studoval na odborné skole pro
zpracovavani dieva v Chrudimi. F. Kment proSel mezi lety 1919 a 1923 Uméleckoprimyslovou $kolu
v Praze, kde se zaméfoval na fezbaistvi pod vedenim profesora Zalesaka. Absolvoval studijni cesty do
Patize a Némecka. V fijnu 1923 byl jmenovan profesorem a nasledné povéfen spravou statnich ucebnich
dilen pro zpracovani dieva ve Staré Turé. Po tiech letech v roce 1926 piesel na Ustiedni §kolu bytového
primyslu v Praze, kde vedl fezbatské oddé¢leni. Srov.: TOMAN, Prokop: Novy slovnik ceskoslovenskych
wtvarnych umélci II. L — 7. Ostrava 1993, 498.

°7 Damian Pesan se narodil v Praze roku 1887. V roce 1921 absolvoval prazskou uméleckopriimyslovou
Skolu pod vedenim profesorit Kastnera, Kloucka a Drahonovského. Vyucil se jako fezbai. Béhem prvni
svétoveé valky byl vzat do ruského zajeti, kde stravil Sest let na Sibifi. V zajeti se vénoval dekorativnimu a
monumentalnimu sochafstvi a nejspiSe se naucil rusky. Z toho vyvozuji snadné€jsi komunikaci s Iljou
Sapovem. D. Pesan se téz vénoval navrhiim pro bronz, keramiku a porcelan. Tvofil i portréty a figuralni
prace ve dieveé pro Prazsky hrad. Pro své nadani byl ¢asto odménovany (v roce 1925 napiiklad dostal
zlatou medaili v Pafizi pfi vystavé dekorativnich uméni). Srov.: TOMAN 1993, 260.

%% Festival se konal ve dnech 27. a 29. za¥i v roce 1935. Sablonu, kterou vytvoril Sapov, tvoii srdcovy
tvar, ve vrcholu je umisténa heraldicky zpodobena koruna, kterd nejspi§ ma poukazovat na mélnickou
piislusnost ke kralovskym vénnym méstim. Uprosted je vyjev dvou bést, kteii hoduji u vinného sudu.
Doprovodné detaily tvoii hrozny a vinné listy. In: Prager Presse. Praha: Orbis, 21. 09. 1935, 15(38). 4.

> Frantidek Kment vedl fezbaiské oddéleni na Statni §kole bytového pramyslu, ve kterém bylo zhotoveno
loutkové divadlo. V roce 1947 pisobil v Malé loutkové scén¢ v LotySské ulici v Praze. FrantiSek Kment
vyrezal loutky navrzené Damianem PeSanem pro hru Frantiska Ptacka Princezna Nafia uvedenou 21. 5.

1947. Srov.: https://cs.isabart.org/person/4350/worked (vyhledano 24. 3. 2020).
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nesou karikaturni charakter a nejspise ani neslouzily k prezentaci. Bohuzel nejsou ani
datované, tim padem se miizeme pouze domnivat, e pochézi z obdobi stfedni skoly.®

Po ukonéeni uméleckoprimyslové §koly se Sapov rozhodl pokracovat ve studiich na
Akademii vytvarného uméni v Praze, kde v Cervnu v roce 1936 uspésné slozil pfijimaci
zkousku. Avsak 10. fijna téhoz roku se osobné dostavil do Skoly a oznamil, ze kvuli
Spatné financni situaci nemiZze v tomto akademickém roce na Akademii nastoupit a
vyjadtil svij umysl za¢it studium v pfi§tim roce, az se jeho finanéni poméry zlepsi.®!
Piestéhoval se tehdy opét k matce do Usti nad Labem, p¥i¢em? neustale kreslil.*

V nésledujicim $kolnim roce 1937/1938 na jaie se Sapov piestéhoval do ulice pod
nazvem Ttida krale Alexandra 17. v prazskych Dejvicich. Tato ¢tvrt’ se povazovala za
»ruskou®, ponévadz v okoli se nachdzelo nékolik ¢inZzovnich domt, kde piebyvali rusti

. - 63
emigranti.

2. 3. Akademie vytvarnych uméni v Praze

Akademie vytvarnych uméni byla zalozend za panovani cisafe FrantiSka I. v roce
1799, nazyvala se tehdy Kreslifské akademie. U jejiho vzniku stala Spolecnost
vlasteneckych pratel uméni. Akademie byla reformovéna a zestatnéna az v roce 1896 a
s konec¢nou platnosti uznana jako prvni statni umélecka Skola v roce 1922. AVU byla
vSestranné orientovana umélecka Skola, ktera fungovala na principu ateliéri
zamétenych na riizné vytvarné obory (architektura, sochatstvi, malba, kresba ¢i grafika).
Akademie byla prestizni uméleckou instituci, kterd svou prestiz udrZzovala malym

poctem studentd a formou ateliérové vyuky, zaloZenou na vzdjemné komunikaci

5 Kresby predstavuji navrhy na loutky ugitelky a Zika, dvou muzii a Gerta. DACEVA — DANDOVA —
ZAHRADNIKOVA 1999, Sign. IK 3565; IK 3566; IK 3582, 148-150.

6! Archiv AVU v Praze, Osobni karty poslucha¢i (kartotéka), Katalog piipravky z roku 1936-1937, Sign.
K 31. Piipravku AVU od roku 1910 do roku 1939 vedl profesor Josef Loukota. Byl narozen 28. Cervna
1879 v Hranicich u Dobfise. Byl to malif a kreslit. Spolupracoval na vyzdob¢ Narodniho muzea v Praze,
vytvoril nasténné alegorie v Pantheonu. Byl to malif kazdodennich vyjeva ze zivota lidi (Hddka
v hospodé, Recnik, Tanec aj.) Provadél studie z méstskych ulic (Mnichov atd.). Jeho prace byly
reprodukovany v Casopise Zlatd Praha. Po prof. Roubalikovi vedl ptfipravku AVU. Srov.: TOMAN 1993,
47.

%2 Narodni Archiv: Slozka Policejniho feditelstvi Praha II-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO.

5 Archiv AVU v Praze, Osobni karty poslucha¢ii (kartotéka), Katalog piipravky z roku 1937-1938, Sign.
K 31.; KOPRIVOVA 2001, 24-41.
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studenta a kantora.®* Ve 30. letech 20. stoleti sidlila instituce, stejng jako dnes, na okraji
parku Stromovka v Bubenci, a tudiz nebyla pftili§ vzdalend Dejvicim, kde piebyval Ilja
Sapov.

Ilja Sapov vykonal ptijimaci zkousku na Akademii v roce 1936, jak jiz bylo zminéno
vyse. Pozd¢ji zazadal o odklad a byl znovu pfijat ve Skolnim roce 1937/1938. Nastoupil
do pfipravky pod vedenim profesora Josefa Loukoty, malife vyjevili ze Zzivota
obycejnych lidi a méstskych ulic. Z toho obdobi se dochovaly pievazné kresby studii
lidi. Jedna se o podobizny, anatomické kresby anebo lidi z riznych uhla, v riznych
polohach. Mlzeme jmenovat napiiklad kresbu rudkou na naZzloutlém papife ulozenou
pod ndzvem Podobizna starého muze s plnovousem z pravého profilu [4]. Portrét byl
nejspiSe nakreslen v ateliérovém prostfedi Skoly. Autor zde vyobrazil piesné rysy
zobrazeného a ve zkratce naznacil jeho obleceni v podob¢ klopy kabatu a véazanky.
Dalsi praci, nakreslenou bé¢hem studia na piipravce, je Podobizna staré zZeny z levého
profilu. [5] Jedna se o portrétni skici staré Zeny se stazenymi vlasy v drdolu.®’

Po roce striveném ve tfidé piipravky na AVU se Sapov se rozhodl pokradovat
v sochai'ském studiu, nejspi§ v nadvaznosti na studium Stfedni ustfedni Skoly bytového
pramyslu, kde diky hodindm fezbarstvi ziskal potfebné technické zaklady. Dodate¢né
slozil zkousku ve dnech 21. az 24. listopadu v roce 1938 a byl pfijat. Sochaisky ateliér
mezi léty 1925-1938 vedl predni &esky sochai Bohumil Kafka.®® Ve vyuce za zimni

5 http://www.avu220.cz/cs/historie-avu (vyhledano 24. 3. 2020).; AXMAN, Milo§ — DLOUHY, Miloslav:
Almanach Akademie vytvarnych umeéni v Praze k 180. vyroci zalozent (1799 — 1979). Praha 1979, 14-27.
% DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, Sign. IK 3536; IK 3583; 147-154. Celkem se v Soupisu
ze sbirky Karaskovy galerie uvadi vice nez dvacet dél z obdobi piipravky na AVU. Vsechny kresby
vykazuji stejny studijni charakter.

5 Bohumil Kafka (1878-1942) pochazel ze severovychodniho mésta Nové Paky. V letech 1892-1895
vystudoval sochafsko-kamenickou $kolu v Hoficich. Po roce praxe (v r. 1986) nastoupil na umélecko-
primyslovou $kolu v Praze, kde studoval pod vedenim sochate Stanislava Suchardy. V roce 1898 piesel
na uceni k sochatii prof. Myslbekovi a mezi léty 1901-1904 se vratil, uz ke spolupraci, k prof. S.
Suchardovi na umélecko-primyslovou skolu v Praze. Diky Hlavkovu stipendiu mohl v 1. 1904-1908
vycestovat studijné do Patize, kde se zaclenil do umélecké spolecnosti (mj. se tam potkal s A. Rodinem).
Po umrti S. Suchardy v r. 1916 byl Kafka jmenovan profesorem specialni $koly dekorativniho sochaistvi
na um. prim. $kole v Praze. V roce 1925 byl jmenovan fadnym profesorem sochafstvi na prazské
akademii. Do tvorby B. Kafky patfi nejenom portrétni busty, reliéfy a nahrobky, ale také alegorie.
Vystavoval nejen v Cechach (Ménes v r. 1907; MI. Boleslav v r. 1927; prazské StieSovice 1927), ale i
v Paiizi, Londyné, Rimé&, Benatkach aj. Bohumil Kafka je také autorem sochy Jana Zizky z Trocnova,

nejvetsi jezdecké sochy (odlita az po sochatfoveé smrti). Kafkova tvorba méla n€kolik stylovych promén.
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semestr Sapov neuspél a 25. unora 1939 v letnim semestru piesel do ateliéru figuralniho
malifstvi k profesoru Vilému Nowakovi.’” Ze zimniho semestru roku 1938 nemame
7adnou dochovanou vytvarnou praci. Pfestoze se Sapov na AVU vénoval pfevazné

Pedagogové na Akademii vétSinou vzdy nesli dilezity podil na uméleckém projevu
svych studentd. Nowak, ktery byl jmenovan profesorem malitské Skoly v roce 1928, byl
povazovan za Clovéka pokrokovych nazort. Jakozto zraly umélec s pfimym a pevnym
postojem, a navic prvni pfislusnik zakladatelské generace moderniho ¢eského malifstvi,

dostal moznost uplatiiovat moderni zasady ve vyuce na nejvy$si vytvarné instituci.®’

Rané prace maji secesné-symbolistické pojeti, pozd&ji vSak prosel uméleckou proménou k pozvolnému
realismu. Srov.: TOMAN 1993, 449-150.; MADL, Karel: Bohumil Kafka, jeho dilo od roku 1900 do roku
1918. Praha 1919 s. 6.

57 Archiv AVU v Praze, Osobni karty poslucha&i (kartotéka), Nationale 1938/39, Sign. K 39 54. Pozn.:
Vilém Nowak (1886-1977) pochazel z Mnisku u Prahy. Od r. 1903 studoval v ateliéru Franze Thieleho na
AVU. Velky vliv na umélce méla vystava francouzského malifstvi v r. 1902, kde mohl spattit nékolik dél
Degasovych, Monetovych, Renoirovych a Carrierovych. V r. 1903 navstivil vystavu némecké skupiny
WORPSWEDE (Mackensen, Modersohn, Overbeck, Vogeler). Nejvice ho vSak ovlivnila vystava
Edvarda Muncha v roce 1905 a také vystava francouzskych impresionistii v r. 1907, kde mohl spatfit dila
Honoré Daumiera. V r. 1906 se spratelil s umélcem Emilem Fillou, ktery ho pfivedl do spolecenstvi
Osma. Od roku 1912 se vzdélaval v Mnichové a Holandsku. Po 1. svétové valce pisobil v Berlingé. Od
roku 1928 vedl profesuru na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Ridil sviij ateliér jako profesor figur,
kresleni a malovani. Po uzavieni Akademie béhem 2. svétové valky odchazi do soukromi. Po valce na
zadost svych slovenskych studentti zaklada Vysokou uméleckou $kolu v Bratislavé. V letech 1946-1949
byl ¢lenem SVU Manes. Srov.: TOMAN 1993, 216; FORMANEK, Véaclav: Vilém Nowak. Praha 1978, 14-51.
% Ve fondu LA PNP je ulozeno dilo pod nazvem: Hlava nezndmého muze — sadra, patinovana terakota
pod sign. IP 160. Srov.: DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, 154. Téz Potvrzeni o predani dél
1lji Sapova do uschovy Ruského kulturné-historického muzea v Praze z ledna 1945, kde v seznamu dél
nalézdme Portrét umelce N. V. Zareckého (palena hlina); Portrét chlapce (palena hlina). In: LA PNP,
fond Bulgakov Valentin Fjodorovi€, pracovni materidly: Ruské kulturné-historické muzeum Zbraslav.
Pracovni materialy k historii a likvidaci muzea z let 1945-1948. V publikaci Pyccxoe uckyccmeo 3a
pybesicom mnalézdme zminku o soSe zpalené hliny, kterd je popsana, jako: ,,/ono6a xarmwixa®.
Oo6oxokennas riauna. 1938. Breicora 39,8. In: BULGAKOV — JUPATOV 1939, 52.

% Od zacatku Nowakova puisobeni sledujeme v jeho ateliéru celou fadu vyznamnych jmen. Na piiklad od
roku 1930 Andre Nemes, pozd€jsi profesor Akademie uméni ve Stockholmu, od r. 1931 Bedfich
Hoffstadter, Ada Novak, od roku 1935 Frantisek Jiroudek — pozdé¢jsi rektor na AVU (1961-1970),
Jaroslav Novak, od roku 1937 Karel Soucek, ktery béhem valky byl ¢lenem umeélecké Skupiny 42 a
v letech 1967-1969 rektor na AVU, od roku 1938 Vaclav Bostik. Srov.: FORMANEK 1978, 47.; AXMAN —
DLOUHY 1979, 43-44; https://cs.isabart.org/ (vyhledano 24. 4. 2020).
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Nowak se snazil ke svym poslucha¢im pfistupovat s respektem k jejich individualité.
Snazil se jim vStipit, ze obraz je svébytny organismus tvarl, které jsou spjaté
zékonitymi vztahy a je potieba je poznat intuici a intelektem.”® Mozna 7e Nowakova
vstiicnost a autorita byly diivodem, pro¢ Sapov piesel pravé k tomuto umélci. Je
pravdépodobné, ze jeho ateliér navstévoval jesté pii studiich sochy, a kdyz to bylo
oficidlné mozné, presel do maliiského ateliéru.

Teézka politicka situace vsSak zapficinila pfedcasny odchod Viléma Nowaka z fad
akademického profesorského sboru. Diivodem potizi byl jeho otevieny
antinacionalisticky postoj. Problémy vSak méla celd Skola a jen diky nekonfliktnimu
novému rektorovi AVU Heinrichu Honichovi, ktery pievzal Akademii po 15. bieznu
1939, byl akademicky rok dokoncen. Na podzim r. 1939 tfida jesté Gfedné existovala,
ale pouze na papife.”' V zapisni listing posluchadt do ateliéru figuradlniho malifstvi
profesora Nowaka za rok 1939/1940 je v seznamu uveden jako diivéjsi posluchac Ilja
Sapov.” Skolni vyhlaska z 6. listopadu 1939 vypovida, Ze se Zaci skoly prof. Nowaka
museli ptfihlasit do jinych uméleckych oddéleni Akademie.

Sapov se piihlasil k profesoru Nejedlému, ktery vedl krajinaisky ateliér. V katalogu
profesora Nejedlého z roku 1939/1940 se vak jeho jméno nevyskytuje.”” Vysvétleni je
jednoduché: protoze 17. listopadu 1939 byla Akademie vytvarnych uméni, spolu
s ostatnimi vysokymi 3kolami, uzaviena, pifiklanim se k nazoru, ze Sapov ve svych
sedmadvaceti letech jednoduse opustil akademickou ptidu a rozhodl se jit vlastni cestou.
Kresby z této doby je nicméné napovidaji, Ze neoficidlné dale navstévoval ateliér.

Ilja Sapov se bdhem svého Zivota piedstavoval jako ,.akademicky malif* (je tak

uveden napf. na pozvankach na vystavu v Maridnskych Laznich v r. 1946 ¢i vystavu

" FORMANEK 1978, 47.

"' Kvili svému antinacionalistickému postoji byl Vilém Nowak nepohodlnym a celkem nepiijatelnym
Clovékem v fadach akademického sboru. Jak Vaclav Formanek v Kapitolich o zZivote a dile Viléma
Nowaka uvadi: ,, PFipad Nowakiiv resil svéraznym pokusem predstirat, Ze zadny Nowak neexistuje. Jeho
vedeni Nowakovu tiidu prosté neprevzalo, aniz byl o tom vydan néjaky pisemny doklad. Na podzim 1939
sice jeste jako by existovala, ale béhem semestru zanikla , do ztracena”. Nowakovi Honich osobné
doporucil, aby se na Akademii radéji neobjevoval. Po dvou letech dal tise vyklidit i Nowakitv Skolni
ateliér.” Srov.. FORMANEK 1978, 50.

72 Archiv AVU v Praze: Katalog prof. Nowaka 1939/1940. Sign. K34.

PArchiv AVU v Praze: Katalog prof. Nowaka 1939/1940. Sign. K34.; Archiv AVU v Praze: Katalog
prof. Nejedlého 1939/1940. Sign. K30.
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v Michalovicich v r. 1948).”* Tento titul, jak se ukazuje, neuZival opravnéng, jelikoz
akademicky titul podle prohlaseni Akéniho vyboru AVU z kvétna roku 1945 mohl
ziskat pouze student, ktery fadn¢ ukoncil osm semestrt a slozil zkousky z teoretickych
predméti (1. Maliiska technika; 2. Perspektiva; 3. Anatomie; 4. Nauka o slohu; 5.
Dé&jiny uméni I.; 6. D&jiny uméni II.; 7. Nauka o barvach; 8. Chemie barev). Ilja Sapov
dokoncil jen pét semestri (1937/38; 1938/39; 1939/40). Doklada to také Seznam
absolventii ze §kolniho roku 1939/1945, kde jméno Sapov chybi.”

Sapovovy vytvarné prace ulozené v LA PNP z let jeho piisobeni v malifském ateliéru
opét nesou studijni nebo ptipravny charakter. Jedna se o kresby rudkou, perem a uhlem.
Z roku 1939 se dochovaly studie podle lidskych modelt, studie pfirody nebo drapérie.

I po uzavieni Akademie a ostatnich vysokych §kol pokradoval Sapov v kresleni.
Vétsinu kreseb z obdobi roku 1939/1940 tvoii studie zen, a to Zenskych podobizen, aktd
nebo Casti tél. Ve studiich se také soustiedil i na muzské modely, které kreslil perem
(inkoustem), uhlem a hnédou kiidou. Ze stejného roku (1940) pochazi i sadrovy
plasticky portrét patinovany terakotou ve vysce 29 cm s nazvem Hlava neznamého
muze [6]. Jedna se o portrétni plastiku muze s vyraznymi rysy a soustfedénym, vdznym
vyrazem obliceje. Povrch plastiky neni hladky, jsou zde viditelné znamky prace se
Spachtli a jiného sochafského nacini. Plastika nese v azbuce psanou signaturu autora (1.
Sapov 1940), kterd je umisténd za levym uchem plastiky. PiestoZe je socha v PNP
oznacena jako portrét nezndmého Clovéka, dovolim si zde vyslovit nazor, Ze by se
mohlo jednat o portrét ruského grafika a ilustratora Nikolaje Vasilijevice Zareckého.
Mohlo by to dokladat Potvrzeni o piedani dél Ilji Sapova do tischovy Ruského kulturné-
historického muzea z ledna roku 1945, kde nalézame dilo v seznamu pod bodem ¢. 9
jako: Portrét umélce N. V. Zareckého, pdlend hlina. Portrét je také zachycen na
fotografiich vystavy, uloZzenych v LA PNP. Fotografie bohuzel nenesou pfesné oznaceni
mista pofizeni, ale domnivam se, Ze se jednalo o Prvni uméleckou vystavu odborového

svazu ruskych vytvarniki v Protektoratu Cechy a Morava.”® Rysy zmin&né plastiky jsou

™ LA PNP, Fond Karaskovy galerie. Karton &. 74 - nezpracovany fond.

7> Archiv AVU - karton & XXXIV.

76 Prvni umélecka vystava odborového svazu ruskych vytvarnikii v Protektoraté Cechy a Morava. Katalog
vystavy. Strojopis. 1943. https:/artrz.ru/articles/1805325177/index.html (vyhledano 15. 3. 2020) Pozn.:

Polozka ¢. 122 Hlava malife Zareckého/péalend hlina.
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rovnéZ analogické s portrétem, ktery Sapov namaloval pozd&ji v roce 1948.77 K témét
naprosté jistoté, ze se jednd o zminéného ruského vytvarnika N. V. Zareckého, mé
piivedla navstéva depozitafe PNP, kde jsem si na zadni casti soklu plastiky vSimla
napisu: [Ipara 4. I. 1940 Iloptpetrs xynoxxuuka H. B. 3apeuxoro. Tento hlinény portrét
nam ukazuje, Ze Sapov nebyl pouze talentovanym malifem portrétistou, ale Ze zvladal
vytvofit také sochaisky portrét.

Jak uz bylo feeno, Sapovovo slibné rozvijejici a perspektivni studium na AVU
prerusila druhd svétova valka. Umélec se 1 nadale snazil zdokonalovat své vytvarné
schopnosti, jak ukazuji dals$i kresby, piestoze byl nucen opustit akademickou ptdu.

Vydal se na samostatnou uméleckou drahu.

3. Zivot po studiich

Po uzavieni Akademie Sapov nadale il v prazskych Dejvicich, nepfetrzité kreslil a
Zasto podnikal vypravy po celé republice.”® Na zagatku 40. let nadéle vznikaly studijni
kresby, ale také i oleje na platné. Z roku 1942 napiiklad pochazi nékolik portrétd, Sapov
namaloval Portrét Nikolaje Rodionova, Podobiznu starenky a Podobiznu Zeny v zluté
halence.” V roce 1942 také vznikl obraz Podobizna hodindie, ke kterému se vaZe
n&kolik kreseb z roku 1941: na jedné z nich Sapov nakreslil prostiedi ateliéru se svou
kolegyni v popiedi. Modelem v ateliéru pfitom sedi zminény hodinaf.*

Je dilezité zminit, ze Sapovovym pronajimatel bytu byl profesor Jevgenij
Filimonovi¢ Maximovi¢, ktery byl spolu s dalSimi obyvateli domu clenem

Archeologického institutu N. P. Kondakova.!' V zdznamech hospodaiské agenty

77 Sadrova plastika je ulozend vLA PNP pod signaturou IP 160. In: DACEVA — DANDOVA —
ZAHRADNIKOVA 1999, 154; LA PNP, fond Bulgakov Valentin Fjodorovi¢, pracovni materialy: Ruské
kulturné-historické muzeum Zbraslav. Pracovni materidly k historii a likvidaci muzea z let 1945-1948;
LA PNP, fond Karaskovy galerie. Karton €. 75. - nezpracovany fond.

® LA PNP, fond Karaskovy galerie. Karton &. 74 - nezpracovany fond.

" DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, Sign.: 10 708; 10 780; 10 2428, 154.

* Obraz se dnes nachézi v GVUN, inv. & O 617.; DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, Sign.
IK 3590, 151.

81 Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952, Sign. KI-1, sv.3.; N. P. Toll, archeolog a zéstupce
teditele Arch. Gstavu N. P. K.; prof. Okunév, M. A. Andrejeva. Srov.: KOPRIVOVA 2001, 36-37.
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Kondakovova institutu nachazime spolupraci s Sapovem uZ zroku 1937.% To mg
nabadd k myslence, ze kontakt mezi instituci vznikl diky zndmostem a sousedskym

vztahtim dejvického druzstevniho domu.

3. 1. Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952

Institut Seminarium Kondakovianum (po r. 1931 registrovan jako nepoliticky spolek
pod jménem Archeologicky institut N. P. Kondakova) byl zalozen Zaky a ptateli prof.
Nikodima Pavlovice Kondakova vdubnu 1925 Cilem institutu bylo vydani
rozpracovanych a dokonceni dél N. P. Kondakova, pokracovat ve vydavatelské a
badatelské c¢innosti hlavné antického, byzantského a staroruského uméni a uméni
koCovnych néarodd v kontextu evropské kultury a porddat pfednasSky a prezentovat
védeckou praci Glend ustavu.® B&hem valky byl institut veden jako nezavisly
mezinarodni Ustav pii némecké ¢asti Karlovy univerzity. Po vélce se instituce snaZzila
navézat na piedeslou védeckou a vydavatelskou Ginnost, ale rozhodnutim vlady CSR
vroce 1952 byla vélenéna do svazu Ceskoslovenské akademie véd. Ustav byl
definitivné uzavien v roce 1953.%

V souvislosti s hospodafskou krizi b&hem 30. let se Sapov, stejné jako mnozi jini

rusti vytvarnici, snazil pfivyd&lavat riznymi vedlej§imi pracemi.®® Od roku 1937

%2 Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952, Sign. KI-2, Sv. 3.

% Nikodim Pavlovi¢ Kondakov (1844-1925) byl rusky archeolog, historik uméni a byzantolog. V Rusku
Kondakov pusobil na katedie teorie a d&in uméni, byl hlavnim kustodem Ermitaze a c¢lenem
Imperétorské archeologické komise (do r. 1891). Ugastnil se fady archeologickych vyzkumi a vyprav po
oblastech Ruska a Blizkého vychodu. Od roku 1917 do ledna 1920 zil a pfednasel na Novorossijské
univerzit€ v Odé€se. Spolecné s ostatnimi Ruskymi obcany emigroval do Konstantinopole a potom do
Bulharska, kde mezi lety 1920-1922 pfednasel na sofijské univerzité. V roce 1922 prtijel do Prahy na
pozvani profesorského sboru Karlovy univerzity. Zde pfednasel a provadél seminarni cviceni o d€jinach
sttedovékého uméni a kultury vychodni Evropy az do své smrti vr. 1925, In:
http://www.badatelna.eu/fond/3137/uvod/ (vyhledano 27. 5. 2020)

¥ KOPECKA, Lydie: Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952, inventaf fondu, Praha 1999, 7.

% https://lidemesta.cuni.cz/LM-457 html (vyhledano 27. 5. 2020)

% Neékteti se zabyvali ilustraci (Nordman J., Pjaskovskij K. aj). J. Kalabin, S. Mako, A. Orlov, N.
Rodionov aj. spolupracovali s, Prager Presse®, Rjazanov, Pjaskovskij a dalsi pracovali na vymalbé
olSanského chramu, Platon Déjev vykonaval funkci restauratora pro Karaskovou galerii apod. Srov.:

JANCARKOVA 2011, 294.
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systematicky pracoval pro Archeologicky institut N. P. Kondakova, kde vykonaval
pomocné a femeslné prace, ale hlavné tam montoval a lakoval reprodukce ikon na
dievéné panely, které bshem valecnych let byly obzvlast zadané.*” S touto &innosti
patrn¢ souvisi dochovana Cernobilé fotografie ikony v podobé¢ triptychu, kterou nejspise
Sapov sam zakoupil v institutu 22. inora v roce 1943 [7].*

Institut N. P. Kondakova potadal odborné a pedagogické prednasky nejen pro ¢leny
instituce, ale také pro SirSi vetejnost. Z protokolli védeckych zasedani ¢leni mizeme
vyéist piitomnost Sapova na téchto pojednanich jiz od roku 1940. Na prednaskové
Gi¢asti jsou také zaznamenani umélci, se kterymi se Sapov béhem valeénych let podilel
na vyzdob& pravoslavného chramu Zesnuti piesvaté Bohorodicky na prazskych
OlSanech. Byli to napfiklad Michail Borisovi¢ Romberg, Tatiana Vladimirovna
Kosinskaja, Konstantin Pavlovi¢ Pjaskovskij a Vladimir Alexandrovi¢ Brandt, ktery se
podilel na vystavbé olsanského chramu.®” Tato Sapovova spoluprace s INPK mé privadi

k myslence, ze skrz znamosti se mu podafilo ziskat ucast na vyzdob¢ kostela Zesnuti

¥ V roce 1940 dokonce vytvoiil dievény kiiz na hrob knézny N. T. Jadvili na Olsanskych hibitovech,
dale v roce 1941 pro institut zhotovil dfevény nabytek (vitriny, police aj). Srov.: Archeologicky institut
N. P. Kondakova 1925-1952, Sign. KI-2, Sv. 3.; KI-2, Sv. 4.; Tato produkce pravoslavnych ikon byla
zadana, jak v Protektoraté, tak i v Némecku, kde takové ikony kupovali rusti zajatci v pracovnich
taborech a béZenci ze Sovétského svazu. Srov.: JANCARKOVA 2015, 82.

% LA PNP, fond Karaskovy galerie. Karton &. 75 - nezpracovany fond.; Archeologicky institut N. P.
Kondakova 1925-1952, Sign. KI-2, Sv. 3.

% Témata piednasek byla orientovana na kiestanské uméni. Napiiklad prednaska 7. ijna 1940 byla pod
nazvem ,lkonografie Krista na fimskych sarkofazich III.-IV. stoleti” (Mxonorpadus Kpucra Ha pumckux
capkodarax IIL.-IV.BB.). 3. Unora 1941 se prednaselo o ,Pskovsko-Pecerském klastefe XVI. stoleti®
(ITckoBo-Ileuepckmit mMoHacTeiph XVI. BekoB), 3. bfezna 1941 ,Z nejnovéjsi ruské archeologické
literatury* (M3 HOBe#meidl pycckod apXeoJIOTHUECKOW murepaTypsl). 15. bfezna 1941 |, Ztvarnéni
Amazonomachie na sarkofazich II. a III. stoleti* (M300pa3enus ama3zonoMaxuu Ha capkogarax). 4. fijna
probéhla pfednaSka od némeckého kunsthistorika Dr. Gerke ,, Kristus na celém svété. K otdzce
nejstarSiho byzantského slozeni apsidy” (Christus auf der Weltkugel. Zur Frage der altesten
byzantinischen Apsiskomposition). 29. fijna 1941 ,,Archeologicky prizkum pamatek evangelia ve Svaté
zemi (Apxeonorndeckuii 003op EBanrensckux namsatHukoB B CsToi 3emum). 5. Unora 1942 se konala
prednaska ,, K historii ikonografie sv. Jifi* (K ucropun uxonorpaduu csitoro I'eoprus), 27. inora 1943
,»K historii cisafského napadu v Byzanci a ve stfedoveéké Evrope* (K wmcropum mmnepckoil uaen B
Buzantuu u B cpenneBexoBoii EBporne). Srov.: Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952, Sign.
KI-1 Sv. 4.
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presvaté Bohorodicky. S ustavem Sapov podle dochovanych dokladt spolupracoval do

roku 1944.°°

3. 2. Chram Zesnuti piesvaté Bohorodi¢ky na OlSanech

OlSansky chram dodnes pifedstavuje dualezité stfedisko pro pravoslavné emigranty,
nebot’ v ruském clovéku je hluboko zakofenénd vira a duchovno. V Ceskoslovenském
prostiedi tyto dulezité slozky mnohym emigrantim chybély, néktefi nevydrzeli stesk po
domovu a vratili se zpatky a mnohdy bohuzel kvili tomu skoncili tragickou smrti. Jini
se snazili vytvofit sviij kousicek domova v cizi zemi. Pozemek na Olsanech byl ziskan
jiz vr. 1906 za ucelem pohibivani pravoslavnych zesnulych a zaroven i jako pietni
misto vénované ostatkiim ruskych distojnikii, kteti zahynuli v Praze za napoleonskych
valek. Vté dobé se planovala i vystavba kaple, ale az s velkou emigrani vlnou
zrevoluéniho Ruska byla vystavba uskuteénéna.’’ Chram, ktery byl slavnostnd
vysvéceny 22. listopadu vroce 1925, financovalo Uspenské bratrstvo.”> Stavitelem
chramu byl Ing. Alexandr Michajlovic Mirkovi¢ a plan vypracoval profesor V. A.
Brandt, ktery se pii realizaci navrhi inspiroval vzory pskovské a novgorodské

architektury.” Stavba byla realizovana z vétsi ¢asti diky dobrovolnické ¢innosti.”

% Archeologicky institut N. P. Kondakova 1925-1952, Sign. KI-2 Sv. 4.

°! Hibitov se stal mistem posledniho odpo&inku mnohych emigranti, ktefi po utéku z Ruska zanedlouho
spocinuli v ¢eskych zemich. Pozemek se rychle plnil a mezi roky 1923 a 1927 byl rozsifen. Srov.:
DOBUSEVA, Marina — KRYMOVA, Viktorie: Olsany, nekropole ruské emigrace. Praha 2013, 25.

2 Bratrstvo pro pohibivani pravoslavnych ruskych obgant, ochranu a oetfovani jejich hroba
v Ceskoslovensku.

% Vladimir Alexandrovi¢ Brandt (1874-1944) se narodil v Petrohradé v roding vyznamnych védct
némeckého plivodu. Vysokoskolské vzd€lani ziskal v Petrohradském institutu civilniho inZenyrstvi
(1898). Zil sttidavé v Charkové a Petrohradé. Na zacatku stoleti (do roku 1905) ptisobil na Varsavské
polytechnice, kde prednasel dé&jiny architektury, stavebni pravo, architektonické projektovani,
deskriptivni geometrii a kresbu. Mezi jeho vyznamné stavby patii pavilon akvéria pro sladkovodni a
moftské ryby (ktery v té dobé predstavoval slozity technicky tkol) a pavilony pro zoologickou zahradu
v Charkové (které jako jedny z mala jeho staveb zistaly stat dodnes, le¢ v pozménéné podobé€). V roce
1922 se prestehoval do Prahy, kde se stal pfedsedou oddéleni architektury Ruského profesorského
kolegia, vyuéoval na fakulté architektury CVUT a puisobil jako profesor na katedie architektury nové
ziizené Ruské vysoké Skoly dopravnich technikli. V Praze vypracoval fadu architektonickych projekta,
napt.: Mauzoleum padlych srbskych a ruskych vojakt v Jindfichovicich u Sokolova v zapadnich

Cechach, druzstevni diim pro ruské profesory, tzv. Profesorsky dim (1925, Rooseveltova, diive Buckova
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Chram postaveny na ¢tvercovém ptidorysu se zlacenou kupoli byl prozatim vybilen
pouze omitkou. Navrhy na vnitini vyzdobu vytvofil vyznamny rusky malif Ivan Bilibin
v pribehu let 1925-1927.%° Aviak kvili nedostatku financi a obtiznému hledani malite,
ktery by byl dostatecné¢ obeznamen s technikou pravoslavné nasténné malby, zistaly
navrhy nerealizovany a byly uloZeny do Archeologického institutu N. P. Kondakova.’®
Vnitini vyzdobu chramu uskutecnila podle Bilibinych skic skupina ruskych

vytvarnika®’ pod vedenim Tatjany Vladimirovny Kosinské az bshem druhé svétové

ul. 27-29 v Praze Bubenci) a vilu ¢eskoslovenského ministerského predsedy Karla Kramafe ve Vysokém
nad Jizerou vr. 1929. Projekt pravoslavného chramu Zesnuti Bohorodice na OlSanskych hibitovech
v Praze vypracoval ve spolupraci se studenty architektury S. G. Klodtem a N. P. Paskovskym, ing. A. M.
Mirkovicem, ing. S. A. Velickinem a ing. P. P Nachodkinem v letech 1923-1926. Veskeré prace na
chramu provedl zdarma. V roce 1944 se o n¢j kvuli jeho némeckému ptivodu zacalo zajimat gestapo.
Brandt odmitl spolupraci, nasledné byl zatcen a zahynul v pankrackém vézeni. Srov.: DOBUSEVA —
KRYMOVA 2013, 39-42.

* Mnozi emigranti, ktefi Gasto nemohli p¥ispét finantng, se osobné podileli na stavbé, a tak skoro
vSechny vykopové i jiné délnické prace vykonavali studenti, byvali distojnici ¢i inZzenyfi. Penize ziskané
ze sbirek byly vydavany pouze na platy kvalifikovanych odborniki a na material stavby. Naptiklad ceska
firma architekta J. Vodnaruka se vzdala zisku a G¢tovala si pouze naklady. Srov.: DOBUSEVA —KRYMOVA
2013, 31.

® Ivan Jakovlevi¢ Bilibin (1876-1942) se narodil v Petrohradé v roding vojenského lékate. Kdyz
dostudoval prava, zacal se vénovat malifstvi pod vedenim Ilji Repina a ve vytvarné skole Marie
TéniSevové. Byl aktivnim ¢lenem modernistické skupiny Mir iskusstva (Svét uméni). Zacastioval se
etnografickych expedic, ilustroval pohadky a byliny, byl vyraznou osobnosti v scénografickém uméni. Po
fijnové revoluci (1917) emigroval z Ruska, nejdiive do Kahiry a Alexandrie, poté se trvale usadil v Parizi.
Na pozvani N. N. Kramarové a FrantiSka Taborského ptijel do Prahy, kde se od 15. do 30. dubna
uskutecnila jeho vystava. V letech 1935-1936 se Bilibin podilel na feSeni interiéru Sovétského
velvyslanectvi v Pafizi, coz se stalo podnétem vratit se do vlasti. Usadil se v Petrohrad¢ (Leningradu),
kde pfednasel na Akademii uméni. Zemiel béhem blokady Leningradu 7. 2. 1942. Srov.: DOBUSEVA —
KRYMOVA 2013, 47-48.

% DOBUSEVA, Marina — KRYMOVA 2013, 36; Pycckiii 3omuiii 3a py6exoms/Rusky architekt v
ciziné/Russischer Architekt im Auslande: opranp CBS3M pPYCCKHXB apXHTEKTOPOBB  T'PAHUIICH.
Paskovskij, N. P. (ed.) Praga: L. S. Lada — JakuSevic, 1938-1942.

97 Mali Michail Romberg (1919-1982) spolu se svym spoluzikem z Uméleckopramyslové skoly v Praze
Vaclavem Hartmanem zapocal v 1ét€ 1941 praci na malbach v apsidé. Rostislav Korjakin (1918-1999)
s Andrejem Rjazanovem (1885-1950), oba absolventi stfednich uméleckoprimyslovych $kol v Brn¢ a
v Praze, pracovali na vétSin€ scén na jizni a severni zdi. Andrej Rjazanov je autorem spodni fady svétcl a
také hlavni fresky v apsidé znazornujici Bohorodicku se dvéma andély. Pravé on vytvofil vétSinu

nasténnych maleb spolu s Konstantinem Pjaskovskym (1893-1972), ktery byl absolvent Akademie
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valky vletech 1941-1945°® Kosinskaja méla bohaté zkuSenosti s vymalbou
pravoslavnych chramii ve Svaté zemi.”” Pro zagatku projektu bylo nutné rozpracovat
postup vymalby. V prvni fad¢ bylo potieba sundat starou omitku v kostele a nanést
novou, Bilibinovy skici dvanactkrat zvétsit a pienést v barvach na papir. Aby se docililo
neomyvatelnosti a trvanlivosti barvy, rozhodlo se, ze malby budou provedené technikou

,.al fresco®, kdy barvy pronikaji do vIhké omitky.'®

vytvarnych uméni v Praze a je také autorem fresky Posledniho soudu na zapadni sténé kostela a
cirkevnéslovanského napisu vedle vchodu do chrdmu. Srov.: Pycckiit 3oauiit 3a py6exoms/Rusky
architekt v ciziné/Russischer Architekt im Auslande: oprans CBsI3U pyCCKHXb apXUTCKTOPOBD TPAHUIICH.
Paskovskij, N. P. (ed.) Praga: L. S. Lada — Jakusevi¢, 1938-1942; DOBUSEVA — KRYMOVA 2013, 36-38.
BABKA, Lukd§ — ZOLOTAREV, Igor: Pycckaa axyusi nomowu 8 Yexocnosakuu: ucmopus, 3HaueHue,
nacnedue. Tlpara 2012, 228; ILJASEVSKD, Konstantin — BYSTROV, Dmitrij: IIpasocrasuvie pycckue
xpamwl 6 [Ipaze. Praha 2000, 3.

% MAREK — BUREHA 2008, 264. V publikaci IIpasociasusie pyccrue xpamwl 6 Ilpaze je uvedené, Ze
prace probihaly do roku 1946. In: ILJASEVSKIJ — BYSTROV 2000, 3.

% Tatjana Vladimirovna Kosinskaja (1903-1981) se narodila v Rize. Kvili praci otce, ktery byl
profesorem ekonomiky, stravila détstvi v Odése a Kyjeve. V letech 1911-1912 navstévovala umélecké
hodiny Sergeje A. Maka ve francouzské Nice. V dobé politického pievratu v Rusku s otcem emigrovali
nejdiive do Polska (1921) a poté v r. 1922 se ptestéhovali do Prahy, kde jeji otec dostal misto profesora
na UK. Kosinskaja vystudovala Vyssi uméleckou skolu. Pro pravoslavnou obec vysivala ikony a S§ila
liturgické obleCeni. Zacala malovat ikony a nékteré dokonce poslala do opusténych pravoslavnych
chramt v Podkarpatské Rusi. Vr. 1928 s otcem se opét prest€éhovali do Rigy, kde navstévovala jak
hodiny malovani ikon u P. M. Sofronova, tak i hodiny Rizského vytvarného studia S. A. Vinogradova.
Pozdéji oteviela svou vlastni soukromou dilnu na malovani a restaurovani ikon. Mezi léty 1937 a 1939
stiidavé Zila v Jeruzalémé, kde se zabyvala vymalbou mistniho chramu a fidila §kolu malovani ikon pro
pravoslavné arabské divky. Zaroven se vracela do Francie (Pafiz a Asniéres). Béhem valky pomahala pfi
vyzdobé pravoslavného chramu na OlSanech. V roce 1945 se vratila do Asniéres, kde vstoupila do
mnisského stavu a piijala jméno Serafima. Ucila tam na mistni $kole a oteviela Skolu a dilnu malovani
ikon. Pfijala ui€ast ve vyboru pfi projektu ikonostasu v Asnierském chramé a namalovala pro néj nékolik
ikon (Uk7izovani aj.). V roce 1948 ptedstavila své prace na XXX. vystaveé souCasnych a starych ikon. Od
roku 1958 Zila v Americe, zemfela v r. 1981v Kalifornii. Srov.: CEPEBPJIKOBA, Hartanss: Uckyccto u
apxurektypa Pycckoro 3apy6exss: KOCUHCKAS Taresna BrnagnmupoBHa (B MOHamecTse
Cepaduma). In:
https://artrz.ru/search/%D0%9A%D0%BE%D1%81%D0%B8%D0%BD%D1%81%D0%B A%D0%B0%
D1%8F/1804904084.html (vyhledano 7. 5. 2020).

1% Pycckiit 3oauiit 3a pybexomns/Rusky architekt v cizing/Russischer Architekt im Auslande: oprams
CBSI3M PYCCKHXb apXUTeKTOpoBb rpanuned. Paskovskij, N. P. (ed.) Praga: L. S. Lada—Jakusevi¢, 1938-

1942; DOBUSEVA — KRYMOVA 2013, 36-38. Technika al fresco byla pouzita pouze na kopuli chramu a
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Cely interiér chrdmu je pokryt biblickymi vyjevy, a jelikoZ je kostel zasvécen Matce
Bozi, marianské scény logicky zaujimaji pfedni misto ve vyzdobé, ktera stylové
navazuje na stfedoveéké nasténné malifstvi Novgorodu, Pskova, Vladimiru a Moskvy.
Sapov se podilel na motivu Uk#izovdni Krista, ktery je umistény na pravé strand severni
stény kostela [8]. Tuto scénu provedl technikou al secco, vérné podle Bilibinovy skici
[9]. Pozadi vyjevu, tak jako v celém chramé, tvoii modré pozadi. Centralni uktizovana
postava JeziSe Krista je zobrazena na sedmicipém kiizi, podle pravoslavnych tradic. Pod

101

kiizem se nachazi jeskyné s prachem Adama. ™ V pozadi jsou bil¢ zdi Jeruzaléma a

jeden uktizovany lotr po levici a druhy po pravici Krista. U podnozi kiize zleva je
postava matky Marie s Maii Magdalénou. Na druh¢ stran¢ je zobrazen sv. Jan a za nim
vojak Longinus. U ukfizovaného téla JeZiSe jsou zobrazeny Ctyii postavy plakajicich
andéld, dvé znich vpravo symbolizuji odchod staré cirkve Synagogy a dvé postavy
zleva symbolizujici pfichod Nového zdkona s kalichem v ruce. Scénu v horni Casti
ukoncuje dvojice placicich andélt nad Kristem, v rohové ¢asti zleva je zobrazeno slunce
a zprava mesic.

Piesnou dobu, kdy Sapov pracoval na vymalbé chramu, nezname. Tato strana kostela
viak byla vyzdobena mezi lety 1941 a 1944.' V biografickém slovniku Chudozniki
russkogo zarubéZja se nachazi informace, ktera datuje Sapovovu vymalbu rokem
1941.'° Udaje se viak rozchazi se specialnim svédectvim zvlastniho &isla ruského
Casopisu Pycckuti 300uuti 3a pybescom z 25. 2. 1942, ktery vyjmenovava jména malift
podilejicich se na vyzdobé kostela, jméno Sapova mezi nimi ale chybi. TéméF obdobné
svédectvi s nekterymi malymi doplikky podava ovSem 1 zaskleny zépis, ktery byl
umistén po skonceni véalky a zachoval se dodnes v olSanském pravoslavném chramu:

»Tento kostel Zesnuti presvaté Bohorodicky slouzi Bohu, v lété 1941-1946 byl vyzdoben

vymalbu provedla sama malitka Kosinskaja, ta byla i autorkou Zmrtvychvstani. Ostatni malby byly
provedeny technikou al secco.

191 7 kanonickych evangelii (Mt 27, 32-55; Mk 15, 20-41; 123, 26-49; J 19,17-37) vime, Ze Kristus nesl
svlj kfiz na misto hebrejsky zvané Golgota, tedy ,,Lebka“. Proto se viad€¢ vyjevl ukfizovani lebka
vyskytuje u paty kiize. Ale mize také znamenat lebku Adamovu, protoze ten byl podle apokryfniho
Vypravéni a pokani protoplastit Adama a Evy pohiben na Golgoté. Srov.: ROYT, Jan: Slovnik biblické
ikonografie. Praha 2007, 296.

192 KSIcOVA, Danuse: Ndsténné malby Ivana Jakovlevice Bilibina v Praze. Sbornik praci filozofické
fakulty brnénské univerzity 1975-1976 In: https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digilib/110928
(vyhledano 5. 6. 2020).

13 LEJKIND — MACHROV — SEVERJUCHIN 1999, 616.
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freskovou vyzdobou, starosti a usilim predstaveného kostela vzneseného arcibiskupa
Sergeje, a pracujicich vytvarniku: Tatiany Kosinské — jeptisky Seraphimy, Konstantina
Pjaskovského, Andreje Rjazanova, Michaila Romberga, Rostislava Korjakina, Ilji
Sapova a Vjaceslava Hartmana z prostiedkii ziskanymi dobrovolnickymi dary
pravoslavnych ruskych lidi.«'**

Vymalba v olsanském chramé je zatim jedina znaméa Sapovova zakézka v odvétvi

e v o 105
nasténného malifstvi.

3. 3. Vystavni ¢innost v CSR

Prvni doloZenou vystavou, které se Ilja Sapov tudastnil, byla spolet¢na vystava
usporadéana v roce 1943 pod ndzvem Prvni uméleckd vystava odborového svazu ruskych

vytvarnikll v Protektoraté Cechy a Morava v ulici Melantrichova v Aukéni sini pana

104 Ceii Xpam Venenus Tpecesmoii Bozopoduywt Bozy codeiicmayiowyy 6 iema 1941-1946 Gnazoykpaien

@peckosoii  pocnucvio 3abomamu u  mwanuem Hacmosmens xpama Bvicoxo-npecesaujennozo
Apxuenuckona Cepeus, oabomaro mpydxceHHUK08 wcugonucyes: Tamuanvr Kocunckou — UHOKUHU
Cepagumvi, Koncmanmuna Ilackosckozco, Amnopes Psazanosa, Muxauna Pombepea, Pocmuciasa
Kapsxuna, Unou [llanosa u Bauecnasa I apmmana,ua cpedcmaa, coopannvle om 00OpOXOMHbIX OASHUL
npasociaguvix pycckux aoodeil.* Srov.: Pycckiit 3omuilt 3a pyoesxkomsb/Rusky architekt v ciziné/Russischer
Architekt im Auslande: oprans cBsI3u pycCKUXb apXUTEKTOpoBEL rpanmiei. Paskovskij, N. P. (ed.) Praga:
L. S. Lada—Jakusevic, 1938-1942.; https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digilib/110928 (vyhledano 5.
6.2020).

19 Existuje pouze zminka o neznamé zakazce na nasténnou malbu b&hem Zivota v Australii z rozhovoru
zroku 1971: ,,I have received increasing requests for work, especially for portraits and murals. Three-

dimensional murals are particularly popular.(...). “ SROV.: DUFF, 1971.
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Budila.'” Se Svazem ruskych vytvarnych umélct Sapov vystavoval poprvé, a jak se
ukazalo, i naposledy.'"’

Katalog vystavy tvofi skromny seznam jmen umélcii s vyctem vystavnich polozek.
Predstavilo se na ni celkem osmnact umélct ruského ptivodu. Z katalogu neni poznat,
zda vystava méla jasné definovany umélecky program, je ale evidentni, Ze nebyla ¢isté
prodejni, jelikoz nekteré polozky jsou oznacené jako majetek RKHM ¢i soukromy
majetek. Sapov piedstavil svych &tyficet jedna dél. Jsou mezi nimi portréty, zatisi,
kresby, perokresby, skici, krajina a sochy z palené hliny. Ze vSech vystavujicich umélca
mé&l Sapov nejvice polozek. Vystava trvala od 15. fijna do 1. prosince roku 1943.'%

Dalsi Sapovova vystava byla uskute¢néna béhem mezinarodniho filmového festivalu
v Marianskych Léaznich v restaura¢nich mistnostech lazeniského domu Casino, coz

doklad4 nedatovany informaéni letdk uloZeny v LA PNP.'”

Prvni filmovy festival se
konal ve dnech 1. do 15. srpna roku 1946, promitalo se v fe¢eném domé Casino.''’

Dalsi informace bohuzel znamé nejsou.

1% Aukéni dim Stanislava Budila byl zaloZen v r. 1925. Na za&atku svého puisobeni firma pofadala aukce
bez uvedeni popisi pfedmétti a ¢asto s chybnymi udaji jmen uméled ¢i znalct. Podobnym zpisobem
spole¢nost fungovala do prvni poloviny tficatych let, kdy vroce 1935 vystoupila pod nazvem
Mezinarodni umeélecka aukéni spolecnost za finan¢ni podpory podnikatelky Marie Goldberg-Schlosser.
Aukce, uz na mnohem lep$i trovni, byly potadany v byvalé dvorané Primyslové banky na Ptikopech 35.
V r. 1936 se Budil osamostatiiuje a kvuli demolici budovy se stéhuje do prostord dvorany tzv. Lidové
banky v ul. Melantrichové. In: https://is.muni.cz/th/brw20/4. Aukcni_domy.txt;
https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/z-historie-prazskych-aukei (vyhledano 7. 6. 2020).

197 Svaz ruskych vytvarnych umélci byl zalozen v roce 1928, jeho piedsedou byl Nikolaj Akatjev a mezi
zakladajici Cleny patfili Vladimir Brandt, Natalia Jahiidkova, Platon Dé&jev, Alexandr Tolstoj, Roman
Sitorskij a dalsi. Od r. 1929 do svazu dale patfili Andrej Rjazanov a Nikolaj Bakulln Prvni vystava se
uskutecnila ve spolupraci s ¢eskou organizaci Krasoumna jednota v Rudolfinu v roce 1929. Od pocatku
30. let se predsedou stal Nikolaj Bakulin a vystavy se dale konaly v letech 1930 az 1939 v prazské pasazi
Fénix. Katalogy vsSech téchto vystav se bohuzel nedochovaly. Roku 1939 byl svaz piejmenovan na Svaz
ruskych umélcti Cechy a Morava a piisobil i béhem valky. Po r. 1946 rusti umélci zaregistrovali své
sdruzeni pod jménem Sovétska moc v Ceskoslovensku a zanedlouho &innost tohoto svazu skonéila. Srov.:
JANCARKOVA 2011, 291-295; https://artrz.ru/articles/1804894227/index.html (vyhledano 12. 3. 2020);
HAUSER, Jakub: Svaz ruskych vytvarnych umélcii. In: ZkuSenost exilu: Katalog vystavy Osudy exulantti
z izemi byvalého Ruského impéria v mezivaleéném Ceskoslovensku. Praha 2017, 121.

1% Katalog vystavy In: https:/artrz.ru/articles/1805325177/index.html (vyhledano 15. 3. 2020).

' LA PNP, fond Karaskovy galerie. Karton ¢. 74 - nezpracovany fond.

"% https://www.hamelika.cz/?cz_hamelika-kultura-v-marianskych-laznich-v-roce-1946,106 (vyhledano 9.
6.2020).
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Dalsi sdéleni, které je uloZzeno v LA PNP, nas informuje o Sapovové cesté na stiedni
Slovensko mezi lety 1946 az 1948. Jedna se o strojopis zpravy Okresni osvétové rady
v Michalovicich na Slovensku, ktery obsahuje zakladni informace o Sapovovi a zarovefi
nas informuje o jeho vystavni ¢innosti ve méstech Nitranské Pravno, Banska Bystrice,
Zvolen a Slia¢. Z expozice ve mésté Slia¢ se dochoval seznam dél, z n€hoz mizeme
vyCist, Zze vystava stficeti osmi obrazy nespecifikované techniky probéhla
v restauracnich mistnostech mistniho hotelu Palace. Podle dostupnych informaci se
Sapov ve své tvorbé na Slovensku inspiroval piirodnimi krasami a mistnim folklorem,
ktery promitnul do svych obrazli. Doklada to jiz zminény strojopis Osvétové rady
v Michalovicich.

Nasledné se piesunul na vychodni Slovensko, kde vystavoval ve mésté Humenné
v fijnu roku 1948. Na vystavé predstavil osmdesat tfi vytvarnych dél, ztoho bylo
Sedesat osm oleja, tfinact kreseb a dva akvarely. Déale mezi vystavnimi kousky byly i
keramické postavy zvifecich motivii a soska Madony z patinované terakoty. Vystava se
téSila uspéchu, navstivilo ji zhruba 1500 lidi a vzbudila pozornost zminéné¢ Okresni
osvétové rady, kterd pozvala Sapova usporadat vystavu i v Michalovicich. Expozice
obrazi v Michalovicich se konala od 5. prosince do 20. prosince roku 1948. Dochoval
se seznam dél. Najdeme v ném padesat devét oleji, tiinact kreseb, dva akvarely a jednu
terakotovou sochu Madony. Vystavena dila pfedstavovala pfevazné kvétinové zatisi,

111

motivy z prostfedi stfedniho Slovenska a portréty. = Vystava v Michalovicich je

posledni dolozenou vystavni ¢innosti Ilji Sapova v CSR.

4. Kontakty v CSR

Kvili nedostatku materiali a informaci, naptiklad v podobé korespondence nebo
jinych archivnich dokumentl, je obtizné vystopovat Sapovovy kontakty. Logicky
miizeme vychazet z komorniho prostfedi akademického ateliéru AVU, z Sapovovych
zajmovych ¢innosti a mohli bychom hledat kontakty mezi osobnostmi, které namaloval.
Pokud budeme vychézet z prosttedi AVU, zjistime, Zze Sapov studoval se zajimavymi

uméleckymi osobnostmi, jako byli Peter Matejka, pouZivajici silnou konturovou linii a

""" Katalogy vystav az na zminéné seznamy se mi dohledat nepodafilo. In: LA PNP, fond Kariskovy
galerie. Karton &. 74 - nezpracovany fond. Umélec Sapov se neeviduje v zadné slovenské galerii ani

v auk¢nich sinich (Soga, Darte, Artlnvest, Diana aj.)
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vyraznou pestrobarevnou paletu, Jiti Hornik, jenz na zacitku své tvorby maloval
uvolnénym rukopisem ptfevazné krajiny a zatisi, ¢i Karel Soucek, ktery byl pozdéji
¢lenem Skupiny 42 a jehoz rukopis se pohyboval na pomezi expresionismu. FrantiSek
Jiroudek, jeho dalii spoluzak, se stejné jako Sapov pohyboval v divadelnim prostiedi,
kde se vénoval scénografii a navrhovani kostymu. Nemame zadné doklady, které by
vypovidaly o jejich nasledném spojeni. Jak se ukazuje, Sapov se zdrzoval prevazné

v prosttedi ruskych emigranti (Kondakovuv ustav, RKHM apod.).

4. 1. Kontakty z emigrantského prostredi

Od za&atku svého pobytu v Ceskoslovensku se Sapov logicky obklopoval piislusniky
stejné socialni skupiny — emigranty. Uz béhem svého studia se na Ruském gymnaziu
potkal naptiklad s umélcem Grigorijem Alexejevicem Musatovem (1889-1941), ktery
pracoval ve Skole jako ucitel kresleni. Tento malif pochazel z rodiny ikonopisce ze
samarské gubernie. Do CSR Musatov piijel 14. Servence 1920 uz jako zraly umélec.''?
Od roku 1922 zacal pracovat jako ucitel kresleni na zminéném ruském gymnaziu a ucil

tam do roku 1931.'"

"2 Musatov nav§tévoval malifskou $kolu v Penze, pomahal svému otci s realizacemi vymaleb
vr. 1825 hrabétem Sergejem G. Stroganovem, od roku 1860 se zde vyuka zaméfovala na technickou
kresbu. Po revoluci se ,,Stroganovka® s ostatnimi uméleckymi $kolami spojila do Vys$s§i umélecké a
technické dilny tzv. BXYTEMAC. Skolu nedokonéil, nasledné odjel do Kyjeva, kde navitévoval
soukromy vytvarny ateliér pod vedenim A. A. Muraska, ktery byl vybornym portrétistou a zakem Ilji
Repina. Srov.: Klimova 2005, 21 JANCARKOVA 2015, S. 180;
https://evgechesnokov.livejournal.com/40511.html (vyhledano 3. 6. 2020)

'3 Bghem svého piisobeni na skole se stal ¢lenem Umélecké besedy (od 22. 9. 1923). Aktivné se také
podilel na vytvofeni organizace emigrantskych umélci ,,Skify* (Skytové), kterou zalozil na konci 20. let
malif a profesor Ukrajinského studia vytvarnych uméni v Praze Sergej Mako. Program skupiny téz
formoval historik uméni Jaroslav Pecirka a publicista FrantiSek Kubka. Zakladni ¢leny umélecké skupiny
tvofili kromé studentti Sergeje Maka (Nikolaj Rodionov, Alexandr Orlov) malif Grigoriij Musatov,
sochat Jevgenij Brzezinskij, Alexandr Golovin a ve Francii zijici malifi Boris Grigorjev, Mykola
stejnojmennou basni Alexandra Bloka zr. 1918, vyjadiujici ruské euroasijstvi. Sdruzeni se piedstavilo
mezi léty 1931-1933 na vystavach ve Francouzském institutu E. Denise v Praze. Program skupiny se
zaklada na eurasijské ideologii, av§ak pevné stanoveny psany text programu nikdy neuvetejnili. Mako se

vyjadiil v rozhovoru s F. Kubkou vpfedvecer vernisdze prvni vystavy. Vysvétluje mu jeho pohled na
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Musatoviiv styl se ménil a vyvijel béhem celého jeho uméleckého Zivota, jako jeho
charakteristickou zndmku lze oznacit snovost a stylizaci vyjevu s velkym vlivem ruské-
byzantské tradice a kultury.'" Najdeme vsak i realisticky zpodobnéné portréty,
napiiklad portrét Kalmyka Bajanova, 1925. Tento motiv se objevil také v Sapovové
tvorbg, béhem studii na gymndaziu nakreslil jiz zminénou Podobiznu mladého Kalmyka
z levého profilu zr. 1931. Zminku o vytvofeni dalSiho dila stejného motivu navic
nachazime i v Potvrzeni o predani d&l Ilji Sapova do tschovy Ruského kulturné-
historického muzea z ledna roku 1945, kde je portrét zapsan v seznamu pod bodem ¢. 8
jako Portrét Kalmyka.'?

Pro nas je zajimavy Musatoviiv autoportrét zneznamého obdobi (snad prvni
polovina 30. let) [10]. Jedna se o menSi platno, na prvni pohled divédka hned zaujme
kompozice obrazu. Musatov, oble¢eny do bilé kosile, zde sebe maluje z poptedi v levé
¢asti obrazu. NejspiSe to bylo kvili sebepozorovani v zrcadle pii malovani, coz ma za
nasledek pootoceni téla. Na tomto platn¢ upouta uvolnény rukopis, stinovani plasticky
prolozené barevnymi plochami a vyrazna barevna paleta, na které jsou znat pigmenty
zelenych, Eervenych a $edivych odstinti. Podobnym zpiisobem pozdé&ji Sapov namaluje
Portrét Nikolaje Rodionova v r. 1942 a Portrét Nikolaje V. Zareckého v r. 1948.

Umélecka autorita Musatova méla na studenta Sapova nepochybné vliv. Aviak po

odchodu z Ruského gymnazia se jejich cesty piimo nezkfizily. Pfestoze byl Sapov na

,»Skifstvi®, jako usilovani o svébytny styl, ktery je nezavisly na germansko-romanské kultufe. Zakladem
je mit kriticky postoj k evropskym tradicim. Jejich tvorba by méla navazovat na byzantské a asijské
vytvarné tradice. Srov.: HAUSER, Jakub: Eurasijstvi a skupina ,,Skify* 1930-1933, (diplomova prace).
Praha 2009, 54-87.; N[NIKODEMViktor]: Skythové (Skify). In: Ndrodni osvobozeni. Praha, 5. 6.
1931, 8/154. 4.

14 Kunsthistoricka Barbora Klimova ve svém &lanku ,, Basnii* Grigorij Musatov shrnuje jeho tvorbu
velmi vystizné: ,, ...projevy snového primitivismu 20. let, oscilujici mezi rousseauovskym a
chagallovskym stylem, po kratkém, avsak nejosobitejsim obdobi, ve kterém si pohraval s katastrofickym
vizionarstvim nad pddicim vyvojem techniky, navdzalo posledni, predcasné ukoncené obdobi
rozostrujictho se rukopisu vychazejiciho z impresionistickych zdsad... “ In: Art Servis, internetovy ¢asopis
o vytvarném umeéni. http://artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=222&Itemid
(vyhledano 12. 4. 2020)

"> LA PNP, fond Bulgakov Valentin Fjodorovi¢, pracovni materialy: Ruské kulturné-historické muzeum
Zbraslav. Pracovni materidly khistorii a likvidaci muzea zlet 1945-1948. Kalmykové jsou
zapadomongolsky narod, ktery byl soucasti carského Ruska. Po revoluci se ¢ast Kalmyku pfipojila k Bilé
armad¢ ke generalovi Dénikinovi a pozdéji Wrangelovi. Po porazce Wrangelovych vojsk vr. 1920

nékolik tisic Kalmyki emigrovalo do zahraniéi véetné Ceskoslovenska. Srov.: KOPRIVOVA 2001, 44-45.
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gymnazijnich vytvarnych vystavach chvélen za umélecké prace, nevime, zda Musatov
byl jeho mentorem i po Skole. Naproti tomu tfeba jiny student ruského gymnézia,
Andrej Beélocvétov, navstévoval casto diim Musatovovych a povazuje se za jeho
ptimého zéka.''® To o Sapovovi Fict nelze.

Dalsi umélcovy kontakty mizeme hledat mezi osobnostmi, kterym Ilja Sapov
namaloval béhem svého pobytu v Ceskoslovensku portrét. Najdeme mezi nimi umélce
Nikolaje Zareckého a Nikolaje Rodionova. Portréti ruské emigrace je vice, ale bohuzel
jména zustala neznama.

Dalsi Sapovovy zndmosti mizeme hledat v zajmovych spolcich a sdruzenich
emigrantd. Ruska emigrace v Ceskoslovensku méla sviij vlastni spoletensky Zivot a v
Praze takovych organizaci existovalo nckolik. Jednim z dulezitych kulturné-
spoletenskych stfedisek, se kterym byl Sapov ve spojeni, byl Rusky dim Pycckuii
ouaz/Russkij ocag, kde se poradala divadelni predstaveni.''” Sapov patiil do Spolku

Ruského domu a byl také clenem Ruské dramatické skupiny. Na zacatku roku 1938

"% Andrej Bélocvétov (1923-1997) byl synem ob&ana Argentiny (narozeného v Petrohradg). Do Prahy se
jeho rodice prestéhovali v r. 1923. Bélocvétov navstévoval Ruské reformované gymnazium, byl zakem G.
Musatova a Nikolaje Bakulina. V letech 1938-1940 studoval na prazské grafické Skole, v roce 1945
nastoupil na pfipravku AVU, ale kvili neprospéchu byl vyloucen. Byl v pfatelském vztahu s umélcem a
fotografem Josefem Sudkem, ktery byl zaroven sbératel Bélocveétovovych praci. V r. 1943 vystavoval
prace na vystavé v Praze se Svazem ruskych vytvarnikii v CSR. Ugastnil se vystav Umélecké besedy
(1942, 1946, 1948-Praha, 1947-Zlin), puasobil ve skupiné M3gj 57 (1957, 1958, 1964). Do jeho
uméleckého stylu se promitly vlivy realismu, neoklasicismu, surrealismu a abstraktniho expresionismu.
Srov.: HOROVA, Andéla (ed): Nova encyklopedie ceského vytvarného umén A-M. Praha 1995, 57.; MALY,
Zbysek (ed.): Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umélci 1950—1997. 1. dil, Ostrava, 1998, 124.;
JANCARKOVA 2015, 108-109.;
https://artrz.ru/search/andrej%20B%C4%9Blocv%C4%9Btov/1805325110.html (vyhledano 15. 4. 2020)

"7 Toto centrum vybudovala hrabénka S. V. Paninova v roce 1925. Tim zamyslela navazat na svij
petrohradsky Lidovy dim, ktery zalozila vroce 1909. Lidovy dim v Petrohradé byl polyfunkénim
mistem, kde se nachéazelo nejenom divadlo, knihovna, ucebny, jidelna, ubytovaci prostory pro déti, ale
také se tam potadaly osvétové kurzy, prednasky, seminatre. Tento prostor byl zpfistupnén vSem vrstvam
obyvatelstva, i t€m nejchudSim. Zafizeni fungovalo do roku 1923, kdy hrabénka Paninovd emigrovala
z Ruska. Bezesporu se jednalo o ojedin€lou charitativni instituci na uzemi carského Ruska, kterou mél na
svédomi jednotlivec. V Praze hrabénka planovala navazat na tuto povznasejici Cinnost. Russkij ocag
nejprve sidlil v Kfemencové ulici a potom se piemistil do Myslikové ulice. Pravidelné ho financné
podporoval prezident Masaryk, jeho dcera Alice a American J. Crow. V prazském Ruském domé byla
umisténd knihovna s ¢itarnou, zasedaci mistnost i bufet. Slouzil jako sidlo pro mnoho spolecnosti:

Ruskou historickou spole¢nost, Ruskou hudebni spole¢nost a dalsi. Srov.: TEJCHMANOVA 1993, 51.
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pofadaly Spolek vzajemné pomoci ruskych zen a Spolek pratel Ruského domu
v Umélecké besedé dobro¢inné predstaveni. Hrala se komedie od N. L. Persijanové, ve
které jako jeden z ucinkujicich vystupoval i Ilja Sapov. Nékolikrat spolupracoval
s Ruskou dramatickou skupinou v roce 1938. V Umélecké besedé¢ ve spolupraci se
Svazem ruskych umélct byla upofddana inscenace Uddlost od V. Sirina a v letnich
mésicich opét komedie od N. L. Persijanové.''®

Zde vidime, Ze Sapov byl spole¢ensky angazovany ¢lovék, ktery mél zajmy i mimo
vytvarnou &innost. Podle Sapovovy dcery Very Sapov vystupoval jeji otec i v prazském
Néarodnim baletu. Udajnd poméhal kvali piivydélku v divadle s vymalbou kulis,
jednoho dne se vsSak stalo, ze zde naléhavé potiebovali zastupce do tanecniho
komparzu, a tak se Ilja pfihlésil a Uc¢inkoval v Ceskoslovenském baletu.'"” PHi této
ptilezitosti se mohl setkat nebo dokonce i spolupracovat svyznamnym ruskym
emigrantem Nikolajem Vasiljevicem Zareckym.

Piivodné vojak z povolani Nikolaj Zareckij se narodil v carském Rusku v roce 1876 a
po ukonceni Skoly slouzil v armadé. Jeho z4jem se vSak upiral k historii, obzvlast’ k
dobé prvni poloviny 19. stoleti. Zareckij vytvortil napiiklad sérii akvarelt Ruska armada
v roce 1812, nasledn¢ vydanou ve formé pohlednic a alba. Provedl také kresby ke knize
Malovéni ruskym plukiim z roku 1812."*° V Petrohradé zacal studovat na Akademii
vytvarnych uméni.'”' Studia prerusilo vypuknuti prvni svétové valky, kdy byl
mobilizovan.'*

Z Ruska emigroval v roce 1919 pres Jaltu do Konstantinopole. Tam se stal jednim ze

zakladatelll Svazu ruskych umélctt v Konstantinopoli. V roce 1921 se ptestehoval do

'8 Na predstaveni byla ptitomna saméa hrabénka Sofia Vladimirovna Paninova, kterd béhem prestavky ve
versich podékovala u€astnikiim za pomoc. Srov.: BELOSEVSKA 2000, 468, 482, 488.

"% Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery probéhl pies Skype 25. 4. 2020; Nikolaj Zareckij se také
znal s hrabénkou S. V. Paninovou. V roce 1933 napsal v dopise adresovaném Alexandru Benuovi, Ze s ni
spolupracoval na divadelnim pfedstaveni ,, TypreneBckoii mpoBuHIIHAIKK . Srov.: BUKREJEVA 2019, 140.
129 BULGAKOV/JUPATOV 1938, 34.

21 pod vedenim Jana Cianglinského (S1. ®. uorrmuHckoro) a poté u prof. Dmitrije N. Kardovského (J1.
H. Kapnosckoro)

122 Bojii se viak netidastnil. V armadé pisobil jako mladsi umélec v technickém oddéleni Utadu hlavniho
velitele. Pracoval na nacrtech vojenskych uniforem a ilustroval vojenské zdravotnické potifeby. In:
https://artrz.ru/articles/1804783772/index.html (vyhledano 25. 4. 2020); VELMIN, A. N.: Pycckas MbIcib
(ITapmx). 1959. 29 aBr. Ne 1410. In: https://artrz.ru/download/1804783772/1805172601/3 (vyhledano 25.
4.2020)
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Berlina, kde se stal ptedsedou berlinského Svazu ruskych maliit, sochait a architekti.
Maloval obaly a ilustrace pro knihy.'?® Kvili uzavieni ruskych vydavatelstvi v Berling
v disledku ekonomické krize byl Zareckij nucen hledat nové bydlist€¢ a rozhodnul se
pro odjezd do Prahy.'**

Vroce 1931 se piestéhoval do Ceskoslovenska. Zde navrhoval scény pro balet
Narodniho divadla.'* Sapov se s tvorbou Zareckého setkal jiz na podzim v roce 1932,
kdy jesté jako student ruského gymnazia s tfidou navstivil jeho prvni vystavu v Praze,
ktera se jmenovala Ruskéd spole¢nost Puskinovy éry.'?® Zareckij byl pozdgji jednim
z organizatort Ruského kulturné-historického muzea v Praze. Tato instituce méla
shromazd’ovat predméty ruské kultury a hlavné dila ruské emigrace. Piivodni myslenka
spocivala v tom, Ze by sbirky pozdé&ji mély byt pfeneseny zpatky do Ruska, jako
»Hkulturni dédictvi“. Muzejni kolekce se tvofila hlavné zdarG ruskych emigrantl

, v 12
7 celého svéta.'?’

'3 https://artrz.ru/articles/1804783772/index.html (vyhledano 25. 4. 2020)

124 HAUSER 2017, 180.

123 BUKREJEVA 2019, 140. V Praze Zareckij pracoval na tiech baletnich inscenacich. Vytvofil scénu pro
balet Pulcinella v roce 1934, ve své druhé spolupraci s divadlem v baletu Labuti jezero v roce 1935
vytvafel nejenom scénu, ale i kostymy. Posledni jeho prace pro prazské divadlo byla k baletnimu
ptedstaveni Joan ze Zarissy v roce 1942. Srov.: BUKREJEVA 2019, 140-143; BELOSEVSKA 2000, 257.

126 Oruer pycckoii pedopMupoBaHHOit peanbHoil rumMHazuy B [Tpare 3a 1931/1932 yue6ubrii rog. Praha —
Strasnice. Praha 1932, 7.; Celou vystavu ,,Ruska spole¢nost Puskinovy éry“ ziskal prezident T. G.
Masaryk pro Narodni muzeum. In: https://artrz.ru/articles/1804783772/index.html (vyhledano 25. 4.
2020); BELOSEVSKA 2000, 111.

127 Myslenka vzniku Ruského kulturn&-historického muzea, které bylo zalozené pti Ruské svobodné
univerzité, vzesla z iniciativy spisovatele a literarniho kritika Valentina Fedorovi¢e Bulgakova v roce
1933. Pivodné se planovalo, ze muzeum bude Cisté¢ o ruské emigraci, ale béhem planovani a vytvareni
koncepce muzea se rozhodlo, ze exponaty nebudou predstavovat pouze historii, praci a zivot ruské
emigrace, nybrz kulturu celého Ruska. Z toho vznikl nazev: kulturné-historické muzeum. Iniciativni
skupina, kterd rozpracovala ,,Ilonoocenue o Pycckom Kyremypuo-ucmopuueckom myzee 6 Ilpace*
konstatovala, ze vytvofend instituce v budoucnu by méla byt prenesena zpatky do Ruska, jako ,.kulturni
dédictvi“. V muzejni komisi byli: N. E. Andrejev, V. N. Losskij, E. I. Melnikov, N. L. Okunev, V. A.
Brandt a dal$i. Muzeum fungovalo na zdklad¢ darG emigrantské obce. Slavnostni otevieni se uskutecnilo
29. zari 1935 a béhem své devitileté existence muzeum shromazdilo bohatou sbirku, ktera se dé¢lila na
mnoho oddéleni: vytvarné, architektonické, staroruské, knizni a védecko-literarni. V muzeu bylo rovnéz
oddéleni historie emigrace, z kterého se potom odd¢lilo divadelni a puskinské oddéleni. V muzeu se téz
schranovaly historické dokumenty, fotografie a mnohé memorialni pfedméty. Muzeum nejdiiv bylo

umisténé v prostorach Ruské svobodné univerzity, potom ale majitel Zbraslavského zamku Cyril Barton
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Za svého pusobeni v CSR byl Zareckij ucasten n&kolika skupinovych vystav
v Praze.'”® Jedna byla organizovana v roce 1935 pod nazvem ,,Retrospektivni vystava
Ruského malifstvi XVIII-XX. stoleti“.'® Druhou skupinovou vystavou, které se
Zareckij Ucastnil, byla Prvni umélecka vystava Odborového svazu ruskych vytvarnikl v
Protektoraté Cechy a Morava uspofadana v roce 1943 a umisténa v ulici Melantrichova
v prazském historickém centru.'*® Na vystavé predlozil dvacet svych praci rizné
techniky. Na stejné vystavé vystavoval i Ilja Sapov. Zde mame doklad o tom, Ze

Zareckij a Sapov se znali jiz v roce 1943, navic v katalogu vystavy nachdzime mezi

z Dobenina nabidl v roce 1934 par sali ve svém sidle s vyhlidkou, ze pozd¢ji instituce najde vétsi a
distojnéjsi misto. K roku 1939 sbirka obsadila celé zamecké kiidlo, skladajici se z osmi sald. Kdyz
nacistické Némecko napadlo na Sovétsky svaz, byl Valentin Bulgakov jakozto sovétsky obcan zatéen
Gestapem a poslan do koncentra¢niho tabora v Némecku. Reditelem se stal Nikolaj Zareckij (1941-1944).
Béhem valky byly kviili bombardovani mnohé exponaty zniceny. V roce 1944 bylo muzeum uzavieno a
po osvobozeni v roce 1945 byla ¢ast exponatl prevezena do prazské sovétské skoly, kde byla vytvorena
galerie. Po valce byly zbyvajici fondy pifevezeny do SSSR (1946 dokumenty a exponaty, 1948 umélecka
sbirka) a nasledné rozdéleny do riznych archivi a muzei. Srov.: BULGAKOV/JUPATOV 1938, 7-12.;
BULGAKOV, Valentin: Pycckuii kynvmypro-ucmopuueckuu myseii (1934—1939). SAcuas [Nonsua 1961.
Strojopis ApmaBapta. 1999, 149-198; https://artrz.ru/articles/1804969625/index.html (vyhledano 27. 4.
2020); HAUSER, Jakub: Ruské kulturné-historické muzeum ve fondech ceskych archivii. In: Z historie
exilu: emigrace zzemi byvalého Ruského impéria v mezivale¢ném Ceskoslovensku — M3 wucropuu
W3THAHUSA: DMUTpaIus U3 tepputopur ObiBmeil Poccuiickoil mMiepun B MeXBOEHHOM YexocioBakuy,
Praha 2019, 103.; JIEBOIIKO, CBetiana: K ucmopuu apxumexmyprnozo omoenenus Pycckoeo kynvmypho-
ucmopuuecxoeo myses 6 Ilpace (1936—1944). In: https://artrz.ru/download/1804969625/1805172601/4
(vyhledano 27. 4. 2020)

128 Zareckij byl také ¢lenem SdruZeni vytvarnik v Praze (1930) a vystavoval s nim vroce 1934 ve
vystavnim sale Obecniho domu. In: https://cs.isabart.org/person/126497 (vyhledano 28. 4. 2020)

1% Jedna z nejznaméjsich a nejvétsich uméleckych vystav v Praze vénovanych ruskému uméni. Byla
zorganizovana Nikolajem Okunévem (rusky kunsthistorik a byzantolog) a Slovanskym ustavem. Prace na
vystavé probihaly jiz od roku 1932 a v r. 1933 bylo zaregistrovano 468 ruskych vytvarnikt, 51 sochait,
35 architektli. Exponaty pochazely ze soukromych sbirek z celého svéta. Vystava byla slavnostné
zahajend 9. bfezna 1935 v prostorach Clam-Gallasova paladce v Praze. Zareckij na ni byl zastoupen dvéma
dily: akvarelovou Viastni podobiznou zroku 1927 a obrazem namalovanym kvasovou technikou pod
nazvem Carihrad, Galata z roku 1921. Srov.: JANCARKOVA, Julie: Nikolaj Okunév a vystava ruského
umeéni v dobovém kontextu. Katalog stejnojmenné vystavy GVUN. Nachod 2019.; OKUNEV, Nikolaj:
Katalog retrospektivni vystavy ruského malifstvi XVIII-XX. stol. Slovansky ustav v Praze. Praha 1935.
10 https://artrz.ru/articles/1 804783772/index.html (vyhledano 28. 4. 2020)
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Sapovovymi dily i terakotovou podobiznu pod nazvem Hlava malife Zareckého."'
Dal$i umélciv portrét Sapov namaloval jesté v roce 1948 olejem na platné.

Béhem ptsobeni RKHM daroval do jeho fondu Zareckij okolo Sedesati dé€l, stejné
tak u¢inil i I. D. Sapov. Ve zpravé, kterou sepsal Valentin Bulgakov pod nizvem
Pycckuit kynomypro-ucmopuueckuii myseu (1934—1939), nachazime zminku o predani
terakotové sochy Hlava Kalmyka se slovy: ,,Jeste mladsi, ale nepochybné také nadany
sochai a tezbar I. D. Sapov umistil v muzeu vybornou «Hlavu Kalmyka» (pdlend
hlina).“'** Tento dar je uveden v katalogu muzea zroku 1938."" Do RKHM se
v pfedvecer valeénych bojovych udalosti obraceli rusti emigranti s prosbou o uschovu
cennych materiali a uméleckych predmétil. Stejné tak ucinil i Ilja Sapov, ktery piedal
dvé bedny s knihami a uménim. I pies velky chaos vznikly v muzeu v souvislosti s boji,
zadrzenim zamku némeckymi jednotkami a nasledné rozmisténim ¢asti Rudé armady
dostal Sapov, na rozdil od jinych umélct, své uschovavané véci zpét bez vétsich
skod."*

Nikolaj Zareckij se ve své tvorbé upinal ke stylizované kresbé v duchu ruského
empiru 18. stoleti. Byl to pfedev§im ilustrator a scénograf. Jeho rukopis spojuje
neomylna lehkost kompozic, Cisté, rozhodné formy a barvy. Manyra a zajem o vytvarné
odvétvi obou umélct se vyrazné lisi. Sapov na rozdil od N. Zareckého neodvraci svij
pohled od krajinomalby a portrétni tvorby. Piestoze ve tvorbé Sapova se najdou

stylizované kresby a malby, spiSe se jedna o ojedinéla dila.

! Katalog vystavy. In: https:/artrz.ru/download/1805325177/1805172601/1 (vyhledano12. 3. 2020).
B2 Fwe 6Gonee monodoii, no mooice necommenno 0aposumsiii ckynbnmop u pesuux no oepeey M. JI.
Llanoe nomecmun 6 myzee omauunyio «l o108y xaimvikay (06ococennas enuna).” Srov.: BULGAKOV
1961, 160. V roce 1939 jeho socha byla umisténa ve tfetim sale spolecné s obrazy N. K. Rericha a jeho
syna.

133V katalogu se vak piSe, Ze material sochy je ze dieva. Nejspide to byla chybnd informace. Srov.:
Karanor Xy10KECTBEHHBIX cobpanmit PKUM. Pura 1938, 17. In:
https://artrz.ru/download/1804969625/1805172601/26 (vyhledano 28. 4. 2020)

134 Zareckij se ve zpravé zmifiuje o navitévé muzea v doprovodu Sapova, vejit do zamku se jim viak
nepodafilo, a to kvuli ubytovani vojenské casti Rudé armady. Az na druhy pokus 25. Cervna jim byl
zpfistupnén vstup do zamku. Pfestoze v muzeu panoval chaos, Sapovy uschované bedny poskozené
nebyly, avsak Zareckého véci byly v neporadku. Spoleéné s Iljou Sapovem Zareckij své cennosti vyvezl.
Srov.: LA PNP, fond Bulgakov Valentin Fjodorovi¢, pracovni materialy: Ruské kulturné-historické

muzeum Zbraslav. Pracovni materidly k historii a likvidaci muzea z let 1945-1948.
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Ilja Sapov udrzoval kontakt s umélcem Zareckym pfiblizné od konce 30. let az do
svého odjezdu z Ceskoslovenska. Nikolaj Zareckij emigroval v roce 1951 ve svych
pétasedmdesati letech do Francie, kde Zil nedaleko PafiZe.'*> O naslednych kontaktech
Zareckého a Sapova se neeviduji zadné zaznamy. Zareckij zemiel ve Francii v roce
1959 a zanechal po sobé velky kulturni odkaz.'*

Piatelské vztahy Sapov udrzoval také s moskevskym rodakem Nikolajem

Michajlovicem Rodionovem, ktery se narodil v roce 1896."

Kde a jak se oba umélci
potkali, neni doposud zcela jasné, ale uz v roce 1942 Sapov namaloval obraz Portrét
Nikolaje Rodionova a od roku 1943 mame dolozeny udaj o jejich pftatelstvi, a to
zvystavy Svazu ruskych vytvarnych umélcd v CSR, ktery byl po roce 1939
pfejmenovan na Svaz ruskych vytvarnikii v Protektoraté Cechy a Morava. Sapov tam
vystavil k prodeji jedno platno, které se jmenovalo Portrét pritele akad. malire
Rodionova."™® Oba dva se pohybovali ve stejnych spoletenskych kruzich (Ruské
kulturné-historické muzeum, Svaz ruskych vytvarnych umélcd v Ceskoslovensku
atd.).'”

Rodionov mél podobny Zivotni ptibéh jako mnoho jeho krajanid. Béhem obcanské

valky vstoupil do Bilé arméady a spoleéné s jejimi jednotkami 1. listopadu 1920

133 Jelikoz Zareckij byl vasnivym sbératelem kreseb, litografii, dokumentti a fotografii, uspotadal ve
Francii mezi léty 1953 a 1957 nékolik vystav ze svych sbirek: ,, llustrace k pracim A. S. Puskina a
ruskych spisovatelii“, ,, Obaly, vinéty pro némecké a ceské publikace”, ,, Epocha Puskina a Lermontova “,
. Zena nap¥ic stoletimi* , Rusky vojin-bdsnik a , Portréty Cdinitelii literatury XIX. stoleti”. In:
https://artrz.ru/articles/1804783772/index.html (vyhledano 28. 4. 2020)

13¢ Jeho dila a sbirky jsou uloZeny ve vice archivech. Rukopisy a sbirka kreseb ruskych spisovateli jsou
ulozeny v Archivu ruskych a vychodoevropskych dé€jin a kultury na Columbia University v New Yorku.
Rusky statni archiv  literatury a uméni uschovavd okolo sta jeho kreseb. In:
https://artrz.ru/articles/1804783772/index.html (vyhledano 28. 4. 2020)

137 Zajem o uméni Rodionov projevil jiz v mladi. Ve véku osmi let se dostal do okruhu Zakii moskevské
Stroganovy Skoly uméni. Srov.: URBAN, Bohumil Stanislav: Uméni dneska, sbornik pro vytvarnou praci a
uméleckou vychovu 3/4, Praha 1946, 260-261.

8 DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, Sign. 10 708, 142.; Katalog vystavy. In:
https://artrz.ru/download/1805325177/1805172601/1 (vyhledano 28. 4. 2020)

% Stejné jako vétsina ruskych emigranti i Rodionov Zil v prazskych Dejvicich. Béhem obdobi
protektoratu byl hldsen v ulici Podbabska 3, nedaleko obydli Sapova, ktery piebyval na adrese Tiida krale
Alexandra 17. Srov.: Adresat Protektoratu Cechy a Morava pro priimysl, Zivnosti, obchod a zemédélstvi:
Adressbuch des Protektorates Bohmen und Mahren fiir Industrie, Gewerbe, Handel und Landwirtschaft,

Svazek I, Band I: Seznam adres: Cechy = Adressenverzeichnis: B6hmen. Praha: R. Mosse, 1939, 869.
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emigroval pfes Krym do Gallipoli v Turecku. Po nékolika mésicich se pfesunul do
Kralovstvi Srbd, Chorvati a Slovinct, kde slouzil u pohrani¢ni straze. Nasledné zil
v Lublani, kde si musel pfivydélavat tézkou fyzickou praci a zaroven studoval na
umeélecké Skole. Tam se potkal s profesorem Kopacem, ktery ho presvédcil prest€hovat

se do Ceskoslovenska. Do CSR Rodionov piijel v roce 1925.'%

Diky statnimu stipendiu
zacal studovat na Uméleckoprimyslové Skole a zarovenn na Ukrajinské akademii u
Sergeje Maka.'"!

Piestoze Rodionov a Sapov dorazili do Ceskoslovenska ve stejnou dobu, Rodionov

< e xewr 11 142
mél rozvétvenéjsi umélecké kontakty.

Velkou roli nejspise hral vékovy rozdil dvou
umélcti, Rodionov byl pii piijezdu dospélym devétadvacetiletym muzem, ktery hned
nastoupil do vyznamnych uméleckych zafizeni, diky ¢emu mohl navizat zndmosti
s dilezitymi umélci, v jeho ptipadé prevazné z emigrantského prostiedi. Naproti tomu

Sapov byl dospivajicim chlapcem, ktery mél pied sebou jesté dlouhou studijni cestu.

140 JANCARKOVA 2015, 230; TOMAN 1993, 366.; DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, 137.;
https://artrz.ru/search/%D0%A0%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D0%BE%D0%BD%D0%BE%D0%B2/
1804786146.html (vyhledano 29. 4. 2020)

! Sergej Alexandrovi¢ Mako (1885-1953) byl rusky malif, pedagog a grafik. Pochazel z umélecké
rodiny s rakouskymi kofeny. V Rusku studoval v petrohradské umeélecké skole pod vedenim G. K.
Savického a poté vroce 1904 na vytvarnd studia navazal v Pafizi na Akademii Julian. Vr. 1908 se
presunul do Nice a oteviel tam svou vlastni uméleckou Skolu. Po propuknuti prvni svétové valky se
prest¢thoval na Ukrajinu, kde byl ¢lenem avantgardniho klubu ,Koxpmo® vruském Charkove
(dn.Ukrajina). V Praze zil od roku 1923, byl spoluzakladatelem Ukrajinského studia vytvarnych uméni a
také maloval podobizny slavnych osob pro Ruské kulturné-historické muzeum. Mako byl téZ jednim ze
zakladatelt a pfedsedou Mezinarodniho uméleckého sdruzeni ,,Skify*. Ucastnil se mnoho vystav v CSR i
ve Francii. Uz béhem tficatych let se S. Mako ptfesunul do Francie za rodinou a zil tam do své smrti
Vv roce 1953. Srov.: TOMAN 1993, 65.; HAUSER 2009, 34-35.;
https://artrz.ru/search/%D0%A1%D0%BA%D0%B8%D1%84%D1%8B/1804785108.html (vyhledano 5.
5.2020)

2 Rodionov se uz vroce 1926 stal &lenem SdruZeni vytvarnikii v Praze, které mu uspofadalo
samostatnou vystavu v roce 1941. Vystavoval t€Z na spolecné vystavé Svazu ruskych vytvarnych umelct
v CSR (registrovanou v tnoru 1928). Na sklonku roku 1929 se Rodionov spoleén& s vytvarniky
z emigrantského prostfedi a hlavné z okruhu Ukrajinského studia podilel na vytvoteni umélecké skupiny
»Skify* a vystavoval s ni dvakrat v letech1931 a 1932. Byl téZ ¢lenem Sdruzeni vytvarnikd Purkyné,
které mu organizovalo retrospektivni vystavu kratce po skonceni valky v roce 1946. Srov: URBAN 1946,
261.; JANCARKOVA, Julie: Yewickasn kyrvmypHas cpeda u pycckue XyoodcHuku-amuepanmet. In: Slavia.
80, 2-3. Praha 2011, 289-302.; O vytvoreni skupiny informuje periodikum Prager Presse. In: Prager
Presse. Praha: 24. 12. 1929, 9(349). 6.; HAUSER 20009, 45.
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Pozdéji je ovSem spojovaly soukromé instituce zamétujici se naptiklad na sbirani dél
emigrantskych umélci. Jednou z takovych byla tieba sbirka Jifiho Karaska ze Lvovic,
ktery napoméhal mladym, neznamym autorim a také ulehCoval integraci emigrantskych
umélci do &eského kulturnd-uméleckého prostiedi.'® Jifi Karasek ze Lvovic (1871-
1951) byl ¢esky basnik, literarni kritik a sbératel. Pivodné se jeho sbératelsky zdjem
soustfed’'oval na staré kresby, médirytiny a dfevoryty. V letech 1917-1925 Karasek
intenzivné rozsifoval sbirku o polské uméni a o dila soucasnych umélct z okruhu
Casopisu Moderni revue, kde vykonaval redakéni cCinnost. V roce 1924 uzaviel
s Ceskoslovenskou obci sokolskou darovaci smlouvu a stal se jejim fadnym &lenem.
Sbirka byla umisténa v nékolika salech TyrSova domu na Ujezds. Zanedlouho po
darovéni své sbirky, hlavné z podnétu sokolské obce, Karasek zacal rozsifovat kolekei i
o ruské, ukrajinské a dal$i autory. Délo se to ovSem nesystematicky. Nova dila
pochazejici z mezivaleénych let byla vétSinou darovana samotnymi umélci, ptiznivei a
jednotlivci, takze nevznikal zadny koncepéni uceleny soubor.'** V Karaskové galerii do
roku 1949 také visela dila, kterd z povéteni prezidenta T. G. Masaryka nakupovalo
Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty z vystav slovanskych autori.'*> Do Karaskovy
sbirky se dostala také dila uz dfive zmifované umélecké skupiny ,,Skify*, do které
patiili Nikolaj Rodionov nebo vy3e uvedeny G. Musatov.'*°

Jadro galerie tvofi kolekce obsahujici vice neZ Ctyii sta d€l od sedmnacti ruskych a
ukrajinskych vytvarnikli zfad porevolucnich emigrantli, ktefi byli vice ¢i méné
v kontaktu s Jifim Karaskem. Nékteti umélci sva dila darovali v pfedvecer reemigrace
po nastoleni komunistického rezimu v Ceskoslovensku. Stejn& tak u¢inil v roce 1949

Ilja Sapov, ktery daroval Karaskové galerii podetny soubor svych praci obsahujici

143 HAUSER 2009, 69.
' Dila byla ziskand nejenom darem, ale Karasek se sam znal snékterymi emigraténimi umélci a
napomahal s jejich integraci do ¢eského kulturniho prostredi a dokonce vypomahal umélciim, jak mohl,
bud’ financné, nebo alespon propagoval jejich dila na vystavach své galerie. V letech 1933 a 1934
uspotradal Karasek v TyrSové domé samostatné vystavy kupiikladu Alexandru Orlovovi a Nikolaji
Rodionovovi. Srov.: Vice In: ASSMANN, Jan N. — DACEVA, Rumjana — JONAKOVA, Anna a kol.: Sen o risi
krasy. Sbirka Jiriho Karaska ze Lvovic, Praha 2001, 232.; HAUSER 2009, 69-70.

'3 DACEVA, Rumjana a kol.: Kardskova galerie, Ceské vytvarné uméni prelomu 19. a 20. stoleti a prvni

poloviny 20. stoleti ve sbirce karaskovy galerie. Praha 2012, 7 — 19.; HAUSER 2009, 69-70.
' ASSMANN — DACEVA — JONAKOVA a kol. 2001, 232.; HAUSER 2009, 70.
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studie, naérty a rané oleje podobizen.'*” Dnes je kolekce Jitiho Karaska ze Lvovic
soucasti umélecké sbirky Pamatniku narodniho pisemnictvi a je jednim z obsédhlejSich
dochovanych soubort ruskych autorii z mezivalecného obdobi v Praze.

Nikolaj Rodionov se na rozdil od mnohych ruskych emigrantd, po skon¢eni valky a
nasledném nastoleni komunistického rezimu po roce 1948 rozhodl zlstat
v Ceskoslovensku.'*® Po Sapovové reemigraci do Australie nemame 7adné doklady o
jejich kontaktech. Jejich tvorba, piestoze oba dva maluji krajiny, zatisi a portréty, se lisi

hlavné rozdilnym rukopisem. Rodionovy obrazy jsou vzdalené realistické skuteCnosti

Veev

sceny (...). 149

Jak jiz bylo zminéno, Sapov il spolu se svou matkou Darijou v druzstevnim domé
v Dejvicich u pronajimatele profesora Jevgenije Filimonovi¢e Maximovice, ktery byl
historik a pracovnik Ruského zahrani¢niho historického archivu. Sapovovy sousedy
tvofila cela fada vyznaénych lidi (napiiklad prof. A. Florovskij &i prof. L. 1. Lappo)."’
V domé zili téZ predstavitelé Archeologického tstavu N. P. Kondakova, kde Sapov
béhem vale¢nych let pracoval."”' Mezi né patiil i Sapovem portrétovany v roce 1948
Ivan Ivanovi¢ Lapsin, aviak Sapov se po roce 1945 z domu vystéhoval do ulice Albina
Brafa (pozdgji ulice Eisenhowerova), kde Zil do své reemigrace.'”> Vidime, Ze i po
odjezdu z druzstevniho domu Lapsin a Sapov udrzovali kontakty.

LapSin pochéazel z Moskvy, studoval v Petrohradg, kde se pozdéji stal vyznamnou

osobnosti mezi filozofy. Na Petrohradské univerzité¢ pfednasel dé&jiny pedagogickych

T DACEVA 2009, 229-234.; HAUSER, Jakub: Vytvarnici ruské a ukrajinské mezivilecné emigrace a
slovanska galerie Jiriho Kardska ze Lvovic. In: Uméni 4, LXIII 2015, 319.

148 Nékteré jeho grafické prace jsou ulozeny v PNP. Jedna se o ty, které byly otidtény v tydeniku Prager
Presse, pro ktery beéhem 30. let vytvarel ilustrace. V uméleckych sbirkdch PNP se nachazi tfeba prace
vztahujici se k Rusku: Muzik, 1932 (10 797), Vzpominka na Kavkaz, 1933 (10 710) ¢i Skupina lidi na
trhu, 1933 (I0 1933). Ctyfi z Rodionovovych obrazil tvorily souéast stalé expozice Karaskovy galerie.
HAUSER 2015, 318.; DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, 137-141.

149 URBAN 1946, 260-261;
https://artrz.ru/search/%D0%A0%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D0%BE%D0%BD%D0%BE%D0%B2/
1804786146.html

0 Viz pozn. 68. Vice In: KOPRIVOVA 2001, 33-37.

SI'N. P. Toll, archeolog a zastupce feditele Arch. ustavu N. P. K.; prof. Okunév, M. A. Andrejeva. Srov.:
KOPRIVOVA 2001, 36-37.

132 Nirodni Archiv: Slozka Policejniho feditelstvi Praha IT-evidence obyvatel. Sign.: PR-EO Sapov Ilja.
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teorii, kritickou teorii poznani, déjiny skepticismu a d&jiny filosofie 19. stoleti. Plsobil
zde jako profesor od roku 1913 do roku 1922, kdy by vypovézen z Ruska, pfestoze
zadnou politickou ¢innost nikdy nevyvijel. V emigraci se nejdiive usadil v Berling, ale
pozdéji vroce 1923 se prest¢hoval do Prahy, kde ptisobil jako profesor Pravnické
fakulty a pozdé¢ji Ruské svobodné univerzity. Nepusobil pouze v oblasti filosofie, védy
a umeni, ale zabyval se i1 studiem ruské a ¢eské hudebni kultury. Napsal fadu stati o
Ceskych skladatelich (Bedfichu Smetanovi, Leosi Janackovi aj.). Ivan LapSin zemiel
v roce 1952 a je pochovan na Olsanskych hibitovech, kde jsou uloZeni dalsi vyznacné
lidi z prosttedi emigrace.'>®

Ilja Sapov byl nejspi§ pifjemnym, komunikativnim ¢lovékem. Jak vyplyva
z dochovanych zdznamt, rad se obklopoval zajimavymi osobnostmi z emigracniho
prostiedi. Setkal se napiiklad 1 s Jevgenijem Jevgenijevicem Klimovem, ruskym
vytvarnikem, grafikem a malifem ikon, ktery béhem roku 1944 na pozvani
Archeologického institutu N. P. Kondakova restauroval ikony. Zmifiuje se o ném ve
svych Vzpominkach publikovanych v letech 1996-1997."* Podle Klimova byl Sapov
sympaticky mlady ¢lovék, ve vytvarném pojeti ovSem konzervativni. Klimov se o ném
vyjadiuje jako o Sikovném fezbati a malifi portrétd. Popisuje Sapova jako obratného

organizatora s nekonfliktni a pratelskou povahou.

5. Tvorba Ilji Sapova a mezivale¢ny realismus

Sapov ve své tvorbé inklinuje k realistickému zobrazeni, uz od svych prvnich kreseb
a maleb se snazi o zachyceni a zobrazovani predméti a okoli, které ho obklopovalo
v popisné formé. Pojmem realismus se obecné oznacuje umélecké obdobi 19. stoleti,
naptiklad tvorba Gustava Courbeta (1819-1877) ve Francii, Karla Purkyného (1834-
1868) v Cechach a v Rusku Ilji Jefimovi¢e Repina (1844-1930). Vsichni tito malifi
zpodobovali skute¢nost, kterou videli okolo sebe se snahou o objektivni zachyceni bez
ptikras, se vSemi klady a zapory.

Podstatou realismu se zabyvalo mnoho umélcii, teoretikli a historikli uméni. Karel

Teige, ktery tento zplisob malby odmital jako ptekonany, napiiklad definoval realismus

153 DOBUSEVA — KRYMOVA 2013, 151-152.
'3 https://www.russkije.lv/files/images/text/PDF_Files/Klimov_memoirs.pdf (vyhledano 29. 5. 2020);
LEJKIND — MACHROV — SEVERJUCHI 1999, 329-330.
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jako snahu pfesné zobrazit pfedméty v prostoru, jako snahu o vérné zpodobeni piirody a
napodobeni toho, co se domnivame vidét, o zachyceni viditelné skutecnosti v jednotném
pohledu imitativnim zptsobem atd.'*> Podle ngj se viak tento zpisob tvorby odklani od
pokroku a vyvoje moderniho umeéni. Umélci nemohli ignorovat moderni umélecké
tendence, jako byl impresionismus, expresionismus, kubismus a dalsi formy
uméleckého ztvarnéni. Teige byl odputrce realistickych proudd v uméni jak v jejich
tradicni poloze, tak v jejich modernich formach. Rozmanitost vytvarnych prouda
orientovanych na soudobou realitu ve zvySené miie projevily pravé po skoneni prvni
svétové valky. Nové realismy jako povalecny neoklasicismus, magicky realismus,
civilismus a socialni realismus byly reakci na predvaleéné avantgardni sméry, které
mely extrémni antirealisticky charakter, a pokusem o jakysi ,,ndvrat k fadu* a k vice
klidnym a tradi¢nim pfistupim. 136

Napftiklad ¢lenové skupiny Tvrdosijni, ktefi byli jedni z pritkopniki moderniho pojeti
malby usilujici o individualni rozliSeni a promitnuti osobniho prozitku do vysledného
svébytného a zpiirodniho svéta neopisovaného dila.”” Odmitaji oviem drzet se
jediného pfedem daného umeéleckého programu. Ve spojitosti se skupinou jmenujme
jejtho ¢&lena Josefa Capka, ktery svij pohled na realitu vyjadioval skrz
kuboexpresionismus (Dva muzi, 1924) [12]. Stejné tak i Capkav umélecky kolega
Vaclav Spala vyjadfoval obyéejné naméty, jako byly pradleny, krajiny a koupani
pomoci barevnych kuboexpresionistickych forem (77 Zeny u vody, 1919) [13]. Vaclav

155 (...) Podstatnym vyznakem realistického malifstvi je tradicni perspektiva; je to zndzoriujici

konvencionalismus, jenz byl divaky prijat jako zpusob ndapodoby prirody, ackoliv se nekryje zplna
s empirii a se zakony lidského zraku. Obrazy, které tuto perspektivu nemaji, nemohou byt pokladany
v presnem smyslu slova realistické. “ EFFENBERGER, V. (ed.): Vyvojové promeny v uméni, Praha 1966, 20.
Pozn.: Vice o Zivoté a dile Karla Teige. In: MICHALOVA, Rea: Karel Teige: Kapitin avantgardy. Praha
2016.

156 MICHALOVA, Rea: Klasicismus v modernim umeéni. Praha 2007, 61. Termin ,Navrat k fadu® (z
francouzského ,retour a I'ordre), ktery se v tomto ptipadé uziva“, byl odvozen z knihy eseji umélce a
basnika Jeana  Cocteaua, Le rappel a l'ordre, publikovano v  roce 1926. In:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/return-order (vyhledano 23. 4. 2020).

7 Tvrdogijni byla umélecka skupina, ktera se vefejné piedstavila v roce 1918, a spoleéné vystavovali do
r. 1924. Do jejich kolektivu patfili umélce Josef Capek, Vlastimil Hofman, Rudolf Kremli¢ka, Otakar
Marvének, Véaclav Spala a Jan Zrzavy. Na rozdil od ostatnich skupin Tvrdogijnym neslo o kolektivni styl.
Srov.: SLAVIK, Jaroslav: Tvrdosijni. In: D&jiny Ceského vytvarného uméni (IV/1) 1890/1938. Praha 1998,
295-296.
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Spala dovedl k syntéze kubisticko-orfické a fauvisticko-expresivni podnéty, s pomoci
kterych pozdéji tvotil obzvlast krajinna témata a z4atisi. Oproti svym kolegliv ve skupiné
Jan Zrzavy (1890-1977) tvoril v koloristicky tlumené a stylizované, zjednodusené
postavy (Melancholie 11, 1919-20) [14]. Svym vyrazem Zrzavy posunuje realistické
zobrazeni do sféry imaginace a zdhadnosti. V jeho krajinafském tématu se opéct drzi
préce s optickou realitou a jednoduchymi jasnymi formami.'*® Napriklad byvaly student
AVU Rudolf Kremlicka (1886-1932) ovlivnény francouzskou malbou (obzvlast
Ingresem) vydal se na cestu svého osobitého stylu nejblize piiklanéjiciho
k novoklasicismu (Cesajici se dévée, 1922) [15]."

Pocatkem dvacatych let z prostiedi Umélecké besedy se projevila umélecka tendence
tzv. socidlniho civilismu, ktery se d¢lil na dva sméry. Jednak se projevoval v tzv.
venkovském symbolistickém realismu, z né¢hoz jeden z ptedstavitelli byl Vaclav Rabas
(1885-1954), ktery ve svém dile zdtirazioval hodnoty polni prace v tradi¢nim kolob&hu
ro¢nich obdobi (KruSovickd kopanina, 1925) [16].'® Druhym smérem byla skupina
uméleii, ktefi nesouhlasili s ,,neuspokojivé povrchnimi® obrazy venkova, citili se spjati
s méstem a s obycCejnym clovékem. V roce 1925 po odchodu z UB zalozili vlastni
skupinu HO-HO-KO-KO, pattili mezi né Karel Holan, Miloslav Holy, Pravoslav Kotik
a Karel Kotrba. Ve svém uméleckém ndzoru se pfiklanéji k radikélnimu primitivismu,
jako nové formy realismu.'®" Socialni civilismus mél vice stylovych piistupii, hlavnim
znakem byl primitivismus, ale mohl se vyjadfovat, jak expresivnosti (Karel Holan,
Kalibuv zlocin, 1924) [17], tak 1 rustikalni, venkovskou formou (Karel Holan,
Ambulance, 1924 [18]; Miloslav Holy, Rybdri, 1924) [19] a novoklasicistni formou
(Pravoslav Kotik, Rodinné ticho 1922) [20].'"> Nesmime opomenout internacionalni

proud poloviny dvacatych let tzv. Nova vécnost jednak v poloze verismu a v ¢eském

%% SLAVIK 1998, 295-308.

"*? Ibidem, 310. Vice o klasicismu: MICHALOVA, 2007.

10 Dalgimi predstaviteli tzv. venkovského proudu byli: Vlastimil Rada, Jan Kojan, Vojtéch Sedlacek.
Srov.: LAHODA, Vojtéch: Civilismus, primitivismus a socialni tendence v malirstvi dvacatych let a
tricatych let. In: Dé€jiny Ceského vytvarného uméni [1V/2) 1890/1938. Praha 1998, 69-78.

1! Karel Holan byl hlavnim autorem programového &lanku ,,K tendenci souéasného uméni®. Vice In:
HOLAN, Karel: K tendenci soucasného uméni, Zivot IV, 1924, 80-83.; MAZANCOVA, Dagmar —
BERGEROVA, Alena: Miloslav Holy (1897-1974). Praha 2010, 13-17.

1% LAHODA 1998, 80-81.
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163 Tento

prostfedi (pod vlivem tvorby Bohumila Kubisty) také magického realismu.
umélecky smér, podle Vojtécha Lahody, reprezentovala ¢asti své tvorby hlavné malitka
Milada MareSova, emancipovana malitka, kterd byla ovlivnéna navstévou Némecka a
obzvlast’ tvorbou Otto Dixe, zaroven pii studiich v Pafizi se setkala s tvorbou Henri
Rousseaua.'® Témata jejich obrazi tvofila Gasto Zenskd a socialni problematika.
(Metro, 1923) [21].'%

Dale ve dvacatych letech pod silnym vlivem socialniho z4jmu a levicové zaloZzenych
literati vznikl umélecky svaz Devétsil, ktery byl ustanoven v roce 1920 v prazské
kavarné Union, a zakladni ideou bylo tzv. proletafské uméni.'*® Slo o proud, ktery

Cerpal z namétl obycejnych lidi, hlavné z Zivota délnikti. Hlavni diiraz v tomto odvétvi

se klade obzvlast na reklamu a plakat, ktery by mél propagovat veseli z prace a

19 Novéa vécnost* byl umélecky smér, ktery piisel do &eského prostfedi z Némecka. V roce 1923
vyrazem ,,Neue Sachlichkeit“ pojmenoval feditel Mannheimské Kunsthalle vystavu nové umélecké
tendence zdiraznujici verismus reality a skuteénost véci, pfedmétt a figur vesmés staromistrovskou
technikou malby. Realita na obrazech putsobila tak skute¢né, az magicky. V ramci ,,Nové vecnosti® se
vaze vice sméri. Napf. socidlné kriticka (Otto Dix, Georg Gross), klasicka a monumentalni (Georg
Schrimpf). Magicky realismus, ktery se aplikuje ve spojitosti s ,Novou vécnosti“ byl ovlivnén
francouzskym naivistickym uménim malife Henri Rousseaua. Srov.. LAHODA, 1998, 83,
https://www.britannica.com/art/Neue-Sachlichkeit (23. 06. 2020)

1% Vice o tvorb& M. Maresové. In: PACHMANOVA, Martina: Milada Maresovd. Malifka nové vécnosti.
Brno 2008.

' Magickym realismem se také zabyval historik Frantisek Smejkal. Tento smér rozdélil na dva proudy:
magicky realismus, ktery se dival na véci jako na duchovni entity s tajemnym vyznamem a novou
vécnost, ktera monumentalizovala prosté véci. Za nejdulezitéjsi predstavitele magického realismu
povazoval Frantiek Smejkal Muziku, Wachsmana, Piskaée a Kotika. Dale k nim pfifadil néktera dila
Styrského, Foltyna a Rykra. Srov.: VONDROVA, Silvie: Magicky realismu. Prispévek k realistickym
smertum 1. poloviny 20. let 20. stoleti (diplomova prace). Brno 2008, 18, 27-28. Dale o magickém
realismu: KLIMESOVA, Marie (ed.): Ohniska znovuzrozeni. Katalog vystavy, Galerie hlavniho mésta
Prahy 1994; HLAVACKOVA, Miroslava: Poezie magického realismu. Katalog vystavy, Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem 2002; SEDLAR, Jaroslav: Magicky realismus. In: Universitas XXXVII,
2004, ¢. 3, 50-57. aj.

1% yyget ¢lent Devétsilu predklada ve svych vzpominkich Adolf Hoffmeister. V jeho &lanku Devétsil
jsou také obsazené udaje realizace vzniku Devétsilu, volbu ndzvu a upfesnéni mist konani ranych

neoficidlnich vystav, Srov.: HOFFMEISTER, Adolf: Podoby a predobrazy, Praha 1988, 38-44.
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d&lnického Zivota.'” Za piedstavitele ,realistického sméru Devétsilu se povaZuje
FrantiSek Muzika, Adolf Hoffmeister (Zdtisi s letadlem, 1921) [22] aj."®®

Ptesuime se do druhé poloviny dvacatych let a hlavné do tficatych let, kdy se
umélecky proud tzv. “Cisté vytvarnosti® stal charakterizatnim pro fadu mnoha umeélct.
Tento proud spocival na zékladé redlného motivu, ktery se vyjadfoval pomoci
kubizujicich prvkd, vétSinou plosnym zplsobem malby s diirazem na smyslovou
barevnou skladbu.'® Nejvice se zobrazovala témata krajiny, aktu a zatisi. Umélci &isté
vytvarnosti neopisovali realitu, ale zobecnovali jeji vlastnosti do obrazu, ktery mél
vyrazné znaky odkazujici na realitu, v malifském podéni vSak na ni nezdvisly, jak
vidime napiiklad v tvorb& Vaclava Spaly (Zatisi, 1929) [23], ¢lena uZz zmifiované
skupiny Tvrdoijni.'™

Dalsi z proudt, ktery se stal pfedmétem diskusi ve 30. letech v CSR, byl tzv.
socialisticky realismus, kterému se mnozi kritici, umélci a umeélecti teoretikové snazili
vytvotit koncepci a pravidla, jez by napliovala socialistické idedly. Piredevsim $lo o
podstatu, kterd se opirala o kolektivnost, snazila se vyzdvihnout délnictvo a préci, ale
hlavn¢ ucinit uméni vice srozumitelnym pro o¢i obycejného divdka. Mezi osobnostmi,
které horovaly za sovétsky ladény socialisticky realismus, patfil teoretik a kritik S. K.
Neumann. Nasledné¢ doslo k nazorovému rozpolceni, kdy jedni, chtéli dospét
k socialistickému realismu v diskusi, praci a postupnym vyvojem, druzi vidéli hotovy
vzor v sovétském socialistickém realismu definovaném pfisné stalinistickou
komunistickou ideologii. V této dogmatick¢é form¢ byl nasledné vyzadovan
v Ceskoslovensku po nastoleni komunistického rezimu po unoru 1948. Zminény S. K.
Neumann v teoretickych textech vybizel k uméni, které by bylo srozumitelné Siroké
vetejnosti a také byl proti abstraktnim ,,nepochopitelnym* technikdm. Oproti nému

Karel Teige mél nazor, ze uméni by nemélo ,,slouzit”, ale umélec by mél byt svobodny,

7 Hlavnim teoretikem Devétsilu byl Karel Teige, ktery publikoval své statd v ¢lanku Obrazy a
piedobrazy v revui Musaion II, 1921, 52-58. Také S. K. Neumann vydaval Casopis Cerven, kde se
zabyval problematikou socialniho a proletaiského uméni.

18 AHODA 1998, 93-97. V roce 1923 Devétsil dospél k avantgardé a pravé v obdobi mezi jeho vznikem
a piiklonem k avantgardnim tendencim Cclenové Devétsilu sméfovali k realistickym zplisobim
vyjadfovani. Srov.: VONDROVA 2008, 17.

' problematika proudu byla téz publikovand v ¢lancich periodika Volné sméry vroce 1928
(XXVI/1928, 24; XXVI1/1928,14). In: LAHODA, Vojtéch: Promény realismu a kubismu v malirstvi
dvacatych a tricatych let. In: Déjiny ¢eského vytvarného umeéni [IV/2] 1890/1938. Praha 1998, 101.

' Ibidem 103.
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fizeny svym ,vnitinim hnutim“ nesvazany vn&j§im diktatem.'”’ Podle Teigeho
komunistickd kulturni politika byla krajné zpate¢nicka a poskozovala véc umélecké
avantgardy a kulturniho pokroku.'”

Vsechny tyto v kratkosti vylicené moderni zpisoby vyjadfovani reality ukazuji na
mnozstvi uméleckych tendenci a nazirani, které se rozvinuly v mezivalecném obdobi.
Byla to doba hleddni, kombinovani a experimentovani, kdy i umélci se vyviji a béhem
let proménuji své styly. VySe zminované avantgardni smeéry, nemély na tvorbu Ilji
Sapova rozhodujici vliv. V dobé, kdy se v uméleckych a teoretickych kruzich vedly
diskuze o uméleckém vyjadieni, Sapov navitévoval gymnazium a nasledné odbornou
Skolu a vjeho ranych pracich nepozorujeme zijem o moderni umélecké tendence.
Realismus, s kterym se na gymndziu setkal, poznaval na zminénych vystavach grafik
ruskych umélcti popisného realismu devatenactého stoleti, které na n¢j mély vétsi vliv
nez moderni umélecké proudy, prestoze jeho ucitelem byl jeden z predstaviteli
soudobych vytvarnych tendenci, G. Musatov. Bohuzel nevime, jakym zptisobem
Musatov na gymndziu vyucoval kresleni a nakolik jeho studenti znali jeho aktudlni dilo.

Paralelné s avantgardnimi proudy v Ceskoslovenském uméni mizeme sledovat i
malife, ktefi se drzeli stranou vybojim umélecké moderny. Podobné smyslejicich
vytvarnikd bylo mnoho. Napiiklad Old¥ich Blaziek (Nedéle v Saldobosi, 1931) [24]'7,
Ota Bubenigek (Krajina, 30. 1éta 20.st.) [25]'7*, nékdejsi absolventi AVU, ktefi se také
drzeli realistického, v jejich pfipadé¢ inspirovaného postimpresionistickou a
neoimpresionistickou malbou. Jeden z dalSich ptedstaviteli popisné realistické malby
byl Jakub Obrovsky vrstevnik svych avantgardnich kolegt, jako byli Rudolf Kremlicka,
Viaclav Spala, Bohumil Kubista aj. Obrovsky byl v dob& Sapovova studia na AVU

jednim z pedagogli vyucujici figurdlni malbu, a také ptedaval zkuSenosti nabyté

"' KRALOVA, Zuzana: Socidlni problematika jako realisticky namét v ceskoslovenském uméni po prvni

svetové vdlce. (diplomova prace). Brno 2010, 24-25.
72 TAUFER, Jifi: Karel Teige mezi proudy In: U-étvrtletnik skupiny Blok, Praha 1938, 224-230. Vice o
socialistickém realismu Srov.: BiLEK, Petr A.: Socialisticky realismus a avantgarda In: VOJVODIK, Josef
— WIENDL, Jan (ed.): Heslar ceské avantgardy. Estetické koncepty a promény uméleckych postupii
v letech 1908-1958, 319-330.

30 tvorbé O. Blazitka In: BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda — HAVLOVA, Eliska: Oldrich BlaZicek
(1887-1953). Praha 2019; MACKOVA, Olga: Oldrich Blazicek, Praha 1990 aj.

174 0 tvorb& O. Bubenitka In: BURGET, Eduard — VASA, Ondfej: Ota Bubenidek: 1871-1962. Praha 2007.
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v ateliérech AVU na prelomu stoleti.'” (Ddmskd podobizna, 1934) [26]. Obrovsky ve
svém dile navazoval na tvorbu vychdzejici z domacich zdrojii, na realistické vidéni
ptirody a portrétni tvorbu Josefa Méanesa a Maxe Svabinského.'”

Ve spojitosti s tradicnim realistickym uménim je nutné se téz zminit o Jednoté
umélett vytvarnych, spolku, ktery byl zaloZzen vroce 1898, sdruzoval ptevazné
realisticky zalozené umélce a byl jakymsi protipdlem avantgardnich tendenci
v soudobém uméni.'”” Jednota potadala fadu Gsp&$nych vystav, mizeme zde jmenovat
naptiklad vystavu portrétl, kterd se konala v roce 1942, byly na ni pfedstaveny prace
umélcti v akademickém realistickém pojeti Josefa Multruse, Vladimira Stiibrného,
Jaroslava Malinského a Jana Cumpelika.'”™ Do Jednoty patfili naptiklad, jiz zmin&ni
Jakub Obrovsky a Josef Multrus, (Magnolie, 30. - 40. 1éta 20. st.) [27], Jaro Prochéazka,
Oskar Brazda, FrantiSek Hladik, ve 30. letech Karel Holan a mnozi jini.

Béhem valecnych let zesilil vliv fauvistické a postimpresionistické malby a mnozi
malifi kladli diiraz na malifsky intimismus zahrnujici soukromé chvile domaciho zivota.
Naptiklad v dile FrantiSka Zikmunda miizeme vidét kombinovani zkuSenosti techniky
malby 19. stoleti a uvolnéného rukopisu, s kterym maloval melancholické krajiny a

zatisi (Mrtva holubice, 1942) [28].'” V tomto odvétvi jmenujme naptiklad malite

' Jakub Obrovsky dle Oldficha Homolace, jeden z 74k Vojtécha Hynaise vyslovil myslenku, Ze pravé
Obrovsky (také Max Svabinsky a Karel Spillar) uchopil zaklady Hynaisovy luministické malby tzv.
»stmelovani svétla a stini®, ktera se zakladala na mékkych odlescich svétla, aniz by navstévoval jeho
ateliér. Srov.: RAKUSANOVA, Marie: Bytosti odnikud. Metamorfozy akademickych principii v malbé prvni
poloviny 20. stoleti v Cechdch. Praha 2008, 30-32.

176 VALCAKOVA, Pavla — SEVERINOVA, Jana: Jakub Obrovsky. 2., upr. a dopl. vyd. Brno 2010, 16.

77 Zakladateli spolku byli predstavitele generace Narodniho divadla: Josef Vaclav Myslbek, Vojtéch
Hynais, Frantisek ZeniSek, Vaclav Brozik, Josef Maudr a umélecky program byl zaloZen pievazné na
propagaci narodnich ideji, na uméni, které by vychazelo z ¢eskych nebo slovanskych tradic a bylo by
pochopitelné ceskému lidu. Jednota potradala vystavy a hlavné vydavala sviij asopis ,,Dilo*. Srov.: Dilo
1903, nepag.; DAVIDEK, Jiti: Jednota umélcii vytvarnych v Praze po 100 letech. Praha 2004, nepag.;
BYTELOVA, Adéla: Vytvarnd kritika na strankdach casopisu Dilo (1903-1949). (bakalatska prace). Praha
2017, 9.

178 RAKUSANOVA 2008, 378-379.; 117. vystava Portrét. Katalog vystavy, Praha 1942. Pied valkou se
tvorba Multruse, Cumpelika, Malinského a Stfibrného kritizovala pro tzv. anachronismus, po vzniku
protektoratu, se vSak pro svou vizualni nekonfliktnost ukazala jako vhodna a byla vyuzivana zejména pro
modni spolecenské a obrazkové magaziny. Srov.: RAKUSANOVA 2008, 383.

"7 LAHODA, Vojtéch: Moderni uméni a cenzura v letech protektordtu In: D&jiny &eského vytvarného

uméni [V] 1938/1958. Praha 2005, 119-120.
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Véclava Pavlika (Kytice, 1939) [29] a Stanislava Urbana (Podobizna socharky Antonie
S. Urbanové, 1939) [30]."

Nekteti malifi se vraceli do historizujicich ryst napft. gotické, barokni, malby 19.
stoleti a spojovali je s modernismem, v oblibé byl tézZ motiv zatisi, krajin a kvétin, napf.
Alois Wachsman (Zatisi, 1942) [31]. V roce 1939, uz za nacistické okupace, v Topicove
salon¢ probehla prvni vystava skupiny Sedm v fijnu. Nazev byl odvozen od poctu
zuCastnénych a mésice vystoupeni. Mezi Cleny patiili Vaclav Hejna (Operace, 1942)
[32], Josef Liesler (Damskd nocni hlidka, 1942) [33], Arnost Paderlik, Zden¢k Seydl,
sochat Jan Michalek, sklatf Vaclav Platek a fotograf Jan Lukas, teoretik skupiny byl
Pavel Kropacek.'®' K tdmto umélciim se v roce 1940 piidal i Sapoviv spoluzak z AVU
FrantiSek Jiroudek. Skupina nemeéla piesné stanoveny spoleCensky program, ale
spojovaly je obecné predstavy zodpovédnosti k Zivotu a viry v ¢lovéka. Ve vytvarném
pojeti se obraceli k expresivnim tendencim. Malifi vyjadfovali biblické naméty nebo
napiiklad v ptipadé F. Jiroudka symbolické obrazy ze svéta v divadle (Herecky v satné,
1942) [34]. Vytvarnici vyjadiovali své pocity nejistot a nalady (Arnost Paderlik, Lidé u
ohrady, 1942) [35]. Tvorba mnohych z nich nesla uz zmitiované historizujici rysy.

Svym charakterem jim byla zcela vzdalena Skupina 42. Oficialné, kdy se ustanovilo
datum ,,pracovni skupiny* bylo 27. listopadu 1942. Skupina se zacala formovat jiz
béhem 30. let, kdy jeji budouci ¢lenové byli zaujati surrealismem, napf. FrantiSek
Gross, Miroslav Hék, FrantiSek Hudecek a Ladislav Zivr. Do Skupiny 42 z malii
pattili: F. Gross, F. Hudecek, J. Kotik, K. Lhotak, B. Matal, J. Smetana a Karel Soucek.
Teoretiky skupiny byli Jifi Kotalik a J. Chalupecky, ktery ve své stati ,,Svét, v némz
zijeme* formuloval mysSlenku, Ze umélec by mél zpodobovat ,skutecny* svét,
predevsim meésto, jak je vidét z obrazl FrantiSka Hudecka (Nadrazi s vétrnym mlynem,
1941) [36] nebo Karla Soucka (V cekdrne, 1943) [37].'*

Ilja Sapov byl malif pfevazné portréti, zatidi a krajin. Béhem Zivota namaloval
mnoho obrazli, o kterych ndm vypovidaji soupisy dél ze zminénych vystav na

Slovensku a v Cechach. K litosti prozatim vétina jeho tvorby zlistivad v anonymitg,

" L AHODA2005, 119-120, 132.

"1 Sedm v #jnu. Katalog. 19. vystavy v Topiové salonu, Praha 1939; LAHODA 2005, 94; Popis aktivit
skupiny Sedm v fijnu v¢etné souvislosti s dobovou literaturou In: KOTALIK, Jifi: Karel Souc¢ek. Praha
1983, 7-19.

"2 HOROVA, Andéla (ed): Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. A-M. Praha 1995, 57; PESAT,

Zden€k — PETROVA, Eva: Skupina 42, antologie. Brno 2000, 461.
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malou ¢ast jeho obrazi nalezneme v Galerii vytvarného uméni v Nachodé. Nejvice

zastoupen je v Pamatniku narodniho pisemnictvi.

5. 1. Portrétni tvorba

Portrét mél v umélecké tvorbé Sapova ustfedni roli. UZ v jeho ranych kresbach
muzeme vidét, ze vzdy mél talent na pfesné zachyceni ryst zobrazenych. Pfi svych
studiich na AVU se setkal s jiz zminénymi profesory, ktefi tvofili v realistickém pojeti,
domnivam se, Ze tam se Sapov nejvice vytiibil sviij postoj k realismu, ktery bdhem
nasledujicich let upeviioval.

Jedna zprvnich zndmych podobizen je umisténd v Galerii vytvarného umeéni
v Nachod¢. Obraz nese jméno Podobizna hodindre z roku 1942 [38], ke kterému
existuji dochované skici a kresby zdob studii na AVU [39, 40, 41]."" Kvalitni
realisticky 3/4 portrét sediciho star§Siho muze, ktery v pravé ruce drzi noviny nebo papir
a levou se opira o dievény kus nabytku vypadajici jako roh stolu ¢i pultu. Fyziognomie
zobrazeného je velmi vyraznd, predsazena celist, dlouhy, ostry nos, ale vice nas mozna
zaujmou jeho velké o€i hledici do prdzdna a smutnd melancholie odraZejici v jeho
nepfitomném vyrazu jako ndsledek nekone¢nych hodin pézovani v uméleckém ateliéru.
Jeho ponékud zvlastni aZ pomateny vzhled dotvaii husta kstice tvotici pomyslnou auru
hodinaie a staromddné vypadajici obleCeni v podobé uvdzané Cerné vazacky, kabatu a
na klopé broze ve tvaru kocky snad upozoriiujici na hodinafovo zalibeni v tomto zvifeti.
Obraz je namalovan v hladkém akademickém duchu hnédych, zelenych a Sedivych
pigmentl. Plasticitu zde tvofi modelovani svétlych a tmavsich odstind barev
dominantnimi tahy §tétce. V dolni ¢asti obrazu v pravém rohu je hnédou barvou psana
signatura autora latinskymi pismeny. Obraz praZského hodinafe byl uveden na vystavé
ruskych vytvarnik v roce 1943 v Praze, na Slovensku v Humenném a Michalovicich
v roce 1948. Dnes tvoii soudast sbirek GVUN.'®

Ze stejného roku 1942 pochazi tii obrazy, které Sapov namaloval a vystavoval na

spolecné vystavé v roce 1943, které dnes tvoii soucast fondovych sbirek PNP. Obrazy

" DACEVA — DANDOVA — ZAHRADNIKOVA 1999, Sign. IK3579; IK3586; IK3590, 150-151.
'8 Obraz byl také vystaven na vystavé ,,Daleké i blizké. Ilja Repin a ruské uméni* ve dnech 28. 6.-27. 9.
2015 v AJG v Hluboké nad Vltavou. Srov.: Galerie vytvarného uméni v Nachodé, zdznamy o vystavach.

Sign. O 617.
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jsou stylové kontrastni. Nejvyraznéj$i z nich je Portrét Nikolaje Rodionova [42].
Podobizna ihned zaujme svym vytvarnym zpracovanim, kde Sapov vytvaii modelaci
vyraznou hrou svétlejSich a tmavSich barevnych ploch jasnéjSich odstinti Sedych,
ruzovych a zlutych pigmenti, diky této modelaci vynikd plasticita obrazu a zaroven
podobizna plisobi moderné, tahy S§tétce jsou naneseny v kratkych, rozhodnych a
smélych tazich. Sapov zobrazil sediciho malife v prostfedi Rodionova ateliéru
s charakteristickymi pfedméty pro vytvarnika, totiz se Stétci ve dzbanu. Portrét
Rodionova s jeho zadumcivosti, unavenym pohledem vzbuzuje v nds dojem malifova
hlubokého smutku. Podle ruskych tradic pfevzatych z orientalniho svéta, koberec visici
na sténé v pozadi, je jako vzpominka na vzdaleny domov, ktery Rodionov casto
promital do svych obrazl. Jeden znich je téZ zachyceny na platng, obraz Matka
s ditétem, evokujici obraz Madony s ditétem az lyricky reflektuje Rodionoviv vztah
k vife, ke které byl veden od tlého mladi.'"®> Malifovy ruce, které na prvni pohled
upoutaji, ndm piipomenou chvile, kdy Rodionov vydélaval tézkou fyzickou praci, aby
mohl studovat uméni. Sapov v této podobizné interpretoval Rodionovovu ruskou dusi
skrz zadum&ivost a hloubku.'™

Podobizna starenky [43] nam opét ukazuje velmi plastickou malbu, kde jiz vSak
svételné kontrasty netvoii takovou dominantu. Stara dama je zobrazena sedici v kiesle,
jeji unavené, ale laskavé o¢i sméfuji do dalky, z obrazu vyzatuje pocit zarmutku. Je
snad vyvolan vzpominadnim na vlast, ktera jiz existuje pouze v jejich vzpominkach a do
které se jiz nikdy nevrati? Zistal nebo zahynul tam zbytek rodiny? Naznak kapesniku
v pravé ruce, jez spociva v klin¢, ndm mulze poukazovat na vypravéni a vzpominani
odehravajici se béhem sezeni, kdy se ¢lovék nemusi ubranit sentimentalnim chvilim.
Zlaty krouzek na prostfednicku levé opirajici se o opéradlo ruky miize symbolizovat
vdovsky stav a neobvykly prst pro tento snubni symbol jednoduse uz pftili§ velkou

velikost kdysi pasujiciho prstynku.'®’ Stara dama je obletena v modrych kvétovanych

'8 Obraz jsem nalezla v aukénim katalogu aukéni sind Galerie Narodni 25 In: https://www.galerie-
narodni.cz/cs/predmet/9676-detail/ (vyhledano 19. 6. 2020). Obraz Matka s dit¢tem mize taky
predstavovat vzpominku na Rusko, kde praci v polich vykonévali vSichni obyvatele vesnice, tzn. i matky
s détmi.

"% Portrét Nikolaje Rodionova byl vystaven na vystavé ,Sen o Fi&i krasy“, kterd byla uskute¢néna
v Obecnim domé v Praze v roce 2001. Srov.: Sen o 7isi krasy, sbirka Jitiho Karaska ze Lvovic. Katalog
vystavy, Praha: Obecni diim, 2001. Sign. IO 708.

1 ’ . s s r r . v s e
87V pravoslavné ruské tradici se snubni prsten nosi na pravé ruce a po ovdovéni na ruce levé.
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Satech, Cerveny vzorovany Satek pfes ramena, opet odkazujici na ruskou tradici zde
tvoii barevny akcent. U krku Zeny je prepnutd stfibrnd broz mozna jako jediny vzacny
Sperk, ktery ji ztistal. Barevna paleta obrazu je ve znameni tmavsSich odstini Sedych,
modrych a terakotovych barev, které dohromady tvoii harmonicky celek.

Dalsi obraz datovany rokem 1942 je Podobizna zZeny ve zluté halence [44], téz byl
prezentovdn na vystavé vroce 1943. Barevné vrstveni se zde stfida s hladkym a
pastdzn€jsim nanaSenim kratSich a delSich tahii Stétce obzvlasté ve vykresleni jejich oci,
jako umysl vyjadrit unaveny vzhled. Portrétovana neznama zena je upravena dobovym
ucesem zkadetenych vlast sCesanych od usi na temeno hlavy. Pozice Zeny je strnuld,
ruce zktizené kolem pasu, pohled sméfujici dolu, pies ramena prehozeny tmavy kabat,
jako kdyby nam chtéla sdélit sviij diskomfort kviili pézovani, a ptesné ten pocit predava
obraz dal divakovi.

Nekolik fotografii ze spoleéné vystavy ruskych malifti v roce 1943 dnes ulozenych
v PNP nam pomahaji udélat si lepsi pedstavu o Sapovovych realistickych podobiznach
[45, 46]. Z téchto vyfotografovanych obrazii zde mizeme zminit naptiklad Portrét divky
[47]. Jedna se o budouci manZelku Sapova Ingeborg Elsbeth Ottilie, dceru diplomata
z Némecka.'™ Mozn4 na popud objednavatele je malba vyjadfena hladkym formalnim
zpusobem odkazujici na Sapovovo akademické $koleni. Na tmavém pozadi je
znazornéna mladd divka po ramena. Jeji vlasy jsou dobové upraveny v podobé
naondulovanych lokynki stazenych od usi nahoru. Obleceni naznacené kratkymi tahy
Stétce, je zde vyjadiené pouze bilym Sirokym limcem, padajici pfes ramena, jemna
cerna stuzka uvazana u krku do masle vytvari kiehky detail. Stejné kiehce plsobi i
portrétovana, jeji pohled smétujici dolu, lehce semknuté rty a lehky ruménec vyjadiuje
rozpacitost z pozovani malifi, ale letmy zablesk usmévu snad naznaCuje sympatie
k umélci. Sapov zde nepouziva vyrazné barvy, ale jemnym stinovanim inkarnatu,
kombinaci bilych, modrych a hnédych odstini vytvaii jemnou lyrizujici podobiznu.
K obrazu se vaze i plasticky Portrét zroku 1944, ktery si Sapov vzal ssebou do
reemigrace. O plastice vime pouze z ¢ernobilé fotografie, proto je obtizné urcit material
[48]. Tektonickd uthrnnost a Cistota plastického tvaru plastiky v Zivotni velikosti
spocivajici na krychlovém soklu ukazuji na vliv sochatskych ateliéri na AVU. Ob¢ dila

se dnes nachazeji ve vlastnictvi Sapovovych potomki.

'8 Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery prob&hl pies Skype 25. 4. 2020
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V historii ruského portrétu miZzeme najit mnozstvi riznych obrazl na téma Bojaryné.
At uz vpodani ,ruskych krasavic* jako naptiklad v dile Konstantina Makovského,
ktery tento namét maloval piiblizné od osmdesatych let az do desatych let dvacatého
stoleti nebo o néco star§i piiklad v kontextu kritického realismu osmdesatych let
devatenéctého stoleti u Vasilia Surikova. Sapov viak maluje sviij obraz Bojaryné z roku
1943 s odkazem na emigraci [49]. Zpodobuje zde sedici zenu, mozna svou znamou
z divadelniho krouzku oblecenou do tradi¢niho ruského kroje, ktery se sklada
z blankytn¢ modrého sarafanu se zlatym prosivanim uprostied. Nadychana bila bliza
s nabiranymi rukavy stazenymi do cervenych perlami ozdobenych manzet. Obraz
bojarky dotvaii nepostradatelny tradiéni rusky &epec, kokosnik.'"® Zlats vysity,
okrouhly, s plosné zaoblenym vrcholem a sitkou z fi¢nich perel v ¢elnim prostoru svym
typem odpovidd moskevské oblasti, odkazujici na mozny ptivod portrétované ,,bojarky*.
Celkovy vzhled dotvafi perlové korale s rizné velkymi perlami, opét dle tradicnich
vzoru. Takto odéna zena avSak nevytvaii vzezieni ,ruské krasavice™ ani historizujici
obraz z 19. stoleti, je zde zpodobend zena vytrzena ze svého kontextu, domova, ktera se
snazi pfinést kousek tradice do emigrace. Zena opirajici se o stil piikryty Sarlatovym
prehozem ma slozené ruce, coz vytvaii vyvazenou kompozici, jeji tvar bez urcitého
vyrazu s pohledem do dalky na nas plisobi az melancholicky a zasmusile. Malba je
plasticka, Sedé pozadi vybizi soustfedit se na portrétovanou. Cerveny piehoz pies stiil
nevypada rusive, ale naopak dotvari klidnou atmosféru platna.

Podobizna starce vzeleném klobouku zroku 1943 nam ukazuje realisticky
zpodobeny portrét muze s vyraznou fyziognomii [S0]. Nezndmy slu$né obleceny stary
muz se jednou rukou opird a zaroven je télem k ni naklonény, dodavéa to na pohled
v klidné kompozici Spetku dynamiky. Malba opét vytvofend barevnym néanosem
stiidajicich se svétlych a tmavsich ploch dominantnimi tahy vytvéii plasticky objem.
Peclivé zobrazena vrasCita tvaf muze s ocima lehce pfiotevienymi vyvolava dojem
slepoty. Barevna paleta zde opét hraje tmavymi tony Sedé, zelené a inkarnatu, jako
barevny akcent je zde zdlraznéné proSedivéla brada a napadna tvar muze.

Ve sbirkach PNP existuje jesté jedno dilo, které mé necitelnou dataci, avSak je

zafazeno pod nazvem Starenka s datem 1943. Jedna se o studii k Portrétu staré zeny, ke

"% Sarafan se v Rusku nosi jako tradiéni odév, ve spojitosti petrskych reforem, povazoval se pozdéji
prevazné jako odév kupeckych dcer a venkovanek. Ma mnozstvi stiihti a stylti odvozujici se od mista

vyskytu. Stejné tak i kokosnik ma mnoho podob a zpiisobii vyzdoby.
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které existuje kresba z roku 1939, tedy z dob studii na Akademii [51, 52].1%° Sapov
v kresbé silnou konturou vyznacil hlavni specifické rysy zZeny, které nasledné¢ v malbé
vyrazné zjemnil. Zena, stejné tak jak i v kresbé, je zobrazena z pravého profilu, ma
vyrazn€j$i masity nos, trochu vpadlé rty. Studie v sobé nese lehce, akademizujici rysy
staromistrovské malby jako vzpominku na doby studii na AVU.

Namét starci se ve vytvarném uméni objevuje relativné Casto. Pro malife to byl
mnohdy pfedmét z4jmu, protoze technicky zobrazit starého Cloveka, s jeho vraskami,
zahyby kize bylo narocné — a to celé kombinovat s umé€lcovou touhou zachytit krasu a
moudrost star§i osoby vyzadovalo znaénou uméleckou dovednost. Tak i Sapov
nescetn¢krat zpodobuje postarsi lidi, at’ uz ve zminéném obraze MuzZe v zeleném
klobouku nebo v jinych, o kterych vime z fotografii. Budi to dojem, Ze jsou to nejenom
studie mimiky, uméleckého ztvarnéni, ale i zkoumani lidské duSe, prozitkii a ptib&h,
coz je jeden z ukoli dobrého portrétisty [53, 54, 55].

Dalsi z podobizen, tentokrat Podobizna divky v modrém [56], kterd je dnes
v soukromé sbirce, byl téZ namalovan v roce 1943 a Sapov ho prezentoval na vystavach
pfi svych cestach na Slovensko. Portrét opét k litosti zpodobuje neznamou mladou Zenu
v charakteristickém Sapovovu rukopisu. Kompoziéné vyvazenou podobiznu sleény,
zobrazuje v pootoCeni do levé pohledové strany. Pravé predlokti ma polozené na stil a
tam 1 sméftuje jeji pohled s lehce naklonénou tvari. Modré Saty s bilym limcem a modry
kloboucek na hlavé tvofi dominantni barevni slozku obrazu. Na stole pfed divkou je
polozeny zahadny detail, pomyslnd Pandofina skiiitka v podob& malé ¢ervené kruhové
schranky. Ugelem pifedmétu je nejspise jen kompozi¢ni vyvazenost obrazu, nabizi se
vSak otazka, zda schranka nema néjaky skryty vyznam. Byl to néjaky kradmy tmysl
autora? Sapovova tvorba nicméné k symbolistickym odkaziim p#ili§ neinklinuje.

Obraz Dama v cerveném Zupanu [S7] z roku 1944 ptipomina zakazkovy portrét, kde
se objednavatelka nechala zpodobit v domacim, neformalnim prosttedi. Tato dama je
posazena do objemného cCalounéného kiesla srudym potahem. Levou ruku ma
poloZenou na opéradlo, rovnéZ tam leZi i cervend mensi kniha. Pro nezasvécené by tento
pfedmét mohl znamenat pouze dekorativni detail. Pro zobrazenou Zenu to vSak mohlo
znamenat mnohem vic, nebyla to oblibena kniha basni od drahého ¢lovéka? A nebyla
ona sama basnitkou? Ve tvafi s lehkym a laskavym usmévem se zra¢i odusevnélost,

Sarlatovy karafidt jemné drZen druhou rukou v kliné¢ dodava obrazu na poeticnosti. Toto

1% Podobizna steré zeny z pravého profilu, kresba rudkou, podkresba ¢ernou ktidou. Sign. IK 3585.
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platno je ponékud stylove odlisné od ostatnich jmenovanych, ptestoze je zde vidét snaha
o jemnou a plastickou malbu, obraz ptisobi az nepfirozen¢ a strnule. Barevna paleta je
pomyslny hold rud¢, kterd zde tvoii hlavni barevnou slozku.

V obraze zroku 1946 se Sapov opét vratil k vypravnému portrétu, kde detailné
zobrazil pozadi. Mohli bychom se domnivat, ze ho k tomu vedl opét subjektivni vztah
k malované jako v ptipadé Podobizny malire Rodionova, a proto vznikl Portrét, kde
namaloval stafenku [S8] v domacim, znamém prostiedi pied prosklené dveie, kde si 1
pohréal s detailem zvedlé krytky na klicovou dirku. Casteéné zachyceny masivni
profilovany sekretdi doddva kompozici na vyrovnanosti a vytvaii rustikdlni vzhled
pokoje. V houzevnatém a zivém vyrazu damy jiz nenachézime smutek ani zamyslenost,
ale upfeny pohled pfi poézovani. Snad ve snaze nehybat se, stoji v ponckud strnulé
pozici, kterou rozbourava detail s Cernym kot'dtkem, jez doneddvna spalo v Zeninych
rukou a po probuzeni se chysta skocit. Barevny akcent zde klade na karované oblecené
zeny, kde mizeme rozeznat hlavné cervené, Sedivé a zelené tony. Plastickou modelaci
Sapov opét tvoii barevnymi plochami smé&lym $tétcovym piednesem.

Z roku 1946 téz pochazi nékolik autoportrétl Sapova. Vlastni podobizna se obecnd
jako zanr v uméni povazuje za slozity proces, malif jiz nezkoumd povahu externich
objektt, ale diva se dovnitf sebe a zapojuje se do hlubokého samostudia. Mnohdy tento
ukol byl pro tviiréi osobu tak fascinujici a inspirujici, Ze mnoho mistri propadlo jeho
kouzlu.

Z obrazi, o kterych vime, se Sapov zpodobil ve formé v autoportrétu tfikrat. Mensi
platno, kde je zfetelna pouze tvar a ndznak bilé kosile s kravatou pochdzi z roku 1946
[59]. Na ném se Sapov maluje takovy jaky je, s naznakem Sedivé&jicich vlasii, bez
ptikras a okdazalosti, se zkoumajicim pohledem plynouci ze sebepozorovéni, se
Ctyfiatficetilety malif nds nechava nahlédnout do svého nitra. O dal$im autoportrétu,
tentokrat v obrazu malife z roku 1946 vime z dochované cernobilé fotografie [60].
Sapov se zde zpodobil v pracovnim plasti se $tétci v ruce pred pomyslnym malifskym
stojanem, jako podle vzord starych mistri s ponekud heroickym vyrazem, kdyby ho
zrovna osvitila muza, maluje pevnymi tahy §tétce misty inklinujicich k expresivnimu
vyjadfeni, jeZ jsou patrné i pies Cernobilé zobrazeni fotografie.

Tieti Viastni podobizna je jiz zroku 1948 [61] a moZzna kvili nepfiznivym
vyhlidkdm vzniklych ve spojitosti s politickou situaci se zde zpodobuje s unavenym,
ustaranym vyrazem tvare, jako kdyby hled¢l do opét nejisté budoucnosti. Portrét nese

znamky malby z fotografie, Sapov je oble¢en v zimnim, teplym kabétu s koZe§inovym
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limcem a plsténym kloboukem na hlavé, kdyby poukazoval na to, Ze je pfipraveny
k dalsi cest¢ ke svobod¢. Barevnost zde hraje hlavné v Sedych a hnédych ténech,
zvlastnim detailem je Zluté naznadeny svit kdyby zezadu Sapova ozatovala pouliéni
lampa. Je potieba upozornit na plastickou modelaci obrazu, vedle kterého opét ponékud
kontrastné a plosnéji vypada Portrét prof. Lapsina, Sapovova souseda a byvalého
spolupracovnika z Archeologického institutu [62].

Zpodobuje Ivana Ivanovice v ratanovém kiesle. Jeho vysoké ¢elo, prosedivéla brada
tvarem piipominajici modu za dob carského Ruska na nas hledi skrz kulaté bryle
s duchapfitomnym a inteligentnim vyrazem. Tvar je opiend o jednu ruku vyvolava v nas
pocit, ze LapS$in zrovna o néem uvazuje, jak je mu to s jeho filosofickou a myslitelskou
povahou vlastni. Platno ponc¢kud zarézi svou strnulosti a az proporéni nevyvazenosti,
detaily rukou prof. Lapsina jsou vyjadiené ve zkratce barevnymi tuhymi nanosy Stétce.
Sapov déla dojem, kdyby zkousel novy postup, kde vice vyuziva zelené pigmenty a
feCeny Stétcovy prednes.

Ve stejném roce Sapov opét zobrazil Portrét prof. Nikolaje Zareckého, tentokrat ne
v plastice, ale olejem na platné [63]. Zareckij si pronajimal pidni byt, ktery mu slouZil,
jako pracovna, ateliér, jidelna a loznice. Podle vzpominek vytvarnika Klimova celad
mistnost byla zastavend policemi s knihami, na zdech visely jeho obrazky, litografie,

' A tak i Sapov vyobrazil Zareckého v jeho pfirozeném prostiedi,

portréty aj."”
v mistnosti, kde travil nejvice €asu. Zareckij pohodIné usazeny do svého ktesla s rukou
poloZenou na opéradlo, hledi na ndas s pfivétivym usmévem. Na jeho vyrazném obliceji
se zra€i kulaté bryle, obleceni tvoii bila koSile s modrym motylkem a jeho obvykly
domaci zeleny Zupan. Zareckij byl Zivé povahy, rad ukazoval sva dila, jakykoliv
nezéajem piijimal osobné a vztahovacné. Platno zafi pozitivem a dobrou naladou, z ¢eho
muzeme usoudit, Ze oba umélci si rozuméli. Expresivni osobnost Zareckého méla
kazdopadné vliv na Sapova, ktery mizeme vypozorovat v dominantni a Zivé malbg.
Barevné ladéni zde pifimo zafi pfevdzné zelenymi, misty modrymi odstiny, které
pouziva i v stinovani kize, barvu pleti téZ dolad’'uje riZovymi pigmenty, které jsou

nejvice patrné pievazné v detailu ruky. Malba je na tolik plasticka, Ze pisobi az reliéfné.

YO Zareckém se zmifuje malif Klimov, ktery navitivil Prahu mezi léty 1944-1945. In:

https://www.russkije.lv/files/images/text/PDF _Files/Klimov_memoirs.pdf (vyhledano 29. 5. 2020) Obraz
Nikolaje Zareckého byl vystaven na vystavé ,,ZkuSenosti Exilu®“ v roce 2017. Srov.: GAGEN, Sergej
Jakovlevi¢ a kol.: ZkuSenost exilu. Katalog vystavy Osudy exulantti z izemi byvalého Ruského impéria

v mezivaledném Ceskoslovensku: 16. 6.-29.10.2017, Letohradek Hvézda, Praha 2017. Sign.: 10 717.
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Velmi moderni, piimo avantgardou polibeny obraz nese signaturu I. Sapov 48, na
rubové strané platna se nachdzi jeste jedno presnéjsi datum 4. IX. 1948, jméno
zobrazeného a mésto Praha.

Nevime, zda Sapov namaloval v podobném stylu i dal§i dila. Podobizen bylo
mnohem vice, ale bohuzel pouze zlomek d€l si mizeme prohlédnout. Jak jiz bylo
feceno, vétSina zndmych obrazl dnes tvoii soucast sbirkového fondu PNP, kde jsou i
ulozené nékolik fotografii obrazii. Znich miZeme vypozorovat, e Sapov si
prizpisobuje malbu prevazné¢ dle zakaznika, ¢i modelu. Najdeme zde fotografie
inklinujici k staromistrovské pojeti pfipominajici malbu devatenactého stoleti [64],
Podobizna damy s nahrdelnikem z roku 1949 je namalovéan az s neobaroknim nadechem

[65], najdeme tam i1 formalni a oficidlni portréty [66].

5. 2. Krajina a zatisi

Ze Sapovovy krajinaiské tvorby se dochovalo také velmi malo obrazi. Jedno z jeho
platen se opét nachazi v Galerii vytvarného uméni v Nachod¢. Malba s nazvem U vody
zroku 1944 [67] vsobé nese rysy malby z hodin krajinafské akademické Skoly
pfipominajici tvorbu Otakara Nejedlého, ktery v dobé Sapovova studia vedl ateliér
krajinomalby na AVU.'”” Energickym maliiskym pojetim Sapov zobrazuje malebny
letni vyjev nizinné proslunéné krajiny s rybnikem obklopeného zelenou vegetaci.

Jemnou malbou zobrazené oblacné nebe, lehky ndznak vanku, ktery si decentné pohrava

192 Otakar Nejedly (1883-1957) byl malif, ktery prosel skolenim u Ferdinanda Engelmiillera, Z4ka prof.
Maraka. Nasledné¢ byl ovlivnén tvorbou Antonina Slavicka, se kterym udrzoval pratelsky vztah.
K utvafeni vytvarného nazoru piispély také cesty do Patize, Londyna, Italie (zejm. Benatek a Rima), kde
na n¢j zapisobilo ostré jizni slunce a prosvétlend krajina, diky které obratil pozornost k barvam. Velky
vliv, vSak na n¢j mela cesta na Cejlon, kde se nechal strhnout sytymi barvami a panenskou pfirodou.
Barevné tony nanasel drobnymi, chvéjivymi skvrnkami kratkymi tahy §tétce. Na AVU ucil od roku 1925
az do své smrti 1957, povazoval se za velmi oblibeného profesora, ktery byl tolerantni ke svym zaktm,
bral ohledy na jejich vlastni vytvarny nazor. Casto putoval po Cechach i cizing v doprovodu svych
student. Srov.: RYBICKA, Tomas: Otakar Nejedly, (uvodni text) In: Otakar Nejedly: k vystavé z cyklu
Moderni ¢eska krajinomalba. Hradec Kralové: Galerie moderniho uméni, 2005; AXMAN — DLOUHY 1979,
39.; Déle o dile o. Nejedlého In: POTUCKOVA, Alena: Otakar Nejedly: Z Cech na Cejlon, do Indie a zase
zpatky. Katalog vystavy: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 13. 6. - 15. 9. 2013,
Vychodoceska galerie v Pardubicich 1. 10. - 24. 11. 2013. Katalog vystavy: Roudnice nad Labem 2013;
HANZLOVA, Ludmila: Otakar Nejedly. Praha 1984; HANEL, Olaf: Otakar Nejedly. Praha 2005.
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s korunami stromt a vodni hladinou, zde tvoii hlavni dynamickou slozku a uvéazana
lod’ka v poptedi udava v obrazu pocit stability a klidu. Pokus o impresivné vnimavy
obraz, snad jako odkaz na plsobeni francouzské malifské tradice v Ceské krajinaiské
$kole, Sapov vytvaii pomoci nanaseni barevnych ploch, avsak riiznorodost §tdtcového
vyjevu, vyvolava nesourodou vyslednou podobu. Kolorit krajinomalby se zaklada
pfevazné na zemitych barvach zelenych, modrych a misty terakotovych odstint.
V levém dolnim rohu se nachazi latinskymi pismeny signatura 1. Sapov 44.

Obraz pod ndzvem Krajina se snopy z roku 1945 [68] ndm opét ukazuje pohled na
¢eskou krajinu a je namalovany o néco odlisnéjSim rukopisem, ktery na rozdil od
pfedeslé malby vynika pastéznim nandSenim pievdzné kratkymi, rozhodnymi tahy
Stétce. OduSevnély, v letnich barvach ladény plenér piinasi v komornim formatu
kompozici rozdélenou do nékolika vzdjemné provazanych plant. Rozprostienou
kopcovitou krajinu se sestavenymi obilnymi pandky ukoncuje pasem jehli¢natého
porostu, ktery tvoifi pomyslnou brédnu, za niz pokracuje zdvihajici se horizont.
Dynamickd oblacnost na platn€ s sebou piinasi pocit nadchdzejici bouiky, coz je tak
charakteristické pro horky letni den. Platno se objevilo pfi jedné z drazeb karlovarské
aukéni siné a dnes se nachazi v soukromém vlastnictvi.'”

O dalsi krajinomalbé z roku 1946 nas informuje pouze ¢ernobild fotografie z PNP, a
proto je obtizné z ni cokoliv vy&ist [69]. Na Sirokoformatové praci, kde Sapov zobrazil
pohled na liduprazdné udoli, za kterym se do dalky rozprostird kopcovity terén, jenz
v nas vyvolava pocit nekonecnosti obzoru, malif pracuje s pevnou a jednolitou linii.
Misty pro vykresleni vegetace, pouzil barevné ojedin€lé, skvrnité nanosy. Podobna
spontanni plenérova kompozice stylové odlisnou od piedeslé tvorby, reprezentuje dalsi
Sapovilv obraz Krajina u Sdarky zroku 1947 [70]. Opét jde o panoramaticky vyjev
ubihajiciho horizontu vzkli¢enych, rozparcelovanych poli, ktery je zde zobrazen bez
tihy k detailu, coZ pfipomind Pruchu kompaktnimi tahy Stétce v celkovém barevném
schématu. Koloristické ladéni zde opét hraje prevazné zelenymi toény s nartizovélou

oblohou a misty plo§né nanesenych naoranzovélych pigmenti.

1% Obraz byl vydrazen na 33. aukci v roce 2006. In: https://www.antikmasek.cz/aukce/33/4016-sapov-
ilja-1912-krajina-se-snopy.html (vyhledano 18. 10. 2019)
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Vice z Sapovové krajinaiské tvorby neni znamo. Jeho krajiny se pohybovaly od
impresivné nanesenych drobnych ploch ke schematické ploSnosti moderniho razu
malby.'**

Zanr zatisi v Sapovové tvorbé piedstavoval vyznamnou slozku, ze seznamu dél nam
znamych vystav vime, ze obrazli bylo mnoho, avsak interpretovat zde miizeme pouze
opét n¢kolik ¢ernobilych snimki ulozenych v PNP. Fotografie obrazu z vySe zminované
vystavy zroku 1943 prezentuje kvétinové zatisi, které pod cCislem 85 neslo nazev
Kvetinky [71]. Pon¢kud nelogicky stanoveny nazev pro zietelné pivonkovou kompozici,
prezentuje dekorativni, popisné realistickd malba suverénnich tahii Stétce. Kvalitni
adjustace vytvarela na vystave solidni a representativni vzhled obrazu. Dalsi kvétinové
zatisi ze stejného roku a vystavy bylo jiz s vhodnéj$im nadzvem Polni kvétiny [72]. Luéni
kviti, u kterého pozorovatele ihned zaujme pohled na kopretiny, je zobrazené
v brousené kiistalové véaze. I prfes Cernobilé rozliSeni si zde miZeme vSimnout
uvolnéného rukopisu se snahou zobrazit jednotlivé kvéty. Bohuzel nevime, jak pfesné
obraz vypadal v pIné Skéle barevného provedeni.

Dalsi Sitkové pojata kompozice nam ukazuje obraz Slunecnice [73], z néj mizZeme
rozpoznat malifsky zajimavé pojaté odkvetlé kvéty v rustikdlnim hlinéném dzbéanu.
Mozné zvoleni mensiho formatu na tak rozmérné kvétiny a dominance Stétcového
pfednesu v nés pfi pohledu na obraz mliZze vyvolavat pocit stisnénosti. Posledni zatisi
zroku 1943 jiz nepiedstavuje kvétinovou dekorativni malbu, ale peclivé kiizove
poskladanou az venkov evokujici Kompozici s patizonem |74]. Motiv hlinéné¢ho dzbéanu,
ktery pfipomina lidovou keramiku, misu s ovocem, sezonni zeleninu, v tomto ptipadé
patizon, a cukienku Sapov umist'uje na dekorativni ubrus. Venkovskou atmosféru zde
dotvaii pozadi pfipominajici roubenku. Vytvarnou dovednost Sapov ukazuje
v malifském provedeni jednotlivych piedméti, které zobrazuje silné uvolnénym
rukopisem

Dalsi obrazy z fotografii pochazi z roku 1946. Zacneme napiiklad od obrazu, ktery
pfedstavuje narocnou prostorovou kompozici [75]. Vzrostld kytice lu¢nich kvétin
v malovaném dZbanu obklopena z fotografie Spatné zietelnym dekorativnim nadobim,

talifem s hrozny a druhym se Svestkami zhmotnuje slastny pocit 1éta. Intimitu obrazu

" Dilu Jindficha Pruchy nechybé&lo pozornosti ¢eské umélecké historie v dobé Sapovovy piisobnosti.
Vysly dvé monografické prace Antonina Matéjcka (Jindrich Prucha, Vytvarné zjevy, svazek X, S.V.U.
Manes, 1943 — Jindrich Prucha, Prameny, S.V.U. Manes a Melantrich, 1941) a Jarmily Kubi¢kové

(Jindrich Prucha, Vaclav Tomsa, Praha, 1941). Zde se mohl inspirovat jeho tvorbou.
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dotvari skoseny strop rohu mistnosti, kde mizeme rozeznat povéSeny maloformatovy
obrazek. Stétcovy piednes spoéivajici v uvolnéném rukopise zde nese stejné znamky
jako jiné zminéné prace. Posledni kvétinové zatiSi piedstavuje Cistd representativni
malba zpodobujici bohatou kytici beélokvétych Sefiki [76]. Elegantni svazek spociva
v uzké, vysoké kiistalové vaze na podstavci. Pro doplnéni kompozice, umélec na stil
umistil exoticky motiv grandtového jablka a na zadni plan drapérii. Obraz v sob¢ nese
znamky umélcovy trpélivosti, kterd je patrnd v drobnopisném zobrazeni Sefikovych
kvétl, a zaroven osobitosti, kterou muzeme vycCist z dominantniho provedeni
zbyvajiciho namétu.

Pokud predesla malba vsobé nesla dynamickou slozku vzniklou expanzi
kvétinového ohiiostroje, tak tato posledni ukdzka Sapovovy zanru zatisi v sobé nese klid
a Cistou formu [77]. Az asketicky plisobici kompozice nékolika obycejnych predméti,
jako jsou poloprazdna ldhev svodou, velky bily dzban uchem otoCeny doleva a
¢ernobild glazovana konvice oto¢ena uchem a k nim uchem sméfujici mensi puntikaty
banaty hrnek s hubi¢kou, dohromady vytvaii Gmyslnou skladebni hru. Statickou,
jednoduse vypadajici kombinaci zde rozbouravé detail ohybu ubrusu a jakysi Satek na
druhé strané stolu.

Sapovova tvorba zatisi nesla z perspektivy malitského podéani vice stabilni rukopis
neZ portrétni a krajindfsky Zanr. VéEtSinou se opirala o dominantni tahy uvolnéného

rukopisu, které¢ miizeme vypozorovat i z ¢ernobilych fotografii.

6. Emigrace a Zivot v Australii

Po skondeni valky se situace v CSR zaGala vyrazné ménit. S piichodem
osvobozenecké armady do CSR dorazily i zvlastni jednotky sovétské kontrarozvédky
Smérs, které zde zacaly plosné zatykat predstavitele ruské emigrace bez ohledu na to,
zda uz méli, ¢ neméli Seskoslovenské ob&anstvi.'” Navic v Ceskoslovensku zapocal
zapas o politické nastoleni komunismu, ktery vyvrcholil v tnoru v roce 1948, kdy se
Komunisticka strana Ceskoslovenska (KSC) zmocnila vlady v zemi a u moci pietrvala
dlouhych &tyficet let. Sapov si o komunistickém rezimu nedélal iluze. Jeho rodina uz

pfed komunismem kdysi utekla, ted” ho emigrace cekala opét.

195 KOPRIVOVA 2015, 33.; VEBER 1996, 84-85.
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Po valce vznikaly sbérné tabory, které byly rozeseté po celé Evropé (pfevazné
v Italii, Rakousku a Némecku). Lidé, utikajici pfed nastolenym komunismem v CSR,
méli moznost vyuzit organizaci: International Refugee Organization (IRO), ktera
emigranty umistovala do sbérnych taborti, kde dostali pomoc v podobé ubytovani,
stravy a zakladni finan&ni pomoci.'”® Proces byl viude stejny. Uprchlik se pfihlasil
v tabote, vyplnil potfebné dokumenty a ¢ekal na premisténi do vybrané zem&. Moznosti
bylo mnoho, avSak vétSina zemi méla nastolené kvoty, coz v praxi znamenalo, Ze mohla
pfijmout pouze urdité mnozstvi emigranta.'”’

Sapovovi se podafilo ziskat povoleni k vyjezdu do zahrani¢i béhem kvétna v roce
1949. Podle cestovniho prikazu mél jeho pobytu trvat pouze n¢kolik mésict (od 12. 5.
1949 do 20. 9. 1949), jeho cesta se vSak prodlouZila na cely zivot.

Ilja Sapov byl umistén v jednom ze sbérnych tabort v Rakousku. B&hem &ekani na
premisténi do dalsi zemé, zkousel malovat a idajné se mu podaftilo najit praci, pii které
portrétoval. Blizs$i informace znamé nejsou. Béhem pobytu v tdboie se sesel se svou
budouci manzelku, némeckou uprchlici a dcerou nékdejSiho diplomata pusobiciho
v Praze. Jmenovala se Ingeborg Elsbeth Ottilie (*1917). S Iljou se jiz znali z Prahy, kde
ji béhem valky portrétoval.'”® Vzali se a poté, uz jako manzelé, byli poslani v roce 1950
do Fremantle, ptistavniho mésta v zapadni Australii. V roce 1951 se usadili v Dee Why
na pobfeznim piedmésti Sydney ve stat¢ Novy Jizni Wales v Australii.

Sapov si pfal navazat na umélecky Zivot, na ktery byl zvykly z Ceskoslovenska. Uz

v unoru roku 1951 vystavoval dvé Zenské portrétni kresby na vystavé evropskych

: o : 1 v ’ “~ s Lo .
emigrantl v David Jones’s Gallery v Sydney."”” Pokradovat v Gisp&§né vytvarné &innosti

96 Zaméstanci IRO provadéli provérky (,screening*), na jejichz podkladé bylo rozhodnuto, zda
zadatel je politicky uprchlik. Zakladni podminkou bylo, zZe zadatel z ceskych zemi uprchl po 1.2.1948 a
prred 1.10.1950. Srov.: CELOVSKY, Bofivoj: ,,Emigranti* dopisy politickych uprchlikii z prvnich let po
,, Vitezném unoru® 1948. Ostrava: 1998, 142; TVRDIKOVA, Michaela: Promény ceskoslovenské emigrace
v letech 1948-1989, (diplomova prace). Brno 2007, 26.

7 TVRDIKOVA 2007, 27.

1% DUFF, 1971; https://trove.nla.gov.au/list?id=125275# (vyhledano 17. 4. 2020); Informace z rozhovoru
s Verou Sapov, ktery probehl ptres Skype 25. 4. 2020.

' HAYNES — ARCHIBARD.: New Australians. In: The Bulletin 14. 2. 1951, Sydney 1951, 19.
https://nla.gov.au/nla.obj-518098835/view?sectionld=nla.obj-525030820&partld=nla.obj-
518179822#page/n18/mode/lup (vyhledano 17. 4. 2020).; HAYSOM, Melville: Stimulating Show By New
Austns.  (Australians). In:  Brisbane  Telegraph 14. 3. 1951, Sydney 1951, 20.
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/212778212? (vyhledano 17. 4. 2020).
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se mu vsak jiz nepodafilo. Jak sam uvedl pro tydenik Leader v rozhovoru, ktery poskytl
vroce 1971: ,,Dokonce i znamost s tehdejsim premiérem mi nepomohla k uznani
publika.(...)Ale jednoho dne jsem oteviel noviny a uvideél inzerat pro umélce a sochare
a okamzité jsem na to odpovédél >

Inzerat v novinach, o kterém mluvil Sapov v interview, byl publikovan autorem
détskych dobrodruznych ptibéhit Basilem Sinclairem, ktery byl vice znam pod
pseudonymem Johnny Mystery. Australsky spisovatel v té dob¢ zil na rozsahlém péti
akrovém pozemku v Illawong Point a planoval si tam vytvofit zabavny park pro déti.
Sinclair dokonce hodlal vybudovat pohadkové vypadajici stavbé se stfedovékym
cimbuiim a kamennou v&Zi tak, aby ztélestiovala evropsky zamek. Sapov pro Sinclaira
béhem 18 mésich vytesal nékolik rozmérnych kamennych soch, které byly rozestavené
po celém pozemku. Sochy ptedstavovaly pohadkové bytosti napi. desetimetrového

! Sapov se snazil vyhledat takové kusy kamenii

draka, jednorozce, tii ¢arod&jnice aj.*’
nebo skalnich utvart, které uz svym tvarem pfipominaly néjaka stvoreni, nasledn¢ je
formoval podle linii, inspirovany hlavné svou fantazii. Zde v Illawong Point Sapov il i
se svoji rodinou po dobu dvou let, tesal sochy a zahradnig&il.**?

Bohuzel spisovatel nemél prostfedky k dokonceni projektu a pozemek i s dily musel
prodat v roce 1953. Sapov se opét stal vytvarnikem bez zadnych uréitych vyhlidek, a
béhem této etapy se skoro vzdal umélecké dradhy. Béhem let se jeSte¢ jednou vratil
k podobné praci, jakou délal pro spisovatele Sinclaira. Tentokrat to bylo pro vydavatele

v Seafordu. Bliz$i informace nejsou bohuzel znamé. Poté nasledovala fada zakazek od

200 Apart from a pat on the back from the then Prime Minister, however, ther was absolutely no response

from the public. But then one day I picked up a newspaper and saw an advertisement for an artist and
sculptor, I answered it immediately * Srov.: DUFF, 1971. V letech 1949 az 1963 premiérem v Australii byl
Sir Robert Menzies (1894—1978) Srov.: SCHREUDER, D. M., (ed.) — WARD, Stuart, (ed.): Australia’s
empire. Oxford: Oxford University Press, 2008, 141-142.

2 Sapov v rozhovoru uvadi: ,,Nemohl jsem se prinutit tesat sochy carodéjnic, prestoze jsem jiz mél
vybrané misto. Napad s carodéjnicemi Sel proti viemu, cemu jsem se naucil. Ale prijal jsem vyzvu na
vytvoreni tak uzasného mista a ndsledujici 2 roky jsem byl nadmiru §tasten.* Srov.: DUFF, 1971 Sapov
byl véfici, pravoslavny &lovék, ktery za pobytu v CSR pracoval na vyzdobé kostela, tato opacna prace
v ném musela vzbuzovat protikladné pocity. O Fantasylandu se téZ zminuji noviny The Sydney Morning
Herald 3. prosince 1952. In: https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/18294797? (vyhledano 17.4 2020)
22 DUFF, 1971
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keramické firmy Hurstville Pottery Company, pro kterou tvaroval keramické nadobi a
Vélzy.203

V srpnu vroce 1955 se tucastnil kolektivni vystavy pod nazvem Prvni vystava
femesel, uméleckych a prumyslovych ptispévka novych Australanti, kterou uspotadala
Liga novych osadniki Nového Jizniho Walesu v galerii Anthony Hordern's Gallery
v Sydney. Vystavil tam n&kolik obrazii, o kterych nemame dalsi udaje.”** V té dobé jiz
mél tfi dcery Veru (1951%), Vicky (1953*) a Bettinu (1955%), navic na konci
padesatych let do Australie emigrovala i matka Ilji, Darja Sapova. Aby uzivil poéetnou
rodinu, snazil se Ilja hledat praci, kde se dalo. Na uméleckou tvorbu proto nemé¢l
dostate¢ny prostor. Dal$i udaje o Gcasti na vystavach nenachazime.

Tydenik Leader vroce 1971 vrozhovoru, ktery uz byl zminovan vySe, uvedl:
., V posledni dobé rostouci poptavka po obrazech zajistila primérené stalou praci pro
pana Sapovova. ,Nastésti pro mé, (...) uméni v Austrdlii se stavd populdrnéjsim, diky
tomu mi pribyvaji zakazky, zejména na portrétni a ndsténnou tvorbu. Obzvidsté jsou
Zadané trojrozmérné ndsténné malby.” (...) A jak to bude s budoucnosti Ilji Sapovova?
,Prestoze se umélecké pole v Australii je jiz vice oteviené, citim, Ze pro mé je uz asi
pozdé,* prohlasil Sapov. ,Aviak zbytek Zivota posvétim uméni pro uméni, i kdyz si
myslim, Ze své nejlepsi dny jiz mam za sebou. Budu pracovat z domova nejlépe jak umim

. g7 . . ’ r v Ve . 205
a uvidim, jestli se tim dokazu uzivit.

2 DUFF, 1971

2%V mistnim tisku se zmifiuje o obrazech: ,, Arresting and beautiful paintings came from the brushes of
such artists as Sali Herman, Romanowski, D. Orban, Bissietto, Michael Kmit, Judy Cassab, Gina
Linguinetti and I. Chapoff.* Srov.: New settlers league arranges fine display. In: The Good neighbour :
monthly bulletin of the Department of Immigration. Sydney 1955, 2.
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/176527675? (vyhledano 17.4 2020).

205 An increasing demand for paintings in recent years also has ensured reasonably consistent work for
Mr. Chapoft. ,, Fortunately, perhaps for me, “ (...) art has become more and more popular in Australia in
the last few years. I have received increasing requests for work, especially for portraits and murals.
Three-dimensional murals are particularly popular.“ (...) And what of George Chapoff’s future?
»Though the field in art has opened up in Australia now. I feel that perhaps it is almost too late for me,"
he said. ,,But [ am devoting the rest of my life to art for art’s sake, although I think perhaps my best days

are behind me. I shall just work from home as best I can and see if I can’t make a living this way.“ Srov.:

DUFF, 1971
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Béhem osmdesétych let se situace ¢asteéné zménila a Sapov se mohl ve vétsi mite
vénovat sochaistvi, fezbaistvi a keramice. Uastnil se malych femeslnych vystav.**
Také vedl kurzy fezbafstvi v soukromé dilné rodinného podniku na zpracovavani dieva
australského umélce Colina Schustera.””’

Sapov prozil v Australii tficet devét let. Celou dobu se snazil tvofit, ale prosadit se
v uméleckém svété na profesiondlni urovni se mu nikdy nepodatilo. Podle vzpominek
nejstarsi dcery Very Sapov se jeji otec nikdy nenaucil anglicky, o své minulosti mluvil
velmi malo, a proto i1 v rodiné¢ panuji nezodpovézené otazky ohledné jeho minulosti a
Zivota. Po reemigraci z Ceskoslovenska zistal odfiznut od déni v Evropé a s nikym
kontakty neudrzoval. Po piekroCeni hranic se Ilja stal tabuizovanym ¢lovékem, ktery
byl nepohodInym i pro rodinu a piatele, kteii ziistali v CSR. Uz se nikdy nesetkal ani se
nespojil se svym bratrem Viktorem, jenz ziistal Zit v Ceskoslovensku.**®

Ilja Sapov zemfel 19. ledna v roce 1989 ve svych sedmasedmdesati letech. Jeho
umrti bylo oznameno v mistnich novinach The Canberra Times se slovy: ,.Jeho duch
pokojné opustil unavené télo ve ctvrtek, 19. ledna, 1989. S laskou na néj vzpomind jeho

rodina: Inge, Vera, Vicky a Bettina. «209

2% () Canberra woodcarver Ilya Chapoff, of Melba, will be one of the craftspeople demonstrating at

this year's Three-Schools Art and Craft Exhibition and Sale at St Francis Xavier High School (...). Srov.:
The Canberra Times 4 October 1984. Canberra 1984, 16.
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/136919757? (vyhledano 17. 4. 2020); (Pic.) Ilja Chapoff, of
Melba, with a koala sculpture he carved from the forked trunk of a neighbour's dead gum tree. The
sculpture, together with other woodcarvings, paintings and ceramics by Mr. Chapoff, will be among
contributions to the Spence Art and Craft Festival, at the Spence Primary School, from Friday until
Sunday. Srov..  The  Canberra  Times, 29  May 1985,  Canberra 1985, L.
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/127013432? (vyhledano 17. 4. 2020).

7 (...) The Schusters have begun holding classes in wood-turning two nights a week, the next six week
course beginning in February or March. They are also organising a carving course to be led by Mr. Ilja
Chapoff, a painter, potter and carver who has worked in both marble and wood. Srov.: The Canberra
Times 21 November 1985. Canberra 1985, 12. https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/127539274?
(vyhledano 17. 4. 2020).

2%V roding k tomu panovala jazykova bariéra. Ilja s manzelkou Ingeborg se dorozumival némecky,
matka Darja mluvila pouze rusky a déti anglicky. Informace z rozhovoru s Verou Sapov, ktery probehl
ptes Skype 25. 4. 2020.

29 His spirit slipped peacefully away from his weary body at midday on Thursday, January 19, 1989.
He's lovingly remembered by his family: Inge, Vera, Vicky and Bettina“. Srov.: The Canberra Times 21.
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January 1989. Camberra 1985, 10. https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/120905730? (vyhledano 17.
4.2020).
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Z.aveér

V diplomové praci jsem se pokusila pfedstavit zivotni ptibéh ruského exilového
umélce Ilji D. Sapova a zafadit jeho dilo do $ir§iho kontextu realistickych maliiskych
proudi mezivaleéného Ceskoslovenska. Jeho osobou se jesté nikdo podrobngji
nezabyval. Postupovala jsem chronologicky, od Sapovovych studii pfes uméleckou
kariéru aZz po reemigraci do Australie. Kvili nedostatku informaci jsem Sapovovu
osobnost také zkoumala skrze pratelské a formalni vztahy, které udrzoval a o kterych
jsem se dozvédéla prostrednictvim jeho uméleckych dél. Zmapovani kontaktlh pomohlo
osvétlit ptivod nékterych jeho zakézek a pracovnich pfrilezitosti. Ukazalo se, ze se
obklopoval prevazné ruskou exilovou spole¢nosti, pfestoze se pohyboval i v ¢eskych
uméleckych kruzich (SUSBP, AVU), kde mohl snadnéji navazat kontakty.

Zatazeni Sapova do uméleckého kontextu realistickych malifskych proudi
v mezivaleéném Ceskoslovensku v celém rozsahu se nakonec ukéazalo komplikované,
kvili pomérné malému poctu zachovanych dél. Jako umélec byl solitér, nebyl ¢lenem
zadnych uméleckych spolkil, ani se nehlasil se k né¢jakému konkrétnimu uméleckému
sméru. Tvofil v realistickém duchu, ke kterému se pfiklanél jiz béhem gymnazijnich let,
kdy byl ovlivnén vystavami ruskych realistickych umélct. Jeho pohled na realismus
nezménil ani kolektiv jeho spoluzakti z akademie, ktefi tvofili v riznych modernich
stylech. Jak se ukazalo, Sapov byl vice ovlivnén pedagogickou autoritou Jakuba
Obrovského, prestoze oficidlné jeho ateliér nenavstévoval, pficemzZ v jeho krajinaiské
tvorb€ v prvni poloving 40. let byl patrny vliv francouzské krajinomalby.

Sapov, ktery byl jako umélec pomémé konzervativni, tvofil hlavné portréty, zatisi a
krajinomalby. Jeho tvorba zachovana v ¢eskych institucich je kvalitativné riiznoroda.
V Pamatniku narodniho pisemnictvi, kde je uloZena pievazna ¢ast jeho tvorby od mladi
do jeho emigrace v roce 1949, najdeme mén¢ kvalitni studentské kresby a malby, ale 1
dle mého nazoru Sapovova nejlepsi dila, Zivé a osobité portréty umélc Rodionova a
Zareckého. Po reemigraci do Australie se pokusil navazat na uméleckou ¢innost, jakou
vedl v CSR, to se mu viak nepodafilo, a proto nejvétsi Gast jeho tvorby zlstava
v Cechach. Ackoliv jsem se snaZila svou praci napsat co nejpeclivéji, uvédomuji si, Ze
kolem zivota a dila Ilji Sapova zlistava potad mnoho nevyieSenych otdzek, napiiklad
diivod riznorodosti Sapovova rukopisu nebo diisledngjsi posouzeni jeho vystavni

¢innost.
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Celkové se domnivam, Zze zivotni a umeélecké osudy ruské emigrace
v Ceskoslovensku jsou zajimavym a dosud mélo zdokumentovanym a zhodnocenym

tématem cCeskych déjin uméni, které si zaslouzi vétsi pozornost.
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Ilja Sapov — Portrétni tvorba
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Protektoraté Cechy a Morava v r. 1943, rozméry neuvedeny, PNP.
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47. 1lja Sapov, Portrét divky
(Ingeborg, E. O.), s. d., rozméry

neuvedeny, osobni vlastnictvi.

48. Fotografie plastického portrétu
z levého profilu (Ingeborg, E. O.),
1944, rozméry neuvedeny. PNP.

116



Bojaryné, 1943, olej, platno, 800 x 600 mm, PNP.

>

%

49. Tlja Sapov
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50. Tlja Sapov, Podobizna starce v zeleném
klobouku, 1943, olej, platno, 720 x 530 mm,
PNP. (vl. n.)

51. 1lja Sapov, Statenka, 1943, olej, lepenka,
40,3 x 31,2 cm, PNP. (vpr. n.)

52. Tlja Sapov, Podobizna staré Zeny z pravého

profilu, 1939, rudka, kiida, papir, 440x297
mm, PNP. (vl. d.)
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53. Fotografie starce v kabatu, s. d.,
rozméry neuvedeny, PNP. (vl. n.)

54. Fotografie starce s plnovousem, s. d.,
rozméry neuvedeny, PNP. (vpr. n.)

55. Fotografie stafenky s Satkem, s. d.,
rozméry neuvedeny, PNP. (vl. d.)
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56. 1lja Sapov, Podobizna divky v modrém, 1943, olej, platno, 67 x 49 cm, soukromé
vlastnictvi.

57. Tlja Sapov, Dama v &erveném Zupanu, 1944, olej, platno, 1010 x 740 mm, PNP.
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58. Tlja Sapov, Portrét, 1946, olej,
platno, 770 x 620 mm, PNP. (vl. n.)

59. Ilja Sapov, Vlastni podobizna,
1946, olej, platno, 355 x 300 mm,
PNP. (vpr. n.)

60. Fotografie Podobizny I. S.,
1946, rozméry neuvedeny, PNP.
(vl.d.)
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61. Ilja Sapov, Vlastni podobizna,
1948, olej, platno, 1000 x 700 mm,
PNP.
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63. Tlja Sapov, Portrét prof. Nikolaje Zareckého, 1948, olej, platno, 650 x 498 mm,
PNP.
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64. Fotografie Podobizny ddmy s knihou,
s. d., rozméry neuvedeny, PNP. (vl. n.)

65. Fotografie Podobizny damy
s nahrdelnikem, 1949, rozméry

neuvedeny, PNP. (vpr. n.)

66. Fotografie Podobizny muze s brylemi,
s. d., rozméry neuvedeny, PNP. (vl. d.)
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Ilja Sapov — Krajiny a zatisi

67. llja Sapov, U vody, 1944, olej, platno, 63,2 x 75,5 cm, GVUN.

68. Ilja Sapov, Krajina se snopy, 1945, olej, platno, 26 x 34 cm, soukroma sbirka.
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69. Fotografie Krajiny, 1946, rozméry neuvedeny, PNP.

70. Tlja Sapov, Krajina u Sarky, 1947, olej, platno, 260 x 712 mm, PNP.
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71. Fotografie Kvétinky, 1943, rozméry neuvedeny, PNP (vl. n.)

72. Fotografie Polni kvétiny, 1943, rozméry neuvedeny, PNP (vpr. n.)

73. Fotografie Slunec¢nice, 1943, rozméry neuvedeny, PNP (dole)
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74. Fotografie Kompozice s patizonem, 1943, rozméry neuvedeny, PNP (vl. n.)

75. Fotografie Zatisi s obrazkem, 1946, rozméry neuvedeny, PNP. (vpr. n.)

76. Fotografie Zatisi s Sefikem, 1946, rozméry neuvedeny, PNP. (vl. d.)

77. Fotografie Zatisi s lahvi, 1946, rozméry neuvedeny, PNP. (vpr. d.)
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