UNIVERZITA KARLOVA

FAKULTA SOCIALNICH VED

Institut mezinarodnich studii

Katedra evropskych studii

Bakalarska prace

2021 Barbora Mrkackova



UNIVERZITA KARLOVA

FAKULTA SOCIALNICH VED

Institut mezinarodnich studii

Katedra evropskych studii

Zobrazeni nacistickych koncentracnich tabori

v audiovizualnich médiich

Bakalarska prace

Autor prace: Barbora Mrkéackova
Studijni program: Mezindrodni teritorialni studia
Vedouci prace: Mgr. Jakub Sindelaf

Rok obhajoby: 2021



Prohlaseni

1. ProhlaSuji, Ze jsem ptfedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené
prameny a literaturu.
2. ProhlaSuji, Ze prace nebyla vyuZita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné tcely.

V Praze dne 26.4.2021 Barbora Mrkackova



Bibliograficky zaznam

MRKACKOVA, Barbora. Zobrazeni nacistickych koncentracnich tdbori v audiovizudlnich
médiich. Praha, 2021. 55 s. Bakalaiska prace (Bc). Univerzita Karlova, Fakulta socialnich
veéd, Institut mezindrodnich studii. Katedra evropskych studii. Vedouci bakalarské prace

Mgr. Jakub Sindeléf.

Rozsah prace: 80766 znakt



Anotace

Bakalafska prace se zabyva zobrazenim holokaustu skrze pivodni zabéry koncentrac¢nich
tabord, které byly pofizeny spojeneckymi vojsky béhem jejich osvobozeni na konci druhé
sveétove valky. Prace se vénuje autenticité téchto zabéri, predevsim tomu, jaké aspekty jejich
opravdovost ovlivnily. Skrze pozadi jejich vzniku, zptisob pofizeni a jejich obsah, prace
dokazuje, ze zabéry byly béhem jejich potfizovani ovlivnény a nejsou tak zcela autentické.
Dale se bakalaiska prace vénuje vybranym filmovym snimkim, které byly z ptivodnich
zabéri koncentracnich tdborti vytvoreny. Prestoze jsou ve snimcich vyuzivany témét shodné
zabéry, myslenka, kterou jejich tvirci chtéli divakiim ptedat, se li§i. Prace zkouma4, jakym
zpisobem byly filmy upraveny tak, aby danou myslenku spliovaly, nasledné se zabyva
reakcemi publika, pro které byly snimky urceny. Vybranymi snimky jsou filmy Nazi
Concentration Camps, German Concentration Camps Factual Survey, Death Mills a
Memory of the Camps. Byly vybrané tak, aby vhodné dokazovaly odlisné zpisoby
zpracovani zabér a jejich plsobeni na vetejnost. Prace kazdy snimek nejprve obecné
predstavuje, poté rozebira jeho zdmér, uvadi aspekty, jimiz snimek svého zaméru dosahuje,

a nakonec seznamuje ¢tenare s reakcemi divaki.
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Annotation

The bachelor thesis deals with the depiction of the Holocaust through the original footage of
concentration camps taken during their liberation towards the end of the Second World War.
The thesis discusses the authenticity of such footage, especially the aspects which influenced
the genuineness of the films. Through the background of their creation, the way they were
filmed and their contents, the thesis proves that the footage was influenced during its filming
and is not as authentic as one would presume. Additionally, the thesis deals with selected
films which were produced from the original shots. Even though the contents of the films
are practically identical, the notion behind their public release differs. The thesis examines
the ways in which the films were altered so that the notion behind them was fulfilled, and
subsequently deals with the reactions of the target audience to the films. The selected films
are Nazi Concentration Camps, German Concentration Camps Factual Survey, Death Mills
and Memory of the Camps. The films were selected in a way that clearly displays the
different approaches to their creation and their effect on the public audience. The thesis
briefly introduces each film and then analyses its intention, identifies the aspects, owing to
which the film fulfils its intentions and finally presents the post-viewing reaction of the

public.
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1. Uvod

Jakékoli zachyceni historické udalosti, at” uz se jedna o fotografii, dokument, knihu
nebo film, ndm pomaha predstavit si, jak tato udalost vypadala. Tato zobrazeni tak ¢astecné
vytvaii nasi historickou pamét’ a ovlivituji to, jak historii vnimame. Ma bakalafska prace se
bude zabyvat filmovym zobrazenim nacistickych koncentracnich taborti, které mnohym
utvari predstavu o tom, jak vypadaly tabory, ve kterych zemielo béhem druhé svétové valky
milidny lidi.

Na konci druhé svétové valky, kdyz jiz bylo jasné, ze Némecko nema Sanci zvitézit,
objevila vojska spojeneckych armad koncentra¢ni tabory. Béhem jejich osvobozeni poridili
armédni kameramani zabéry, které pozdéji hraly dalezitou roli jako dikazni material ptred
Norimberskym tribunalem, slouzily jako prostfedek denacifikace v zemich byvalé Trteti fiSe
a staly se namétem mnoha dokumentarnich snimku. Tato bakaléaiska prace se bude vénovat
pouze zabériim, které byly pofizeny na izemi Némecka americkymi a britskymi armadami.
Material natoceny sovétskymi vojsky jsem se rozhodla vynechat zejména kvili rozsahu své
prace a také proto, Ze Sovétsky svaz nespolupracoval na pofizovani zabérli s ostatnimi
spojenci, jeho pohled na natdceni i celou tvorbu byl tak zcela odlisny.

Zabéry potizené spojeneckymi vojsky byly vedle fotografii jednim z prvnich
zobrazeni holokaustu. Byly pouZzity v mnoha dokumentech 1 komerénich snimcich. Jsou to
pravé tyto zab&ry, které mnohym utvaii pfedstavu o tom, jak fungovaly a vypadaly
koncentraéni tabory, proto je dulezité nahliZzet na né kriticky a uvédomit si, ze Zadné
zobrazeni nemiize byt zcela autentickeé.

Ve své praci budu zjiStovat, jakym zpiisobem bylo ovlivnéno potizeni zdanlivé
autentickych zabérti koncentracnich tdbord. Pusobil néjak zamér, za kterym byly
pofizovany, na jejich vyslednou podobu? Déle se budu zabyvat snimky, ve kterych byly
zabéry pouzity. Byly tyto snimky svymi tviirci upraveny tak, aby spliiovaly ur€ity cil a
podafilo se jim to? Jak je mozné, ze filmy vyuzivajici naprosto stejné zabéry, mohou vyznit
uplné jinak?

Mou motivaci pro vybér tohoto tématu byl zdjem o téma koncentracnich taborti a
jejich zachyceni. Tématu jsem se vénovala jiz ve své rocnikové praci, kterd analyzovala
predevsim obsah potizenych zabéra. Pii jejim vypracovani jsem si uvédomila, jak moc byly

zabéry a vytvorena snimky ovlivnéné, proto mi pfislo dilezité vénovat se jejich autenticité.



Bakalaiska prace je rozdélena na tfi Casti. Prvni Cast se zabyva zobrazenim
holokaustu a jeho interpretacemi. Abychom se mohli dale vénovat jeho konkrétnimu
zachyceni skrze zabéry koncentrac¢nich tadborti, je nejprve potieba objasnit funkci zobrazeni
holokaustu, jeho formy a vyvoj. To, jakym zptsobem bylo zachyceni holokaustu v pribéhu
let vnimano, hluboce ovliviiuje naslednou analyzu vzniklych snimkti. Druhd ¢ast se jiz
vénuje pivodnim zabérim koncentracnich tabort. Popisuje zdkulisi jejich vzniku a
analyzuje jejich obsah. JelikoZ by nebylo mozné zkoumat obsah veSkerého natoCené¢ho
materidlu, zaméfila jsem se na scény, které jsou shodné napti¢ vSemi tabory a dokazuji
planovanost a provadzanost nataceni. V kapitole se vénuji zdkulisi vzniku zabért, jejich
funkei, dale tomu, jak a ¢im byly ovlivnény — naptiklad tim, kdo zabéry potizoval a za jakym
ucelem.

Posledni ¢ast prace se zabyva snimky, které byly z potizenych zabéra vytvoreny.
Jednd se o snimky Nazi Concentration Camps, German Concentration Camps Factual
Survey, Death Mills a Memory of the Camps. VSechny byly vytvéaifeny v povale¢ném
obdobi, n¢které byly vydany tak, jak bylo planované, n¢které si musely na své zvetfejnéni
nckolik desitek let pockat; to souviselo s napjatou povale¢nou politickou situaci. Pfestoze
jsou vsechny vybrané snimky poskladany z témét shodnych zabéri, kazdy mél vyjadiovat
néco jiného. Kromé¢ snimku Nazi Concentration Camps, ktery byl pouzit jako dikaz pred
Norimberskym tribunalem, ostatni tfi vychazi z filmu German Concentration Camps Factual
Survey, ktery na své vydani Cekal ctyficet let — Death Mills je jeho zkracenou verzi a
Memory of the Camps je fakticky tentyz snimek, akorat vydany pod jinym nazvem v roce
1985. Pro vybér prave téchto snimkii jsem rozhodla, jelikoz vhodné dokazuji vliv
jednotlivych intepretaci na konecné vyznéni snimku.

V procesu tvorby své bakalarské prace jsem vyuZila jak zdroji primarnich, tak
sekundarnich. Z velké ¢asti jsem Cerpala informace pfimo z historickych zabérd, ve kterych
se objevuji 1 vypoveédi ocitych svédkti a pamétnikii. Jmenovité pak z filmid Nazi
Concentration Camps, Death Mills, Memory of the Camps a German Concentration Camps
Factual Survey. K doplnéni urcitych informaci o vyznamu jednotlivych zabéri jsem vyuzila
dokumentarni snimek Night Will Fall, ktery mapuje teorii vzniku Memory of the Camps.

Jednim z pouzitych zdroja byla i mé ro¢nikova prace, ktera se zabyvala pfedevsim
obsahem zabérti a zakulisim vzniku snimki z nich vytvorenych. Oproti rocnikové praci je
tato prace hlubsi analyzou zabérl, kterd se zaméfuje zejména na jejich autenticitu a na

faktory, které je ovlivnily. Navic pfiklada rozbor snimk tak, aby zhodnotila, jak a proc byly



tyto filmy upraveny. Prace navic nabizi také vhled do zobrazeni holokaustu jako takového,
tak, aby Ctenat 1épe pochopil dilezitost kritického pohledu na historické zabéry. Rocnikovou
praci jsem vyuzila predevsim v kapitole, kterd se vénuje obsahu zabér.

Co se tyCe odborné literatury, nejvice jsem Cerpala z knih Holocaust Representations
in History (Daniel H. Magilow a Lisa Silverman) a Historical Dictionary of Holocaust
Cinema (Robert C. Reimer a Carol J. Reimer), ob& knihy se zabyvaji jak zobrazovanim
holokaustu z obecného hlediska, tak se konkrétné¢ zamétuji na urcité snimky. Byly mi
obzvlasté napomocné v prvni Casti prace, ktera se vénuje zobrazeni holokaustu a jeho
interpretacim. Béhem analyzy jednotlivych snimkl a pozadi jejich vzniku jsem vyuZzivala
predevsim knihu od John J. Michalczyka Filming the End of the Holocaust: Allied
Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps. Své zdroje
jsem dale doplnila o n¢€kolik odbornych ¢lanki, nejcastéji z webl jako je Imperial War

Museum ¢i Holocaust Encyclopedia.



2. Zobrazeni holokaustu a jejich interpretace

Holokaust je traumatickym fenoménem moderni doby, ktery se jiz po n€kolik
generaci stava predmétem mnoha ruznych interpretaci. VSechny formy zobrazeni
holokaustu, at’” uz se jednd o knihu ¢i o filmové zpracovani, se snazi co mozna nejlépe
zachytit jeho podstatu a umoznit tak publiku nahlédnout do hriiz druhé svétové valky.
Jednotliva zobrazeni pak zajiSt'uji, Ze na holokaust nebude zapomenuto, piestoze za par let

nebude existovat zadny ptimy svédek.!

2.1. Vyznam a kritika zobrazeni holokaustu

I presto existuji taci, ktefi jakékoliv snahy o zachyceni holokaustu kritizuji. Kritici se
nejcasteji odkazuji na fakt, ze zadné zobrazeni neni schopné publiku ukazat nezkreslenou
pravdu. Navic poukazuji na neuctivé znazornéni obéti holokaustu, které jsou casto
znazoriovany jako naha bezvladna téla. Filozof Theodor W. Adorno, ktery se intenzivné
zabyval zobrazenim holokaustu, dokonce uvedl, Ze jakykoliv pokus znazoriiovat holokaust
je barbarsky.?

Nehledé na kritiku existuje nepfeberné mnoZstvi zachyceni holokaustu, jejichz
vyznam narQsta postupné s ubytkem ocitych svédkt. Z holokaustu se ¢asem stane pouze
historickd udalost, jejimZ jedinym dikaznim materidlem budou jeji zobrazeni. Proto je
dilezité pochopit, jak tato zobrazeni funguji a co vSechno je ovliviiuje. Védci uvadeji, ze
zachyceni holokaustu jsou vytvafeny pomoci historickych a etickych omezeni. Tato omezeni
se vSak v prab¢hu ¢asu vyvijeji. Eticka omezeni tviirct puisobicich po druhé svétové valce
byla vyrazné rozsahlejsi, nez jsou dnes. To samé plati pro historicka omezeni, jejichz
redukce pramenti ze stale se zlepsujicich historickych znalosti.?

Vysledna zobrazeni holokaustu mohou byt ovlivnéna mnoha faktory. Nejpodstatnéji
je ovliviiuje zamér, za kterym jsou tvofena, a to 1 pfesto, Ze se autor snazi byt naprosto
nestranny. Jakadkoliv forma zachyceni holokaustu je silné¢ ovlivnéna interpretaci, ktera

vychazi ze subjektivnich postoji jejiho autora. Abychom odhalili podstatu jednotlivych

! Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema (Toronto: The Scarecrow
Press, 2012), 15-26.

2 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History (London: Bloomsbury
Academic, 2015), 6, 5-7.

3 Ibid., 1-8.



zobrazeni, je potfeba nad nimi uvazovat kriticky a zodpovédét si nasledujici otazky: Kdo je
autorem daného zobrazeni, ovlivnil jeho ptivod ¢i vliv okoli n€jak vysledek jeho prace? Kdy,
kde a za jakym ucelem vzniklo? Pro jaké publikum bylo vytvofeno a jak ho to nasledn¢

ovlivnilo? Vznikla okolo zobrazeni ur¢ita diskuse?*

2.2. Vyvoj zobrazeni holokaustu

Ptestoze v soucasné dob¢ zajem o zobrazovani holokaustu stale roste, ne vzdy byla
tato tématika stejné¢ popularni jako je tomu dnes. Jiz béhem valky vzniklo nékolik filmt
zabyvajicich se utrpenim zidd>, filmy se ale sousttedily spiSe na jednotlivce nez na zidy jako
etnikum. Samotné Némecko vydalo do roku 1945 mnoho materiali dokumentujicich
migraci zidi nebo pogromy na né spachané. Mnoho némeckych celovecernich filmi
natoCenych tésn¢ pred nebo béhem valky obsahuje nacistickou propagandu a Casto zobrazuje
zidy jako zaporné postavy, které jsou nakonec potrestany. Naptiklad ve filmu ,,Jud St
zroku 1940 je hlavni postava zida na konci ob&Sena a cela jeho rodina je vyhnana ze
Stuttgartu. Ve stejném roce byl v Némecku vydan také film ,.Der ewige Jude®, ktery zidy
znazoriiuje jako Skiidce némeckého ndroda a prezentuje se jako dokumentarni snimek.
Jelikoz je film siln€é propagandisticky, jeho promitani je dodnes zakazano s vyjimkou
uzavienych védeckych seminafi, kde je film doprovazen odbornym komentatem. Podobna
omezeni se tykaji ptiblizné 40 dalsich némeckych snimki vzniklych mezi 1éty 1933-1945.°

I Hollywood zvetejnil jesté pied koncem valky nékolik snimkd, které ale spiSe
narazely na absurditu nacismu a antisemitismus byl zde pouze na pozadi. Nékolik takovych
filmt natocil naptiklad Charlie Chaplin, z nichz je nejznamé&j$i Velky diktator, satira o
Hitlerové megalomanstvi. Pfestoze vznikalo pied i béhem valky spousta filmi ¢i ¢lankd’

zabyvajicich se antisemitismem, Zadny z nich nelze oznacit jako zobrazeni holokaustu,

4 Ibid., 4-6, 29.

5> Oznadeni 7id jsem se rozhodla ve své praci pouzivat s malym pismenem jako piislusnika zidovského
vyznani, nikoliv narodnosti.

6 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 27-30; ,,Der Ewige Jude®,
Holocaust Encyclopedia, https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/der-ewige-jude

(stazeno 5.2.2021).

" The New York Times zvefejnil béhem valky vice jak 1200 &lankd informujicich o koncentragnich tdborech
a hromadném vrazdéni.



o jehoz skute¢né podobé¢ se vetejnost castecné dozveédéla az v roce 1945 béhem osvobozeni
koncentraénich tabort.?

Tésné¢ po valce, kdyz se zaCala odhalovat celd pravda o naklddani s vézni
v koncentracnich tdborech a 0 masovém vyvrazd'ovani, nevznikaly parodoxn¢ témeét zadné
formy zobrazeni holokaustu pro vefejnost, az na fotografie ¢i dokumentarni snimky urcené
k usvédéeni nacistickych zloCincii. Doba mezi 1éty 1946 az 1960, n¢kdy je uvadéno 1962,
se oznacuje jako ,,obdobi povale¢ného ticha®“. V této dobé bylo pro mnohé pfiili§ bolestivé
holokaust n¢jakym zptisobem interpretovat. Povalec¢né ticho a celkova tabuizace masového
vyhlazovani byla rozsifena vSude bez ohledu na narodnost ¢i vrstvu spole¢nosti. Stejné jako
nechtéli o holokaustu slySet Némci, kteti si mnohdy nechtéli pfiznat svij podil viny, tak o
ném nechtéli slySet ani zidé. Zidovska obec vydala prvni knihu vénujici se holokaustu
,»Yizker-bukh Khelm* az v roce 1952. Kniha dokumentuje osud polského mésta Chelm, se
ale vice nez holokaustu vénuje prosperité mésta pied valkou a spi§ nez na krutost Némci se
zaméfuje na antisemitismus zfad Polakl. Autofi knihy také Casto vyzyvaji Ctenaie
k pfipominéni si obéti holokaustu, aby na né nebylo nikdy zapomenuto. Absence zobrazeni
holokaustu vychézela také z obav tviirct nad tim, jak natolik bolestivé téma uchopit. Tésné
po valce napiiklad bylo nemyslitelné, aby byl nato¢en fiktivni film s tématikou holokaustu.’

Prvni zndzornéni holokaustu, které ve vétSsim méfitku ovlivnilo spolecnost a jeji
touhu se o ném dozvédét néco vic, byl film Denik Anny Frankové natoCeny v roce 1959
podle stejnojmenné knihy zroku 1947. Film sklidil mnohem vice ohlasii nez kniha,
pravdépodobné 1 proto, Ze na n& bylo publikum vice pfipravené nez v roce 1947. Piib&h
Anny Frankové zasahl velké mnozstvi divakl predevsim diky soustfedéni se na osud jedné
osoby, do které se divak vciti 1épe nez do celého etnika. Pro snimky vznikajici pfed rokem
Frankové, ktery bagatelizuje roli zidd v holokaustu tak, aby ptibéh zaujal i nezidovské
publikum.'”

Zlom v zobrazovani holokaustu piinesl bezesporu proces s Adolfem Eichmanem

mezi léty 1960 az 1962. Jak je ale mozné, ze Eichmannliv proces zaptisobil na spole¢nost

8 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 26-28; Daniel H. Magilow
a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 20-23.

% Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema. 30; Daniel H. Magilow a
Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 30-33; ,,Yizkor Book Translations®, Jewish Gen:
Yizkor Book Project, https://www.jewishgen.org/yizkor/translations.html (stazeno 5.2.2021).

19 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 43-51, 33.
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vice nez Norimbersky proces v letech 1945-1946? Na rozdil od procesu v Norimberku byl
Eichmann obvinén pfimo z holokaustu, respektive ze zlo€ind proti zidim. V Norimberku
byli nacisti¢ti zlo¢inci souzeni za zloCiny proti lidskosti a za vale¢né zloCiny spachané proti
lidem mnoha riznych narodi a etnickych skupin. Behem procesu s Eichmannem také poprvé
hrala dulezitou roli svédectvi prezivsich. Diky tomu, zZe byl proces vyrazn¢ medializovéan a
vysilaly ho televize témeér na celém svété, byla tak spousta divaka viibec poprvé vystavena
vypovédim oéitych svédka.'!

Zajem o tématiku holokaustu pak vyrazné podpofiil americky miniserial ,,Holocaust:
The Story of Family Weiss*“ zroku 1978. Ten sleduje piibéh zidovské rodiny zijici
v Némecku mezi léty 1935 az 1945. Serial byl zdmérné vytvoren tak, aby divaky zaujal,
chytil za srdce. Casto byl kritizovan za to, Ze je piili§ komeréni a historicky nepfesny, i pies
to byl mimotadné oblibeny. Serial sledovaly casto celé rodiny, coz jesté podpotilo diskuzi
na téma holokaustu. Lidé se poprvé zacali zajimat o holokaust v masovém méfitku. Poprvé
se také v seridlu objevuji zidé jako hlavni obéti. Seridl mél velky vliv na némecké
obyvatelstvo, které kviilli nému mnohdy piehodnotilo svilij pfistup k holokaustu. Mnoho
némeckych divakd si po zhlédnuti poprvé pfiznalo rozsah holokaustu. Piibéh rodiny
Weissovych navic rozdmychal otdzku o tom, zda je vhodné zobrazovat holokaust v televizi
prostfednictvim fiktivniho pfibéhu. Po jeho odvysilani napsala ptezivsi a aktivistka Elie
Wiesel do Casopisu The New York Times: ,Nepravdive, urdzlivé, laciné: jako televizni
produkce je film urazkou téch, ktefi zahynuli, i téch, ktefi prezili.!

Dnes jevi publikum o problematiku holokaustu stale vét$i zajem, a to ve vSech
riznych formach. Dlivodem je predevsim vétsi ptristupnost zdroju a rozsahlejsi medializace
holokaustu jako fenoménu. Oblibé ptispiva také fakt, ze dnesni publikum je odolnéjsi vuci
zobrazeni smrti ¢i utrpeni, které je vSudypfitomné na internetu ¢i na televiznich

obrazovkach."?

! Lily Rothman, ,,Operation Finale Shows the Capture of Nazi Adolf Eichmann. But What Happened
at His Trial Changed History, Too*, Time USA (29.8.2018), https://time.com/5377670/operation-finale-
adolf-eichmann-trial/, (stazeno 5.2.2021); Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations
in History, 64-71.

12 Damien McGuinness, ,,Holocaust: How a US TV series changed Germany*, BBC News (30.1.2019),
https://www.bbc.com/news/world-europe-47042244, (stazeno 5.2.2021); Daniel H. Magilow a Lisa
Silverman, Holocaust Representations in History, 93-100.

13 1bid., 23-30.



2.3. Formy zobrazeni holokaustu

Téma holokaustu je interpretovano pomoci mnoha riiznych forem zobrazeni. Mtize
se jednat o fotografie, vizualni zobrazeni skrze fiktivni pfibéhy ¢i dokumentarni snimky,
romany, dokumenty, svédectvi, rozhovory a dalsi. Vysledny dojem zobrazeni je jeho formou
vyrazné ovlivnén. Vybér je zavisly také na tom, na jaky druh publika by mé¢lo cilit a také
jakym zpiisobem. Pokud by napiiklad autoii chtéli zaptsobit na mladsi generaci a Sokovat
ji, bylo by vhodné vyuzit vizualni zdbéry namisto knihy.'*

V¢étSina zobrazeni, at’ uz se jednd o ty vizualni nebo nikoliv, ¢asto vyuzivaji velmi
podobné obrazy, jako jsou vyhubli vézni v koncentracnich tdborech, mrtva téla, dym
vychazejici z komint krematoria ¢i buldozery tlacici pfed sebou hromady tél. VSechny tyto
obrazy maji podle profesora Antona Kaese!> vzbudit v divakovi strach a hrlizu, coZ je
mnohdy cilem zachyceni holokaustu. Pfesto existuje malé mnozstvi zobrazeni, jez jdou proti
tomuto trendu, napiiklad francouzsky snimek Night and Fog, ktery se snazi tyto typické
zabéry prolozit fikci.!

Jednou z prvnich interpretaci holokaustu bylo vedle fotografii filmované zobrazeni.
Konkrétné se jednalo o zabéry koncentracnich tabort, které byly pofizeny spojeneckymi
armadami béhem jejich osvobozeni. Dodnes jsou tyto zabéry vyuzivany jak v celé tfad¢
dokumentd, tak i na poli popularni filmografie. Jelikoz byly tyto zabéry prvnim pokusem o
urcitou vizualni prezentaci holokaustu, jejich podoba stale vyrazné ovliviiuje dal$i podobna
zpracovani.!” Filmové zobrazeni poméhaji divakovi 1épe nahlédnout do tématu holokaustu,
obzvlasté autentické zabéry koncentracnich taborti mohou i bez pfidaného komentare
zaplisobit na publikum vice nez mluvené slovo ¢&i psany text.!'®

Plvodni zabéry koncentracnich tdbort byly pro znazornéni holokaustu natolik kli¢ové,
ze se dodnes povazuji za tzv. vizualni lexikon holokaustu, ktery udava standardy jeho
prezentace. Profesor Anton Kaes dokonce tvrdi, ze zdbéry polozily zéklad urcitym nepsanym

pravidlim pro prezentaci holokaustu. NejCastéji jsou uvadéna tifi hlavni pravidla:

14 1bid., 1-4.

15 Profesor na univerzité v Berkley, zabyvajici se filmovou historii.

16 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 25, 29; Caroline Joan S.
Picart, ,,Real Representations of the Holocaust and Holocaust Trials and a Poethics of Film and Law*,
Dapim: Studies on the Holocaust 29, ¢. 2 (2015): 114-133.

17 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 27-28; Daniel H.
Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 24-25,29.

18 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 15-18.
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1. holokaust by mél byt prezentovan jako jedinecna udalost, 2. mél by byt zobrazovan co

.....

vzdy zobrazovan s respektem, tak, aby jeho obéti nebyly zneuctény. "’

19 Terrence Des Pres, ,,Holokaust Laughter*, Writing and the Holocaust (New York: Holmes and Meier,
1988), 217.



3. Piivodni zabéry koncentracnich taboru

3.1. Osvobozeni koncentra¢nich taboru

Koncentraéni tabory byly postupné objevovany spojeneckymi vojsky béhem jejich
postupu Evropou na konci druhé svétové valky. Povédomi veifejnosti o nacistickych taborech
bylo az do 1éta 1944, kdy byl osvobozen tdbor Majdanek ve vychodnim Polsku, velmi
nejasné. S postupnym osvobozovanim dalSich tdbort se informace o nacistickych zvérstvech
zacaly $ifit mezi civilisty. Pfelomovym pak bylo osvobozeni vyhlazovaciho tabora Osvétim
v lednu 1945. Spojenci pokracovali s osvobozovanim koncentracnich tdbort az do samého
konce valky, kdy byl jako posledni osvobozen tabor Stutthof v severnim Polsku.?°

Majdanek, Osvétim 1 vSechny ostatni tdbory nachazejici se na Gzemi Polska byly

osvobozeny sovétskymi jednotkami.?!

Byli to zaroven Sovéti, ktefi jako prvni pfisli
s mySlenkou zaznamenat diikazy o nacistickych zlo€inech na kameru. Jiz v roce 1941
poftidili zabery, ve kterych se nacisté dopoustéli nasili na civilistech, ty pak byly uvedeny
v kinosalech po celém SSSR. Prestoze zacali Sovéti potizovat zdbéry koncentra¢nich tabori
jako prvni (coz také souviselo s tim, Ze to byli oni, kdo osvobodili prvni koncentra¢ni tabor),
tak se jimi natoCeného materidlu nedochovalo zdaleka tolik jako materialu potfizen¢ho
arméadami Velké Britanie a USA.?? Ty za¢aly s dokumentaci koncentra¢nich taborti na popud
generdla Eisenhowera poté, co v dubnu 1945 navstivil Ameriany osvobozeny tabor
Ohrdruf. General byl natolik znepokojen tim, co zde spatfil, Ze thned vyzval k kolu zachytit
vSe, co by pozdé¢ji dokazovalo hriizy déjici se v koncentracnich tdborech. O nékolik dnli
pozdéji osvobodila britskd vojska tabor Bergen-Belsen. I ona uposlechla Eisenhowerovu
vyzvu a zadali pofizovat zdbéry tabora.?

Britské a americké jednotky osvobozovaly tdbory na izemi Némecka, které byly na
konci valky enormné pieplnéné. Obrovsky nartist vézit byl zptisoben nacistickou snahou
likvidovat stopy po existenci vyhlazovacich tabori na Vychodé. Béhem toho, co Sovéti

pochodovali déale na zipad, bylo velké mnozstvi véziil z vychodu transportovano

20 Emily Fuggle, ,, Liberation of the Concentration Camps*, Imperial War Museums, 12. 1. 2018,
https://www.iwm.org.uk/history/liberation-of-the-concentration-camps (stazeno 22.2. 2021).

2! John Bridgman, End of the Holocaust: The Liberation of the Camps (Portland: Areopagitica Press, 1990).
22 John J. Michalczyk, ,,Introduction®, v Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries,
Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps (London: Bloomsbury Academic, 2014), 1-4.
2 Ibid., 2.
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do némeckého vnitrozemi. Nektefi vézni byli prepraveni vlakem, mnoho z nich se vSak do
nove pridélenych tabort dopravovalo pésky v tzv. pochodech smrti. Vézni v nich ¢asto
umirali vyCerpanim nebo byli zastieleni, pokud nemohli pokracovat v cest¢ dostatecné
rychle.?* V daisledku transportu véziiti dale od fronty a také z divodu tehdejsi chaotické
administrativy Treti fiSe zacalo dochazet k obrovskému pielidnéni vnitronémeckych tabora.
Nejhtife na tom byl tdbor Bergen-Belsen, ve kterém se pocet véznil zvysil z osmi na Sedesat
tisic. Podobné na tom byly i ostatni tabory na izemi Némecka.?

Vojéaci spojenecké armady ve svych vypovédich Casto zdiraznovali pach, ktery byl
citit vSude v okoli tdbort a postupné silil, jak se k nému pfiblizovali. Tento fakt je pozd&ji
v zébérech hojné vyuzivan, jelikoz se tdbory Casto nachéazely v blizkosti némeckych vesnic.
Po ptichodu do tabora byli vojéci vétSinou vitani sméjicimi se détmi a mavajicimi Zenami.
Tabor se tak zprvu nejevil jako misto, kde zemielo mnohdy i1 n€kolik desitek tisic lidi.
Nacisté ¢asto umist'ovali vézné v lepsi kondici do sekcei, které byly blize civilizaci, s témito
vézni bylo také Iépe zachazeno. Az pii dal§im postupu zacali vojaci objevovat skute¢né
hriizy tabora. Spojenci nachéazeli na smrt vyhladov€lé vézné. VétSina z nich trpéla jednim
z nakazlivych onemocnéni, které se v prelidnénych tdborech snadno ptenasely. Nejcastéji se
jednalo o tyfus, Uplavici nebo tuberkulézu. Kromé zbida¢enych vézna objevili vojaci i

desitky tisic mrtvych tél.

3.2. Zabéry jako dukazni material a nastroj denacifikace

Zamgr, se kterym je vytvaieno jakékoliv zobrazeni, hluboce ovliviiuje jeho konecnou
podobu, jinak tomu nebylo ani u zabért koncentracnich tdbori. Zabéry mély ptivodné slouzit
zejména jako dikazni materidl a jakési vizualni svédectvi nacistickych zlo¢inti. Byly vyuzity
pred Norimberskym tribundlem v letech 1945 az 1946, kde bylo jejich funkci dokazat
masové vrazdéni, zlo€iny proti lidskosti a fakt, ze vSichni obZalovani o existenci

koncentra¢nich tabori védéli.?® Jejich zdmérem nikdy nebylo dokumentovat genocidu zid@

24 John J. Michalczyk, ,,Introduction®, v Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries,
Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps, 1-4; Daniel H. Magilow a Lisa Silverman,
Holocaust Representations in History, 24-25.

25 Emily Fuggle, ,, Liberation of the Concentration Camps®, Imperial War Museums (12. 1. 2018),
https://www.iwm.org.uk/history/liberation-of-the-concentration-camps (stazeno 23. 3. 2020).

26 James Gow, Milena Michalski a Rachel Kerr, Pictures of Peace and Justice from Nuremberg to the
Holocaust: Nuremberg: Its Lesson for Today, Memory of the Camps, and Majdanek: Cemetery of Europe —

11



v Evropé. Tvulrci zadbérih méli velmi specificky stanovené pravni a politické ucely,
za kterymi byly zabéry potizovany. Jejich tkolem bylo zachytit, ceho se nacisté dopustili,
nikoliv na kom. V dob¢ pofizeni zabérii zaroven nebylo jejich tvircim zcela jasné, Ze
likvidace vézni byla namifena primarné proti zidovskému obyvatelstvu, v zabérech se tak o
zidech zmifuji velice ziidka, prestoze jsou na zdbérech piitomni.?’

Nedostatek informaci o koncentracnich tdborech je patrny nejen z opomijeni
vyznamu zidu, ale také z nespravného oznaceni tdborti. Mnoho pracovnich tabora jako byl
Bergen-Belsen, Dachau nebo Mauthausen jsou v zdbérech prezentovany jako tabory
vyhlazovaci, z ¢ehoz je jasné, Ze jejich uloha nebyla zcela zndma. Zabéry vyhlazovaciho
tabora potidili Sovéti pfi osvobozovéani vyhlazovaciho tdbora Osvétim.?® Ze snimkd je tedy
patrné, Ze jeSté nebylo Gpln€ objasnéno plsobeni Zidii v koncentracnich tdborech a také to,
ze tviirci presné nerozuméli rozdiliim mezi tdborem koncentracnim a vyhlazovacim. Dtukaz
o systematickém vyhlazovani zidd, tedy o tzv. kone¢ném feSeni zidovské otazky, byl
objeven az v roce 1947, pét let poté, co ho na konferenci ve Wannsee podepsali hlavni
predstavitelé nacistického Némecka.?’

Krom¢ toho, Ze se zabéry staly dilezitym dikaznim materidlem, bylo jejich tkolem
také vytvorfit pocit kolektivni viny, nejenom mezi nacisty, ale mezi vSemi, kdo o
koncentracnich tdborech védeli nebo se podileli na jejich fungovani. Pro tento ucel mély byt
z potizenych zabéria sestiihany ti1 snimky. Jeden, ktery by byl ur€en primarné pro némecké
obyvatelstvo, druhy pro valeéné zlodince a tieti pro nezaujaté civilisty vitéznych stati. Cast
zabéri byla napiiklad promitdna americkym vojakiim jako pfipominka toho, proti cemu
bojovali. Snimky se sice skladaly ze shodnych zébéra, ale liSily se pfidanymi komentafi,
které upravovaly celkovy dojem.’® Zabé&ry zaroven slouZily jako jeden z materialii
k prevychové némeckého obyvatelstva. Pro spojeneckou okupaci byly na Postupimské
konferenci stanoveny Ctyfi cile, kterych bylo potieba dosdhnout pro dal§i fungovani

Némecka, jednim z nich byla denacifikace. Pfikladem prostiedki, jak tohoto cile dosdhnout,

Missing Films, Memory Gaps and the Impact beyond the Courtroom of Visual Material in War Crimes
Prosecutions, (The Historical Association and John Wiley & Sons Ltd, 2011), 3-6.

27 John J. Michalczyk, ,,Introduction®, v Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries,
Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps, 1-4.

28 John J. Michalczyk, ,,Film as Visual Documentation at the Nuremberg Trials“, v Filming the End of the
Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps (London:
Bloomsbury Academic, 2014), 15-16.

» Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

30 PBS: Public Broadcasting Service, ,,Frontline Memory of the Camps: Frequently asked questions,
https://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/camp/fags.html (stazeno 26. 2. 2020).
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mély byt pravé snimky spojeneckych vojsk.3! Zabéry zkoncentraénich tabord byly
promitany jak némeckym vale¢nym zajatcim, nejcastéji zatCenym piimo v koncentracnich
taborech, tak béznym Némcum; naptiklad vSichni obyvatelé némeckého mésta Burgsteinfurt
byli britskymi vojaky dovedeni do kina, aby se podivali na film o tdboie Bergen-Belsen.?
Zabery byly castecné zverejnény i v ostatnich zemich, jak v téch spojeneckych, tak
v téch, které za valky spolupracovaly s Némeckem. Tésné po valce vSak neslo o zadné
celovecerni filmy jako spiSe o n€kolik samostatnych zabéri. Povédomi o koncentracnich
taborech se sice $ifilo mezi civilisty uz béhem valky, naptiklad BBC uvedla nékolik zprav o
masovych vrazdach zidd, vzdy se vSak jednalo pouze o sporadické kratké sdéleni.
Az vizualni zpracovani toho, co se délo v koncentracnich tdborech, poprvé zaujalo Sirokou

vefejnost.>?

3.3 Snaha o davéryhodnost

Ukolem zachytit osvobozovani koncentraénich tabord byli povéfeni armadni
kameramani. Tato funkce nebyla plGvodné vytvofena za ucelem zachytit tabory pfi
osvobozeni, nybrz existovala uz davno pfedtim a stale existuje. Armadni kameramani byli
béZné povétrovani, aby zachytili misto bitvy ¢i valkou poni¢ena mésta. Jejich tloha byla pro
vyslednou podobu zabérti nesmirné dilezita. Kameramani sice dostavali ptesné instrukce o
tom, co je potieba natocit, kone¢né rozhodnuti o tom, na co kameru namifi, vSak bylo na
nich. Je dilezité si uvédomit, Ze zabéry tak nevznikly pouze ndhodné, tak, jak armada
postupovala tdborem, ale byly pfedem promyslené, ngkteré samoziejmé vice nez jiné.>*

Roli armédniho kameramana nejcastéji vykonavali muZi, kteti byli rekrutovani z fad
armady a v civilu se Zivili praci kameramana nebo fotografa. Obcas se ale stavalo, ze byl

nataenim povéten vojak bez prfedchozi zkuSenosti s kamerou, to pak mélo samoziejmé vliv

31 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014,

32 Rebbeca Onion, ,,In This Photo, German Soldiers React to Footage of Concentration Camps®, Slate
(11. 6. 2013), https://slate.com/human-interest/2013/06/german-soldiers-react-to-concentration-camp-
footage-photo.html (stazeno 24.2. 2021).

33 How did leaders, diplomats, and citizens around the world respond to the events of the Holocaust?*,
United States Holocaust and Memorial Museum: Holocaust Encyclopedia,
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/question/how-did-leaders-diplomats-and-citizens-around-the-
world-respond-to-the-events-of-the-holocaust (stazeno 20.2. 2021).

34 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 55, 378; Steven Alan
Car, ,,Night Will Fall (2014; HBO, 2015) and the Holocaust simulacrum®, Journal of Modern Jewish Studies
3, ¢. 17 (2018): 377-378.
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na vyslednou kvalitu zabéri. Kameramani byli stejné jako ostatni vojéci pfekvapeni krutosti
nacistl a hrtizami, které se v taborech odehravaly. Mnozi znich jesté fadu let poté
vypoveédéli, Ze se stale nevyrovnali s tim, co v taborech vidéli. Kameramani William Lawrie
a Mike Lewis se shodli, ze jedinym moZnym zptisobem, jak mohli zadbéry poftidit, bylo se
iplné distancovat od reality.>

Zpisob, kterym byly zabéry koncentracnich tdbort pofizeny a nasledné zpracovany,
byl na svou dobu velmi specificky. Piestoze zde byla snaha, aby na zabérech kvli jejich
dulezitosti pracovali pouze ti nejpovolanéjsi odbornici, mnoho kameramanti se s timto
typem nataceni setkalo poprvé. Kameramani navic pracovali uz tydny piedtim, nez do tabort
dorazil sestaveny tym profesionalti, véetn& reziséra, osvétlovadi a stiihaci.*®

Veskeré filmovani tabord bylo podfizeno usili nasbirat co nejvice dikaznich
materiald o nacistickych zlo¢inech, aby nemohly byt pozdéji zpochybnény. Pro zdbéry je
proto typické Casté vyuziti detailnich obrazii. Kameramani opakované zachycovali mrtva
téla véznl z velmi malé vzdalenosti. Tento styl natdCeni pfitom vibec nebyl pro armadni
kameramany bé&zny, naopak béhem filmovani jinych oblasti valky se kameramani snazili
obraziim mrtvych co nejvice vyhybat. Zde ale bylo vSechno jinak. Snimky musely spolehlivé
dokazovat, ze mrtvi byli nasilné¢ usmrceni ¢i ze jejich smrt byla vysledkem dlouhodobého
stradani. Kameramani se proto zametovali na zachyceni jakychkoli zabérti dokazujicich tuto
skute¢nost: stopy po zranéni, vyrazna podvyziva a podobng.’’

Krom¢ spousty velmi konkrétnich zabérii se kameramani snazili o pofizeni
dostatecného mnozstvi Sirokych zabért. Ty mély predev§im dokazovat, Ze nataceni
koncentra¢nich tabort nebylo nijak upravovano, nebo dokonce Ze neprobihalo v ateliérech.
Kameramani filmovali cela panoramata tdborti a pofidili i letecké snimky zobrazujici
velikost tabort.3® Instrukce Sidneyho Bernsteina, reziséra snimkii German Concentration
Camps Factual Survey, byly: ,,Natocte vSe, co by jednou dokazovalo, Ze se tohle vse
doopravdy stalo. Jednou to bude lekci pro celé lidstvo.”>’

Spousta zabért,, kterd byla v tdborech pofizena, by nejspi§ dneSnimu divakovi

pfipadala velmi zdlouhava. Kameramani se casto dlouho soustiedili na jeden obraz, i toto

35 Robert C. Reimer a Carol J. Reimer, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, 54-55; Night Will Fall,
Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

36 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014, 14:00.

371bid., 15:32; Brad Prager, After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film (New
York: Bloomsbury Publishing, 2015), 1-3.

38 Memory of the Camps, ReZie Sidney Bernstein, USA, Frontline 1985.

39 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014, 15:55; ptelozeno autorkou.
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vychazelo z predem zadanych instrukci. Tvurci véfili, ze pokud se bude divak divat na
jednotlivé zabéry déle, bude ho tak sledovat a vnimat mnohem intenzivnéji. Ze stejného
divodu nebyla k téméf zadnému z prvnich snimka pfidana jakakoliv dokreslujici hudba.
Divék se tak mohl pIné soustfedit na to, co vidi, bez jakychkoli rusivych elementi.*

Obrazy koncentrac¢nich tdbort jsou z velké vétSiny Cernobilé. Piestoze v dobé
nataceni jiz existoval barevny film, nebyl jest¢ hojn€ vyuzivan. Pro zabéry tohoto typu bylo
zaroven Cernobilé zpracovani daleko vhodnéjsi, kruté scény plné mrtvych tél by byly
v podobé barevného zpracovani jist¢ mnohem drastictéjsi. Malé mnozstvi barevnych zabért
bylo pofizeno americkymi vojéky, tento filmovy materidl ale nebyl zakomponovéan do
zadného pozdé€ji vzniklého snimku. Pokud se dnes setkdme s barevnymi zdbéry
koncentra¢nich tabori, jedna se o ty, které byly pozdé&ji pocitatové dobarvované.*!

Plvodni zvuk se bohuzel u mnoha zabérti nedochoval. Stale ale existuje mnoho
natocené¢ho materialu a poznamek kameramanti, ze kterych je patrné, ze se tvirci snazili
zachytit charakteristické zvuky tabora, jako byly placici ¢i kfi¢ici Zeny nebo zvuky motort
aut pracujicich na odklizeni mrtvych tél. K zabérim byly pozdé&ji pfipojeny doprovodné
komentate vysvétlujici déni na jednotlivych obrazech. Komentarte se liSily podle toho, jaky
icel mél vznikly snimek spliovat, a dokreslovaly tak jeho vyslednou podobu.*?

Béhem nataceni bylo pro kameramany pomérné bézné, Ze museli zrekonstruovat, co
se délo tésn¢ po osvobozeni. Pii prvotnim piijezdu vojaki totiz nebyli vzdy ptitomni.
Rekonstrukce zabérli nebyly nijak narocné, jelikoZ vézni museli v tdbofe setrvat jesté
nékolik tydntl a nékdy i mésicti po osvobozeni.*? Unikétni jsou v tomto sméru piedevsim
sovétské zabéry Osvétimi, které zacaly byt pofizovany az mésic po osvobozeni. Kameramani
se tak snazili zachytit vSe az zpétné. Svédci, ktefi byli pfi natd€eni ptitomni, vypovédeli, ze
Sovéti chtéli, aby si prezivsi oblékli vézenské uniformy pies své jiz nové civilni obleceni a
aby prochdzeli mezi ohradniky. Pfitom byli samoziejm¢ filmovéani. Do poptedi zabért se
snazili kameramani vybirat déti, nejlépe dvojCata. Tyto zdbéry byly nasledné¢ doplnény

komentéii o nechvalné¢ zndmém doktoru Mengelem. Pies vyraznou strojenost jsou dodnes

40 Brad Prager, After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film, 5-7.

41 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

42 Ibid.

43 Vézni v tdborech museli setrvat, pfedev§im z divodu mozného $ifeni nakazlivych onemocnéni, jako byl
tyfus ¢i uplavice.
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sovétské zabéry Osvétimi  jednémi  z nejpouzivangjSich, které byly v prostiedi

koncentra¢nich tabori poiizeny.*

3.4. Obsah zabéra

3.4.1. Umisténi tdbort a kontrast s okolnim Zivotem

Béhem nékolika mésict poftidili britsti a americti kameramani zabéry z riznych
koncentracnich taborti na izemi Némecka. Jednalo se o tdbory Bergen-Belsen, Dachau,
Buchenwald, Ebensee, Ludwigshurst, Penig, Ohrdruf, Gardelegen a o rakousky tabor
Mauthausen. Nejvice zabérti bylo potizeno v tdbotfe Bergen-Belsen, ktery byl osvobozen
Brity. Pfestoze zabéry pochazeji zriznych tabord a byly pofizeny dvéma raznymi
arméadami, objevuji se mezi nimi ¢asto stejné motivy. Fakt, ze t¢éméf ve vSech taborech byly
pofizeny velmi podobné zibéry, prameni ztoho, Ze vSichni kameramani meéli stejné
instrukce. Americané a Britové spolu jiz od zafatku nataceni spolupracovali a jejich
pivodnim zamérem bylo vytvofit nékolik snimkii s pouzitim zabérii obou armad. Casteéné
se vojska USA a Velké Britanie snazila spolupracovat i se Sovéty, ti jim ale jesté dlouho po
valce svllj material neposkytli. Na n¢kterych zabérech z téch, které byly pozdéji zvetejnény,
je zfetelné vidét, ze byly vzdy natoceny za predem danym ucelem. Nejlépe je to viditelné
praveé na téch, jejichz motiv se napii¢ snimky Casto opakuje, a to nehled¢ na tabor ¢i na
armédu, ktera je potidila.*

Uvodnim obrazem vétsiny snimki, které byly pozdéji z piivodnich zabérii vytvoteny,
je obraz némecké vesnice nachazejici se v tésné blizkosti koncentracnich tdbor. Dnes uz
ikonickym je pohled na vesnici u tabora Bergen-Belsen. Britsti kameramani nejprve
zachytili ceduli oznacuji tabor Bergen-Belsen. Tento zabér mél znazoriiovat utrpeni, smrt a
hlad véziii v koncentracnich tdborech. Jako kontrastni se zde objevuje obraz pfilehlé
vesnice, farmy zobrazujici dostatek obzivy a hrajicich si upravenych déti. Podobnym je
zabér okoli tabora Ebensee, ktery byl pofizen americkym kameramanem. Ebensee byl
koncentra¢ni tdbor v rakouskych horach, jehoz umisténi by bylo vhodné spiSe pro lazensky

rezort. Ptilehlé okoli bylo prezentovano jako klidné, s €istym vzduchem a viini borovic.

4 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014; Brad Prager, After the Fact:
The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film, 2-3, 6.

45 John J. Michalczyk, ,,Introduction®, v Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries,
Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps, 37-44.
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Na zabérech je dokonce zachycen par, ktery se na nedalekém jezete bezstarostné projizdi na
lod’ce. I piesto byl Ebensee tdborem, ve kterém zemielo bezmdla 5 000 véziit.*®

Obrazy podobné vySe zminénym mély za ukol poukézat na vinu nejen nacistickych
vudct, ale 1 obycejného némeckého obyvatelstva, které bezesporu alespon ¢astecné védélo
o nacistickych hriizach odehréavajicich se za zdmi tdbord. Koncept odstranéni zidovského
obyvatelstva a koncentracnich tabori byl vramci nacistické propagandy znacné
medializovan. Otazkou tedy neni, jestli Némci o taborech védéli, ale do jaké miry krutost
Tieti fiSe podporovali, popiipadé jestli ji mohli néjak zabranit. Zabéry, které mély vzbudit
pocit kolektivni viny, byly ve vyslednych snimcich casto doplnény komentafi, popisujicimi

straglivy pach, ktery lemoval koncentraéni tabory na vzdalenost vice jak dvou kilometri. *’

3.4.2. Masové zabijeni a konfrontace se smrti

Vice jak polovinu nato¢eného materialu tvoii zabéry zachycujici mrtva téla a masové
hroby. Témto obraziim byla vénovana vyjime¢na pozornost predev$im kvili tomu, Ze
nejlépe predstavovaly hriizy koncentracnich taborii a holokaustu obecné. Jen malo lidi si
pted uvetejnénim téchto zabérh dokéazalo predstavit, kolik lidi opravdu v tdborech zahynulo,
a byly to pravé i tyto zdbéry, které hraly podstatnou roli u Norimberského tribunalu.
Kameramani se Casto soustfedili na oznaceni masovych hrobtl, to proto, Ze na nich byly
uvedeny pocty v nich umisténych mrtvych. Opét zde hrala roli snaha upozornit na to, jak
velky pocet lidi v tdborech zahynul.

Naptic tabory se objevuji zabéry, které dokazuji, Ze v tdborech umiraly i déti. M¢ly
poukazat na krutost, se kterou si nacisté v tdborech pocinali. Zabéry pak byly ¢asto doplnény
komentafem typu: ,,Co tyto déti udélaly? Kde jsou jejich rodice?*®
Pohibivani t€]l mélo také symbolizovat otupélost viici kontaktu se smrti, kterou

v sobé méli jak straZci, tak vézni tdbora. S tély bylo zachdzeno, jako by se snad ani nikdy

46 John Ezar, ,,Germans knew of Holocaust horror about death camps*, The Guardian (17. 2. 2001),
https://www.theguardian.com/uk/2001/feb/17/johnezard (stazeno 7. 4. 2020); John J. Michalczyk, ,,The
British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)%, v Filming the End of the
Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps (London:
Bloomsbury Academic, 2014), 43.

4T Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

48 John J. Michalczyk, ,, The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)%, v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 39.
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nejednalo o zivé bytosti. Zajimavé jsou i zabéry, na kterych vézni svaci v tésné blizkosti
vSudyptitomnych mrtvych. Vojaci pozdéji popsali, Ze i ptesto, ze se jim zpocatku jevila tato
situace jako nepochopitelna, pozdéji se 1 oni stali stejné apatickymi. Roli v Cetnosti téchto
zabéra hral také fakt, Ze snaha vyporadat se co nejrychleji s mrtvymi tély zaméstnavala
vétSinu vojaki 1 byvalych zaméstnanct tdbora, byla to tak jedna z mala akci, kterou mohli
kameramani napii¢ tabory natacet.*’

Kameramani ve vSech taborech potizovali zédbéry velkého mnozstvi osobnich véci,
které zde zuistaly po véznich. Casto se tak setkavame se zabéry hromad kufrdi, snubnich
prstentl, obleCeni ¢i dokonce zubt a vlast. Tyto zdbéry mély opét dokazovat, jaky rozsah
mélo utrpeni a smrt v koncentraénich tdborech.>

Aby mohly zabéry slouzit jako vhodny dikazni material, bylo potieba
zdokumentovat také svédky existence koncentracnich tdborti. Zanedlouho po osvobozeni
taborti byli na mista pozvani duleziti hodnostafi prisluSného mésta nebo vesnice v blizkosti
tabora. VétSinou se jednalo o starostu a mistni ufedniky. Jejich pfitomnost u masovych hrobi
mela pozdéji predejit moznému popirdni holokaustu nebo koncentracnich taborti. BEhem
tohoto nataceni vyuzivali vojensti kameramani reproduktory hlésajici zpravu v némciné€ o
kolektivni ving vSech, ktefi proti t¢émto hrizdm nezakrocili. Z reproduktort zaznélo: ,,Jste to
vy, ktefi jste svému vidci dovolili provést toto hrozné §ilenstvi, vy, ktefi jste proti tomu nic
neudélali, vy jste soudasti tohoto tdbora (...).“>! Zabér na némecké hodnostéie, ktefi si tuto
zpravu vyslechli tvafi v tvaf masovym hroblim, je jako jeden z mala zaznamenan se zvukem.
Zprava méla cilit nejenom na ptitomné ufedniky, ale 1 na vSechny ostatni, kterych se tykala
a ktefi si ji méli pozdgji poslechnout. Ugelem bylo v budoucich divacich vzbudit pocit hanby
a viny.

Kromé¢ hodnostaiu ptivedli spojenci také mistni némecké obyvatelstvo. Jejich cilem
bylo Némciim ukazat, za co bojovali a co jejich rezim provedl. Po pfichodu bylo mnoho
civilistl zdéSeno podminkami, ve kterych byli vé€zni nuceni zit, nékteré Zeny dokonce
omdlivaly pfi pohledu na stolni lampu vyrobenou z lidské hlavy a na dalsi ohavnosti, které

byly vojaky predem vyskladany na sttil tak, aby si je ptichozi mohli prohlédnout.>

4 1bid., 37-41; Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

30 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.

5! John J. Michalczyk, ,,The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)“, v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 39.

52 Memory of the Camps, ReZie Sidney Bernstein, USA, Frontline 1985.
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Kameramani byli instruovani, aby se béhem nataceni pokusili zachytit material, ktery
by koncentracni tabory pozdéji spojoval s némeckym prumyslem. Existuje tak mnoho
zabéri na vyrobni Stitky spaloven ¢i plynovych komor, které by pozdéji dokazovaly, ze
veskeré vybaveni ur¢ené k masovému vrazdéni bylo vyrobeno v Némecku. Zabéry napiiklad

dokazuji, Ze vyrobcem spalovacich peci byla némecka firma J.4. Topf & Sohne.>

3.4.3. Zachazeni s vézni po osvobozeni a ptiloZzené rozhovory

Po piijezdu do tabora byli vojaci vitani stastnymi, a¢ na smrt vyhladovélymi vézni.
Zobrazeni spojeneckych vojsk v roli osvobozujicich hrdint je jednim z dalSich castych
motivi. Pti postupu tdborem byly armady spojencti zajatci opévovany, zeny vojakiim libaly
ruce a dékovaly za zachranu zivotl. V té dobé vézni netusili, ze tabor neopusti jesté nékolik
mesicl, a to zejména kvili nemocem S§ificim se uvnitt tdbort. Jiz pii prichodu do tdbora
britsti vojaci na zabérech provolavaji: ,,Neopoust&jte tabor, pomoc je na cest&!*>*

Soucasti potizenych zabért bylo i1 nasledné poskytnuti pomoci obyvatelim tabort.
Pti ptichodu vojakl byla vétSina prezivsich na pokraji smrti, vézni byli vyhladovéli a trpéli
Sificimi se nemocemi. Vojaci se jim snazili co nejrychleji zajistit jidlo a pitnou vodu, ktera
v nékterych taborech chybéla jiz nékolik dni. Naptiklad Bergen-Belsen byl odstfizen od
pitné vody celych Sest dni. Vézitim byla samoziejmé poskytnuta i zdravotnicka pomoc.
Z byvalych kasaren byly vytvofeny provizorni nemocnice a do pomoci se zapojila spousta
dobrovolniki, a to i navzdory hrozbé& nakazlivého tyfu, ktery byl mezi vézni nejrozsirenéjsi
a byl pro né¢ také nejvétsi hrozbou. I pfes snahu spojenct zemielo na nasledky pobytu
v taboie Bergen-Belsen do konce nataceni 28 000 vézii. Celkovy pocet nasledné zemielych
byl jesté n&kolikanasobné vyssi.>

V zébérech je kladen velky diraz na proces ,,polid§tovani* vézinl. Moznost umyt se
v teplé vodé nebo ziskat nové obleCeni byla pro vétSinu téchto lidi jesté pied nékolika dny

né¢im nepiedstavitelnym. Vé&zni se diku tomu zacali znovu citit jako normalni lidé. Na

zabérech se opakované objevuje obraz nahych sprchujicich se Zen. Hlavnim ukolem

53 Steven Alan Car, ,,Night Will Fall (2014; HBO, 2015) and the Holocaust simulacrum®, Journal of Modern
Jewish Studies 3, €. 17 (2018): 378.

4 Ibid., 6:15; pfelozeno autorkou.

55 John J. Michalczyk, ,,The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)“, v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 32.
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materiali zachycujicich nasledné zachdzeni s obyvateli tdbora bylo jist¢ ukazat jejich
kriticky stav, ale podle mnohych to byla také snaha spojencti ukazat se v co nejlepSim svétle;
jako hrdinové a zachranci zuboZenych lidi v taboie.>

Zabeéry byly obohaceny o rozhovory, které kameramani poftidili pfimo v taborech.
Objevuji se v nich jednak ptezivsi, jednak ¢lenové jednotek SS, dale tzv. neutralni svédci,
za které byli povazovani brit§ti a ameri¢ti vojaci, respektive ti, kdo v tabotfe pted
osvobozenim nezili a ani se nijak nepodileli na jeho fungovani. V pofizenych zabérech se
objevuje rozhovor s britskym vojakem Kenem Illingworthem, ktery se pokusil popsat hriizy
tabora ,,Véci v tomto tabofe jsou uplné nad ramec popisu. Kdyz néco takové opravdu vidite
na vlastni o¢i, zjistite, za co jste bojovali (...).“>’ V jednom z rozhovorii se objevuje i
zaméstnankyné€ tabora, kterd si stézuje, Ze jim bylo zakdzano brat si pii styku s tély rukavice,
hrozila jim tak ndkaza tyfem. Koncentracni tabory byly fizeny jednotkami SS. Po
osvobozeni tdbora byli vSichni, ktefi se na jejim chodu podileli, shroméazdéni a prohlaseni
za vale¢né zlocince, jejich trestem pak bylo odstraniovat mrtva téla, tedy provadét praci, ktera
pfedtim piislusela vyhradné véziitim. *® Rozhovor byl natoéen mimo jiné také s n&kolika
vézni a s reverendem plisobicim v tdbofe. Vlozené rozhovory mohou vzhledem k povaze
ostatnich zabérti pisobit trochu nepatfi¢né, pfesto mély svlij vyznam. Jejich funkci bylo
zachytit dalsi svédky, ktefi byli v tdbofe pfimo pfitomni a mohli promluvit na kameru.
Vzniklo tak téméf nezpochybnitelné svédectvi; vypoveéd nekoho, kdo zazil to, co se v tabote
délo, nebo byl svédkem osvobozeni, to vSe zvysSuje autenticitu zabéru.

V zébérech se opakované objevuje motiv ohné. JiZ po pfichodu do nékterych tabort,
v potizenych zabérech je to konkrétné tabor Ohrdruf a Gardelegen, vojaci objevuji velké
mnozstvi spalenych nebo ohotelych tél. Nacisté se na konci valky snazili zahladit stopy
pomoci vypalovani tdbord. Tyto praktiky byly vyuZity pfedev§im v menSich zafizenich.
Kromé likvidace usvédcujicich dokumentt a mrtvych tél byli takto odstrafiovani i nékteti

piezivsi, kteid byli uvéznéni v zapalenych baracich.>

56 Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014; Memory of the Camps, ReZie
Sidney Bernstein, USA, Frontline 1985.

57 Memory of the Camps, Rezie Sidney Bernstein, USA, Frontline 1985, 28:00; pieloZeno autorkou.

38 John J. Michalczyk, ,,The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)“, v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 37-41; Night Will Fall, Rezie André Singer, USA, HBO Documentary Films 2014.
59 John J. Michalczyk, ,,The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985)“, v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 44.
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Oheit se znovu objevuje na konci vétSiny nasledné vytvorenych snimki.
Kameramani zde zachycuji vypaleni tdbort poté, co ho vSichni jeho vézni opustili. Tyto
zabéry maji jednak symbolicky vyznam; pohled na tabor v plamenech vyjadfuje konec
utrpeni, které zde vézni prozivali. Vypalovani mélo ale i strategicky vyznam. Bylo

provadéno zejména kviili prevenci dalsiho $iteni epidemii.*

% Memory of the Camps, ReZie Sidney Bernstein, USA, Frontline 1985.
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4. Vytvorené snimky

JiZ pfi potizovani zabéra bylo mysleno na to, Ze se z nich vytvofi snimky, které budou
pozdéji dokazovat existenci koncentracnich tébort, slouzit k pfevychové némeckého
obyvatelstva a navzdy uchovévat vzpominky na obéti taborti smrti. Zabéry natocené v roce
1945 nebyly vyuzity pouze ve snimcich vytvofenych tésné po valce, ale i v mnoha pozdé;ji
zvetejnénych filmech. Dodnes jsou zabéry naplni nespoctu dokumentl, nedavno byly
pouzity i v dokumentérni sérii The Devil Next Door uvedené na platformé Netflix v roce
2019.

Prestoze byly v mnoha filmech pouzity stile stejné opakujici se zabéry, které
spojenecka vojska pofidila béhem osvobozovani tdbort, 1i8i se tim, co chtéji divakovi predat
a jak na n¢j chtéji piisobit. Zaroven tak se 1i8i reakce divakil, tfebaze se jedna o shodné
zabery.

V této kapitole rozeberu zamér &tyi®! mnou vybranych snimki a naslednou reakci
divak, pro které byl film primarné uren. Snimky jsem vybrala tak, aby nalezité¢ ukazovaly
zménu ve vnimani stale stejnych zabéra pokryvaji dobu mezi 1éty 1946 az 2014. Zamérné
jsem se soustfedila na ty, které jsou pro svou dobu néé¢im zasadni a nebo vhodn¢ ukazuji

zménu v interpretaci a v prijeti zabért.

4.1. Nazi Concentration Camps

Snimek, ktery byl vytvoren jako ditkazni material pro Norimbersky tribundl, byl poprvé
predstaven v listopadu 1945 a je bezmala hodinu dlouhy. Jeho reZisérem byl drZitel Oskara

George Stevens.

Nazi Concentration Camps byl jednim zmadala snimki, ktery byl uveden
bezprostiedné po valce. Oproti ostatnim mu také byla vénovana nalezitd pozornost, a to
proto, Ze mél slouZit jako jeden z diikaz( pfed Norimberskym tribunalem. Prvni proces zacal
v Norimberku v listopadu 1945, pfed soudem stanulo 21 obvinénych vcetné nacistického

politika a zakladatele gestapa Hermanna Goringa a druhého zastupce Adolfa Hitlera Rudolfa

81 Nazi Concentration Camps Factual Survey, German Concentration Camps Factual Survey, Death Mills,
Memory of the Camps - viz. také ptiloha ¢.1
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Hesse. Pied soudem stanuly i celé skupiny pachatelti, naptiklad SS. Obzalovani byli souzeni
za zlociny proti lidskosti, za zloCiny proti miru a za vale¢né zlo€iny (nikoliv za holokaust).

O Norimberském procesu je tfeba zminit, ze byl velmi zdlouhavy, trval téméft jeden
rok, od listopadu 1945 do fijna 1946. Obzaloba postavila pifipad na tisici listinnych
dikazech, o kterych se domnivala, ze budou spolehlivéjsi nez ociti svédci. Dokumenty se
pak nahlas predcitaly, nékteré, které byly povazovany za obzvlasté dilezité, dokonce
dvakrat. Soud také predvolal 90 svédkl, mnohé z jejich vypovédi vsak byly povazovany za
irelevantni a nesourodé. Moznost promitnout pfitomnym svédectvi pofizené piimo
v taborech tak nejen urychlilo jednani a bylo velmi kontrastni se zdlouhavym ctenim
dokumenti, stalo se ale také témet nezpochybnitelnym ditkazem.

Pro oblast soudnictvi bylo pouZiti filmu jako diikazniho materidlu zcela nové. Fotky
z mista ¢inu se vyuzivaly jako dikaz jiz od roku 1915, pouziti filmu v soudni sini bez
souhlasu natocenych vsak bylo do té doby zcela neptipustné. Norimbersky tribunal vSak
vzhledem k rozsahu a zévaznosti projednavanych Ccinti prohldsil, ze se nebude fidit
obvyklymi pravidly dokazovani. Kromé filmu Nazi Concenration Camps, ktery byl uveden
v Norimberku jako prvni vizudlni dikaz, byly pfed tribundlem pozdéji predstaveny jeste
dalsi dva filmy The Nazi Plan a sovétsky snimek Filmové dokumenty o zvérstvech
nacistickych ato¢nik.%?

JiZ od pocatku nataceni v koncentracni tdborech vojaci védéli, Ze nékteré ze zabéri
budou vyuzity jako diikaz pfed Norimberskym tribundlem, svou praci tedy ptizplsobili
tomu, aby zachytili co moZzné nejvice ditkazii. Zavére¢nou tvorbu filmu Nazi Concentration
Camps mél na starost americky rezisér a drzitel Oscara George Stevens®. Vsechny
povalecné filmy s tématikou koncentracnich tdbort byly vytvafeny renomovanymi reZiséry,
kteti jiz dobfe védéli, jak zpracovat natoceny material, aby byl poutavy a sedél do piedem
peclivé zkonstruovaného ramce.*

Snimek Nazi Concentration Camps ptivodné nebyl uréen pro vetejnost, mél slouzit

jako dikaz a jako néco, co vzbudi v obzalovanych litost a v dal$ich pfitomnych v soudni sini

62 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History (London: Bloomsbury
Academic, 2015), 23-25.

83 George Stevens byl autorem i druhého snimku, ktery byl u Norimberského tribunalu vyuzit The Nazi Plan.
Tento snimek se nezamétuje na koncentracni tdbory, ale je poskladan z nacistickych propagandistickych
nahravek. Je tak ditkazem, ktery potidili samy nacisté. Stevens byl autorem i dalSich podstatnych s nimkt

s tématikou holokaustu naptiklad Denik Anny Frankové.

64 Lawrence Douglas, The Memory of Judgement: Making Laws and History in the Trials of the Holocaust
(New Haven, CT: Yale University Press, 2001), 29.
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hriizu. Jak prezivsi tdbora, tak ti, ktefi ho navstivili, se shodovali, ze film je to jeding, co
muze publiku dokazat, co se v koncentracnich tadborech skutecné délo, jinak by nikdo
hriznému vypravéni svédkl plné neuveril. Svédectvi by bez potizenych zabérii mohla byt
zpochybiiovana nebo oznacena za spojeneckou propagandu.’

Snimek byl pfed soudem ptedstaven 29. listopadu 1945, tedy piiblizné tyden poté,
co soud zacal. Hlavni soudce Robert H. Jackson nejprve pfipravil publikum a ve svém
uvodnim prohldseni popsal druhy nacistickych zlo¢inii, a to vcetné experiment
provadénych na véznich predevs§im v taboie Dachau. Jackson nakonec uvedl: ,,Ukazeme
vam koncentra¢ni tabory tak, jak je spojeneckd vojska nasla, a Gsili, které musel general
Eisenhower vynalozit, aby je osvobodil. Dtkazy, které vam predstavim, budou odpudivé a
mnozi z vas budou po zhlédnuti tvrdit, Ze jsem vas okradl o hodiny spanku. Jsou to vSak
véci, které pohnuly Zaludkem celému svétu, a véci, které poStvaly celé lidstvo proti
nacistickému Némecku (...).“%® Robert H. Jackson byl pozdgji naf¢en za to, Ze svou uvodni
fe¢i ovliviioval publikum jesté diive, nez film viibec zacal.®’

Nazi Concentration Camps vyuZzivd zabérli z celkem dvandcti tdborli na Uzemi
Némecka, Rakouska a Belgie. VSechny zébéry byly pofizeny americkymi a britskymi
vojsky, sovétska vojska své zdznamy pro tvorbu tohoto snimku bohuzel odmitla vydat.
Sovétsky svaz predstavil pozdé€ji v Norimberku sviij vlastni snimek, ten se nevénuje pouze
tabortm, ale nacistickym zvé&rstviim obecné. Nejcastéji se ve snimku objevuje tabor Lipsko,
Ohrdruf, Penig a Buchenwald. Zabéry byly zaznamenany celkem na Sesti civkach a snimek
je bezmdla hodinu dlouhy.%®

Film zacina ukazkou textu tfi prohlaSeni americkych ufednikii, z nichz dvé jsou ¢tena
nahlas: ,,Toto je oficidlni dokumentarni zprava sestavend ze zabérl, které byly potizeny
armadnimi kameramany spojeneckych armad b&hem postupu Némeckem. Zabéry byly
pofizeny na zékladé rozkazu generala Dwighta D. Eisenhowera, vrchniho velitele

ozbrojenych sil.“¢° Jiz v prvnich minutdch filmu je tak zietelnd vidét snaha tvirch

%5 John J. Michalczyk, ,,Film as Visual Documentation at the Nuremberg Trials“, v Filming the End of the
Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps (London:
Bloomsbury Academic, 2014), 77.

% Ibid., 77; pielozeno autorkou.

67 Screening of Concentration Camps Film Footage*, Holocaust Encyclopedia,
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/film/screening-of-concentration-camp-film-footage

(stazeno 30.3.2021).

% Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 28.

% Nazi Concentration Camps, ReZie George Stevens, USA, United States Department of War 1945, 1:04-
2:05, ptelozeno autorkou.
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o duvéryhodnost a o vyvarovani se vSech spekulaci o nepravdivosti zabérii a ptipadné
propagand¢ se strany Spojenci. Na platné se poté objevuje mapa Némecka a okolnich stati
zobrazujici obrovsky rozsah sité koncentraénich tabord.”°

Jednotlivé zabéry jsou pro piehlednost roziazeny podle jednotlivych tabort. Soucasti
filmu je ptilozeny komentat, ve kterém muzsky hlas vazné popisuje déni na platné a udava
fakta o koncentracnich tdborech. Oproti jinym snimkiim je komentat méné citoveé zabarveny
a je na ném zieteln¢ vidét, ze byl urCen pro posluchace Norimberského tribunalu.
Komentator popisuje vse velice detailn€, véetné toho, jakym zplisobem byli upéleni vézni
v tabore Lipsko.”!

Ani snimek Nazi Concentration Camps se neubranil scénam, ze kterych je zietelné
vidét, ze byly zinscenované (pozdéji tento fakt vypovédeli 1 lidé objevujici se na zabérech).
Na zébéru ztabora Penig se objevuje nékolik zubozenych Zen na nositkach, tyto zeny
evidentn€ zacnou piedstirat tsmév poté, co je na n¢ namiiena kamera, obraz je pak doplnén
o komentaf: ,,Zeny jsou po mnoha letech schopné Gsmévu.“’> Scény jako je tato mély za
ukol emocné zapiisobit na vSechny v soudni sini a pfesvédcit kazdého, véetné obZalovanych,
o jejich ving. Vedlejsim disledkem mélo byt také urychleni procesu poté, co vSichni uvidi
jasné diikazy.

Ve snimku je kladen pomémé velky diraz na naslednou pomoc véznim a na
vyzdvihovani britskych a americkych vojakt. To bylo pozdéji napadeno jako propaganda
vitéznych stati. Je pravda, Ze tyto zab&ry nijak nepomohly dokazovani o nacistickych
zloCinech a byly ve filmu tak trochu navic. Film obsahuje i n¢kolik scén s civilisty
piivedenymi do tdbora, jejich funkci zde bylo soud piesvédcit o kolektivni viné celého
Némecka. Naopak zdiraziovali, Ze je potfeba dohnat vSechny, co o téchto zvérstvech védéli,
k odpovédnosti. Podobné snahy jsou pozdéji vice rozvedeny ve filmech urcenych pro
veiejnost.”

Co ve filmu chybi, a to prestoze bylo jeho hlavnim tkolem pfinést co nejvice dikazt
a byt co nejvérohodnéjsi, je zastoupeni zidl v koncentracnich tdborech. Komentafe se o

zidech zminuji pouze jednou, a to i navzdory tomu, ze vétSina mrtvych i1 pfezivSich

70 John J. Michalczyk, ,,Film as Visual Documentation at the Nuremberg Trials®, v Filming the End of the
Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps, 79.
"'Nazi Concentration Camps, Rezie George Stevens, USA, United States Department of War 1945, 4:30-
4:49.

2 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 28; Naci Concentration
Camps, Rezie George Stevens, USA, United States Department of War 1945, 7:50-7:56.

73 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 29.
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na zabérech jsou zidovského ptivodu. Diivodem této bagatelizace genocidy zidu byl zamér
Mezinarodniho vojenského soudu zdlraznit obecné nacistické zloCiny a nesousttedit se
pouze na jednu skupinu. Obzalovani navic nebyli pfed Norimberskym tribunalem souzeni
za zloCiny spachané z antisemitskych diivodii, ale obecné za zloCiny proti lidskosti. Oficialni
plan na systematickou likvidaci zidovské populace byl objeven az v roce 1947.74

Zabéry, az na jednu vyjimku (Josef Kramer), nezminuji ani jednoho konkrétniho
pachatele, zamérem totiZ nebylo odsoudit konkrétni vrahy kromé téch jiz pifitomnych
v soudni sini, ale celé skupiny téch, ktefi o masovém vrazdéni védéli a organizovali jej.”

Film pfinesl prudkou reakci obecenstva. Mnozi se neubranili emocim, nékteti museli
dokonce ze salu odejit. V tomto ohledu snimek urcité splnil o¢ekavani, vzbudil v publiku
emoce a hluboké rozhot¢eni nad nacistickymi zlo¢iny. Mnoh¢ v sale také utvrdil v tom, ze
vSechny ptedeslé vypovédi byly pravdivé a ze skutecnost je jeSté horsi, nez jakou si ji
predstavovali. Jak ale reagovali ti, co sedéli na lavici obzalovanych? Obzalovani byli po
celou dobu promitani sledovani psychologem, ktery peclivé zaznamenaval veskeré jejich
reakce. Obvinény ministr financi a feditel Reichsbank Hjalmar Schacht se otocil zady
k platnu, snazil se tak dokazat, Ze nema nic spole¢ného s tim, co je promitano. Goring zlstal
sebevédomy a ani na vtefinu neprokéazal ndznak pocitu hanby ¢i litosti. Ribbentrop, Frank a
Funk pfi pohledu na platno plakali. Z pozndmek psychologa Telforda Taylora Ize jen téZko
urcit individualni vinu obzalovanych, je vSak jisté, ze i v nich snimek spustil urcité emoce,
jestli to byla vina tak, jak tviirci chtéli, ale presné urcit nedokazeme.”

Snimek Nazi Concentration Camps byl po ukonceni norimberskych procesii
zverejnén, v nékteré zemi diive nez v jinych. V USA unikly na vetejnost nékteré scény jiz
v roce 1945, ale ne cely film jako takovy. Americké publikum bylo jiz do jisté miry zvyklé
na dé&sivé obrazy koncentra¢nich tabori. Hollywood produkoval jiz od roku 1943 filmy
s protinacistickou tématikou, jako je napfiklad Fritz Lang’s Hangmen also Die o masakru
v Lidicich, americké noviny také Casto uvetejiiovaly fotky pofizené v koncentracnich

taborech.”’

7 Toby Haggith a Joanna Newman, Holocaust and the Moving Image: Representations in Film and
Television Since 1933 (London: Wallflower Press, 2005), 54.

75 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 29.

76 John J. Michalczyk, ,,Film as Visual Documentation at the Nuremberg Trials, v Filming the End of the
Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the Concentration Camps, 83; ,,Reaction
to film shown at Nuremberg®, Holocaust Encyclopedia,
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/film/reactions-to-film-shown-at-nuremberg (stazeno 30.3.2021).
7 Daniel H. Magilow a Lisa Silverman, Holocaust Representations in History, 30.
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4.2. German Concentration Camps Factual Survey

Snimek byl primarnée urcen pro verejnost. Puvodnim zameérem bylo vydat snimek nedlouho
po valce, ale kvuli neshodam na tvorbé filmu a kviili zméné povalecné politiky byly prace
na snimku zastaveny az do roku 1985, kdy vysel pod nazvem Memory of the Camps. Ma
padesat sedm minut a pracoval na nem rezisér Sidney Berstein spolu s Alfredem

Hitchcockem, ktery zde piisobil jako poradce.

Snimek German Concentration Camps Factual Survey’® byl vytvafen soub&zné
s pfedchozim zminénym filmem Nazi Concentration Camps. PrestoZe vznikaly ve stejnou
dobu a na stejnych mistech, jejich ucel byl odlisny, stejné tak jako jsou odlisné tyto dva
snimky.

Germam Concentration Camps F.S. byl jiz od samého poc¢atku urcen pro vefejnost.
Plvodnim zdmérem bylo pfipravit tii rizné verze tohoto snimku; jedna méla byt pro
némecké obcany, druhd pro némecké vale¢né zajatce a tfeti pro obCany ostatnich zemi
(v tomto piipade se nerozliSovalo, zda se jedna o zemi, kterd béhem valky spolupracovala
s nacistickym Némeckem ¢i nikoliv). To, ze byl film uréen pro vefejnost, predurcovalo, kdo
na ném bude pracovat, na rozdil od Nazi Concentration Camps musel byt snimek vice
poutavy, tak, aby vefejnost zaujal, ale zdroven nijak nezlehcoval déni v koncentracnich
taborech.”

Role reZiséra a producenta se zhostil Sidney Berstein z Londyna. Jeho zapaleni pro
film bylo ovlivnéno jednak jeho Zidovskymi pifedky, ale také jeho plsobenim
v antifaSistickém vyboru. Po celou dobu valky navic pracoval pro britské ministerstvo
informaci. Bernstein byl vroce 1945 jiz uzndvanym filmafem a vlastnikem v té dobé
pomérné Usp&sné televizni stanice ,,Granada Television®.®? Berstein dorazil do Bergen-
Belsenu pouhy den po jeho osvobozeni (16.4.1945). Jiz v tnoru ho producent a rezisér

ruského plivodu Sergei Nolbandov, ktery pracoval pro stejné ministerstvo jako Berstein,

8 Dale jen German Concentration Camps F.S.

7 John J. Michalczyk, ,,The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985), v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 31-33.

80 Imperial War Museums, ,,German Concentration Camps Factual Survey Film*,
https://www.iwm.org.uk/partnerships/german-concentration-camps-factual-survey#text_only 24837
(stazeno 23. 3. 2021).
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informoval o zabérech, které zacala potizovat sovétska vojska v Osvétimi, a vysvétlil mu,
ze by bylo vhodné poridit stejné zabéry i v dalSich koncentracnich taborech. Berstein
souhlasil a hned v tnoru sestavil maly tym profesionalii, se kterym zacal pracovat na
projektu zobrazujici hriizy némeckych koncentrac¢nich tabort.

Krom¢ Bernsteina na filmu spolupracoval také zavedeny dokumentarni filmat
Stewart McAllister, dale editor Peter Tanner a spisovatelé Colin Wills a Richard Crossman.
K vytvoteni snimku byl pfizvan i GspéSny americky rezisér Alfred Hitchcock, ktery byl
dlouholetym piitelem Sidneyho Bernsteina.®! Hitchcock pisobil béhem nataceni jako
konzultant a jeho ukolem bylo nabidnout jiny napadity pohled na véc, ktery by pfitahl vice
divakt. Alfred Hitchcock uz ptfedtim reziroval n€kolik filmid s tématikou druhé svétové
valky, naptiklad Foreign Correspondent (1940) nebo Saboteur (1942). Jeho specialitou byla
také tvorba hororovych snimki, které ho nejvice proslavily, mozna i proto byl pro tuto praci
vhodnym adeptem. Byl to pravé Hitchcock, ktery piiSel s ndpadem zachytit v kontrastu
s koncentra¢nimi tdbory i okolni vesnice, po celou dobu si stal pevné za tim, ze minimaln¢
némecti obyvatelé ptilehlych vesnic o hrtizach v tdborech védéli a Ze by méli nést kolektivni
zodpovédnost. Podobné scény pak zndmy rezisér vyuzil napiiklad ve svém hororovém
snimku Pt4ci nebo Psycho.®

Utelem snimku German Concentration Camps F.S. bylo predeviim Sokovat
spolecnost a dokazat ji, ze vSechno to, co nékdy o koncentracnich tdborech slyseli, je pravda
a je mnohem horsi, nez si kdy dokézali predstavit. Jeho cilem bylo také vzbudit kolektivni
vinu a moznd trochu ,,oernit* némecké obyvatelstvo a vSechny ostatni, ktefi o taborech
veédeéli. Tviirci méli za tkol predejit tomu, aby se néco podobného v budoucnu opakovalo —
predejit tak naptiklad hnuti odporu ve Spojenci okupovaném Némecku. Snazili se 1 samotné
nacisty pfesveédcit o tom, Ze to, co udélali bylo neodpustitelné. Stejné jako jiné snimky, které
mély vyjit t€sné po valce, i German Concentration Camps bojoval s autenticitou. Tvirci se
vSemozn¢ snazili dokazat, ze vSe, co natocili, je pravdivé, tak, aby jejich zébéry a existenci

koncentra¢nich taborti nemohl nikdo zpochybnit.®?

81 John J. Michalczyk, ,, The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985), v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 33-35.

82 Richard Brody, ,,Hitchcock and the Holocaust*, The New Yorker (9.1.2014),
https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/hitchcock-and-the-holocaust (stazeno 30.3.2021).
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Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 36-37.
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Na snimku pracoval americky ufad vale¢nych informaci (United States Office of War
Information-OWI) a signdlni sbor armady Spojenych stat spolu s britskym odd€lenim
psychologické valky. Sestaveny tym m¢l za kol zpracovat obrovské mnozstvi zabért, které
pribyvaly s kazdym dal$im osvobozenym tdborem. Pfestoze nartistajici pocet materialu
znamenal 1 narGstajici pocet zachranénych véznt, takové mnozstvi zdbér znaéné
zpomalovalo préci stiihacl a editord. Bernstein byl navic, co se ty¢e projektu, mozna az
piehnan¢ ambiciozni a bylo pro n€j velmi problematické vtésnat vSechny zabéry do jednoho
kratkého filmu. Vydani komplikovala i povaha zabéri. Editofi byli ¢asto z toho, co vidéli,
velmi znepokojeni, nebyli schopni se filmu dlouho vénovat a mnozi z nich dokonce odmitli
v préci na snimku pokracovat.®*

Spatna spoluprace a tviiréi neshody mezi britskou a americkou produkci nakonec
vedly k tomu, Ze USA odmitly nadéale na projektu spolupracovat. I piesto jsou americké
zabéry soucasti vysledného snimku. Spojené staty sice svolily k pouziti zabéra americkych
vojsk, ale jejich duplikace a ptedani znovu pozdrzely dokonceni snimku. V roce 1946 vydal
americky ufad valecnych informaci dvacetiminutovy snimek Death Mills, ktery m¢l ¢aste¢né
nahrazovat German Concentration Camps F.S.

Britsky tym tak pokracoval na tvorbé snimku samostatné. Na podzim roku 1945 byl
vSak projekt pozastaven. Britska politika vii¢ci Némecku se béhem piipravy filmu zménila,
britskd vlada se snazila zlepsit své vztahy s Némeckem, v tu chvili se tedy snaha vnutit
némeckému obyvatelstvu hriizné zabéry koncentra¢nich tdbori vytratila. Zvetfejnéni zabéru,
které by Némctim vstépovalo kolektivni vinu, by navic s nejvétsi pravdépodobnosti jeste
prohloubilo jiZ pfitomny chaos a destabilizaci v povaleéném Némecku. Rozhodnuti britské
vlady na snimku dale nepokracovat souviselo 1 s blizicim se pocatkem studené valky a
rostoucim napétim mezi dvéma bloky. Prace na snimku byly zastaveny ve chvili, kdy byl
jeho cely vizual dokoncen, chybélo jen pfidat hudbu a komentare. Dokonce i scénéi k filmu
byl dokoncen; stacilo ho jen precist a pfidat k sestfthanym zabérim. VSechny filmové
kotouce, na kterych byl snimek zaznamenan (kromé kotouce se sovétskymi zabéry), byly

odvezeny do britského vale¢ného muzea, kde zlistaly ulozeny az do roku 1985.%

84 Steven Jacobs, ,,Hitchcock, the Holocaust, and the Long Take®,
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4.3. Death Mills

Snimek mél slouzit jako forma denacifikace v povalecném Nemecku, byl tak primarné
urcen pro nemecké obyvatelstvo. Poprvé byl zverejnén v lednu 1946. Je dlouhy pouze
dvacet minut a na jeho rezii se podileli za anglickou verzi Billy Wilder a za némeckou

Hanus Burger.

Snimek Death Mills (Cesky Mlyny smrti) byl uveden v lednu 1946. Jednalo se o
velmi zkracenou verzi German Concentration Camps F.S. Jak uz jsem zminila, Spojené staty
se rozhodly od tvorby filmu spole¢né s Velkou Britanii upustit a vydat co mozna nejrychleji
svij vlastni film, i proto je snimek Death Mills dlouhy pouze néco malo ptes dvacet minut.
Death Mills byl produkovén americkym ministerstvem valky a jeho rezisérem se stal Billy
Wilder. Snimek byl vytvofen ve dvou verzich; v anglictin€ a v ném¢in€é. Némeckou verzi
(Die Todesmiihlen), ktera se 1i$i pouze komentéafem (respektive se jedné o stejny komentar
ale v ném¢ing), mél na starosti rezisér Hanu$ Burger.°

Film byl ur¢en pfevazné pro némecké publikum, pfestoze ma i svou anglickou verzi.
Mgl za cil seznamit obyvatele Némecka s tim, co se délo v koncentracnich tdborech, a
vzbudit v nich pocit kolektivni odpovédnosti. Pravé vzbuzeni této odpovédnosti bylo podle
americke vlady klicové pro budouci prevychovu Némecka. Snimek Death Mills byl soucasti
denacifika¢ni kampané v povalecném Némecku, které bylo po valce rozdéleno na Ctyfi
okupacni zony. Pfevychova obyvatelstva probihala v ur¢itém rozsahu v kazdé zong; v té
americké na ni byl vSak kladen specidlni dliraz. I to byl jeden z divodi, pro¢ se Ameri¢ané
rozhodli pracovat na svém snimku tak, aby byl zvetfejnén co nejdtive.

V americké okupacni zon¢ se rozbehla obrovska kampan na pievychovu Némecka
thned po valce. Spojené staty americké kontrolovaly vefejné informace, zvefejnovaly
informace o koncentra¢nich tdborech v novinach, na plakatech i v radiu. Edukace byla
rozdélena podle viny na ty, ktefi jsou vinni pravné¢ a kteti pouze moraln¢, coz podle mnohych
byli vSichni Némci. Oddéleni USA pro psychologickou valku pak poslalo do americké
okupacni zony své zastupce, ktefi méli zhodnotit Gi€inky denacifikace, jejiz soucasti se stal i

film Death Mills. Snimek byl dileZity pfedevs§im proto, Ze i pies veSkeré snahy nezasahla

8 Stuart Jeffries, ,,The Holocaust film that was too shocking to show*, The Guardian (9.2. 2015),
https://www.theguardian.com/film/2015/jan/09/holocaust-film-too-shocking-to-show-night-will-fall-alfred-
hitchcock (stazeno 30.3. 2021); Toby Haggith a Joanna Newman, ,,Holocaust and the Moving

Image: Representations in Film and Television Since 1933, 50.
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némecké vefejné minéni od roku 1945 zddna velkd zména. Mnozi stale pochybovali o tom,
co se fikalo o koncentrac¢nich tdborech, proto bylo z pohledu americké okupacni spravy
dleZité, aby to vidéli na vlastni o¢i.?’

Film byl specialn€ upraven tak, aby odpovidal pozadavkiim; vzbudit v Némcich vinu
a poucit je o koncentracnich taborech. Dodnes je snimek povazovan za dilo spojenecké
propagandy, kterd se v ném velmi ¢asto objevuje. Snimek obsahuje oproti jiz zminénym i
malou ¢ast sovétskych zabéri, které byly tvircim poskytnuty v omezeném mnozstvi.
V samém zacatku Death Mills je nejprve promitnuto upozornéni, ze film nesmi byt
zvetejnovan bez souhlasu amerického ministerstva valky. Jiz z prvni minuty je tedy patrné,
ze Americané tusili, ze film bude Celit mnoha Gtoktim a nechtéli, aby byl néjak zneuzit. Za
upozornénim nasleduje text, ktery zminuje hlavni cil snimku: ,,Snimek je pfipomenutim, Ze
za oponou nacistickych soutézi a ptehlidek byly miliony muzii, Zen a déti umucenych k smrti
— v nejhors$i masové vrazdé v historii.“®® Z textu je patrné, Ze se tviirci hned zpo&atku snazili
divéka zasahnout tim, jak hroznou véc nacisté ud¢lali, proto vyuzivaji silnych slov, jako je
,Humucit k smrti“ nebo ,,nejhors$i masova vrazda“.

I hudba je uzpiisobena tomu, ze byl film urcen pro vetejnost a mél divaky co mozna
nejvice emoc¢n¢ zasahnout. Byla zvolena tak, aby po celou dobu snimku budovala napéti.
Death Mills je jednim z mala povale¢nych filmi s tématikou koncentracnich tabort, ve
kterém byla hudba jako podkres pouzita. Je zajimavé, ze stejna hudba byla pouzita jesté
nékolikrat; v jinych filmech zabyvajicich se koncentracnimi tdbory nebo druhou svétovou
valkou obecné.

Komentar je oproti Nazi Concentration Camps vice vypravny, snazi se sice divaka
poucit, ale neni tolik odborny jako ve snimku, ktery byl pouZit pfed Norimberskym
tribundlem. Komentar se snazi své publikum zasdhnout, udrzet ho u obrazovky a vzbudit
v ném emoce.

Do filmu Death Mills bylo vlozeno né€kolik scén, které byly dotoceny pozdéji pro
ucely snimku. Jedna se napiiklad hned o prvni scénu, ve které pies tisic Némcti nese bilé
kiize na Cerstvé pfipravené hroby. Scéna ma demonstrovat obrovsky pocet obéti
koncentracnich tadborti, komentator navic jesté upozornuje, ze se jedna pouze o hrstku

zemftelych. Dalsi scéna, ktera byla pozd¢€ji napadena jako zinscenovana, je ta, ve které muz,

87 Morris Janowitz, ,,German Reactions to Nazi Atrocities®, The University of Chicago Press, American
Journal of Sociology (zati, 1946), https://www jstor.org/stable/2770938 (stazeno 30.3.2021), 2.
8 Death Mills, Rezie Hans Burger a Billy Wilder, USA,United States Department of War 1946, 00:50.
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patrné jeden z véznd, ji blato ze zemé¢, déje se tak jiz po osvobozeni tdbor spojeneckymi
vojsky. Tvlircim bylo pozd¢ji vycitano, ze zasadit tuto scénu prakticky ihned poté, co se
objevuje obraz spojenct privazejicich do tabort jidlo, bylo nevhodné. Scéna méla jisté
symbolizovat hlad, kterym vézni v taborech trpéli, ale v tomto kontextu ptisobi velmi
strojené, prestoze miize byt pravdiva.®

Stejn¢ jako v Nazi Concentration Camps, ani zde komentdtor nevysvétluje
podstatnou roli zidli v koncentracnich taborech, jmenuje je pouze jako jednu ze skupin, ktera
se vtaborech objevovala. To se pozd¢ji ukazalo jako chyba, jelikoz vétSina Némci
pfipoustéla litost a vinu za represe namifené proti zidovskému obyvatelstvu, na rozdil
napiiklad od existence koncentracnich taborti. Kladeni vétSiho dlirazu na represe namifené
proti zidim by mozn4 dokdzaly vzbudit vinu u mnohych divakli vic nez jen samotna
existence tabor(.”

Stejné tak jako u jinych povéle¢nych filml o koncentracnich tdborech i zde se snazili
tvlirci poskytnout urcité diikkazy, které mély za kol zvySovat vérohodnost filmu. Pomérné
Casto tak zmifuji svédky, ktefi vypoveédé€li o hriizach koncentracnich tdbort. Svédci jsou sice
ve filmu natoc€eni, z&dné rozhovory s nimi se zde vSak neobjevuji.

Na rozdil od snimkt Nazi Concentration Camps se v Death Mills pouzivaji scény,
kde jsou explicitné natoceni nacisticti zlo€inci pusobici v taborech. U Zadné z nich kromé
Josefa Kramera sice nezmifiuji jméno, ale scénami chtéji upozornit na to, Ze ti, ktefi pachali
zvérstva v taborech, byli mnohdy obycejni Némci, piesné jako ti, kteti film sledovali. Scény
s nacistickymi zlocinci jsou vyuZivany také ve filmu German Concentration Camps, kde je
dokonce proveden rozhovor s jednou z byvalych dozorkyi. Zosobnovani zlo¢incl je tak
spiSe typicke pro snimky, které byly urené vetejnosti.

S ohledem na rozsah filmu tvoii jeho velkou &ast’'naslednd pomoc spojencii. Prave
tyto scény jsou povazovany za snahu o spojeneckou propagandu. N&které ze scén jako
naptiklad ty, kde jsou vézni oSetfovani I¢karem, byly nahrané az poté, co byli oSetteni.

V prvnich minutach filmu je kladen daraz na ptijezd spojenct do tdbora. Vojaci jsou vitani

8 Ibid.

% Morris Janowitz, ,,German Reactions to Nazi Atrocities*, The University of Chicago Press, American
Journal of Sociology (zati, 1946), https://www.jstor.org/stable/2770938 (stazeno 30.3.2021),6; Brad Prager,
After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film (New York: Bloomsbury
Publishing, 2015), 4-5.

%l Vice jak jednu tietinu.

32



stovkami mavajicich vézni, i okolo téchto scén se vytvareji spekulace o tom, zda piijezd
vojaki opravdu probéhl tak, jak je zaznamenan.”?

Cilem snimku Death Mills bylo vzbudit v némeckych divacich kolektivni
odpovédnost, tomu odpovida i vybér scén a komentaii. Ve filmu jsou vice nez v jinych
zminovany déti, které zemfely v koncentracnich tdborech. Komentator popisuje scénu
s détmi slovy: ,,Déti a kojenci umirali pomalou smrti.“** Tviirci predpokladali, ze kdyz uz
nic jin¢ho, tak zloCiny, které byly v tdborech pachany na détech, v divacich vinu a stud
vyvolat musi. Podobn¢ tomu bylo i u scén, kde je zachyceno némecké obyvatelstvo nucené
se podivat do koncentracnich tabord, pfedevsim na masové hroby. Divaci se tak méli 1épe
ztotoznit s témi, ktefi o tadborech smrti jisté védeli, jelikoz se jednalo o obyvatele mést a
vesnic v blizkosti tabord. Komentator ke scéné pochodujicich Némct dodéava: ,,Dnes Vam
tito lidé feknou, ze o niCem nevédeli nebo, ze nemohli udé€lat nic s tim, co véd€li. Farmari
ale dostavali tuny lidského popela jako hnojiva. O¢ividné nikdy nenabrali podezieni, ze by
se mohlo jednat o popel z lidskych tél. Tovarny obdrzely tuny lidskych vlast a nikdy
nepifemysleli nad tim, odkud pochédzeji?*** Tviirci tak az sarkasticky nardzeji na fakt, Ze
nebylo moZzné, aby tito lidé nevédéli nic o koncentracnich taborech. Toto spole¢né s nékolika
dalsimi pozndmkami popisujicimi Némecko Spatné jako celek, je dilem spojenecké
propagandy.

Na konci filmu se objevuje scéna znacistického propagandistického snimku
sestiihdna v kontrastu se zdbéry koncentra¢nich tdbort a némeckych obyvatel prochdzejicich
mezi mrtvymi tély. Tento obraz mé za ukol ukazat, Ze se jedna o stejné lidi, ktefi pred
chvilkou hajlovali pfi ptijezdu Hitlera, a o ty, ktefi méli na svédomi vézné v koncentracnich
taborech, i kdyZ jenom tim, Ze proti tomu nic neudélali.”

Reakce na film byly rozporuplné, poprvé se vSak zdalo, Ze to bylo néco, co Némce
opravdu zasahlo, at’ uz v jakémkoliv smyslu. Témét ihned po zvefejnéni snimku se zacaly
objevovat informace odporujici tomu, co spojenci ve filmu uvadéli. Velmi rozsifena byla

fama o tom, ze Buchenwald byl vyuzivan jako pohiebisté pro obéti naleti. Némci se tak

2 Death Mills, Rezie Hans Burger a Billy Wilder, USA,United States Department of War 1946, 1:50-2:30.
% Ibid., 4:22.

% Ibid., 19:30.

% Death Mills, Rezie Hans Burger a Billy Wilder, USA,United States Department of War 1946.
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moznd branili tomu, co nechtéli slySet — mnozi tak radé&ji uvérili tomu, co pro n¢ bylo v tu
chvili snesiteln&jsi.”®

Rozdily v ochoté pfijmout, co divaci ve filmu vidé€li, se lisila podle regionu, vzdélani
1 véku. Napiiklad lidé na zédpad od Ryna pfijimali informace o koncentracnich tdborech 1épe
nez lidé zijici v centralnim Némecku, kde byl nacismus vice zakofenény. Stejné tak lidé
s vy$$im vzdélanim a mladsi spiSe piijali odpovédnost za to, co se v tdborech délo. Podle
prazkumii provedenych po odvysilani filmu tfi Ctvrtiny némeckych divaki piipustilo, Ze sice
chtéli proti nacistickym ¢inim néco udélat, ale nemohli (nemé¢li pocit, ze by ¢loveék jako
jedinec mohl néco zménit). Zbyla ¢tvrtina popirala, Ze néco o tdborech védéla, mezi témito
lidmi byla rozsitena teorie, ze jejich nevina je zalozena na tom, ze neznali fakta. Pak tu byli
také lidé, vétSinou fanaticti nacisté, kteti uplné popirali, Zze doslo k néjakému zloc€inu, a
prohlagovali, Ze vie bylo provedeno v zajmu Rise.’’

Snimek Death Mills svou funkci aspon ¢astecné jisté splnil. Existovala spousta
Némct, ktefi se za Ciny své zemé styd¢li, a snazili se svétu dokazat, ze jsou slusni a Cestni
lidé. To, ze ani po odvysilani filmu néktefi nevétili v to, co vidéli, anebo si nechtéli pfiznat
svou odpovédnost, bylo mozné zplisobeno tim, Ze byl film zvetejnén pfiili§ brzo po valce;
divaci na n¢j tak nebyli plné pfipraveni. Svou roli mohlo hrat také to, Zze Némci byli jiz
predtim témét vSude vystavovani denacifikaci a snaze spojencii prevychovat je, jejich pohled

na snimek tak mohl byt ovlivnén otupélosti vici tématu jako takovému.

4.4. Memory of the Camps

Snimek Memory of the Camps je co mozna nejvérnéji vytvorenou verzi German
Concentration Camps Factual Survey. Tvurci se snazili snimek dokoncit tak, jako by to
udelali jeho puvodni tviirci. Je dlouhy padesat sedm minut, stejné jako jeho predloha.
Vroce 1985 byl vydan americkou televizni Frontline. Cilem snimku bylo nejenom poucit
spolecnost o koncentracnich taborech ale také o znalostech, které o nich spolecnost méla

na konci druhé svetove valky.

% Morris Janowitz, ,,German Reactions to Nazi Atrocities*, The University of Chicago Press, American
Journal of Sociology (zati, 1946), https://www.jstor.org/stable/2770938 (stazeno 30.3.2021), 6; Brad Prager,
After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film, 4.

7 Ibid., 5.
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V této podkapitole se casteCn¢ vratim k jiz zminénému, nikdy nevydanému snimku
German Concentration Camps F.S. Prace na ném byly ukonceny na podzim roku 1945, od
té doby bylo pét ze Sesti filmovych kotoudt uloZeno v britském vale¢ném muzeu. Sesty
kotou¢ se sovétskymi zabery byl odvezen zpét do SSSR jiz v roce 1945. V 80.letech se o
film zacali znovu zajimat kuratofi valecného muzea, kde byly materidly uloZeny, a americky
spisovatel pfipravujici bibliografii Sidneyho Bernsteina.

Nekteré casti filmu byly poprvé vyneseny na svétlo svéta v roce 1984 na berlinském
filmovém festivalu. Snimek vzbudil natolik velky zajem, Ze se ho americka zpravodajska
televize Frontline rozhodla dokon¢it pod novym nazvem ,, Memory of the Camps*.”®

Frontline ziskal filmovy material pfesn¢ v tom stavu, v jakém byl do muzea pied
Ctyficeti lety uloZen. Snimek byl bez konec¢ného stfithu a bez pfilozenych komentait
vypravéece. Produkcee se rozhodla film dokoncit ptesné tak, jak by to nejspis ud¢€lali ptivodni
tviirei. Ridili se tak co moZna nejpiesnéji jejich poznamkami a snazili se nezasahovat do
puvodnich zabéri, proto jsou ve filmu naptiklad zahrnuty i scény bez zvukové stopy, ktera
se bohuzel u vSech zdbéri nedochovala. Rovnéz byly ponechdny ptfidané komentate
vypraveéce v ptivodnim znéni podle originalniho scénare spisovatele Colina Wilsona. Jako
vypravec byl vybran v t€ dobé Gispésny britsky herec Trevor Howard, ktery celych padesat
pét minut hrozivych scén popisuje naprosto klidnym hlasem bez jakychkoliv emoci.”

Jiz dokonceny dokument byl poprvé vetejnosti predstaven v kvétnu 1985, na
Ctyficaté vyro¢i osvobozeni koncentracnich tabord. Na uplny zacdatek filmu byl dle
pfiloZzenych poznamek ptidan zabér z nacistického kongresu zroku 1934, tedy poté, co
nacisticka strana zvitézila ve volbach. Tvurci tak chtéli poukdzat na to, kde vSechny hrizy,
které divak béhem dalSich minut uvidi, vlastné zacaly. Po této ivodni scéné se jiZ snimek
pfesouva do roku 1945 a zobrazuje zab&ry pofizené britskymi a americkymi vojsky
v thborech Bergen-Belsen, Dachau, Buchenwald, Ebensee a Mauthausen.'” Snimek je
doplnén i o rozhovory, které byly pofizené pii osvobozovani tdbort, zmifnuji se o nich jiz

v prechozich kapitolach.

%8 PBS: Public Broadcasting Service, ,,Frontline Memory of the Camps: Frequently asked questions*,
https://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/camp/fags.html (staZzeno 27.3. 2021).

% Imperial War Museums, ,,German Concentration Camps Factual Survey Film*,
https://www.iwm.org.uk/partnerships/german-concentration-camps-factual-survey#text only 24837
(stazeno 27. 3. 2021).

190 Jjohn J. Michalczyk, ,, The British Liberation of Bergen-Belsen: Memory of the Camps (1945/1985), v
Filming the End of the Holocaust: Allied Documentaries, Nuremberg and the Liberation of the
Concentration Camps, 38.
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Hlavni funkci filmu Memory of the Camps nebylo na rozdil od ostatnich zminénych
snimkl publikum Sokovat, pievychovat nebo cokoliv dokazovat. Jeho cilem bylo divaky
poucit a pfipomenout si touto formou obéti koncentracnich téborii Ctyficet let po jejich
osvobozeni. Zamérem tvurci bylo kromé edukace také divaky poucit o tom, jak byly tabory
tésné po valce vnimany. I proto nebyly zabéry ani komentafe k nim nijak upravovany,
ptfestoze produkce v roce 1985 jiz védéla, ze nckteré zminéné informace jsou chybné.
Naptiklad mnoho pracovnich tabort jako byl Bergen-Belsen, Dachau nebo Mauthausen,
jsou v zébérech prezentovany jako tabory vyhlazovaci, z ¢ehoz je jasné, Ze jejich uloha
nebyla béhem pofizovani zabérii zcela znamd. Ze snimki je patrné, ze jesté nebylo uplné
objasnéno piisobeni Zidd v koncentraénich taborech.!?!

Jak je ale mozné, Ze film, na kterém byla z dGivodu jeho kontroverze zastavena prace,
mohl byt o Ctyficet let pozdéji bez vétSich potizi vydan? Roli hrala prevedSim citlivost
tématu, ktera byla v povalecném obdobi obrovska. Potencialni divaci byli se zabéry mnohem
vice spjati a vyvolavaly v nich silngj$i emoce nez v divacich sledujici zabéry s odstupem
¢tyt dekad. S vyvojem filmu a technologii byli jiZ divaci v roce 1985 na smrt na televiznich
obrazovkéach zvykli, mnoho zabérti koncentrac¢nich taborit bylo zaroven do té doby jiz
zvetejnéno; vétsinou to tak nebylo nic, co by divaka v t€¢ dob¢ néjak vyrazné piekvapilo nebo
Sokovalo.

K vydani Memory of the Camps pfispélo také zklidnéné politickych nalad. Tésné po
valce byl material na film v rukou Velké Britanie, ktera chtéla po valce vztahy s Némeckem
urovnat a stat se jeho spojencem, proto nebylo mozné snimek vydat. Ctyficet let po vélce
vSak Némecko jiz oficidlné ptijalo odpoveédnost za své €iny, a naopak se snazilo je jakkoliv
od¢init a oCistit tak svou povést. Bylo tak b&Zné, e byvala nacistickd Rise dokonce
sponzorovala projekty podobné Memory of the Camps. Je zajimavé, Ze piestoze v 80. letech
nestalo vydani snimku nic v cesté, nezhostili se jeho vydani Britové, ktefi film vytvofili a
v jejichz muzeu byl po celou dobu ulozen, ale americka televize Frontline. Nutno vSak fici,

ze vice jak polovina pouzitych zabéri byla potfizena americkymi armadnimi kameramany.

191 James Gow, Milena Michalski a Rachel Kerr, Pictures of Peace and Justice from Nuremberg to the
Holocaust: Nuremberg: Its Lesson for Today, Memory of the Camps, and Majdanek: Cemetery of Europe —
Missing Films, Memory Gaps and the Impact beyond the Courtroom of Visual Material in War Crimes
Prosecutions, (The Historical Association and John Wiley & Sons Ltd, 2011), 3-6.
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Ani v roce 1985 neposkytl Sovétsky svaz své zabéry, prestoze v t€ dobé¢ jiz dochéazelo ke
sblizovani se zapadnimi staty.'?

Nejenom zabéry koncentracnich tabort byly po valce tabuizovany. Stejné tak tomu
bylo i s roli némeckého primyslu na masovém vyvrazd’ovani v taborech. Jiz v zabérech
zroku 1945 se vojaci zaméfuji na Stitky tovarny Topf & Sohne. Firma vyrabéla jiz pred
druhou svétovou valkou primyslové pece, varnd zafizeni a kominy. V roce 1939 zacala
spolupracovat s nacisty a vyrobila prvni spalovaci pece do taborti Dachau a Buchenwald.
Spolecnost si pozdé€ji dokonce nechala patentovat pece, které zvladly zlikvidovat na osm
tisic tél za den. Spoluucast spolecnosti na holokaustu byla po valce prehlizena. Kdyby mély
byt zavieny vSechny firmy, které mély s koncentracnimi tdbory néco spole¢ného, tak by uz
tak naruSeny némecky primysl uplné ztroskotal. O spole¢nost se zacala vefejnost zajimat
vice az po jejim krachu v roce 1994. V druhé poloving 90. let se obecné zacalo vice lidi
zajimat o koncentra¢ni tabory a o déni kolem druhé svétové valky. Prispély k tomu urcité i
popularni filmy jako série Holocaust (1978), Sophiina volba (1982) nebo Schindlertiv
seznam (1993).1%3

Obecenstvo Memory of the Camps jiZ nebylo v roce 1985 piimo ovlivnéno druhou
svétovou valkou. Néazory na zabéry koncentracnich tdborh se uz také nelisily tolik podle
narodnosti jako podle jinych riznorodych aspektl, nebylo pravidlem, ze by urcitd skupina
obyvatelstva byla ke snimku kriti¢téj$i nez jind. VétSina jak némeckych, tak divakl ostatnich
statl povaZovala dokument za historickou paméatku, kterou si je potieba pfipominat a
uchovat ji. Nasli se ale i taci, co snimek odsuzovali, bylo jich ale vyrazné¢ méné nez po
odvysilani Death Mills. Na rozdil od povale¢nych let, kdy divaci odsuzovali spojeneckou
propagandu, publikum v roce 1985 kritizovalo pfedev§im nevhodnost zabérd. Vadilo jim
zobrazovani nahych mrtvych tél, coz jim pfipadalo nedistojné vzhledem k moZznym
pozustalym. Za nevhodnou byla povaZovéana naptiklad scéna, ve které je zachyceno n€kolik
nahych vézenkyn tdbora pfi tom, jak se sprchuji. Kritici toto oznacili za naprosto nevhodné

a sexistické. Samoziejmée se objevovali 1 taci, kteti upozoriiovali na pfilisné vyzdvihovani

102 Jacob S. Eder, ,,Germany Is Often Praised for Facing Up to Its Nazi Past. But Even There, the Memory of
the Holocaust Is Still Up for Debate®, Time USA (27.1.2020), https://time.com/5772360/german-holocaust-
memory/ (stazeno 1.4.2021); Morris Janowitz, ,,German Reactions to Nazi Atrocities, The University of
Chicago Press, American Journal of Sociology (zati, 1946), https://www.jstor.org/stable/2770938 (staZzeno
30.3.2021), 6; Brad Prager, After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film.

103 Auschwitz Oven Factory Reopens as a memorial®, Spiegel International (27.1.2011),
https://www.spiegel.de/international/germany/history-of-the-holocaust-auschwitz-oven-factory-reopens-as-a-
memorial-a-742013.html (staZzeno 1.4.2021).
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spojeneckych vojaki, otdzkou je, jestli tato glorifikace byla opravnéna. I v poloviné 90. let
existovala, a stale existuje, skupina lidi, kterd celou existenci koncentracnich tébort
popira.!*

V roce 2014 vysla dalsi verze snimku, tentokrat pod pivodnim nazvem German
Concentration Camps Factual Survey. Oproti prvni snaze vytvofit shodny film jako tvlrci
v roce 1945, byl snimek zroku 2014 obohacen o sovétské zabéry Osvétimi. Film byl i

v tomto piipadé v reZii televize Frontline.!®®

104 pBS: Public Broadcasting Service. ,,Join the Discussion,
https://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/camp/talk/ (stazeno 7.5. 2021); Brad Prager, After the Fact: The
Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film, 3-6.

195 tmperial War Museums, ,,German Concentration Camps Factual Survey Film*,
https://www.iwm.org.uk/partnerships/german-concentration-camps-factual-survey#text_only 24837
(stazeno 27. 3. 2021).
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5. Zavér

Cilem mé bakalarské prace bylo objasnit, jakym zptisobem byly ovlivnény zabéry
koncentra¢nich tdborti potizené béhem jejich osvobozeni a zda jsou tyto zabéry opravdu
zcela autentické ¢i nikoliv. Déle jsem se vénovala snimkim, které byly vytvofeny
z potizenych zabért — byly tyto snimky upraveny tak, aby spliiovaly ucel, jimz mély na
divaka pusobit?

Zabery potfizené béhem osvobozeni koncentracnich taborti byly prostredkem k
zachyceni hriiz odehréavajicich se v ptelidnénych tdborech némeckého vnitrozemi. Natoceny
material slouzil predevs§im jako nezpochybnitelny diikkaz o tom, co se délo za zdmi tabort.
Jednalo se o prvni formu vizudlniho svédectvi vitbec. Kromé& zajisténi dlikazi mély zabéry
hrat roli v denacifikaci némeckého obyvatelstva, slouzit jako nastroj pro edukaci a
poukazovat na kolektivni vinu celého Némecka. VSechny funkce, které mély zabéry ve své
kone¢né podobé spliiovat, vyrazné ovlivnily jejich pofizovani. Armadni kameramani byli
reziséry a produkci pfitomnou piimo v tabofe instruovani tak, aby natoceny materidl vyhovél
vSemu, co od né€j bylo oc¢ekavano.

Planovanost a provazanost celého nataceni dokazuji stale stejné opakujici se motivy
potizené napii¢ tabory. Jedna se naptiklad o kontrast koncentracnich tdbort s ptilehlymi
vesnicemi €i mésty, detailni filmovani mrtvych tél, zabéry dokumentujici oznaceni
masovych hrobli a nebo nataceni diikkazi o roli némeckého primyslu v koncentracnich
taborech. K tomu, aby kameramani poftidili co nejvice vérohodnych zabért, byl ptizpiisoben
1 zpUsob nataceni, ve kterém je hojné€ vyuzivano detailnich zabért.

Filmovéni tdborti bylo ovlivnéno dokonce natolik, ze se urcité scény zpétné
zinscenovaly. Nejedna se tak o autentické zabéry potfizené tak, jak kameramani postupovali
taborem, ale o hrané scény. Jsou to naptiklad nasimulované tsmévy Zen v tdboie Penig ¢i
muz konzumujici blato po piijezdu spojeneckych vojsk. V nasledném dotaceni byli zbehli
predevsim Sovéti, ktefi tuto praxi hojné vyuzivali béhem filmovani tdbora Osvétim.

Pofizené zabéry byly samoziejmé ovlivnény i1 subjektivnimi pocity a Castou
nezkuSenosti kameramant. V zavéru to byli prave oni, kteti nakonec rozhodli, na co kameru
namifi.

Zabery koncentracnich taborti byly pouzity v mnoha snimcich. Mnou vybrané

snimky se sice téméf shoduji ve vybéru zabérh, které v nich byly pouZity, ale lisi se tim,
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co mély svému publiku sdélit. Ucel filmu zde zavisel na dobg, ve které byl snimek vydan, a
také na tom, pro koho byl urcen.

Filmy pak byly upraveny tak, aby tento ucel splnovaly. V ptfipad¢ snimku Nazi
Concentration Camps bylo ucelem filmu vytvofit nezpochybnitelny dikaz o nacistickych
zlo¢inech a zapiisobit na v§echny v soudni sini v Norimberku tak, aby i samotni obzalovani
ptiznali svou vinu. Snimek tak byl jak komentaifem, ktery obsahoval pouze strohy vycet
velmi detailnich faktt, tak i pfednesem prohlaseni americkych ufednikli vytvoren tak, aby
byl co nejvérohodnéjsi. Oproti tomu naptiklad snimek Death Mills, ktery cilil na némecké
obcany a byl jednim z nastroji denacifikace, pouzil komentaft, ktery je mnohem vice citove
zabarveny a oslovuje pfimo divaka. V snimku se nejednou setkavame s prvky spojenecké
propagandy; at’ uz se jedna o glorifikaci spojeneckych vojsk ¢i o neustalé zdirazinovani
kolektivni viny Némecka. Na rozdil od ostatnich snimkti Death Mills upousti od vyctu fakti
a po celych dvacet minut se snazi zasdhnout svédomi divaka. Memory of the Camps, ktery
byl vydéan az celych Ctyfticet let po valce, ma uz Gplné jiné cile. Jelikoz se jedna o ptivodni
snimek German Concentration Camps Factual Survey zroku 1945, pouze pod jinym
nazvem, nelze zde sledovat Zadné zvlastni Gpravy zabéri, ale i tak je na filmu zfetelny cil
jeho tvrct. Snimek mél za ukol nejen poucit divaka o koncentracnich taborech, ale také o
tom, jaké povédomi o nich panovalo béhem nataceni, proto je pivodni komentar k filmu
ponechdn i s nepfesnostmi, o kterych v dobé vydani jiz tvirci védeli, Ze jsou chybné. Jedna
se napiiklad o Spatné pouZivani terminu vyhlazovaci a koncentra¢ni tabor.

Stejné tak jako Ucel snimkil se liSily i1 reakce na né. Divdci, kterym byly zabéry
promitnuty bezprostfedné po valce, reagovali jinak nez publikum po zhlédnuti Memory of
the Camps v roce 1985. Zatimco v povalecném obdobi se u snimkil setkavame s prudkymi
reakcemi, odmitanim a nékdy i popiranim existence koncentracnich tabord, s odstupem let
vnima publikum zébéry jinak, jako nutnou pfipominku toho, ¢eho byli nacisté schopni.
I kritika, kterd se v povale¢nych letech zaméfovala na spojeneckou propagandu nebo na
pravdivost zabéri, se po letech zménila na kritiku naptiklad nevhodnosti nahych Zenskych
tél vyskytujicich se v jednom ze zabérti. V pribehu let se také ptestalo rozliSovat, pro koho
by mély byt vytvoiené snimky urceny; to souviselo se snizujici se tendenci, snazit se divaka
ovlivnit skrze vyznéni snimku.

Jak prvotni pofizeni zabérl, tak snimky z nich nasledné vytvotené byly ovlivnény
ptedstavami svych tvlircl. I na prvni pohled stejné zabéry mohou byt podané tak, aby vzdy

predstavovaly néco jiného. PtestoZe hlavni podstata zlstane pravdépodobné nezménéna, je
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potieba na jakékoliv zobrazeni minulosti vzdy nahlizet kriticky. Lze zn¢j pak vycist

mnohem vic, nez by se na prvni pohled zdalo.
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Summary

The footage taken during the liberation of concentration camps was a convenient tool
for the display of atrocities which were committed within the overcrowded camps in
Germany. The material produced by the military cameramen was used primarily as an
indisputable proof of what was happening behind the camp walls. It was the first form of the
use of audio-visual evidence ever. Apart from gathering evidence, the footage was intended
to play a crucial role in the denazification of post-war Germany, to act as a tool for the
education of future generations and to denote the collective guilt of all of Germany. Military
cameramen were instructed by the film directors, which were present directly at the site, to
shoot such footage that would fulfil all desired notions that they wanted to portray. The
footage was therefore influenced by several distinct aspects and cannot be considered fully
authentic.

The footage gathered by the military cameramen was used in many films in the
following years. Even though the films outlined in this thesis all use identical original
footage, various distinct notions behind each film productions and their different messages
can be observed. The purpose of the film depended heavily on the era, in which it was
published, as well as on the intended target audience. Film directors therefore often altered
the films so that the notions behind them were fulfilled.

Same as the message of the films, the reaction to them changed over time. As time
went on, the target audience was shifting from being the primary aspect of the film
production; this fact stems from the decreasing tendency to influence the message (and
subsequently the viewer) of the film.

The studied case shows that any depiction of historical events can and should be
viewed with criticism. It is then possible to gather much more valuable information, than

one would expect.
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