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Abstrakt

Tato bakalarska prace nazvana ,,Ceskoslovensti studenti na Bauhausu a viiv této umélecké
Skoly na ceskoslovenskou kulturu‘ podava nejprve zakladni fakta a informace o historii
umélecké $koly Bauhaus. Nésledné se soustfedi na vyvoj avantgardniho uméni v Cechach
a na Slovensku pied prvni svétovou valkou a po ni. Jejim hlavnim cilem je nalézt spojitost
mezi $kolou Bauhaus a Ceskoslovenskem. Tuto spojitost ma prokazat na konkrétnich
studentech z Ceskoslovenska, kteii na $kole studovali, na prednaskach a vystavach osobnosti
Bauhausu v Ceskoslovensku, ale také na vlivu v architektufe a fotografii v eském
a slovenském prostfedi. Prace doklada tento vliv v Ceskoslovensku na konkrétnich
ptikladech, ze kterych lze jmenovat naptiklad zmény ve Skolském systému

a vznik Skol inspirujicich se Bauhausem a jeho metodami vyuky.

Abstract

This bachelor thesis titled ,,Czechoslovakian students at the Bauhaus and impact of this art
school on Czechoslovakian culture first provides the basic facts and informations about the
history of the Bauhaus art school. Then the work focuses on the evolution of avant-garde art
in the Bohemia and Slovakia before and after the first World War. The main intention of this
work is finding connections between the Bauhaus art school and Czechoslovakia. This
connection should be proved on specific students from Czechoslovakia who studied at the
school, on lectures and exhibitions of Bauhaus educators in Czechoslovakia, but also on the
impact in architecture and photography in Bohemian and Slovakian area. The thesis gives
evidence of this impact in Czechoslovakia on specific examples, such as educational system

and the constitution of schools inspired by the Bauhaus and its methods of the education.
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1. Uvod

Bakalaiska prace si klade za cil nalézt pfimé vazby ceskoslovenskych studentl
k umélecké Skole Bauhaus, kterd fungovala v letech 1919-1933. Dale si klade za cil najit
vazby této umelecké skoly na ¢eskoslovenskou kulturu, zjistit, jak se tyto vazby projevovaly
a na co mély vliv. Prace dokumentuje 1éta fungovani Skoly, predstavuje Ceskoslovenské
studenty v dob¢ studia na Skole, pfiblizuje jejich praci a zivotni osudy po studiich
a vyhodnocuje dopad umélecké skoly Bauhaus na ¢eskoslovenské uméni a kulturu.

Ve druhé a tieti kapitole se prace zamétfuje na avantgardni umeéni a nasledn€ na vyvoj
umélecké Skoly Bauhaus. Je pojednano o vzniku a smérovani Skoly, o ptesidleni z Vymaru
do Desavy a poté o konci Skoly a jejim dopadu na kulturu a spole¢enské déni. Ve Ctvrté
kapitole se prace zamétuje na Ceské a slovenské umeéni a kulturu, zachycuje dobu pied prvni
svétovou valkou a po ni. V paté kapitole jsou piedstaveni Ceskoslovensti studenti. Kapitola
Sesta dokumentuje vliv a vazby Bauhausu na Ceskoslovensko, ukazuje prvni kontakty mezi
Ceskoslovenskem a Bauhausem, uvadi piednasky, které v Ceskoslovensku uskute¢nili
profesofi z Bauhausu, pfedstavuje uskuteénéné vystavy a dopady Skoly Bauhausu na
ceskoslovenskou fotografii a architekturu.

Text prace si ne€ini narok na kompletni pfehled dobovych udélosti souvisejicich
s kulturou v Némecké #i3i a v Ceskoslovensku ani na komplexni analyzu ¢eskoslovenské
kultury. Vybér studenti a fenomént, které jsou v praci rozpracovany, vnimam jako
k dokresleni obecného kontextu. Prace vyuziva piedev§im sekundarni odbornou literaturu,
ktera se tyka zobrazovanych obdobi, ale v urc¢itych ¢astech uziva 1 primarni literaturu, tedy

dobové prameny, nebo archiv Bauhausu, ktery 1ze nalézt on-line na internetu.



2. Avantgardni uméni na pocatku 20. stoleti v Evropé

Pojem avantgarda Ize ptelozit jako pfedvoj. Je to pojem, ktery se zacal uzivat na konci
19. stoleti. VétSinou jim oznacujeme malé umeélecké skupiny, které se snazi o prosazeni
svych radikalnich myslenek, a tim casto popiraji dosavadni tradici. Takovymi znamymi
avantgardnimi sméry, které¢ lze v historii nalézt je naptiklad futurismus, dadaismus ¢i
Bauhaus. Anita Pelanovéa ve své knize, pise, ze ,,(...) teorie modernich védeckych oborii byly
casto srozumitelné jen uzkému okruhu specialistii. Na tuto situaci reagovalo moderni umeéni
nakonec tim, zZe se vzdalo naroku na celistvy obraz svéta (...) a ze ,(...) se uchylilo
k experimentovani.” (Pelanova 2010, s.29). Na pocatku tohoto stoleti stalo tfiSténi
tradi¢nich hodnot. Toto tfisténi bylo diivodem pro zrod avantgardnich hnuti — nova hnuti se
snazila nalézt vychodiska z této krize. (Pelanova 2010)

Pocatek 20. stoleti pfinesl mnoho zmén, jednou z nich je dle Gombricha (2001, s. 559—
560) odmitnuti ornamentu v architektute, ¢imz architekti ukoncili spojeni s minulosti.
S jednoduchosti, ktera se v architektuie poté objevuje, jsme se ji naucili vnimat a nasli jsme
v ni sympatie. Toto by se dalo nazvat revoluci v zobrazovani, je to jakési experimentovani
s uménim. Zacind se projevovat postupné zjednoduSovani a redukovani. S tim pfichazi
1 nové umélecké sméry pocatku 20. stoleti. Mezi takové nové styly patii naptiklad
fauvismus, expresionismus, kubismus a naslednd abstrakce, funkcionalismus ¢i
konstruktivismus. Pod heslem experimentu a moderni architektury vznikla i umélecka skola
Bauhaus ve Vymaru. (Gombrich 1997)

Expresionismus ze slova exprese, m¢l vyjadiovat opak imprese, tedy impresionismu.
Dle Gombricha méli ,(...) expresionisté tak hluboky soucit s lidskym utrpenim, chudobou,
nasilim a vasni, ze se priklanéli k ndzoru, Ze trvani na harmonii a krdse v uméni se zrodilo
pouze z odmitani uprimnosti. (Gombrich 1997, s. 566). Expresionistim ptipadalo klasické
uméni jako predstirané, strojené. Nejlépe prosadit expresionistické uméni se podafilo
v Némecku, expresionismus zde vyvolal vztek a rozzlobenost, coz bylo cilem
expresionistickych malifi. (Gombrich 1997)

Kubismus, jako dal§i umélecky smér pocatku 20. stoleti, zacal naporem na tad,
odstupuje od naziraného a dekomponuje a deformuje ocekavané tvary tradi¢niho
zobrazovani. Touto dekompozici a deformaci ale urcité nechtél ptestat zobrazovat, chtél
zobrazeni obnovit ¢i ptetvofit. (Pelanova 2010) Prvni teoretici kubismu, Albert Gleizes
a Jean Metzinger, napsali, ze ,komponovat, konstruovat, kreslit znamena podridit

dynamismus formy nasi duchovni aktivite.* (Gleizes, Metzinger cit. podle Pelanova 2010,



s. 54). Timto pretvafenim doSel kubismus k dal§i urovni dekompozice, tedy k abstrakci.
Abstrakce ma své kofeny pravé v kubismu, ale také v dalSich uméleckych smérech.
(Pelanova 2010)

Jak jiz bylo feCeno, abstrakce neboli ,,bezptedmétnost™ €i ,,nefigurativnost je jednim
z pfimych disledkt kubismu. Tato doba souvisi také s rozvojem a masovosti média
fotografie, o cemz Jaroslav Andél piSe: ,Jeho jadrem byla role mechanické
reprodukovatelnosti v umeni — realizovana v dosud nevidané mire fotografickym médiem —
jez stimulovala postupné prehodnocovani metod i funkce vytvarného umeni a umélecké
tvorby vitbec.” (Andél a Galerie Rudolfinum 2004, s. 38). Podle Kandinského, ktery je
jednim z predstavitelii abstrakce, zde touha po abstrakci byla ptitomna v kazdé dobé, avsak
k jejimu dovrSeni bylo poteba vhodného prostiedi, které ,.(...) dospélo k momentu vnitiniho
obraceni.* (Kandinsky 1998 cit. podle Pelanova 2010, s. 63). Uzce s abstrakci souvisi
i vznik dalSiho uméleckého hnuti, a to hnuti De Stilj, které zalozil Theo van Doesburg. De
Stilj se projevovalo abstraktnim uménim. Toto hnuti je uzce spojeno s uméleckou skolou
Bauhaus, jelikoZz Theo van Doesburg urcitou dobu pobyval ve Vymaru, kde se setkaval se
studenty Bauhausu. (Zelinsky 2019) Diky jeho pobytu vypukly na Skole neshody ,, (...) mezi
pojetim volného uméni a umeni uzitného.* (Zelinsky 2019, s. 162—163).

Spolu s dal§imi sméry se utvarel i surrealismus, ktery se na rozdil od abstrakce zcela
nezbavil pfedmétnosti a jeho uméni a projev ,,(...) je treba hledat predevsim v archetypech
(...), tedy ve vrstvach ulozenych pod tzv. civilizacnim ndanosem.* (Pelanova 2010, s. 93).
Vychazel ze symbold, mytologie, magie, zaroven pracoval i na psychologické trovni (C. G.
Jungovo kolektivni nevédomi, osobni nevédomi atd.). Tvlircim dodéval surrealismus velkou
volnost v projevu, tématech 1 zobrazeni reality. Zpoc€atku byl stejné€ jako dal$i sméry pouhym
experimentem, tviirci odmitli vétSinu minulosti a témé&f nic z ni neuznavali. V této dobé se
jiz objevuje 1 dal$i hnuti, a to hnuti funkcionalismu. (Pelanova 2010)

Ten, kdo se nechtél pfipojit k surrealistickému presvédceni, mohl se ztotoznit s dalSim
mezivaleénym hnutim — funkcionalismem. Poslanim funkcionalismu byla ucelnost,
funkénost. Pfedmétliim kazdodenni potieby piinesl funkcionalismus tcel, odebral zbyte¢né
,0zdoby* a zredukoval je na funk¢ni, icelné a praktické. (Pelanova 2010) ,,Rok 1923 je také
prelomovy v tom, Ze Bauhaus vstupuje do své prvni funkcionalistické faze — spoluprace
s priumyslem.* (Svobodova 2017, s.76). Pted rokem 1923 jesté zila Skola Bauhaus
expresionismem. Budova Bauhausu v Desavé zroku 1925 jiz ale reprezentuje

funkcionalisticky styl budov. (Peldnova 2010)



3. Vznik, vyvoj a historie umélecké skoly Bauhaus (1919-1933)

3.1. Vznik a historie

Skola vznikla roku 1919 ve Vymaru, jeji cely nazev zni ,,Statni umélecka $kola
Bauhaus®. Po prvni svétové valce nastalo nékolik zmén ve statni spraveé. Vysledkem jedné
ze zmeén, ke které doslo pravé ve Vymaru, bylo ustaveni skoly nového druhu. (Pelanova
2010) Tato skola vznikla propojenim ,,(...) dvou starsich ucilist, uméleckopriimyslové skoly
a Akademie vytvarnych umeni velkovévodstvi Sasko (...)“. (Pelanova 2010, s. 94). Autorem
tohoto experimentu a zaroven prvnim feditelem byl Walter Gropius, ktery byl jiz v této dobé
znamym architektem. Umélecka Skola Bauhaus fungovala mezi lety 1919-1933. Byla
vyjimenym experimentem, ktery spojoval akademickou vyuku uméni (kam patii
sochafstvi, malifstvi, architektura a kresba) a umélecké femeslo. (Pelanova 2010) Cilem
bylo, aby studenti, kteti se budou vyuky ucastnit, byli schopni komplexnosti, to znamena,
aby byli schopni, jak piSe Droste ,.(...) nejen navrhovat, ale také realizovat — od zakladniho
projektu az po vyzdobu a vnitini zarizeni.* (Droste 1993 cit. podle Pelanové 2010, s. 95).

Bauhaus béhem své existence vystiidal tfi feditele. Prvnim byl jiZ zminény Walter
Gropius, druhym Hannes Meyer, ktery Skolu vedl v letech 1928 az 1930, a poslednim
Ludwig Mies van der Rohe, ktery ji vedl od roku 1930 az do jejiho uzavieni roku 1933.
Kazdy z feditelii Skolu ptetvofil podle svych piedstav. I ptes vSechny rozdily mezi fediteli
byla uméleckd Skola Bauhaus instituci, kterd se svym piistupem liSila od ostatnich $kol
a akademii. Walter Gropius ve svych pracich jeSté¢ pred zalozenim Bauhausu pojimal
architekturu jako odpoutani se od minulosti. Odloucit se od historie, to pro néj bylo pojmem
moderny. Toto nazirani mu pomohlo pochopit moderni umélce a pomohlo mu to ke spojeni
dvou skol v povéaleéném Némecku, ze kterych vznikl Bauhaus s ndzvem, ktery sam Gropius
roku 1919 vymyslel. (Droste 2007)

To, ze se Bauhaus bude snazit o néco revolu¢niho, bylo jasné i1 z jeho manifestu.
Walter Gropius kritizoval dosavadni ustidlené tvary umeéleckych Skol, Z4dnd znich
nepiikladala vétsi diraz architektufe. (Droste 2007) ,,Zdsadnim pozadavkem manifestu
Bauhausu je spoluprace umélcii a remesinikii.* (Droste 2007, s. 15). Jejich manifest mluvil
o Bauhausu jako o typu Skoly, ktera je orientovana protiakademicky a stane se prototypem
a mobilizaci takové orientace na uméleckych Skolach ve Vymarské republice (Droste 2007).
Gropiovy myslenky nové vécnosti, na kterych vybudoval Skolu Bauhaus, ale nebyly
ojedin€lé. ,,“Novd vécnost* (ve stavebmictvi a také v estetice zbozi), kterou se Bauhaus

proslavil méla své koreny nejen v Gropiove hlave, ale také v idedlech lidi spojenych



s berlinskym casopisem Der Sturm, a taktéz v kreativité radikdlnich sovétskych
konstruktivistit a funkcionalistu, kteri inspirovali mnohé evropské umeélce.* (Kudéla 2019,
s. 42).

To, co by se dalo nazvat revolu¢ni v Bauhausu oproti jinym Skolam, je Gropitv
»pripravny kurs®, ktery vedl Johannes Itten. ,,(...) tento pripravny kurs vytvoril na Bauhausu
zaklad, ktery mel mlade lidi s ruznym vzdelanim uvést do akademického studia v zasadach
designu a tim prolomit vsechny staré vzdélavaci vysady.“ (Siebenbrodt a Schobe 2009,
s. 39). Tento kurs mél ukazat, kdo néasledné je, ¢i neni schopny dalSiho studia v dilnach. Kurs
byl od svého zalozeni povinny, s nastupem druhého feditele Hannese Meyera, ktery kursu
nepiikladal velkou vahu, jej postupné vytlacily kursy Gestaltpsychologie, sociologie
a ekonomie. Posledni feditel Mies van der Rohe, u¢inil z ptipravného kursu kurs nepovinny.
Schopnost dal$iho studia si Mies van der Rohe ovéfoval pomoci zavéreénych zkousek na
konci kazdého semestru. Timto krokem byl vyznam piipravného kursu utlumen. (Droste
2007)

Na 8kole se studenti m¢li naucit pracovat s riznymi materialy, m¢li si vSe ,,osahat®,
dualezité bylo se naucit pracovat rukama a o¢ima a celkové vSemi smysly. Diky témto studiim
a cvicenim smyslt mohli byt poté studenti schopni vytvofit plasticka dila, dila vstupujici do
prostoru. UC¢ili se pouzivat kontrasty, barvy, linie, perspektivu, dynamiku a konstrukce.
Piipravny kurs vytvofil Johannes Itten, ten se zabyval pfevazné studiem barev a kontrasty,
které zakomponoval do studia barev. Laszl6 Moholy-Nagy se zase zabyval ptfevazné
konstrukcemi, konstrukénim inzenyrstvim a dalSim. Josef Albers vedl kurz, ve kterém
akcentoval vyuku materiald — ke spravnému zachdzeni s nimi, jejich funkci, co k sobé ladi
atd. Tito tfi byli hlavnimi osobami ve stvofeni pfipravného kursu, Johannes Itten byl jeho
zakladatelem. (Siebenbrodt a Schobe 2009)

Snahu ukazat, ¢im tato $kola je, a objasnit jeji obsah, ktery chtéla vidét durynska statni
vlada, do jejihoZ izemi pattil 1 Vymar, chtél Bauhaus piedvést a o to se pokusil na vystave
roku 1923. Vystava méla vladé ukazat, co $kola zatim dokazala. Ugelem vystavy bylo také
ziskat finan¢ni prostfedky ke stavbé nové budovy a k realizaci dalSich cili. Béhem této
vystavy se uskutecnily rizné prednaSky, divadelni predstaveni, koncerty a vSe zarovei
ukazovalo propojeni s technickou strankou. V souvislosti s timto v§im byla postavena i prvni
a jedind ryze ,,bauhausovska*“ budova ve Vymaru Haus am Horn. K dal$Sim pfedstavenym
vyrobkim, které mély ukazat proménu od tradi¢niho femesla k primyslovému odvétvi,
patfila 1 Zidle vytvofend Marcelem Breurem, ale také textilni vyrobky od Gunty Stdlzl

a dalsich. (Siebenbrodt a Schobe 2009)



Obr. 1 Haus am Horn

3.2. Studium

Jak jiz bylo feceno, styl vyuky se Casto liSil s ohledem na soucasného feditele Skoly.
Proménu této vyuky 1ze demonstrovat na proméné ,,ptipravného kursu®, ktery byl za Waltera
Gropia povinny, s postupem casu a stfidanim feditelt se z n¢ho stal kurs nepovinny.
Bauhaus tedy chtél spojit akademickou vyuku umeéni a umélecké femeslo. Na pocatku
vzniku Skoly se tato praxe uplatiiovala ve smyslu dilen, které zde probihaly, byly zde ,.(...)
dilny zamérené na sklo, keramiku, textil, kov, truhlarstvi, ndsténnou malbu, rezbarstvi
a socharstvi. Kromé nich tu fungovala také jevistni dilna, graficka tiskarna a kniharska
dilna. (...) po roce 1925 [byly] tyto dilny slouceny, prejmenovany nebo zruseny. Nakonec
Jjich zbylo sedm: pro kov, truhlarstvi, textil, nasténnou malbu, tisk a reklamu, socharstvi
a jeviste.* (Droste 2007, s. 19).

Jak piSe Droste (2007, s. 19) architekturu bylo mozné studovat az od roku 1927,
v tomto roce se zrodily také tfi nové ucebni plany: reklama, divadlo a volna tvorba. Toto
byla praxe v dob¢ feditele Hannese Meyera. Studenti odchazeli z Bauhausu bud’ s diplomem
nebo u¢novskym vysvédéenim. Hannes Meyer ,,Roku 1929 sloucil dilny zamérené na kov,
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truhlarstvi a nasténnou malbu do dilny zameérené na ,,vystavbu®. Nezavisle na tom
existovala textilni dilna.”“ (Droste 2007, s. 19). Dale uvadi, ze textilni dilna byla 1 pfesto
pozdé€ji Meyerem zruSena. Misto toho pfiSel s novou fotografickou dilnou. Jeho plisobeni na
Skole by se dalo tedy shrnout slovy, Ze Skola byla ,,(...) vzdelavaci instituci pro designéry
i architekty.”“ (Droste 2007, s. 19).

Dalsi zmény ve studiu v dilnach udélal roku 1930 Ludwig Mies van der Rohe. Ten

dilny vice propojil s architekturou a vyloucil ze Skoly uc¢novské studium, ,,Ucebni plan



Miese van der Rohe z roku 1930 uvadel nasledujici vzdelavaci a dilenské obory: 1. stavba
a vystavba, 2. reklama, 3. fotografie, 4. tkalcovstvi, 5. vytvarné umeni.* (Droste 2007, s. 19).
Se vznikem a zalozenim Skoly ptisel Gropius s tim, Ze studium bude rozdéleno na ,.(...)
Werklehre (vyuku remesel) a Formlehre (vyuka forem).* (Droste 2007, s. 22). Toto rozdéleni
m¢elo byt ndhradou za klasické studium uméni (tedy vyuka historie uméni, kresba na zékladé
antickych vzord apod.). Nicméné i piesto nelze fici, ze by se zde historie uméni nikdy
nevyucovala. Podle Gropiova konceptu se studium zamétovalo na formy a barvy. Od tohoto

Gropiova konceptu forem a barev ale oba nasledujici feditelé jiz upustili. (Droste 2007)

3.3. Bauhaus v Desavé

Roku 1925 musel byt Bauhaus ve Vymaru z politickych diivodi uzavien. Stalo se tak
poté, co bylo uzavieni podnécovano nacistickym ministrem Wilhelmem Frickem.
Komunisté zacali postupn€ od roku 1923 nabyvat na sile a to i v Durynsku, kde se Vymar
nachazel. Ve chvili, kdy se o uzavieni Vymarského Bauhausu dozvédéla jind mésta
v Némecku, zacala se mésta okamzité nabizet k prevzeti Bauhausu k sob¢. Z mést, které se
nabidly, 1ze jmenovat Frankfurt nad Mohanem, Mnichov, Darmstadt, ale také mésto Desavu,
kam byla nakonec Skola premisténa. Desava se jevila jako pfithodné misto k pfemisténi
Bauhausu. V Desavé zila pirevdzné primyslem se zabyvajici ¢ast obyvatel, z nichZ néktefi
vlastnici primyslovych odvétvi se nakonec ukézali jako zastanci Bauhausu — jednim z téchto
pramyslnikt byl i Hugo Junkers. Jesté ve Vymaru byly vytvoteny skicy a plany nové skolni
budovy, kterd byla nakonec v Desavé postavena. (Siebenbrodt a Schobe 2009)

Obyvatelé Desavy ocekavali od premisténi této umeélecké Skoly rozvoj kulturni
1 stavebni urovné ve svém mésté. V bieznu roku 1925 byl nakonec presun Skoly dokonan
arada mésta schvalila jeji pfevzeti 1 stavbu nové Skolni budovy a Domy mistrii na Bauhausu.
Mezi témito profesory, ktefi se do Desavy piestchovali byli Lyonel Feininger, Vasilij
Kandinsky, Paul Klee, Laszl6 Moholy-Nagy, Georg Muche a Oskar Schlemmer. Sviij diim
mél v Desavé také Walter Gropius. Obraz této umelecké skoly se proménil a dalo by se fici,
ze se 1 konstituoval az pravé v tomto mésté. To, co zacalo jesté ve Vymaru vystavou v roce
ze se jeji dilny staly ,,primyslovou laboratoti. Ale ptes vSechny klady se i zde nasli odptrci,
kteti s timto nesouhlasili. A zmény politické, socialni a ekonomické, které v Némecku

probihaly, mély vliv také na Desavu. (Siebenbrodt a Schobe 2009)



Obr. 2 Domy mistrii v Desave

Hannes Meyer, ktery Skolu pfevzal po Walteru Gropiovi roku 1928, byl oproti svému
predchiidci ve svych rozhodnutich tvrdsi a v politické sféfe byl spiSe levicové orientovany.
Roku 1930 pfisel posledni feditel Bauhausu — Ludwig Mies van der Rohe. Ve svém ptsobeni
spolupracoval s podporovatelem $koly Hugo Junkersem. Tato podpora se projevovala
1 ptimo ve vybaveni vnittku letadel firmy Junkers, kterd vyuZila moderniho designu
Bauhausu a jeho pomoci. Mies van der Rohe se zamétoval na architekturu poméhal vymyslet
plany vystavby pro Desavu. Tyto plany obsahovaly sidlisté pro délniky, ale i domy pro rizné
typy spolecenskych tfid. Plany zohlednovaly jak socialni, tak zivotni podminky obyvatelstva
a snahu o zpfijemnéni jejich Zivota — kladly si za cil zajistit lepSi dopravni infrastrukturu,

postavit Skolky, divadla... (Kud¢la 2019)



Obr. 3 Budova skoly Bauhaus v Desave

V Desavé se zacal formovat jesté jeden z napadi, se kterym pfisli Walter Gropius
a Lasz16 Moholy-Nagy. Mezi lety 1925-1930 se rozhodli zrealizovat tzv. edici knih Bauhaus
(Bauhausbiicher), v téchto letech se jim podaftilo vydat 14 knih, které do této edice spadaly.
Vydavani knih mélo pfispét k lepSimu porozumeéni Skole jako takové, dale k porozuméni
riznym avantgardnim smérim a zéarovenl k podani systematickych teoretickych zakladi.
Prvni vydanou knihou byla roku 1925 kniha Waltera Gropia Internationale Architektur, ve
stejném roce Pedagogicky nactrnik Paula Kleeho, Jako dalsi nésledoval roku 1925 Die
Biihne im Bauhaus od Oskara Schlemmera a Vasilij Kandinsky s knihou Bod-linie-plocha:
prispévek k analyze malifskych prostredku, kterd byla vydana v roce 1926. A posledni
vydanou publikaci je Od materialu k architekture od Laszla Moholy-Nagye. DalSimi
prispévateli do této edice byli Adolf Meyer, Piet Mondrian, Theo van Doesburg, Albert

Gleizes, Kazimir Malevi¢ a Jacobus Johannes Pieter Oud. (Bauhaus Books nedatovano)
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Obr. 4 Prebal knihy Vasilije Kandinského: Bod-linie-plocha: prispévek k analyze
malirskych prostredkii

3.4. Konec Bauhausu

I prese vSechny snahy udrzet Bauhaus co nejdale od politiky a nesméSovat je
dohromady, byla Skola stile néfim, co bylo pod drobnohledem NSDAP (Narodné
socialistickda némecka délnicka strana). Pisobeni NSDAP v zavére¢né etapé Bauhausu stale
sililo, projevilo se v nasledném boji proti Skole, tim doslo k vyraznému odebrani piijmt
a snizeni rozpoctu, coz mélo vliv na budouci sméfovani. Roku 1932, kdy v Anhaltu
probihaly volby do parlamentu, padla vladda, ktera do t¢ doby podporovala Bauhaus
a umoznovala mu pfezit, a nastoupila nova vlada narodnich socialistli. Nedlouho poté byla
navrzeno uzavieni $koly a hlasovéani toto stanovisko jen potvrdilo. Skola byla v Desavé
uzaviena v zafi roku 1932. Tim ale Bauhaus zcela neskoncil. Mies van der Rohe mél se
Skolou své plany jesté pred ptipadnym uzavienim, které¢ v Desaveé nakonec skute¢né nastalo.
(Siebenbrodt a Schobe 2009)

V Berliné ve ¢tvrti Steglitz si totiZ naSel prostory, které byly mozné vyuzit jako
docasné dilny. Skola dostala nazev Institut bezplatného vzdélavani a vyzkumu. Tato zména
znamenala zformovani Skoly jako soukromé instituce a tudizZ nebyla zavisla na fizeni jinymi
institucemi. Mezi profesory, kteti se zde vénovali vyuce, Ize jmenovat Vasilije Kandinského,
Josefa Alberse, Waltera Peterhanse. Dalsi rdna pfiSla ve chvili, kdyZ byl roku 1933 Adolf
Hitler jmenovéan némeckym kancléfem. Nedlouho poté byla muzea a dila moderniho umeéni
odstrafiovana a takto byl odstranén 1 berlinsky Bauhaus. Jeho dalsi pokraCovani nebylo jiz

mozné z hlediska financi a z politickych diivodu. (Siebenbrodt a Schobe 2009)

10



Ludwig Mies van der Rohe pokracoval ve své praci v Chicagu, Walter Gropius odesel
do Anglie a nasledné do Spojenych stati americkych a Hannes Meyer Zzil chvili ve
Svycarsku, poté v Mexiku a v Sovétském svazu. Tak dopadly osudy ti fediteld. Ugitel
Vasilij Kandinsky odesel do Francie, Josef Albers byl mezi prvnimi uciteli z Bauhausu, kteii
odesli do USA, kde ucili na Black Mountain College, Laszl6 Moholy-Nagy odesel do
Chicaga, kde pokracoval v préci na tzv. ,,Novém Bauhausu (New Bauhaus). Prace ucitelt
Oskara Schlemmera, Georga Mucha a Gerharda Marckse, ktefi zlstali v Némecku, byla
nazyvana upadkovou. Studenti ¢asto nebyli schopni najit si praci a uplatnéni, nékteti zidovsti
studenti byli dokonce poslani do vézeni ¢i koncentracnich tdbord, ale nékteti se ve své

profesi a oboru uplatnili. (Siebenbrodt a Schobe 2009)

3.5. Bauhaus po svém ukonceni

Pokusy o obnovu skoly po jejim definitivnim ukonceni bylo hned nékolik. Roky po
druhé svétové valce se tyto tendence jesté ptili§ neprosadily, ale v roce 1976 se v Desave
a Vymaru pokusili o jeji obnoveni. S tim souvisely i opravy jejich budov. Jinou tendenci
zase bylo otevieni nové skoly v ,,bauhausovském* razu v Ulmu. Skola v Ulmu nesla nézev
Vysoka skola designu. Jak jiz bylo feeno vySe vétSina uciteld odesla po uzavieni Skoly do
jingych zemi, ale 1 tam byli inspiraci pro dalsi tendence. (Kudéla 2019)
Velké mnozstvi uciteld a studentd odeslo do Spojenych stati americkych, kde
»(...) avantgardni modernismus a interdisciplinarni pristup Bauhausu byly blizké
americkému mysleni té doby. Bauhaus tak inspiroval i zakladatele slavného Muzea

moderniho umeéni (MoMA) v New Yorku.” (Kudéla 2019, s. 89-90).

11



Obr. 5 Profesori Bauhausu na stiese budovy Bauhaus

4. Avantgardni uméni na pocatku 20. stoleti v Cechach a na
Slovensku

4.1. Umélecké tendence a sméry pred 1. svétovou valkou v Cechach

Ceské uméni se neustale snazilo jiz od konce 19. stoleti dostat na stejnou urovei
s uménim evropskym. O to usiloval Spolek vytvarnych umélcti Manes na konci 19. stoleti,
jehoz hesla znéla ,,(...) potieba ,, dohanéni Evropy*“ (...) , Otevirani oken do Evropy“.*
(Lamac 1988, s. 14). S pfichazejicim 20. stoletim nastupovala novéa generace, kterd se
snazila proniknout k modernosti, jeji zaméteni cililo pfedev§im na uméni francouzskeé
a velkym vlivem bylo také impresionistické uméni. S nastupem nového stoleti byly vedle
sebe dvé skupiny, které se Casto rozchéazely ve svych ndzorech. Byla to skupina starsi
generace Manesa a skupina mladSich z Osmy, ktera vznikla roku 1905. S jejich vznikem
souvisi vystava Edvarda Muncha v Praze, ktery je velmi ovlivnil. Pozdéji se k témto
skupindm pftidala i Skupina vytvarnych umélcti. (Lamac 1988)

Skupina Osma byla seskupenim lidi, které¢ dle Emila Filly ,.(...) sdruzoval hlavné
odboj proti sablone, proti akademicnosti a proti mdlobeé, jez zachvacovala vSechen umélecky
Zivot v Cechach.“ (Filla 1932 cit. podle Lama¢ 1988, s. 40). Vystava Edvarda Muncha jim
pomohla nasmérovat jejich budouci zaméteni, vliv na né mél i v rizné mife impresionismus.
Mezi ¢leny Osmy patiili Emil Filla, Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Vaclav Spala a dalsi.

Jejich umélecké smétrovani by se dalo zaradit do expresionismu, fauvismu, ale ¢aste¢ne
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1 kubismu. Skrze uméni chtéli vyjadfovat své pocity, svilij vnitini stav a hlavn¢ odklonéni od
akademicnosti. (Lamac 1988) ,,Do svych prvnich vystoupeni vkladala Osma zcela naivné
mnohé nadéje,; vystavujici ocekavali, Ze jejich prace budou prijaty alespon tak, jak byli
oceneéni jejich starsi druhové z Manesa (...) To se vSak nestalo. (...) teprve tésné pred valkou
je nejpokrocilejsi cast kulturni a umenimilovné verejnosti bere v Sirsi mire na veédomi.
(Lamac 1988, s. 503).

To, co mélo velky vliv na sméfovani skupin Osma a Skupiny vytvarnych umélct, byl
kubismus. Ten tyto dvé skupiny viceméné spojil podobnymi postoji a smyslenim. Toto
»spojeni® mélo za dusledek vznik ,,ceské kubistické skoly®. ,,Viiv kubismu vyzaroval u nds
i do let dvacatych a tricatych, a prestoze jeho role byvala v téchto pozdnich fazich
precenovana, nelze mu uprit, ze dlouho zavazné pusobil na ceskou vytvarnou kulturu.*
(Lamac 1988, s. 169). Skupina vytvarnych umélct vznikla roku 1911 zrozpord, které
nastavaly ve skupiné¢ Manes mezi mladsi a star$i generaci. Starsi generace Manesu se zacala
bat nekompromisnich nazorti mladsich. Mezi témito mladsimi, ktefi ustavili novou skupinu
Skupinu vytvarnych umélci byli napiiklad Vratislav Hugo Brunner, Josef i Karel Capkovi,
Vaclav Spéla, Josef Gocar, Emil Filla, Otto Gutfreund, Josef Chochol a dalSi. Prvnim
predsedou tohoto nového uskupeni byl Josef Gocar. (Lamac 1988)

Avantgardni uméni v Cechach §lo cestou francouzské inspirace, tuto cestu nasledovalo
od roku 1910, ackoliv byl, co se kubismu tyce, jejich pohled na predmét, objekt viceméné
rozdilny. Tato rozdilnost se v kubismu projevila ve zcela novém, odlisSném chapani ndmétu.
Do vsSech téchto tendenci v malbé a sochafstvi se zacala postupné vmeéstnavat syntéza
expresionismu a kubismu, tzv. kuboexpresionismus, a ozvuky futurismu ¢i orfismu. To samé
zacalo postupné pronikat i do architektury, ktera se tim misila s némeckym expresionismem,
funkcionalismem a novymi nazorovymi tendencemi, které k nam pronikaly ze zahranici.
(Lamac 1988)

,,Ceské stanovisko se nerozvinulo v novy viastni smér, vyzivalo se prevazné kitzenim
pristupu. (...) Nesporné tu musime hledat souvislost jak s vilastni Zivotni zkuSenosti
nastupujici ceské avantgardy, tak primo s narodnim osudem.* (Lamac¢ 1988, s. 502—-503).
VétsSina umélcet se u Ceské spolecnosti nesetkala hned s ispéchem. Obrazy ani sochy se moc
neprodavaly a jediné, co mélo své kupce, byly vytvory architektli. Mnoho umélct tedy
z tohoto divodu hledalo uplatnéni v okolnich zemich, ale jakoukoliv Sanci znemoznila
zacinajici valka. Proto se do jejich dé€l zacala otiskovat snaha zapojit se do narodniho Zivota

spolecnosti a do boje o budoucnost jejich naroda. (Lamac 1988) Prvni svétova valka
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zptisobila vyznamny zasah do spole¢nosti v Evropé a také v Cechach a na Slovensku. Jeji

Mrwe

4.2. Umélecké tendence a sméry po 1. svétové valce v Cechach

Povalecné obdobi pfineslo mnoho nového, s ¢im se tehdejsi spolecnost musela
vypoitadat. Roku 1918 bylo zalozeno Ceskoslovensko. V celém Ceskoslovensku zemielo
béhem valky zhruba 150-200 tisic vojakt, dal$i ranou, kterd pfispéla k povalecné
demotivaci a pfehodnoceni dosavadnich hodnot, byla epidemie Spanélské chiipky. Tyto
a mnoho dalSich pocitii a ztrata nad¢ji prineslo roku 1920 zalozeni spolku Devétsil Karlem
Teigem. V Devétsilu se nachazely vyznamné osobnosti tehdejsi kultury (nejenom malifi,
architekti, ale také literati, herci a dal$i) naptiklad Jaroslav Seifert, Josef Chochol, Vitézslav
Nezval, Jaroslav Fragner, Jan Werich, Jindfich Styrsky a dalsi. Karel Teige byl zarovei
mluvéim a teoretikem tohoto uméleckého svazu. (Pomajzlova 2019) ,,Levicové kridlo
povdlecné avantgardy spojovalo odmitnuti predvalecné ,,moderni” spolecnosti
s fundamentalni kritikou burzoazni spolecnosti a pozadavkem revolucnich zmén.*
(Pomajzlova 2019, s. 10). Ruska revoluce donesla do Evropy vyhlidky v nové zitrky, to se
projevilo 1 v uméni a avantgardé. Teige doufal ve spojeni ,,(...) nového umeéni se
socidlné-politickou promenou.* (Pomajzlova 2019, s. 10).

Karel Teige kritizoval pfedvalecné tendence, nelibilo se mu nadmérné vyjadiovani
emoci, vnitinich prozitkl. Teige doufal v nové propojeni spolecnosti ne jenom v promitnuti
do uméni, ale také v nabidce konceptu nového usporadani spolecnosti. Jeho snahy smétovaly
ke spojeni délnického uméni s primitivismem. Jeho primitivismus mél piivést zpét
k zakladlim, tomu nejobecnéjSimu. Tyto ,,primitivistické” tendence se ale objevuji
1 v povaleéném expresionismu, kubismu a dalSich smérech. Prvni éra Devétsilu byla tedy ve
znameni délnického uméni, nova éra Devétsilu nésledovala ptiblizné od roku 1922.
(Pomajzlova 2019)

Zména, ktera v tomto obdobi nasledovala se projevila diky cesté¢ do Francie, kterou
Teige absolvoval, a kde mé&l moZnost se setkat s Le Corbusierem a Amédéem Ozenfantem,
ktefi ho pfivedli na nové mySlenky. Seznamil se zde s hnutim purismu a spojenim
technologii s nevyrazovou formou uméni. (Pomajzlova 2019). To ovlivnilo budouci
smétovani Devétsilu a jeho spisii. Teigeho obrat 1ze pozorovat v jeho esejich, ve kterych se
., (...)zacal hlasit k ,, ryzi a prisné krase “* strojii determinovanych svou funkci — letadla, auta,

telefony, lokomotivy — které kladl vys nez malby. (...) Zmizelo jeho predchozi zpolitizované
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odsouzeni , technické kultury”.* (Pomajzlovd 2019, s.16). Zacal se hlasit ke
konstruktivismu a uméni pojimal jako propojeni s poesii. Poetismus v Devétsilu znamenal
vytvaret poesii pomoci riznych vyrazovych forem — pohybu, svétla, barvy... Tento trend 1ze
zaznamenat v Abecedé Vitézslava Nezvala. (Pomajzlova 2019)

Dutlezitou platformou, skrze niz avantgardni uskupeni komunikovala s vefejnosti
a mezi sebou, byl casopis. Takovy Casopis mél i Devétsil. Podobné tendence mél rovnéz
Casopis Der Sturm, o kterém jiz byla v ramci Bauhausu zminka. Teige zacal roku 1923
pracovat jako vydavatel Casopisu Stavba, diky kterému zapocal styk mezi Walterem
Gropiem a Prahou. Uplné prvnim ¢asopisem, ktery zacal Devétsil vydavat, byl Gasopis Disk.
V brnénské ¢asti Devétsilu, ktery vydal druhy Disk pracoval také naptiklad Zdenék
Rossmann, ktery je jeden z absolventii Bauhausu a bude o ném jest¢ bude fec. Disk vySel
pouze ve dvou vydanich a poté se brnénsky Devétsil pustil do vydavani casopisu Pdsmo.
Asi nejznaméjsim Casopisem Devétsilu se stal od roku 1927 cCasopis ReD (Review of
Devétsil/Revue Svazu moderni kultury ,,Devétsil). Casopisy sehraly dileZitou roli
v utvareni budouciho smétfovani a propojovani uméleckych skupin a jejich nazorii. (Toman

2019)

4.3. Umélecke tendence a sméry pied 1. svétovou valkou na Slovensku

V ptipad¢ Slovenska lze mluvit o utvafeni narodni identity skrze vytvarné uméni
a kulturu, s ¢imz se poji také politickd situace, ktera toto ovlivituje. Pred rokem 1918 bylo
Slovensko velmi ovlivnéno Cechy a Madary. Po ustaveni prvni republiky nastala pro
Slovensko nové etapa, pii které se mohlo samo vymezit a ukoncit tak spojeni s Uherskem.
(Kvocakova 2020) ,,Velkou potizi po vzniku nove republiky byl nedostatek administrativniho
aparatu. Pred prvni svétovou valkou totiz madarizace pokrocila natolik, Ze po vzniku
Ceskoslovenska byl na vizemi Slovenska akutni nedostatek (...) stiedoskolskych profesori,
Cetnikil, soudcii, postakii atd.” (Kvocakova 2020, s. 43). Nekteii z citovanych ufedniki,
profesortl a dalSich se nedokazali smifit s novym statem, dale naslouchali instrukcim z nové
vzniklého Mad’arska, a proto z nové republiky bud’ odesli sami nebo byli nakonec vykazani
pry¢. (Kvocakova 2020)

Ke zménam dochazelo i ve Skolském systému. Béhem prvni svétové valky fungovala
na Slovensku Azbetinskd univerzita v Bratislavé, kterd byla po zrodu nové republiky
pfemisténa do Madarska. V Bratislavé byla nasledné zifizena Univerzita Jana Amose

Komenského, a tak se zajistilo pokraCovani linie vysokého Skolstvi. Se Skolskym systémem
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souviselo 1 to, ze veSkeré umelecké Skoly, instituce spojené s pamatkovou péci a rizné
spolky, mély styky s Mad’ary a mély v nich oporu, konkrétné¢ v Budapesti. Snahy, které se
tykaly 1 utvafeni vlastni inteligence a souvisely s tvorbou vlastnich spolkl, vydéavani
Casopisti a formovanim dalSich aktivit, se potykaly s netispéchem a byly vytlaceny jiz béhem
19. stoleti politikou Uherska. (Kvocakova 2020)

V predvale¢ném obdobi byl takovym idedlnim typem umélce a inspirace pro Slovaky
Josef Manes spolu s Mikolasem AlSem. Oba cestovali na Slovensko ¢erpat svou inspiraci
z lidové kultury. Byli brani jako jedna z ,tradic®, na kterou navazovali slovensti um¢lci.
Roku 1903 vznikla Grupa uhersko-slovenskych malifi, tato skupina propojovala umélce
z Cech, Moravy a Slovenska. Mezi ¢leny patfili Jaroslav Augusta, Emil Pacovsky, Milog
Jirdnek €1 Jozef Hanula. Tato skupina se zrodila z postimpresionismu a z plenéristickych
tendenci. Clenové oslavovali venkovskou kulturu, krajinu, malovali Zanrové typy, které
souvisely s krajinou a riznymi reprezentanty lidu. Jedinym problémem této skupiny bylo,
e se nevymezovala narodnostng, propojovala umélce z Cech i Slovenska a nebylo tedy tak
jasné, co je to ,.typické slovenské uméni“. (Kvocakova 2020)

Neékteti uméni rozdélili na rizné okruhy, napfiklad na samostatné moravské
aslovenské. Tzv. hlasisté, coz byli ti, co se shromazd’ovali okolo ¢asopisu Hlas, se pokouseli
propojovat eské a slovenské tendence dohromady. Casopis Hlas byl vydavan od roku 1898
do roku 1904, béhem roku 1903 byla k tomuto titulu nové vydéavana i ptiloha Umelecky hlas,
coz byl uplné prvni umélecky casopis na Slovensku. Umelecky hlas byl pod spravou Vavro
Srobara a Aloise Kalvody. Jak jiz bylo fe¢eno, hlasisté podporovali myslenku propojovéani
Ceska a Slovenka a timto zpiisobem byl zamé&fen i ¢asopis. To odpovidalo i obsahu ptilohy,
kterd byla vétSinou celd protkdna ceskymi malifi, jejichz dila méla jist¢é konexe ke
Slovensku. Po zaniku ¢asopisu Hlas zacalo vychdzet periodikum Prudy, které bylo svym
zaméfenim podobné Hlasu. Bylo zaméfeno na propojovani ¢esko-slovenské vzdélanosti.
(Kvocakova 2020)

Uz pted vznikem republiky byla s napétim vniména otézka, jak bude slovenské uméni
ztvarnéno a jakym smérem se bude ubirat. Slovenskych umélct bylo jen pomalu a vice se
do jejich uméni angazovali ¢esti umélci. Slovensky umélec Martin Benka studoval v Praze
na Skole Aloise Kalvody. Byl jednim z téch, ktefi potadali v ramci svého studia vypravy na
Slovensko, kam odjel také roku 1913. (Kvoc¢akova 2020) Jeho vytvarné poCiny se brzy staly
»(...) prototypem slovenského moderniho umeni. S jistou nadsazkou tak mizZeme rict, Ze
zdklady slovenského mytu vychazeji z ceského mytu o nezkazenosti Slovenska a autenticnosti

jeho lidové kultury (...)* (Kvocakova 2020, s. 42).
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Obr. 6 Martin Benka: Slovensko

4.4. Umélecke tendence a sméry po 1. svétove valce na Slovensku

Po ustaveni prvni republiky roku 1918 se Slovensko chtélo vymezit jako
zivotaschopny narod. Slovenska zemé ,,(...) se stala soucasti statotvorného naroda, méla
pocit, Ze je ve vSech aspektech Zivota treba zacit od bodu nula.” (Kvocakova 2020, s. 44).
Bylo nutné, aby se Slovensko dostalo zpod vlivu MadarG a tak ,prerusit jakoukoliv
institucionalni, kulturni ¢i historickou kontinuitu. “ (Kvocakova 2020, s. 44). Jak jiz bylo
feCeno vySe, po vzniku statnosti se Slovensko potykalo s nedostatkem instituci
a nedostatkem vlastni slovenské inteligence. Bylo nutné ustavit novou univerzitu, konkrétné
Univerzitu Jana Amose Komenského v Bratislav€. Mezery v administrativnim aparatu
a v institucich se pokouseli dohanét ¢esti urednici a Ceska inteligence, kteti prazdnd mista
postupn¢ zapliovali. Slovensko se casto potykalo s jakymsi stereotypem, ktery jej
vymezoval jako autenticky, ,,nezkazeny“ narod modernimi vymozenostmi. (Kvocakova
2020)

Roku 1919 byla zrestaurovana Matice slovenska, ktera hrala vyznacnou roli pii
utvafeni slovenského umeéni. Chtéla znovu zlepsit uroven slovenské inteligence na vSech
moznych kulturnich urovnich a tak dojit spole¢nému blahobytu. (Kvocidkova 2020)
»Zaroven bylo jeji oziveni soucasti statni politiky na tomto uizemi.* (Kvocakova 2020, s. 45).
Jejim patronem se dokonce stal Tomas Garrigue Masaryk. Matice v sobé méla jak Ceské, tak
slovenské Cinitele a to pozdéji ptispélo k rozdilnym ndzorovym piistupim. Ve 30. letech se
jeji Cinitelé zmenili a tim se Matice stala sdruzenim, které podporovalo hlavné ndrod
slovensky. To vedlo k postupnému ,,zneptateleni”, coz mélo za nasledek snizeni statni
podpory. V ramci Matice se formoval roku 1921 Umélecky odbor, jehoz vznik souvisi

s odtrhnutim od Spolku slovenskych umélct, ktery vznikl roku 1920. Tak se Matice
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angazovala i do umélecké ¢asti, kterd obsahovala rizna odvétvi vytvarné, hudebni a literarni.
(Kvocakova 2020)

Spolu se Spolkem slovenskych umélct existovala jest¢ Umelecka beseda slovenska.
Tyto dva spolky se od sebe odliSovaly v pohledu na propojovani ¢eského a slovenského
naroda. Spolek slovenskych umélcti se snazil byt pouze slovenskym a byl proti spolupraci
s jinymi narody, a to jak ¢eskym, tak mad’arskym i némeckym. A Beseda tihla naopak zase
k vétSimu propojovani narodii. Tyto dvé skupiny byly takovymi hlavnimi liniemi, které
formovaly slovenskou kulturu v obdobi prvni republiky. VétSina téchto spolkii vznikla
v Martin€, odkud se ale postupné stéhovaly do Bratislavy jakozto hlavniho mésta.
(Kvocakova 2020)

Dulezité pro komunikaci avantgardy a pro propagaci novych snah byly ¢asopisy, které
na Slovensku vychazely. Jiz byl zminén Casopis Umelecky hlas, déle 1ze zminit revue Dayv.
Revue Dav vzniklo uskupenim Daniela Okaliho, Andreje Sirackyho a Vladimira Clementise.
Inicialy jejich kiestnich jmen tvoii ndzev revue. Dav byl levicové orientovany ¢asopis, ktery
vychazel mezi lety 1924-1937. Na grafické podobé obélek revue se podileli Mikulas
Galanda a LCudovit Fulla. Zakladatelé této revue a dalsi utvofili Volné sdruzeni studenti-
socialistd ze Slovenska, které se nakonec vymezilo jako skupina tzv. davistii, coz bylo
spojeni komunisticky zaméfenych lidi. DalSimi casopisy vydavanymi na Slovensku byly
Eldn, dale Svojet, nebo Mladé Slovensko. (Samal et al. 2018)

U vétsiny umélct tedy lze Casto nalézt jakysi prototyp slovenského umeéni, které se
zaméfuje témét vyluéné na slovenskou lidovou kulturu, jeho lid, krajinu, pfirodu
aromantizované znazornovani, které mélo zdiirazinovat svébytnost vlastniho naroda. Nekteti
se snazili toto stanovisko nékam posunout a vystoupit ze stereotypu. Mezi jakési ustavitele
slovenského uméni a jeho moderny patii Martin Benka, Janko Alexy, Milo§ Alexander
Bazovsky, Mikuld$ Galanda, Gustav Mally a LCudovit Fulla. (Kvo¢akova 2020) ,,Mikulas
Galanda a Ludovit Fulla patii k umélciim vedoucim na prelomu dvacatych a tricatych let
zdpas o internaciondlni orientaci slovenské moderny. Jejich tvorba je na Slovensku chapdana
jako jeden z mejvyraznéjsich mezivalecnych prikladii otevieni se zapadoevropskym
avantgardnim proudum. Tento fakt podporuje nejen vlastni programova platforma (...)
Suikromné listy Fullu a Galandu, ale i spojeni obou tviircii s legenddrni Skolou uméleckych

remesiel (SUR), prezdivanou ,, bratislavsky Bauhaus “.“ (Bajcurova 2005, s. 98).
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5. Ceskoslovensti studenti na Bauhausu

Pocty Ceskoslovenskych studentli na Bauhausu se u rtiznych autorti odliSuji. Jejich
pocet je uvadén v rozmezi 20 az 25. Tito studenti nebyli vyhradné ceské ¢i slovenské
narodnosti, protoze Ceskoslovensko bylo v prvni poloving 20. stoleti multietnickym statem
(byla zde také menSina némecka, mad’arska, polska a rusinska). Mnoho umélci té¢ doby se
ke studiu na této skole uchylit chtélo, ale nakonec si vybrali jinou cestu nebo se rozhodli
jinak. Je zjevné, ze umélci a studenti o sobé navzajem veédéli nebo se i znali a je jisté, ze se
vzajemnd ovlivitovali. Prvni pisemné zminky o studentech z Ceskoslovenska na Bauhausu
1ze nalézt v patém cisle ¢asopisu ReD z roku 1930, kde se Karel Teige zmifiuje, Ze na této
Skole jiz studuje sedm studentt. (Svobodova 2017)

Hned v Gvodu této kapitoly budou vypsani studenti z Ceskoslovenska, kteii na
Bauhausu studovali, o kterych médme vice pisemnych zdrojii, a o nichz se budu pozdéji
zminovat. Mezi prvni patfil Oskar Zaborsky, ktery zde studoval od roku 1922, ale ptesné
datum ukonceni jeho studia nezname. Dvé studentky, které nasledné piiSly na Bauhaus, byly
Lucia Moholy, ktera skolu navstévovala 1923—1928, a Maria Luisa Bergmannova, ktera zde
studovala v letech 1925-1926, tedy pouze rok. Jindfich (Heindrich) Koch studoval v letech
19221928, Josef Hausenblas od roku 1927 do roku 1929, Antonin Urban mezi lety
1928-1930 a Vladimir Némecek 1929-1932. Ve stejné dobé mezi lety 1929-1931 na
Bauhausu spole¢né studovali Vaclav Zraly a Ladislav Foltyn. V roce 1930 nastoupili na
Skolu Marie Dolezelova a Zden¢k Rossmann a jejich odchod ze Skoly se uskutecnil o rok

pozdéji. A v letech 1931-1932 zde studovala Irena Blithova. (Svobodova 2017)

5.1. Inspirace Bauhausem

Ve 20. letech 20. stoleti byly v Ceskoslovensku zakladany nové uméleckoprimyslové
Skoly. Pii jejich formovéani byl patrny vliv Bauhausu. Mezi takové Skoly patti v Praze Statni
odborna Skola graficka, ktera vznikla roku 1920. Sprava této Skoly byla v rukou Ladislava
Sutnara, diky némuZ se na Skole utvotily kurzy fotografovani, které zde ucil Josef Ehm
a Jaromir Funke. Jaromir Funke je také jednim z téch, ktefi o studiu na Bauhausu uvazovali.
Sprava Skoly pod vedenim Sutnara méla tendence se piiblizit idealim Bauhausu, které se
projevovaly naptiklad souCinnosti s firmami, a tedy propojovanim s technologiemi. Roku
1921 vznikla v Praze dalsi Skola, jejiz ndzev znél Statni odborna Skola pro zpracovavani
dfeva, tento nazev byl pozdé¢ji zménén na Statni Ustfedni Skola bytového primyslu, ktera si

kladla za cil vychovu konkurenceschopnych femeslniki. (Svobodova 2017)
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Skola uméleckych femesel (SUR) v Brné vznikla roku 1924, jesté predtim byl jeji
nazev Soukromé odbornd Skola pro uméleckd femesla Obchodni a Zivnostenské komory.
Skola se nachazela v jednom z pater Moravského uméleckoprimyslového muzea. Jejim
prvnim feditelem se stal architekt Stanislav Sochor. Prvni inspirace Skola cerpala
z Uméleckopriamyslové Skoly v Praze. (Svobodova 2017) ,Jiz ve dvacadtych letech se
projevily snahy tuto Skolu reformovat mimojiné i po vzoru Bauhausu. (...) V textu
vénovaném Skole uméleckych remesel Zdenék Rossmann upozornil na nutnost radikdlni
reformy, kterou navrhovali Jiri Coufal, Bohuslav Fuchs a Emanuel Hrbek (...)
(Svobodova 2017, s. 56). Tim usilovali o porovnani studijnich pfistupti, které byly ¢asto
odlisné. Na skole se propojovala vyuka v praxi a teorie a d¢jiny. Nejvétsi vliv Bauhausu
dosel na $kolu roku 1939, kdy v historicky vyhrocené dobé muselo nékolik ucitelt odejit ze
Skoly uméleckych femesel v Bratislavé. Tim se dostali do Brna lidé z tzv. ,,Bratislavského
Bauhausu‘ a teditelem Skoly se stal Josef Vydra, ktery byl nucen bratislavskou skolu opustit.
S nim pfiSel i architekt, typograf, scénograf a pedagog Zden¢k Rossmann a Emanuel Josef
Margold, architekt, ktery se zabyval tvorbou interiérii a nabytkem. (Svobodova 2017)

»Na ideje Bauhausu diky kontaktiim reditele Josefa Vydry nejvice navazovala (...)
Skola uméleckych temesel v Bratislave. (...) Skola byvd nékdy oznacovand jako
,, Bratislavsky Bauhaus “ (...). “ (Svobodové 2017, s. 53). Skola uméleckych femesel (SUR)
v Bratislavé vznikla roku 1930 a jeji ¢innost byla ukonc¢ena na podzim roku 1939. Predtim,
nezZ byla Skola zalozena, probihal v Obchodni a primyslové komote kurz kresleni, ktery
vedli Josef Vydra, Cudovit Fulla a Gustav Mally. (Svobodova 2017) Jejim prvnim feditelem
byl jmenovan malit Josef vydra, jenz je 1 jejim zakladatelem. K ustaveni Skoly pfispivali
1 dalsi ¢esti umélci — Jaromir Funke, Karel Plicka, nebo jiz zminovany Zden¢k Rossmann.
(Svécha a Petrasova 2017)

Vznik Skoly uméleckych femesel na Slovensku souvisel se snahou zvysit podet
uméleckoprimyslovych Skol a s touhou byt konkurenceschopni v produkei d¢€l stejné jako
staty okolo. Reditel $koly Josef Vydra se zde od za¢atku snazil uplatiiovat riizné metody
vyuky veetné metod Bauhausu. Na $kole piisobil Jaromir Funke, ktery zformoval studium
fotografie. Jeho spolupracovnikem zde byl student Bauhausu Zden¢k Rossmann. Jak jiz bylo
diive uvedeno, dal$im ptlisobiStém Jaromira Funka byla Statni odbornd Skola graficka
v Praze. (Svobodova 2017)

Ve stejném roce 1939, kdy doslo k nucenému odchodu nékterych ucitelti z bratislavské
Skoly uméleckych femesel, vznikla Skola uméni ve Zling, kterd se snaZila propojit

praktickou ¢ast vyuky s primyslovou, femeslnou ¢asti. Tato Skola souvisela s vyrobou obuvi
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Bata. Na zlinské Skole uméni se ideje Bauhausu neprojevily ve vétsi mife. (Svobodova
2017) Z toho, co bylo uvedeno, vyplyva, ze v Ceskoslovensku se ideje Bauhausu dafilo
prosazovat a diky tomu ,,(...) zde mohly byt prostrednictvim jednotlivych osobnosti snadnéji
prijimané kromé jiného i proto, Ze Ttada Cceskych, moravskych a slovenskych
prvorepublikovych elit preferovala orientaci na ideje novopozitivismu, produktivismu,

pragmatismu a psychologického behaviorismu.” (Svobodova 2017, s. 59).

5.2. Ceskoslovensti studenti

V dobé vymarského Bauhausu na $kolu nastupovali z Ceskoslovenska hlavné studenti
patiici k némecké mensSiné. Némecti studenti a umélci byli nejvice v kontaktu s némeckymi
uméleckymi skolami, na nichz studovali v Drazd’anech, Vidni, nebo byli v kontaktu s Galerii
Der Sturm. (Svobodova 2019) Piesunuti §koly do Desavy pfineslo zménu, Bauhaus ,,(...)
nastoupil radikalni cestu k modernimu priimyslovému designu a zacal se jeSté vice
vymezovat viici tradicnim akademiim a uméleckoprimyslovym Skolam.* (Svobodova 2019,
s. 255). V té dob¢ nastal vétsi priliv ceskoslovenskych studentt, kteti byli ceské a slovenské
narodnosti. (Svobodova 2019)

Nejvice ceskoslovenskych studentl pfiSlo na Bauhaus v dobé, kdy byl architekt
levicové orientace Hannes Meyer, jmenovan jako vedouci oddé€leni architektury na Skole,
jak o tom pise Svobodova (2019, s. 227) v knize Fenomén Bauhaus. To se stalo roku 1927.
Vétsi priliv ceskoslovenského studenstva nasledoval 1 po roce 1927, kdy se Meyer stal
feditelem koly. V této dobé se v Ceskoslovensku utvatelo kladné vykresleni $koly, §kola
byla propagovana nejen v levicovych novinach a Casopisech, ale také v tydeniku Pestry
tyden, coz se délo diky fediteli Hannesu Meyerovi. (Svobodova 2019)

Hannes Meyer byl v Ceskoslovensku oblibeny a uéastnil se zde nékolika piednasek
a akci, které zde potfadaly rizné spolky. Jednim ztakovych spolkii byla Leva fronta
(zkracené LeF). (Svobodova 2019) Tento spolek vznikl roku 1929 jako reakce na situaci,
ktera souvisi s ,,(...) radikalizaci levicovych nazoru komunistii souvisejici se strategii ,, trida
proti tride " prijaté na VI. Kongresu Kominterny v roce 1928 (...) Zakladni teze této strategie
znéla: fasisté jsou pravou rukou a socialni demokraté levou rukou burioazie. Za této
politické situace vzniklo v Ceskoslovensku roku 1929 sdruzeni levicovych intelektudlii Leva
fronta (LeF). (...) Iniciatorem prazské LeF se stal Karel Teige, brnénské pravnik a publicista
Richard Fleischner (...).“ (Svobodova 2019, s. 250-251). Stoupenci LeF chtéli zlepsit

bytovou situaci pracovni tifidy obyvatelstva, kterd méla byt vyfeSena pomoci tzv. koldomt
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(kolektivnich domt). (Svobodova 2019)

Vznik Levé fronty souvisi s upadkem Devétsilu v Praze i v Brné€. LeF se vétvila na
ruzné Casti, vedle sebe existovaly useky architektonické, literarni, filmové, fotografickeé,
studentské a dalsi. Mezi lety 1931-1933 byl vydavan také casopis spolku Leva fronta, ktery
spravoval Stanislav Kostka Neumann. K ¢innosti LeF se ptidala i vétSi ¢ast nekdejsich
studentti Bauhausu z Ceskoslovenska, ktefi se zde snaZili zuzitkovavat bauhausovské ideje.
S tim souvisela myslenka zlepseni bytové situace budovanim proletaiskych domi. Cinnost
spolku byla ukoncena roku 1933 z politickych pficin. (Svobodova 2019)

Prvni studenti z Ceskoslovenska, ktefi nastoupili na Bauhaus, byli piislusnici némecké
mensSiny. Roku 1919 nastoupila Julie Mollerové, kterd studium zrodinnych divodi
nedokoncila. Roku 1922 pfiSel Oskar Zaborsky, z jehoZ praci zndme predevSim grafiky
a drevoryty. Ve stejném roce se objevil Jindfich (Heinrich) Koch, ktery na Bauhausu
studoval fotografii. Roku 1923 zacala studium Lucia Moholy, rozena Schulzova, jez byla
manzelkou bauhauského ucitele Laszla Moholy-Nagye. Studentka Maria Luisa
Bergmannové byla na Skole pouze rok, a to v textilni diln¢ v letech 1925-1926. Z tohoto
vyétu je o&ividné, Ze prvni studenti z Ceskoslovenska pochazeli znémecké ¢&asti
obyvatelstva. (Svobodova 2017)

Casopis Stavba, o kterém byla jiz fe¢ v podkapitole 4.2 Povdlecné umélecké tendence
a sméry v Cechach, roku 1927 psal o moznostech piijeti ke studiu na $kole Bauhaus. V tomto
roce, jak jiz bylo feceno vyse, se Hannes Meyer stal vedoucim odd€leni architektury a jeho
levicova orientace prispéla ke zviditelnéni $koly v Cechach a na Slovensku. V tomtéZ roce
na Skolu nastoupili Josef Hausenblas, Vaclav Zraly, Vladimir Némecek a Antonin Urban,
kteti sem pfiSli z Prahy ze Skoly Vys$$i primyslové. Nasledné sem ptichazeji Ladislav
Foltyn, Zdenék Rossmann a poté i studenti zbrnénské SUR. (Svobodova 2019)

O jednotlivych studentech detailnéji pojednam v nasledujicich kapitolach.

5.3. Jindfich (Heinrich) Koch (20. 8. 1896—1. 3. 1934)

Je jednim z prvnich studentdl Bauhausu z Ceskoslovenska viibec, a také je jednim
z téch, o kterém mame vilbec n¢jaké zminky. Jesté pred nim na Bauhausu studovala Julie
Mollerova a Oskar Zaborsky, ale o jejich studiu zde na Skole toho moc nevime. Na Bauhaus
nastoupil v ,,prvni viné*“ roku 1922, kdy byl Bauhaus jesté ve Vymaru. (Svobodova 2017)
Ptedtim studoval 1 na jinych Skolach ,,(...) ve Vidni prava, déjiny umeéni a semestr na AVU

ve Skole socharstvi profesora Josefa Miillnera. V roce 1919 Viden opustil a pokracoval ve

22



studiu na AVU v Praze u Jana Stursy. Po absolvovani se vydal, patrné z existencnich
divodii, doplnit si akademické vzdeélani na nové otevireny Bauhaus do Vymaru, navstévoval
dilny socharstvi Fizené mistrem forem Oskarem Schlemmerem.” (Svobodova 2019, s. 345—
346). V prubéhu studia rozsifil své plsobeni nejen na socharstvi, ale také na nasténné
malifstvi a reklamu. Po studiu na Bauhausu, které¢ ukonc¢il roku 1928, pracoval ve své vlastni
firm¢ Heinrich Koch Innenarchitekt v Halle nad Salou, kde délal designéra vnitiniho
zafizeni. Rok poté firma zbankrotovala a Heinrich Koch se rozhodl, ze se zaméfi na
fotografovani. Fotografii se ucil u Hanse Finslera, kterého vysttidal na jeho pracovnim mist¢,
kde setrval do roku 1933, kdy byl donucen odejit z politickych diivodi. (Svobodova 2017)

Jeho fotograficka draha spadd do moderni fotografie tzv. ,,nové vécnosti* a vysledné
snimky jsou ve zplsobu provedeni podobné Finslerovym. Zaméfoval se na reklamni
fotografii, krajinu, architekturu, ale cizi mu nebyly ani portréty, které se odliSovaly od
portrétd té doby v Ceskoslovensku. Do té doby bylo portrétovani hlavné na zakazku a na
prani, tudiz se ve vysledné fotografii neprojevovaly nové tendence. Pro Heinricha Kocha je
charakteristicky méné obvykly thel, ze kterého fotografoval — zabiral postavy z profilu
a zamétoval se pouze na hlavu fotografovaného, portrétovani se ¢asto nedivaji do objektivu,
ale obraceji svou pozornost nékam za fotografa do dali. Pti tvorbé reklamnich snimki
navazuje na svého ucitele Hanse Finslera, jehoz vliv je ve vyslednych snimcich patrny.
Reklamni fotografii se v Ceskoslovensku zabyvali i dal§i umélci, jako napiiklad Josef
Sudek. Od ného se Koch odliSuje charakteristickymi vytfezy, diky nimZ snimky plsobi na
divaka vice nefigurativné. (Svobodova 2017)

Heinrich Koch se diky své precizni fotografické praci mél dokonce stat ucitelem oboru
fotografie, kterou do té doby vedl Jaromir Funke, tu mé&l u¢it na bratislavské SUR, ale
z riznych divodl k tomu nakonec nedoslo. Roku 1933 musel Koch opustit Némeckou fisi
a vratit se do Prahy. V Praze roku 1934 pracoval pro Narodni muzeum, ale bohuZzel ve
stejném roce v disledku dopravni nehody zemiel. Na jeho pocest byla v Praze roku 1934
uspotadana vystava pod zaStitou Uméleckopriimyslového musea. (Svobodova 2017)
Nicméné prvni vétsi soubornd vystava jeho fotografii z let 1929—1934 se uskutecnila az

v roce 2002 ve Staatliche Galerie Moritzburg v Halle (Svobodova 2017, s. 200).
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Obr. 7 Jindrich Koch: Elektrarna v Koliné

5.4. Lucia Moholy (Schulzova) (18. 1. 1894—17. 5. 1989)

Lucia Moholy, za svobodna Schulzova, se narodila do némecko—zidovské rodiny
v Praze. Své studium absolvovala na némeckém lyceu. Diky svému studiu uméla velmi
dobfe némecky i anglicky, coz pozdéji vyhodné uplatnila. Po studiu pracovala jako ucitelka
némeckého a anglického jazyka a jako prekladatelka. Od roku 1915 do roku 1918 ptisobila
v Lipsku a v Berlin¢ jako nakladatelka, byla také redaktorkou Wiesbadener Zeitung.
V Berliné se seznamila s Laszl6 Moholy-Nagyem, se kterym se roku 1921 vzali. (Svobodova
2017) Diky jejich setkani se Lucia zacala také zajimat o fotografii a spolecné se zajimali
0 experimenty, cozZ lze dolozit na jejich fotogramech. Po dvou letech se oba na Gropiovo
pozvani presunuli do Vymaru. Lucia zde na Bauhausu studovala fotografii. Poté, co se
Bauhaus ptest¢hoval do Desavy, Zila spolu s Laszlem v jednom z Domui mistrii na Bauhausu.
(Long 2014)

V Desav¢ se zacal formovat jeji charakteristicky fotograficky styl, ktery se sousttedil
na objekt, ,,ofezaval* okoli, které by mohlo rusit. Pracovala také s diagonalni a vertikalni
kompozici, kterda dodava fotografii zajimavost a umoziuje se zaméfit jen na urcitou Cast.
Fotografuje zde architekturu, hodn¢ fotografii se zaméiuje na skolni budovu, interiéry a tvoti

také produktové fotografie. (Long 2014) Jeji osobity styl srovnava s Laszlovym profesorka
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Long, ktera tika: ,,Na zaver, kdyz srovmame Luciin znamy portrét studentky Bauhausu
Florence Henri s portrétem ji samé od Laszla, ktery je vice dynamicky a pln napéti, nebo
dalsich Zen, vsimneme si, jak Lucia diky oriznuti obrazu stabilizovala fotografii.*“ (Long
2014, s. 43). V této jinakosti se odliSuje od némeckych kolegt své doby, ktefi se zamétovali
na naprostou ostrost a nehybnost ve fotografii. (Long 2014)

Po celou dobu pfesunu do Desavy zaznamenavala probihajici stavbu nové Skolni
budovy, a tak diky ni mdme mnoho svédectvi nejen o budoveé samotné, ale také o interiérech
stavéjicich se Domit mistrii. Jeji fotografie byly Casto publikovany bez uvedeni autorstvi,
a tak nedosahla zaslouzeného ocenéni ¢i uznani. V rlznych esejich byly zvetejiiovany
fotografie, které patfily ji, a dokonce i sam Gropius jeji fotografie zvetfejnoval bez jejiho
védomi a uvedeni autorstvi. Mnoho jejich fotografii je velmi zndmych, pfes to vS§echno nutno
konstatovat, Ze se ihned od pocatku na rozdil od ni dostalo jejimu manzelovi vét§iho uznani.
(Long 2014)

Po roce 1928 piisla opét do Berlina spolecné s Moholy-Nagyem a Gropiem. Zde
vypomahala Moholy-Nagyemu s jeho knihou, kterd se jmenuje Od materialu k architekture.
V dal§im roce se s Moholy-Nagyem rozvedla a odesla vyucovat na uméleckou skolu jednoho
z byvalych bauhausovskych profesortt Johannese Ittena. V této dob¢ se zacala ucastnit
i prvnich fotografickych vystav — vystava Film und Foto a Das Lichtbild. V roce 1933
emigrovala, jako prvni se dostava zpct do Prahy, nasleduje Viden, Patiz a roku 1934 Londyn,
kde pfednésela na Skolach uméni. Roku 1933 vydala svou prvni knihu a to 4 Hundred Years
of Photography. V Londyné ziistala ptfes druhou svétovou valku a na konci 50. let se

odsthovala do Svycarska, kde jiz definitivné ziistala. (Svobodova 2017)

Obr. 8 Lucia Moholy: DrzZaky sklenic na caj od Maxe Krajewskiho
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Obr. 9 Lucia Moholy: Balkon ateliéru, budova Bauhausu, Desava

5.5. Josef Hausenblas (3. 8. 1907-6. 6. 1943)

Josef Hausenblas je jednim z t&ch, kteti se ke studiu na Bauhaus zapsali v dobé, kdy
odd¢leni architektury zacal vést Hannes Meyer, ktery se nakonec stal feditelem Bauhausu.
Josef Hausenblas na Bauhausu studoval architekturu v letech 1927-1929. Jesté pied
zahdjenim studia absolvoval v Praze Vy§$i primyslovou Skolu. Jeho nazorovy profil doklada
Clenstvi v Devétsilu v Praze. (Svobodova 2017) Dle Svobodové je mozné, Ze ,,(...)
informace o Bauhausu mu zprostiedkoval jeho pritel Karel Teige a architekti kolem
avantgardniho sdruzeni Devétsil a ze on sam podnitil ke studiu v Desavé své spoluzaky
Viladimira Nemecka, Vaclava Zralého, ale i starsiho kolegu Antonina Urbana.* (Svobodova
2017, s. 94). O jeho aktivitach se nedochovalo mnoho zdroj, ale o n¢kolika z nich se daji
dohledat blizsi informace. (Svobodova 2017)

Jeho architektonické realizace 1ze nalézt naptiklad v Lounech, kde navrhl domy pro
délnictvo. Jeden z téchto realizovanych projekti v Lounech se nazyva ,Jerusalem®, ten byl
vystavén mezi lety 1931-1932. Dalsi byl projekt v LeneSicich realizovany v letech
1929-1931, ktery se tykal rovnéz d€lnickych domti. Domy se vyznacuji jednoduchosti
a funkc¢nosti. Tyto projekty ovSem Hausenblasovi nestacily k uZiveni. N&jaky €as pracoval
v Praze u architekta Ferdinanda Fencla. Po roce 1939 si nechal vyhotovit pas a odjel do
Némecka, nejspise z divodu exekucnich pohrizek. Béhem druhé svétové valky byl
némeckym vojakem a na konci roku 1942 byl béhem bitvy u Stalingradu prohlasen za

mrtvého. (Svobodova 2017)
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Obr. 10 Josef Hausenblas, Kolonie délnickych domkii ,, Jerusalem “ v ulici Cerika
Zemana ¢p. 1435—1448 a 1471-1479, Louny, 1931-1932, ulicni pruceli, soucasny stav

5.6. Antonin Urban (15. 10. 1906-7. 6. 1938)

Antonin Urban stejné jako Josef Hausenblas vystudoval v Praze Vyssi pramyslovou
Skolu. Na Bauhausu studoval architekturu mezi lety 1928—-1930 a je mozné, ze se ke studiu
uchylil na doporuceni kolegy Josefa Hausenblase. Skolu je$té ani nedokon¢il a i piesto byl
pomocnikem Hannese Meyera pii stavbé Skolniho komplexu u Berlina ADGB. Po studiu se
ptipojil ke spolku Leva fronta a pisobil u Jaromira Krejcara. Ve studiu u Jaromira Krejcara
se spolupodilel v letech 1930-1932 na realizaci Machnace, sanatoria v Trencianskych
Teplicich. Balkony na této stavbé pfipominaji balkony realizované na Skolni budové
Bauhaus v Desavé. (Svobodova 2017) ,,Tato stavba je povazovana za jeden z vrcholii
Ceskoslovenskeé funkcionalistické architektury.” (Svobodova 2019, s. 266).

Antonin Urban brzy od Jaromira Krejcara odeSel a spole¢né¢ s dal$imi studenty
Hannese Meyera, se kterymi se znal ze Skoly, odjel do Moskvy, kde ptsobil u Meyera jako
architekt. Dale pracoval na VSeruské akademii architektury, diky tomu nésledné zacal
realizovat vlastni projekty, které se nachazely na Kavkaze, jihovychodni Sibifi a dalSich
mistech. Poté, co byl zalozen Svaz architekti SSSR, se angazoval v jeho vedeni, psal rtizné
texty a reflexe o architekture, které vychazely ve sbornicich a ¢asopisech v Sovétském svazu.
Nedlouho potom se Urbanovi a jeho manzelce narodila dcera a on tak stal pred rozhodnutim,
zda si ponecha Ceskoslovenské obcanstvi nebo pfijme sovétské, nakonec se rozhodl, Ze se
vzda svého Ceskoslovenského obcanstvi. (Svobodova 2017) ,,(...) Urban v dubnu 1937
prijal sovétské obcanstvi, coz se mu stalo osudnym. V kvétnu 1938 zatkla Urbana v jeho byte

NKVD, odvlekla jej a veznila. Spolu s nim i jeho kolegy (...) Komise NKVD a prokurator
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SSSR je obvinili ze spionaze pro Nemecko a odsoudili k zastieleni (...).* (Svobodova 2017,
s. 99-100). V ¢ervnu téhoz roku byl spolu s dalsimi kolegy popraven. (Svobodova 2017)

Obr. 11 Lazensky diim zvany Machnac

5.7. Vaclav Zraly (12. 8. 1906-29. 9. 1993)

Véclav Zraly nebyl dlouhou dobu ,,zndm*. Svédectvi o jeho Zivoté a jeho pracich
pfinesla az vystava roku 1982, kterou v Lounech uspotadal Vladimir Slapeta. Stejn& jako
jeho dva kolegové, tak i on studoval na Vyssi primyslové Skole v Praze. Na Bauhaus pfisel
po studiu na Vyssi primyslové Skole a vystudoval zde taktéz architekturu v letech
1929-1931. Podobné¢ jako Urban vstoupil do spolku Leva fronta. Jako architekt se ¢inil ve
mésté¢ Pnétluky, které bylo jeho rodnym méstem. Viaclav Zraly pomahal Josefu
Hausenblasovi s realizaci jeho projektii, oba byli rodaci z Lounska. On sdm mé¢l mnoho
rozpracovanych projektt, které se bohuzel nikdy nestaly skute¢nosti. Co se ale postavilo dle
jeho navrht, byl rodinny diim v Praze v Kositich. (Svobodova 2017)

Architektonickd kariéra Vaclava Zralého se bohuZel nebyla nikdy plné€ nerozvinula.
Béhem hospodaiské krize se marné snazil shanét praci, az nakonec roku 1934 odesel do
Patize, kde studoval na dalsi Skole architekturu. Jeho pobyt v Pafizi ov§em nem¢él dlouhého
trvani a z finanénich divodi se nakonec vratil do Pnétluk. B&hem Protektoratu Cechy
a Morava dostaval obc¢as zakazky, mezi kterymi Ize zminit zvonicku v Pnétlukéach. Déle také
psal a jeho texty se vydavaly v riznych Casopisech, naptiklad v ¢asopise Byfovad kultura.

(Svobodova 2017)
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Obr. 12 Rodinny diim v Praze—Kosirich, Nad Zamecnici 15/2073, 1932—33

5.8. Ladislav Foltyn (Fussmann) (2. 9. 1906-27. 5. 2002)

Rodék ze Slovenska, Ladislav Foltyn byl architektem, fotografem, pedagogem
a teoretikem. Roku 1924 studoval v Brn¢ techniku, nasledné ale ptestoupil do Vidné na
uméleckopriamyslovou skolu, kde studoval architekturu. Na Bauhaus nastoupil roku 1929
poté, co vyslechl na videnské prednaSce Hannese Meyera. Zde studoval az do roku 1931.
Absolvoval zde kurzy architektury a kurzy fotografie. Roku 1931 byl nucen studii zanechat
a to z divodu stavky proti propousténi Meyera ze Skoly, kterou sam inicioval. Diky jeho
nucenému odchodu mu Meyer domluvil v Berling préci souvisejici s architekturou. Skolu
Bauhaus ovSem 1 piesto dokoncil a to dalkovym studiem. V roce 1933 piesidlil do Vidné.
Ve Vidni doslo k ¢astecné realizaci jednoduchych domka v Laab im Walde. (Svobodova
2017)

Po néjaké dobé se uchylil zpét na Slovensko, kde 1ze najit n¢kolik jeho staveb, na
kterych bud’ spolupracoval nebo je vytvofil samostatné. Mezi ty vlastni patii tovarna
v Ivankach pri Nitre, $kola v Kokavé nad Rimavicou, dim Jozefa Saginky v Popradé, ve
Vysokych Tatrach chata Zamkovského a dalsi. Navrhy domt jeho plisobeni ale nekoncilo,
zajimalo ho interiérové vybaveni a ndvrhy interiérd, v€etné nabytku. Foltyn je jednim
z nejvice ¢inorodych absolventtl Bauhausu z Ceskoslovenska, kde se nejlépe uplatnil jako
architekt. (Svobodova 2017) Dokonce se ,,(...) v Planovacim uradé v Bratislavé vénoval
obnové znicenych obci a uzemnimu planovani. (...) od roku 1952 jiz pusobil jako vyzkumny

pracovnik na Fakulté architektury Slovenské vysoké skoly technické. Je rovnez spoluautorem
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a autorem tady odbornych knih o slovenské lidové, historické i moderni architekture.*
(Svobodova 2017, s. 121).

Jak jsme uvedli, Foltyn se nezabyval pouze architekturou, ale na Bauhausu absolvoval
1 kurz fotografie u Waltera Peterhanse. Foltyn na rozdil od svych kolegii z tohoto kurzu
(napt. Zdeiika Rossmanna, ktery byl také architektem) své prace neuveiejioval, a tak dlouho
nebyly zndmé. Znamé byly pouze fotografie ze Skoly, které vznikaly jako Skolni prace. Na
téchto fotografiich lze sledovat zplisob vyuky na Bauausu spocivajici v ,,prozkoumévani*

materiald, struktury a dalSiho. (Svobodova 2017)

Obr. 13 Rodinny dom Jozefa Sasinku v Poprade. Celkovy pohlad.

5.9. Zdenék Rossmann (3. 9. 1905-8. 11. 1984)

Zden€k Rossmann pfiSel na Bauhaus poté, co jiz levicové smyslejici feditel Hannes
Meyer odesel do Moskvy a byl nahrazen Mies van der Rohem, ktery se od Meyerovi
radikality odpoutal. Ale i nadale na $kole fungovaly rizné aktivity, ve kterych se studenti
ucastnili politického Zivota, konkrétné radikalniho levicového smysleni. Pfed vstupem na
Bauhaus se angazoval ve spolku Devétsil, konkrétné€ v jeho brnénské odnozi, a od roku 1929
ve spolku Leva fronta. Studium techniky v Brné€, kam dochazel nedokon¢il a rozhodl se
spolecné s Marii DoleZelovou, ktera se pozdéji stala jeho Zenou, odejit roku 1930 na
Bauhaus. Zde se zajimal o architekturu, konkrétn€ se nasel ve vymysleni navrhli na domy
pro socialistické obyvatelstvo a kolektivni domy. Studoval zde i fotografii u Waltera

Peterhanse. OvSem roku 1931 je spolecné se svou budouci manzelkou Marii Dolezelovou
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nucen odejit ze Skoly pravé z diivodu piiliSného zapojeni do politického Zivota na skole.
(Svobodova 2017)

Po nedokoncenych studiich se s Marii rozhodli, Ze zkusi najit praci v Pafizi. Rossmann
se zde snazil ziskat zaméstnani 1 u Le Corbusiera, ale bohuzel se mu to nepovedlo. B€hem
hospodarské krize bylo ¢im dal tim t€zs8i vyuzit své architektonické vzdélani a Rossmann se
proto uchézel o misto uéitele na SUR v Bratislavé. (Svobodova 2017) Ve stejné dobé zagina
wpolecne s levicovym architektem Zidovského puvodu Friedrichem Weinwurmem,
teoretikem Antoninem HorejSem a publicistou Danielem Okalim zacind od roku 1931
vydavat komunisticky orientovanou revue Nova Bratislava, v niz pro marxistickou kritiku
spolecenskych pomeéri drive hlavné rurdlniho Slovenska vyuziva texty, fotografie, kolaze,
typomontdze, odborné statistiky a grafy (...). Nejvétsi pozornost vénovala Nova Bratislava
praveé otdzce bytové krize a propagaci nového typu kolektivniho bydleni v malych bytech
(...). (Svobodova 2017, s. 110). Clanky, které se v Gasopise Novd Bratislava objevovaly,
ocenoval i zakladatel Devétsilu Karel Teige. (Svobodova 2017)

Pokud Foltyn byl jednim znejvice <¢inorodych studenti na Bauhausu
z Ceskoslovenska, pak Rossmann byl tim nejvice viestrannym. Jesté pied jeho studiem na
Bauhausu uZ psal v Ceskoslovensku rtizné &lanky, kde vyjadfoval své nézory ohlednd
architektury, a navazal kontakt s mnoha znamymi osobnostmi, diky c¢emuz se
v Ceskoslovensku uplatnil a vytvofil si jisté renomé. To Ize doloZit na jeho pobytu v ateliéru
Bohuslava Fuchse, kde byl okolo roku 1929. Roku 1935 se naptiklad angazoval na
reklamnich letacich ke stavbé koupalisté Zelené zadby vedené architektem Bohuslavem
Fuchsem v Trencianskych Teplicich. Jak jiz bylo feceno jeho architektonickym studiem to
nekoncilo a angazoval se v mnoha riiznych odvétvich. (Svobodova 2017)

Jesté pred odchodem na Bauhaus se uplatiioval jako scénograf u rezisérti Jindficha
Honzla a Emila FrantiSka Buriana. V dobé€, kdy byl Burian ustaven do funkce vedouciho
laboratofe Narodniho divadla v Brné&, si do divadla jako vytvarnika vybral pravé Zdenka
Rossmanna. Rossmannovy vytvarné scénografie byly protkdny znaky sovétskych
konstruktivistickych tendenci. Dale se jako scénograf uplatiioval i pozd&ji v rodném mésté
Ostrave. Poté, co se vratil z Bauhausu a pokracoval ve scénografické praci, bylo patré, Ze
jeho studium na Bauhausu se nezapte. Jeho scény jsou protkany barvami, riznymi materialy,
svétly a obecnéji plisobi mnohem vytvarnéjSim zptisobem. Timto novym pohledem na scény
ovlivnil dalsi spolupracovniky — konkrétné¢ Cudovita Fullu, o kterém byla fe¢ v kapitole

4.4 Povalecné umélecké tendence a sméry na Slovensku. Dal§im reZisérem, se kterym
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spolupracoval a kterého miizeme zminit byl Josef Skiivan, ktery byl zaroven hercem

a vystupoval na scéné s Jitim Voskovcem a Janem Werichem. (Svobodova 2017)

Obr. 14 Dvé vdovy — 30. 6. 1953 Zdenék Rossmann — scéna (Ndrodni divadlo)

Poté, co nastoupil na SUR v Brng, zadal intenzivngji planovat a pofadat vystavy.
V téchto vystavach mohl vyuzit své schopnosti ze scénografie i studia architektury. Prvni
takovou vystavou byla Vystava byvania v dreve, ke které vytvofil i reklamni letdky. Roku
1935 realizoval vystavu Laszla Moholy-Nagye pfimo v budové bratislavské SUR. Tato
vystava mohla byt uskute¢néna diky FrantiSku Kalivodovy, ktery byl Laszlovym pfitelem.
Tato vystava by se dala nazvat ,,putovni®, jelikoz z Bratislavy byla pfemisténa do Brna
anasledné jesté do Ceskych Bud&jovic. Roku 1938 vydal knihu s ndzvem Pismo a fotografie
v reklamé, ktera se zamé&fuje na typografii a reklamu. Pozdéji se Rossmann dostal i do
kontaktu se zlinskou firmou Bata a ve Zlin¢ poméhal architektu Gahurovi s realizaci Batova
pamatniku. Po valce se spolupodilel na Pamdtniku obétem a politickym veézniim
koncentracniho tabora v Mauthausenu. Tento pamatnik vytvafel se sochafem Antoninem
Nyklem roku 1959. Oba byli za valky v tomto tabofe drZeni, stejn€ jako Rossmannova Zena
Marie, ktera byla v Ravensbriicku a Neubrandenburgu. (Svobodova 2017)

Na rtznych vystavach a jejich instalacich se podilel 1 po druhé svétové valce, pracoval
také v nakladatelstvi Orbis, kde byl v jednom obdobi feditelem. Vytvotil mnoho reklamni
letakd, obalek a plakat. (Sylvestrova 2015) V roce 1958 dokonce ,,(...) zodpovidal za
realizaci Ceskoslovenské expozice na Svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu. (...) Obdrzel

Cestny diplom Mezindrodni jury EXPO 58 v Bruselu, Vyznamendni Za vynikajici praci za
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ucast na vytvarném reseni ¢s. pavilonu na Svétove vystave v Bruselu (...).”“ (Sylvestrova
2015, s. 239). Byl velmi ¢inny v celkové kulturni sféfe (Narodni galerie v Praze, Narodni
muzeum v Praze...) a dostalo se mu mnoho poct a uznani. (Sylvestrova 2015)

V osobnim zivoté se Zdenck Rossmann roku 1931 oZenil s Marii Dolezelovou. O dva
roky pozdéji se jim narodil syn Pavel a roku 1940 dcera Jana. To, pro¢ se Zdenck a Marie
dostali za valky do koncentracnich tdbord, bylo z diivodu jejich snahy pomoci parasutistovi
Frantisku Pospisilovi, ktery byl pfislusSnikem operace Bivouac. Snaha o ukryti parasutisty
byla nasledn¢ vyzrazena a oba byli zatCeni. Zden¢k se ocitl v koncentracnim tabote
Mauthausen, roku 1945 byl tdbor osvobozen a podafilo se mu dostat zpét do Prahy za pomoci
Cerveného kiize. (Sylvestrova 2015) Marie v tabofe Neubrandenburg takové §tésti neméla
~Kdyz se ze strachu pred bliZici se frontou velitelé a strazci tabora rozutekli, podnikla
samostatné s nékolika ceskymi vezenkynemi prechod fronty z Nemecka pres Polsko zpét do

viasti. Putovala téemer dva mesice (...).” (Sylvestrova 2015, s. 229).

Obr. 15 Zdenék Rossmann: plakat k vystavé Byvania v dreve

5.10. Marie Rossmannova (Dolezelova) (9. 12. 1909-29. 5. 1983)
Marie Rossmannova, za svobodna Dolezelova, nastoupila na Bauhaus roku 1930, zde

studovala fotografii. P¥isla ze SUR v Brng, kde se zajimala o odévni a textilni tvorbu. Jesté
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pted vstupem na Bauhaus byla spole¢né¢ s Rossmannem ¢lenkou Levé fronty. Na Bauhausu
zustala do roku 1931, odkud odesla se svym budoucim manzelem Zdetikem Rossmannem.
Po nuceném odchodu z Bauhausu z divodu levicového smysleni se Marie 1 Zdenck
presunuli na SUR do Bratislavy, kde Marie nasledné pokradovala ve vyuce fotografie
u fotografa Jaromira Funka. (Svobodova 2017) Mnoho jejich praci se nedochovalo a to
z divodu ,,(...) zniceni rodinného archivu gestapem [jeji prdace jsou] znamé pouze z nekolika
dochovanych fotografii v Moravské galerii v Brné nebo z reprodukci v levicovych
casopisech Index, Nova Bratislava aj.* (Svobodova 2017, s. 186). Za valky byla internovana
v koncentra¢nim tabote Ravensbriick a Neubrandenburg. (Svobodova 2017)

Jeji zalibeni v textilni a odévni tvorbé lze pozorovat také napomoci, kterou
poskytovala manzelovi pfi tvorbé divadelnich ubort, jelikoz jeji manzel Zdenék Rossmann
byl mj. scénografem. (Svobodova 2017) Doba, kdy se Marie DoleZelova dostava k fotografii
patii k tzv. éfe ,,nové fotografie” ,,(...) nastdava jeji zprimysineni. Fotografie se s obrazem
snazi pracovat jinym, novym zpusobem — narusuje tradicni smyslové vnimani, kterému se
doposud chtéla priblizit: nezobrazuje iluzorni trojrozmérny celek, ale jednotlivosti,
abstraktni fragmenty, vyrezy. Po vzoru filmu vyuziva nové kompozicni metody — diagonaly,
podhledy, nadhledy nebo dvojexpozice.”” (Svobodova 2019, s. 328). Zamétovala se na
fotografie zatisi a na rtizné socialni reportdzni fotografie (nejvice propracovanou socialni
reportazni fotografii se vSak proslavila jeji kolegyné Irena Blithova, viz dale). Mezi
fotografické cykly Marie Rossmannové patii V uhelné vode Ostravice zrcadli se Krajina,

Zatisi na brehu Seiny a dal$i. (Svobodova 2017)
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Obr. 16 Marie Rossmannova: Z jarmarku (Skopky)

5.11. Irena Bliithova (2. 3. 1904-30. 11. 1991)

Slovenka Irena Blithova se stejné jako jeji kolegyné Marie DoleZelova na Bauhausu
vyskytovala v dob& tzv. éry ,nové fotografie”, kdy se ,,Fotografie se s obrazem snazi
pracovat jinym, novym zpiisobem — narusuje tradicni smyslové vnimani, kterému se doposud
chtéla priblizit: nezobrazuje iluzorni trojrozmerny celek, ale jednotlivosti, abstraktni
fragmenty, vyrezy. Po vzoru filmu vyuziva nové kompozicni metody — diagondly, podhledy,
nadhledy nebo dvojexpozice.”“ (Svobodova 2017, s.328) a stejné tak se zde fotografii
zabyvala. Studovala na Bauhausu v letech 1931-1932. Bliithova je dle Svobodové ,(...)
jednoznacné nejvyraznéjsi zZenska osobnost mezivilecné cCeskoslovenské fotografie.*
(Svobodova 2017, s. 190). K fotografii ji nepfivedl az Bauhaus, fotografie ji zajimala jiz
mnohem dfive. Zac¢inala fotografovanim krajiny, pfirody aZ dosla k fotografiim, ve kterych
dokumentovala stagnujici ¢asti Slovenska. Jeji nejvétsi doménou byla socialni reportazni
fotografie. (Svobodova 2017)

Diky Bauhausu se dostala i k typografické praci, kterou pozdéji vyuzila k tvorbé
plakath a obalek casopisti. Byla znama svym levicovym orientovanim, které ji po studiu na
Skole ptivedlo k préci v ¢asopisech jako byl levicovy Dav, Nova Bratislava, komunisticky
gasopis v Cechach Tvorba, nebo také pro &asopisy v Madarsku. V téchto Gasopisech
uveiejnovala své fotografie a texty bez uvedeni autorstvi. Po Skole byla také ¢lenkou Levé
fronty a také se ptidala k uskupeni Sociofoto, jez bylo zaloZeno v Bratislavé lidmi, ktefi se
zajimali o dokumentaci Slovenska a jeho prozkoumavani. Sociofoto potfadalo roku 1933

vystavu, na niz méla své fotografie Irena Blithova, Jaromir Funke a Josef Vydra. VSichni
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vystavujici zde byli zastoupeni anonymnég. V letech 1933-1941 vedla nakladatelstvi Bliih,
které se nachéazelo v Bratislavé. V roce 1938 nastoupila na vecerni vyuku filmové sekce na
Skole uméleckych femesel v Bratislavé, kde se vzdélavala u Karla Plicky. (Svobodova 2017)

Bliihova ve svych fotografiich neSetfila kritikou, Svobodova piSe ,,Na rozdil od
Plickova heoricky, az platonsky idedlné pojimaného Slovenska (...) byl Bliihové pristup
k realité kriticky, nekdy az drasticky dokumentarni, jak miizeme vidét ve vyse zminénych
casopisech. Zde anonymné publikované snimky slouzily predevsim jako prostiedek obzaloby
a moderni politické propagandy. (Svobodova 2017, s. 194). Bliihova vytvarela snimky, ve
kterych ukazovala osoby z niz§ich pomérti, osoby na okraji spole¢nosti, ale také prostiedi
lidi, ktefi vykonavaji tézkou fyzickou praci. ,, Bliithova vsak méla i jinou polohu — vytvarela
nestylizované reportazni zabery kazdodenniho Zivota, které nékdy doplnovala viastnimi
texty. (Svobodova 2017, s. 194). Jeji fotografie byly uznavany a obdivovany 1 dal§imi
umélci, napt. Johnem Heartfieldem. Za druhé svétové valky byla nucena nepublikovat a to
mélo podil na tom, ze se jeji vysledné snimky lehce proménily, jelikoz témata jejich
povale¢nych fotografii se navraci k tématlim pfirody a krajiny ve fotografii. (Svobodova
2017)

6. Vliv Bauhausu na Ceskoslovenské uméni a kulturu

V piedchozi kapitole bylo pojednano o studentech z Ceskoslovenska, ktefi na

Bauhausu v priibéhu let studovali. U nékterych z nich je vliv na umeéni patrny vice, u jinych
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méné. Néktefi se k vétsim zakdzkam z financnich diivodi bohuzel nedostali a museli se
vydat cestou jinych oborl, mnozi se ve svém smétovani dokéazali posunout dale. Zminit Ize
Ladislava Foltyna, ktery byl asi nejaktivngj§im studentem Bauhausu z Ceskoslovenska, nebo
Zdenka Rossmanna, ktery byl zase nejvice vSestrannym, az by se dalo fici, ze ,,na co sahnul,
to se mu podaftilo“. Pozoruhodna byla Irena Bliithova, ktera ovlivnila fotografii a zménila
pohled na ni, podobné jako Jindfich Koch a Marie Rossmannova, kteii se fotografovanim
zabyvali. (Svobodova 2017) V této kapitole bude pozornost zaméiena na prednasky, vystavy

a vliv skoly Bauhaus na architekturu a fotografii.

6.1. Prvni kontakty Ceskoslovenska s Bauhausem

Mezi ipIné prvni kontakty mezi Bauhausem a Ceskoslovenskem lze povaZovat spojeni
Karla Teigeho a Waltera Gropia prostfednictvim ¢asopisu Stavba, jehoz vydavatelem byl
prave Karel Teige. Dal§im dillezitym meznikem byla roku 1923 vystava ve Vymaru, ktera
se zamé&fovala na mezinarodni architekturu, na které Teige navazal nové vztahy a na kterou
byl pozvan samotnym Gropiem. A diky tomu se na vystavu mohli podivat i ¢esti architekti
z Devétsilu, naptiklad Jaroslav Fragner, Josef Chochol, Jaromir Krejcar a dalsi. Na konci
roku 1924 uspotadal Walter Gropius v Ceskoslovensku dvé piednasky — v Praze a Brng.
PtednasSka se jmenovala ,,Stavebnice ve velkém — strojove vyrabéné obytné domy, jak chceme
v budoucnosti stavet?* Na realizaci prednasek, které¢ byly potadany casopisem Stavba
a Klubem architektti, Gropia pozval Karel Teige. Po ptesidleni Bauhausu do Desavy pfisli
Laszl6 Moholy-Nagy a Walter Gropius s planem, ze budou vydavat edici knih Bauhaus
(Bauhausbiicher). Této Cinnosti se mél ucastnit 1 Karel Teige, ktery zde mél vydat knihu
T'schechische Kunst. (Michalova 2016)

Jak jiz bylo feceno, jmenovani Hannese Meyera roku 1928 jako nového teditele,
ptisp€lo k vétSimu nastupu ceskoslovenskych studentli na Skolu. Karel Teige si jeho
smySleni a pfistupu velmi cenil. V tomto obdobi zval Meyer na S§kolu mnoho umélct
a teoretikll k pfedndskam do Desavy, sam Teige zde piednasel, s nim i dal$i umélci
z Ceskoslovenska, tieba Jaromir Krejcar, ten také jak pise Michalova (2016, s. 325) mél
v Ceskoslovensku zastoupeni $koly Bauhaus v jeho autorskych vyrobcich. Roku 1930 Teige
napsal ¢lanek do casopisu Stavba s nazvem ,,Deset let Bauhausu‘, ve stejném roce vydal
specialni vytisk Revue Devétsilu, ktery se vénoval pravé samotnému Bauhausu. Poté, co byl
v roce 1930 Meyer ze Skoly odvolan kvili jeho levicovému smysleni, Teige zapocal

v Ceskoslovensku s oznamovanim této skuteCnosti vefejnosti. V Cechach tato zprava
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vzbudila velké znepokojeni. Meyer zde byl podporovan a jeho pfednaSky si naSly mnoho
ptiznivcd. (Michalova 2016) ,,Teige komentoval jeho propusteéni v ostie nesouhlasnych
Clancich (...). Na protest prerusil dalsi spolupraci s Bauhausem, jehoz vedeni se po
Meyerové odchodu do Moskvy v Fijnu 1930 ujal Mies van der Rohe. Jeho formalni estetika
mu byla velmi vzdalena.” (Michalova 2016, s. 326).

Dalsim, kdo navazal ptimé kontakty s Bauhausem, byl Bedfich Vaclavek, ktery byl od
roku 1926 ve spojeni s Hannesem Meyerem. Vaclavek byl literarni teoretik a filosof
marxistického smysleni. Ve stejném roce zapocal planovat s brnénskym Devétsilem,
s FrantiSkem Halasem a se Zdefikem Rossmannem, sbornik, jehoz ndzev znél Fronta. Déle
se Bedrich Vaclavek roku 1926 vydal do Desavy, kde vedl rozhovor s Walterem Gropiem,
z néhoz spolu s licenim vzhledu nové budovy Skoly sepsal text, ktery nasledné zaslal do
Casopisu Stavba. Odvolani Meyera z funkce feditele Skole bylo pro Véclavka podobnym
,upadkem jako pro Teigeho a své namitky s jeho nucenym odchodem vyslovil v periodiku

Cin. (Svobodova 2019)

6.2. Piednasky Bauhausu v Ceskoslovensku

Prvni uspotadanou pifednaskou v roce 1922 byla prednaSka Waltera Gropia v Liberci.
Dale roku 1924 v Ceskoslovensku piednasel v ramci Dne némeckych architekti v Usti nad
Labem. Nasledné na konci roku 1924 byly prednasky v Brné a v Praze poradané
prostiednictvim Casopisu Stavba a Klubu architektd, na néz Gropia pozval Karel Teige.
Pravidelnym pfednasejicim z fad profesort na Bauhausu byl Hannes Meyer. Meyerovi bylo
v Ceskoslovensku dokonce uspofadano prednaskové turné. Kontakty, které zde Meyer
zahajil, zapocaly roku 1925. (Svobodova 2017) Tyto kontakty byly umoznény
»(...) pravdépodobné diky Devétsilem Fizené mezindarodni vymeéné avantgardnich casopisii
(...).“ (Svobodova 2019, s. 238). Roku 1929 ptednasel Meyer v Praze, jeho prednaska se
jmenovala ,,Odpoutané staveni* (Entfesseltes Bauen). ,,V roce 1930 se v ReDu objevila
zprava, zZe Meyer prijal na jare spolecné s Teigem a Vaclavkem aktivni ucast na zahdjeni
cinnosti Levé fronty (LeF) v Brné.* (Svobodova 2019, s. 239-240).

Nasledné po odvoléani z Bauhausu odjizdi Meyer do Sovétského svazu. V dal§im roce
1931 mél v Cechach dvé piednasky — v Praze a v Bmé. Tyto piednasky se zabyvaly
architekturou Sovétského svazu. V Casopise Stavitel piSe Teige o téchto prednaskach
a zminuje pocCty lidi, které je vyposlechli, udajné jich mélo byt okolo 600—800. Poslednimi

prednagkami Hannese Meyera v Ceskoslovensku byly prednasky z roku 1936 (v tomto roce
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ptijizdi Meyer do Ceskoslovenska naposledy), kdy mu bylo uspoiadano piednagkové turné,
béhem néhoz navstivil Olomouc, Brno, Ostravu, Bratislavu a Prahu. Tyto posledni
prednagky, nemély takovy Gspéch jako ty piedchozi, které v Ceskoslovensku vedl.
Architektura Sovétského svazu jiz nebyla tak lakavou, a to i diky udalostem, které se ve
stejném roce v Sovétském svazu odehraly (byla piijata nova Ustava, ktera legitimizovala
totalitni rezim ustaveny Josifem Stalinem). (Michalova 2016)

Na konci roku 1925 se v Brné uskutecnila prednaska Laszla Moholy-Nagye, ktery zde
prednasel spole¢né s Le Corbusierem a Adolfem Loosem. Dal$im piednaSejicim z fad
,bauhausovskych® profesori byl vroce 1928 v Praze Josef Albers. Ten zde ptrednasel
v ramci VI. Mezinarodniho kongresu kresleni, umélecké vychovy a uzité grafiky. Na tomto
kongresu si posluchaci vyslechli jeho ptednaSku s nazvem ,,7vorivd vychova a Bauhaus “.
Tato ptednaSka pomohla utfidit principy vyuky na Bauhausu. Jednim z posluchacii byl Josef
Vydra, ktery se diky pfednasce blize seznadmil s principy $koly a to mu pomahalo k utvareni

napadu nové $koly — Skole uméleckych femesel. (Svobodova 2017)

6.3. Vystavy Bauhausu v Ceskoslovensku

Roku 1936 se zacal v Brné vydavat cCasopis Telehor. S vydavanim casopisu pfiSel
FrantiSek Kalivoda, cely ndzev 1 s podtitulem znél Telehor: Mezindrodni casopis pro
visualni kulturu. Tento mezindrodni ¢asopis vznikl za soucinnosti tii lidi: Laszla Moholy-
Nagye, Sigfrieda Giediona a Frantiska Kalivody. (Svobodovéa 2017) ,.,Prvni cislo je
venovano Moholy-Nagyovi, tedy umeélci, ktery plné reprezentoval ménici se rozsah nové
vizuality (...).” (Toman 2015, s. 24). Nasledn¢ se FrantiSek Kalivoda dostava do uzsiho
kontaktu s Laszlem Moholy-Nagyem. Diky tomu se roku 1935 mohla uskute¢nit prvni
vystava Moholy-Nagye v Ceskoslovensku, kterou podnitil pravé kontakt Kalivody
a Moholy-Nagye. Tuto vystavu realizoval Zdenék Rossmann v budové Skoly uméleckych
femesel v Bratislavé. Poté se vystava pfemistila jesté do Brna, a nakonec do Ceskych
Budgjovic. FrantiSek Kalivoda byl vyznamnym brnénskym avantgardnim ¢initelem, byl také
jednim z pedagogi na Skole uméleckych femesel v Bratislavé a Glenem Levé fronty.
(Svobodova 2017)

O dalsich vystavach se jiz zdroje nezminuji, ale 1ze jesté z dobovych pisemnosti nalézt
informace o Mezinarodni vystavé fotografie v roce 1936, kterd byla instalovana v budové
Manesu v Praze. Na této vystavé méli své fotografie jak Ceskoslovensti umélci (Jaromir

Funke, Josef Ehm, Josef Sudek, Jindfich §t§/rsk}'/, Eugen Wiskovsky a dalsi), tak 1 umélci
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z jinych zemi. Svou fotografii zde mél i Laszl6 Moholy-Nagy, nebo také John Heartfield,
Man Ray, Alexander Rod¢enko a dalsi. Tuto informaci lze nalézt v prospektu k Mezinarodni
vystavé fotografie 6. bfezna — 13. dubna 1936, ktery vydal Spolek vytvarnych umélct
»Manes“ a na jeho ztvarnéni se podileli Lubomir Linhart a Jifi Jenicek. (Linhart a Jenicek
1936)

Dalsi zminku o mozné vystavé Bauhausu v Ceskoslovensku jsem nalezla v knize
Bauhaus Vymar — evropska avantgarda 1919-1925 v textu od Vladimira Slapety. V tomto
textu Slapeta piSe, Ze bhem prednasky Josefa Alberse v Praze roku 1928, ktera se
uskuteCnila v ramci VI. Mezindrodniho kongresu kresleni, umélecké vychovy a uzité
grafiky, bylo uvedeno, ze ,,(...) pracim Bauhausu byla venovana samostatna vystava
v prazské Stromovce.“ (Slapeta 1997, s. 80). O této vystavé jsem ale bohuZel nic presnéjsiho

nenasla, ani v poznamkéch textu Vladimira Slapety nic k této vystavé neodkazuje.

6.4. Vliv Bauhausu na Ceskoslovenskou fotografii

., Vyvoj fotografie po vzniku Ceskoslovenska kontinudlné navdizal na predvdlecny stav,
kteréemu dominovala tzv. ,,umélecka fotografie” secesniho piktorialismu.”“ (Svobodova
2017, s. 168). Na vyvoj fotogratie mél velky vliv film, ktery pfindsel nové napady, napiiklad
rozmanité tthly pohledu, odlisné zabéry pozorovatele atd. To, jak se fotografie dale rozvijela
a pronikala vice a vice do spole¢nosti se projevilo také v zakladani svazl a sdruzeni. V roce
1919 byl zalozen Svaz éeského klubu fotografii amatérti (SCKFA), v Liberci roku 1920 byl
zalozen Svaz némeckych fotografii amatért a na Slovensku v Bratislavé roku 1924 SdruZeni
fotoamatérh YMCA. Postupné pfichazi i do fotografie experiment, ktery se projevuje ve
fotogramech, dvojitych expozicich a fotomontazich. V téchto tendencich lze 1 vypozorovat
vliv pedagoga z Bauhausu Laszla Moholy-Nagye, ktery se svou manzelkou Luciou Moholy
vytvarel fotogramy. Na fotografii se zamétoval i1 Karel Teige ve svych textech, naptiklad
v textu Foto-kino-film, ktery napsal roku 1922, v tomto textu mluvi o pferuseni tradice
s predvéale¢nou fotografii a nabadd k tvorbé reportdznich a dokumentdrnich snimkd.
(Svobodova 2017)

Vlivu experimentu se rozhodla vyuZit 1 ¢eskoslovenska avantgarda v Cele s prazskym
a brnénskym Devétsilem, skupina Fotolinie z Jiznich Cech a Fotoskupina péti (F5) z Brna.
V Némecké fisi se s fotografii $ifily ndzory o tzv. ,,nové vécnosti“ ve fotografii (Neue

Sachlichkeit). Tyto nazory podporovaly kazdodennost, obyc¢ejnost, nepfedstiranost a v tom

v
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K tomuto novému sméru, kterym se méla fotografie ubirat, se zacal vyjadfovat naptiklad
Lubomir Linhart, coz byl vedouci ¢asti filmu a fotografie Levé fronty v Praze, nebo také
Jaromir Funke. Oba se k této tzv. ,nové vécnosti“ vyjadrovali spiSe s despektem. Asi
nejvétsim vlivem a reflexi, kterou se v Ceskoslovensku &asopisy jako ReD, Stavba, Pdsmo,
Fronta, Telehor... zabyvaly, byla ¢innost Laszla Moholy-Nagye, o které psal Karel Teige,
Zden¢k Rossmann, FrantiSek Kalivoda, Josef Vydra, nebo Bedfich Vaclavek. (Svobodova
2017)

wFotografii Moholy-Nagy chape hlavné jako jeden z prostredkit komunikace a z tohoto
pohledu na ni také nahlizi — z hlediska jejiho vyuziti v typografii, plakatu, textech, knihdch
atd. (...).” (Svobodova 2017, s. 172). Moholy-Nagye reflektovaly i nékteré osobnosti na
Slovensku, mezi nimi byl vyrazny Sarlé6 Kalman Brogyanyi. Dal§im fotografem, jehoZz
reflexi se zde v Ceskoslovensku zabyvali, byl Hans Finsler. Finsler, ktery byl jednim
z predstaviteli némecké tzv. ,,nové vécnosti“ a také Waltera Peterhanse, ktery pozdéji
fotografii na Bauhausu vyucoval. Hans Finsler byl 1 pozd¢jsim pedagogem Jindticha Kocha,
ceskoslovenského studenta z Bauhausu, ktery se po studiu zaméfil na fotografii a prevzal
nakonec i jeho pracovni misto jako pedagog. Vliv Finslera v Kochov¢ fotografii se zda byt
patrnym zejména v jeho reklamni tvorbé. (Svobodova 2017)

Pojednavéni o fotografii se v Ceskoslovensku neomezovalo pouze na texty, reflexe
a stat¢ vychazejici v Casopisech. Lze nalézt i samostatné Casopisy vénované fotografii
a filmu, a to Casopis Ekran, Fotograficky obzor, nebo také Rozhledy fotografa amatéra.
Mezindrodni Casopis Ekran byl vydan roku 1934 pouze v jednom Cisle a jeho vydani
zorganizoval opét FrantiSek Kalivoda. Fotograficky obzor vychazel po velmi dlouhou dobu
— od roku 1893 do roku 1944, vydaval ho Cesky klub fotografii amatéri, kteii se od roku
1919 jmenovali Svaz ¢eského klubu fotografii amatéri. Ve 40. letech byl v jeho redakci
1 Jaromir Funke. (Svobodova 2017)

Nejvétsi vliv Bauhausu ve fotografii Ize sledovat u nékolika ceskoslovenskych
studentd, konkrétn¢ u Lucie Moholy, Ladislava Foltyna, Zdeitka Rossmanna, Marie
Rossmannové, Ireny Blithové, a nepfimo u Jindficha Kocha, ktery na Bauhausu piimo
fotografii nestudoval. Tzv. ,,novou v&cnost™ 1ze pozorovat prave u Jindficha Kocha, ktery ji
ale spiSe ziskal az z nasledného studia fotografie u Hanse Finslera (Svobodova 2017). Lucia
Moholy byla ptimo Bauhausem ovlivnéna, ale také byla ovlivnéna svym manzelem Moholy-
Nagyem, se kterym se ptiklanéla k zakouSeni vSelijakych experimentt ve fotografii, véetné
fotogramu. Jeji fotografie se zaméfovaly na objekt, ofezdvala okoli a obratné pracovala

s diagondlni a vertikalni kompozici. Diky ni mame mnohé doklady o pribézné stavbé noveé
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budovy Skoly Bauhaus v Desavé. Zaméfovala se na fotografovani architektury, interiér,
produktové fotografie, ale také na portréty. (Long 2014)

Marie Rossmannova a Irena Blithova absolvovaly na Bauhausu fotografii u Waltera
Peterhanse. Marie Rossmannova se zamétovala predevsim na fotografie zatisi a Iehce 1 na
dokumentarni a reportazni fotografii, ale vté vice uspéla Irena Blithova. Bliihova se
zaméfovala po studiu na Bauhausu témét vyhradné na socialni a reportazni fotografie, které
publikovala anonymné v rtiznych levicové zaméienych casopisech. Chtéla upozornit na
marginalizované skupiny na okraji spolecnosti, na bidu, tézkou préci a na témata, o nichz se
nemluvi. Zden€k Rossmann na rozdil od svého kolegy Ladislava Foltyna své snimky
1 vetfejné publikoval, naptiklad v ¢asopisu Index. Zajimal se i spole¢né s Irenou Blithovou
o fotomontéze, které vyuZzivali pro sva politickd vyjadfovani. Fotografické prace Foltyna
jsou znamy hlavné zjeho Skolnich praci a mnoho dalSich se bohuzel nedochovalo.

(Svobodové 2017)

6.5. Vliv Bauhausu na ¢eskoslovenskou architekturu

Vyvoj Ceskoslovenské architektury kontinualn€ navazoval na nové tendence a sméry
v uméni. V jednom obdobi se tedy tak setkdva spolecné nékolik riiznych smérii, v prvnim
desetileti 20. stoleti to jsou zejména kubistické tendence, nasledné¢ pak tendence
konstruktivistické ¢i funkcionalistické. Ve 20. stoleti se utvari moderni architektura. Stejné
jako ve fotografii, tak 1 v architektufe se n€kdy uziva pojem tzv. ,nové vécnosti“ (Neue
Sachlichkeit), Svobodova (2017, s. 78) ve své knize Bauhaus a Ceskoslovensko 1919—1938:
studenti, koncepty, kontakty mluvi o pfikladu ,,nové vécnosti* v architektufe, a to praveé
o budov¢ Bauhaus v Desavé. Stejné€ jako tomu bylo u fotografie, tak 1 o architektute se psaly
texty, stati, ale také se ji vénovaly samostatné Casopisy. Samostatnym casopisem byla
Stavba, ale texty vyznamnych architektd (Waltera Gropia, Miese van der Rohe...) byly
publikovany 1 v Pasmu, Indexu, ale také tieba v brnénském casopise Bytovd kultura.
(Svobodova 2017)

Skrze Casopis Stavba zapocaly prvni kontakty Bauhausu s Teigem, diky tomu se
architekti spolku Devétsil mohli roku 1923 zucastnit mezinarodni vystavy architektury ve
Vymaru. Poté byl Teigem Walter Gropius pozvan do Ceskoslovenska, aby zde na konci roku
1924 uspotadal prednasku o architektuie v Praze a v Brné, jeho ale prvni prednédska se
uskuteénila jiz roku 1922 v Liberci a roku 1924 v Usti nad Labem v ramci Dne némeckych

staviteld v ¢ervenci tohoto roku. (Svobodova 2017) Toto pokracovalo dale, revue ReD se
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vjednom ze svych Cisel zaméfila pouze na Skolu Bauhaus v Desavé, a tak seznamila
vetejnost s novymi tendencemi a se samotnou $kolou (Michalova 2016). Roku 1926 byl do
Desavy pozvan Bedtich Vaclavek, ktery zde vedl rozhovor s Gropiem, jez byl publikovan
v Casopise Stavba. Bedfich Vaclavek zde dostal moznost seznamit se s novou budovou
Bauhausu. (Svobodova 2019)

Nejvyznamnéj$imi svétovymi osobnostmi moderni architektury byli Le Corbusier,
kterym se inspiroval i Karel Teige a Zden¢k Rossmann u néj v Pafizi zkousSel ziskat praci,
dale Walter Gropius, Mies van der Rohe a Frank Lloyd Wright, ktery ptsobil piredev§im
v Americe, ale samoziejmé¢ i dalsi. ,,Budoucnost patrila tém, kdo se rozhodli zacit zcela nové
a nezabyvat se uz otazkami slohu nebo ornamentu, starého nebo nového. Misto aby Ipéli na
pojeti architektury jako , krasného umeni*, zavrhli nejmladsi architekti ornament zcela
a zacali se na sviij ukol divat uplné nove ve svetle jejiho ucelu. Tento novy pristup byl patrny
v ruznych castech sveéta, ale nikde byl diislednéjsi nez v Americe, kde byl technicky pokrok
mnohem méné brzden tihou tradice.” (Gombrich 1997, s. 557).

Gombrich piSe: ,.Za tuto revoluci ve vkusu vdecime nékolika prikopnikim, jejichz
prvni pokusy s modernimi materialy byly casto vitany posmésné a nepratelsky.“ (Gombrich
1997, s. 559). Dale pise, ze Bauhaus je jednou z ,.(...) experimentdlnich budov, které se staly
centrem propagandy pro moderni architekturu i proti ni.” (Gombrich 1997, s. 559).

Asi nejznamé&jsim pocinem v Cechach, kde se s funkcionalismem miizeme setkat je
brnénska vila Tugendhat postavena architektem Mies van der Rohem. Mies van der Rohe
nevystudoval architekturu, k této profesi ho pfivedl otec, ktery byl zednickym mistrem
a vlastnil kamenickou dilnu. Poté, co absolvoval primyslovou S$kolu, tak pracoval
u architekt Petera Behrense, Le Corbusiera a Waltera Gropia. Ti ho nepochybné v jeho
sméfovani velmi ovlivnili. Ovlivnila ho ale také prace Franka Lloyda Wrighta. V letech
1930-1933 byl feditelem Skoly Bauhaus v Desavé, poté kvili zhorSujici se situaci
v Némecku, se rozhodl, Ze emigruje v roce 1938 do Spojenych stati americkych. Ve
Spojenych statech americkych vedl od roku 1938 oddéleni architektury na Armour Institute
v Chicagu. Jeho tvorba se vyznacovala konstrukcemi ze Zeleza, betonu a oceli, funk¢nosti,
jednoduchosti, materidly, které jsou trvanlivé a u toho vSeho se fidil svym mottem ,,méné je
vice*. (Kudélka et al. 2001)

Zadani na stavbu vily Tugendhat dostal roku 1928. Diim si objednali manzelé Greta
a Fritz Tugendhatovi, kterym se zalibila jedna z jeho staveb — rodinné domy v Gubenu, které
stavél v letech 1925-1927. Vila méla byt koncipovana jako rodinny dim. Dim byl dokoncen

v listopadu roku 1930 a jiz bylo mozné se do domu nastéhovat. K domu patfi 1 velka zahrada
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a terasy, ze kterych je vyhled na Brno. Tugendhatovi roku 1938 emigrovali z Brna do
Svycarska a roku 1941 do Venezuely. Po jejich odchodu dim roku 1939 zabavilo dim
gestapo a poté v roce 1942 se diim stal vlastnictvim Némecké fiSe. V prubéhu let se v dome
sttidali doCasni obyvatel¢ — byvaly Sofér Tugendhatovych, student architektury, socidlni
pecovatelka...Po druhé svétové valce musela byt vila z¢asti opravena z divodu poskozeni
a zdevastovani béhem valky. Ani po valce se ale rodina Tugendhatovych k domu nem¢la,
tudiz se dtim stal sou¢asti Narodni spravy Ceskoslovenska. (Kudélka et al. 2001)

Poté, co se vila dostala do péce Narodni spravy, byla pronajiméana. Jako prvni byla
pronajata Karle Hladké, kterd ve vile az do roku 1950 vedla tane¢ni Skolu. (Kud¢lka et al.
2001) V roce 1950 se ozvala rodina Tugendhatovych, kterd chtéla dim zpét ,,(...) byla
podana (...) Zadost o restituci majetku, jeji vizeni vsak negativné ovlivnil politicky vyvoj
v zemi po prevzeti moci komunisty v unoru 1948. (Kudélka et al. 2001, s. 20). Nasledn¢ se
z vily stalo rehabilitacni centrum, které bylo soucasti détské nemocnice a takto fungovalo az
do roku 1969. V roce 1969 se dim stal majetkem mésta Brna, jez tak mohlo zacit pracovat
na jeho zachrang. Pti této zachrané nejspiSe pomohl také FrantiSek Kalivoda, kterému se
soucasny stav budovy nelibil. K obnové bylo mozné ale pfistoupit az v 80. letech. V roce
1993 byla vila pfevedena do spravy Muzea mésta Brna a rok poté jiz byla zpfistupnéna
1 vefejnosti. Od roku 1995 je soucasti Narodnich kulturnich pamatek a roku 2001 byla
dokonce zaznamenana na Seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO. (Kud¢lka et al.

2001)

Obr. 18 Vila Tugendhat — Zahrada s puvodni smutecni vibou
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Vliv Bauhausu lze tedy pozorovat jednak tieba na této vile, ktera ke spojovani s touto
Skolou pfimo vybizi, ale také na jednotlivych pracich Ceskoslovenskych studentl, kteti
studium architektury na Bauhausu absolvovali. Architekturou se zde zabyval Josef
Hausenblas, Antonin Urban, Vaclav Zraly, Ladislav Foltyn a Zden€¢k Rossmann. N¢kteti
z nich se ve svém architektonickém povolani uplatnili vice a jini méné, jisté ovSem je, Ze
v jejich realizacich je ovlivnéni Bauhausem nepopiratelné — Casto stendenci vytvofit
funk¢ni, jednoduchy dum, ktery by splnoval pozadavky své doby. Dulezité je také ale
poznamenat, ze architekturu jako obor bylo mozné na Bauhausu studovat az od roku 1927,
studenty, kteti tedy prosli architektonickym vzdélanim na této Skole bychom pted rokem
1927 nenasli (Svobodova 2017).

,»Odklon od Femesla smerem k prumyslové vyrobé se sebou pro architekturu dvacatych
let 20. stoleti prindsi novd témata, jako jsou standardizace a typizace (...).“ (Svobodova
2017, s. 76). Toto se promita v realizovanych stavbach nékolika ceskoslovenskych studentt
z Bauhausu. Kazdy z vystudovanych vtomto oboru na Bauhausu mél jiné moznosti
prosazeni, ¢asto to ovSem bylo velmi tézké a to 1 z ditvodu hospodéiské krize, ktera zrovna
probihala. Proto mnozi z nich ve svych realizacich brzy skoncili a zacali se porozhlizet po
jinych zamétenich, nebo se piipadné pridali k ateliérim architektti, kde mohli alesponl
spolupracovat na realizaci jejich staveb. Takové ateliéry méli naptiklad Jaromir Krejcar,
Bohuslav Fuchs a dals§i. Mnoho ze studentl se snazilo uplatnit i pomoci vefejnych soutézi,
ze kterych mame dochované navrhy na rtizné budovy — naptiklad spoluprace Josefa
Hausenblase a Antonina Urbana v soutézi na projekt divadla v Kutné Hofte, nebo spoluprace
Zdenka Rossmanna s Vaclavem Zralym, jez se zacastnili soutéZe na domy s malymi byty
v Praze ve VrSovicich. (Svobodova 2017)

Josef Hausenblas se tedy, jak bylo feceno v predchozim odstavci, ucastnil také soutéze
na vystavbu divadla v Kutné Hofe spolu se svym kolegou Antoninem Urbanem. Diiraz na
soutéze a na praxi na konkrétnich stavbach kladl ve své vyuce Hannes Meyer,
u kterého Hausenblas studoval. Mezi Hausenblasovy realizované stavby patii domy pro
délnickou tfidu obyvatelstva, tento projekt se nazyva ,,Jerusalem* a Ize ho nalézt v Lounech,
dalsi realizaci jsou dal$i délnické domky a to v LeneSicich odkud Hausenblas pochazel.
Domy jsou funkéni, jednoduché a kazdy z nich mé pted vchodem malou pfedzahradku.
V obou pitipadech mu byl napomocen jeho kolega Vaclav Zraly. (Svobodova 2017)

Antonin Urban studoval na Bauhausu nejspiSe na doporuceni Josefa Hausenblase.
Jednou z jeho spolupraci byla vypomoc na stavbé skolniho komplexu ADGB u Berlina, na

kterém délal s Hannesem Meyerem. Po Skole vypoméhal v ateliéru Jaromira Krejcara
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a podilel se na stavbé budovy sanatoria Machnace v Trencianskych Teplicich. Po jeho
odchodu do Sovétského svazu realizoval nékteré vlastni budovy tam a to konkrétné na
Kavkaze, jihovychodni Sibifi a dalSich mistech. (Svobodova 2017)

Véclav Zraly, nejenom Ze vypomahal Josefu Hausenblasovi, ale uskute¢nil 1 nékolik
svych projektd. V rodnych Pnétlukach postavil zvoni¢ku. Dale v Libodanech u Zatce
realizoval obytné domy, na Moravé realizoval funkcionalistickou Skolu. Zucastnil se
i nékolika architektonickych souteZi, zde patii naptiklad spofitelna v Ceskych Budgjovicich.
Jednou z jeho hlavnich realizovanych budov je funkcionalisticky dim v Praze v Kosifich,
kde je vliv Bauhausem znat jiz z exteriéru domu. (Svobodova 2017)

Ladislav Foltyn ma ze vSech ¢eskoslovenskych studentl architektury na svém ,,konté*
asi nejvice realizovanych staveb. Jeho stavby se nachazi prevazné na Slovensku, odkud taky
pochazel. Jeho vlastni stavby jsou naptiklad tovarna na zpracovavani konopi v Ivankach pfti
Nitre, $kola v Kokavé nad Rimavicou, dfevarska Skola ve Spisské Nové Vsi. Dale realizoval
rodinny dom Jozefa Sasinky v Popradé a ve Vysokych Tatrach chatu Zamkovského a dal3i.
Dochovalo se i mnoho navrhii, které nikdy nebyly realizovany. Po druhé svétové valce
v Bratislavé dokonce na Planovacim ufadé vypomahal srenovacemi ponicenych
a zdevastovanych obci. (Svobodova 2017)

Po urcitou dobu se architekturou zabyval i Zden€¢k Rossmann, ktery se ucastnil
s Vaclavem Zralym soutéZe na domy s malymi byty v Praze ve VrSovicich. Zajimal se velmi
o proletaiské bydleni a chtél vytvaret bydleni v tzv. koldomech. B&hem hospodarské krize
ovsem zjistil, Ze se jako architekt pravdépodobné€ moc neuzivi a uplatnil se tedy v jinych

oborech — typograf, scénograf, pedagog na SUR v Bratislavé atd. (Svobodova 2017)

7. Zaver

Cilem mé prace bylo nalézt studenty z Ceskoslovenska, ktefi na Bauhausu béhem let
1919-1933 studovali. Druhym cilem bylo nalézt, zda méla, nebo mohla mit, tato umélecka
Skola vliv na vyvoj Ceskoslovenské kultury. Oba cile prace byly splnény — samostatné
studenty jsem nalezla a poreferovala o nich, jednak jak se na Bauhaus dostali a nasledné
1 kam smétovalo jejich nasledujici uplatnéni. VIiv na ceskoslovenskou kulturu byl takeé
nalezen a to v ramci prednasek, ptipadné vystav, které byly v Ceskoslovenku provedeny. To
vSe lze propojit s avantgardnimi hnutimi, kterd se podilela na Sifeni povédomi
o avantgardnich tendencich. V Cechach to naptiklad byly spolky Devétsil, Leva fronta a na
Slovensku napftiklad spolky Slovenska matice, Spolek slovenskych umélci nebo Umélecka

beseda slovenska a dalsi. Dalsi vliv 1ze pozorovat v dobovém tisku a ¢asopisech, které se
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vice ¢i mén¢ vénovaly profesorim Bauhausu, jejich vlivu a reflexi. AvSak osudy studentii
byly ¢asto poznamenany politickymi souvislostmi té doby, pfipadné také hospodarskou krizi
probihajici ve 30. letech 20. stoleti.

Dal§im nepopiratelnym vlivem a mozné tim nejvét§im v Ceskoslovensku byly zmény
ve Skolstvi, po nichz na uméleckych Skoldch casto volali, a které vznikly jako disledek
zalozeni Bauhausu a vyuZivani jeho $kolnich metod. Nejznaméjsi z nich byla Skola
uméleckych femesel v Brné a v Bratislave, které se ptrezdivalo ,,Bratislavsky Bauhaus.
Vlivy se dale ukazuji v propojovani uméni a priimyslu — v Desavé to byla spoluprace skoly
a pramyslniki Hugo Junkerse, nebo také spoluprace Bauhausu s firmou AEG, v Cechach
zase vznik firmy Bata, kterd patfila mezi prvni, jez zacala s masovou vyrobou, jejim
zprumyslnénim a poc€iny, jako byla vystavba, ta probihala ve mésté Zlin, kde Batova firma
sidlila — Bativ pamatnik, ale také stavba délnickych domkd, coz odpovida ¢asto myslenkam
funkénosti, se kterou Bauhaus také pracoval.

O vlivu $koly Bauhaus na Ceskoslovensko by se dalo pojednat i z jinych Ghl& pohledu
a oblasti. Omezeny rozsah prace nedovolil rozsifit studii vedle vlivu Skoly na
ceskoslovenskou fotografii a architekturu o uzitou tvorbu (textilni, nabytkovou...), zatizeni
exteriérii (zahrad, teras...), které se poji i1 tfeba s vilou Tugendhat. Podobné je tomu
u Ceskoslovenskych studentt, jelikoz prace se vénovala pouze tém nejvyznamngj$im a jejich
uplny vycet by vyZzadoval dalsi archivni praci. Rozsah prace neumoznuje se vice vénovat
napiiklad také Zendm, které na Skole studovaly a jejich zastoupeni nebylo malé.
Ceskoslovenskym Zzenam na této avantgardni $kole se vénovala i vystava ve vile Tugendhat
v roce 2019. Jen popis k této samostatné vystave reflektuje fakt, ze Zen se ke studiu hlésil
nemaly pocet, konkrétn€ v roce 1919 se ke studiu piihlasilo 84 uchazecek a jen 79 uchazect
(Svobodova a Valdhansova nedatovano).

Réda bych proto zde uvedla i ty, ktefi se do rozsahu mé prace jiz bohuzel nevesli.
Nekteré znich jsem jiz alespont zminila v paté kapitole — Oskara Zaborského, Julii
Mollerovou a Mariu Luisu Bergmannovou. Dal§imi studenty, o kterych prameny mluvi, jsou
Bruno Maria Adler, Ludovit (Ludwig) Székely, Lisbeth Oestreicherova, Vladimir Némecek,
Josef Pohl, Mathylde Wienerov4, Edith Rindlerovda, Inge Stipanitzovd, Alois Rudolf
Watznauer, Bohumila Rol¢ikova, Otakar Friika a moZna i dalsi, o kterych se pisemné zminky
nedochovaly, nebo jejich osudy jesté nebyly reflektovany.

Skola Bauhaus existovala &trnact roktl. I pfes toto kratké trvani se nesmazatelné
zapsala do oblasti uméni, architektury, designu a zptisobii vzdélavani studenti. Skola

upozornila na to, jak dulezity je tésny vztah k femeslu. Dodnes jeji mySlenky a metody
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ovlivityji ¢innost architekti a designérti. Té€sné sepéti Skoly Bauhaus s ¢eskoslovenskym
dénim doklada citlivost Ceskoslovenské umélecké a intelektudlni vetejnosti k novym

mezinarodnim podnétiim.
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