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Abstrakt

Prakticka bakalaiska prace si klade za cil prozkoumat, jak ziji prodejci Nového Prostoru
mimo svoje prodejni misto, jaké jsou jejich zvyky, jak to vypadad u nich doma a ¢im ziji.
Jejich ptibchy, které popisuji mé ruéné¢ psané denikové zapisky, pfipominaji, Ze
v meziprostoru na ulici se miize ocitnout kazdy, a bofti tak predsudky, které o lidech bez
domova ve spoleCnosti koluji. Teoreticka Cast bakalarska prace pak socidlni dokument
vymezuje a rozdéluje pfistupy jednotlivych fotografi k dokumentarni fotografii se

zaméfenim na komunikaci s fotografovanym objektem.

Abstract

This thesis focuses on personal lives of the ‘Novy Prostor’ Magazine sellers. The practical
part of the thesis examines sellers’ personal space, private activities, everyday concerns and
the sellers” whereabouts. The thesis illuminates their individual stories and aspires to fight
against social stereotypes about people who have lost their homes. The theoretical part of
the thesis provides a definition of ‘social documentary photography’ and analyses
methodological approaches to ‘documentary photography’ with special focus on

communication with the photographed object.

Kli¢ova slova

Socialni fotografie, dokumentarni fotografie, bezdomovectvi, Novy Prostor, fotografie

Keywords

Social photography, documentary photography, homelessness, Novy Prostor, photography

Title/nazev prace

Contemporary Social Photography



Podékovani

Réda bych pod€kovala Novému Prostoru (zejména Monice Veselé a Dagmar Kocméankové)
za vielé piijeti a velkou pomoc pti zpracovani praktické Casti této prace. Dékuji také vSem
prodejctim, které jsem mohla fotografovat. Stejn¢ tak dékuji vedoucimu prace Frantisku

G¢élovi za piesné oko a pomoc pii konzultacich.
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1 Uvod

Prodejce Nového Prostoru jsem dokumentovala od prosince 2019 do bifezna 2021. Béhem
této doby jsem poznavala nejen historii socidlniho dokumentu jako takového, ale také, a to
hlavng, skryté piibshy lidi, které mijime pii cestach do prace nebo do $koly. Casto b&zime

za ujizdé€jicim metrem a postavajicich osob s ¢asopisem v ruce si nevSimneme.

Chtéla jsem nakouknout pod letmé pozdravy ukryté v Cervené vesté prodejcii, zjistit, co
délaji ve volném case, jak to vypadé u nich doma, po ¢em touzi a ¢im ziji. Fotografie se pro
tyto ucely zdd vhodnym médiem. Slova mnohdy jen klouzou po povrchu, zamlcuji,
ptikrasluji nebo naopak zduraznuji skutecnosti, které ve svété obrazil vypadaji zcela jinak.
Mohou ovSem dodat kontext, ktery fotografii jako médiu schéazi. Proto se v knize, ktera je
praktickym vysledkem této bakalaiské prace, délim i o své denikové zapisy, které jsem

béhem dokumentovani potfizovala a se vznikem fotografii tak pfimo souvisi.

Nesnazim se analyzovat dopady chudoby nebo socidlniho vylouceni. Zachycuji jen jakysi
meziprostor, ktery bézny zédkaznik prodejce Nového Prostoru nema Sanci spatfit. Zajima mé,
jak vypada svét prodejct, ale také to, co se déje v meziprostoru mezi starym vydanim
Casopisu a dal§im ¢islem. K tomuto zaznamenéni jsem pouzivala digitalni zrcadlovku Nikon

D750 s objektivy 24-70mm, 35mm, 50mm a 85mm.

Pfi studiu historie socidlniho dokumentu jsem vnimani role fotografa konfrontovala s vlastni
praxi. Za zdsadni moment, ktery se skryva v ,,meziprostoru® mezi jednotlivymi zmacknutimi
spousté, povazuji komunikaci s fotografovanym subjektem. Béhem fotografovani jsem
zkousSela byt takika neviditelny pozorovatel, stejné jako se s prodejci spratelit a aktivné
komunikovat. V téchto technikdch jsem se inspirovala u jednotlivych fotograft, kteti se

socialnimu dokumentu vénovali.
V teoretické Casti proto kladu diraz na téma komunikace se subjektem a zaméfuji se na to,
jak se jeji vnimani proménuje v riznych dobach a v o¢ich riznych fotografii. Na toto téma

jsem také vedla rozhovor s Jindfichem Streitem.



2 Socialni problematika ve fotografii

Ukolem socialni fotografie je zachytit lidi, jejich p¥ib&hy, podminky a prostiedi, ve kterém
ziji. Fotografie tedy slouzi jako nastroj, jak zaznamenat obraz svéta, a piipadné jako
prostiedek, jak o ném podat zpravu, kterd by mohla vést k jeho vylepseni. Emile Zola
po patnacti letech amatérského fotografovani prohlasil: , nemiizete tvrdit, Ze jste néco

skutecné vidéli, pokud jste to nevyfotografovali. !

Avsak i tento obraz svéta, presné zachyceni daného okamziku, ,,mohl vzniknout, az kdyz
k tomu byly vhodné podminky; lehké a snadno ovladatelné kamery, dostatecné svetelné
objektivy, citlivé filmy a — novd generace fotografii, ktera za pomoci téchto technickych
objevii dokdzala fotografii oteviit nové svéty.> Az diky pfistrojim a objektiviim, které
umoziovaly fotografovat v horSich svételnych podminkach pomérné rychle, mohl vzniknout
neinscenovany socialni dokument, bez strnulych po6z; okamzik jako by se v tu chvili

v proudu ¢asu zastavil.?

Tato nova forma novinafstvi a jiny pfistup k vnimani fotografie pftiSel zhruba ve druhé
poloviné dvacatych let minulého stoleti. Heslo nového hnuti prohlaSovalo: ,, Rozdrtte
tradici! Fotografujte veci a lidi takové, jaci jsou!* Snahou fotografi nové vSak nebylo
pochytit jen jev jako takovy, ale také zaznamenat jakousi jeho skrytou podstatu. ,,Fotograf
nechtél byt jen nezucastnénym sveédkem uddlosti, ale nepozorovan vstupoval do situaci, aby
nad nimi vynesl svij soud. Pojmy ,uvidét’, ,proZit‘ a ,podat zpravu‘ se v obrazech spojovaly.
Dokumentarni podstata této nové fotografie dostavala emocionalni prichut, poznamenanou
subjektem fotografa, jeho postojem a nazorem. FotozZurnalisté proZivali to, co zachycovali,
a tak se stavali zaujatymi svédky doby. Protoze jen na zdkladé subjektivniho prozitku

objektivnich jevii se fotograf stava skutecnym svédkem. “*

Fotografove, ktefi se dokumentarni fotografii zabyvali (jako André Kartész, Brassai, Bill
Brandt), se snazili poukazat na to, Ze ve fotozurnalismu ,.nejde jen o krasné obrazy, ale
zejména o komunikaci clovéka s clovekem. Ze hlavnim cilem obrazového novinarstvi je cinit

z nas ze vSech ocité svedky uddlosti a jevit a nutit nas uvédomovat si zivot i boj, nadéji i

I SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 82.
2 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 98.

3 Tamtéz.

4 Tamtéz.



beznadej, lidskost i nelidskost svéta, na jehoz tvorbé se podilime, at chceme nebo
nechceme. “” Takto k sociélni fotografii pfistupuje i jeden z hlavnich eskych piedstavitelt
socialni fotografie a pedagog Jindfich Streit. Tvrdi, Ze jeho fotografie by mély mit i jiny
vyznam nez jen ten esteticky. Piesto dba na to, aby fotografie byla pekna, bez toho by ji —
podle jeho slov — nikdo nechtél vidét, nicméné jesté dulezitejsi je pro n€j propojeni obsahu

s formou.®

Pojeti krasna jako takového se v d€jinach uméni proménovalo. Az do sttedovéku spatfovaly
ruzné estetické teorie v osklivosti nedostatek, ktery ,, urcité bytosti odebirda to, co by z viastni
prirozenosti méla mit.*” Av$ak pozd&ji se piichazi na to, Ze i osklivé véci uméni dokaze
zobrazit krasnym zpiisobem. Umélci tak objevuji krasu nedokonalého.®

Dévno tomu, co si fotografie zacala uvédomovat svoji historickou roli a zacala prinaset
pravdivé svédectvi o ¢lovéku a o svété. Fotografie se stala svédomim spolecnosti. ,Je
kritikem, verejnym Zalobcem a soudcem.*’ Dulezitd je zde pravé jakasi vira v to, Ze
fotografie neklame, ze neni jen vyplodem fantazie (jako mize byt obraz nebo text), ale ze

zachycuje pravdivy obraz svéta. '

2.1 Jak se socialni dokument formoval

2.1.1 Poéatky socialniho dokumentu

Nejvhodnéj§i podminky pro zrod socialniho dokumentu nabizela Anglie pocatkem
padesatych let devatenactého stoleti. Byla to totiz pravé Anglie, kde poprvé doslo
k industrializaci. A protoZze mnohé z vyrobnich zavoda vlastnili Slechtici, ktefi nijak
vyznamné nepohlizeli na zZivotni podminky délnikli, podhoubi pro socialni fotografii uz

11, 12

bujelo.

V té dobé v Londyné vychazi sociologicka studie Londynské délnictvo a londynska chudina,

S MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie, s. 99.

¢ Osobni rozhovor, 1. 4. 2021.

7ECO, Umberto. Déjiny krdsy, s. 133.

8 Tamtéz.

9 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 56.

19 Tamtéz.

" Tamtéz.

12 Industrializace. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Industrializace.

4



kterou ilustrovaly dievoryty podle daguerrotypi Richarda Bearda.!* Koncem sedmdesétych
let devatenactého stoleti v Londyné vychazi dalsi kniha se socidlni problematikou, uz z velké
¢asti obrazova. Autorem snimkl zivota a prace nejchudSich méstskych vrstev byl John
Thomson a kniha nesla nazev Poulicni Zivot v Londyné. Opomenout bychom neméli také
obrazky ze zivota prostého venkovského lidu (rybari, hospodyné, déti, trhovci, muzikanti,
délnici), které pofizoval Frank Meadow Sutcliffe.'* U téchto autori vsak jesté neslo
o kriticky postoj k nuznym podminkam, ale spiSe o prosté zachyceni reality, o zachyceni

charakteru spolecnosti.

Byl to az Jacob A. Riis v Americe a Maxim Dmitrijev v Rusku (zachycoval hladomor a
nelehky osud muzikt, fotografie pak vysly knizn¢ jako Neurodny rok 1891-92
v niznénovgorodské gubernii a zaznamenaly ohlas), ktefi pfisli na to, jak velkou moc mtze

fotografie mit v boji proti socidlnim problémim.

Policejni reportér a novinaf deniku Tribune Jacob August Riis si tehdy poznamenal:
., Kdybych mohl obraz bidy a zkaZenosti, ktery jsem mél denné pred ocima, pienést do védomi
spolecnosti, okamzité by to pomohlo uklidit ten praseci chlivek.“!> V tehdejsi newyorské
chudinské ¢tvrti Lower East Side zabijel tyfus a rostl pocet sebevrazd. Jacob A. Riis si byl
jisty tim, Ze to jsou prave nuzné zivotni podminky, které maji tyto jevy na svédomi. Napsal
o tom desitky ¢lankd, které ilustroval svymi fotografiemi. , Jestlize se polovina zemé snazila
nevidét, jak ziji ostatni, at' zkusi ignorovat fotografické dokumenty! ! V roce 1890 vydal
knihu Jak Zije druha polovina, kterd vzbudila zajem 1 Siroké vefejnosti a urychlila n¢které
socialni reformy. Byl to prave Riis, ktery ukazal, Ze fotografie miize mit mnohdy vétsi vahu

a silng&j&i dopad nez slovo.!’

2.1.2 Farm Security Administration

V dobé& hospodaiskeé krize tficatych let minulého stoleti v Americe vznikl fotograficky tym
Spravy pro zabezpeceni farmai (Farm Security Administration), ktery vedl ekonom a
fotozurnalista Roy E. Stryker. Fotografie, které tym fotografii (slozeny mimo jiné ze jmen

jako je Dorothea Langeovd, Walker Evans, Arthur Rothstein, Russel Lee, Ben Shahn,

13 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 56.
4 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 56..
S MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 66.
16 Tamtéz.
17 Tamtéz.



Gordon Parks) potizoval, mély slouzit pro sociologické ticely a pomoci shromazdit dukazy,
které by pomohly prosadit novy systém ekonomickych opatieni (New Deal).!® Fotografie se
tak stala nedilnou soucésti revolucniho zapasu, ,, v némz je doslova hlasnou troubou
utlacovanych a nespravedlivé postizenych.“!° V té dobé& bylo ve Spojenych statech pies
Sestnact milioni nezaméstnanych. Tym fotografii Farm Security Administration
v nasledujicich letech pofidil pfes dvé sté padesat tisic fotografii, které dopodrobna
zaznamenaly a dokumentovaly tézké podminky, kterym museli tito lidé celit. Dokumentéarni
fotografie se stdva pojmem ve svété fotografie a tym fotografit FSA je poprvé v historii

oznacen za dokumentaristy.?’

2.1.3 Leva fronta

Dokumentarni fotografie si vSak kladla i jiné, politické cile — a to obzvlast’ v zemich, které
se po prvni svétové valce zmitaly v krizich. V Némecku se tak zrodilo revolu¢né zamétené
masové hnuti délnickych fotografti, v Americe vznikla skupina Foto-liga, v Mad’arsku zase
skupina Szociofotd, stejnd tak na Slovensku Sociofoto, v Cesku to byla skupina Film-foto
Levé fronty (inspirovana némeckymi Casopisy Arbeiter lllustrierte Zeitung a Der Arbeiter

Fotograf).*!

Organizace Leva fronta byla zaloZend v roce 1929, fizena byla nepifimo Komunistickou
stranou Ceskoslovenska. Jeji architektonicka sekce v Praze uspotadala expozici Proletdrské
bydleni, na které bylo mozné zhlédnout fotografie chudych obydli délnikii. Architekt Jifi
Kroha zase vyrobil pro brnénskou Vystavu stavby a bydleni velkoformatové kolaze z cyklu
Sociologicky fragment bydleni. Snazil se v nich zmapovat disproporce Zivota rozdilnych

spolecenskych vrstev.?

Film-foto skupiny Levé fronty zorganizovaly také dvé propagandistické mezinarodni
vystavy socidlni fotografie. Prazskou Film-foto skupinu vedl teoretik filmu a fotografie
Lubomir Linhart, ktery v katalogu prvni z vystav otiskl tento text: ,,Fotografie je pro ndas
tim, ¢im ve skutecnosti a v celé Siri dnes je — vyznamnym spolecenskym cinitelem, hluboce

zasahujicim do spolecenského deni, do problémii socialné politickych, hospodarskych,

8 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 57.

1Y MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 57.

20 Tamtéz.

2! Tamtéz.

22 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti, s. 84.
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umeéleckych i kulturnich, do celého Zivota kolem nas. “*> V katalogu ke druhé vystavé dava
nesmite ziistati nezucastnénymi divaky! Je treba uciniti konec fotografickym zabavam! Je
treba cilevedomé umeélecke tvorby, zarazujicic fotograficky aparat doprostred tridniho boje
jako zbran a kazdého fotografa jako aktivniho bojovnika za socialné spravedlivou lidskou
spolecnost!“?* Téchto vystav se z(castnili rGizni vyznamni fotografové, mezi nimi byl
napiiklad Josef Sudek, Eugen Wiskovsky, Jaromir Funke (socialni fotografii se vénoval
napiiklad v cyklu Spatné bydlent), Rudolf Kohn a dal$i.?*?° Vladimir Birgus v knize Ceska
fotografie 20. stoleti piSe: ,, Linhart trval na ideologické spravnosti fotografie, které mély
bud’ kritizovat kapitalismus, nebo oslavovat myslenky komunismu a Zivot v SSSR. “’

2.1.4 Agentura Magnum Photos

Utrpeni a bidu pfinesla druhd svétova valka, kterou dokumentovali fotografové Robert Capa,
Henri Cartier-Bresson, George Rodger a David “Chim” Seymour. Ti v roce 1947 zalozili
mezinarodni sdruzeni fotografi Magnum, které mélo pusobit ,,jako platforma pro fotografii,
kterd se chce spolecensky angazovat v problémech soudobého svéta. “*® Tito fotografové
chtéli pfinéset ,,lidsky pohled* na udalosti a jevy ve spolecnosti. ,,Jejich heslem byl moralni
apel. “¥’ Fotografové nechtéli, aby tato agentura byla z4visla na vnéjich zdrojich penéz,
proto ji financovali sami. Chtéli byt naprosto nezavisli na politickych zajmech jednotlivych

novin.>*

Agentura je pojmenovana po ldhvi Sampanského Magnum. Jejim cilem bylo, kromé onoho
»lidského pohledu* na problémy svéta, také podporovat jednotlivé fotografy, a ptesto jim
zanechat tviir¢i svobodu. Agentura Magnum se rychle rozrostla o dalsi fotografy. Poprvé
na sebe upozornila v letech 1950-1951 diky obrazovému svédectvi Vsude ziji lideé, které

bylo otisténo v Casopise. Poté fotografové pracovali na dalSich projektech, zmiiime alespon

2 LINHART, Lubomir. Vystava socidlni fotografie, Praha, Film-foto skupina Levé fronty 1933.
24 LINHART, Lubomir. 2. mezinarodni vystava socialni fotografie, Praha, Film-foto skupina Levé fronty
1934.
25 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti, s. 84.
26 BIRGUS, Vladimir a Pavel SCHEUFLER. Fotografie v ceskych zemich 1839-1999, s. 68.
27 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti, s. 85.
28 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 138.
2 Tamtéz.
30 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 139.
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jejich nazvy Middi svéta, Zeny svéta, Détska generace.’!

Fotografové pfinasSeli upiimna, ale o to vice otfesna svédectvi o hladomoru v Biharu (Werner
Bischof) nebo rozsahlou sérii vénovanou zivotu Ameri¢ani (George Rodger) ¢i eseje
Spanélska vesnice a Milosrdny clovék doktor Schweitzer (Eugene W. Smith). Agenturu
Magnum proslavil vSak zejména piistup Cartiera-Bressona, ktery zachycoval Zzivot
bezprostfedné a spontanné. ,, Spontanni fotografie vydava zhusténé svédectvi o lidskych
situacich, o obecném udélu clovéka tohoto svéta, existujictho kdekoliv.“3? Tim se lisi
od reportazi fotografie — ta také podava pravdivé svédectvi, avSak pouze z konkrétni jediné
udélosti. Fotografové této doby tak dokazali podat pfesnou zpravu o spolecCenskych

problémech a lidech, ktefi je prozivaji.*?

3 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 139.
32 Tamtéz.
33 Tamtéz.



3 Pristupy fotografi =k dokumentarni
fotografii

Kazdy fotograf ptistupoval k dokumentarni fotografii jinak. Nékteti fotografovali potajmu
— tak, aby nikdo ani nepoznal, Ze pfed nimi stoji fotograf a mohli v nestiezeny moment
zachytit ,,pravou podstatu® fotografovaného, ziskat ,,soukromy vyraz“ jeho tvare. Jini se
s fotografovanymi domlouvali a pro snimek je aranzovali.>* V této ¢asti se tedy zamé&iim
na téma komunikace s fotografovanym. Pro vétsi pfehlednost jednotlivé piistupy rozdélu;ji

do nékolika kategorii.

3.1 Aranzovana fotografie, ateliérova fotografie, aktivni
komunikace s fotografovanym

Aranzovana fotografie vznikala zejména jesté¢ v dobé&, kdy byl fotograf omezovan dlouhou
dobou zavérky. Aby byl schopny fotografii kvalitné exponovat, musel své modely aranzovat,
zastavovat je v okamziku, davat jim jasné instrukce. Ateliérova fotografie zase méla za cil
vymanit ¢lovéka z jeho pfirozeného prostiedi a zasadit ho do nového kontextu, n€kdy se
zamérem divéka ,,prelstit naptiklad tak, ze dané osoby vysvlékne z roztrhaného obleceni,
které nosi — tento pfistup zvolil napifiklad Toma§ Trestik. Fotografové, ktefi s objektem
aktivné komunikuji, pracuji s konceptem toho, Ze pokud si je model védom, Ze je

fotografovan, jeho védomi se stava soucasti fotografie, spoluutvafi ji.>

3.1.1 Francis Meadow Sutcliffe

Britsky zakazkovy fotograf Sutcliffe byva sice obvykle fazen k piktorialistim, ktefi snimali
malebné vyjevy v ateliéru, ale jeho prace se zamétovala také na dokumentovani prostych a
uptimnych obrazovych svédectvi lidi a doby. Je pevné spjat s anglickym mésteCkem Whitby.
Ackoliv tu mél zatizeny ateliér, rad¢ji fotografoval rybére, potulné muzikanty, usmévavé
venkovanky, hasice, ale i rolniky, ktefi té¢Zce obd¢lavali pidu, nebo Zeny, které sbiraly
vyplavené dievo k vytopu.>® Jeho prace tak miizeme fadit k dokumentarni fotografii, dfivejsi

vlivy propagujici romanticnost, sentimentalnost a ky¢ se z jeho fotografii pomalu vytraci.

3 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 39.
3 Tamtéz.
36 MRAZKOVA, Daniela. Pitbéh fotografie, s. 58.



Frank Meadow Sutcliffe své modely jest¢ musel aranzovat z diivodu technickych omezeni
stroje (ackoliv suchy proces fotografovani uz vSe usnadioval), ale ptesto ,,jim dokazal dat
takovou prirozenost, lehkost a osobity humor, Ze jsou jedinecnym obrazem své doby. >’
Sutcliffe byl (co se dokumentarni fotografie tyka) dlouho zastinén Johnem Thomsonem —
prakticky az do roku 1974, kdy byly jeho fotografie vydany knizné€. Toho se uz nedozil,
avsak za své dilo se pocty pieci jen dockal — byl zvolen Cestnym ¢lenem Kralovské

fotografické spole¢nosti Velké Britdnie.?®

3.1.2 August Sander

August Sander pracoval ptivodné jako portrétista zakdzkového ateliéru, avSak v jedné chvili
uz nechtél vyumélkovanost bezpecného ateliérového prostiedi a vyrazil fotografovat ven, na
ulici. ,,Casem dospél k pozndni, Ze profese a socidlni zaiazeni se zietelné projevuji v celé
fyziognomii c¢loveka, a tudiz Ze fotografie lidi, nesouci typické znaky jejich povolani a
spolecenské tridy, mize byt tim nejpravdivéjsim obrazem spolecnosti.“*° Sviij socialni
dokument s ndzvem Lidé 20. stoleti vytvaiel vzdy v prostfedi pfiznacném pro dany typ
Cloveka, takZe i poza, ktera je prirozenou snahou kazdého clovéka pred kamerou,
odpovidala danému typu a prostiedi.“*® Vznikla tak ucelena ,.encyklopedie* socialnich
typologii obyvatel Némecka mezi prvni a druhou svétovou vélkou. Jednotlivé osoby v ni

ztraceji svou individualitu a stavaji se obecnymi predstaviteli dané skupiny.

Sandersovy snimky byly statické, expozice trvala obvykle dvé az tii vtetfiny a fotografovani
vzdy védéli, Ze je na n& namifen objektiv.*! 1 oni se tak stali pfimym aktérem, ktery
ovlivitoval vyslednou fotografii. O Sandersové fotografii spisovatel Alfred Doblin napsal,
ze ,,dosahuje védeckého pristupu, daleko presahujiciho ramec bézné fotografie. “** Jakmile
vSak k moci nastoupil Adolf Hitler, Sanders musel svého dokumentovani socialnich skupin
zanechat. Rezimu, ktery upfednostiioval ,,zdravou a vylu¢né blond’atou nordickou rasu®, se

uceleny zabér na vS§emozné typy lidi bez ohledu na barvu vlasii nebo o¢i ptili§ nezamlouval.

37 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie, s. 59.
38 Tamtéz.
3 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 74.
40 Tamtéz.
4 Tamtéz.
2 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 75.
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Sanders tedy dostal zdkaz dalsiho publikovéani.*

Obrazek 1 Fotografie z cyklu Lidé 20. stoleti, autor: August Sander

4 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 75.
11



3.1.3 Dorothea Langeova

Jeden ze soucasniki Dorothey Langeové o ni napsal: ,, Nikdy nevyhleddvala krasné véci,
o nichz se predpoklada, ze se patii fotografovat. Ale vzdycky byla viela a plnda sympatii
k lidem. Pri fotografovani s nimi hovorila a to, co ji Fikali, se stavalo neoddélitelnou soucdsti
Jejich snimkii. “**

Dorothea Langeova zacinala jako fotogratka v ateliéru, ale ,,kdyz jednoho dne vyhlédla
z okna svého bytu v San Franciscu a opét vidéla tu kazdodenni predlouhou frontu lidi
Cekajicich na chleba, §la ji fotografovat. “*> A k fotografovani v ateliéru se uz nevratila. Jeji
snimek Kocujici matka se stal symbolem krize. Fotografka byla ¢lenem tymu Farm Security

Administration. S lidmi aktivné komunikovala, ptala se, kolik vydélavaji, odkud jsou, kolik

maji déti... A moznd i diky tomu ji ti, které fotografovala, méli radi.

K tvorbé pfistupovala tak, jako by fotografovala sviij vlastni portrét. Pro ni je ,, kazdy portrét
Jjiné osoby autoportrétem fotografa “.** Zamétovala se piitom na podminky, ve kterych lidé
ziji — bylo zrovna obdobi hospodaiské krize, a tak je zfejmé, Ze i tento fakt se na jejich
fotografiich podepsal. Dorothea Langeova je ptikladem toho, Ze 1 fotografie mize pomoci
véci meénit. Svédectvi, které vzniklo spojenim jejich fotografii a textu socialniho analytika
Paula Taylora o rodinach bez stfechy nad hlavou a hladu, pohnulo tehdejsi spolecnost az
k tomu, Ze vznikly ubytovaci kempy a hladovi lidé dostavali ptidély potravin.*’ Titulek
¢lanku v novinach San Francisco News z roku 1936 hlésal: ,, Dva a piil tisice muzii, Zen a
deti zmorenych hladem, rozedranych a nemocnych je po tydnech utrpeni zachranéno diky
fotografce.“*® To byla diilezitd zprava nejen pro Langeovou, ale také pro fotografii jako

takovou.

# MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 70.
4 Tamtéz.
4 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 111.
4T MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 70.
8 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 71.
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Obrazek 2 Kocujici matka, autor: Dorothea Langeova
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3.1.4 Bruce Davidson

Vytvarel sociologickou studii ¢ernosského ghetta v newyorské ¢tvrti Harlem. Jeho témata se
tocCila kolem nespravedlnosti a nesvobody. Pii fotografovani se nejdiive snazil byt
nendpadny a zachycovat bezprostiedni svédectvi. Pak si ale uvédomil, Ze tento styl omezuje
komunikaci s fotografovanym, a zacal pracovat s velkoformatovou kamerou. ,, Fotograf je
videt, je odhalen. Neskryva se za objektivem, aby tajné zachytil vse kolem a odesel
nepozorovan. Skutecnost, Ze postavim stativ, pripevnim na néj velkou kameru a zeptam se
lidi, zda si je mohu vyfotografovat, znamena, zZe mezi fotografem a jeho objektem je oteviend,
uprimnd komunikace z o¢i do oci. Fotografie znamena spolupraci — a oslavu. A kdyz ten
peclivé pripraveny snimek mdte hotovy, citite ten okamzik jako zvldstni udalost. “* Takto

vznikla 1 fotograficka esej Vychodni stou ulici, vyznamny poc€in, kterym se proslavil.

V roce 1959 se stal jednim z fotografi Magna. Podobné jako Langeova i on tvrdil, ze foti
v podstaté , ,autoportréty*. Rikal: ,, Divdm se svou kamerou na lidi, ale soucasné vyjadiuji i

to, co je ve mné — citové stavy, zdpasy, podvédomi, a odhaluji tak toho, kdo snimek déla. 30

3.1.5 Diane Arbusova

Diane Arbusova fotografovala rtizné typy lidi na okraji spole¢nosti — vétSinou osklivé, lidi,
ktefi se zastavili, aby pozovali, Casto se pfitom piimo divali do objektivu. Arbusova se
s lidmi, které fotografovala, nejprve seznamila a chtéla, aby si byli co mozna nejvice védomi
sami sebe, aby si uvédomovali, Ze jsou pravé fotografovani — k tomu vSak musela ziskat
jejich daveéru. ,, Misto, aby se pokusila vymamit ze svych modelii prirozenou nebo typickou
pozici, povzbuzuje je k neohrabanosti — tedy k pézovani. “>! Vtip jejich fotografii, to, pro¢
jsou tak pusobivé, je nejspi§ zpusoben chladnym pozorovanim fotografky, ktera

zaznamenava provokujici naméty.>?

49 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie, s. 158-159.
50 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 159.

51 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 39.
52 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 38.
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Obrazek 3 Dvojcata, autor: Diane Arbus

3.1.6 Tomas Trestik

Tomas Trestik se vénuje spiSe reklamni fotografii, zndmy je také svymi portréty na bilém
pozadi pro ¢asopis Reportér, nebo ,,balkénovkami®, coz jsou fotografie riiznych lidi, které
pofizuje u néj doma — na balkoné bytu na prazské Letné.>® V roce 2014 vystavoval v galerii
Artwall>* soubor Letensti — portréty bezdomovci z Letné, které vysvIékl z jejich Satdl (neslo
vSak o akty) a vyfotografoval je pied bilym pozadim jako klasickou reklamni zakazku. Tento

zpusob zachyceni zvolil proto (potom, co je fotil i dokumentarn¢), aby jejich téla zbavil

53 MgA. Toméas TRESTIK. Dostupné z: https://www.asociacefotografu.com/cz/clenove/148/trestik.html.
% Galerie Artwall. Dostupné z: https://www.artwallgallery.cz/cs/vystava/tomas-trestik-letensti.
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predsudka, které obleCeni vyvolava. Popisek u fotky prozrazuje, jak dlouho jsou
jednotlivé osoby na ulici.” Trestik je pfi fotografovani viak nijak nestylizoval, nechtél, aby

néco hrali.>®

L.

Viclav 16 let

Obrazek 4 Soubor Letensti, autor: Tomas Trestik

55 TRESTIK, Tomas. Po povrchu [online], s. 51.
56 REZOVA, Marta. Bezdomovectvi ve fotografii v Ceské republice po roce 1989 [online], s. 61.
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3.1.7 Roman Polasek

Galerie Fiducia, kterou Roman Polasek zalozil v roce 2001 spolu s Martinem Popelaiem,
slouzila jako vydejni misto pro ¢asopis Novy Prostor.’” Roman Polasek tak ziskal moZnost,
jak se k lidem z ulice pfiblizit vice, a pozval je do svého ateliéru, kde je starou deskovou
kamerou fotografoval. Polasek s nimi aktivné komunikoval, sptatelil se s nimi, nejedna se
o momentky. Pfibéh jednotlivych lidi pak popisoval v textu pfilozeném k fotografiim.>®
., Vzdycky jsme u toho pili pivo, néjaka krabicka Startek padla, to foceni bylo prijemne.

«59

Kazdy potom dostal fotografii,*”” popisuje Polasek. Fotograf diky tomuto cyklu Bezdomni

vice pochopil piibéhy lidi na ulici a ptekvapilo ho, , Ze se jedna o normalni lidi, kteri
rozhodné nebyli hloupi a na ulici se ocitli shodou okolnosti, které nebyli schopni ovlivnit. “*°
K cyklu se fotograf jesté chtél vratit, ale uz k tomu nedoslo. Polasek to pfipisuje ndro¢né

technice fotografovani.®!

Obrazek 5 Bezdomni, autor: Roman Polasek

7 ArtMap [online]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/fotograficka-galerie-fiducia-0/.

58 REZOVA, Marta. Bezdomovectvi ve fotografii v Ceské republice po roce 1989 [online], s. 74.
59 CVANCAROVA, Nad’a. Vystava portrétii bezdomovci.
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3.1.8 Jan Prerovsky

Stejné jako Roman Polasek i Jan Prerovsky bezdomovce fotografoval mimo jejich piirozené
prostiedi, v ateliéru, pfed bilym platnem, se zableskovym svétlem. Soubor pak doplnily
ruéné psané komentare, které sepsali sami fotografovani, coz byli povétsinou lidé, kteti
vyuzivali sluzby neziskové organizace NADEJE.®>% Spolu s Martinem Pokorou pak

z fotografii vytvorili vystavu Bezdomovci bez cenzury.

3.2 ,,Potajmu*

Nekteti fotografové verili tomu, Ze se da ve tvarich lidi poznat, kdy védi, Ze jsou
fotografovani a kdy jim tato skutecnost zlstava skryta. ,, Ve tvarich lidi, kteri nevedi, ze jsou
pozorovani, je cosi, co se neobjevuje, pokud to védi. “*? Néktefi tak fotografovali potajmu,
aby zachytili tyto skryté skutecnosti, jini zkratka neméli jinou moznost — pokud napiiklad
Lewis Wickes Hine chtél poukéazat na pravou podstatu nuznych podminek v dilnach, musel
byt ,,inkognito®. V kazdém ptipad¢ tento pfistup nabizi soukromé neinscenované vhledy
do zivota lidi, ktefi se — a¢ nevédomky — pfed objektivem objevuji. Vyzaduje vSak

nendpadné, malé a tiché kamery, zejména ze zacatku proto nebylo mozné takto fotografovat.

3.2.1 Lewis Wickes Hine
Americky fotograf a sociolog Lewis Wickes Hine k roli fotografie pfistupoval takto: ,, Chtél

Jjsem ukazovat véci, které bylo nutno napravit. “*> Nastavoval zrcadlo, apeloval. Zaméfoval
se na problematiku détské prace, ostatné¢ byl také pracovnikem Nérodniho vyboru

pro détskou praci.

Jako fotograf to viak nemél lehké. Casto ho do dilen nechtéli pustit, nejmladsi déti pfed nim
zatajovali nebo ho nasilné¢ vyhazovali. Mnohdy proto pfedstiral, Ze je n€kdo jiny (napf.
poslanec, inspektor pozarni ochrany...). Kameru mél schovanou v kabétu a fotil tak, aby si
toho nikdo nevSiml. I diky tomu se mu fotografovani ¢asto divaji pfimo do objektivu, jeho
fotografie jsou neuhlazené, syrové. Protoze fotografovani asto nevédé¢li, Ze je na n€ namifen
objektiv, Hinemu se povedlo ukdzat ptesné to, jak véci vidi on sam a co si o nich mysli,

bez ptikras. Jeho snimky pohnuly spolecnosti a také diky nim byly poté vydany piisnéjsi

62 REZOVA, Marta. Bezdomovectvi ve fotografii v Ceské republice po roce 1989 [online], s. 79.

63 Bezdomovci bez cenzury. Informuji.cz [online]. Dostupné z: https://www.informuji.cz/akce/praha/74684-
bezdomovci-bez-cenzury/

6 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 39.

6 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 68.
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zakony, které détskou praci jesté vice omezovaly.

Obrazek 6 Tenement Product, autor: Lewis Wickes Hine

3.2.2 Erich Salomon

Ackoliv Erich Salomon fotografoval pany ve fraku spise nez chudaky a nuzné podminky,
byl to pravé on, kdo pfinesl novy druh fotografie — nearanzovanou reportazni fotografii.
Tomuto stylu se prezdivalo ,,upifimna kamera“. Proto si ho do tohoto vyctu také dovolim

zaradit.

Mezi ministry a diplomaty se pohyboval nenucen¢, zabfedaval s nimi do hovoru a kdesi
v mistnosti mé¢l ukrytou kameru, kterou ovladal nékolikametrovym kabelem, na jehoz konci

byla spoust’. Fotografovani proto nevédéli, kdy piesné€ je snimek exponovan, Salomon také

6 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 69.
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nepouzival blesk a pracoval v tichém rezimu. Ziskal tak nearanzované a spontanni snimky,

které mély velky ohlas, a proslavil diky nim i kameru Ermanox, s niz fotil.®’

3.2.3 Walker Evans

Stejn¢ jako ostatni fotografové tymu Farm Security Administration i Walker Evans
zaznamenaval svédectvi o nasledcich hospodarské krize ve Spojenych statech. Nekteré jeho
obrazy jsou strnulé, lidé se mu divali pfimo do fotoaparatu, pouzival velkoformatovou
kameru.®® Kromé toho ale také pofizoval fotografie z newyorského metra. Délal to tajng,
fotoaparat mu vykukoval mezi dvéma knofliky kabatu. Diky tomu jsou ,, vyrazy jejich tvari
soukromé, nikoli ty, které by nabidli objektivu. “* Walker Evans mél dar vidét pod povrch a
krasu spatfovat 1 v prostych vécech. Nacancanym reklamam amerického snu se v podstaté

vysmiva svymi fotografiemi t&7ké reality lidi.”

3.3 Pozorovatel

Zpusob fotografovani ,,pozorovatel* se vyznacuje tim, ze fotografovani védi, ze mohou byt
zachyceni, avSak déj plyne, fotograf své aktéry nijak nearanzuje, nenastavuje. Pouze ¢eka
na ten pravy moment, zachycuje prostou realitu, kterd je ovSem pfirozen¢ lehce
poznamenana faktem toho, Ze objekty o zajmech fotografa védi. Tudiz se muze stat, ze

zacnou pozovat sami nebo jinak realitu ovlivilovat, aniz by to bylo zamérem fotografa.

3.3.1 Henri Cartier-Bresson

Rik4 se ,,bressonovsky moment“, ,,bressonovsky typ fotografie“. Je to pravé schopnost
nepozorované zachytit rozhodujici moment, kli¢ovy okamzik udalosti. Henri Cartier-
Bresson fikal: ,,Jen v jediném okamZiku jsou jednotlivé casti scény v rovnovaze. Fotografie
se musi zmocnit pravé tohoto okamziku. Ovsem ten okamZik je otdzka soustredeni. Je treba
se soustredit, myslet, divat se, a to je vSechno... Rozdil mezi priomérnym a dobrym fotografem
Je otdzka milimetrii. "' P¥al si zkratka zachytit podstatu udalosti v jediném snimku. Déle
tvrdil: ,, Nekteri fotografové jsou bajecni, jini pouze hromadi fakta. Fakta samotna nejsou

zajimava. Zajimavé je hledisko, z néhoz se k nim pristupuje. “’> Byl to pravé Cartier-Bresson,

67 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 100-101.
68 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 73.

6 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii, s. 39.
0 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 72.

" MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, s. 152.
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20



ktery do fotografie piinesl spontdnnost. ,, Bezprostiedni ¢i spontanni fotografie vydava
zhustené svédectvi o lidskych situacich, o obecném udeélu cloveka tohoto sveta, existujiciho

kdekoliv. “7* Ono lidské svédectvi hledal v béznych situacich, na ulici, s fotoaparatem v ruce.

3.3.2 Jind¥ich Streit

Jindfich Streit se celoZivotné vénuje tématu lidstvi. Vystudoval obor ugitelstvi pro prvni
stupen a vytvarna vychova. V osmdesatych letech ho zatkla Statni bezpecnost a byl odsouzen
k odnéti svobody za dokumentarni tvorbu z prostfedi moravskych a slezskych vesnic.
Do vézeni se i ptes tuto zkusenost stale vraci — ovSem uz pouze jako dokumentérni fotograf.

Zije v Sovinci a fotografuje jen to, co mu dava smysl.”*

Lidi bez domova dokumentoval nékolik let v rdmci souboru Kde domov miij. Spolupracoval
ptitom s olomouckou charitou a s Armadou spasy, obé& tyto organizace mu pomahaly, aby se
k lidem bez domova dostal.” ,, Chtél jsem je zachytit tak, jak skutecné Ziji, sezndmit se s nimi,
poznat je a stat se témér jednim z nich.“’® Jindfich Streit puisobil spise jako pozorovatel,
bezdomovce navstévoval spolu se socialnimi pracovniky, pfesto s fotografovanymi
na pratelské roviné komunikoval, ovSem na snimky je nijak nearanzoval. ,, Nejdrive jsem se
s nimi setkaval na nadrazi, obvykle tam méli domluvenou schiizku se socialnim pracovnikem,
kdyz potrebovali néjak pomoci, treba kdyz ztratili obcansky prikaz. Tak jsme pak sli na urad.

A u toho jsem fotografoval. “7’

Jindfich Streit je necht&l zachycovat prvoplanové, rozvalené s krabici vina na laviéce.
., Vyhledaval jsem situace, kdy pracovali, jeden kluk v Olomouci vedl i divadlo. Fotografoval
Jjsem je pouze v prostiedi, kde skutecné Ziji, ne jak spi na lavickach. “’® Tvrdi, Ze se od t&chto

lidi naucil vazit si zivota, domova a vztaht.

3 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie, s. 139.

7 KAFTANOVA, Helena. Profesor Jindfich Streit (* 1946 ).
75 STREIT, Jindtich. Kde domov miij.

76 Osobni rozhovor, 1. 4. 2021.
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Obrazek 7 Kde domov muij, autor: Jindrich Streit

3.3.3 Jaroslav Kucera

Téma bezdomovectvi se u Kucery objevuje v souboru / takova je Praha, ktery fotografoval
poté, co ziskal primatorsky grant hl. mésta Prahy. , Devadesdta léta neprinesla jenom
svobodu, ale neprijemné stranky kapitalistické spolecnosti, na které jsme nebyli zvykli.
Objevili se bezdomovci, Zebraci, imigranti z vychodnich zemi, poulicni prostituti a
prostitutky, drogy. (...) Poznal jsem mnoho lidskych osudut utopenych v alkoholu a stejné tak
lidi smirené, kteri v tom krutém Zivoté hledaji viru v nadéji,“ piSe fotograf na svych
webovych strankach.” Jaroslav Kugera se vydal cestou dlouhych konverzaci, s lidmi, které

fotografoval, travil mnoho ¢asu, takZe vidél, kde Ziji a ¢im se Zivi, ,,necvakal“ nahodng.®°
b 9 9 b

" Jaroslav Kudcera [online]. Dostupné z: http://www.jaroslavkucera.com/cs/info/realizovane-tematicke-
cykly/i-takova-je-praha.html.
80 REZOVA, Marta. Bezdomovectvi ve fotografii v Ceské republice po roce 1989 [online].
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Obrazek 8 Bezdomovec Jirka Sladek, Motol 1996, autor: Jaroslav Kucera

3.3.4 Kevin V. Ton

Zaméfuje se na humanistickou Cernobilou dokumentarni fotografii a zaznamenava Zzivot
v ulicich a na periferiich. Jeho snimky ziskaly nominaci na Czech Press Photo v kategorii
Problémy dnesni doby. ,, Zdkladem poulicni fotografie je Ziva, neinscenovand, nearanzovand
fotografie. (...) Sleduju cvrkot ulice a casto si v predtuse dejii pristich pro svij zaber
takrikajic "dojdu". “®' Fotografie tedy nijak nearanZuje, to ale neznamena, Ze s lidmi viibec
nekomunikuje: ,, S lidmi bez domova ¢i na okraji spolecnosti si povidam casto. Zajima me,

proc jsou, kde jsou i jak se jim dari, jestli jsou vSichni zdravi nebo jestli nepotiebuji s nécim

81 JOKELOVA, Romana Marie. Ziji v centru Prahy, a pfesto na periferii. Pohled do svéta lidi bez domova
o¢ima Kevina V. Tona.
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pomoct. Tem fotky zvetsuju, a kdyz je potkam nékdy priste, tak jim je dam. “ Tvrdi o sob¢, ze
je jen ,, fotograficky svédek, co jde okolo. “%

3.3.5 Martin Pokora

Martin Pokora soubor Osudy fotografoval pro organizaci Nad¢je od inora 2014. Z fotografii
pak vznikla vystava Bezdomovci bez cenzury, kterou bylo mozné zhlédnout v rtiznych
méstech Ceské republiky. Pokora se vydal do pfirozeného prostiedi fotografovanych, ale
nijak je nestylizoval, jsou to spiSe reportazni snimky, pii kterych kombinoval barevné

fotografie s ¢ernobilymi. Na tomto projektu spolupracoval piimo s terénnimi pracovniky

organizace Nadgje.*’

82 JOKELOVA, Romana Marie. Ziji v centru Prahy, a piesto na periferii. Pohled do svéta lidi bez domova
o¢ima Kevina V. Tona.
8 POKORA, Martin. Martin Pokora.
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4 Zavér

Pti dokumentovani prodejcit Nového Prostoru v praktické Casti této bakalarské prace jsem
vyuzivala n¢kolika metod, se kterymi jsem se sezndmila béhem studia historie socialni
fotografie. Zpocatku jsem byla prosty pozorovatel, ktery dokumentoval dé¢j, jenz se pied nim

odehraval, zatimco s fotografovanymi komunikovali napiiklad socidlni pracovnici Nového

Prostoru. Takto pracoval také Jindfich Streit pii vytvaieni cyklu Kde domov mij.

Pozdéji jsem se s jednotlivymi prodejci vice spratelila, zajimala se o jejich pftibehy,
doptavala jsem se a Casto jsme vice mluvili, nez fotografovali. Tohoto pfistupu vyuzivala
napiiklad Dorothea Langeova. Jindy jsem se s prodejci pozdravila, objasnila jim, Ze je budu
fotografovat, avSak pozadovala, aby d¢lali ,,jako bych tam nebyla®. Béhem prace na projektu
meziprostor bez domova vznikla 1 jedna aranzovana fotografie, a to pro samotnou obalku
vysledné knihy. Pofidila jsem ji za pomoci zableskového svétla na dvofe za kancelaii

Nového Prostoru.

Prodejci vzdy byli obeznameni se skutecnosti, ze je fotim a pro jaké ucely fotografie pouZziji.
Nikdy jsem tedy nevyuzila ,,tajného* zptisobu fotografovani, jako to mél v oblibé naptiklad
Walker Evans nebo Lewis Wickes Hine. Nutno podotknout, Ze nejlépe se mi fotografovalo,
kdyZ jsme si s danym prodejcem povidali (n€kdy i1 dlouhé hodiny), u toho pili kdvu nebo
pivo a ja obcas stiskla spoust. Tyto obrazky hodnotim jako nejpovedené;si — ackoliv nejsou
tak dramatické, protoZe na nich nevidime socialni interakce s dalS§imi ani silné¢ emoce, které
byly citit naptiklad u fotografii z Homeless plesu nebo Buitobrani. Pfesto je prave z téchto
snimk citit jakasi blizkost a pfijeti.

Jak prozradil i Jindfich Streit v rozhovoru pro teoretickou &ast této bakalaiské prace — je to
pravé ono piijeti, ona touha ,stat se jednim z nich®, kterd rozhoduje o tom, ktery snimek

bude povedeny a kterému zbude jen kluzky povrch.
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S Summary

In order to photographically document private lives of the ‘Novy Prostor’ sellers, I employed
anumber of diverse methods which I got acquainted with while studying the history of social
photography. The first method excludes direct photographer’s engagement and rests on
observing the social interaction of sellers with others (eg. social workers). Such a method
was used by Jindfich Streit who presented his photographs to the public at the exhibition
‘Where Is My Home’.

Later on, I decided to get closer with people whom I wished to take pictures of. Therefore, I
became a friend with many sellers and inquired them about their personal stories, often
spending more time by talking than by taking pictures of them. Such an approach was
applied, for example, by Dorothea Lange.

On other occasions, instead of becoming a friend, I straightforwardly introduced myself to
sellers asking a permission to photograph them. Using this method frequently, I always made
sure that the photographed seller knows that [ am going to photograph him and what purpose
the photograph will be used for. In other words, I never employed the approach of Walker
Evans or Lewis Wickes Hine who both favoured surreptitious techniques to capture as
authentic atmosphere as possible. However, I always stressed to my ‘objects’ that what I
need is authentic behaviour and attitude.

While working on the ‘Homeless space’ project, | made a unique ‘arranged photograph’ that
was later used as a cover for the book of the same name. This flash photograph was taken in
the backyard of the ‘Novy Prostor’ office. I used one flash light and reflective plate to create
this look.

Learning from and contemplating about my rich and fruitful ‘front-line’ experience, [ would
suggest that the best photographs are taken after long hours of a friendly chat coupled with
good coffee or beer. Admittedly, these pictures are rarely ‘dramatic’ — we will not find social
interactions with others or strong emotions, that were present while ‘observing’ at the
‘Homeless Ball’ or ‘Sausage Harvest Ball’. Nevertheless, I position them above all since
they mirror friendliness and a certain kind of acceptance. As Jindfich Streit confirmed to me
in an interview, it is this ‘acceptance’, or the wish to ‘become one of them’, which discerns

the photograph with the soul from the soulless one.
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9 Prilohy

9.1 Priloha ¢. 1

Jind¥ich Streit: KaZdy kompromis je krokem k pramérnosti

Fotografovani je pro n¢j stimul. Fascinuji ho lidské ptibéhy, a pokud drzi v ruce fotoaparat,

slovo Ginava vibec nezna.

,»Kdyz mé néco zaujme, mizu se doslova zblaznit, abych mohl fotografovat to, co m¢
fascinuje,” fika dokumentarni fotograf Jindfich Streit s jiskrou v hlase. Cely sviij Zivot
vyucuje, v soucasné dob¢ na Institutu tvircéi fotografie Slezské univerzity v Opave. Ve své
dokumentarni praci se dlouhodobé vénuje tématu lidstvi. Zajimaji ho nelehké lidské osudy
— fotografoval chudé venkovské obyvatele, délniky v tovarnach, drogove zavislé, nevidomé,
vydal se i do vézeni, aby dokumentoval praci vézeiiskych kaplanti. Zajimé se zkratka o véci,
které spolecnost opomiji a nechce vidét. A tak ani téma bezdomovectvi v jeho tvorbé
nechybi. Vénoval se mu pies dva roky, za tu dobu vice nez dvacet tisickrat stiskl spoust’, az
vznikl finalni soubor témét sta snimk, ktery nazval ptithodné — Kde domov muij. A hlavné

o ném jsme si spolu povidali.

Jaky byl vas kli¢ k zachyceni lidi bez domova?

Chtél jsem vystihnout, jak skute¢né Ziji, seznamit se s nimi, poznat je a stat se témet jednim

z nich.
Spolupracoval jste se socialnimi pracovniky. Jak to probihalo?

Se socialnimi pracovniky olomoucké charity a Armady spasy spolupracuji mnoho let. Velmi
dobie znaji terén a pomohli mi, abych se dostal do spolecnosti lidi bez domova, vzdy mé

brali s sebou. Bez nich bych kontakt navazoval velmi téZce.
TakZe vam socialni pracovnici vZdy ,,vychytali vhodné kandidaty na foceni?

Ne, ne. Ja jsem je s nimi jen chodil nav§tévovat, viibec jsem pfitom nezasahoval do jejich
prace. Ne kazdé setkani ale bylo Gspésné, socialni pracovnik nevédél, jak fotografuji a jaké

typy hledam.
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Jak vypadalo takové typické foceni pro knihu Kde domov miij?

Za lidmi, ktefi m¢ zajimali, jsem chodil mockrat. Byla to prace na dva, na tfi roky. Kdyz
jsem je fotografoval a chodil za nimi, mluvili jsme i 0 soukromych vécech. Jeden z nich mi
fekl: ,,Nebudes sam. Kdyz bys nem¢l kam jit, pfijdes za ndmi a muzes bydlet s nami.*“ To
mé potésilo. Nejdiive jsem se ale s nimi setkdval na nadrazi, obvykle tam méli domluvenou
schiizku se socidlnim pracovnikem, kdyz potiebovali néjak pomoci, tieba kdyz ztratili
obcansky priikaz. Tak jsme pak §li na Gifad. A u toho jsem fotografoval. Byl jsem ale spise

pozorovatel, nechtél jsem rusit.

Komunikoval jste aktivné s fotografovanymi?

Samoziejmé, pozorovatel neznamend, ze bych celou dobu micel. Lidé se na mé& obraceli
s raznymi zadostmi.

Ale nijak jste je tedy nearanzoval?

Ne, to vlbec, zadné stylizace, zaddny zasah. M¢ zajimd zkratka obycejny Zivot, nejsem

fotograf, ktery by pracoval ve studiu nebo s lidmi néjak manipuloval...

Dlouho jste tvrdil, Ze digitalni fotoaparat neni nic pro vas. Nepifemyslel jste o tom, Ze

tento soubor nafotite na analog?

To mate pravdu, ale analog jsem uZz vyuZzivat nechtél. Technika se prost¢ zménila, a navic
jsem postupné zacal objevovat barvu. Fotografovat ¢ernobile a barevné je néco jiného, ta
barva mi diive chybéla. Pro tento soubor jsem zvolil barvu, protoZe je soucasnéjsi a 1épe
pfiblizuje prostiedi. Cernobila je samoziejmé emotivngjsi, dramatict&jsi, ale piisobi jako
ze 60. let, a ja chtél, aby fotografie vypadaly soucasné.

Kdy vite, Ze uz jste zaznamenal vSe, co jste potieboval?

Konc¢im fotografovani az ve chvili, kdy mam pocit, ze jsem pro danou dobu vycerpal vse,
co jsem dokazal najit. Musim také proZivat pocit zaujeti. Pokud ho uz necitim, tak
nefotografuji. Kdyz ale ve mné potad je, miizu se doslova zblaznit. V§echno mé fascinuje!

Je pro vas téma bezdomovectvi uz navzdy uzaviené?

To nevim. Popravdé jsem se mu dlouho vyhybal, spoustu fotografii chodi po ulici a
fotografuje zebraky nebo bezdomovce, ja neud¢€lal ani jednu takovou fotografii. Nechtél

jsem délat tendenc¢ni, prvoplanové fotografie. Naopak jsem vyhleddval situace, kdy lidé
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pracovali, jeden kluk v Olomouci vedl i divadlo. Fotografoval jsem je pouze v prostiedi, kde
skutecné 7iji, ne jak spi na lavickach.

Je néco, co jste se od téchto lidi naucil?

7it a vazit si zivota, domova a vztaht, které ¢lovék ma.

Jaky pribéh vam utkvél v paméti?

Téch bylo spoustu. Dokumentoval jsem napftiklad i to, jak se par daval dohromady jako muz
a zena, diky tomu jsem vyfotografoval také jejich kiest, protoze se chtéli sezdat, ale ani jeden
nebyl pokitény. Ke konecné svatbé uz bohuzel nedoslo, protoZe Zenich zemfel. V paméti mi
utkvél jeden muz, fotografoval jsem ho hned prvni den a pak mé provazel celou sérii — je to
ten, ktery sedi pfed kostelem, ten, ktery je v nemocnici. Jeho sen bylo si koupit malou chatku,
kde bude Zit. M&l neuvéfitelnd dlouhé nehty, protoze se Zivil sbiranim drati. Rikal, e ve
sbérné nevezmou drat, ktery je obaleny gumou. Na to potieboval ty nehty. Bohuzel uz taky
neni mezi nami. Nikdy nevite, ke komu se dostanete a co budete fotografovat, bylo to

obrovské dobrodruzstvi zivota.
Jak definujete slovo domov vy?

Jako lasku. PotéSeni. Mimochodem, minuly tyden jsem oslavil zlatou svatbu, dokonce jsem

si vzal smoking, ve kterém jsem se Zenil, jen jsem vyménil ¢erného motylka za ¢erveného.
Co vas nuti stale fotografovat? Nikdy jste o fotografii nepochyboval, necitil anavu?
Naopak! Pro mé¢ je to stimul! J& slovo tinava ani nezndm!

A co fotografické plany do budoucna?

Ted’ jsem pracoval na cyklu o urgentni nemocni¢ni péci a o domacich hospicich. Rad bych
se zase vratil fotografovat do vézeni, jakmile to situace dovoli. Také planuji fotografovat
zeny v nadvaze, které se budou vdavat. Potad chci, aby fotografie mély i jiny vyznam nez
jen ten esteticky. Dbam na to, aby to byla pckna fotografie, bez toho by je nikdo nechtél
vidét, ale i propojeni obsahu s formou je pro mé nesmirné dilezité. Fotografie by mély mit
jasné téma, obsah, ale také forma musi odpovidat soucasnosti. Chci, aby fotografie byly

krasné.
Jak by vypadal idealni svét podle vas?

VSichni se budou milovat. Zavist je pro ¢esky narod typicka. Kdyby vymizela, tak by se ndm
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krasné Zilo. Ale ja idealni Zivot Ziju — d&lam to, co mé& bavi. Rekl jsem si, Ze budu
fotografovat jen to, co mé pro m¢ smysl. Nevyfotil jsem ani jednu reklamni fotografii.
Nechei fotografii ponizit k tomu, Ze to bude forma mé obzivy. Radsi u¢im, nez abych byl
zavisly na tom, co budu fotografovat. Nemusim délat kompromisy — kazdy kompromis je

totiz krokem k pramérnosti.
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