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ABSTRAKT

Nasledujici  diplomova prace pojedndva o tématu kazdodennosti a stereotypu
ve vytvarném uméni a vytvarné vychove. V teoretické Casti se zaméiuje nejprve
na sledovani fenoménu kazdodennosti a stereotypu napfi€¢ rliznymi  védnimi
disciplinami, jako je filozofie, sociologie, psychologie, antropologie nebo historie.
Nasledn¢ je vypracovana koncepce zobrazovani kazdodennosti a  stereotypu
ve vytvarném umeni, kterd zahrnuje autory, jejichZz tvorba se tématu kaZdodennosti a
stereotypu vénuje a svou tvorbou spadaji do obdobi od 2. poloviny 20. stoleti
po souCasnost. Vytvofili jsme tii pfistupy dané koncepce, které se LSi pfistupem
k zobrazovani reality kazdodenntho Zivota. V didaktické Casti se veénujeme problematice
vytvarnych fad a navazuyjeme vlastni tematickou fadou pro studenty stiednich Skol
Tematicka fada citd pét navaznych vytvarnych Ukold, které sméfuji ke studentove
reflexi vlastni kazdodennosti na nékolika twrovnich. Prakticka ¢éast je souborem dvou
plakatd, ve kterych autorka prace reflektuje vlastni kazdodennost a jeji promény
v zavislosti na prostfedi. Plakat snizvem ,Rutina“ sleduyje bézy kazdodenni Zivot,
typické situace, ale 1 poetické momenty, které piinasi Plakat ,Ritudl“ se vénue zméné
kazdodennosti pii navstévach babicky, bémym cCinnostem, které jsou pro autorku
spojené s hlubokym prozitkem, a proto je vnimd jako ritudlni. Prace je teoretickym, ale
isiné osobnim pohledem na fenomén kazdodennosti.
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ABSTRACT

The following diploma thesis paper deals with the theme of everydayness and
stereotypes within fine arts and art education. The theoretical part firstly focuses on
monitoring the phenomenon of everydayness and stereotypes across various scientific
disciplines, such as philosophy, sociology, psychology, anthropology or history.
Subsequently the concept of depicting everydayness and stereotypes in fine arts is
developed, which also includes authors whose work deal with the theme of
everydayness and stereotypes and whose work fall into the period from the second half
of the 20'" century till the present day. We created three approaches to the given concept
and each approach differs in their approach n depicting the reality of everyday life. In
the didactic segment we deal with the issue of high school art education tasks and we
follow it up with our own thematic tasks for high school students. Our thematic tasks
include five related art tasks, which are aimed at the students to reflect on their own
everydayness on several levels. The practical segment is a set of two posters, in which
the author work reflects on her own everydayness and her changes depending on the
environment. The poster named “Routine” follows everyday life and typical situations,
however it also brings poetic moments. The poster “Ritual” deals with change in
everydayness through visits to her grandmother, common activities that the author
associates with deep emotional experiences and therefor perceives them as ritual. The
paper is theoretical, however, it is also a strong personal view on the phenomenon of

everydayness.

KEYWORDS
everydayness, stereotype, art education, thematic projects, depicting everydayness in

fine arts
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Uvod

Zijleme ve svét¢ piemiry podnétd, jsme otup&li pohlceni rutinou, sledujeme vystielky
a excesy. Co je bé€zé, je nudné, co je nevSedni, je zajimavé. Nase zvyky prosté jsou
a nejdou zménit, pifpadné zaCneme s jejich zménou ztra, v pondéli nebo piisti mésic.

To je ale mylka.

Kazdodenni zivot o nds mnoho vypovida a prozrazuje. Nase denni rutiny, bézné situace,
vsob¢ skryvaji vyznamy, které jsou velmi osobni, ale zaroven jsou vazany na prostiedi,
ve kterém zijeme a ve kterém se pohybujeme. Osoby, se kterymi pfichdzime
do terakci, mista, na kterych travime cCas, Cinnosti, které jsou nidm dennim chlebem
v osobnim zivoté¢, volném cCase, vpraci ¢i ve Skolnim prostiedi, to vSe je pro nas tak
bézmé, vSedni, kazdodenni Nicméné pravé v téchto situacich a momentech nachazim
krasu. Zaroven je uvédomovani si této osobni reality prostorem pro sebereflexi a hlubsi
pfemySleni nad souvislostmi a vlivy, a proto povazuyji tato témata za pifnosna
pro vyuzti ve vytvarné vychové. Kazdy zak nebo student ma urity kazdodenni Zivot,
vmnohém se mohou shodovat a v nékterych vécech LSit. Pokud budou Zaci tyto shody
a rozdily sledovat a premySlet o nich, debatovat, budou vedeni k reflektovani
skutecnosti. Osobni a socidlni rozvoj, rozvoj komunikacnich schopnosti, posileni
kolektivu, reflexe, toho vSeho miize byt docileno pii praci s tématem kazdodennosti

a stereotypu.

Nasledyjici diplomova prace je délena na tii hlavni ¢asti, na teoretickou, didaktickou
a praktickou ¢ast. 'V teoretické cCasti prace se nejprve zabyvame obory, jez
s kazdodennosti ¢i stereotypem pracuji, jednd se o filozofii, psychologi, antropologi,
sociologii a historii. Nekteré obory se vénuji kazdodennimu Zzivotu vramci ucelenych
teori, popisuji ho, zkoumaji, jiné se spiSe kazdodennosti dotykaji letmo. Zvolena témata
sledujeme nasledné na poli vytvarného uméni, tedy jak jsou témata zpracovavana
vuneleckych dilech. Na zakladé analyzy piistupi k zobrazovani kazdodennosti
a stereotypu v konkrétnich umcleckych dilech jsme vypracovali koncepci zobrazovani
kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném umeéni, kterd rozliSuje tfi zdkladni moZznosti
prace s kazdodennosti ve vytvarném dile. Jednotlivé piistupy jsme nazvali: (1) ,,Tak to
je., (2) ,,Tak by to m¢lo byt.“, (3) ,,JJe to tak, ale jnak.” Prvni pfistup v sobé zahrnuje

dila, jez realitu kazdodenntho Zivota popisuji, zaznamendvaji, konstatuji, pracuji s jejimi



utrzky. Druhy pfistup pracuje s idealizaci kazdodenntho Zivota ve smyslu obsahového
odklonéni od skutecné podoby reality kazdodenniho zivota, jez se dé&je v souladu
s ideologickym ¢i komerénim cilem. Tieti pfistup pojimd dila, ve kterych autofi
vywzivaji  principu  ozvlastnéni, pienaseji prvky kazdodenni reality =z ptvodniho
kontextu do jinych souvislosti, vytvafeji specifickou novou realitu kazdodenniho Zzivota.
Kazdy zpfistupii je doplnén o tuzemské i zahraniCni autory a jejich konkrétni dila,
pfiemz jsme se zaméfili a autory tvofici od 2. poloviny 20. stoleti po sou€asnost.
Vybrani autoii se vénuji zobrazovani kazdodennosti a stereotypu v rizn€é mife napiic

svou tvorbou, proto jsou nékteré medailonky umélcti rozsahlejsi nebo naopak.

Didakticka cast prace nejprve pojednava o projektové metodé ve vytvarné vychove,
zaméiuje se zejména na vytvarné fady. Dale je rozpracovana vlastni vytvarnd fada
na téma kazdodennost a stereotyp, kterou tvoii pét navaznych vytvarnych ukold.
Vytvarna tfada byla z¢asti realizovana vramei pedagogickych praxi na nejmenovaném
gymnaziu, konkrétn¢ ve tfidach predmaturitntho rocniku, jez jsou zamcfeny
na vytvarnou vychovu. Na zaklad¢ této realizace byla vytvarnid fada upravena k podobé
prezentované v této praci. Pravé pole vytvarné vychovy povazujeme za idedlni pro
zkoumani kazdodennosti a stereotypu, potazmo reflektovani vlastntho Zivota, rutiny
¢i zvykl. Jednak mizeme diky této reflexi piehlednéji nahlédnout na svou
kazdodennost kritickym okem, zaroven mizeme skrze jednotlivé ukoly a reflektivni
dialogy s vyuCujicim 1 spoluzdky nachdzet ty situace, které jsou pro nas vyjimecné ve
své vs§i vSednosti. Jednotlivé vytvarné tkoly pracuji s riznymi urovnémi kazdodennosti,
postupuji od nejobecnéjSich tvah az k osobni roviné, kde jsou studenti vyzvani
kmalym zméndm ve svém zivoté, k vytvofeni novych zvykll. KliCova je zde
dlouhodoba prace stématem, prace sukdzkami uméleckych d¢l, diskuze, reflexe

a v neposledni fadé samotnd tvorba

V praktické Casti se nejvice projevuje osobni vztah autorky diplomové prace k tématu
kazdodennosti a stereotypu. Obsahuje vytvarny soubor plakatl, jez jsou tvofeny
kolazemi zkreseb ilustrujicich kazdodenni Zivot zavisly na prostfedi, ve kterém se
autorka pohybuje. Druhd strana plakatu je tvofena fotografiemi se zapisem, ktery
vysvétluje osobni vztah autorky k dané fotografii, formalné¢ se jednd o denikové zipisy.
Hlavni okruhy kazdodennosti a stereotypu autorky jsou dé¢leny do nasledujicich

dél: (1) ,Rutina“, tedy bézmy pracovni zivot v Praze, situace vSedni, pracovni,

8



zosobntho Zivota, dale (2) ,Ritudl® zobrazujici Zvot u babicky vCeské Lipé
se vSednimi situacemi, které autorka vnima velmi intenzivné a nepostradatein¢. Cyklus
koresponduje s vytvarnou fadou, nckteré principy jsou volné vyuzivany pii tvorbé
jednotlivych praci.

Nasledujici diplomova prace si klade za cil poukdzat na fenomén kazdodennosti
a stereotypu v SiuSich souvislostech védnich oborGi a vytvarného uméni a prezentovat

tato témata jako nosnd pro jejich zpracovani pro hodiny vytvarné vychovy.



1 TEORETICKA CAST

Teoretickd ¢ast diplomové prace je rozdélena na dv& hlavni ¢asti. Prvni z nich se vénuje
riznym védnim disciplinam, které jsou s pojmy kazdodennosti a stereotypu spjaty.
Cilem této Casti je uvést pojmy kazdodennost a stereotyp jako nosnad témata, kterd jsou
spjata s lidskym Zivotem v kterékoli dobé a na kterémkoli misté. Zaroven jednotlivé
discipliny piinaseji jedine¢né pohledy na tuto problematiku a zejména souvislosti, které
je stézejnim prvkem pro praci stématem kazdodennosti. Vzhledem k orientaci
na vytvarnou pedagogiku by vSak teoretickd hlediska riznych disciplin nebyla
dostacujici, pokud nebudou doplnéna reflexi kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném
unéni. Ztoho divodu se druhd ¢ast teoretické Casti vénuje pravé pristuplim
k zobrazovani kazdodennosti a stereotypu na poli vytvarného uméni. V ramci této cCasti
prace byla vytvofena koncepce prace s kazdodennosti a stereotypem, jez vychaz
z konkrétnich umeleckych dél, a zpusoby, kterymi autoii zobrazuji vSedni realitu, déli
na tii zdkladni pfistupy.

1.1 Teoretické ukotveni pojmii kazdodennost a stereotyp

Zakotveni pojmi kazdodennost a stereotyp v ruznych védnich oborech je klicové
pro pochopeni celistvosti reality, jez tyto pojmy reprezentuji. Rizné teoretické piistupy
ukazuji, ze se jedna o stézejni oblast lidské existence, které je vhodné se ve vytvarné
vychové vénovat. Ne vkazdém oboru figuruji piimo vyslovné pojmy kazdodennost
a stereotyp, nicméné oblast, kterou tyto pojmy zastfeSuji, je pro dané obory predmétem
zajmu. Filozofie se vénuje kazdodennosti vramci pojeti Lebensweltu, dale v souvislosti
s filozofii Zivota. V sociologii je vymezen kazdodennimu Zzivotu Cclovéka, ktery je
spojen se socidlnim prostfedim a mterakcemi, cely obor tzv. sociologie kazdodennosti
Psychologie pracuje s pojmem stereotyp, nicméné kazdodennost je skryt€¢ obsazena
vdalsich sférach, kterym se psychologie venuje, stejné tak v antropologii pojem
kazdodennost nenajdeme, ale ve zplsobu Zivota typickém pro ur€itou spolenost jasné
akcentuyje. Historie se kazdodennosti zabyva konkrétnéji, veénuje se popisim

kazdodenniho Zivota v danych historickych etapéch.
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1.1.1 Z pohledu filozofie

Kazdodenni zivot ve sféfe filozofie rezonuje zejména v pojmu Lebenswelt. Poprvé tento
pojem uzivd Georg Simmel jako zdlraznéni sepéti Clovéka se svétem, ve kterém Zije.
Vyklady Lebesweltu, neboli svéta Zivota, jsou vychodisky pro sociologii kazdodennosti
a antropologi. ~ StéZejnim filozofem zabyvajicim se ideou, nebo predstavou
Lebensweltu, je Edmund Husserl (Nohejl 2001). Apelye na ocfisténi svéta
od védeckych struktur a obnoveni jeho piedvédecké piirozené kazdodennosti, jez kazdy
Clovek wnimd zhlediska svého horizontu a svych cili (Husserl 1996). Védu povazuje
za dlleztou, ovSem =zacyklenou ve svych konstrukcich, kvili cemuz |, nedokdze
presvedcivym zpusobem Fesit problem hodnoty, smyslu lidské existence,* (Petiicek
1997, s. 20) a tak se oddalyje od svéta piirozené¢ zkusenosti, tedy od svéta prozivané¢ho.
Husserl vnima, Ze prozivany svét neni pouze vlastnim privatnim prostorem, ale ,,svét
zakouSeny a sdileny s jinymi.“ (Nohejl 2001, s. 23) Lebenswelt pak charakterizuje jako
nejpuvodnéjSi a nejzakladnéjsi podobu svéta, kterd je vychoz situaci pro vsSechny
nasledujici verze svéta. ,, Do svéta Zivota jsme vSichni vsazeni jak do nejpivodnéjsiho
horizontu lidského byti, z jehoz pudy se nelze vyvazat, protozZe je stale pritomnd, je
pozadim veskerého naseho jednani.“ (Nohejl 2001, s. 28) Lebenswelt je oblasti nasich
prostych zkuSenosti a nejbéznéjSich Cinnosti, je to svét praxe, kazdodennich situaci

zivota (Nohejl 2001).

Husserl pfichdzi s fenomenologickou filozofii, jez se snazi nahlédnout véc samu, nikoli
jeji vyklady. Uvédomuje si, Ze naSe vnimani a vidéni je ve skutecnosti ovliviilovano
veSkerymi nabytymi interpretacemi a vyklady a odkazy. Taze se po plvodni oblasti

smyslu, tedy po to, co se skute¢né dotyka naSeho piirozeného zivota (Petficek 1997).

Ke zkusenosti konkrétniho cloveéka se obraci filozofie Zivota. Jednd se o nejednotny
proud sriznymi vyklady a také obtiznou definovatelnosti Pro autory je vSak
pro spolecné, ze odmitaji ,,racionalizmus, scientizmus, mechanické, deterministické
chapanie reality,“ (KiSotiova 2010, s. 9) nebot Clovék se krom¢ rozumu fidi mtuici,
motivaci nebo citem. Zakladni dva proudy filozofie Zivota se obraceji ke snahdm
o vymezeni metody duchovnich v&d, zejména Wilhelm Dilthey, nebo ke snahim
o metafyzicky vyklad Zivota, zejména Henri Bergson. Dilthey si v§ima historické
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podminénosti Clovéka, proto apeluje na zkoumadni vyznami projevii lidského Zivota

vzdy v souvislostech, tedy kontextu (KiSonova 2010).

Konrad Paul Liessmann (2012) zmiyje, ze obycejnost kazdodenniho zivota by méla
byt naprosto legitimni soucasti filozofického zkoumani, nebot’ pravé ve filozofii ,,jde
vzdy o konkrétni otazky zZivota a souziti.“ (Liessmann 2012, s. 9) Kazdodennost ma svou
specifickou estetikku, kterd se ndm ukazuyje ve svét€¢ predmetd, udalosti 1 zazitkd,
a soustfedénim se na tuto, a¢ banalni, oblast kazdodenntho Zivota mizeme mnohem
zietelngji nazirat na rysy dané spoleCnosti Liessmann popisuje pienos pivodni
metafyzické otdzky ,kdo jsme, kam jdeme, odkud piichazime* z lidstva na véci, nebot’
,nas kazdodenni Zivot urcuje pritomnost veci.“ (Liessmann 2012, s. 12) Definuje
kazdodennost jako to, ,,co se odehrava kazdy den. Je to predevsim prostor obvyklého,
misto opakovani, rutiny a vritualu, standardniho pribéhu chovani a jedndni
a mechanizovaného konani. “ (Liessmann 2012, s. 20) Dale zminuje, Ze se kazdodennost
samoziejm¢ LS v zavislosti na mist¢, veku, socidlnin postaveni, rodinné a pracovni
situaci, ale piesto mizeme nalézt wurCit¢é shodné Kkonstanty mez jednothvymi
kazdodennostmi. Kazdodennost, kter¢é nemizeme uniknout, prozivime dennodenng,
vSsedn¢ a bez velkych piekvapeni Kazdodenni vnimani je redukované, je zamérené
na celek, vnimdme hlavné atmosféry, ze kterych pak plynou nase ndlady — podnéty,
které vnimame, respektive nikoli jejich vyznam, tedy obsah, ale pravé jejich vzhled,
neboli forma, vnas vzbuzuji estetické pocity libosti, nelibosti nebo Ihostejnosti
Estetika kazdodennosti se pak fidi dvéma principy, prvni popisuje chvikové pilisobeni
podnétil na nase vnimani a tim i slabé afekty neboli estetické pocity, které v nas podnéty
vyvolavaji. Druhy princip popisuje stdlost n€kterych podnét, které jsou pro nas
kazdodenni, a stim spojenou potiebu jejich zmény s vysledkem co nejvetsiho
estetického uspokojeni — jednd se o predméty denni potreby, piibytky, odév, auta apod.
Uméni bylo piivodné vytrZzenim zkazdodennosti, nebot’ obsahuje urCity rozpor, ktery
mize byt neuvédomovany, ale nuti nis k zastaveni se a zaméfeni naseho vnimani,
abychom umg¢leckému dilu porozuméli, ovSem spolu s estetizaci kazdodenntho Zivota se
1 uméni stdvda mnohem vice kazdodennim, a proto ho mizeme vnimat jako bézné, ¢imz
se oddavame pouhym letmym dojmim, aniz bychom se snazli skutecné¢ uméni

porozumét (Liessmann 2012).
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1.1.2 Z pohledu sociologie
Definovat pojem kazdodennost je pomérné obtizné. ZjednoduSenou definici ptinasi
sociolozka Alieva (2015, s. 5): ,, kaZzdodennost je nieco, co sa deje, co sa Zije, ¢o sa robi

I3

kazdy den.” Sama autorka zminéné definice uvadi potize s hledanim obsahu pojmu
kazdodennost jako fenoménu urCit¢ socidlni reality. Jedna se casto o obracené
mterpretace, tj. snahy urCit to, co kazdodenni neni, abychom vymezli to, co kazdodenni
je. Uvadi nekazdodenni zivotni uddlosti jako je cestovani, dobrodruzstvi, rusny Zzivot,
mysticismus, extaze C¢i hrdinstvi, ovSem sama nasledné¢ poukazuyje na relativitu
nekazdodennosti téchto udalosti — pro cestovatele je cestovani kazdodenni CEmnosti,
pro velitele zisahové jednotky je dobrodruzstvi kazdodenni rutinou (Alieva 2015).
Obdobné¢ odliseni kazdodenntho a nekazdodenntho zmifuje ve své praci i Miroslav

Petticek (1993), a to rozdil mezi vSednosti a svatkem.

Kazdodennost je jako wrstva socidlni reality zavisla na faktoru socidlntho cCasu, ktery
korelyje s pifrodnimi biorytmy clovéka usticimi ve vnimani dnil. Kazdodenni Zivot je
pak souvislym tokem udalosti tykajicich se rlznych oblasti zivota, jez nelze oddélit.
Je tieba na kazdodenni zivot pohlizet komplexné a v souvislostech (Alieva 2015).

Alieva (2015) upozoriiyje na nedostateCny zijem socidlnich véd o toto téma, piipadné
na zkratkovit¢ snahy o schematizaci a pouhou kvantifikaci dennich Cinnosti Cloveéka.
Vnima vSak kazdodennost jako uréujici faktor ovliviujici celou spolecnost, a proto
apelyje na mterdisciplindrni zkoumani tohoto fenoménu. Vychdzi zdila Karla Marxe
a Friedricha Engelse, ktefi povazovali pravé kazdodennost za prvopocatek vzniku
spoleCnosti a jejich struktur, tedy rodiny, stavl, tiid ¢i statu. V poloviné 70. let se
konstituovala tzv. sociologie zpiisobu zvota, ktera jako nova disciplina socidlnich véd
sledovala ,, usporadanie zdakladnych Zivotnych aktivit ¢loveka, do ktorych ustili vSetky
jeho Zivotné prejavy.” (Alieva 2015, s. 18) Sociologové se zabyvali pracovnimi
aktivitami  lidi, mimopracovnimi aktivitami, odivanim, stravovanim, kulturnim Zzivotem.
Jejich snahy vyustily vuznani kazdodennosti jako vyznamné slozky Zzivota cCloveka,
ktera ovliviuje predstavy o Zivoté. Alieva (2015) dale charakterizuje kazdodennost jako
osobitou socialni realitu se specifickou skladbou a procesy. Klicovy je pak kontakt
kazdodennosti jedinci jak na horizontalni Grovni, tj. mezi soucasniky, tak na vertikalni
urovni, tj. z hlediska déjinnych epoch.
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Je evidentni, ze lidskou kazdodennost ovliviluje mnoho faktor. Je zivisla na socialich
rolich, fazich zvotniho cyklu, socidlni mobilit¢ a zaroven je kulturné determinovana,
nebot’ pravé kultura, do které se clovék narodil, ho rozhodyjicim zpiisobem formuje
(Havlik 2015, Kosek 2011). Havlik (2015, s. 52) poukazuje na prozivani kazdodennosti
jedince jako na tadu ,, opakujicich se situaci a cinnosti, a to v urcitém casovém rytmu
(dennim, tydennim, rocnim atd.),” vramci kterych se jedinec setkava se spolecensky
pfedvidatelnymi udalostmi, jez mohou jeho kaZzdodennost zménit (stiatek, narozeni
potomka), dale s nepfedvidatelnymi udalostmi a s udalostmi mimofadnymi. Zivotni
udalosti jsou charakteristické pro wurCitou kulturu, spoleCenstvi, socidlni vrstvu.
Vysledné mizeme Lidsky Zivot chapat jako sled téchto udalosti, jez se dé&i nejen

v rovin¢ osobni, ale i v rovin¢ celospolecenské (Havlk 2015).

Vzhledem ke kulturni podminénosti kazdodennosti je tézisteém formovani kazdodenniho
zivota Clovéka proces socializace, nebot: ,, Vetsina lidskych cinnosti vykazuje jisté
pravidelnosti v urcitych situacich — jde o cinnosti typicke, které se clovek nauci
od druhych ocekavat a jsou ocekavany i od neho.“ (Havlk 2015, s. 44) Prostiednictvim
socializace se pak formuje jedine¢nd osobnost Clovéka, jeho vzorce chovani a jednani,
osvojuje si zvyky, normy a hodnoty dané kultury. Stejn¢ tak si jedinec osvojuje socidlni
role v souvislosti s fazi zivota, ve které se aktudln¢ nachazi. Na kazdodennost tedy ma
vliv zejména prosttedi, ve kterém jedinec vyristd — rodina, jeji fungovani,
socioekonomicky status rodiny, kulturni kapital, pfistup ke vzdélani, k traveni volného
Casu a dale samoziejm¢ socidlni interakce s vrstevniky a s osobami mimo rodinu.
Nesmime opomenout osobnost jedince, charakter, temperament, jeho schopnosti
a dovednosti, potieby a zijmy, které se nediné¢ podileji na obrazu jeho kazdodenniho
zivota (Havlk 2015). Kazdodenni zivot ovliviiyji veSkeré nstituce, se kterymi pfichazi
clovék do kontaktu — rodina, Skola, prace apod.

Procesy odehravajici se vrdmeci kazdodenntho Zivota nazyvame dynamikou
kazdodennosti. Z hlediska prostoru, kde se procesy realizuji, délime dynamiku
kazdodennosti na tzv. vnitrosystémovou, kterd je vazana na sféru rodinného Zzivota,
prace, vefejné Cinnosti, volnoCasovych aktivit, a tzv. celosystémovou, kterd vnima
kazdodennost jako spolecensky fenomén dotyku jednotlivych kazdodennosti Praveé
dotyk kazdodennosti je pak hlavnim procesem dynamiky kazdodennosti, ktery se
odehrava prostiednictvim socidlnich interakci. Probihd bud’ bezprostiedné, tvaii v tvar,
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nebo zprostiedkované, tedy skrze technologie, literaturu, film, divadlo aj. Vyse jsme jiz
zminovali dotyk horizontdlni nebo vertikdlni. Prekroceni vlastni kazdodennosti, jeji
ozvlastnéni, je oznacovano jako ,transcenz® — analogicky s PetfiCkovym svatkem
(Alieva 2015).

Prvnim zteoretickych pfistupti k sociologii kazdodennosti je piistup neomarxisticky
zastoupeny G. Lukdcsem, A. Hellerem nebo H. Lefebrvem. Vnimali kazdodenni zvot
jako pficinu potlaCovani potencidlu jedince a zejména jako pficinu neschopnosti
uvédomit si zmiéné potlaceni vlastntho potencialn. Kazdodenni Zivot byl pro né
vramci tehdejsi spolecnosti zdrojem odcizeni. Nasledyjici pfistupy k sociologii
kazdodennosti vychazeji z Husserlova pojeti Lebensweltu. Na jeho praci navazuje
fenomenologicka vétev sociologie kazdodennosti a to: (a) fenomenologicky piistup
reprezentovany A. Schiitzem nebo T. Luckmannem, (b) symbolicko-interakcionisticky
pristup se svymi zastupci E. Goffimanem a N. Denzinem, (c) etnometodologicky pfistup
reprezentovany H. Garfinkelem a A. Cicourelem, (d) existencialisticky pfistup
s S. Lymanem a M. Scottem. Postmoderni vétev francouzské sociologie kazdodennosti
pak reprezentuje pfistup esteticko-mtuitivni zastoupeny M. Maffesolim a metakriticky
pristup se svym predstavitelem E. Morinem (Alieva 2015). Dale se budeme podrobnéji
vénovat pfistupu fenomenologickému a esteticko-intuitivnimu  jako  nejvyraznéjSim

pohledim na sociologii kazdodennosti.

Fenomenologicky pfistup zastoupeny zejména Alfredem Schiitzem zkouma struktury
kazdodennosti, jedinec je zde chapan jako vychozi bod pro budovani socidlntho svéta.
Schiitz ptenasi Husserlovu fenomenologii na plidu sociologie, vychdzi zjeho pojeti
Lebensweltu (Nohejl 2001). Spolecné prozivani zaztkt ,,Ja* a ,,Ty* utvaii prvotni
intencionalni  vztahy, které jsou zikladem pro budovani vSech dalsich vazeb.
Nejzakladngjsi strukturou je tzv. Umwelt, charakteristicky vztahy s nejblizSimi osobami
(Mitmenschen), které se odehravaji prevazné tvaii v tvar. Toto bezprostfedni socidlni
okoli jednice tvofi jadro jeho socialntho svéta. Druhou strukturou je pak tzv. Mitwel,
kde se pridavaji vztahy se souCasniky (Nebenmenschen). Jedna se o oblast, kterou
jedinec postupné poznava, ,,dosial’ nemal Ziadne osobné skusenosti, ale to nevylucovalo
moznost  takych skusenosti v buducnosti.”“ (Schitz In Alieva 2015, s. 39)
Neopominutelnymi  strukturami  jsou tzv. Vorwelt, tedy socialni svét minulosti jez je

spojen s naSimi predchidci (Vorfahren), a Forgewelt, budouci socidlni svét, ktery bude
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obyvan a utvafen naSimi nasledovniky (Nachfahren). Kazdodennost je pro Schiitze
spjatd s celym socidlnim zvotem plnym akci a reakci napfi¢ sktrukturami v zavislosti
na vnimani subjektu — jednotlivce, ktery se aktivné stdva objektem téchto akci a reakci
socialntho svéta (Alieva 2015). Pravé subjektivni prozitek svéta povazuje za zaklad
socidlnich véd (Nohejl 2001). Za klicové povazuje fyzické a sociokulturni prostiedi,
kterd utvareji biografick¢é zizemi jedince — tj. rodiCe, vychovatelé, socidlni pozice,
ziskany socidlni status apod. Nejen, ze je tato struktura vychozim bodem pro Zzivot
jedince, ale ziroven skrze ni zskdva tzv. kognitivnho privodce biografickou
strukturou, tedy interpretacni schémata prvki a jevidl, typizaéni schémata Cinnosti
a zdkladni orientaci v kazdodennim svét¢ (Alieva 2015). Pro Schiitze je stézejni popis
reality, kterd je pifirozend a samoziejma, tj. skutecného kazdodenntho Zzivota, ktery je
subjektivné prozivan. Sleduje typizace Cinnosti a rutinace opakovaného jednani (Nohejl
2001). Dalsim z fenomenologickych sociologii byl Thomas Luckmann, ktery se snazl o
sestaveni ,, matrice univerzalnych a invariantnich Struktur kazdodenného Zivota.*
(Luckmann In Alieva 2015, s. 45) Mez univerzalni struktury zatadil prozivany prostor,
prozivany c¢as, anonymitu, biograficko-historicky podtext, mtersubjektivitu kazdodenni
komunikace a situace tvari v tvar (Alieva 2015).

Esteticko-mtuitivni  pfistup spadajici do postmoderni vétve sociologie kazdodennosti
reprezentuyje  Michel Maffesoli. ~ Odklani se od  instituci, které povazuje
za schematizujici, a svou pozornost pfevadi na primarni skupiny, jeZ zajistuji
neuspoiadany a pestry kolektivni zivot jedince, ktery je jeho zikladnim a pfirozenym
prostorem pro kazdodenni zivot. Svét je ,,Zivd organicka jednota subjektivnych svetov
jednotlivcov, ktoré ho tvoria.” (Alieva 2015, s. 79) Odklani se od materialnich jevl
kazdodenntho Zivota k afektivnim projevim osobnosti vjeho pfirozeném prostiedi
(Alieva 2015). Pfesné oddé€leni kazdodenntho a nekazdodenntho povazuje
za teoretickou abstrakci, kterda je nesluCitelna s redlnym Zivotem. Maflesoli povazuje
za pirozené¢ prostiedi kazdodenniho Zzivota socialitu, , ktora zahriia organicku
solidaritu, symbolicku dimenziu (komunikaciu), nelogickost a zaujem o pritomnost. "
(Alieva 2015, s. 103) Jedna se o komplexni a organickou strukturu, kterd zahrnuje
masy, osoby a afektivni kmeny (Subrt et al 2010). Nahrazuje pojem jednotlivec
pojmem osoba, jez vice zdiraziyje velky pocet socialnich roli, které osoba ve svém

kazdodennim Zzivot¢ napliuje. Spolecnost je dle Maflesoliho tvofena spolecenstvimi,
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ktera mizeme piirovnat ke kmenim, pfiCemz jejich zdklad mize byt hudebni,
sportovni, naboZensky, sexudlni, kulturni, politicky ¢i jiny. Masy, které obsahuji
riznorodé mikroskupiny, tj. kmeny, jsou nestabini a charakteristick¢é ptechdzenim
Cleni mezi jednotlivymi kmeny, osoba ma tedy cely repertoar roli mez kterymi se
pohybuje (Alieva 2015, Subrt et al. 2010). Postmoderni spole¢nost vidi Maffesoli jako
spole¢nost archaickou, ovSem s technickymi vymoZenostmi. Objevuji se zde znovu
fenomény jako je zmitiovany tribalismus, dale nomadstvi, divosstvi a orgiasmus (Subrt
et al. 2010). Kazdodennost je podle Maffesoliho pak ,,forma, do kterej se ukladaju
rozmanité vecné ukony a individualne prejvay vsedného zZivota.* (Alieva 2015, s. 111)
Zdlrazimje, ze mnoho uUkonl se mize zdat naprosto bandlnimi, nicméné jejich
dilezitost tkvi ve sféfe mezlidskych vztahll. Kazdodennost utvaii socidlni télo a je
zékladnim hybatelem socialntho Zivota. Lidskd bytost md ulohu reprezentanta socidlni
reality, nebot’ je individualizovanou syntézou spolecnosti (Alieva 2015). Nova socidlni
realita sociality, komunity a propojenosti je spojena se zvyraziovanim komunitniho
pocitu, t.. smodou, zdobenim t¢la, travenim volného cCasu, hudbou, sportem,
kazdodennimi  ritudly, zivotnim  stylem. K tomu pfispiva  Zivot v prostredi

komunikaénich siti (Subrt et al. 2010).

1.1.3 Z pohledu psychologie

Psychologie je v&da, , ktera studuje lidské chovani, mentalni procesy a télesné deni,
vcetné jejich vzajemnych vztahii a interakci.” (Plhakova 2020, s. 15) S pojmem
kazdodennost pracuje nepiimo, nebot vSe, co sleduje, zkoumd a popisye, se
ve skuteCnosti tykd pravé kazdodenntho Zivota Clovéka, tj. védomi, nevédomi,
pozornost, spanek, snéni, smyslové organy, vnimani, uceni, mysleni, pamét, imaginaci,

motivaci, emoce, jazyk a fe¢ (Plhakova 2020).

S pojmem stereotyp se v psychologii setkdime, Hartl a Hartlova (2004, s. 262) jej
definyji jako ,, navykly zpusob jednani; mluvni nebo myslenkovy navyk, jeho zména je
nesnadnd, provdzend nelibymi emocemi.” RozliSuje stereotyp socidlni, tedy ,,soubor
usudkii o osobnostnich rysech nebo télesnych charakteristikach celé skupiny lidi;
umoznuje rychlé zpracovani a ulozZeni informaci za cenu jejich zkreslen, (Hartl
a Hartlova 2004, s. 253) a stereotyp dynamicky, tedy ,,soubor relativné trvalych

podminénych i nepodminénych reflexu, pevného sledu reakci; umoznuje vykondvat
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cinnosti automaticky, s mensi namahou, vétsi presnosti a mensi unavou. (Hartl

a Hartlova 2004, s. 54)

Pojem stereotyp je spjat zejména s interkulturni psychologii, kde spolu s pojmem
predsudek odraz ,, prredstavy, nazory a postoje, které urciti jednotlivci ¢i skupiny osob
zaujimaji k jinym skupinam nebo k sobé samym,” (Pricha 2007, s. 67) Jedna se
o Sablonovit¢ zptsoby wvnimani a posuzovani individui, skupmn nebo objektl, které
mnohdy nejsou zaloZzeny na osobni zkuSenosti Cloveka. NejcastéjSimi druhy stereotypil
a predsudki jsou pak zhlediska mterkulturni psychologie stereotypy narodni ¢i etnické
(Priicha 2007). Z hlediska cilii této prace se budeme zabyvat stereotypy bézného Zivota,
tedy ne primarn¢ zhlediska interkulturni psychologie. Zaroven je tematika narodnich ¢i
etnickych stereotypil souCasti bézné¢ho zivota, tudiz je mozné, Ze se dané problematiky
dotkneme pii diskuzi se studenty, a stanou se rovn¢z jednim ztémat, kterd budeme

ve vytvarné vychové reflektovat.

Na jedince a jeho socialni chovani se zaméfuje socialni psychologie, ktera zkouma vliv
., socialnich a kognitivnich procesit na zpiisob, jakym jedinci vnimaji jiné lidi, zpuisob,
jakym je ovliviuji a vytvareji si vztahy k nim.” (Vyrost a Slaménk 2008, s. 26)
Predmétem zkoumani je tedy vliv lidi, se kterymi piichaz jedinec do kontaktu, potazmo
socialni skupiny, socidlni instituce, kultura a masmédia, jez ovliviiyji naSe myslen,
chovani, prozivaini a konani. Socidlni psychologové zkoumaji proces socializace, tedy
,,08vojovani si zpisobii chovani a seznamovani se s kulturnim prostiedim, osvojeni si
spolecenskych norem, plné prizpiisobeni se spolecenskému Zivotu.“ (Sollarova In Vyrost
a Slaménik 2008, s. 49) Vysledkem tohoto procesu jsou pak specificky lidské zptsoby
, psychického reagovani, vnimani, mysleni, citéni a konani,“ (Sollarova In Vyrost
a Slameénk 2008, s. 49) kter¢ umoziyji jedinci Zivot v dané spolecnosti Kontext
socializace je tedy urCujici pro hodnoty, normy a celkovy zvotni styl jedince.
Se socializaci izce souvisi proces enkulturace, tedy osvojovani kultury. V ramei tohoto
procesu si jedinec osvojuje kompetence, které jsou potiebné pro zivot v dané kulture,
jednd se o naucené chovani, ziskané dovednosti a znalosti, které jsou v daném kulturnim
kontextu nezbytné pro uspokojovani potieb. Chovani dle kulturnich vzorct je propojeno
s urCitymi normami chovani a napliovanim roli, které je ocekévano od okoli, proto je
dle teorie kulturntho determinismu clovek ,, predevsim produktem obycejii, zvyku,

zakonit a tabu. “ (Sollarova In Vyrost a Slaménik 2008, s. 60)
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1.1.4 Z pohledu antropologie

Antropologie je daBim zobord, jez nepracuji vyslovné spojmem kazdodennost,
nicméné s jeho obsahem ano. Zkoumad |, globalni antropologické pojeti kultury
zahrnujici do pojmu kultura nejen pozitivni hodnoty, ale vSechny nadbiologické
prostredky a mechanismy, jejichz prostrednictvim se clovék jako clen spolecnosti
adaptuje k vnéjsimu prostredi. “ (Soukup 2011, s. 37) V zajmu je zejména zpUsob Zivota
typicky pro danou kulturu, potazmo spole¢nost, se zaméfenim na rodinu, pitbuzenské
systémy, viru, pravo, politiku a ekonomi. Ackoli plivodné antropologie zkoumala
zejména tradiCni spoleCnosti a kultury napific dé&jmami, existuji nové discipliny, které
se vazi na moderni a postmoderni dobu. Napiiklad antropologic mesta zkouma
soucasnou méstskou spolecnost, odlisnosti zivota lidi v jednotlivych oblastech. Aplikuje
ekologick¢é modely na vyzkum mésta a pfirovnava ho k ekosystému s riznymi nikami,
které jsou obyvany komunitami. Tato teorie urbanismu vnima méstsky zivot jako
determinujici lidské chovani, prozivani a jednani. Antropologie mésta tzce spolupracuje
se sociologii, coz dokladd zjiSténi, které se objevuje i na poli sociologie, a to, ze lidé
se vprosttedi mést vymaruji zprimarnich instituci a se zvySenou svobodou jedince
se dostavaji k mnoha riznym rolim v riznych separovanych socidlnich svétech (Soukup
2011).

1.1.5 Z pohledu historie

S obtizemi, které pinasi snaha popsat realitu kazdodenntho Zivota piesné a skutecné,
se potykali jiz historikové v 19. stoleti, nebot’ ,, predstavovaly zpiisoby, jakymi se lidé
Satili a oblékali, stravovali a pili, zkratka ,,Zili*, neuvéritelnou mnozinu moznosti. (...)
Lisily se v zavislosti na krajich a zemich, na spolecenskych vrstvdach, na produktech,
které nabizela priroda, na rocnim obdobi, klimatu, remeslech, na lidskem veku i
pohlavi.“ (Lenderova et al. 2009, s. 401) F. Braudel pfichazi se zménou pojeti
kazdodennosti: ,, Kazdodenni Zivot se sklada z malickosti, kterych si v prostoru a case
jen sotva povsimneme. Tyto malickosti o spolecnosti vSe prozrazuji. Zpiisob, jakym
v jednotlivych spolecenskych vrstvach lidé jedi, oblékaji se ¢i bydli, neni viibec
lhostejny. “ (Lenderova et al. 2009, s. 402) Kazdodenni zivot je pro pole historie
nesmirn¢ dlleZitou slozkou dé&jin, jednd se o ,,zkuSenost a socidlni praxi jednotlivce.
(Lenderova et al. 2009, s. 403) Studum zivota lidé dané spoleCnosti v dané dobé

se neobejde bez zaméfeni se na rutinni aktivity jako je strava, oblékani, hygiena,
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cestovani, obstaravani véci, setkdvani se s lidmi, rodinny ZzZivot, péfe o déti Déjiny
kazdodennosti jsou pak vzorkem lidského jednani v ramci dané kultury a spolecnosti,
zametyji se nejen na to, jak lidé Zji, ale pro¢ tomu tak je, co ke svému Zvotu potiebyji

a jak sviyj zivot reflektuji.

1.2 KaZdodennost a stereotyp ve vytvarném uméni

Bémy lidsky zivot ve své kazdodennosti, stereotypu, rutin€, ale i ve své vSedni krase, je
Castym namétem skrze celé déjiny, a to nejen ve vytvarném uméni, ale i v literature.
Abychom zabrdnili kusym vyctim, pokusili jsme se najit souvislosti mezi pfistupy
ke kazdodennosti ve vytvarném uméni a zobecnit je. Vysledkem je koncepce
zobrazovani kazdodennosti a stereotypu, jez se vénuje tfem zplUsoblim prace
s kazdodennosti. V ramci utvafeni této koncepce si neklademe za hlavni cil uvést
celozivotni praci jednotlivych umélcit a vychodiska vSech jejich dé€l, naopak koncepce
¢ita umelce, pro které je mspirace kazdodennosti a stereotypem prirezovym tématem,
pak zmiuyjeme vE&tSi mnoZstvi projektl a praci, ale zaroven i ty, pro které je spie
okrajovym tématem, se kterym se setkavame v n€kolikka malo dilech. Zaméfujeme se na
autory, jejichz tvorba spadd do obdobi od druhé poloviny 20. stoleti az po soucasnost.
Klicovy je pro nas faktor reakce na zobrazeni reality, nebot’ emoce jsou phohodnotnou
soucasti pozndvactho procesu. Osobni prozitek ma své pravoplatné misto v procesu
mterpretace dila stejné¢ jako znalost kontextu vzniku dila, historicky podtext, nebo
vnimdni podnétu samotnym umélcem. Zobrazovani nejsou asociaci reality nebo jeji
iluzi, jsou to prvky reality, které s realitou koexistuyji, mimo to dokazuji, Ze ,,to, co
vidim, vskutku bylo. (Barthes In Freedberg In Kesner 2005, s. 185) Obrazy pak nejsou
pouhym zpodobnénim reality, ale jeji plhohodnotnou soucésti (Freedberg In Kesner
2005). Zaroven je vsak obraz jistou reprezentaci skuteCnosti, jez ,,nam poskytuje
moznost odstupu od skutecnosti a tim jeji plné, reflektované proziti.*“ (Kitzbergerova
2007, s. 38) Znaky estetickych predméti nam zprostiedkovavaji predstavu
nepittomnych véci, jeZ jsou materidlni povahy (Stodola 2007).

1.2.1 Tak to je.
Prvni zpfistupti k zobrazovani kazdodennosti a stereotypu jsme nazvali ,,Tak to je.
Tato bémé¢ hovorové wzivand fraze odkazuje ke konstatovani reality, k jejimu

zaznamenani, popisu, k Utrzkim kazdodenntho Zivota, jez se stdvaji mspiraci
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pro umélce, kteii se snazi bud’ tuto realitu zachytit a uchovat, nebo nabidnout moznost
kritického dialogu. Za predchidce povazujeme Jeana-Frangois Milleta (1814—1875,
Francie), ktery zasvétil 27 let svého zvota zobrazovani zivotnich podminek Ldi Zjicich
na francouzském venkové. Svymi obrazy chtél piiblizit denni realitu rolnikd divaktim,
a tim je ,,vytrhnout zjejich spokojenosti a pohodli.“ (Berger 2009, s. 94) Pravé
venkovan a jeho Zivot se stal Usttednim Milletovym tématem, vyvracel tak idealizovani
venkova pro potéSeni oka divdkl zmésta, poukazoval na drsnost a pravdivost
venkovského tvrdého Zivota (Berger 2009). Z dneSni perspektivy se nam jeho snaha
mize jevit jako Usmévnd, ale Milletova reakce na zkratkovité zobrazovani reality
venkova, tedy plsobivé krajiny, kde se Cloveék objevoval ziidka a vzdy jako osknény
pozorovatel, byla vrozporu s opravdovou podobou Zivota na venkové spojené¢ho

s t¢Zkou celodenni praci.

Jak jsme jiz zmiovali vpfedchozich kapitolach, kazdodenni Zivot jednotlivce
je urCitym dilem individudlni, ale zirovenn nalézdme mezi nimi jist¢ podobnosti
Kazdodennost je kulturné podminénd, jsme schopni reflektovat jeji UtrzZky nejen
vzvotech jnych ldi ale také ve wvytvarnych pracich, které se jimi mspiruji
Kazdodennost je nasim kazdodennim spolecnikem a , pouze ve vzdacnych chvilich
soustredeni se nam muzZe podarit dosdahnout jejiho zjeveni v nepovsSimnutelnosti.
(Brach-Czaina 2019, s. 49) Pro n¢které umélce je sledovani kazdodennosti celoZivotnim
tématem a vénuji se mu vmnoha pracich, jini se tématu dotykaji jednotlivymi pracemi,
zatimco zbytek jejich umélecké Cinnosti sleduje témata jind. Mira akcentovani nebyla
pro utvafeni koncepce urcujici Urcitou kazdodennost prozivda kazdy znas. Nasledujic
umélei pracyji se svou kazdodennosti, kterou specificky zachycuji, mapuji, zobrazuji,
nebo hledaji inspiraci pro svou praci v kazdodennosti ur¢it¢ skupiny ldi ¢i konkrétni

oblasti. Jsou ti, kteti konstatuji, dokumentuji, neidealizuji.

Umélei mnohdy pfichazeji jako prizkumnici, ktefi se aZz sztim se s danou komunitou
nebo prostfedim stdvaji zaznamenavateli a sbérateli specifické kazdodennosti svych
novych pratel, zndmych nebo modeli. Nekteti autoii dokumentuji svij vlastni Zivot,
piipadné své souziti s rliznymi subkulturami ¢i komunitami (LibuSe Jarcovjadkova, Nan
Goldin, Ryan McGinley), jini dokumentuji zivot ve specifickych oblastech, jsou vSak
spiSe pozorovateli vSednich cCinnosti lidi (Paul Graham, Boris Mikhajlov). Béznému

zivotu v Ceskoslovensku se vénuje celd skupina autortl, jejichz tvorba je nazjvana
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»fotografie vSedntho dne*. Piimo Zivotu v cCeskych a ceskoslovenskych subkulturdch
se vényje edice Vladimira 518, Kmeny. Dokumentirni pfistup prezentuje i Markéta
Bankova, kterd zaznamenava vSedni den konkrétnich osob. Dalsi skupina autoril
si v§ima urcitych UtrzkGi kazdodennosti, umélci se zaméfuji na detail, na objekty, vyjevy
vSedntho Zivota (Skupina Pondéli, Milena Dopitova, Wolfgang Tillmans, Uta Barthova,
Markéta Othova, Ellen Altfestova, Alice Nikitmova, Wilhelm Sasnal). Specificky
piistup vtéto skupiné vyuziva Gillan Wearingova, kterd konfrontuje divaka s osobnimi
zpovedmi Ldi, které oslovila, a skrze fotografie s promluvami ukazuje mntimni vzhled
do vSedntho Zivota téchto lidi Sochafské zastoupeni reprezentuyje George Segal, jeho
monochromatické figury jsou vyjevy ze socidlniho zivota clovéka, zirovenn 1 Hans Op
de Beeck se svymi zitiSimi. Zmiovani umélci jsou sefazeni v souladu s uvedenym

vyctem.

Libuse Jarcovjakova (¥1952, Ceska republika)

Libuse Jarcovjakova fotografovala jiz od stiedni $koly, ale své fotky neukazovala, proto
se jeji denikové fotografie, které vytvaii od 70. let, dostavaji do povédomi az v novém
tisicileti. Jeji fotografie jsou dokumentaci vlastntho proztého Zzivota, ale 1 méstského
zivota, zivota lidi ve vietnamské, kubanské, romské nebo queer komunité
v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech. Fotografovani vlastniho Zivota je pro ni zaroveii
prosttedkem k jeho pochopeni. V jejich sbirkdch nalézdme nejen fotografie z vecirkd,
fotografie rodiny, pratel, sebe, subjektivné zajimavé vjemy, ale 1 fotografi ze dne, kdy
prisla autorka o panenstvi, nebo kdy byla na potratu (Patockova 2016). V cyklu ,,Noc¢ni
sména®“ (1971) zachytila prostiedi tovarny, kde zacala v 19 letech pracovat, bémé
situace denniho zivota taméjSich délnikd pfi praci i odpocinku. Cyklus ,,Zadpadni Berlin*
(1985-1990) zachycuje vyjevy kazdodenni reality v dobé, kdy se autorka odsté¢hovala
zCech. Zatimco veskeré analogové fotografie jsou Cernobilé, u intimnho cyklu
,2Maminka“ (2010-2012) si Jarcovjadkova zakoupila iPhone a zaCala dokumentovat
bézné cmnnosti, které provadéla se svou matkou, kterd se o sebe nedokdzala jiz sama
postarat a jeji dcera se o ni dva roky starala a mimo jiné tak zachytila i jejich kiehky
vztah (Jarcovjakova, nedatovano). Jarcovjdkova se svou tvorbou vychézejici z prostiedi
riznych subkultur podoba fotografce Nan Goldn. Jeji fotografie jsou zdznamy
vlastntho Zivota vdanych okamzcich, nejedna se o rekonstrukce, nybrz o osobni
vypoveéd.
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Nan Goldin (*1953, USA)

Fotogratka Nan Goldin dokumentyje swij zivot a zivot lidi kolem sebe. Dilo , The
Ballad of Sexual Dependency* (1980-1986) je prezentaci se 700 fotografiemi, které
shrnuyji chronologicky autor¢in  zivot v uvedenych letech. Nalezneme zde fotografie
zachycujici ranni liCeni, veCirky, probouzeni, intimnosti, portréty, stolovani i modfiny
(Artnet, cit. 30. 5. 2020). Jeji tvorba je spjata s travesti subkulturou a no¢nim Zivotem
New Yorku osmdesatych let. V publikaci ,,I’ll Be Your Mirror (1996) prezentuje svij
zivot za poslednich 20 let, soubor obsahuje nejen fotografie autor¢ina zivota, ale jejich
pratel, zminénych subkultur, nebo umirani jeji piitelkyné Cookie Mueller (Fraenkel
Gallery, cit. 7. 6. 2020). Ve spolupraci s Nobuyoshiem Arakim vytvofila soubor ,,Tokyo
Love* (1994), ktery se vénuje japonské kultufe mladistvych, pracuje zde tak, jak je
zvykla, ovSem vjném prosttedi (Skidmore 2015). Nan Goldin je autorkou, ktera
zachycuje svj zvot za kazdé situace, fotografic je svédectvim, dokumentem

a mementem.

Ryan McGinley (*1977, USA)

Ackoli se Ryan McGinley zabyva nejvice tématem mladi a mladické radosti a jeho nazi
modelové se oddavaji radovankdm, najdeme mezi jeho pracemi snimky zachycujici
bémé vyjevy ze zvota. Prace ,,Reebok* (2002) zachycuje zablacené¢ podrazky na vyleté
v piirodé, ,,Untitled (Stairs)* (2000) muze koufictho cigaretu na schodech, nebo ,, The
Twins (Marc and Ian)* (1999) ranni oblékdni (Artnet, cit. 8. 6. 2020). McGinley byl
vmladi tzce spojen se subkulturami skateboardistll, graffiti tviirch a obecn¢ lidi, kteti
zii vomym a nevazanym Zivotem. Zachycovani jejich kazdodenntho Zivota se stalo
ikonickym zachycenim jeho generace (Guggenheim, cit. 8. 6. 2020). Vybrané fotografie
Ryana McGinleye jsou utrZky kazdodenniho Zivota mladych lidi, zdrovenn by mohly byt

obdobou instagramovych snimkdi minulosti.

Boris Michajlov (1938, Ukrajina)

Plivodné raketovy konstruktér Boris Michajlov je svou tvorbou spjat zejména s rodnym
méstem Charkovem. Zatimco série ,,Superimpositions (1960-1970) je veénovana
dvojexpozicim, tedy dvéma prekryvajicim se fotografim, zbémého zvota, které
vypadaji jako kolaze, v cyklu ,,Red Series* (1968—1975) hleda rliznd skupenstvi Cervené
barvy fotografiemi socialistickych privodl, namalovanych Zenskych rtl nebo starych
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dam. V souboru ,,Sots Art“ (1975-1978) vyuzivdi Michajlov dodate¢né kolorované
fotografie, které bud’ dostal, nebo sam vyfotil, pfiCemz spoleCnym tématem je Zivot
v socialistické¢ spole¢nosti — prvomdjové privody, zeny trénujici s miCi, pracyjici lidé,
traveni volného c¢asu na koupalisti. Na domdaci prostfedi navazuje soubor ,Black
Archive® (1968-1979), ktery sestava zfotografii zachycujicich ,, intimne domadce
prostredie — jako priestor pre slobodu. (Pandulova 2012, s. 21) Opakovanym namétem
je plaz, cyklus ,,Beach of Berdyansk. Sunday from 1lam to 1pm™ (1981) ¢ita fotografie
odpocivajicich obtloustlych ldi zmést, a vcyklu ,,Crimean Snobbery” (1982) vytvari
Michajlov inscenované fotografie kamarddl, které piipominaji kycovit¢ fotografie
zdovolené v zahrani¢i, nicméné¢ se jednd o polemiku se zidkazem cestovani a veskeré
fotografie jsou vyfoceny na Krymu (Pandulova 2012). Boris Michajlov vyuziva tedy
fotografii veskrze k zachyceni a dokumentovani béznych vyjevli lidi se zaméfenim
na urCité specifické Cinnosti, uritd prostfedi nebo spojujici vizudlni prvky, piicemz
se pohybuje zejména ve znamém prostiedi ukrajinského mésta Charkova a piilehlych

oblasti.

Paul Graham (*1956, Velka Britanie, Zje v USA)

Paul Graham fotograficky zaznamenava vSudypfitomnost, casto se zaméfuje
na chudobu. Fotografuje zejména na cestach a utvaii tak fotografické knihy ,,zamérené
na zivot lidi na okraji spolecnosti a letmé okamziky oplhvajici obycejnou krasou.
(Wilson 2017, s. 166) Naméty vSak nejsou primarné dramatické, jedna se o bézné
vSedni Cinnosti jako je cekdni na autobus, sekani trdvniku nebo jezeni rychl¢ho
obCerstveni. V cyklu ,Beyond Carng™ (1984-1985) zachycuyje vyjevy zcekdren
na ufadé¢ prace (Badger 1994). Grahamovy cesty po USA byly impulzem k vytvoteni
cyklu ,,A Shimmer of Possibility” (2007). Misto aut volil pfi cestich na predmésti pesi
chizi a snazil se zachytit taméjSi zivot vcCase jako obrazova haiku, vyhnout
se vyfotografovani zamrznutému okamziku (Graham 2009). Grahamovy fotografie jsou
neinscenovanymi zaznamy o kazdodennim zivot¢ lidi napfi¢ Spojenymi staty, je
pozorovatelem, ktery nesleduje svou kazdodennost, ale kazdodennost lidi v konkrétnich
prostiedich.
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Markéta Baiikova (¥1969, Ceska republika)

Video ,,Smysly zivota“ (2002) zachycuje vSedni den riznych lidi z riznych prostredi.
Film je ,, dokumentarni pohled do nekolika riznych lidskych Zivotu, které se vzdajemné
krizi i mijeji.” (Lindaurova 2014, s. 289) Jednotlivé pibehy se prolinaji na obrazovce,
nenasleduyji po sobé, ale rizn€ pres sebe, n€kdy se diky stithu videa vypovedi
jednotlivych lidi podobaji dialogu. Bankova tak ukazuje konkrétni vSedni Zivoty lidi,

se kterymi se miizeme jednoduse ztotoznit, jejich odlhiSnosti, ale i podobnosti

Fotografie viedniho dne (zejména 1956—1968, Ceskoslovensko)

Kratky ¢asovy usek ohraniCeny na jedné strané¢ dobou politického tani a na druhé strané
okupaci vojsky VarSavské smlouvy je obdobim, kdy se v tehdejsim Ceskoslovensku
vénovalo mnoho autori tzv. fotografii vSedntho dne, kterd byla fotografickou obdobou
poesic vSedntho dne. Celé uskupeni fotografie vSedniho dne ptedznamenali ve své
tvorb¢ jiz mnohem diive fotografové Jifi Jenicek, Vaclav Jirh a Jan Beran, ktefi jsou
spolu s Karlem Ottou Hrubym a manzeli Enhornovymi hlavnimi pfedstaviteli i v 50. a
60. letech 20. stoleti Ambice poezie vSedntho dne ve fotografi byly nasledné
nahrazeny dokumentarni fotografi zachycujici udalosti v Ceskoslovenské socialistické
republice (Bartl 2018). V dobé zejména mez lety 1956 a 1968 vzrostl mezi fotografy
zajem ,,0 zaznamendvani ,,bezvyznamnych* a vsednich okamzikii a déji. “ (Bartl 2018,
s. 7) Fotografové se zajimali o méstsky Zivot, vSedni piibé&hy, témata a vyjevy, které
vSak nemaji propagandistickou funkci oproti dilim socialistického realismu. Dtraz byl
kladen na konkrétnost, wnitini prozitek. Jaroslav Bocek shrnul snahy slovy: ,,Jde
0 objevovani a odhalovani krasy, poesie a velikosti prostych vsednich jevu Zivota. (...)

Objevit poetickou naloz pod vrstvami obycejnosti. Objevit nevSednost vSednosti.*

(Botek In Bartl 2018, s. 19)

Kmeny (2011-2016)

Mnozi zmifiovani autofi se vénuji kazdodennosti vramci subkultur. V Ceské republice
vmikl vnavaznosti na existenci specifickych subkultur, které se odliSuji Zivotnim
stylem, vzhledem, politickym smyslenim ¢1 celkovym svétonazorem, projekt Kmeny,
potazmo Kmeny 0 a Kmeny 90, ktery se ve€nuje témto skupindm na naSem Uzemi
Autofi se zaméiii na fotbalové hooligans, hipstery, metalisty, graffiti komunitu nebo

hackery soucasnosti v ramci knihy ,,Kmeny*“ (2011), déle na trampy, disent nebo novou
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vinu vramci knihy popisyjici situaci subkultur v dobé normalizace, tedy ,Kmeny 0%
(2013), nebo na skinheady, bruslaiskou nebo techno scénu v 90. letech v ramci projektu
»2Kmeny 90 (2016). Soucasny projekt Kmeny je doplén kratkymi dokumentarnimi
filmy o jednotlivych subkulturdich. VSechny tfi publikace vysly diky nakladatelstvi
BIGBOSS a rapovému umélei s uméleckym jménem Vladimir 518 (Vladimir 518 2016,
Vladimir 518 2013, Soucek et al. 2011). VSechny publikace ukazuji mozné podoby
zivota v danych subkulturdich a mapuyji tak subkultury vyrazné pro nas region.

Skupina Pondéli

Skupina Pond¢€li vznikla vroce 1989 a pisobila zejména v 90. letech, sdruzovala mladé
unglce t¢ doby: Milenu Dopitovou, Pavla Humhala, Petra Lysacka, Michala Nesazala,
Petra Pisaiika a Petra Zubka, ktefi se vénovali zejména tvorbé objektli a mstalaci.
,,Nazev skupiny zaroven vyjadruje jeji zakladni myslenky. pondeéli jako prvni a zaroven
nejvsednejsi den v tydnu.* (Jurkyova 2015, s. 25) Umélci Cerpali inspiraci z kazdodenni
reality, kterda by se mohla zdat az banalni, jednotlivé malickosti vnimali jako soucésti
vétSich podstatnych celkdl, tj. lidské existence. V roce 1991 vystavovali umélei skupiny
Pondé€li spole¢né s dalSimi um€lci v ramci vystavntho projektu ,,Nova intimita“
kuratorky Mileny Slavické. Vystavované fotografie mély osobni charakter, casto
rodinny, doplnéné o denkkovy zdznam (Jurkyova 2015). Prav€ mtimni zpravy
¢i svédectvi o vSednosti a kazdodennosti byla t€ziStém tvorby umélct skupiny Pondél.
Fotografie sezvykanych Zvyka¢ek s ndzvem ,.Zvykacky™ (1993) Mileny Dopitové, nebo
zakrouzkovanych pih na téle Pavla Humhala s ndzvem ,Hvézdy mého téla“ (1993) jsou
tomu dikazem (Morganova 2010).

Milena Dopitova (*1963, Ceska republika)

Unmclkyn¢ Milena Dopitova uziva vice médi, vytvaii sochy, instalace, fotografie
1 videa. Jejim ustfednim tématem je identita a fenomény s ni spojené, zejména v ranych
pracich se zajimd o Zenské¢ uméni, tedy takové, které , divdkovi nevnucuji Zenské
védomi, ale urcita zZenskost je v jejich umélecké prdci pritomna v jiné podobé, nez jako
prvoplanové téma.* (Dopitova In Jirousova 1993, s. 50). Nékteré objekty vychazeji
z ptistroji, které slouzi ke cviCeni, zlepSovani téla nebo vzhledu — napt. ,,Solarium™
(1992) nebo ,Ctyfi helmy“ (1994). Fenomén starnuti reflektuje v praci
»Sixtysomething™ (2003), Dopitova a jeji dvojce se nechaly namaskovat na starSi damy,
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pieviékly se a prozly svij ,,seniorsky den (Raimanova In Artlist, cit. 20. 5. 2020).
Série ,,Dobrovolny hrdina®“ (2014) se zaméfuje na muzskou intimitu zachycovanim
vSednich drobnosti jako je dira na ponozkdch, p&na na holeni na chlupaté¢ hrudi
(Jurkyova 2015). Specifické podobé vsednosti se vénuje i videoinstalace ,,Je tak pozdé,
7e je brzy* (2009), kdy Dopitova skrytou kamerou monitoruje balkony hotelu, kde svou
dovolenou travi rodiny s détmi, sledujeme ,,rodice, kteri si nemaji co Fict, moc si
nevsimaji ani svych deéti, dva muzi sedi u prazdného stolu, jeden si nervozne "bubnuje"
do nohy, kuracka si mechanicky, bez poZitku zapaluje cigaretu.* (Cechlovska 2011,
cit.t 20. 5. 2020) Poukazuje na snahu utéci zvlastni kazdodenni reality do jiné¢ho
prostiedi, ktera se vSak brzy zméni v identickou vSednost plhou nudy a zabfjeni Casu.
Dopitova se vénuje fenoménlim Zzivota (starnuti, intimita), které jsou obsaZeny v zZivoté
kazdého cCloveka, zaroven zkouma a pozoruje kazdodenni zivot skrze detaily, které jsou

jeho soucasti (Dobrovolny hrdina), nebo sondou jako v praci ,,Je tak pozd¢€, Ze je brzy™.

Wilhelm Sasnal (¥1972, Polsko)

Wilhelm Sasnal byl jednim ze c¢lend polského uméleckého sdruzeni Skupina Hezci
(Grupa Ladnie, zalozena roku 1996), jejimz Clenem byl az do roku 2001. Sdruzeni
se ,.soustiedilo na zobrazovani banalnosti a kaZdodennosti, obvykle s vyuZitim
vizualniho stylu vypujceného z popularni kultury.” (Wilson 2017, s. 326) Skupina Hezci
reagovala na akademismus preferovany na krakovské Akademii vytvarnych uméni Jana
Matejki  (Wilson  2017). Tvorba byla kvali své€ ironiCnosti a  blizkosti
ky¢ioznacovana jako  banalismus ¢ popbanalismus, pficemz Cerpala z  témat
kazdodenniho Zivota, z Casopisi, novin, reklam a televize (Sienkiewicz 2007). Sasnal
se sam oznacoval za realistického malife, nebot’ veskeré jeho naméty vychazeji z osobni
zkusenosti, médii ¢i knih, jsou to tedy vyjevy skutecné (Gorzadek 2004). Svét kolem
n¢j a jeho vlastni zivot mu jsou inspiraci pro tvorbu, vytvoril knihu ,,Kazdodenni Zivot
v Polsku v letech 1999-2001%, kterd je souborem jednoduchych kreseb zachycujicich
kazdodenni udalosti ze Zzivota (Sienkiewicz 2007). Dilo '"Factory" (2000) zachycuje
zeny pracyjici v tovarng, "Untitled" (2000) je malba d€lend na osm poli, kazdé je
vyplnéno detailem krku a ramen, osoby jsou rizné podle délky vlasti a i jejich odév
se meéni, zatimco dilo "Untitled" (1999) zachycuje zednoduSeny letdk supermarketu,
riznorodost jeho mspiranich zdroji je evidentni (Artnet, cit. 2. 6. 2020). Sasnal

si vybfrd pro sva dila souCasnd témata, ktera s jistou davkou vtipu zpracovava ve svych
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malbach a kresbach, Casto se jedna o vlastni zaztky, a to zejména ve zminované knize

,,Kazdodenni Zzivot v Polsku v letech 1999-2001°.

Wolfgang Tillmans (1968, Némecko)

Umélec Wolfgang Tillmans je jednim z pfedstaviteli tzv. denikové fotografie. Inspiraci
Cerpa se svéta kolem sebe, zmist, kterd navstivi. Proslavil se v poloviné 90. let
fotografiemi mladych lidi, zejména svijejicich se na parketu (Nickas a Tillmans 2011).
Své¢ fotografie zaslal magazinu i-D, kde byly publikovany, a Tillmansovy fotografie
jeho pratel, specifickych odévii a béznych situaci se nasledné staly pravidelnou soucésti
obsahu magazinu. V poslednich letech se vénuje spiSe abstraktni fotografi a zkoumani
vypoveédi obrazu, ktery zachycuje (Jobey 2010). Jeho fotografie z90. let oscilyji mez
reportdzni a modni fotografi. Jeho vystavy jsou ukazkou rizn€ velkych tiskd, které
Tillmans piipeviuje zaramované 1 nezaramované na zdi galerie, vytvaii skupinky
fotografii vyvolavajici dialog, n&které ve€Si vysoko, jiné zas az k zemi (McCormick
a Tillmans 1998). Vystava s nazvem ,Fragile® probihajici vroce 2020 v Contemporary
Art Gallery v Cameroonu tak cita fotografie demonstraci, kup Spmnavého pradla vedle
pracky, rlznych navigaCnich systémi ve vefejném prostoru, dale portréty, specificka
zatisi vpifrodé 1 ve meést€ nebo novejsi abstraktni prace (Tillmans 2020, cit. 23. 5.
2020). Mezi jeho pracemi tak najdeme mscenované fotografie, kdy se zjeho ptatel
stavaji modelové v netradicnim obleceni, a bliZi se tak modni fotografii, ale zaroven
vSedni vyjevy, napt. Spmavého pradla, které jsou neinscenovanym zachycenim bézné

reality.

Uta Barthova (*1958, Némecko, Zije v USA)

Fotogratka Uta Barthova je v€ma fotografickému médm a pii hledani vhodného namétu
,hevede zdajem o efektni podivanou, soustiedi se radeéji na intimitu a kazdodennost. “
(Wilson 2017, s. 58) Jeji fotograficky cyklus Slune¢ni hodiny zachycuje vjem dopadu
sluneniho svétla na zed’ a stin pfedméti zautor¢mny domdacnosti. S plvodni fotografii
dal pracuje, délda vyfezy detaili nebo ivertuje barvy (Wilson 2017). Uta Barth si
uvédomuje vztah objektu a jeho vyznamu, ktery mizeme z fotografie vyCist, proto
mnoho jejich praci bylo neustalym procesem hledani toho, co by chtéla skute¢né
zachytit. Nakonec se rozhodla vyuzit prostredi, které ji je nejblizsi, nejvice ho zna, tedy

svij domov. Tak, jak je domov pro cClovéka bémy a vizudlné znamy, stdva se
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neviditelnym. Stdlost ji fascinyje, vyhled zjejiho obyvactho pokoje se stal Castym
namétem jejich fotografii, napiiklad cyklus ,,nowhere near (1999), kde pracuje nejen
s vyfezy detaill, ale i se zachycenim prostoru zriznych uhli. To, co by mohl nékdo
povazovat za bloudéni ve vlastnich myslenkach, zaseknuti se, vnimd Uta Barth jako
pravy opak, jako skute¢né splynuti sokamzikem doprovazené naprostym zajmem
o okoli prostfedi (Barth 2007). Barthova Cerpd mspiraci ze znamého prostiedi svého
domova, kde si v§imd béznych vyjevill, jez se stavaji v otupélosti kazdodenniho shonu

neviditeInymi.

Gillian Wearingova (¥1963, Velka Britanie)

Britskd umélkyné¢ Gillian Wearingova pracuje s médii fotografie a videa a ve svych
pracich hojné¢ vyuzivd vefejnosti. Série ,,Signs* (1992-1993) je ukdzkou tohoto
propojeni. Wearingova zastavovala kolemjdouci Londynany a zidala je, aby na prazdny
papr napsali, co maji na mysli. Nasledn¢ je s ndpisem vyfotografovala. Rozdil mez
naSimi predpoklady a sd€lenimi, kterd ndm vyfotografovani lidé predavaji, je mnohdy
az zarazejici. ,, Ve snaze prolomit socidlni stereotypy a pretvarku pracuje Wearingova
casto s lidmi prehlizenymi mainstreamovou spolecnosti, jako jsou bezdomovci. "
(Montagu 2001, cit. 21. 5. 2020) ,,Confess All On Video. Don’t Worry You Will Be
mn Disguise. Intrigued? Call Gillan Version II* (1994) je video se zpovédmi riznych
lidi, ktefi jsou maskovani pomoci paruk, netradicnich kostymi, lepici pasky, bryli nebo
masek (Hodge 2015). Jejich monology jsou motivovany nasledujici myslenkou: ,, Chci
pouze slyset, jaky Zivot lidé skutecné ziji.” (Wearing In Wilson 2017, s. 370)
Wearingova neni tim umélcem, ktery by vyrazil do terénu a skrze hleda¢ek nachazel
objekty pro svou praci. Je pro ni stézejni lidsky zivot, pocity Ldi, jejich ptéani, tuzby,
véci, za které se denné stydi. Jeji prace s kazdodennim zivotem je jistym exkurzem

do osobntho zivota cizich lidi s nimiz se ovSem muzeme velice snadno ztotoznit.

Markéta Othova (¥1968, Ceska republika)

Ceska umélkyné Gasto pojmenovava sva dila pomoci nidzvii seriall a fim. Markéta
Othova ,, pomoci fotoaparatu vytrvale rozpitvava nejobycejnéjsi Zivotni situace, klade je
do jemné rozfazovanych seérii.” (Lindaurova 2014, s. 286) V 90. letech pracovala
s archivy fotografii svych 1 cizich a utvarela skupmy fotografii, které vyvolavaly dialog
pfi instalaci (Cisai In Nikolas Krupp, cit. 24. 5. 2020). Na vystavé , L’ile de la
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Tentation* (2004) prezentovala sérii fotografii odévli a zavésli ¢i pefin vyvéSenych
zoken panelovych domti. Na spolecné vystavé s Klausem Merkelem (2019)
vystavovala Othova fotografie zachycujici objekty, jez jsou divdkovi blizké a zndmé —
kotenové spletence na vyleté, lahev vody polozend na parketach, vzor tkaniny,
pravdépodobné ubrusu, nebo sezeni na zahradé ocekdvajici navstévu zndmych (Nikolas
Krupp, cit. 24. 5. 2020). Vystavé Markéty Othové ve Fait Gallery s ndzvem MEM
(2018) predchazelo od roku 2004 fotografovani autoréinych oblibenych predméti denni
potfeby, zejména didii a denikli, které jsou spojenim témat Casu a paméti, jez autorku
dlouhodobé zajimaji, dale fotografovani latek, tiskovin nebo krabic s fotografiemi.
Na zmiované¢ vystavé prezentuje zvétSené fotografie diaii od roku 1992, pficemz
,zdanlivou banalitu dokumentovanych zcela beznych veéci tentokrat Markéta jesté
zduraznila uzZitim zpusobu nefotografického zaznamu, ktery je typicky spise pro digitalni
archivaci.* (Kyjelova 2018, cit. 24. 5. 2020) Prace Othové je dalsi ukazkou riznych

podob kazdodenniho Zzivota, zatiSi, objektl, jez nam jsou vSedni, znAmé a blizké.

Ellen Altfestova (*1970, Némecko, Zje v USA)

Ellen Altfestova se zabyvad fragmenty obycejného zZivota, které zaznamenava
naturalistickou figurdlni malbou podle skute¢ného modelu, nikoli za pouzti fotografie
jako piedlohy (Wilson 2017). Jeji malby Casto obsahuji pokojové kvétiny, zelenmu a
fragmenty nahého lidského téla, které vSak zistava v realistické svrastelosti,
se zamotanych ochlupenim, nabéhlymi zlami a otlaCenymi ohyby kize, pfiCemz
kompozice obrazii pfipominda vytezy, objekty té€sné¢ doléhaji konci platna (White Cube,
cit. 20. 5. 2020).

Alice Nikitinova (¥1979, Ceska republika)

V Ceské republice tvofici malitka s ukrajinskym piavodem vyuziva &isté vyrazné barvy,
mnohdy se blizi geometrické abstrakci, ke které se vSak dostavad redukci kazdodenni
reality. ,,Na svych platnech extrahuje kompozice pracovniho prostiedi, naradi nebo
odlozenych veci,” (Langer 2012) ale i1 vyjevy zkazdodenniho Zivota — poveSené
teplaky, popelnice, oteviena kniha, prst s naplasti, kancelarskd sponka, , které miizeme
nejcasteji identifikovat jako vyrobky, které sice postradaji konkrétni rysy, ale neztraceji
znakovost vlastni Sirsi skupiné predmétu denni potreby.“ (Nytra a Kujelova 2014)

Malbby jsou stylizované, redukované o zbytecné detaily, nékdy i o celé prostredi svého
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puvodntho vyskytu, jeZz je nahrazeno barevnou plochou. Dila Nikitinové jsou vtipna,
zaroven se mnohdy svou redukci blizi piktogramiim. Sama autorka komentuje svij
piistup slovy: ,, Diilezitou soucdsti mé prace je bezucelné prochdzeni se méstem
a pozorovani. Nejvic mne zajimaji nezivé predméty, nékteré pro své vizudlni hodnoty,
jiné jakousi absurditou. Pokud jsou tyto predméty i situace prilis bizarni, staci si je
vyfotit. Jiné vypadaji nenapadné, ale miizou se projevit az na platné. Nékteré vsedni
veéci maji podobné viastnosti jako umélecka dila a pritom nesou sluzebni funkci. Kdyz se
ocitnou na pldatne, jejich role se zmeéni na reprezentativni. Bavi mne takova proména. “
(Nikitmova In Vasa 2011) Nikitnovd se inspiryje béznymi predméty, vyjevy
kazdodenniho zivota, které vSak abstrahuje zjejich plvodni reality, zjejich prostredi,

a vytvaii z nich samostatné znaky kazdodenniho Zivota.

George Segal (1924-2000, USA)

Sochat George Segal je fazen k pop-artistlim, ovSem jeho sochy jsou vyjevy z bézného
socidlntho zivota cloveka. Své sochy vytvaii tak, ze ,,omotava zivy model gadzou
namocenou v sadre a tito sadrovi ,,manekyni“ se pak stdvaji aktéry vsednich
kazdodennich cinnosti ¢i situaci. (Bldha 1997, s. 44) Jeho povétSmou bilé
monochromatické figury v zivotni velikosti jsou ,,zasazené do , redlného* prostredi
kazdodennosti a komponované jako vyjev.” (Gawlk 2010, s. 137) Stavaji se znich
cestyjici v autobuse, navStévnici kina, lidé odpocivajici vparku na lavicce, nebo
¢ekajici na prechodu pro chodce. Ackoli jsou sochy svym tvarem a velikosti velmi
realistick¢, bild barva jim pfiddva na strnulosti jako by zamrzly vjedné vtefiné svého

zivota, a k tomu v situaci kazdodenné vSedni.

Hans Op de Beeck (1969, Belgie)

Un¢lce Hanse Op de Beecka jsme zatadili do této i do tfeti skupiny koncepce, vzdy
sjinymi dily. Série téméf monochromatickych bilych soch ,,Bachelor Still Lifes* (2006)
zachycuje zatiSi z domacnosti starého mladence, stolky subrusy a riznym nadobim.
Realisticky barevné jsou nckteré prvky — miska s nedopalky od cigaret, hroznové vino,
rozjedeny kola¢. Sedd monochromaticka série ,.Still Lifes“ (2011) sestava ze stolki,
na kterych jsou umistény pfedméty z kazdodenniho Zivota v Zivotni velikosti (hruska,
plechovka, kniha) spolu s fragmenty architektonickych prvkli ve zmenSeném méfitku

(sténa, pohovka). Sed4 barva odkazuje na ,,Sed’ vSednich dni“. Socha ,,Sleeping Girl*
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(2017) =zachycuje spici divku na masivni pohovce, autor zde vychdzi z vlastni
zkuSenosti rodiCe, ktery pozoruyje své bezbranné a zraniteiné dit¢ (Op de Beeck,
cit. 24. 5. 2020). Objekty Hanse Op de Beecka jsou odkazy na kazdodenni zivot,
na vSedni vyjevy a predméty.

1.2.2 Tak by to mélo byt.

Druhy piistup k zobrazovani kazdodennosti a stereotypu je nazvan ,,Tak by to mélo
byt.“ Podmiovaci zplisob uzty vnazvu odkazuje k nerovnovaze mezi skute¢nou
realitou kazdodenniho Zivota a jejim zobrazenim, které je ve svém obsahu urCitym
zpusobem idealizované. Ona idealizace je podminéna specifickym cilem d€l, maji na
divdka pusobit piirozen¢, ukazovat mu zdanlivou pravdivost, ale tim ho manipulovat.
Do této skupiny tak mizeme zafadit dila politickych ideologi, ale zirovenn masmédia

a reklamu.

Socialisticky realismus

Piikladem idealizace zobrazované reality ve jménu ideologie je socialisticky realismus.
V nékdejSim Sovétském svazu se jednalo od roku 1936 o jediny oficidlni proud uméni.
Vychazel zuméni Peredvizniki, kteti chtéli ,,v Zdanrovych obrazech, portrétech
a krajinach reflektovat s dokumentarni pravdivosti zivot soucasneho Ruska.“ (Foster et
al. 2007, s. 260) Uméni vznikajici v duchu socialistického realismu bylo Alexandrem
Gerasimovem formulovano jako ,,umeéni realistické formou a socialistické obsahem.
(Foster et al. 2007, s. 264) Mezi naméty nalezneme tvrdou praci lidu, zeméd€lce,
délniky vtovarnach, jejich kazdodenni zvot, spokojenou rodinu, vojaky, piicemz
., vyobrazeni a jejich umélecké provedeni verejné dokladalo, Ze komunisticka strana ridi

vSechny aspekty sovétského zZivota. “ (Foster et al. 2007, s. 265)

Reklama, masmédia

Zijeme ve vizualni kulture, dnes a demn€ se setkavame s vizualnimi sdélenimi, ktera
snami ovSem mohou velmi snadno manipulovat. Svét reklamy a marketingu, stejné
jako svét masmédi, je plny idealizace reality s cilem upoutat pozornost zikaznika,
vzbudit vném zijem o produkt a dostat se tak kjeho financim. Oprostime-li se
od hierarchizace uméni na uméni vysoké a popularni, jez je v dneSni dob¢ prezitkem,
mizeme vnimat estetické hodnoty popularniho uméni konzumni spolecnosti, kultury

spotieby, jez vsak idealizuje vizvalni sdéleni v ramci svého komer¢niho cile (Zahradka
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In Subrt et al. 2010). Roland Barthes formuluje tzv. mytologii, tedy ,, studium urcitého
typu promluvy,“ (Barthes 2004, s. 110) jez je soucasti sémiologie a historic a vénuje se
déjmné¢ podminénym tématim casto pravé zoboru reklamy nebo médi. Myty tvotici
mytologii jsou specifickd sd€leni oralni, psand nebo obrazova, pfiCemz prave
sémiologie se venuje Ccteni a deSifrovani téchto sdéleni. At se mytus vyskytuje
v jakékoli matérii (obraze, fotografi, jazyce, pfedmctu, atd.), jednd se o znak, ktery
,,oznacuje a dava na védomi, vede k pochopeni a cosi vnucuje. “ (Barthes 2004, s. 115)
Ackoli je zdkladem mytu ur¢itd deformace skuteCnosti, je mytus divdkem vniman jako
pifirozeny, nebot’ Ctendif povazuje jednotlivé hodnoty za fakta a je jimi tak jednoduse
manipulovan (Barthes 2004). Jednotlivé trendy vizudlni kultury, myty, se opakuyji,
mnohdy jako ,,tradicni archetypy zneuzité tim nejhorsim zpiisobem pro potreby co
2011, s. 29) ackoli se jevi jako symboly harmonie, spoluprace a humanity (Hajek 2011).
Vlastnéni véci je pro soudobého clovéka otazkou identity, proto je svét reklamy
urcujicim nehled¢ na to, Ze: ,, Reklamni spot vnucuje iluzi, Ze situace, v niz je produkt
prezentovan, bude navozena koupi tohoto produktu — reklama se tak stala tajemnym
sviidcem. (Baudrillard 2001, s. 164) VdneSni dobé pohlceni informacnimi
technologiemi se stavame ter¢em téchto komercnich cilii, proto se jako potrebné stale

vice ukazuji kritické mysleni a vizudlni gramotnost.

1.2.3 Je to tak, ale jinak.

Treti pfistup k zobrazovani kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni jsme
pojmenovali ,,Je to tak, ale jmak.“ Ob¢ vty ndzvu se vyluCuji, jednd se o oxymoron,
nicméné ndzev tohoto piistupu koreluje s jistym prvkem ozviaStnéni, které se v dilech
nachdzi. Umglci sice Cerpaji zreality kazdodenntho Zivota, ale jednotlivé prvky
vytrhavaji z ptivodntho kontextu a ptenaseji je do jinych souvislosti, jejich cilem neni
konstatovani reality, ale jeji komentovani, pfeména nebo umélé vytvareni. Na soudobé
vizuadlni symboly se zaméfili popartisté, uvolili je zvSedniho konzumniho prostoru,
obdobné jako Jona§ Strouhal vytrhl postavu ,,Alzdka* a konfrontoval ho se vSednim
zivotem. VSedni pracovni den zpracovava ve svém dile Doug Aitken, ktery pomoci
mscenované¢ho videa s peclivymi stithy a zibéry aktualizuje podobnosti zivota kazdého
bézného clovéka. Naopak wvytrzeni zSedi vSedniho Zivota nabizi happeningy Milana

Knizdka. Kristof Kintera i Gabriel Orozco jsou sbérateli, nalezené ¢i ziskané predméty
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dale aktualizayi ve svych pracich riznymi zptsoby. Sochatsky pfistupuyji k predmétim
kazdodenni potfeby Sarah Szeova a Jan Turner a vytvaii znich instalace, kde casto
pfichazeji pfedméty o piivodni funkci Specifické prostfedi vytvafeji svymi instalacemi
Eva Kotatkova, Hans Op de Beeck a Alfredo Barsuglia, kde se divak stava aktivni
soucasti prostoru. Vytrzeni z plvodnich souvislosti a vytrzeni ze stereotypu a rutiny
jsou Ustfedni témata praci Katefiny Sedé, které se dati do svych projektii zakomponovat
mnohdy 1 obyvatele celych vesnic. Zminovani umélci jsou déle sefazeni v souladu

s uvedenym vyctem.

Popart

., Pravé predstavitelé amerického pop-artu se nejvyraznéjsi mérou zaslouzili o to, Ze
umeni vystoupilo z izolace své vyjimecnosti a se vsi skromnosti vstoupilo do vsedni
reality zivota,“ (Blaha 1997, s. 43) pravé pop-artisté vyuzili ozvlastnéni stereotypnich
vizudlnich symbolii a velkoméstského nevkusu, jejich vytrzeni z plivodnich a vSednich
souvislosti. ,, Zkratka vsechno je ,,trochu jiné*, z obvyklého se stava neobvykle. “ (Blaha
1997, s. 44) Zatimco Andy Warhol vyuzivd vizuadlni podoby zboZ a bankovek, pozd&ji
idoli své doby, k jejich obrazové redukci, zmnoZeni a zméné barevnosti v sitotiskové
série, jako je ,,Campbel’s Soup Cans* (1962) nebo ,Dollar Sign“ (1981), Claes
Oldenburg si otevira ,,The Store* (1961), kde prodava sadrové repliky pochutmn, ale
1 odévli (Blaha 1997, Gawlk 2010). Jejich dila Cerpaji zreality konzumni spolecnosti

a ukazuji ji osamocenou ve své velikosti.

Jona§ Strouhal (*1985, Ceska republika)

Jona§ Strouhal se vramci své performance previekl do kostymu maskota prodejny
s elektronikou Alza. Pro ceské spotiebitele se jednd o plosn€ zndmy vizudlni znak
zeleného mimozemstana, ktery neustidle vnucuyje své zbozi milym pozemsStanim. Vzdy
energicky a otravny ,,Alzak* se vSak vjeho podani zménil vunavenou postavu
na pokraji zhrouceni, kterd se pohybuje po centru Prahy. Upozortiyje na konzumni
zivot, vramci kterého je nové zbozi ndhrazkou uspokojeni. Fotografie zachycuyjici
performance ukazuji ,,Alzdka“ na ulici, svijejicho se na zemi, vybfrajictho odpadkové
koSe. Strouhal ptenesl reklamni konu s neustupujici dobrou naladou na ulici, sebral ji
siu a nadéji, wukdzal jeji mozné vyCerpani, stejné, jaké zazivdi mnoho znas,

,pozemstani“. Sdm hodnoti realizaci slovy: ,,ta akce splnila moje prani a ocekdavani
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v tom, ze za mnou chodili ilidi, kteri mi vyjadrovali soucit a rikali mi, Ze uz taky
nemuzou a jsou vycerpany. To byl hlavni cil moji performance, vytvorit ten dojem
kolapsu. Ze je clovek prepracovany a uZ prosté nemiiZe. A taky to, Ze se na dno
spolecnosti miize dostat nejen clovéek ze stredni tridy, ale klidne i z té nejvyssi. “ (Bélicek
a Strouhal 2018, cit. 3. 6. 2020) Pro Strouhala je stéZejni reakce divdka, zapojeni jeho
myslenkovych procest, vybuzeni k aktivite.

Doug Aitken (*1960, USA)

Doug Aitken se =zabyva zejména videoartem, fotografii, objektovou tvorbou
a performancemi. Ackoli se vétSina tvorby Douga Aitkena vénuje jinym tématiim, jeho
projekt ,.Sleepwalkers® (2007) se tématu kazdodennosti dotykd. Rozsahld instalace
v muzeu moderntho uméni MoMA v New Yorku pracuje s5 mscenovanymi Zivoty
v no¢nim mesté, které nikdy nespi Videa s newyorskymi obyvateli podnikatelem,
ufednici, poStovni zaméstnankyni, kuryrem a elektrikafem, jsou promitina zvenku na
fasady muzea (Martin 2016, cit. 2. 6. 2020). Jednotlivé zabéry téchto kratkych filmt
jsou totozné svou kompozici, jen prostfedi, postavy a cCinnosti se v kazdém videu Lsi
Kolemydouci divaci se tak mohou pfistihnout pii totozné Cnnosti jako postavy
promitané. Moznd jsou také na cest¢ do prace, snaZi se chytit taxi, nesthhaji. Aitken tak
mscenyje vSedni zvot nékolika Lidi, podobnymi zibéry navozuje v divakovi pocit

rutiny, ale také poukazuje na korelace mez Zivoty riznych lidi

Milan KniZik (*1940, Ceska republika)

Cesky predstavitel uméni akce znamy svymi happeningy popisuje v programu skupiny
Aktual happening nasledovné: ,, Prochdazky, obédy, vylety, hry, slavnosti, cesty tramvaji,
nakupy, rozhovory, sporty, modni prehlidky atp... jen trochu jinak.* (Knizdk In Bldha
1997, s. 51) Jednd se o bézné denni situace a Cmnosti, ovSem s pfimési prvku
ozvlastnéni, vytrzeni zplvodnich souvislosti Happening ,,Prochdzka po novém svéte*
(1964) nese podtitulek ,,.Demonstrace pro vSechny smysly a jeho prvni ¢ast, tzv.
aktivni, je skute€nou piipravenou prochidzkou, bchem které maji organizitofi nezvyklé
odévy, mnohdy natfené barvou, misto Sperk predméty denni potfeby, a uCastnici taktéz
obdrzi néjaky vSedni predmét (napf. kus naddobi nebo odévu). Na prochizce potkavaji
a zazivaji riznou mérou vSedni situace — pozoruji muze u jidla, jsou uzamceni v tésné

mistnosti s vylitou vomavkou, potkavaji dalsi bézné predmety denniho uzti na ulici,

35



------

a poslouchd radio atd. Druha cast prochiazky je pak nasledujicich 14 dni Zivota
navstévnikli od absolvovani prvni ¢asti, tj. jejich osobni zivot (Knizdk, cit. 6. 6. 2020).
Krom vytvofeného prostiedi s inscenovanymi zazitky s evidentnimi prvky ozvlastnéni
tedy Knizdk vyuzivd kazdého jednotlivého Zivota ucCastnika jako pokracovani
happeningu.

Gabriel Orozco (*1962, Mexiko)

Mexicky umglec Gabriel Orozco se zabyva vztahy mez kazdodennimi pfedméty a mez
kazdodennimi pfedméty a lidmi, specidlni pozornost maji pak takové aspekty
kazdodenniho zivota, které se Orozcovi zdaji piehlizené. V ranych pracich sbird rizné
pfedméty, vznikd tak napiklad série ,,Yoghurt Caps® (1994), ktera sestdva z plastovych
vicek od jogurti (Guggenheim, cit. 5. 6. 2020). Vzhledem ke svému nomadskému
zpusobu Zivota nachdzi pfedméty casto na svych cestach (Kurimanzutto, cit. 5. 6. 2020).
Orozco soustfedi na probuzeni reinterpretace realty a na ,, prehodnocovani
kazdodennich forem, jimz neustale nabada divdaka, aby se pozornéji podival
i na zdanlivé bandalni a pomijivé predméty a materialy (Wilson 2017, s. 288). Instalace
,Chicotes* (2010) se skladd znalezenych utrzk a zbytkli pneumatik, které nalezl podél
sinic vMexiku, a peclivé je sesklddal do pomysiného obdélniku. Ackoli se jedna
o odtrzené kusy pneumatk, jez se roztrhly a zpusobily nebezpeci posadkam aut,
vysusen¢ a vyskladané pusobi organicky a jako prvky archeologického vyzkumu (Ran
Dian, cit. 5. 6. 2020). Pro Orozca je typické shromazd’ovani jednoho druhu predmétu,

ktery nachdzi prubézn€, jako urcitou stopu lidského zvota.

KriStof Kintera (1973, Ceska republika)

Kristof Kintera vytvaii zejména objekty, mstalace, kresby a kolaze, pficemz aktualizuje
témata zreality konzumni spoleCnosti ovSem vjeho podani dostavaji predméty
bézného uziti nové funkce a vyznamy. ,,V jeho imaginaci se tyto objekty odhozené
konzumni spolecnosti stavaji ndstroji poetického videni i kritické reakce na spolecenské
situace jednotlivce.“ (Lindaurova 2014, s. 293) Kmnterovy objekty jsou Casto pohyblive,
vydavaji zvuky, mluvi, sviti nebo jinak komunikuji Ackoli jsou vtipné, nesou v sobé
palcivé otazky ohledné¢ naSi, lidské, existence. Dilo ,,I’am Sick of It All!* (2003)

predstavuje  igeltovou tasku  snakupem  vyjadiuyjici svij  nazor, soucCastky

36



elektronickych zafizeni jsou stavebnim prvkem dila ,,Postnaturalia® (2016-2017),
zvybitych  baterii  se  stava  neklidné mésto snizvem ,,Out Of Power
Tower (2018-2019), z LED zafivek sestavuje Kintera dilo ,,Memorial of Passed Light,
n.1“ (2019) nebo zpracek dilo ,,We All Want to be Cleaned” (2017) (Morganova 2005,
Kintera, cit. 25. 5. 2020). Kintera vybird pfedméty denntho wziti a Casto s nimi pracuje
jako se stavebnim materidlem, vytvaii znich slozit¢ objekty, které¢ ziroven sleduji

aktualni témata ekologickd 1 spolecenska.

Hans Op de Beeck (1969, Belgie)

Umélce Hanse Op de Beecka jsme zatadili do této i do tieti skupiny koncepce, vzdy
v zavislosti na jiné Casti jeho tvorby. Pro jeho objekty je typickd bild a zejména Seda
barva, vranych dilech dana uztim betonu. Sochaiské mstalace pfipominajici betonové
simulace redlnych prostor s nazvy ,,Misto* konfrontuji ,,divdka se scénou, ktera je mu
z kazdodenniho Zivota znamd, a soucasné je z nej podivnym zpusobem vytriend."

(Wilson 2017, s. 284) Autor nas nabada, abychom zndmi mista, kterda instalace
predstavuji, naphili vlastnimi obsahy ze svych Zivoti (Wilson 2017).

Sarah Szeova (¥*1969, USA)

Sarah Szeova se ve svych pracich snazi reagovat na neustdlé mnoZeni informaci
a predmétl vdnesni dobé. Ve svych instalacich a asamblazich vyuzivd nalezenych
objektii vyuZivanych vbémém zvoté, sleduje jejich sochaisky potencial (Wilson
2017). Instalace ,,Tilting Planet” (2006) je jakymsi odkladi§tém, mohli bychom jistou
obdobu nalézt vmnoha pibytcich. Dfevény stil, mnoho knih, CD piehrdvaci, Cinky,
prachovka, kabely, kkarna a stovky dalsich bémych pfedméti naskladanych
a navrstvenych na sobé (Artnet, cit. 1. 6. 2020). Szeova vnimd kazdodenni prfedméty
jako objekty, které pak vyuzivd k utvafeni seskupeni objektl a mstalaci, jez asociui

ur¢ity mikrokosmos existujici paraleln¢ s nasim svétem.

Jan Turner (*1971, Ceska republika)

Jan Turner vytvari instalace zbézych predméti a materiald jako je dievo nebo kov.
Funkce pavodnich pfedméti je vobjektech noveé formulovana, c¢asto se vtipem.
Predméty denni potfeby se nam v instalacich ukazuji zjmného pohledu, nez je zname
(Fekete 2018). Turner ,,pouzivda prefabrikaty a vsedni predméty obdobné nicotné

hodnoty, které jsou nam divérné znamé.* (Ptdek 2010). Nejen, Ze jsou predméty
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mamé kazdému znas, samotny Turner musi k nim mit svilj vztah — napf. Cepice vyuzita
v objektu ,,.Bez nazvu“ (2000) je autorova osobni teenagerovska cepice (Van¢k 2003).
Autorovy instalace nejsou vyjevy vSedntho Zivota, jsou novymi uskupenimi s novymi

vztahy, jez utvaii z predméti kazdodenni potieby.

Eva Kotatkova (*1982, Ceska republika)

Pro Kotatkovou je inspiraci ,,nejblizsi okoli, zakladni, prirozené strukturované
spolecenstvi, jako jsou domacnost, rodina nebo skola, s jejich funkcnimi mechanismy,
schématy chovani a vzdajemnymi zavislostmi.“ (Lindaurova 2014, s. 409) Béné denni
situace prepracovava a dava je do novych souvislosti zaméfuje se na téma domova,
rodiny, Skoly (Lindaurova 2014). Dulezitd je pro ni role divdka, kterého konfrontuje
s prosttedim vyzadujicim jeho zapojeni a aktivizaci jeho jednani zptvodniho statusu
tichtho pozorovatele. V ramei projektu ,,Cerveny stil“ (2006—2007) se divaci zapojili
do détské oslavy narozenin, vramci projektu ,Cesta do Skoly” (2008) vytvotila
v prostorach galerie repliku zikladni Skoly a k divakiim pfistupovala jako k zaktm.
Prace se Skolnim prostfedim a typizovanymi ¢mnnostmi, situacemi a pocity se promitla
1 do dalSich praci, jako ,,Vytvarna vychova“ (2008), ,,Domaci vézeni (2009), ,,Diktat*
(2009) (Kuba¢akova 2009). Projekt ,Rizend ztrata paméti (2010) se zamdfuje
na vymezeni schémat ovlivilyjicich naSe jednani vramci zaztych struktur, které
se odehrdvd vramci inscenovaného doméaciho prostiedi plného osobnich predméti
a simulovanych situaci, napi. pohled zokna (Prague Art & Design, cit. 24. 5. 2020).
., Pomoci modelii, studii i zinscenovanych situaci se Eva Kotdtkova pokousi vymezit
okruh zazitych pravidel, jenz néjak ovliviiuji nase jednani. Nekdy se jedna o snahu
urcitého zacleneéni se, jindy zas o vymezeni se zazitym strukturam.* (Galerie soucasného
uméni a architektury, cit. 23. 5. 2020) Projekt ,,Paralelni zivotopis* (2011) byl vytvofen
pfimo pro prostor bud€jovického Domu uméni. Je zalozen na ,,fiktivnim pribéhu
cloveka, ktery si v izolaci svého pokoje konstruuje paralelni identity, kterych by bylo
mozno vyuzit pro zaclenéni se do riiznych spolecenskych prostredi, nebo které by (na
okamzik pomohly zpevnit jeho vlastni nejasné a roztrousené obrysy.” (Galerie
sou¢asného uméni a architektury, cit. 23. 5. 2020) Prostor s miizemi, Satnou, koutkem
pfipominajicim pracovnu, klec s posteli nebo mistnost s kieslem a promitanym videem
by mohl byt socidlnim zafizenim, Kot'dtkovd se totiz mimo zminéna témata zajima
o problematiku odsunu a osamoceni seniord, které zpracovavala vramci projektu
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»M¢esto starych® (2010) (Galerie soucasného uméni a architektury, cit. 23. 5. 2020).
Kotatkova ve svych instalacich pienasi divaka do specifickych prostredi, jez s sebou
nesou naroky na participaci a aktivitu divaka, konfrontuje jeho stereotypy a vzpominky.

Alfredo Barsuglia (1980, Rakousko)

RakuSan Barsuglia se ve svych dilech pohybuje na pomez iluze a reality. Ve svych
instalacich vytvari prostiedi, kterd nabadaji divaka k otdzkdm. Pro vystavu v MAK
DESIGN LABOR snazvem ,Cabmet® (2015) vestavél do prostoru muzea uzité¢ho
uméni  fiktivni byt s veSkerym zafizenim. V ramci navStévy muzea bylo mozné
pohovoiit si s umelcem vpracovné u kavy nebo ho pozorovat u vareni (Pelouskova
2015). Kazdodennost tedy nejen zhmotnil, ale i zpfitomnil, a pozval k jejimu sdileni
a konfrontaci kazdého navstévnika.

Katefina Seda (1977, Ceska republika)

Katefina Sed4 pracuje s tématem kazdodennosti prifezové ve své tvorb&. Jeji prace jsou
blizké sociologickym experimentim, Casto jsou postaveny na ¢innosti obyvatel
z riznych vesnic. V ramci projektu ,,Vystava za okny* (2001) pozidala Seda celkem
150 obyvatel Lisn¢ u Brna, aby do oken vystavili své oblbené¢ predméty (Vasa 2011).
Zdobené nadobi, plySové hracky nebo dievéné kolo se tak staly uméleckymi artefakty
a jejich vystaveni probouzelo dialog mezi sousedy. S lokénimi stereotypy pracuje
projekt ,Nic tam neni* (2003). Sedé se povedlo zafidit, aby obyvatelé vesnice
Ponétovice stravili jednu sobotu se shodnym dennim rezimem, ktery udaval, v kolik
hodin maji lidé otevirat okna, zametat, vafit rajskou omacku, jezdit na kole, posedét si
u piva nebo zhasnout svétla a jit spat (Lindaurova 2014, Artlist, cit. 21. 5. 2020).
Vramei projektu ,,0d nevidim do nevidim* (2011) pfivezla Sedd do londynské Tate
Modern celkem 80 obyvatel vesnice Bedfichovice, ktefi se méli v prostorach galerie
chovat jako by byl jejich bézny den, tedy uklizet, mluvit ¢esky, nebo napiiklad hrat
ping-pong. Daii se ji tak poukazovat na stereotypy, které sice vychazeji z lokahni
urovné, ale jsou srozumitelné¢ i1 prenesené stovky kilometrti jinde, zroven ukazuje Zivot
na vesnici uprostied mésta. Mimo to vnimd Sedd poukazovani na stereotypy jako
mozny impulz kjejich zmén€. (Lindaurova 2014, Vasa 2011) Zménou stereotypu
a vytrzenim z letargie se zabyval 1 projekt ,Je to jedno* (2005-2007), ve kterém
figurovala babicka Katefiny Sedé. Nazev projektu oznadoval nejéastéjsi vétu babicky,
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kterda naprosto vzdala jakoukoli Cinnost a oddavala se pouze sledovani televizniho
kanalu TV NOVA. Neméla potiebu cokoli vykonavat, o cokoli se zajimat. Seda zjistila,
7ze si babicka pamatuje vesSkeré zbozi, které prodadvala v obchodé. Pii rozhovorech
zaCala babicka vSech 650 druhi zbozi i s puvodnimi cenami kreslt a pojmenovavat.
Nejen, e Seda nasla s babickou spole¢né téma, ale povedlo se ji zbavit babicku letargie
(Katefina Seda, cit. 20. 5. 2020). Velmi diskutovany byl projekt ,,UNES-CO*“ (2018),
ktery reague na ovladnuti méstskych center turismem a postupnym vytlatenim
puvodnich obyvatel ze stfedu mest, jez byl vytvofen pro benatské bienale architektury.
Sed4 pronajala dém v centru Ceského Krumlova a najala osoby i celé rodiny, které mély
po dobu ti mésict vdomé Zit a provadét b&né denni Einnosti Podle Sedé se ma jeji
fiktivni  spolecnost ,,UNES-CO*“ vénovat ochran¢ normalniho Zzvota, ktery je
v turisticky pfetizenych centrech ohrozen. Jsou tim mySleny ¢mnosti spjaté s rodinnym
zivotem, zaméstnanim, uklidem, ale 1 odpocCinkem, dale se jeji fiktivni spolecnost
,zabyva také zakladnimi ukony neodmyslitelné spjatymi se vsednim Zzivotem, jako jsou
cesta do prace a do Skoly, nakupovani kazdodennich potreb, potkavani se se sousedy ¢i
vyndSeni odpadkii. (UNES-CO, cit. 20. 5. 2020) Sedd pracuje s fenoménem
kazdodennosti osobitym zplsobem, mnohdy stoji v pozici ,reziséra“, jeji vysadou je
zaClenéni obycejnych lidi do jejich projekti, které se zabyvaji kazdodennosti Zivota

na vesnici, zvyraznovanim stereotypti a snazi se zapoCit debatu o téchto stereotypech.
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2 DIDAKTICKA CAST

Pojimame-li vytvarnou vychovu jako prostor, ktery , podporuje kazdého, aby primeérené
svym schopnostem rozvijel svou osobnost, aby samostatné pozoroval a premyslel, aby
tvorivée a z vice pohledut pristupoval k reseni slozZitych otdzek, “ (Roeselova 1997, s. 25)
vnimame moznosti rozvoje zakt vramci tohoto predmétu v jinych disciplindich nez je
ponckud zastaralé, ale stile pretrvavajici zdokonalovani kresebnych ¢innosti Vytvarna
vychova ma své nezastupitelné misto v kurikulu, ackoli miize byt stile nékterymi lidmi
vnimana jako mén¢ dilezitd, nebot se nefadi k naukovym predmétiim. Co vSak ptinasi,
je podn€covani vnitinich tvofivych sil, rozvoj autentického vidéni svéta, uplatnéni
riznych forem sebevyjadieni, vycvik tvofivosti, jez se uplatiuyje notné i mimo hranice
vytvarného  vyjadfovani, rozvoj schopnosti feSeni problémi, rozvoj komunikacnich
schopnosti, dale rozvoj samostatnosti, ale zaroven i1 kooperace. S tvofivosti, jez je
prostiednictvim feSeni vytvarnych problémovych tloh rozvijena, souvisi i rozvoj
divergentntho mysleni, které , nesméruje k jedinemu moznému postupu reseni
problému, naopak se zabyvd vytvdrenim alternativ zpiisobii Feseni.” (Sobatiova 2015,
s. 19) Matetska disciplina vytvarna vychovy, tj. umélecké pole, piinaSi ve spojeni
s vychovou ,, vyjimecnou Sanci odhalovat nejvlastnéjsi lidsky smysl umeni a odkryvat
jeho hodnoty. (...) Prinik umeéni s vychovou nabizi dosud malo vyuzité moznosti pro
soustavné poznavani clovéka v jeho zivotnim udeélu.” (Slavik 2001, s. 9) Vytvarna
vychova je tak spjata srozvojem hodnot, postoji, mravnosti, civilizovanosti
a kulturntho pozndni, ale zejména citlivosti, sebepoznavani a seberealizace. Stale vice
se rovnéz stdva prostorem, kde se rozviji reflektivni sloZka Clovéka, jeho komunikacni
dovednosti spojené¢ s formulovanim vlastnich mySlenek a nazorh, jejich sdélovanim
a naslednym dialogem (Sobafiova 2015). Vzhledem k narlstajicimu mnoZstvi podnéti
vizualni kultury je na misté i rozvoj vizualni gramotnosti, kterd je podstatnou vybavou
Cloveka zjictho v dneSni dobé, ktery je zaplaven mnozstvim obrazli se symbolickymi
vyznamy, jimz je tieba porozumét, kriticky o nich pfemyslet a pfedchazet tak moznym
manipulacim (Fulkova 2008).

2.1 Kazdodennost a stereotyp jako téma ve vytvarné vychové

Vytvarnd vychova je v Ramcovém vzdélavacim programu spolu s hudebni vychovou

soucasti vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, jez ,, umozZiuje Zakum jiné nez pouze
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raciondlni poznavani svéta a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existence.
(Rdmcovy vzdélavaci program pro zikladni vzdélavani 2017) Nasledné na urovni
gymnazii pracuje vytvarny obor ,,s vizualné obraznymi znakovymi systémy (s obrazem,
skulpturou, designem, vzhledem krajiny, architekturou, stylem obleceni, filmem, novymi
médii apod.), které jsou nezastupitelnym ndstrojem pozndavani a prozivani lidské
existence. V oblasti osobnostni jsou specifickym ndstrojem proZivani a pozmavani,
v socidlni oblasti jsou nastrojem komunikace a vzdjemné spoluprdace. (Ramcovy

vzdélavaci program pro gymnazia 2007)

Zatimco Skolni vzd&lavaci program je vypracovan na zikladé Ramcového vzdélivaciho
programu a je zavazny pro danou Skolu, tvorba tematickych plani je v souladu
se Skolim vzd&lavacim programem jiz vreZi jednotlivych vyuujicich. Je tedy na
uciteli, jeho pojeti vyuky, osobnosti a vlastnich preferencich, jak bude pracovat béhem
roku sucivem a ocekdvanymi vystupy. Nektefi ucitelé preferuji riznd témata a kratké,
spiSe jednorazové vytvarné Ukoly, které se realizuji vramci jedné vyuCovaci jednotky.
Tyto ulohy vSak mohou mit sklon k povrchnosti a nekoncepcnosti, kratka ¢asova dotace
nebo ohraniCenost tématu nemusi vybizet k vlastnim proztkliim Zakl, k jejich
ztotoznénim se s tématem a k nalezeni vlastnich vztahi a asociaci. Nabizi se tedy
moznost projektového vyuCovani, které sméfuje k hlubsSimu prozkoumani daného
problému, integruje rizné obory a discipliny a sméfuje ke vnimavosti zakt Wwici
mnohotvarnosti svéta (Sobatiova 2015). Deki ucelené celky, které na poli vytvarné
vychovy nazgvame vytvarné fady a projekty déli Roeselova (1997) na vytvarné cykly,
metodické fady, tematické fady a srovnavaci fady. Vytvarné cykly pracuji s jednim
namétem, ktery Zici zpracovavaji vriznych alternativdich. Zatimco metodické tady
sousttedyji jednotlivé kroky na kvalitativni promény uréitého vytvarného postupu,
a rozviji tak zejména logické mySleni a princip ndvaznosti, tematick¢ fady se vénuji
hlub§imu ponoru do mnohovrstevnatého tématu, jez oplyva nezvyklymi podnéty. Zaci
jsou  vedeni ksamostatnému  pifemySleni, objevovani  souvislosti  nachazeni
odpovidajictho ztvarnéni vybraného motivu a k pribéZznému dialogu nejen s ucitelem,
ale 1 s ostatnimi Zzaky. Srovnavaci fady jsou prostorem pro vyzkum pedagoga
s pedagogickymi, psychologickymi ¢i  diagnostickymi cili. Jako slozt€jsi formu
vytvarnych fad, jez se pokousi ,,sledovat vice nez jednu cestu pri ztvarnéni myslenky

nebo probléemu a Siroce vycerpat zvolenou problematiku,“ (Roeselova 1997, s. 33)
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uvadi autorka vytvarny projekt. Piesnd hranice vytvarného projektu je vSak obtizné
definovatelna (Sobaiiova 2015).

Na téma kazdodennosti a stereotypu lze nahlizet ztolka uhli, Ze pifimo vybiz
k didaktické transformaci vtematickou fadu ¢i vytvarny projekt. PIné odpovida
narokiim mnohovrstevnatosti tématu a vnimani mnohostranného pojeti svéta. Pracuje se
zkuSenosti ditéte, sjeho mndividualitou a vlastnim prozitkem, zaroven se vSak vztahuje
k celospoleCenskym tématim a kultufe, ve které Zaci vyristaji Vede Ziky k osobni
mterpretaci prozivané¢ skutecnosti, k jejimu cithvému a kritickému vnimani a ziroven
k porozuméni nékterym pochodlim kazdodenniho zivota. Zaroven si neklade za cil
pouze popsat realitu kazdodenniho zivota, nybrz sni pracovat tvoiivé a zaméfit

se mimo jiné ina aspekt zmény kazdodenni reality cloveka.

Téma kazdodennosti neni ni¢im novym, Roeselova (1997) uvadi n€kolik vytvarnych
fad, jez se k tomuto tématu poji. Namét ,,Co nosim po kapsach®, vytvarné tady ,,Véci
kolem nas“ nebo ,Vlastnosti véci“ pracuji s predméty, jez jsou kazdodenni soucasti
naSich zivotl. Zabyvaji se uvédomovanim si téchto predméti a jejich role v zivot¢ zaka.
Nasledyjici vytvarna fada vSak vnimd predméty kazdodenni potfeby pouze jako jednu
ze slozek kazdodennosti a vénuje se mimo to 1 situacim, vyjevim a udalostem

kazdodenniho zvota zaku.

2.2 Tematicka rada

Vyhoda vytvarnych fad spocivda mimo jiné v moznosti neustdle sled vytvarnych ukoli
ménit a obohacovat zejména v navaznosti na vlastni iniciativu zakit. Pii predstaveni
tématu jsme se studenty vytvofili myslenkovou mapu, ktera ve vysledku korelovala
smou myslenkovou mapou, jez se byla podkladem pro utvaieni vytvarné Ttady.
Spolecna tvorba mySlenkové mapy nejen nastartuje premysleni zakd o tématu, ale
zarovenl jiz predesild riznorodé naméty, kterym se budeme ve€novat. Zaroven mize
tvorba mysSlenkové mapy se zaky obohatit pohled ucitele o n&jaky aspekt, ktery
ho nenapadl, nebo mu nevénoval veétSi pozornost, ale zd4d se byti aktudlnim
v charakteristickém prostiedi dané tridy, resp. kolektivu. Nedilnou soucasti vytvarné
fady jsou ukédzky zvytvarného uméni, které cCasto asociyji namét, jez bude naphi
vytvarné Cinnostl. Zejména Uvodni hodina funguje jako predstaveni tématu v jeho

riznych aspektech a propojeni s uméleckou sférou. Zaci jsou prostiednictvim ukézek
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primarn€ vedeni k uvédoméni, Ze ackoli jsme jiz urcitym zplisobem imunni vici
udalostem, které se d¢&ji vnaSich zivotech a ve svét¢, a soustiedujeme se spiSe
na vystfelky, netradicni situace, aféry a katastrofy, kazdodenni Zivot je stile a znovu
soucasnym tématem, na které mize byti zapominidno, ale moznd o to vice bychom se
na néj meli vnimavé zaméfit a v€novat mu svou pozornost, jako tomu je i na poli
vytvarného umeéni.

Kazdd vyuCovaci jednotka je po nutném, zejména administrativnim uvodu, uvedena
motivaci, ve které pracujeme s mySlenkovou mapou, samoziejmé¢ v zavislosti na tom,
zda pokracuyjeme vrozdélaném uUkolu, nebo budeme zacimat novy vytvarny kol
snovym namétem. Téma kazdodennosti a stereotypu je kazdému znamé, samoziejmé
ve sv¢ individualité. Nedilhou soucasti prdce na tomto tématu je proto neustala
komunikace, naslouchani, ale zaroven reflexe, které je tfeba vyhradit dostateCny cas
na konci vyuCovaci jednotky. Kromé¢ sdé€leni vlastnich pociti a prozitkd béhem prace,
moznych problémt, uskali nebo 1 prekvapeni, je dulezit¢ predstavit myslenku svého
dila, interpretovat jej, hledat souvislosti mezi jednotlivymi dily po obsahové 1 formalni

strance.

Nasledujici vytvarnd tada nebo vytvarny projekt, je vytvofen na zikladé castecné
realizované vytvarné fady vramci pedagogickych praxi na nejmenovaném prazském
gymnaziu v predmaturitnin rocniku ve tfidach se zaméfenim na vytvarnou vychovu.
Tuto realizaci povazuji za urCitou pilotaZz, tematickd fada byla upravena v navaznosti
na zkuSenosti zjeji realizace vplivodni podobé. Sled tUkoli zistava stejny, ale

motivace, vytvarné ukoly a instrukce prosly korekturami.

Zminované piiklady vytvarnych ukold jsou jen hrstkou téch, které¢ by se daly realizovat.
Pokud bych méla vytvarnou fadu rozsiit, dophila bych mensi vytvarné ukoly, které by
pusobily proti Unavé ztématu a ztraté zijmu. Zaroven byla vytvarnd tfada pivodné
vymySlena na miru konkrétni skupiné zakt konkrétni Skoly, proto jsou u né€kterych
vytvarnych kol vétsi naroky na technické zizemi. Samoziejm¢ lze najit jiné dostupné
prosttedky pro obménu téchto ukolli — napi. u vytvarného ukolu ZnevSednéna vSednost,
alternativni Zivot lze objekty osamostatnit pomoci programu Malovani, ktery je volné
dostupny na vSech pocitacich. Stejné tak lze piipadné Ukoly zjednodusit pro mladsi

vékovou skupinu.
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2.2.1 Miss VSednosti

Cilem celé tematické tady je hlubokd analyza vlastntho kazdodenniho zivota
a stereotypu, nicméné by bylo neredlné¢ cekat takovy rozbor od studentd jiz v prvni
hodiné. Prvnimu zukold, ktery je nejpovrchnéjsi, pfedchdzi ukdzky vytvarnych dél
debatu. Co je kazdodennost? Ceho vieho se tyka? Je stereotyp dobry nebo patny? To
jsou zdkladni otazky. Nehleddme definici ale snazime se vzbudit pfemysleni nad
tématem. Mezi kazdodennim Zivotem a pfedméty kazdodenni potieby je ziejma
souvislost. Prvni ztady vytvarnych ukoli se vaze pravé na tyto objekty, které jsou
kazdodenni souCasti naSich zvotll. Jsou spojeny se zajiStovanim zakladnich potieb
Clovéka, s hygienou, oblékanim, stravovanim, ale i s komunikaci. Jiz do sféry predmétii
kazdodenni potieby se promita prostiedi cClov€ka, uzvatele, jeho zijmy, a proto
se mdividudlné vice ¢i méné¢ ISi Urcujici aspekt pii vybavovani si predmétl
kazdodenni potfeby je subjektivné vnimana dilezitost predmétu, potazmo Cinnosti, se
kterou je predmét spojen. Vytvarny ukol je koncipovan pienesené¢ jako Miss vSednosti,
vychdzi tedy ze soutéZi krasy. Misto krasy vSak vytvarné prace prezentuji bézné vSedni
¢mnosti a svou formalni povahou se blizi k reklamnim materidlim, plakatim, které
ukazuji predméty kazdodenni potfeby pii jejich bézném vyuZiti. Motivace a tvorba je

zakonCena spole¢nou reflexi.

Téma: vSednost, stereotyp, kazdodennost

Namét: véci kazdodenni potieby

Vytvarny tkol: Vyberte dle vlastnich preferenci nejdilezitéjsi véc kazdodenni potieby.
Utvotte technikou kolaZe co nejvSednéjsi vyjev ze zvota této véci Predmét by mél byt
reprezentantem své Cinnosti a bude slouzit jako reklamni / promomaterial k soutéz
Miss vSednosti.

Médium / vytvarna technika: koldz z papirli, barevnych papirQ, tapet, format A3

Motivace: Na projektoru vidite tfi vytvarna dila: Alice Nikitmova — Teplaky (2009),
Markéta Othova — MEM (2018), Gabriel Orozco — Yoghurt Caps (1994). Jak se vaz
zobrazované¢ predméty ke kazdodennosti? Jaké je jejich poslani? Jsou soucasti vaseho
zivota, nebo vam jsou cizi? Jsou dilezit¢ pro zvot Clovéka? Jaky je asi vztah autor(

k jednotlivym predmétim?
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Instrukce: VypiSte béhem minuty co nejvice predmétii kazdodenni potieby. Kolik jste

jich napsali? Zakrouzkujte tfi nejpodstatndjsi pro zivot. Ceho se tykaji? Jaké oblasti
zabezpeCyji? S jakymi Cinnostmi jsou spjaté?

Vyberte si jeden ze zakrouzkovanych predmétli a zamyslete se nad Cinnostmi spojenymi
s timto predmétem. Nektery z ,vyjevi z jejich kazdodenniho Zivota® zpracujte
technikou papfrové kolaZe na format A3. Tento vyjev bude slouzit jako promomaterial

pro soutéz Miss VSednosti, ve které budeme hlasovat o nejvSednéjsi predmét.

Nutna priprava: prezentace pro uvodni diskuz, balici papiry formatu A3, vytvarné
potieby

Vztahy k vytvarné kulture:

Alice Nikitnova — Teplaky (2009)
Markéta Othova — MEM (2018)
Gabriel Orozco — Yoghurt Caps (1994)

Ucivo dle RVP G: uplatnéni vizudlné obrazného vyjadieni v udrovni smyslové,

subjektivni a komunika¢ni

Ocekavané vystupy:

Obrazové znakové systémy: (1) na piikladech vizudlné obraznych vyjadieni uvede,
rozlisi a porovnd osobni a spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé,
(2) na piikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci vizualné
obraznych vyjadieni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu
Znakové systémy vytvarného uméni: vyuwziva znalosti aktualnich zplsobi
vyjadiovani a technickych moznosti zvoleného média pro vyjadfeni své predstavy
Umélecka tvorba a komunikace: védome uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitich
a chape ji jako zdkladni faktor rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam

v procesu umélecké tvorby 1v zivoté

Cil hodiny: Student je schopen defnovat pojmy kazdodennost a stereotyp vlastnimi
slovy. Nahlzi na tyto jevy ve vlastnim zvot€¢ i v zvoté¢ ostatnich, vnimd je jako

nedilnou soucast byti. Je schopen je mterpretovat a dale je vyuzit jako mspirac¢ni zdroj

46



pro tvorbu. Vnima dullezitost zdanlivé nepatrnych piredméti kazdodenni potieby,

abstrahuje jejich podstatu a obrazné¢ ji zpracovava.

2.2.2 VSedné vSedni v§ednost

V prvnim vytvarném tkolu se Zzici veénovali pfedmétim kazdodenni potieby. Druhy
vytvarny Ukol navazuje na situace kazdodenntho Zivota, tentokrat jiz konkrétné
vSedntho Zzivota zakl. Vychazime zpiedpokladu Maffesoliho, ze je socidlni realita
souborem malych pibéhi (Alieva 2015, Subrt et al 2010). Zaci si maji pfipravit
fotografie, které zachycuji charakteristické situace jejich bézného zivota. Vysledkem
prace by méla byt esence vSednosti, jejich vSedné vSedni den. S fotografiemi dale budou
pracovat v grafickém programu Adobe Photoshop. Vytvarny kol je koncipovan jako
prostfedek k sezndmeni se se zminénym programem, s praci ve vrstvach a se zakladnimi
nastroji jako je vybér, guma, ofez, transformace. Uvedené ukazky z oblasti grafického
designu pracuji s naruSenim tvaru fotografie, s jeji barevnosti, rozmérem. Obdobn¢ maji
1 Zaci postupovat pii vytvareni kolaze v grafickém editoru. Je zde snaha oprostit se

od obdémnikové formy fotografie a osvobodit ji, pracovat s ni voln¢ a kreativné.

Vyvoj oduCené hodiny, navaznost na prechozi hodiny: Studenti dostali za domaci
ukol, aby si nachystali na pfiSti setkani 5 — 10 fotek, které zachycuji situace, prozitky,
vyjevy jejich kazdodenntho Zzivota. Mohli vyuzivat vlastni galerie telefond, okamziky
pifimo vyfotit nebo stahovat fotky z internetu. V minulé hodiné jsme jiz stravili hodinu

diskuzi, takze evokace tematiky jiz neprobihd v takovém rozsahu jako pii prvni hoding.
Téma: vSednost, stereotyp, kazdodennost
Namét: situace kazdodenniho Zivota kolem nas

Vytvarny ukol: Z piinesenych fotografii utvoite fotografickou koldz Vaseho velmi
vSedntho dne ve Photoshopu. V souladu s ukazkami pracujte s naruSenim tvaru,

rozméru, barvy ¢i jednoty fotografie.
Médium / vytvarna technika: fotografickd koldz format A3

Motivace: Jaké situace vnimate jako vSedni? Jaké okamziky jsou zachyceny
na fotografich LibuSe Jarcovjadkové? Nasli byste ve svych albech podobné fotky?
Podivate-li se na fotografii Mileny Dopitové, Uty Barthové a Nan Goldin, co sleduji?

Vénuji se vSednosti? VSimate si okoli, kterym se pohybujete béhem dne, nebo spi§ nic
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nevnimate a situaci zobrazenych v dilech Paula Grahama a George Segala byste si ani
nevsimli?

Porovnate-li s rodinnymi alby nasledujici publikace, jak pracuyji autofi s fotografii
v publikacich Preklapy a prehmaty, Teseract a ANONYM? Co vSechno mizeme

na pivodni fotografii narusit?

Instrukce: Vytvoite novy soubor formatu A3 v programu Adobe Photoshop. Oteviete
si n€kterou z fotografii, na které¢ si nejdifve vyzkousite zdkladni nastroje: vybér, gumu,
ofez a transformaci. Vytvoite novu wvrstvu a ofiznutou ¢ast do ni vloZte. Nejprve
upravujte jednotlivé fotografie a nasledné je vkladejte do souboru, ktery jste vytvofili
na zacatku. Kazd4 fotografie musi byt umisténa do nové vrstvy. Pribézné svou praci

ukladejte. Na zavér exportujte soubor do formatu JPG.

Nutna priprava: piktogramy nastroji nakreslené a vysvétlené na tabuli, vytiSténé rady

s klavesovymi zkratkami, dataprojektor
Vztahy k vytvarné kulture:

Libuse Jarcovjdkova — Killer Summer, Mum, Different language
Milena Dopitova — Dobrovolny hrdina

Uta Barthova - Untitled (vyhled z okna)

Nan Goldin — Pawel’s Back

Paul Graham — Beyond Caring

George Segal — Bus Passengers

Formalni prace s fotografii inspirovana publikacemi:
Markéta Magidova: Preklapy a pfehmaty (2015)

Teseract (katalog k vystavé Teseract v Galeri AMU, 2015/2016)
ANONYM 1968 — 1984 (2018)

Ucivo dle RVP G: (1) vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace
prostfedkti, obsahu a U¢inku; role subjektu v uméleckém procesu — smyslové vnimani
a jeho rozvoj; predpoklady tvorby, mterpretace a recepce uméleckého dila,
(2) mimovédoma a uvédomgld recepce uméleckého dila, (3) tvofivd osobnost v roli

tvlirce, interpreta a recipienta
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Ocekavané vystupy:

Obrazové znakové systémy: pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkusSenosti
a znalosti, rozpoznd jejich vliv a individudlni pfinos pro tvorbu, mterpretaci a piieti
vizualné¢ obraznych vyjadreni

Znakové systtmy vytvarného uméni: (1) vyuzivA znalosti aktudlnich zplsobil
vyjadfovani a technickych moznosti zvoleného médi pro vyjadieni své predstavy; (2)
samostatn¢ experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostfedky, pii vlastni tvorbé
uplatiyje také umélecké vyjadiovaci prostiedky soucasného vytvarného umeni
Umélecka tvorba a komunikace: (1) védomé uplatiuje tvofivost pii vlastnich aktivitach
a chape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i vzvoté; (2) na piikladech vysvétli umélecky vyraz jako
neukonCeny a nedefinitivni ve svém vyznamu; uvédomuje si vztah mezi subjektivnim

obsahem znaku a vyznamem ziskanym v komunikaci

Cil hodiny: Student si osvoji zdklady prace v grafickém programu. Je schopen
pracovat se zakladnimi nastroji v programu Adobe Photoshop, vytvoiit dokument,
ulozit ho. Osvoji si praci ve vrstvach. Nahlizi na svij vSedni Zivot a reflektyje ho.

Porovnava bémé situace svého vSedntho dne se situacemi ostatnich studentu.

2.2.3 Z7nevSednéna vSednost, alternativni Zivot

Predeslé dva vytvarné Ukoly se zaméfuyji na pozvolné reflektovani vlastntho
kazdodenniho Zivota, nejprve se zaméfenim na piedméty kazdodenni potfeby, nasledné
na situace, které jsou charakteristické pro Zzivot kazdého ze studentl. Nasledujici
vytvarny Ukol navazuje na osvojené schopnosti prace v grafickém editoru, Zici maji
vybrat n¢ktery zpredméti, kterymi se zabyvali v prvnim nebo druhém ukolu, separovat
jej pomoci grafického editoru a umistit ho libovoln€ na plochu formatu A4. Kazdy zdk
takto osamostatni a vytrhne zkontextu jeden predmét. Nasledné vytiskneme vSechny
tyto soubory a kazdy 7k dostane nejen svilj separovany predmét, ale také predméty
ostatnich zakiti. Pokud by byla tfida pfii§ pocetna, kazdy se bude vénovat napi. jen
5 predmétim, nikoli vSem. Nasledn¢ bude ukolem zikid dokreslit novou alternativni
situaci, ve které se pfedmét nachiz. Piejit zazité vnimani predmétu a jeho stereotyp
spojeny sbéznym uzitim a zaméfit se na volné kreativni ztvarnéni alternativntho

pibéhu véci. Ukol je predstupndm k vytvarnému tkolu navaznému, ktery se vénuje
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snahou zménit vlastni stereotyp zdka. Udé&lat néco jmnak. Odkazujeme zde na schopnost
zménit své zvyky prostiednictvim zmény kliCového zvyku nebo zvykové smycky
(Duhigg 2013). Po nakresleni jednotlivych alternativnich svétl kazdy zik obdrz kresby
s jeho plvodnim predmétem a svaze znich knihu. Bude tak mozné vramci jedné knihy

porovnavat riiznd zpracovani alternativnich Zivotdl jedné véci, vytvaret rozsahlé piibchy.

Vyvoj oducené hodiny, navaznost na prechozi hodiny: Vytvarny ukol navazuje
na predchozi zhlediska tématu i1 osvojeni prace v grafickém programu. V ramci

motivace se vracime k vypisu predméti kazdodenni potfeby z predeslych tkoli.
Téma: vSednost, stereotyp, kazdodennost
Namét: znevSednéni vSednosti

Vytvarny tkol: Z pifedméti kazdodenni potfeby vypsanych vramci prvntho tkolu,
nebo vyuwzivanych vdruhém ukolu, vyberte hlavniho aktéra, kterému vénujete novy
zivot, vytrthnete jej z kazdodenni reality a vymyslite alternativa jeho Zivotu.
Libovoln¢ ofiznéte a osamostatnéte dany predmét v grafickém editoru, aby nebyl
viditelny jeho kontext, okoli, prostiedi, uzti, a umistéte ho na nové platno velikosti
A4 naprosto libovolné co se tyCe kompozice i velikosti Nasledné¢ ulozte soubor
a nahrajte ho na spolecné ulozsté. Po vytisknuti kazdy obdrzi jednu sadu papiri
s riznymi  separovanymi predméty ostatnimi studenty. Dokreslete jejich novy Zzivot,
alternativni svét, ve kterém se bude jejich kazdodennost lSit od té, kterou u nich
bén¢ zname. Nasledné¢ roztfid'te kresby a kazdy zdk si vezme sviij pivodni predmét.
Svaze zkreseb knihu / sesit, jez bude piehlidkou riznych alternativ kazdodenniho

Zivota.
Médium / vytvarna technika: pocitacova grafika, kresba, vazba knihy

Motivace: Podivaime-li se na fotografie zachycujici performance JonaSe Strouhala,
koho zachycuyi? Co vyjadiuji? Jednd se o bémy vyjev ze Zvota Alzdka? Na co asi
autor poukazuje? Mohl by vypadat vas zivot Upln€ jinak, piipadné jak? Porovnate-li dilo
Jonase Strouhala s objektem KriStofa Kintery, nalézite néjaké podobnosti? Pouzivate
néjaky pfedmet jmak, nez je to bézné? Napiiklad Stétec ve vlasech misto skiipce, nebo
kv&tind¢ misto nocntho stolku? Co kdyby mély predméty, se kterymi se bézné
setkdvame spolu s jejich funkci, moznost Upln¢ jiného Zzivota a vyuzti? Co kdyby

se jejich rutina zménila na dobrodruzstvi?
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Pfi procesu ofezu zvoleného pfedmétu vychdzejte z publikace Dokreslovaci sesit ROE,
pracujte s velikosti ofezaného objektu, jeho umisténim na formatu A4 apod. Jaké
zpusoby ofezu vzhledem k tvaru pfedmétu budete volit? Jaky pfistup ke kresbé vam
vice vyhovyje, realisticky nebo zjednoduseny? Jaké -charakteristiky mohou kresebné

piistupy ptinaset?

Instrukce: Vzpomeiite si na predméty kazdodenni potieby, které se objevily
v ptedchozich tkolech. Vyberte si jeden podle VaSich preferenci. Najdéte si jeho
obrazek nebo fotku a v grafickém programu predmét osvobodte, ofiznéte, tak, aby
nebylo znamé puvodni prostiedi, ve kterém se predmét vyskytoval. Libovolné
(kompozitn€ 1 velikostn€) ho umistéte na prazdné bilé platno formatu A4. Soubor vloZte
na spolecné ulozist¢ tiidy, vytiskneme jej. Zamyslete se nad béznym zivotem téchto
predmétll a Uplné se z néj vymaiite. Az obdrZite papiry s vytisknutymi osamocenymi
pfedméty, vytvoite alternativni piibchy jejich kazdodennich zivotd. Nésledné vyberte
vSechny kresby ,,svého predmétu™ od spoluzdkd a svazte znich sesit / knihu. Vznikne
Vam tak prehlidka moZznych alternativ kazdodennosti VaSeho predmétu.

Nutna priprava: ukazky, tiskarna, vytvarné potieby pro kresbu, navod pro seSiti seSitu,
jehly, nité
Vztahy k vytvarné kultufe: prace s publikacemi:

Jonas Strouhal — Alzak

Kristof Kintera — Untitled (vysavac¢ s vrtaCkou)

Formalni prace s fotografii inspirovana publikacemi:

Dokreslovaci seSit ROE

Kresba inspirovana tvorbou nasledujicich umélcii:

Leonardo da Vinci

Jiri Sozansky

Jiti Salamoun

Patrik Antczak

Cerny beran

U¢ivo dle RVP G: (1) iterakce s vizualn¢ obraznym vyjadifenim v roli autora,
pifiemce, mterpreta, (2) vytvarné uméni jako experimentdlni praxe z hlediska mnovace

prostiedkli, obsahu a ucinku, (3) role subjektu v uméleckém procesu — smyslové
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vnimani a jeho rozvoj; predpoklady tvorby, interpretace a recepce uméleckého dila;
mimovédoma a uvédoméla recepce uméleckého dila; tvofivd osobnost v roli tviirce,

interpreta a recipienta
Ocekavané vystupy:

Obrazové znakové systémy: (1) rozpoznava specificnosti riznych vizualn€ obraznych
znakovych systémi a zaroven védomé uplatiiyje jejich prostiedky k vytvareni obsahu
pfi vlastni tvorbé a mterpretaci; (2) na pikladech uvede vliv spolecenskych kontextil
a jejich promén na nterpretaci obsahu vizualn¢ obrazného vyjadieni a jeho uCinku
v procesu komunikace; (3) pojmenuje uUCinky vizudlné obraznych vyjadfeni
na smyslové vnimani, védomé s nimi pracuje pii vlastni tvorbé za ucelem rozsfieni
citivosti svého smyslového vnimani

Znakové systémy vytvarného uméni: (1) naléza, vybfra a uplatiuje odpovidajici
prostfedky pro uskutectiovani svych projektd; (2) vyuziva znalosti aktudlnich zptsobi

vyjadfovani a technickych moznosti zvoleného média pro vyjadieni své piedstavy

Umélecka tvorba a komunikace: (1) védom¢ uplatiiuje tvotfivost pii vlastnich
aktivitich a chape ji jako zdkladni faktor rozvoje sv€é osobnosti; dokdZe objasnit jeji
vyzmam v procesu unglecké tvorby i vzivoté; (2) na piikladech vysvétli umélecky
vyraz jako neukonfeny a nedefinitivni ve svém vyznamu; uvédomuje si vztah mez

subjektivnim obsahem znaku a vyznamem ziskanym v komunikaci

Cil hodiny: Student si osvoji zaklady prace v grafickém programu. Je schopen pracovat
se zikladnimi nastroji v programu Adobe Photoshop, vytvoiit dokument, uloZit ho.
Student pfemySli o stereotypech a o jejich vlivech na lidskou psychiku, hodnoti je
a zamySli se nad moZnymi obménami ve svém vlastnim Zivoté. Uvédomuje si riizné

moznosti kresby. Osvojuje si vazbu knih a charakteristiku prace s papirem.

2.2.4 Moje obrazy vSednosti

V mnozstvi bézmych sebeobsluznych ¢i  pracovnich ¢innosti  kazdodenniho  Zivota
nalézame ty, které pro nas maji symbolickou hodnotu, mizeme je vnimat az jako ritudl.
Jejich subjektivné vnimand dilezitost je ddna emociondlnim nabojem situace nebo
¢innosti, Casto vzpominkou nebo propojenim s dilezitou osobou nebo skupinou lidi.

Nasledyjici vytvarny kol je zaméfen na pravé na tyto prozivané bézné¢ Cmnosti, které
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pro jednoho clovéka mohou byt naprostou rutinou, ale pro druhého ritudlem, ktery jim
pfinasi potéseni. Milletovy Sbéracky klasi moznd jsou realistickym zobrazenim tvrdé
prace na poli, ale miZzeme si pfedstavit, Ze nckterd z Zen nachdz v této ¢mnnosti duSevni
klid a potéseni? Je mozné, ze Salek kavy je pro jednoho ¢lovéka hnaci mechanismus pro
vétsi vydrz a pro druhého ritudl, ktery ma spojen s mntimnimi vzpominkami? Na tato
vychodiska navazuje nasledujici vytvarny tukol.

Vyvoj oducené hodiny, navaznost na prechozi hodiny: Vytvarny ukol navazuje
tematicky na predchoz, vice se zaméfuje na studentiiv prozitek a jeho osobni
vzpominkyy.

Téma: vSednost, stereotyp, kazdodennost
Namét: ritudl v mé vSednosti

Vytvarny ukol: Ve trojicich si postupné napomahejte v simulovani vybrané situace
z kazdodenntho Zivota, kterd ma pro Vés osobni hodnotu. Predlohu sestavenou z Vasich
spoluzakii vyuzijte pro naskicovani, dale si pfedlohu vyfotte pro dalsi pokraCovani

v malb¢.
Médium / vytvarna technika: malba

Motivace: Co pro Vas symbolizuje kava? A co fizek? Kazdy ma k tmto pojmim
vlastni asociace. Je ve VaSem kazdodennim Zivoté néco, co je vlastné velmi bézné, ale
pro Vas velmi dllezit¢? Neomezujeme se zde doslovné na kazdodenni zivot, Cinnost
mize byt spojena s prostfedim, které pravidelné navstévujete, nebo se dit trochu
nepravidelné, ale kontinudlné. Co vnimate jako ritudl? S ¢im nebo s kym mate tuto

¢innost spojenou?

Mohly by pro n€koho byt situace zobrazené v uvedenych dilech vnimané jako ritual?

Proc?

Instrukce: V niavaznosti na motivaci vyberte jednu z¢innosti, ke kterym mate vztah,
vnimate je jako ritudl, ackoli jsou prubéznou soucasti Vaseho kazdodenniho Zivota.
Ve trojicich si tyto ritudlni vyjevy dramaticky ztvarnéte, simulyjte. Vyuzijte simulace
Vasich spoluzdkii ke skice VaSeho ritudlnho bézného vyjevu. Vyfotte si tento
zprosttedkovany vyjev pro pozd€jsi zrakovou oporu prace. Vyjev dale zpracujte

technikou malby.
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Nutna priprava: vytvarné potieby, kartony ¢i balici papiry formatu A0, stojany
Vztahy k vytvarné kultuie:

Libuse Jarcovjadkovd — Mum (drzeni se za ruce), Killer Summer (koupéni se)
Ryan McGmley — The Twins
George Segal — Lovers on a Bench

Médium / vytvarna technika: malba

U¢ivo dle RVP G: (1) uplatnéni vizualn€¢ obrazného vyjadieni v trovni smyslové,
subjektivni a komunikacni, (2) vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostiedkli podstatnych
pro porozuméni aktudlni obrazové komunikaci — chapani vztahti predmétli a tvari
v prostoru, vytvafeni iluze prostoru, objemu a pohybu, (3) umélecky proces a jeho
vyvoj — vliv uméleckého procesu na zplsob chapani reality; dynamika chapani
uméleckého procesu — jeji osobnostni a socidlni rozmer; znakova podminénost chapani
svéta — znakové systtmy jednotlivych druhit uméni; historické promény pojeti
uméleckého procesu (magicky, myticky, univerzalisticky, modernisticky

a postmodernisticky, pluralitni model uméni); prezentace uméleckého dila

Ocekavané vystupy:

Obrazové znakové systémy: pii vlastni tvorbé uplatiuje osobni proztky, zkuSenosti
a znalosti, rozpozna jejich vliv a mndividudlni pfinos pro tvorbu, mterpretaci a piijeti
vizualné¢ obraznych vyjadieni

Umélecka tvorba a komunikace: uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnétil na
vznik estetick¢ého proztku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti 1 zkuSenosti s uménim,

které s jeho vznikem souviseji

Cil hodiny: Student nazira na Cinnosti, které utvareji jeho Zvot, kriticky o nich
premysli. Uvédomuje si, které Cinnosti maji pro né€j osobni hodnotu. Vybrané situace se
spoluzaky simuluje, rozmysli nad podobou figury pii dané cCinnosti Védomé pracuje
s kompozci obrazu, perspektivou. Osvojuyje si malbu podle skute¢ného modely,

zamétuje se na vztahy mezi zobrazovanymi objekty.
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2.2.5 Jsemstereotypni

Willilam James uvedl, Ze ,, Cely nas zivot, alespon dokud ma jednotnou formu, je pouze
hromadkou zvyki.“ (Duhigg 2013, s. 11) Pokud se zamcfime v prvni fazi na jejich
vnimani a pojmenovani, zjistime, ze mozna ne s kazdym ztéchto zvykli jsme spokojeni.
Zménit ovsem svijj piistup se zdd byt n€kdy az nemozné. Zitra zanu cvicit, od pondéli
budu jist zdrave, piiSti mésic za¢nu délat véci do Skoly, piiste si pokoj uklidim. Je tfeba
zacit ted a tady. Nasledujici vytvarny ukol je nejvice zaméfen na osobnostni rozvoj.
Vytvarnd Cast se soustiedi na formu zaznamenani zmény nebo snahy o zménu v kazdém
individualnim pifpadé. Zaci maji nejprve sestavit plain zmény nékterého ze stereotyptl,
Nasledné musi stanovit systém zaznamendvani Cinnosti, tedy jak se jim dafi védome
pracovat se zvolenym stereotypem a jeho preménou. Pii pfiStim setkdni budou mit jiz
data za tyden své snahy, tudiz budou moci sami zhodnotit, jak se jim v jejich malé
proméné dafi. Zaroven budou prezentovat své zaznamy a nasledné rozmyslet, jak je
vytvarné zpracovat. Myslim, ze vice nez u jakéhokoli jiného kol se zde hodi, aby se

1 sam ucitel zapojil do malé zmény svého zivota a motivoval tak zaky ¢i studenty.

Vyvoj oducené hodiny, niavaznost na prechozi hodiny: Nasledujici vytvarny ukol
se nejvice zaméfuje na osobni zivot kazdého studenta, je vysledkem postupné gradace

napfic tematickou fadou.
Téma: vSednost, stereotyp, kazdodennost
Namét: zivotni zména

Vytvarny tkol: Vytvarné zaznamenat obohaceni svého Zivota o ,,novy stereotyp®.
Pouzit libovolnou techniku pro vysvétleni zaméru, pribéhu a navozeni pociti z malé

zmény svého Zivota.
Médium / vytvarna technika: volna, napt. autorskd kniha, plakat, objekt

Motivace: Uz jste ve svém Zivot¢ védomé a zamérmé néco vyrazné zmeénili? Zacali jste
béhat, cviCit, pravideln¢ snidat, kazdy den kreslit, pravideln¢ jezdit za babickou? Zménit
néco ve svém Zzvot¢ zni velmi jednoduSe, ale pfesto se zmény ned¢ji hned a tady. Ale
mohou. Kdyz se zaméfime na videa zprojektu Dougha Aitkena s nazvem Sleepwalkers,
jak byste charakterizovali Zivot aktéri? Co by §lo zménit? Jak pracuje Katefina Seda

se zménou Zivota ve svych dilech Od nevidim do nevidim, Nic tam neni nebo UNES-
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CO? Myslite si, e uvedené projekty Katefiny Sedé mohly zapiicinit néjakou zménu

v zivot¢ lidi, kteti byli soucasti projektu, nebo v zivoté¢ divakt?

Jednou zmoznosti, jak zpracovat svij osobni proces zmény, je autorskd kniha, pracujte

s publikacemi nebo naleznéte jiné inspiracni zdroje.

Instrukce: Vymyslete, co by Slo ve Vasem Zivot¢ okamzit¢ zménit a Cimilo by to Vam
(a nejlépe 1 okoli) radost. Swvijj budouci stereotyp piesné popiste — co budete délat, kdy,
za jakych podminek, jak dlouho, kde apod. Urcete, jak budete zaznamendvat pribéh.
Nasledyjici tyden se snazte svou zvolenou aktivitu phit podle Vaseho zaméru,
zaznamenavejte pribéh slovem 1 obrazem. Vytvoite kazdy svébytnou formu, jak
prezentovat Vas stereotyp a poznatky, které jste nasbirali napf. autorskd kniha, plakat,
objekt apod.

Nutna priprava: individualni
Vztahy k vytvarné Kkulture:

Katetina Seda — Od nevidim do nevidim, Nic tam neni, UNES-CO
Dough Aitken — Sleepwalkers

Formalni inspirace v autorskych knihach:
Premysl Zajicek: Mam moc, Skodim a bavi m¢ to (2015)

Jakub Plachy: Velka kniha cirani (2013)

Uc¢ivo dle RVP G: (1) uplatnéni vizualn¢ obrazného vyjadieni v trovni smyslové,
subjektivni a komunikacni, (2) umélecky proces a jeho vyvoj — vliv uméleckého
procesu na zpusob chapani reality; dynamika chapani uméleckého procesu — jeji
osobnostni a socidlni rozmér; znakova podminénost chipani svéta — znakové systémy
jednotlivych druht uméni; historické promény pojeti umeleckého procesu (magicky,
myticky, univerzalisticky, modernisticky a postmodernisticky, pluralitni model uméni);
prezentace uméleckého dila, (3) role subjektu v uméleckém procesu — smyslové
vnimdni a jeho rozvoj; predpoklady tvorby, mterpretace a recepce uméleckého dila,
(4) mmovédoma a uvédomela recepce umeleckého dila; tvofivda osobnost v roli tvirce,

interpreta a recipienta
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Ocekavané vystupy:

Obrazové znakové systémy: (1) rozpoznava specificnosti riznych vizualn¢ obraznych
znakovych systémil a zarovenn védomé uplatiuje jejich prostiedky k vytvafeni obsahu
pfi vlastni tvorbé a interpretaci; (2) objasni roli autora, piflemce a interpreta pii utvaieni
obsahu a komunikacntho u¢inku vizuadln€¢ obrazného vyjadieni; (3) pfi vlastni tvorbé
uplatiuje osobni proztky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a mndividualni

piinos pro tvorbu, interpretaci a piijeti vizualn€ obraznych vyjadieni

Znakové systémy vytvarného uméni: (1) naléza, vybfra a uplatiuje odpovidajici
prosttedky pro uskutectiovani svych projektl; (2) vyuziva znalosti aktudlnich zptsobil
vyjadfovani a technickych moznosti zvoleného média pro vyjadieni své predstavy,
(3) samostatn¢ experimentuje s riznymi vizudlné obraznymi prostiedky, pii vlastni

tvorbé uplatiuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného vytvarného uméni

Umélecka tvorba a komunikace: (1) védomé uplatiuje tvofivost pii vlastnich
aktivitaich a chape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji
vyznam v procesu umglecké tvorby i v zivoté; (2) dokdze wvystihnout nejpodstatnéjsi
rysy dneSnich promén a na piikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace

v uméleckém procesu

Cil hodiny: Student reflektuje moznost zmény svého Zivota. Nachazi vhodné ztvarnéni
svych myslenek a postfehl. Pracuje samostatné, hledd mspiracni zdroje pro vlastni
tvorbu v oblasti grafického designu, objektové tvorby nebo jinde. Pracuje pribézné
immo hodiny vytvarné vychovy.
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3 PRAKTICKA CAST

Praktickd ¢ast vychazi ze zaznamenavani osobni kazdodenni reality. Vzdy mé
fascmovalo, jak je kazdodennost propojena s prostiedim, ve kterém se vyskytuji. Bézny
zivot, kdy chodim do prace, s sebou piindSi odlisné situace nez zvot, ktery zji, kdyz
jsem u babicky. Nékteré denni ritudly zistavaji, jiné se ztraceji. Vytvarny soubor, ktery
pracyje s tématem stereotypu a kazdodennosti reflektuje situace, které jsou typické pro
mij osobni kazdodenni Zivot, ovSem jednotlivé alternativy zavislé na prostredi sleduji,
co zistdva a co se meni. Nezpracovavam piimo vytvarné ukoly, jez jsem navrhla
pro vytvarnou fadu, ale vyuzivam nékterych principli, které se v nich uplatiiyji — napf.
destrukce fotografie, osamostatnéni objektu. Klicova je vSak pro mmne kresba, ktera
postupné¢ zaznamenava jednothivé prvky kazdodenniho zvota. I kdyz jsem nejprve
pracovala spiSe s predméty, nakonec jsem se snazla zasadit je do kontextu Cinnosti

Plakéaty jsou soucasti ptilohy této prace.

3.1 Rutina

Mt bémy Zzivot je jeden velky spéch. SnaZim se skloubit mnoho véci dohromady,
nesttham, nervuji se a piijde mi, Ze ve vysledku délam vzdy vSechno pozd€. Nedokazu
vstat na prvni budik, proto jich musim mit sp®§ tak 8 — 10, a stejn¢ se bojim, Ze vstat
nedokdzu. Vzhledem k tomu, ze pracuji jako filmova kostymérka, o pravidelném
dennim rytmu nemiize byt fe¢, planovani mého c¢asu se odviji od natiCecich plani
jednotlivych  projekth. Neustdle ssebou vozim mmnoho veéci, a tak je mym
sviraci Spendliky, a tak se Casto stane, Ze vyrazim do mésta v obleCeni, které ma na sobé
Spendliky misto brozi. Abych méla vSe dllezté blizko u sebe na jednom mist¢, neddm
dopustit na ledvinky, a to v bézném Zivoté i v praci. ProtoZe spéchdm a k tomu se Casto
cervenam, je pro m¢ tato barva na tvafi vic nez typicka. Od doby, kdy mam ofinu,
pfidalo se kmé typické mimice a gestikulaci i neustalé prohrabovani vlasi. Doma na
mé Geka kocour Salotka, kterému se vsichni sméji, ze je tlusty, ale ja vim, ze neni, ze
ma jen vytahanou k0. VéEtSinu Casu travi na mém klin€é nebo na hrudi, spi s nami
vposteli a casto m¢ rano budi pieslapovanim a dotyky packou. Chvile, kdy se béhem
dne zastavim, je vétSinou u kavy. Mnoho lidi ikd, ze mléko do kdvy nepatii, ale je

to otazka chuti, a mn¢ latte chutnd vic nez cokoli jiného. Rada vaiim, ale Casto na to
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nemam cas, tak se n€kdy odbudu jen Lipankem Duo Maxi s pfichuti cokolada a vanilka,
na ktery nedam dopustit. Kdyz dostanu od piitele Sumivou tabletu hoi¢iku nebo
vapniku, nikdy ji nedopiju, ackoli se snazim, nakonec vzdy odbéhnu od nedopité
sklenice. Jsem spoleCensky cClovek, rada travim cas s prateli fotim spolecné chvile
na jednordzovy fotoapardt a pohledem na fotografie se vracim do danych situaci.
Kazdodennost je nckdy ubijejici, ale na nckteré maliCkosti, které obsahuje, nedam
dopustit. Spole¢né si uvafit, spolecné¢ se najist, popovidat si u jidla, je pro n€koho
naprosto bézné, ale ja si tyto chvile neskutecné uzivim. S prateli mame ateliér, kam
Casto nestiham jezdit, ale vzdy, kdyz tam mizu pfipravovat néjaky projekt, je to pro me¢
zdroj mspirace a energie. Postupné tam vystavujeme veSkeré predméty, které jsme
na natdCeni pouzli, a tak se ve chvili unavy miizeme napiiklad schovat do starého
stanu, ktery mame postaveny uprostfed ateliéru. Osobni Zivot ma své nezastupitelné

misto, spolecné traveny Cas, bezpeci a opora jsou sté¢zejnimi prvky mého Zzivota.

3.2 Ritual

Jak jsem jiz zmmovala vySe, Zivot u babiCky vnimam naprosto subjektivné jako ritual,
pro ni je naprostou rutinou. Traveni ¢asu u babiky zaujimalo velkou ¢ast mého détstvi,
nyni tam bohuzel netravim tolik Casu, kolikk by bylo potfeba a kolik bychom obé chtcly.
Je aZz spodivem, jak naSe spolecné chvile zlstavaji neménné. Pijeme rozpustnou kéwu,
kazda ve svém a stdle stejném hrnku. Pozorujeme kocky, které¢ vyhlizeji dobrodruzstvi
za oknem, stelou si v krabicich nebo na dievé na topeni, a pak si jdou k ndm lehnout.
Usiname spolu, drzime se za ruce, a vzdy je to tak emotivni ziztek, ze mam slzy
na krajicku. Velkou cast dne se babicka diva na televizi, sleduyje nejradsi védomostni
potady, takze hadame a sméjeme se, kolk penéz bychom vyhrdly. Vzdy mé piekvapi,
jaky ptehled ma. V domé netee pitna voda, proto napliujeme plastové lahve ve mésté.
VZdy si babiCka uZiva, Ze nemusi vafit. Rada bych ji udélala néjaké nové jidlo, ale nema
rada rajata a mlééné vyrobky a na novoty se veétSinou moc netvari, proto si vétSinou
pochutname na fizcich, vinnych klobéasach, nebo na Sunkoflecich, které d¢la nejlepsi
na svété. Babicka vi, Ze madm rada polévky, proto vzdy rychle ud€la vyvar a pozoruje,
jak mi chutnd. Rik4, Ze nema rada sladké, ale kdyz ji piinesu kola& nebo dort, rada si ho
ke kave da, ackol vzdy prohodi par slov o tom, ze by méla drzet dietu. Na oslavy vzdy
pfipravim chlebicky, nemusi to byt ani narozeniny, n€kdy staci jen to, Ze se vidime.
Cely jeji dim je krasny, mistnosti kazdy tyden pechvé uklizené, ackoli je babicka
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navstévuje pouze za ucelem uklidu. Sama Zje ve svém pokoji v 1. patfe, kde ma kamna
na piitapéni a vyhled do zahrady. Jiz v détstvi jsem milovala, Ze mi krajela mandarinku
jako leknin, neloupala ji, jen nakrojila a odkryla, vzdy malym béZzovym nozkem
na Cerveném Ctvercovém talitku. Pokazdé si vzpomenu, jak jsem se u ni ucila krajet
mazanec a cely se mi misto toho droli. Chtéla bych si navzdy pamatovat vSechny

maliCkosti souzti s ni, nejlépe, aby nikdy neskoncilo.
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Zavér

Kazdodennost je naSim stalym spole¢nikem, ktery je mnohdy tak vSedni, ze zistava
nepovSimnut. Dny se méni v mésice, a ty se meéni vroky, ve vysledku si zapamatujeme
jen nékolk nevSednich zaztk®, ale to, jaky byl nd§ denni Zivot, zistane spiSe
zapomenuto. Reflexi vlastni kazdodennosti se miizeme dozvédét leccos o sobé, o svém
zivoté, mizeme nahlédnout kriticky na naSe stereotypy a zvyky, dokonce je zménit.

Tématu neni ve vyuce vytvarné vychovy vénovana dostatecna pozornost, proto jsem se

rozhodla zabyvat se kazdodennosti a stereotypem v ramci diplomové prace.

V teoretické ¢asti této diplomové prace jsme piedstavili kazdodennost a stereotyp
prifezem riznymi védnimi disciplinami, nesnazili jsme se o jednu obecné platnou
definici, nybrz o prezentovani dulleztosti tohoto fenoménu v naSich Zzivotech, potazmo
ve vednich disciplinich. Nasledné¢ jsme se zabyvali zobrazovanim tématu
kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni, které bylo zikladem pro vytvoreni
koncepce zobrazovani kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni. Tii vysledné
piistupy jsme nazvali (1) ,,Tak to je.“, (2) ,,Tak by to m€lo byt.“ a (3) ,,Je to tak, ale
jmak.“ Kazdy zpfistupi je doloZzen tuzemskymi 1 zahraniCnimi umglei, kteti tvofi
od 2. poloviny 20. stoleti az po soucasnost. Smérodatné pro nas nebylo, zda se umélec
vénuje tématu kazdodennosti a stereotypu prifezové ve své tvorbé, nebo spiSe okrajoveé
vn€kolika pracich. Samoziejmé je mozné rozsifit koncepci o dalsi autory. Kli¢ové pro
utvafeni koncepce bylo, jak k zobrazovani kazdodennosti a stereotypu pfistupuje,
t. (1) zda konstatuje, pracuyje sutrzky kazdodenni reality, zobrazuje lidskou
kazdodennost svou, cizi, nebo ve specifick¢ komunit¢ ¢i oblasti, (2) zda je zobrazeni
reality ovlivaéno ideologickym ¢i komerénim cilem a prezentovand skutecnost je
idealizovana, nebo (3) zda vychazi zkazdodenni reality, ale ozvlastiuje ji, prenasi
do jinych souvislosti, vytvaii specifickou novou realitu kazdodenntho Zzivota.

V didaktické casti prace jsme se kratce zabyvali pojetim vytvarné vychovy a jeji
dilezitosti v radmcikurikula, dale jsme navazali vytvarnymi projekty a zejména
tematickymi fadami. Navazali jsme vytvofenim vlastni tematické fady, ktera se vénuje
tématu kazdodennosti a stereotypu. Plivodni podoba vytvarné tfady byla realizovana
vramci pedagogickych praxi na nejmenovaném prazském gymndziu v predmaturitnim

roniku ve tfid¢ srozSitenou vyukou vytvarné vychovy. Po realizaci byly jednotlivé
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ukoly upraveny pro potieby této prace obdobné jako by byla realizace piivodni vytvarné
fady pilotazi. Ackoli je tematicka fada vytvofena pro studenty 3. ro¢nku gymnazia,
resp. 5. roCniku Sestilettho oboru, lze vytvarné ukoly pozménit pro mladsi Zaky
a studenty. Obdobné je mozné snizit naro¢nost vytvarnych ukolii zejména, co se tyce
technického vybaveni potiebného pro realizaci jednotlivych ukoli. Jist¢ by bylo mozné
dophit tematickou fadu menSimi etudami, pokud bychom se tématu kazdodennosti

a stereotypu chtéli vénovat dlouhodobé.

Praktickd c¢ast prace je souborem dvou plakatd, ve kterych zpracovavam reflexi vlastni
kazdodennosti, a to vbézném dennim rytmu a v ramci trdveni Casu s babiCkou. Forma
plakati je obdobnd, jsou kolazemi zkreseb vomezené barevnosti, ke kterym nalez
nekolik fotografii s denkkovym popiskem. Prvni plakat, béznou kazdodennost, je nazvan
»Rutina“, snazila jsem se nalézt typické situace a vyjevy vSedniho dne, které jsou
spojené s praci, osobnim zivotem ¢i volnym c¢asem. Druhy plakat je nese nazev
HRitudl“, vénuje se zméné kazdodennosti v Case traveném u babicky, ktery vnimam jako
velmi cenny a intimni a svou podobou jako ritudl Situace, které prozivam pii souziti
s babickou, jsou stile obdobné, ale misto znechuceni nebo nudy v nich nalézdm klid,

bezpeci a souznéni.

Ustfedni  témata, kazdodennost a stereotyp, prezentuje tato  prace
v souvislostech jednotlivych védnich discipliny, na poli vytvarného uméni a kone¢né jej
zpracovava  pro  vywzti vhodmach  vytvarné  vychovy. Kromé teoretického
a didaktického pohledu pfidava autorka swvij osobni pohled na danou problematiku,

ktery je prezentovan v praktické ¢asti prace.
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Piiloha 1 — Plakat s nazvem ,,Rutina“







Piiloha 2 — Plakat s nazvem ,,Ritual*







Piiloha 3 — Obrazovy material k pfistupu ,,Tak to je.”“ vramci koncepce zobrazovani

kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni

Obr. 1 - Libuse Jarcovjakova: Killer summer (1984)

Obr. 2 - Libuse Jarcovjakova: Mum (2011 —2012)
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Ry i

Obr. 3 - Nan Goldin: Kéthe in The Tub (1984)

Obr. 4 - Nan Goldin: Pawel's Back (1996)
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Obr. 5 - Ryan McGinley — The Twins (1999)

Obr. 6 - Boris Mikhajlov: Untitled (Saltlake Series) (1986)
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Obr. 7 - Paul Graham: Beyond Caring (1984 - 1985)
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Obr. 8 - Markéta Banikova: Smysly Zivota (2002)
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Obr. 10 - Wolfgang Tillmans: Fragile (2019)
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Obr. 11 - Uta Barthova: Sluneéni hodiny (2007)

Obr. 12 - Gillian Weringova: Signs (I'm Desperate) (1992 — 1993)
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Obr. 13 - Alice Nikitinova: Teplaky (2009)

Obr. 14 - George Segal - Bus Riders (1962)
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Obr. 15 - Hans Op de Beeck - Bachelor Still Lifes (2006)
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Piiloha IV - Obrazovy materidl k pfistupu ,,Tak by to mélo byt vramci koncepce

zobrazovani kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni

VICE, VYRABIME, LEPE, ZIJEME

Obr. 16 - Alena Cermakova: Vice vyrabime, lépe Zijeme (nedatovino)

Obr. 17 - Alena Cermakova - Soudruh Rajtora vypravi o svém zajezdu do SSSR (1950 - 1951)
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Piiloha V - Obrazovy materidl k pfistupu ,Je to tak, ale jmak.“ vramci koncepce

zobrazovani kazdodennosti a stereotypu ve vytvarném uméni

Obr. 19 - Andy Warhol: Soup Cans (1962)
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Obr. 18 - Jon4s Strouhal — Alzik (2018)

Obr. 20 - Doug Aitken — Sleepwalkers (2007)
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(1964)

té

Obr. 20 - Milan Knizak - Prochazka po Novém své

Obr. 21 - Gabriel Orozco: Yoghurt Caps (1994)
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Obr. 23 - Sarah Szeova: Tilting Planet (2006 — 2007)
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Obr. 24 - Jan Turner: Bez nazvu (2000)
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Obr. 25 - Eva Kot’atkova: Diktat
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Obr. 26 - Alfredo Barsuglia: Cabinet (2015)
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Obr. 27 - Kate¥ina Seda: Od nevidim do nevidim
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Obr. 28 - Katefina Sed4 - UNES-CO
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