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ABSTRAKT

Tato diplomova prace fesi téma soucasného uméni v soucasné Skole. Zabyva se vztahem
soucasného umeéni a soucasné skoly. V teoretické Casti prace jsou predkladany myslenky
a podnéty k zamysleni nad sou¢asnym uménim, které jsou opfeny o osobnosti pohybujici se
ve sféfe umeni, teorie uméni a vytvarné pedagogiky. Dale prace vénuje pozornost vztahu
soucasn¢ho umeéni k recipientovi a Ceskému skolstvi. Ve vyzkumné Casti se prace soustredi
na pét pripadovych studi pedagogi vytvarné vychovy a jejich ptistupy k soucasnému umeéni
ve vyuce. Dalsi ¢ast diplomové prace predklada pohled na umeéleckou tvorbu dvou ¢eskych
a dvou zahrani¢nich soucasnych umélct. Jejich dila jsou vyuzita v didaktické ¢asti pro
didaktickou transformaci obsahu. Na jejim zaklad¢ jsou vytvoteny vyukové jednotky pro

vyuku vytvarné vychovy na gymndziich. Déle tato Cast prezentuje reflexe oducenych hodin

formou konceptové analyzy.

KLICOVA SLOVA
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Ramcovy vzdélavaci program



ABSTRACT

This diploma thesis addresses the topic of contemporary art in contemporary school. It deals
with the relationship between contemporary art and contemporary school. The theoretical
part of the thesis presents ideas and stimuli to think about contemporary art, which are based
on people associated in the field of art, art theory and art pedagogy. Furthermore, the thesis
pays attention to the relationship of contemporary art to the recipient and Czech education
system. In the research part, the thesis focuses on five case studies of art teachers and their
approaches to contemporary art in teaching. The next part of the diploma thesis presents a
view of the artistic work of two Czech and two foreign contemporary artists. Their works
are used in the didactic part for the didactic transformation of the content. Based on it,
teaching units for teaching art education at secondary schools are created. Furthermore, this

part presents reflections on lessons taught in the form of conceptual analysis.

KEYWORDS
contemporary art, postmodern society, art education, visual communication, the Framework

Educational Programme
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UvVOD

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla zabyvat tématem soucasného umeéni ve vyuce
vytvarné vychovy na gymnaziich. Toto téma jsem si vybrala proto, ze mne osobné velmi
zajima. Jiz néjakou dobu jsem si kladla otazku, jaké jsou nazory a pfistupy k sou¢asnému

umeéni ve vyuce vytvarné vychovy.

Préace obsahuje Ctyfi ¢asti. V teoretické casti se zamétim na piedlozeni podnéti k zamysleni
nad soucasnym uménim, které budou opieny o osobnosti pohybujici se ve sféfe uméni, teorie
umeéni a vytvarné pedagogiky. Dale budu vénovat pozornost vztahu soucasného umeéni

k divakovi a ¢eskému Skolstvi.

Ve vyzkumné ¢asti bude mym hlavnim cilem zjistit jaké jsou pfistupy k vyuce soucasného
uméni na n¢kolika vybranych gymndziich. Také bych rada zjistila, jaky pohled na souc¢asné
umeéni maji vyucujici vytvarné vychovy.

V dalsi c¢asti prace predstavim dva Ceské a dva zahrani¢ni soucasné umeélce. Jejich tvorba
bude pouzita pro didaktickou transformaci v didaktické ¢asti mé diplomové prace. Na jejim
zaklad¢é vytvofim nékolik vytvarnych ukoli pro vyuku vytvarné vychovy na gymnaziich,

které budou v praxi ovéteny.



1 TEORETICKA CAST

V této casti své diplomové prace se zabyvam tématem soucasného uméni a jeho
teoretického, odborné pojmového ukotveni, pokud se tedy viibec ukotvit dé. Jelikoz v této
préaci se zabyvam soucasnym uménim, které¢ se Casem proménuje, a jak tvrdi Machalicky
(2014, s, 378), dochazi v soucasné dob¢ k rychlym a pfevratnym vyvojovym zméndm, neni
jedinym ucelenym pohledem, kterym na soucasné uméni mizeme nahlizet. Shromazdila
jsem myslenky a podnéty k zamysleni nad soucasnym uménim. Ty jsou opfeny o osobnosti
pohybujici se ve sféfe umeni, teorie uméni a vytvarné pedagogiky. Dale vénuji pozornost

vztahu soucasného umeéni k recipientovi a ceskému skolstvi.

1.1 Soucasné vytvarné umeéni

»Kdyz uz jednou definitivne zmizela predstava sveta jako dila a daru Boha, ktery neni nikym
z lidi, a pozdeji i sekularizovanda variace jednou provzdy daného celku, kterému jedni rikali
,priroda”, jini ,,rozum*“, nezbyvd nez prijmout fakt, Ze podoba lidského svéta bude takova,
jakou mu dame my lidé.“ (Hlavacek 2014, s. 387) Podoba, kterd neni nécim uzavienym
a univerzalnim. ,, Svét, v némz nyni Zijeme, neni stejnym svétem, jakym byl pred péti lety.
(Mirzoeff 2018, s. 16) Nicholas Mirzoeff (2018) ve své knize ,,Jak vidét svét” piSe o tom,
jak se nas svét kazdym rokem netiprosné proménuje a s nim spole¢né vizualni kultura. Méni
se 1 nas nahled na svét. Stejné jako jde kuptedu svét, jde kuptedu i svét umeni. Promény jsou
tak rychlé, ze co dfive probéhlo v fadu sta let, dnes probéhne béhem jednoho zivota ¢lovéka.

(Mirzoeff 2018, s. 30)

Na zéklad¢ téchto rychlych zmén je pro nékteré lidi stile velkym problémem definovat
soucasné uméni. A je to vilbec mozné? Pti hledani jednoznac¢né definice v literatute najdete
jen tézko jeden univerzalni ndzor. Z tohoto divodu jsem se rozhodla zaméfit se v této Casti

prace na riznorodost nazort pii nazirani na sou¢asné umeni, jeho prezentaci a interpretaci.

»Irh se soucasnym umeéni je vSak latentni véc, do jisté miry neuchopitelna a je vidy
odpovedna spolecensko-kulturni urovni populace v daném regionu a to, jak v nem lidé
soucasné umeni vidi. Je otazkou, nakolik je v dnesni dobé vytvarné umeéni soucasti Zivotu lidi
a v jaké mire se o soucasné umeni lidé zajimaji. Kdo je vlastné soucasny umeélec? Co je

ulohou soucasného umélce a co ho vede k jeho cinnosti? Jak ovliviuji galerijni instituce



kulturni prostiedi a jak a ¢im jsou tyto tendence pro spolecnost prinosné? Kde je hranice
umeni? Kde je hranice umélce?* (Slavik 2014, s. 75) Fotograf Jan Slavik si klade zajimavé
otazky ohledné souCasného umeéni, se kterymi se mohu vramci své diplomové prace
ztotoznit. Zajimaji mne také v souvislosti se soucasnym uménim podobné otdzky, které
Slavik na rozdil ode mé vztahl k trhu se sou¢asnym uménim, na némz se maji byt schopni
prosadit mladi umélci po studiu na vysoké umélecké skole. Neni ale na Skodu toto jeho
zamysSleni aplikovat v rdmci moji prace a pokusit se na né najit odpovédi, pokud je vibec

mozné na tyto otazky odpovédi najit.

1.1.1 Socialni a vizualni prostor

Na pocatku prace bych chtéla popsat, v jakém soucasném socialnim a vizualnim prostoru se
pohybujeme, ve kterém vznikd pravé soucasné umeéni. ,,Dominantnim rysem soucasného
verejného prostiedi je nicméné predevsim vysoky objem a stale naruistajici rychlost promény
obrazii v nasem vnimani.*“ (Kesner 2000, s. 110) Jde o zdokonaleni jak klasickych technik,
jako je film, fotografie, televize, ale i o velmi rychlé Sifeni nejnovéjsich obrazovych
technologii, jejich zprostfedkovani a pfijimani vizualnich podnétti — digitalni obraz a s nim
spojend média a jakakoliv forma simulace, nejen v zabavnim primyslu, ale 1 ve védecke,
technické a komunikacni sféfe. (Kesner 2000, s. 101) V dnesni ,,vizualni dob&* jsme dnes
a denné& konfrontovani s obrovskym mnoZstvim ,,obrazi“.! Nikdo se jim ve svém Zivots
nevyhne. Nejnovéjsi obrazové technologie zasahuji nejen do b&zného Zivota, ale 1 do
souCasné¢ho vytvarného umeéni. Podle Kesnera (2000, s. 15) nam ve vSech ohledech
proménuji zplisob, jakym pfijimame kulturni dédictvi.

»V roce 1990 jste museli vyrazit do kina, abyste videli filmy (vyjma vysilani v televizi), jit do
umélecké galerie, abyste si prohlédli uméni, nebo nékoho navstivit, abyste se podivali na
jeho fotografie. Dnes tohle vsechno samoziejmé provadime online, a navic kdykoliv se nam
zamane.* (Mirzoeff 2018, s. 15) Dnes jsou online vSechny galerie uméni a umélci. Nemaji
pouze své webové stranky, ale 1 své socidlni sit€, diky nimz s nimi mizeme byt neustale
ve spojeni a ithned byt informovani o jejich aktualni tvorbé a vystavach, nehledé na to,

ze jejich dila po navstéve galerie ukazuje na svych profilech na socialnich siti nespocet lidi.

! Obrazy davam do uvozovek z toho diivodu, aby &tenaf tento pojem nezaménil s pojmem obraz — umélecké
dilo.
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Cim vice je autor nebo jeho samotné dilo znamé&;jsi, tim vice se §if jeho ,,obrazy* po internetu
a socialnich sitich jako lavina. ,,Benjamin tvrdil, Ze fotografie znicila predstavu
o jedinecnosti obrazu tim, Ze, alespon v teoretické roviné, by nyni mohlo dojit k vytvoreni
a distribuci nekonecného mnozstvi identickych kopii jakékoliv fotografie.” (Mirzoeff 2018,
s. 23) Prave diky rozmachu internetu, riznych novych technologii (jako vykonné fotoaparaty
a jejich pritomnost v kazdém mobilnim telefonu) a socialnich siti se tak doopravdy déje.
Do internetového vyhledavace staci zadat jméno konkrétniho umeélce ¢i nazev dila a vzapéti
se nam zobrazi nabidka mnoha podobnych, nékdy dokonce i stejnych digitalnich fotografii,
které se dal a dal mnozi diky jejich sdileni a pouzivani. Bohuzel jsou mezi nami taci, ktefi
pii pofizovani a vnimani téchto ,,obrazi* zapominaji, Ze se nejedna o skute¢né vytvarné dilo,
a domnivaji se, ,,Ze obrazy kolem nas jsou reprezentacemi reality.” (Fulkova 2008, s. 299)
Neni tomu tak, jednd se o obraz na druhou. Pro¢ obraz na druhou? René¢ Magritte nds jiz
diky svému obrazu ,,Toto neni dymka“ upozornil na fakt, Ze se nejedna o skute¢nou dymku,
ale pouze o jeji zobrazeni. I pfesto n¢kdy obrazy a i ,,obrazy* smichavame s doslovnou
realitou a jejim zobrazenim. (Kesner 2000, s. 117) Protoze artefakt je zpiisobem zobrazeni,
tak 1 jeho ,,obraz* je dal§im druhem zobrazeni. ,,Veskeré , obrazy*, at uz pohyblivé, nebo
nehybné, které se objevuji v novych archivacnich systémech, jsou jen ruznymi variantami
digitalni informace. Technicky vzato nejsou viibec ,,obrazy*, ale do vizudlniho jazyka
prelozenymi vystupy vypocetnich operaci.” (Mirzoeff 2018, s. 21) S takovymto pohledem
bychom méli vnimat vSechny ,,obrazy*“ i obrazy, které nas obklopuji (vSe, co vyuziva
fotorealismus a technické obrazy). Podle Kesnera (2000, s. 101) toto uvédoméni vzbuzuje
defenzivni reakce. Ackoliv na druhou stranu jsme my, lidé, témi, ktefi stile hledaji
a vymysleji dalsi a dalsi typy zobrazeni. Nehled€ na to, Ze je stdle dnes a denné¢ aktivné

vyuzivame.

1.1.2 Soucasné uméni a nékolik pohledi na néj

Tuto skutecnost potvrzuje Novotny (2014, s. 299) svym tvrzenim, ze v dneSni dobé musi byt
kazdy tak trochu umélcem, protoze se veiejné prezentujeme skrz své ,,umélecké portfolio®,
na socidlnich sitich, pomoci snimkt, které¢ maji jiné kvality nez jejich predchidci. Tyto
snimky jiz neslouZi k zachovani soukromych momentt a vzpominek, ale prezentuji nasi

osobu v aktudlnich situacich. Jak jsem psala jiz vySe, v dne$ni dob¢ se i umélci prezentuji
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na socidlnich sitich a chtéji, aby na jejich dila online divéci reagovali. Pokazdé, kdyz néco
publikujeme online, ocekavame odezvu. (Mirzoeff 2018, s. 24) ,,Stav a napln soucasného
umeni vyjadruje ducha doby, pro niz je typicka rychlost, komunikace, individualita,
atomizace. (Bieleszova 2000, s. 8)

Co si o souéasném uméni mysli dal3i lidé z oblasti ,,uméni a kultury*??

Miuzeme si byt jisti,
7e shodny nazor viech lidi, kterych bychom se zeptali, nedostaneme. Zijeme v pluralitni
spolecnosti, kde ¢im vice lidi se tdzeme, tim vice ndzorG mizeme ziskat. (Vancat 1999,
s. 49) Nazory na soucasné uméni jsem ziskala nejen v literatufe, ale také dotazovanim
nékolika fundovanych lidi z oboru umeéni a vytvarné pedagogiky. Pokusila jsem se ziskané
odpovédi usporadat do nékolika spolecnych celkt, ve kterych jsem jednotlivé nazory mezi

sebou konfrontovala.

Prvni z otazek, kterou bychom si my vSichni méli klast, je, zdali se miizeme vibec ptat, co
je soucasné umeni. Jiz Marcel Duchamp tim, ze pfinesl do vystavni sin¢ pisoar, o kterém
prohlasil, ze je uméleckym dilem, do nas zasadil nejistotu, jestli je dobré se ptat, co je vlastné
uménim. Diky nému na povrch vyvstala otazka nova, a to, ,,Kdy je uméni?** (Fulkova 2008,
s. 160) Na tuto myslenku nezavazné navazuje moje diskuze s docentem Vancatem, jako
jednim z téch, kterého jsem oslovila k vyjadifeni se k problematice soucasného uméni.
,»Po revolucnim cinu Marcela Duchampa - ktery nékteri nemohou skousnout ani po stu letech
a jeho umeélecky ucinek povazuji stale jen za dadaistickou provokaci, akceptovatelnou pod
jeste Silenejsim ucinkem svétove valky, v jejichz kulisach povstala - je mozné vysledovat jeho
nasledujici pozitivni ucinky, projevujici se az do soucasnosti (a formujici tak povahu
soucasného umeni: 1. V soucasnosti uméni muze tvorit kazdy. Z osobniho hlediska je
umenim to, co se komu libi, vzbuzuje v ném esteticky pocit. Po onom stu letech zaciname
chapat, Ze esteticky pocit je jedinecnou autonomni kvalitou u kazdého jednotlivce a Ze tedy
je principialné nezavisly na estetickych pocitech ostatnich. ... 2. V soucasnosti — opét

Duchampovou zasluhou — kazdé umélecké dilo je konceptem. I kdyz se jedna o zdanlive

2 Spojeni uméni a kultura pouZivam i s ohledem na zafazeni vytvarné vychovy v této vzdélavaci oblasti
v ramcovych vzdélavacich programech.
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klasickou malbu nebo plastiku, miizeme ji dnes diikladnéji rozumét jenom s rozpletanim sité

asociaci, které prindsi. ... “ (Van&at 2020)>

A proto bych ted’ rada popsala, jakéd témata a myslenky soucasné uméni otevira a prinasi.
Vnimam soucasné¢ umeéni jako velmi rozvétveny strom, ktery v sobé implikuje nekonecné
mnozstvi témat a myslenek, které mizeme vnimat jak v rovin€ osobni, tak i v urovni socialni.
woucasné umeni ma Siroky zaber. Integruje prvky viastni sociologie, sméruje k politické
angazovanosti a soucasné miuze slouzit k terapeutickym a velice individualnim potiebam.

(Bieleszova 2000, s. 8)

Epos 257 za dobu své umélecké Cinnosti dosel k nazoru, ze: ,,Dulezity je umélcuv zivotni
pribéh, ktery se promita skrze neustalé poznavani okolniho svéta a jeho transformaci
do umeéleckého dila. Zazivat riizné mezni polohy byti a prindSet z téchto zkusenosti vypoved'.*
(Epos 257 2014, s. 59) Podobny nazor zastavd i Neumannova (2014, s. 272), podle ni je
podminkou pro vytvoreni dila umélcovo poznani sebe sama a svéta, ve kterém zije. V uméni
je dilezité nejen to, Ze vytvaii odezvu na soucasny svét, ale i spoluutvaieni tohoto svéta.

(Andé&l 2014, 5. 305)

Umelec Jan Pfeiffer byl téZ jednim z oslovenych lidi, ktery mi zodpovédél otazky, co je
podle néj, co pro n¢j znamena soucasné umeéni a co je pro n¢j v ném dulezité. ,,Umeéni je
po cely miij zivot potieba se pozndvat skrze cinnost rukou a tim komunikovat se sebou
i svetem. Den bez kresby, hnéteni hliny, vyrezdavani je pro mne odlukou od sebe samého.
Prozivani tvorby je jako upevnéni toho, Ze existuji. Soucasné umeni je rozprostieno do vsech
moznych disciplin Zivota a komunikuje s Sirokou verejnosti klasicky i pres socialni sité
(troufam si tvrdit) jako nikdy drive. Soucasné umeni se dotykad vsech témat a je na “vetsiné"
uzemi sveta bez vetsi cenzury, to je také pomerne velké privilegium této doby a uméni se
tak miize individualizovat a stavat se vice a vice demokratické — svobodné, byt nese i sva
rizika... DuleZité pro mne je, aby umeni nestrilelo na prazdno a aby se opravdu dotykalo —

témat i divéaki! “ (Pfeiffer 2020) *

3 Celé znéni nazoru doc. Jaroslava Vanéata je k dispozici v Piiloha 1 této diplomové prace v ,, Teoreticka &ast‘
4 Celé znéni nazoru MgA. Janem Pfeifferem je k dispozici v Pfiloze 2 této diplomové price oznalené
,,Teoreticka ¢ast*
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Pro kazdého z téchto umélcti je svym zpiisobem diilezita osobni zkuSenost a interakce piimo
¢1 nepiimo se svétem kolem nich, se svétem, ve kterém ziji. Kazdy z té€chto autort ale fesi
své téma jinak a jinym jazykem. Nem¢li bychom zapominat, ze kazdé umélecké dilo v sobé

obsahuje néjaky vyteseny problém. (Kesner 2000, s. 210)

»Za nejdulezitéjsi pokladam vytvorit si ndzor na to, co se kolem nds deje, mit svou vizi,
co chci délat a ceho chci dosahnout. A pak se uz vyrazové prostredky najdou. Je mozné
ztvarnit svij pohled na svét adekvatné k soucasné situaci a pritom pouzivat klasické
malirské, socharské, kresebné ci grafické techniky. A se stejnou presvédcivosti je mozné
vyuzivat i nova média. V soucasnosti jsme dosahli neuvéritelné svobody ve zpiisobech

vyjddreni. (Machalicky 2014, s. 378)

Forma a obsah. Co je vic?

Machalického teze mne pfivedla k zamysleni se nad otazkou: Co je dllezit&)$i? Forma, nebo
obsah? Nebo jdou v sou¢asném umeéni tyto véci v ruku v ruce? Osobné& se ztotoziuji s tim
nazorem, ze v soucasném umeni je pro mne obsah trochu dulezitéjsi nez forma. Ackoliv
v tomto osobnim nazoru nezapomindm na to, ze forma, vyrazové prostredky, Cili jazyk

uméni a kultury, jde hned za obsahem. Soucasni umélci maji v dneSni dob& nespocet

moznosti, jak mohou svilj obsah zprostifedkovat.

Navazuji na to citaci Bieleszové, umélecké historicky, a kuratorky: V oblasti
formy sou€asného umeéni ,,neexistuje jednotny styl, sloh, nazor, zrovna tak jako jednotlivi
umélci nesleduji svym vyjadienim stejné cile a nezajimaji se o stejné cilové (verejné) skupiny
divaki. (Bieleszova 2000, s. 8) Prave tato citace potvrzuje jeden z ndzorl, Ze v soucasném
umeéni se projevuje prave pluralita moznosti, jakymi se umélci, ale 1 Zaci ve Skole a vlastné
1 vSichni lidé, mohou vizudln¢ vyjadrit.

Pojem pluralita zazniva prave i v prezentovanych tvrzenich, které shrnuji nazor dvou autorek
na mnou feSenou problematiku formy a obsahu. ,,7éch podstatnych véci je mnoho a myslim
(Morganova 2014, 276-277) 1 Bieleszova (2000, s.8) piSe o pluralit¢ nazort, pfistupti
a médii jako o sjednocujicim prvku v sou¢asném uméni. Na druhou stranu Kesner (2000,
s. 40) k formé dodava, ze typické pro umeni je, ze ma potiebu se neustdle proménovat a na

strané druhé se vracet k nékterym vzorcim do minulosti. ,,Soucasné umeni ma tolik riiznych
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podob, ze si kazdy, kdo hleda dobré soucasné umeni, najde pro sebe sviij okruh zajmu.*

(Daniel 2014, s. 285)

Soucasné uméni a Siroka verejnost

Na pocatku prace jsem citovala n€kolik otazek Slavika a mohu je doplnit o dalsi, které by
mohly znit: Jaky je vztah soucasného umélce a spolecnosti? Existuje vibec néjaky? I zde
existuje nékolik nazort, které jsou velmi zajimavé a musim pfiznat, Ze v tomto sméru jsou
nazory na tuto problematiku v nékterych vécech velmi rozdilné, naptiklad v otazce, zdali je

uréeno soucasné uméni viibec pro Sirokou vefejnost.

Vojtéch Zak se domniva, ,, Ze stejné jako soudobd vazna hudba se i soucasné vytvarné umeéni
vzdaluje Siroké verejnosti. Ale pro Sirokou verejnost urcené ani nejsou, nebo ano? Pro koho
umélci sva dila tvoii? Rekl bych, Ze z vétsi miry tvoii pro galerie, pro kurdtory a pro
investory — jsou to oni, kdo tvori poptavku. Mam pocit, Ze Sirokd verejnost u nds po umeni
prilis nevola, respektive pokud ma po nécem volat, tak se ji musi ukdzat po cem — v tomto
smyslu bych vidél potencidl pro vice komentovanych prohlidek a snahu lidi vzdélavat o tom,
co nazyvame , krasné . (Zak 2014, s. 106) Prvni ¢ast tohoto tvrzeni ve mné vyvolava pocit,
Ze soucasné uméni je jistou kategorii, ktera viibec neni urcend Siroké vetejnosti, je pouze
k obdivu urcité skupiné lidi. Bohuzel toto minéni existuje i v podv€domi nékterych
vzdélanych lidi z jinych obort, nez je uméni. (Fulkova 2014, s. 185) Pokud tuto pfedstavu
budeme podporovat i my, z prostfedi uméni a kultury, tak nikdy nevymizi. Na druhou stranu
v tomto tvrzeni Zaka vidim uréity protipél v mysleni. Pokud je soudasné uméni tvofeno
pro galerie, tak je tvofeno pro vSechny, protoZe vSichni maji moznost galerii navstivit.
Napada mne otazka: To podle Zaka v tomto piipadé soucasné uméni do vyuky nepatii?
Préave ucitelé maji jako jednu z povinnosti zprostiedkovat svym zakiim co nejvice vizudlnich
podnétl, aby mohli obohacovat své vizualni kody a jazyk. V druhé ¢asti kvituji nutnost vice
komentovanych prohlidek v galeriich, ale nikoliv jako vzdélavani o estetickych normach,
ale jako moznost si pravé rozsifit vizualni jazyk. Zde si dovolim tyto myslenky Zaka
konfrontovat s mySlenkami Ladislava Kesnera a nasledné soucasného umélce Epose 257
a soucasné umelkyné Katetiny Sedé. Kesner (2000, s. 83) si mysli, ze: ,,Je treba znovu
zdiiraznit, Ze alternativou k soucasnému elitistickému pristupu neni populismus, preména

muzea v zabavni park: alternativou je prestat nahlizet na vytvarna dila jako na primarné
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absolutni, nadcasovou hodnotu, dilo nesmrtelného génia, které osvicenému divakovi vyjevi
absolutni Krasu a Pravdu, a otevrit jiné dimenze pohledu, zejména obrdacenim jeho
pozornosti na historické a socialni okolnosti vzniku a fungovani vytvarného dila.* (Kesner

2000, s. 83)

V konfrontaci na tvrzeni Zaka bychom mohli pouzit jako opozici ndzor umélce Epose 257,
ktery tika, ze umélecky svét ,.by se nemél stavat uzavienou Skatulkou a mél by se snazit
o mezioborové presahy, ale i komunikaci s divakem, jenz by za normdlnich okolnosti
do kontaktu s umeénim neprisel, anebo se o néj moc nezajimal. Zaroven si ma ale zachovat
svoji intelektualni hodnotu a syrovost.” (Epos 257 2014, s. 59) Sam umélec konfrontuje
divaka se svym uménim ve vefejném prostoru a provokuje spole¢nost k reakcim na néj.
Zajimaveé je, zZe divaci ani kolikrat netusi, ze se divaky jeho dél stali.

Dal$im z pohledd, jaky je vztah soufasného uméni a spolecnosti, prezentuje umélkyné
Katefina Seda: ,,Uz pri studiu na AVU jsem Fesila otdzku izolovanosti a nepristupnosti
soucasnych deél pro publikum, nikdy jsem se nesmirila s myslenkou, Ze ,,uméni* je pro
vybranou skupinu a s tou si taky vystaci.” (Seda 2014, s. 402) Dale pokratuje ve svém
zamysSleni tim, Ze odcizeni mezi divaky a umélci je nékdy az takové, Ze se prestaly obé strany
o tento vztah zajimat a starat. Diky tomu se za¢inaji umélci domnivat, Ze jejich dilim bézny
¢lovek nerozumi, a proto jim to divaci vraci tim, Ze jsou nete¢ni k jejich uméni a nemaji chut’
a ani potiebu se jim zabyvat. (Seda 2014, s. 402) Mozna bychom se méli zadit ptat, pro¢
k tomu dochézi. Opravdu jsou soucasna dila pro divaky necitelnd? Myslim si, Ze 1lidé maji
strach z neporozuméni dila a ze nedokazi v ném najit obecnou univerzalni pravdu. Otazkou,
kterou by si méli vSichni v oboru uméni a kultura pokladat je, zdali v téchto sou€asnych
dilech méame né&jakou univerzalni pravdu viibec hledat. Stru¢né odpovim, Ze nikoliv, protoze
doba universalismu, kde si vSichni mysleli to stejné, je uz ddvno za nami. (Vancat 1999,
s. 49) K tomuto tématu se vratim pozd¢ji v samostatné kapitole vénované divakovi.
Vysvétluji si nezajem o soucasné umeéni béznym cloveékem jesté dal§im divodem. Nikdo
tyto divaky ksoucasnému umeéni nepiivedl a neukdzal jim, Ze jejich strach je

neopodstatnény.

Docentka Fulkova si nezajem S$iroké vefejnosti mimo obor zdtvodnuje tim, ze ,,jde celd

oblast mimo né. Je nejen nesrozumitelné, ale je také veci neznamou, nepristupnou, vlastné
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néco jako zjiné planety. A ted by se meli zajimat, co jim E. T. pisou. Ale je lepsi se
nezajimat. “ (Fulkova 2020)° Je to v rukach nés, vytvarnych pedagogii, abychom vzbudili
v zacich, v novych mladych divacich, zajem o ¢teni vizudlnich znakt. Ackoliv nékteré
formy soucasného uméni promlouvaji k mladsi generaci divaki tim, ze vyuzivaji vizudlni

jazyk jim vlastni.

Dalsi skupinou problému vztahu souc¢asného uméni a spole¢nosti také popisuje docentka
Fulkova: ,,Staci ,,jiny jazyk* vizudlniho vyjadreni, nez je vsudypritomny fotograficky
realismus anebo pseudo-impresionistické omalovanky, aby nastal problém: nefigurativni
a abstraktni jazyky uméni moderny ¢i intelektudlné narocna a emocné komplikovana sdéleni
soucasného umeéni nikterak divaky do galerii neldkaji.* (Fulkova 2008, s. 298) To,
ze soucasna dila vzbuzuji ve svych divacich silny emocionalni naboj, je dalsim divodem,
pro¢ nekdy vznika propast mezi vetfejnosti a sou¢asnym umeénim. V nekterych piipadech jde
0 zaporny emocionalni naboj, ktery nékteti divaci nejsou schopni pfijmout jako moznost
prozitku z uméleckého dila. Nekteti divaci se domnivaji, ze umélecka dila potiebuji jako
jejich reakci na né pouhy obdiv a uznani. Proto dila, ktera v nich vzbuzuji jiné emoce,
jako odpor, dés, hriiza, odsouvaji mimo pole uméni. (Kesner 2000, s. 115) Lidé se domnivaji,
ze cilem umeéni je pouze Sokovat. (Kesner 2000, s. 124) Podle Machalického (2014, s. 380)
bylo Sokl v uméni jiz mnoho, Ze zadny dalsi nemiize divaky uz prekvapit. Zda se mi, Ze na
Sok zpiisobeny uméleckym dilem, jsou nékteii 1idé ze soucasné spolecnosti davno zvykli.

A mé uméni viibec dnes jesté nékoho Sokovat?

r

Koncept umélce a budoucnost sou¢asného uméni
Dalsi ¢asti, které bych chtéla jisté v teoretické ¢asti vénovat pozornost, je koncept umélce.
Kdo je soucasny umélec? Co je jeho ulohou? To jsou otdzky, které se pokusim zodpovedét
v n€kolika zamysSlenich od odbornikii. Déle se budu zamyslet nad budoucnosti souc¢asného

uméni. Bude za deset let aktudlnim tématem uméni to, co je aktudlni dnes?

Prvni z ndzori, ktery zde budu prezentovat, je mysSlenka od doc. Vancata: ,,Koncept
dnesniho umeélce je, ze vyvolava interakce, Ze hodnoti zpétnou vazbu. Neznamena to hned

nabizet se obecenstvu, ale vést dialog alespon treba v sobé, mezi sebou jako individuem

5 Celé znéni nazoru doc. Marie Fulkové je k dispozici v Piloze 3 této diplomové price oznacené ,, Teoreticka
Cast™
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a sebou jako reprezentantem society.” (Vancat 2014, s. 177) Opét tuto myslenku ptenesu do
Skolniho prostfedi. I ve Skole bychom méli ucit Zaky komunikovat a interagovat pomoci

vytvarnych tkolli minimélné se sebou samymi.

Na druhou stranu, pokud si pfectete nazor na koncept umélce, ktery zastava Lindaurova
(2014, s. 258), mizete mit po prvnim ptecteni pocit, Ze 1 vy sami miizete byt umélci, protoze
tento fakt sta¢i pouze konstatovat. To mé¢ vraci opét k prikopnictvi Duchampa. Také
v ptipad¢ umélce bychom se méli ptat, kdy je umélec umélcem a ne, kdo je umélec? ,,Umélec
je ten, kdo si rekne, Ze je umeélec. Soucasny umeélec dela riizné kreativni cinnosti, které
spousta lidi nevnima ani jako umeni. Ty vysledky mohou byt totiz neviditelné nebo virtualni,
takze jeho cinnost se miize jevit jako zbytecna, i kdyz bez uméni by se na druhou stranu
spolecnost neobesla. Ale asi by prezila.* (Lindaurova 2014, s. 258) V névaznosti na to mi
pfijde vhodné s timto tvrzenim konfrontovat mySlenku doc. Vancata: ,,Soucasné umeéni by si
meélo byt védomo, Ze je experimentalnim prostorem (stejnym jako napr. zkuSebni atomovy
reaktor v Rezi) k vynalézdni, ovérovani a propagaci novych vizudlnich znakii. K vytvarent
a testovani jejich asociativnich siti, které nas propojuji do sociadlni site, bez ohledu k tomu,
zda se nam konkrétni obraz libi ¢i nelibi...” (Vancat 2020) Diky tomuto ndzoru

se domnivam, Ze bez uméni, bez vizualnich znakt, by nase spole¢nost nemohla fungovat.

A jak se to mlize vyvijet se soucasnymi umélci a uménim v budoucnu? Autory, které bychom
nalezli v ¢asopisu Vytvarné uméni z konce Sedesatych let, nejsou ti, kteti jsou dnes z toho
obdobi znami. Proto i v blizké budoucnosti mohou trendy, které jsou dnes aktudlni,
zaniknout. Um¢lci, ktefi jsou pro nas dnes (medidln€) znami, nemusi byt v budoucnosti
stézejnimi autory. (Dostal 2014, s. 264) Podobny nazor na to ma 1 Machalicky: ,,MozZna
obdivujeme eklektiky, o kterych se za padesat let viibec nebude vedet, kteri jsou viastne
bezradni, ale dovedou to sikovné maskovat. Vzdyt se mnohokrat stalo i v minulosti, ze kritici
vitbec neodhadli, co je podstatné a co je schopné vyvoje.”“ (Machalicky 2014, s, 379) Dale
dodava, ze v zaplavé souCasnych umélcli mize zajimava tvorba zlstat nepovSimnuta,
protoze ji nikdo neobjevi. (Machalicky 2014, s. 380) To, co se z dnesni doby, z dneSniho
nejsoucasnejStho umeéni, udrzi, zjistime az za nékolik let. Ve svéte, ktery se neustile
proménuje, jak uz bylo nckolikrdt zminovano, je nckdy slozZité tyto trendy sledovat

a mapovat. Nékteré zlstanou, n¢které se stejnym efektem s jakym pfiSly 1 odejdou a ani si
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na né¢ nevzpomeneme. Navic, pokud tuto problematiku vztdhneme ke Skolnimu prostiedi, to,
s ¢im pracujeme ze souCasného uméni dnes, neznamena, ze bude pro zaky atraktivni
a aktualni problematikou jest¢ za deset let. Neméli bychom opomenout, ze vSechna
umélecka dila pochazeji z urcité¢ho kulturniho prostfedi a maji sviij kontext jak v socidlni

sféte, tak i ve vztahu k dobé¢, ve které vznikly. (Kesner 2000, s. 183)

1.2 Soucasny divak

wJaky vyznam ma vizualni uméni v Zivoté dnesniho cloveka? Odpoved, obavam se, Ze
mizivou.” (Kesner 2000, s.13) Ladislav Kesner si pted dvaceti lety ve své knize Muzeum
uméni v digitadlni dob¢ kladl tuto otdzku. Domnivam se, ze pro mne je daleko aktudlngjsi
otazka: Jaky vyznam ma sou€asné uméni v Zivot€ dnesniho ¢loveka? ,.Je pro divdka az prilis
pestré, a proto casto tézko srozumitelné, nepochopitelné a nasledné i odsuzované.
(Bielestova 2000, s. 8) Pro zdky gymnazia, ale i pro zaky na zakladnich skolach, je to
nejaktuadlnéjsi umeéni, které je tady a ted’, nékdy srozumitelngjsi, nez umeéni ,,starych mistra®.
Je to diky tomu, ze mluvi jejich sou¢asnym jazykem, pomoci klasickych médii, ale i pomoci
novych obrazovych technologii, ktera jsou jim blizka. Zaci maji pocit, Ze tomuto jazyku

rozumi. Pro¢ tomu tak je?

,»Uplynulo sotva sto let od vzniku muzea a nova obrazova média — pocinaje fotografii
a prvnimi filmy, pri jejichz projekci publikum v hriize prchalo ze sdlu, a virtualni realitou
zatim konce — nas zaplavila novymi obrazy, které nad nami maji stejnou a moznd i vétsi moc,
nez jakou mély nad nasimi predky idoly bohi, obrazy svatych a posvatnych sil.*
(Kesner 2000, s. 115) Nékdy 1 dnes mame potiebu vSechna tato média vnimat jako néco, co
nam zprosttedkuje dokonaly kontakt srealitou. V pfipadé obrazi je to stejné,
nezprostiedkovavaji ndm skuteCnost, jsou to maximalné¢ odrazy naSich predstav.
(Vancat 2020) Kesner tika (2000, s. 115), ze nemtizeme pouze konstatovat fakt, Ze Zijeme
obklopeni zaplavou obrazi. Je nutné fesit, jak tyto obrazy dokazi proméiovat nase prozivani,

vnimani a celkové jak vstupuji do naseho zivota. Proto bych rada v této Casti prace vysvétlila

pojmy a popsala teorie, které se k vnimani umeéni vazi.

Dnes vidime jinak, nez vid¢€l ¢lovék za dob renesance, ¢i béhem 19. stoleti. Kesner (2000,
s. 185) tik4, ze ackoliv se divame na renesan¢ni obraz, mizeme mit pocit, Zze rozumime dané

kultute, nejsme jejimi piislusniky, jen jejimi divaky, protoze v té€ dob¢ vnimali obrazy jinak,
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a také o nich jinak pfemysleli, nez my dnes. M¢li totiz odlisSnou vizudlni zkuSenost
a dovednost, kterymi je vybavila kultura dané doby. Proto jsme my pro soucasné vytvarné
uméni nejen jeho divéky, ale jsme 1 ptislusniky této kultury, ktera ndm dava moznost o ném
pfemyslet v dneSnim, aktualnim svétle. Toto potvrzuje Kesner svym tvrzenim, ze
SWprislusnost k urcité kulturni tradici vybavuje jedince souborem veédomosti, vizudlnich
dovednosti a znalosti specifickych symbolickych kodu.”“ (Kesner 2000, s. 183) To se
proménuje nejenom v ¢ase, ¢i dob¢, ve které Zijeme, ale také v zavislosti na prostoru, ktery
nas obklopuje. Baxandal pro vidéni v daném kulturnim kontextu a jejich vizualni zkuSenosti
definuje pojmy ,,percepéni dovednost™ a ,,dobové oko* (Kesner 2005, s. 14) Nutnost vnimat
umélecka dila a jakékoliv artefakty s ohledem na kulturu, ze které pochézeji, zminuje
1 docentka Fulkova (2008, s. 164), kdyZ popisuje, Ze aboridzinska dila v galeriich jsou ¢tena
jako abstraktni, ackoliv maji v sob& Uplné€ jiné kody. Uplatiiujeme ve vztahu k nim pravé
nase ,,dobové oko®. ,Vizualni kultura vybavuje kazdého jedince vzorci videni, zpiisoby
vnimani zobrazeni a jejich interpretace — a ty v okamziku, kdy vstupuje do muzea, nemiize
jednoduse odlozit spolu s kabatem v Satné, ale prendsi je do svého videéni uméleckych

obrazii.** (Kesner 2000, s. 94 — 95)

wPrakticky kazdé vytvarné dilo v muzeu nam umoznuje, abychom své vnimani strukturovali
Jjako védomou a Fizenou cinnost, abychom dilu vysli vstric a pokusili se mu prizpiisobit nasi
kreativni psychomotorickou orientaci. Zapojeni divaka vsak nekonci zde — jeho
prizpiisobenim se podminkam vnimani a adaptaci percepcniho aparatu: spocivd predevsim
v tom, co divak, podveédomé i vedomé, poskytuje ve svém divani, z vnitiniho ,, depozitare
viastnich zkusenosti, myslenek, vzpominek a stop predchozich videni.* (Kesner 2000, s. 143)
Toto bychom méli Zaky v hodinach vytvarné vychovy naucit my, uclitelé. V souvislosti
se soucasnym umeénim je vyhoda, jak bylo zminéno jiz vyse, Ze soucasna dila mluvi jazykem
nam blizkym. Proto mohou zici, ale i kdokoli jiny v interakci s timto dilem sviij ,,depozitai
obohatit o novou vizualni zkuSenost, kterou mize pozdé€ji opét aplikovat a vytvaret si tak
sveé vlastni osobité relace vztahti, anebo v interakci s dilem je vlozit do novych osobitych
kontextl. Diky tomu si musime uvédomit, Ze ptfi komunikaci divaka s dilem se vzdy jedna
o aktivni ¢innost. (srov. Kesner 2000, s. 202 a Mirzoeff 2018, s. 87) Je nutné neopomenout
a zminit, ze pfi takovémto vnimani umeleckého dila hraji dalezitou roli osobni dispozice,

zkuSenosti, ale i momentalni rozpolozeni divdka. (Kesner 2000, s. 202) Je nutné divakiim
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ukézat, ze takovéto nahlizeni na soucasna dila je mozné. Myslim si, Ze je skoro az dokonce

nutné.

Tim se potvrzuji domnénky teoretikli vizualni kultury a umélct, kteti sdileji nazor, ze béhem
vnimani dochazi k opakovanym zpétnym vazbam. (Mirzoeft 2018, s. 17) Zasluhou Rudolfa
Arnheima muzeme konstatovat, ze mysleni a vidéni jde ruku v ruce, protoze médiem

mysleni je prave vidéni. (Kesner 2000, s. 88)

1.2.1 Vidéni a interpretace

Diky vSem témto skute¢nostem vyvstala vii€i teorii a déjindm uméni ke konci 20. stoleti
jedna dulezitd otazka, a to, zdali existuje objektivni, nebo subjektivni interpretace.
(Kesner 2005, s. 19) Tuto otazku jsem jiz zodpovédéla na predchozich stranach. V dnesni
dob¢ zacina byt pomalu bézné piijimani faktu, ze vyznam dila neni pfedem dany, ale Ze se
utvaii az béhem interpretace, pti které je dilezity jak autor dila, tak i jednotlivi divéci.
(Kesner 2005, s. 21) M{j nazor je, ze takovéto pojimani interpretace uméleckého dila zatim
neni uplnou samoziejmosti. Pravé proto se domnivam, Ze je nutné v tomto ohledu vzdélavat
budouci pedagogy vytvarné vychovy, kteti budou schopni svym zakim ve Skole
zprostfedkovat takovyto model interpretace. Diky tomu bychom se mohli 1épe odpoutat
od klasickych humanistickych dé&jin uméni, kdy bylo nutné odhalit autoriiv obsah a zadmér
(Kesner 2005, s. 20 a Kesner 2000, s. 18) Podle Kesnera (2000, s. 205) nékdy tento model
jesté zustava praxi. Diky témto poznatkiim se mi vybavila vzpominka na pfednasku v niz
doc. Vancat mluvil o tom, ze 100% do interpretace da umélec a 100% da do intepretace
individualné kazdy divak. Diky tomu vznikaji dvé interpretace jednoho dila, tedy vlastné
existuje tolik d¢€l, kolik je k nému interpretaci. Na to navazi myslenkou Kesnera (2000,
s. 190), ze pokazdé¢, kdyz bude jeden divak interpretovat stejné dilo, nikdy nebude vysledna
interpretace stejnd. Interpretace se proméni na zaklad€ nasich novych zkusenosti. Vyhodu,
kterou my, soucasni divéci, mame, je to, Ze mizeme pii naSem vnimani vyuzivat celou skélu
zobrazeni, ktera se doposud objevila. Tato zobrazeni musime ale vyuZzivat na zakladé nasich

zkuSenosti. (Kesner 2000, s. 161)

~Poznadni, Ze neexistuje zZadna jediné sprdavnd interpretace, jediné sprdavné porozumeéni
vytvarnému dilu, vSak rozhodné neznamena, Ze vSechna porozuméni jsou rovnocennd, tim

spis, Ze ona profesionadlni interpretace je pro divika zbytecnd.” (Kesner 2000, s. 217)
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Profesionalni interpretace nam také mohou pomoci rozsifit si nas ,,depozitai* zkusSenosti
b

a relaci obrazovych zkuSenosti.

., Muzeum umeéni tedy neni jen depozitarem artefaktu, ale také jakymsi archivem specifickych

zpusobii videni, které jsou v techto dilech ulozeny.” (Kesner 2000, s. 96)

1.2.2 Muzeum a galerie

Ve vztahu k ptedchozim tvrzenim jsou muzea a galerie podle Kesnera (2000, s. 217) misty,
ve kterych dochézi pravé k soukromym interpretacim jednotlivcl. Zaroven jsou ale téz
institucemi, které nabizi profesiondlni interpretace. ,,Soudobé muzeum umeéni se nachazi
a operuje na priiseciku mnoha, v nékterych pripadech jakoby vzdjemné neslucitelnych
monologii a rozprav.*“ (Kesner 2000, s. 17) Témi dvéma jazyky, které mezi sebou tuto debatu
vedou, jsou: 1. Jazyk historika uméni, konzervativni discipliny a 2. Jazyk soudobé¢ kritické

teorie, ktera se zaklada na odmitnuti tradicnich danosti. (Kesner 2000, s. 17)

V dnesni dobé existuji galerie, které maji rizna zaméteni, coz je pro nas divaky vyhodou,
protoze si mizeme vybrat, kterou galerii navstivime. Nekteré inklinuji k typu galerie jako
n»chramu* zajiStujicimi intimni proZitek z d€l a uvaZzovani nad nimi. Nékteré mohou byt
naopak galeriemi zaméfenymi na masy lidi. (Kesner 2000, s. 45-46) Tyto galerie prezentuji

popularni vystavy, na které piijde velké mnozstvi lidi.

Na jednu stranu nas miize tésit, Ze uméni je néco, co lidi zajima. Na druhou stranu je otazkou,
zdali vSichni navstévnici t€chto vystav jdou redlné za komunikaci s obrazy. K té bohuzel pii
tak vysoké navstévnosti lidi nékdy nemtiZe ani dojit. N€kdy je problém se k dilim viibec na
téchto vystavach dostat. Existuji ale 1 navs$tévnici, kteti galerii spiSe probihaji a nemaji
potfebu do dialogu s dilem vibec vstupovat. K tém patii 1 ti navStévnici pobihajici
s mobilnim telefonem v ruce se snahou vyfotit jedno dilo za druhym, aniz by se na chvili
zastavili a zkusili se pustit do dialogu s uméleckym dilem. ,,Philipe de Montebello vyslovil
v této souvislosti alarmujici poznatek, Ze kdyz lidé rikaji ,, Pojdme do muzea*, maji stile
castéji na mysli néco jiného nez ,, Pojdme se divat na obrazy.” (Kesner 2000, s. 82). Jak pise
Kesner (2000, s. 13), vétSin€ navstévnikli muzei uméni zlistane v paméti jen byli jsme na...
Doplnéni nékterého z popularizovanych umélcti nechdm na kazdém z vas. Myslim si, Ze tato

problematika je vice sledovatelna v zahrani¢i nez u nas.
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Skutecnost, ze nedochézi u vétSiny dnesnich divaka k dialogu s uménim, dokazuje vyzkum.
Pfi ném se zjistilo, Ze primérna doba, kterou divak stravi s jednim uméleckym dilem, je 1,6
sekundy. (Kesner 2000, s. 68) Kazdého by ihned napadlo, Ze je to doopravdy malo. Pti ¢teni
a komunikaci s obrazem je dulezité pravé dlouhé soustiedéné divani, aby mohlo dojit
k porozuméni. (Kesner 2000, s. 67) Otazkou je, zdali galerijnich ,,sprinterti“ postupné ubyva,
nebo naopak. Mne osobné nejvice na této problematice zajima, jaké je praxe pifi vnimani
soucasnych d¢l ve Skole s ohledem na Casovou dotaci vytvarné vychovy. Prochazeji zaci
vystavy rychlym krokem, ¢i soustfedéné dila pozoruji ve vyhrazeném case, ktery maji?

A jak je k vnimani vedou jejich ucitelé?

Dnes, stejné jako v 2. poloving 19. stoleti, byla navstéva muzea motivovana naplnénim
spolecenské potieby nez touhou po prozitku z uméni. (Kesner 2000, s. 27) Jsou lidé, kteti na
vystavy uméni chodi, aby upevnili svilj socidlni statut, protoze pro né je vidét danou vystavu
spoleCenska prestiz. Podle Pierra Bourdieua, jenz se zaméfil ve studii na sociologii
uméleckého muzea, je podminkou, aby divak muzeum navstivil, jeho socidlni kompetence.

(Kesner 2000, s. 37-38)

,»Tim nejlepsim, co muzeum miuize nabidnout, nejsou uméleckd dila sama o sobe, ale jejich
prozitek — a ten neni nijak samoziejmy a lehce dostupny.* (Kesner 2000, s.238) K tomu jen
doddm, ze pomocnou rukou k prozitku zuméleckého dila by béhem vzdélani mél byt

pedagog vytvarné vychovy.

1.2.3 Nova média

Dalsi téma, které chci ve vztahu k soucasnému divdkovi fesit, se tykd novych médii.
I souc¢asné uméni totiz z nich Cerpé a nékteré z nich je pouziva jako formu. Jakym zpiisobem
tato dila divaci percepcné vnimaji? Jakym zptisobem nova média ovliviiuji vnimani dél?
Dilezité je hned na zacatku fici, ze vliv na ,, rozsireni hranic obrazové zkusenosti prindsi
pristupnych jen omezené skupiné uzivatelii.* (Kesner 2000, s. 123) Dnes kazdy, kdo se

pfipoji k internetu, mize sledovat prakticky cokoliv.

V dnesni dobé jsme konfrontovani s tolika obrazy, jaké diive nevidéli lidé béhem celého

svého Zivota. DlllezZitou otazkou je, v jakém sledu jsou ndm jednotlivé obrazy predkladany.
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Nejcastéji se jedna o pohyblivé obrazy. (Kesner 2000, s. 111) Musime si uvédomit, ze
vnimani pohyblivych obrazili je svym zptisobem jiné nez statickych. Pfi vnimani statickych
obrazii dochazi ke scanovani informace pomoci sakad.® (Kesner 2000, s. 133) Pohyblivé

vztahy mezi figury a pozadi. (Kesner 2000, s. 137)

Jaké disledky ma tato skutecnost na interpretaci obrazii? Rychlost, s jakou je vétsina
obrazu divakovi predkladana, vyZaduje okamZitou reakci, intuitivni odpoved, spise nez
reflexivni interpretaci.“ (Kesner 2000, 112) Diky tomu je vnimani statického obrazu pak
nesoustiedeéné. ,,Obecné lze konstatovat, ze ve srovnani se statickym obrazem poskytuje
Jjakékoli médium pohyblivého obrazu mensi prostor pro reflexivni, aktivni videni. “ (Kesner
2000, s. 139) Tim si v urcitych ptipadech vysvétluji chovani divaki v galeriich, ktefi stravi
u kazdého dila jen n€kolik malo vtefin. O€ekavaji totiZ okamZzitou zménu obrazu, ktera se
pii divani na staticky obraz nedostavi. (srov. Kesner 2000, s. 139) ,,Populace, ktera vyrostla
na videohrach a dotykovych displejich, vidi veci jinak. (Mirzoeff 2018, s. 80) Je
pravdépodobné, Ze divak, ktery se Casto diva na videa ¢i hraje pocitacové hry, nebude
schopen ziskat stejn¢ uspokojivy zazitek ze statického obrazu. Otdzkou zstava, zdali by
takovy divak do galerie za uménim viibec pfisel. (Kesner 2000, s. 112) Je ale mozné s nim
na takovéto vizualni zkuSenosti pracovat. To je jedna ze zakladnich uloh ucitele vytvarné

vychovy. Kesner (2000, s. 49) se domniva, Ze je to tloha muzea.

Je zajimavé, ze pravé galerie a muzea také zacinaji ¢im dal vice vyuZivat prezentace na
internetu. ,,Samotny koncept muzea zde prochazi zasadni proménou: misto, aby divak
prichazel do muzea, muzeum piichdzi za nim.“ (Kesner 2000, s. 239) Kladem jisté je,

zptistupnéni svétovych galerii divakim, ktefi by je neméli moznost osobné navstivit.

1.2.4 Role zprostiedkovatele uméni
Pokud se vratim zpét na zacatek této Casti prace, kde je zminéno, Ze sou¢asné umeni je pro
divéka sloZité, tak stale zlstava otazkou, kdo ho ma divakim zprostfedkovat, aby mohlo

dojit ke kvalitnimu vizualnimu zazitku a ke konfrontaci odborné a osobni interpretace.

6 I ve chvili, kdy pozorujeme stabilni scénu nebo obraz, ziistava oko v naprostém klidu pouze po nepatrné
zlomky okamZzikii. Jiz od 16. stoleti je znamo, zZe mezi témito okamziky klidu (fixacemi) prijima oko vizualni
informaci pomoci tekavych balistickych mikropohybu, tzv. sakad, mezi nimiz se nejcasteji po dobu 200-300
milisekund fixuje na jeden vysek.” (Kesner 2000, s. 133)
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Je tim povolanym umélec, kurator, galerijni edukator, ucitel ¢i vSichni vyjmenovani?
Myslim si, Ze odpovéd’ je nasnad€. Kazdy z téchto lidi je povolany k odborné interpretaci

sou¢asného umeéni.

Ptesto je zajimavé si v§imat toho, kdo a jakym zptsobem pfisuzuje roli zprostiedkovatele
umeéni, v jakém vztahu je toto tvrzeni uplatiiovano. Kesner prezentuje ve své knize nazor, ze
béznou praxi v galeriich je, Ze stavi ,historika uméni/kuratora do pozice jediného
opravdoveho arbitra hodnot, ktery ,,vidi* a ktery umi rozpoznat kvalitu, ktery si dokazal
osvojit jazyk, jimz k nam dilo promlouva, pro néhoz je moznost bézného divaka odnést si cosi
ze setkani s vytvarnym dilem vedlejsi veci.” (Kesner 2000, s. 82) Tim ftika, ze kuratofi se
nikterak pfili§ nezajimaji, jaky prozitek si bézny divak odnese z dialogu s uméleckym dilem.
Pokud se zazitek z uméleckého dila nedostavi viibec, maji pocit, Ze je to chybou samotného
divéka. Od divéka se z jejich pozice ocekéava, ze nepottebuje Zadné zprostredkovani danych
dél. Z toho diivodu maji divaci podle nich vnimat jednoduse to, co mu autor predklada.
(Fulkova 2008, s. 190) Na druhou stranu Zak pfisuzuje roli zprostiedkovatele uméni pravé
kuratoram. ,,Kurdtori musi prevzit odpovédnost za sdélnost umeéni Siroké verejnosti a prestat
se zdrahat uméni vysvétlovat. ... Jsou to dnes predevsim kuratori, kdo definuje uméni. Cim
vice dnes kazdy miize byt umélec, tim vyznamnéjsi postaveni ziskava kurator jako ten, kdo
umeni vybira a predklada ho v uceleném kontextu, nebo naopak v ramci urcitého vyrezu. *
(Zak 2014, s. 106) Dovolim si pedchozi citaci pana Zaka vyuzit a transformovat do $kolniho
prostiedi, protoZze tam mame velmi dilezit¢ divaky. Ty nejmlads$i, u kterych jsme
zodpovédni vizualni vnimani uméni rozvijet z naseho ucitelského postu. My, pedagogové,
jsme ve Skolnim prostiedi vlastné také takovi ,.kuratofi“. Musime byt schopni uméni vybrat
a predlozit ho zaktm, jak Zak ¥ika, ,,v uceleném kontextu, nebo naopak v ramci urcitého
vyirezu* (Zak 2014, tamtéZ) a zpracovat ho v didaktické transformaci. Proto jsem se v dalsi

¢asti rozhodla zabyvat se sou¢asnym uménim a jeho postavenim v soucasné skole.

1.3 Soucasné vytvarné uméni v soucasné Skole

S jakym druhem uméni by se Zaci gymndzia za dobu svého studia méli setkat, mame
stanovené¢ v Rdmcovém vzdé€lavacim programu pro gymnazia. Dulezité je zdlraznit,
ze v tomto dokumentu je dokonce soucasné vytvarné umeéni jasné ukotveno, takze by se se

soucasnymi tendencemi meéli zaci za dobu dvou let studia vytvarné vychovy setkat.
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Konkrétné to mizeme dolozit v ¢asti o¢ekavanych vystupti. Tedy v té ¢asti dokumentu,
kde se dozvidame, co by zaci méli po studiu vytvarné vychovy na gymnaziu ovladat.
V oddile oc¢ekavanych vystupti sméiujicich ke znakovému systému vytvarného umeéni je
zminéno soucasné vytvarné umeéni takto: ,,Zdk samostatné experimentuje s riiznymi vizudlné
obraznymi prostredky, pri viastni tvorbe uplatiiuje také umeélecké vyjadiovaci prostredky
soucasného vytvarného umeni. (RVP G 2007, s. 55) Déle je s nim pracovano také v ¢asti
odekavanych vystupt soustied’ujicich se na uméleckou tvorbu a komunikaci: ,,Zdk objasni
podstatné rysy magického, mytického, univerzalistického, modernistického pristupu
k uméleckému procesu, dokadze je rozpoznat v soucasném uméni a na prikladech vysveétli
posun v jejich obsahu.” (RVP G 2007, s. 56) Berme ale v potaz, ze studium vytvarné
vychovy, které patii spolecn¢ s hudebni vychovou do casti Ramcového vzdélavaciho
programu pro gymnazia Uméni a kultura, neni povinné pro viechny zaky gymnazii. Zaci si
mezi vytvarnou a hudebni vychovou vybiraji. Takze se mize stat, Zze jedinym mistem, kde
se nektefi zaci setkaji s vytvarnou vychovou, je zakladni Skola. Jak piSe Fulkova (2008,
s. 7), spojeni dvou oblasti, které¢ jsou dilezité¢ pro zivot, uméni a vzdélani, se spojuje ve

vytvarné vychove.
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2 VYZKUMNA CAST

Tato cast prace prezentuje kvalitativni vyzkumné Setfeni pomoci designu vyzkumu
ptipadové studie, tykajici se sou¢asného umeéni a uciteld vytvarné vychovy na gymnaziich
v Praze.

Pro své vyzkumné Setfeni jsem se rozhodla inspirovat koncepci fazi vyzkumu popsanou
Svati¢kem a Sed’ovou (2014), kdy ve vyzkumu nesmi chybét faze jako: ,, (1) stanoveni cilii
vyzkumu; (2) vytvoreni konceptualniho ramce; (3) definovani vyzkumnych otazek; (4)
rozhodnuti o metodach, (5) zajisténi kontroly kvality vyzkumu, (6) sbér dat a jejich
organizace; (7) analyza a interpretace dat; (8) formulovani zavéru do vyzkumné zpravy. *

(Svaiicek a Sed'ova 2014, s. 54)

2.1 Obecny cil vyzkumu
Cilem vyzkumného Setfeni je prozkoumat a zaznamenat, zda a jakym zplsobem pracuji
vyucujici na gymnaziich se soucasnym uménim. Snahou je odkryt nékolik moZnych zplsobii

prace se sou¢asnym umeénim ve vyuce vytvarné vychovy na gymnaziich.

Dale jsem si stanovila cile podle Maxwella, které jsou v ¢eském piekladu interpretovany
takto: ,,Maxwell (2005) rozlisuje troji typ cilu: (1) intelektualni — jakym zpusobem projekt
prispéje k rozsireni odborného poznani; (2) prakticky — zda budou moci byt vysledky
néjakym praktickym zpusobem vyuzity, (3) persondlni — jak prdace na projektu obohati

vwzkumnika samotného. “ (Svaiicek a Sed'ova 2014, s. 63)

Intelektualni cil — prace muize rozsitit povédomi akademické obce (studentti oboru vytvarna
vychova, akademickych uciteld didaktiky vytvarné vychovy) a pedagogti ohledné moznych
zpisobil prace se soucasnym uméni na gymnaziich.

Prakticky cil — ziskané informace se daji pouzit pro akademické ucely z hlediska dal$iho
vyzkumného Setfeni. Ddale také pro vyuku didaktickych pfedméth vytvarné vychovy
a pfipravu budoucich uciteldi na univerzitdch. V neposledni fadé mohou slouZit i galeriim

soucasného umeéni k zefektivnéni programi pro Skoly a pedagogy.

Personalni cil — krom¢ ziskani magisterského titulu je pro mé z tohoto hlediska prace

dalezita pro moji budouci praxi ucitelky vytvarné vychovy. Vyzkum mne muze obohatit
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z hlediska moznosti uplatnéni soucasného umeéni ve vyuce vytvarné vychovy, konkrétn¢ jak

k nému pfti vyuce pristupovat.

2.2 Konceptualni ramec
., Pod hlavicku vytvoreni konceptualniho ramce spada formulovani vyzkumného problému,

definovani klicovych konceptit a nastineni teoretického kontextu.” (Svaticek a Sedova

2014, s. 64)

2.2.1 Formulovani vyzkumného problému
Vyzkumny problém, kterému se budu vénovat ve svém vyzkumu, se tyka vztahu nékolika
uciteld k sou¢asnému uméni a jeho praci s nim ve vyuce vytvarné vychovy. Jde také

o formulaci vyznamu soucasného uméni pro jednotlivé pedagogy, kteti se vyzkumu zac¢astni.

2.3 Vyzkumné otazky
e Jakeé jsou rozdily v pfistupech k sou¢asnému uméni ve vyuce péti pedagogti vytvarné
vychovy na tfech prazskych gymnaziich?
e Co znamend soucasné uméni pro pét pedagogii vytvarné vychovy na tfech prazskych
gymnazii?

e Jakeé souCasné vytvarné umélce tito ucitelé vybiraji a proc?

2.4 Design a metodologie vyzkumu

Jako design vyzkumu jsem zvolila ptipadovou studii, kazuistiku. Tento design jsem vybrala
po vstupu do terénu. Vstupem do terénu bylo nejprve osloveni nékolika pedagogti vytvarné
vychovy na gymnaziich vruznych c¢astech Prahy. Ty jsem bud se strukturovanym
kolacovym grafem navstivila a vedla s nimi kratkou diskuzi, nebo jsem jim dotaznik zaslala
ptipadové studie byly realizované rozhovory, diky nimz vyplynulo, Ze se jedné o jednotlivé
pfipady v ptistupu k vyuce vytvarné vychovy, a tedy i v praci se sou¢asnym uménim.
V ptipadové studii nebo také kazuistice ,,jde o detailni studium jednoho pripadu nebo
nékolika malo pripadi. ... V pripadové studii jde o zachyceni sloZitosti pripadu, o popis

vztahu v jeho celistvosti. “ (Hendl 2016, s. 102)
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2.4.1 Vyzkumny vzorek a misto vyzkumu

Jako vyzkumny vzorek jsem vybrala nékolik prazskych gymnazii, v nichZz jsem oslovila
nekolik pedagogl. Vyzkumny vzorek se postupem ¢asu zuzoval, az nakonec zlstaly piipady,
které bylo zajimavé zkoumat. Zbylo pét pedagogli vytvarné vychovy na tfech prazskych
gymnaziich. Dtlezité pro mne bylo, aby vyucujici méli riznou délku praxe, od zac¢atecnikl

az po experty.

2.4.2 Metody sbéru dat

Co se tyce sbéru dat, je pro mlj vyzkum design pfipadové studie vyhodny, protoze
.,V pripadové studii sbirame velké mnozstvi dat od jednoho nebo nékolika mdlo jedincii.
(Hendl 2016, s. 102) a ,,badatel kromée vice informacnich zdrojit vyuziva veskeré dostupné
metody sbéru dat. “ (Svatiek a Sed'ova 2014, s. 98) Proto jsem pro svoje vyzkumné Setfeni

vyuzila né€kolika dostupnych vyzkumnych metod. Konkrétné jsem pouzila metody:
Dotaznikové Setieni

Nejprve jsem vytvotila dotaznik’, ktery mi mél pomoci zajistit ziZeni vybéru jednotlivych
pifipadt pred dalSimi kroky vyzkumu. Jeho cilem bylo zjistit, zdali vyucujici viibec s néjakou
formou soucasného uméni pracuji. V dotazniku byly obsaZeny riizné druhy slohdl a sméra
historie uméni a soucasné umeéni rozdélené na nékolik kategorii. Pedagogové méli za ukol
procentudlné vyjadrit, zjakych smérti a slohii Cerpaji pro vyuku svych hodin vytvarné

vychovy. Diky tomu jsem mohla zazit vybér svych piipadi®.
Rozhovor pomoci navodu

Dale jsem u jednotlivych respondentil, pfipadd, u kterych mi pfislo zajimavé se jimi dale
zabyvat, uskute¢nila rozhovor pomoci navodu. Ke kazdému rozhovoru jsem méla pfipravena
témata, kterym se chci s kazdym z vyucujicich vénovat. Diky tomu jsem méla volnost ve
formulovani konkrétnich otazek, které jsem jednotlivym vyucujicim pokladala. Navic diky
tomuto piistupu méli respondenti moznost vypovidat Iépe o vlastnich zkuSenostech. (Hendl

2016, s. 178)

7 Vzor dotazniku je k dispozici v piilohach této diplomové prace oznacené jako ,,Vyzkumna &ast®.
8 VypInéné dotazniky jsou k dispozici v ptilohach této diplomové prace oznagené jako ,,Vyzkumna East‘
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Pozorovani

Abych zajistila kvalitu dat, rozhodla jsem se vyuzit jako dals$i metodu pozorovani. Pfi némz
jsem si chtéla ovéfit vSechna zatim ziskand data. Z diivodu nenaruseni vyuku v ramci
tematickych plant, nebylo je mozné pozorovat vSechny pedagogy pfi vyuce inspirované
souc¢asnym uménim. Bylo dilezité vidét vyucujici pii praci, abych pochopila jejich zptisob
vyuCovani vytvarné vychovy, ze kterého se da vyvodit zptisob jejich pedagogické prace se

souasnym umeénim.

ZaKkovské prace

Soucésti pozorovani bylo dulezité mit k dispozici prace zaki. Diky témto pracim jsem mohla
vytvoftit zpétnovazebnou smycku k dané vyuce a jejiho pochopeni Zaky.

Pisemné dotazovani

Pisemné dotazovani jsem zvolila na zavér jako potvrzeni zkoumanych jevi u jednotlivych
vyucujicich vzhledem k povaze jejich vyuky, déle také jako posledni moznost doplnéni

chybéjicich informaci.

Ucitel V1 | Ucitel V2 | Uéitel V3 Ucitel V4 | Ucitel V5
Dotaznikové Ano Ano Ano Ano Ano
Setfeni
Rozhovor Ano Ano Ano Ano Pisemné
Pozorovani Ano Ano Ano Ano Ano
Pisemné Ano Ano Ano Ano Ano
dotazovani

Tabulka 1: Shér dat
2.4.3 Zajisténi validity
Kvili zajisténi maximalni validity sebranych dat jsem vyuzila triangulaci metod. VSechny
vySe zminéné metody vyzkumu mi meély pomoci zajistit platnost a pravdivost mého

vyzkumu.
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2.5 Analyza a interpretace vysledkii pripadovych studii

, Vysledky ze vsech pouZitych metod interpretujeme v pripadovych studiich dohromady,
nebot nasim cilem je vylozit pripad jako integrovany systéem, a ne upozornit na jeho dilci
casti. * (Svati¢ek a Sed’ova 2014, s. 98)

Pro analyzu jsem zvolila princip otevien¢ho kodovani. Nejprve jsem analyzované texty
rozdélila na jednotky, ke kterym jsem pfifadila kody. Nasledné jsem z kodua vytvorila
kategorie. Na zdékladé¢ svych poznatki z vyzkumu jsem vytvofila ptipadové studie
jednotlivych vyucujicich. Nazvy a obsahy podkapitol se opiraji o oznaceni kategorii koda,
které jsem vytvoftila u jednotlivych pedagogl. V jednotlivych podkapitolach popisuji dany

jev a komentuji ho.

Na zavér komparuji jednotlivé piipady mezi sebou a snazim se najit i ptes individualitu
vyuky téchto pedagogi nékteré souvislosti a vztahy, které by mohly mit potencial pro dalsi
vyzkum. ,, Souhrnnd zprdava obsahuje zpravy o jednotlivych pripadech a celkové zhodnoceni

véetne komparace nebo navrhu teorie. “ (Hendl 2016, s. 110 - 111)
2.5.1 Pripadova studie V1

Skola a vytvarna vychova

Na prazském gymnaziu, kde vyucuje vytvarnou vychovu vyucujici V1, probihd vyuka
v osmiletém a ve Ctyfletém cyklu. Vytvarna vychova na vy$$im gymnaziu se na této Skole
vyucuje tii roky. Ve Ctyfletém cyklu ma vyuka jistd specifika. V prvnim pololeti prvniho
roéniku nav§tévuji zaci estetickou vychovu, kde se spojuje vytvarna a hudebni vychova. Zaci
si poté vybiraji, kterému z obort se chtéji vénovat. Nasledné se vyucuje samostatna vytvarna
vychova ve druhém pololeti prvniho ro¢niku, cely druhy roc¢nik a prvni pololeti ro¢niku
ttetiho. V druhém pololeti tfetiho ro¢niku se opét slucuje vyuka vytvarné a hudebni vychovy,

kde studenti realizuji svlij projekt.

Vyuka sou¢asného uméni

Vyucujici pro vyuku vytvarné vychovy na vys$sim gymndziu vyuziva velmi Casto paralel
mezi uménim. Snazi se najit souvislost mezi starymi uméleckymi slohy a soufasnym
uménim. Neékolikrat to zminuje v rozhovoru ohledné své vyuky vytvarné vychovy. To je

prokazatelné hned na nékolika piikladech. Rika:
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wlakze treba kdyz zaciname pravekem, tak se vénujeme tomu, proc¢ vzniklo umeéni. Jeho
nejaké funkci, komunikacni funkci a hledame tam treba paralely, nevim, ke street artu, které
se celkem nabizeji, jako k tomu clovek ve svém prostoru. Ukazuji jim z téch ceskych Honzu

¢

Kalaba, Pointa, ukazuji jim (.) zpravidla véci z téch svetovych jako Banksyho.

Utvareni vztahi mezi druhy uméni ve vyuce vyucujici V1 jsem si mohla ovéfit béhem
naslechu na jeji hodin€ vytvarné vychovy. Vyucujici V1 v této hodin¢ zadala zaktim, aby
nakreslili vyfez chodby Skoly za pomoci linearni perspektivy. Na ukéazkach jejich praci
z predchozich hodin mi vysvétlila, jaké paralely vyuzila®. V prvnim tikolu z této fady se Zaci
ucili linedrni perspektivu. Jako kontext vyuzila vyucujici V1 dila Uccella, Diirera
a sochaiské kresby Michelangela. Nasledujici hodinu pomoci pravidel perspektivy Zaci
dokreslovali budovy do fotografie mista proluky po bombardovani, kde dnes stoji Tancici
dim. K tomuto ukolu zadkim vyucujici dodala v zadvéru hodiny jako kontext feSeni této
problematiky Frankem Gehrym. Na nésledujici hodin€ jsem byla pfitomna na pozorovani
a ukol znél ,,Nakresli Skolu, jak je*. Posledni hodina u této vyucujici byla nazvana ,,Vyfot’
Skolu, jak neni“. K tomuto ukolu méla vyucujici jako kontext aranZované fotografie Gregory

Crewdsona a trikové filmy Karla Zemana.

Bylo zjisténo, Ze vyucujici V1 nejradéji vyuziva uméni jako kontext v navaznosti na praci
zakl nez jako motivaci. Tim se snazi zabranit napodobé uméleckych dél v zdkovskych
pracich. Svoji praxi zjistila, Ze pfiprava na vyuku opiend o starSi uméni je trvalejSi nez
pfiprava inspirovana sou¢asnym umeénim, jeZ je proménlivé a docasné. Kontexty vyuZivajici

diive k souasnému uméni nejsou dnes jiz pouzitelné.

Jak jsem diive to graffiti pouzivala jako néjaké motivace, nebo paralely treba k pismovym

stylizacim nebo k nécemu takovému, tak to uz vitbec nedelam.*

Podminkou pro vyuziti umélce jako namétu do hodiny vytvarné vychovy je vyucujici znalost
umélcova dila. Prace se souCasnym uménim ji bavi, protoze musi stale hledat nové naméty
a prizpusobovat je zkuSenostem svych zaktl, jejich svétu, proto také Casto upravuje své

tematické plany. I pfes to mé nekteré stalé prvky, které bézné pouziva ve vyuce.

® Vsechny zékovské prace, véetné téch z hodiny, na které jsem byla piitomna jsou k dispozici v ptilohach této
prace v ¢asti Vyzkumna cast.
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, Ty stalé prvky, které tam treba mam a vim, Ze zrovna na tom Pointovi jim ukazuji ty
reverzibilni zdasahy do prostoru, takové ty barvené, to vim, Ze jim chci ukazat. Treba ty
barvené chodniky, nebo jak ma ty zamrzlé kaluze, a podobné véci, tyhle nedestruktivni

‘

zasahy do prostoru. *

Se soucasnym uménim nejvice vyucujici V1 a jeji Zaci pracuji béhem prvniho pololeti téetiho
roc¢niku. V tomto obdobi si zaci zpracovavaji uméleckd témata pomoci referatl, v nichz se
muZe objevit i soucasné umeni. Dale vytvareji své umélecké projekty, které k soucasnému

uméni vztahuji.

Na druhou stranu vidi vyucujici nevyhodu soucasného umeéni v tom, ze je neuchopitelné a
nemame od ného odstup. Vi, Ze to k sou¢asnému umeéni patii, a dokonce ji to bavi, ale diky

tomu u ni vznika obava ohledné prezentace souc¢asného uméni ve skole.

»Ale u nékterych téch veci zkratka clovek opravdu nevi, jestli to bude, nebo nebude. Ale ted’
se to tu objevilo a my si k tomu hledame néjak vztah, a to je prave... tady z toho prameni ten
miij problem, kdyz ja ty véci beru do té skoly, jestli je vlastné neuzaviram a nezabijim.

Protoze co uz je vic instituce nez skola? Je to takova obava.*

Nazor na soucasné umeéni

U vyucujici V1 charakterizuji tuto kategorii kody ,,chybi odstup®, ,,aktualni* a ,,docasnost*.
Jeji nédzor na soucasné umeéni nejvice vyjadiuje tato citace z naSeho rozhovoru:

,,Pro mé osobné, ale to je jenom osobni (), kdyz mam mluvit o tom, co je soucasné, tak je
to prave to, co nedokazi jeste zaskatulkovat., jako to, od ceho nemam odstup. Od ceho nemam
odstup a k cemu teprve hledam ndzor a teprve to radim. To, co je Zivé. Soucasné je pro mé
to, co je zivé. A to znamend, Ze to miize byt i treba stary clovek, ktery ted’ hleda néjakou

«

cestu.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze podle vyucujici V1 nejde na soucasné uméni udélat uceleny
pohled. Dle nazoru vyucujici V1 jsou nékteré projevy sou¢asného uméni docasné. Jsou zde

ted’ a tady a my si k nim vytvatime vztah.
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Vybér soucasnych umélca

Vybér soucasnych uméleii, které vyuziva jako kontext pro vyuku neni v pfipadé vyucujici
V1 staly. Kromé nékterych pravidelnych prvkii proméiuje kontexty vazané na soucasné
uméni kazdy rok. Z vyzkumu vyplynulo, ze Cerpd z umélci vSech generaci soucasného
uméni. Béhem vyzkumu zminila Jana Pfeiffera a Pavlu Gajdosikovou, jez patii do nejmladsi
generace.!” Bylo zji§téno, 7e nejcastéji vyuzivd umélce ze stiedni generace.'! Jmenuje
naptiklad Katefinu Sedou, Pointa, Pastu Onera, Markétu Batikovou, Michala Sedlaka a
Sylvu Francovou. Nejcastéji ze stfedni generace se v jejich vypovédich objevuje Kristof
Kintera. Toho zminila béhem rozhovoru, néslechu a nasledné ho vybrala mezi inspirativni
umélce pro vyuku vytvarné vychovy zastupujiciho soucasnou klasiku, kterd je hrava,
ptistupna, vizualn¢ atraktivni a parafrazovatelna. Boji se ale ur€itého vyprazditovani v jeho
dilech. To stejné vnima u FrantiSka Skaly, jako zéastupce starSi generace soucasnych
umélcii.!? Ze star$i generace také zmifiuje n&kolikrat Jifiho Kornatovského. Mezi dalimi
piiklady uvadi umélce Jana Svankmajera (starsi generace) a Blua jako ukazku cesty k novym

médiim. Banksyho uvadi ve spojitosti paralel mezi uménim.

Ze zahrani¢nich také uvadi Marinu Abramovi¢ vhodnou pro téma hranic v uméni
a kontroverze. Invadera a Goldsworthyho vnima jako inspirativni pro téma zasah do

krajiny.

Galerie a vystavy

Vyucujici V1 oznacila za problematické navstévy vystav, a to proto, Ze v nckterych
ptipadech neni mozné tfidy na vystavy vzit. Divodem je rozvrh, protoZe béhem nékterych
dnti maji galerie zavieno. ,, Takze kdyz mam dvouhodinovku v rozumny cas, tak je vezmu na
vystavu. Kdyz mam dvouhodinovku v nerozumny cas, tak je nevezmu nikam. Respektive
snazim se je treba brat v maturitnim tydnu nebo tak. “ Zajimavym zjisténim je, Ze vyucujici
V1 nahrazuje tfiddm, které se nedostanou do galerie, tyto navstévy béhem hodin vytvarné

vychovy pomoci prezentaci o uméni. ,,4 sezndamila jsem je se Svankmajerem a poustéla jsem

19 Umélci narozeni po roce 1980. (Artplus.cz, 2020)
'l Umélci narozeni v rozmezi 1960-1979. (Artplus.cz, 2020)
12 Umélci narozeni v rozmezi 1940-1959. (Artplus.cz, 2020)
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Jjim jeho filmy a néjak jsme to komentovali. Takze tim jsem nasuplovala tu vystavu, na kterou

je v tom jejich case nemam Sanci vzit.“

Vyucujici V1 v ramci navstév galerii se svymi zaky nejcastéji navstévuje vsechny budovy
Narodni galerie v okoli Hrad¢anského namésti, Rudolfinum, Veletrzni palac a Dox. Nekteti
zaci jezdi do zahrani¢i na vylety nebo vyménné pobyty, béhem nichz mohou navstivit
vystavy v zahrani¢i. Pokud zak jede na vyménny pobyt, vede si vytvarny denik toho, co
vid€l, a poté ho prezentuje béhem hodiny vytvarné vychovy prostiednictvim referatu. ,,TakzZe
ted’ jsme méli zajimavy referdt o Berlinské zedi. Protoze tam ted’ studentka byla, nafotila

nam ji celou a povypravéla nam o ni, jak tvori galerii venku.*

Zavérem

Vyucujici V1 voli zplisob prace se sou¢asnym umeénim jako paralely na historické slohy. Ze
soucasného umeéni Cerpd kontexty, které nejCastéji prezentuje zdklim az po jejich vlastni
tvorbé. Také vyuziva v hodindch vytvarné vychovy nejaktudlnéj$i soucasné uméni
objevujici se ,ted a tady* jez mohli zaznamenat jeji Zzaci na internetu. Soucasné uméni

poznava formou autorské prace s zaky tietiho rocniku.

Soucasné umeéni je pro ni takové umeéni, které je nejvice aktudlni. Je takové uméni, jez
nemuZe nijak zaradit. Soucasnym umélcem podle ni mize byt i stary ¢lovek hledajici cestu

v umenti.

Vyucujici V1 vybird autory ze vSech generaci sou¢asného uméni. Nejcastéji vSak umélce ze

stiedni generace, kteti jsou jiz né¢jakym zplsobem kodifikovani.
2.5.2 Pripadova studie V2

Skola a vytvarna vychova

Na prazském gymnaziu, kde vyucuje vytvarnou vychovu vyucujici V2, probihéd vyuka tohoto
pfedmétu ve Ctytletém, v Sestiletém a osmiletém cyklu. Ve vSech formach vyS$siho gymnézia
si studenti vybiraji, zdali chtéji studovat vytvarnou ¢i hudebni vychovu. Hodinova dotace
vytvarné vychovy na této Skole neni nijak specifickd. Probiha klasicky po dobu prvniho
a druhého ro¢niku vys§iho gymnazia v ¢asové dotaci dvé hodiny tydné. Na této Skole maji

jednu tfidu vybavenou specialné pro vyuku vytvarné vychovy.
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Vyuka soucasného uméni

V SVP pro vyssi gymnéazium na této kole je uréena opora pro vytvarnou vychovu v déjinach
uméni od druhé poloviny devatenactého stoleti po soucasnost. Z vypoveédi vyucujici V2
vyplyva, ze zaky nejvice zajima abstrakce, impresionismus, expresionismus, surrealismus,
informel, body art, land art a fauvismus. Na hodin¢ inspirované fauvismem jsem byla
pritomna. U vyucujici V2 se daji vypozorovat, na zaklad¢ rozhovoru a pozorovani, jisté

pravidelnosti v praci s umeénim, které mohou také platit pro praci s uménim soucasnym.

Vyzkumem bylo prokazéano, Ze vyucujici V2 nejcastéji voli prezentaci dél v uvodu hodiny
vytvarné vychovy jako formu inspirace. Na zacatku hodiny, jejiz namétem byl fauvismus,
probéhla dvacet pét minut dlouha teoreticka ¢ast. Ta byla realizovana zpisobem dotazovani,
prezentaci dé€l a vysvétlenim principil tohoto sméru. Vyucujici V2 tak zaky uvedla do tématu
hodiny. Zadanim vytvarné &innosti bylo se ,,vzit do fauvisty”. Zaci zobrazovali ulity za
pomoci principt fauvismu, které jim vyucujici vysvétlila. Duraz byl kladen na nadsazené
barvy. Z ukazky hodiny je patrné, ze vyucujici V2 vyuziva pro inspiraci pouze vyrazovy

prostfedek daného uméleckého sméru.
V ptipadé€ navaznosti na vystavu Veroniky Richterové uvedla vyucujici V2 toto:

,,A na Veronice Richterové. Ta by mozna se i dala pouzit jako ten soucasny umélec, se kterym
pracujeme, protoze ona déla z tech PET lahvi a uz tam mame nasbirano plnou krabici PET

lahvi. Ze budeme...

Nazor na soucasné uméni

S nejaktudlnéj$im uménim se vyucujici V2 neztotoznuje, proto ho ve vyuce ptili§ nevyuziva.
U nejmladsi generace v nékterych piipadech postrada v uméleckeé tvorbé femeslo. Déle sviyj
problém se souCasnym uménim vnima v tom, ze u nékterych dél soucasného uméni postrada

myslenku.

,,Ja abych pravdu rekla, tak jako malokdy v tom vystopuji néjakou velkou myslenku, v tom
soucasném umeni. To jsou pak takové jako... U téch mladych nékdy trosicku jsem na
rozpacich, ze tam tieba u nékterych téch véci mam problém, jak to tém détem sdélit. Protoze
ne uplné vSemu rozumim z toho soucasného, z toho uplné jako od téch hodné mladych lidi.

¢

Protoze troSku nékdy i tam clovéek postrada i to remeslo. Je to spis (poza) nékdy. *
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Vybér soucasnych umélca

Nejcastéji vyucujici V2 vybira souCasné umelce ze star$i a stiedni generace. Jsou jimi
naptiklad KriStof Kintera, kterého vyuziva ve vytvarné vychové casto. DalSim pravidelné
zmitiovanym umélcem je David Cerny, kterého ocefiuje nejvice z diivodu vtipu a nadsazky.
Z ditvodu nadsazky v tvorbé voli také Jitiho Cernického. Déle pracuje s naméty tvorby
Josefa Bolfa a Michala Cihlaie. Ze starsi generace ptiblizuje zakim tvorbu Frantiska Skaly,
Jitiho Sopka a Jana Svankmajera. V nékterych ptipadech navazuje na vystavy soucasného

uméni, které s zdky navstivi. K nejmladsi generaci se vyucujici V2 nevztahuje.

U téch mladych nékdy trosicku jsem na rozpacich, Ze tam tieba u nékterych téch véci mam
problém, jak to tém détem sdélit. Protoze ne uplné vSemu rozumim z toho soucasného, z toho
uplné jako od téch hodné mladych lidi. ProtozZe trosku nékdy i tam clovek postrada i to

remeslo. Je to spis (poza) nékdy.

Galerie a vystavy
Vyucujici V2 planuje navstévy galerii podle rozvrhu hodin vyuky. Protoze galerie

soucasného uméni Dox ma otevieno v i pond¢€li, mize brat zaky na vystavy kterykoliv den.

., To zase Dox je zavieny v utery, ale zase md v pondeli otevieno, takze tam muzu chodit

s témi, co maji vyuku v pondeli.

Lokace Skoly umoZznuje vyucujici V2 navstévovat nespocet galerii. Jsou jimi naptiklad Dox,
Veletrzni palac, Galerie hlavniho mésta Prahy a Rudolfinum. Podle vyucujici V2 staci
zaklim na seznameni s vystavou tficet aZ Ctyficet pét minut. Aby Zaci védé€li, na co se maji

na dané vystaveé zaméfit, vyucujici V2 je pfedem informuje o obsahu vystavy.

Béhem letosniho Skolniho roku navstivila vyucujici V2 se svymi zaky nékolik vystav
soucasného umeéni. Jednalo se konkrétné o vystavy Veroniky Richterové, Petra Sise
a Daniela Pitina. Vyucujici V2 ve svych hodinach navazuje na vystavy uméni, které se svymi
zaky navstivila, ale neni to pravidlem. Béhem projektovych dnt s zaky navstévuje galerijni

programy Galerie hlavniho mésta Prahy.

Zavérem
Vyucujici V2 voli uméni jako inspiraci na zacatku vyucovaci hodiny. Systematicky

se vénuje d¢jindm umeéni do soucasnosti jako ndmétim pro vyuku vytvarné vychovy.
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K soucasnému umeéni ve vytvarné vychové piistupuje také pomoci vystav, na které s zaky

reaguje jejich tvorbou.

Ze soucasného uméni vybira umeélce starSi a stfedni generace, ktefi jsou jiz néjakym

zpisobem kodifikovani. K nejmladsi generaci se ve vyuce vytvarné vychovy nevztahuje.

Je to z toho ditvodu, Ze ma problém nékteré z dél této generace uchopit a interpretovat svym

zakum. Dale v nékterych dilech sou¢asného uméni postradd myslenku a femeslo.
2.5.3 Pripadova studie V3

Skola a vytvarna vychova

Na této Skole hodinové dotace pro vytvarnou vychovu je rozdé€lena klasicky zplsobem.
Konaji se dv€ hodiny vyuky vytvarné vychovy tydné po dobu prvnich dvou let vyssiho
gymnazia. Studenti si vybiraji z oblasti RVP Uméni a kultura vytvarnou, nebo hudebni

vychovu. Pro vyuku vytvarné vychovy ma tato $kola jednu specialni ucebnu.

Vyuka sou¢asného uméni
Vyucujici V3 je zacinajici pedagog vytvarné vychovy. Vytvarnou vychovu vyucuje druhy

rok. Na vys§im gymnaziu uci pouze kvintu. Sextu vyucovala rok pfedchozi.

Svoji vyuku vytvarné vychovy navazuje vyucujici V3 na SVP své skoly. To ma oporu pro
vytvarnou vychovu v d€jindch uméni od poloviny devatenactého stoleti az do soucasnosti.
Proto vyucujici V3 vnima déjiny uméni jako sjednocujici prvek mezi vSemi pedagogy

vytvarné vychovy na tomto gymnaziu.

., A jd jsem se to snazila prizpiisobit tomu aby, kdyz jsem méla tu tridu po nekom, tak aby to
navazovalo. Protoze jinak bych si to treba i prizpiisobila jinak, ale tim, Ze se tu stridame ti
ucitelky a nevim, kdo je bude mit po mné nebo jestli ten dalsi rok je budu mit taky, tak je
lepsi to jako v té... celkove jako u téch vsech uciteli sjednotit. ... Ale je dobré, kdyz tam
mame alespon néjaky takovy ten prvek, ktery to alespon v téch déjinach umeni (.) aby to

néejak sedeélo. “

Prezentaci dél voli nejcastéji v ivodu hodiny jako doloZeni n€jakého tvrzeni ¢i pochopeni
feSené problematiky. U vyucujici V3 jsem byla pfitomna na hodiné, béhem které

dokoncovali prace na projektu tykajiciho se street artu. Zaci s vyucujici V3 navstivili legalni
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graffiti plochu v Praze, kde zobrazili své street artové navrhy.'* Vyuéujici V3 mi objasnila,
jaké kontexty vyuzila jiz prvni hodinu. Jednalo se o Banksyho, Jana Kalaba, Epose 257,
Evola a C215. Tyto kontexty prezentovala na zacatku tohoto projektu. Kdyz jde o soucasné
uméni, snazi se prezentovat zakim S§ir§i vybér umélci. Opacné pravidlo vyuziva pfi
hodinach inspirovanych velkymi slohy a uméleckymi sméry. Pti téchto hodinach prezentuje

dva az tfi umélce.

Ve své vyuce nejvice vyucovala soucasné umeéni ve vztahu k jeji diplomové praci. Dobie se
jipracuje s tim, co ma vyzkouSené. Diky tomu mulZe pti zadani ukoli vychazet ze své vlastni

zkuSenosti. Zdaraziiuje, ze je to mnohem lepsi, nez mit jen néco naucené.

Nazor na soucasné uméni
Podle vyucujici V3 je souCasné uméni takové umeéni, které reaguje na soucasné udalosti.
Dila jsou komentaiem aktualnich situaci. V souasném umeni je pro vyucujici V3 dilezity

vice obsah nez myslenka.

,, Kdyz vezmeme to soucasné umeni, tak urcité. Tam si myslim, Ze jestli maluje, kresli nebo
Jjestli to sprejuje na zed, nebo lepi banan na sténu, to je, podle mé, jedno. Ale co tim chce

Fici. Na co reaguje, a proc to dela. *

Vyucujici po uméni vyzaduje, aby mélo v sobé ur€itou myslenku. Rada chodi na
komentované prohlidky, kde ji pomohou tyto myslenky v dilech rozklicovat. V navaznosti

na to mize vystavu navstivit se svymi zaky a obsah d¢l jim 1épe zprostredkovat.

Vybér soucasnych umélcii

Vyucujici V3 nejcastéji pro svoji vyuku vytvarné vychovy vyuziva Ceské soucasné umelce
stiedni a starsi generace. Ze stfedni generace jmenovala konkrétné Kristofa Kinteru a Patrika
Proska. Jako kontext vyuky zminila i Jana Kaldba, ktery do této kategorie také patii.
Predstaviteli ze starSi generace Ceskych soucasnych umélct uvadi Petra Sise a Jifiho
Kornatovského. Z nejmladsi generace byl vypozorovan Epos 257, jako kontext jedné

vyucovaci hodiny. Dale vyuZziva pro vyuku jako inspiraci zahrani¢ni umélce jako jsou

13 Vysledné prace jsou k dispozici k nahlédnuti v pfilohach prace ve vyzkumné &4sti.
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Banksy — kviili socidlnimu kontextu, Andy Goldsworthy — pomijivost ptirodnich materialt

a Marinu Abramovi¢ — performance a body art.

Galerie a vystavy
Navstévy vystav vyucujici V3 planuje s ohledem na rozvrh hodin. Edukac¢ni programy

v galeriich vyuziva vyucujici V3 béhem projektovych dni.

,Jd bych je strasné rada vzala na néjaky edukacni program nebo tak, ale to vétsinou
realizujeme v ramci néjakych projektii, kde je na to vic c¢asu, protoze to vétsinou nezabere
jenom ty dvé hodinky. Ale je lepsi, kdyz se tam da jit alespon treba na cely den. Takze

vetsinou o projektovych dnech. *

O hodinéch vytvarné vychovy chodi s zaky na vystavy uméni. Pii navstéve galerie se snazi

s sebou mit ptipravené pracovni listy pro zaky na téma navstivené vystavy.

Zavérem

Vyucujici V3 je zacinajici pedagog, ktery ma praxi dva roky. Uméni prezentuje na zacatku
hodiny jako pfedstaveni urcitého problému. Je pro ni diileZitd vlastni zkuSenost. Soucasné
umeéni, se kterym aktudlné pracuje v hodinach vytvarné vychovy se vaze na jeji diplomovou
praci. Podle jejiho ndzoru soucasné uméni reaguje na aktudlni déni ve spolecnosti. Dilezita
je pro ni mySlenka, ne forma. Vyucujici V3 vybird souasné umélce ze vSech generaci

soucasného umeéni. Jedna se jak o Ceské, tak o zahrani¢ni autory.
2.5.4 Pripadova studie V4

Skola a vytvarna vychova

Tato Skola ma Ctyflety cyklus gymnazialniho vzdélavani. Tato Skola nabizi studium podle
klasického &i alternativniho SVP. V klasickém vzdélavani probiha vyuka vytvarné vychovy
v prvnim a druhém roéniku. Zaci si voli mezi vytvarnou a hudebni vychovou. V alternativni
vétvi vyuzivaji propojeni vSech slozek, které se fadi pod oblast RVP Uméni a kultura —

vytvarnou vychovu, hudebni vychovu a dramatickou vychovu.

Vyuka soucasného uméni

V prvnim ro¢niku vysSiho gymndazia vyuzivd uméni jako kontext v ndvaznosti na témata

.....
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uméni. V téch hleda paralely mezi sebou pro zZakovskou tvorbu. Nejcastéji vyuziva umeéni,
jako inspiraci k tématu a jako motivaci. Vyucujici V4 si pro své zaky pfipravuje zajimaveé
hodiny inspirované umeénim. Byla jsem pfitomna na pozorovani vyuky, na kterou pozvala
Dana Alku, fotografa architektury, jako hosta. Hodina byla zamétfend na architekturu
postmoderny, a proto vyuzila vyucujici V4 jako kontext Franka Gehryho. O ném tvoii Dan
Alka publikaci. Dan foti po mésté architekturu Franca Gehryho a mapuje ji. Nejprve pustil
zakam uryvek filmu, ktery se tykal tvorby Franca Gehryho. Nésledovala diskuze s Danem
na téma Gehryho architektury. Ten jim prezentoval své fotografie, nad kterymi hovofil se

zaky nad svoji technikou fotografie staveb. V praktické Casti se zaci inspirovali tvorbou

Franca Gehryho a tvofili navrh své budovy. '

Vyucujici V4 nejcastéji navazuje na souc¢asné umeéni prostiednictvim vystav. Zaci dostanou
moznost sezndmit se prostfednictvim vystavy se soufasnymi autory, na jejichz tvorbu

nasledné reaguji béhem hodin vytvarné vychovy.

,,Dobre se pracuje s tim soucasnym umeénim tak, Ze opravdu ty déti nekam vezmete a oni na
zdkladeé toho, té reflexe, toho vnimani potom néjakym zpusobem to reflektuji a spoji to s tou

viastni osobnosti. Ze je zaujme néjaké konkrétni téma a k tomu se pak mohou vyjadrit.

Ve své vyuce davé dlraz na ponechani prostoru pro sebevyjadieni zaka.

Nazor na soucasné uméni

Soucasné uméni je pro vyucujici V4 to umeéni, ve kterém umeélec reflektuje soucasny svét.
Zajima ji, zdali je reflexe svéta aktudlni. Inspirativni ji z tohoto hlediska ptipada Kristof
Kintera, jehoz reakce na soucasnost podle vyucujici V4 je velmi vyraznd. Déle vyucujici

hled4 v uméni experiment jak v tvorb¢, tak 1 v obsahu.

Vybér soucasnych umélca
Inspirativni ji pfipadaji umélci jako FrantiSek Skala, Kristof Kintera, Michael Rittstein,
David Cerny, Jiti David, Lubo$ PIny, Karel Forman a Zdenék Kosek. Vyudujici V4 se

inspiruje pro vyuku vytvarné vychovy umélci starsi a sttedni generace sou¢asného umeni.

14 Vysledné prace jsou k dispozici k nahlédnuti v pfilohach prace ve vyzkumné &ésti
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Galerie a vystavy
Vyucujici V4 oznacila jako ¢asty problém navstévovani vystav. K tomuto problému dochazi
diky rozvrhu hodin. Né¢které tfidy totiz maji hodinu vytvarné vychovy v dobé¢, kdy neni

mozné galerie navstivit.

,Jd mam treba v utery prvni druhou hodinu, tak galerie jsou zaviené. Mne konci ta
dvouhodinovka v piil desateé, takze s tou tridou se za cely rok nedostanu do galerie. A pak
mam druhou tridu v patek rano, coz je viastné ten stejny pripad. Prosté se dvema tridami

¢

z toho SVP1 jé nemdam nadéji vitbec jit do galerie.

Pokud je to umoznéno rozvrhem, vyucujici V4 navstévuje se svymi zaky galerie. Galerie
jsou také jednim z témat, které vyudujici béhem hodin vytvarné vychovy otevira. Zaci maji
za ukol ve skupinach zmapovat galerie v Praze. Vé&tSinou se jednd o Narodni galerii,
Veletrzni palac, Dox a Rudolfinu. Pravideln¢ kazdy rok navstévuji zaci Designblok, na ktery

ve vyuce nasledné reaguji. Také ve vyuce reagovali na vystavu Lustr."

Zavérem
Vyucujici klade diraz na vyuku souc¢asného umeéni prostiednictvim vystav. Soucasné umeni
je pro ni takové uméni, ve kterém se umélci vztahuji k reflexi aktudlniho svéta. Vyuziva

nejvice souc¢asnych umélct starsi a stfedni generace, ktefti jsou jiz kodifikovani.

2.5.5 Pripadova studie V5
V navaznosti na povahu pisemného rozhovoru, prezentuji pouze strucné informace

o vyukovych metodach vyucujici V5.

Skola a vytvarna vychova

Vyudujici V5 na gymnaziu, na kterém maji dva druhy SVP. V alternativni vétvi vyuZivaji
propojeni mezi vytvarnou vychovou, hudebni vychovou a dramatickou vychovou v jednom
pfedmétu, tematickém bloku. Ttikrat ro¢né se poradaji tydenni expedice. Jednou z nich je

kulturni expedice, kdy se tematicky blok u¢i mimo prostiedi skoly.

15 Ukézky tvorby jsou k nahlédnuti v pfiloze této prace ve vyzkumné &asti.
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Vyuka soucasného uméni

Naméty pro vyuku vytvarné vychovy hleda vyucujici V5 v riznych zdrojich, od publikaci
o umeéni, internetu, pfes socidlni sité, navstévy vystav a divadelni pfedstaveni, az po ty
z rodinného prostiedi. Inspirace ze soucasného uméni zabird vyucujici V5 az 40% vyuky

z celého roku. Je to z toho diivodu, ze je jazyk sou¢asného uméni nejvice blizky jejim zakam.

., Ziji ted’ a tady, stejné jako moji studenti, proto si myslim, Ze aktudlni umélecké projekty

maji nejvetsi moznost oslovit mladé lidi soucasnym jazykem. “
Soucasné uméni vyuziva vyucujici V5 dvéma zplsoby:

wJak kdy, vetsinou uzivam dila umélci jako inspiracni vychodisko a motivaci, aby méli
studenti Sanci pochopit strategii umélce, jeho vyjadrovaci prostredky atd., lze to ale
i obracene, jako zpétnou vazbu, jak to uchopil profesiondl. Pak by ale méla ndsledovat

3

diskuse.

V alternativnim bloku realizovala vyucujici V5 kulturni expedici v MeetFactory. Ta se
tykala site specific predstaveni, které vytvareli v ndvaznosti na génia loci daného mista.
Probéhla tii pfipravnd setkdni, béhem kterych Zaci ziskali pottebné informace. Zbylé si sami
dopliiovali formou vyzkumu. Na tydenni expedici s vyucujici V5 spolupracovali herci
Roman Hordk a Philipp Schenker. Béhem tydenni expedice se jeden den vénovali
vyrazovym moznostem site specific pfedstaveni. Zaci byli rozdéleni na tfi skupiny, kterym
se postupné vénoval kazdy z lektor. Ti mé&li kazdy svoji oblast, které se s zaky vénovali.
Na zékladé téchto znalosti naplanovali Zaci spolecné s lektory site specific pfedstaveni pro

MeetFactory. ¢

Nazor na souc¢asné uméni
Pro vyucujici V5 soucasné uméni, kam fadi vytvarné uméni, literaturu, hudbu a film, je jeden
sourody celek. Osobné vyhledava takové soucasné umeéni, které reaguje na soucasny vyvoj

ve spolecnosti.

16 Kratky zdznam z pifpravy je dostupny na: Vytvarna vychova v roce 2020, 2020. In: ArtZéna [televizni
pofad]. CT art 10. 3. 19:20. Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/12072033166-
artzona/220542151010007
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Vybér soucasnych umélca
Jako inspiraci vyuky vytvarné vychovy nejcastéji vyuziva ceské soucasné umeélce. Nejvice
Cerpa ze stiedni a nejmladsi generace soucasnych umélcti. Jako autory uvadi Kinteru, Bohma

a Frantu, Cernického, Chalankovou, Sedou, Théra a Huladovou.

Galerie a vystavy
Vyucujici V5 vzdy navazuje a reaguje na navstivenou vystavu v hoding vytvarné vychovy.
V dotazniku zminuje, ze kazdy mésic navstévuje minimalné¢ jednu vystavu. Zakim také

pravidelné ptedstavuje vystavu diplomovych praci na UMPRUM.

Zavérem
Nejveétsi ¢ast vyuky vyucujici V5 vénuje soucasnému uméni a jeho tvorbé. Je to z toho
divodu, Ze soucasné umeéni vyuziva blizky jazyk zaka. Vyucujici VS5 jako inspiraci pro svoji

vyuku

2.6 Zavér vyzkumu

Na piipadovych studiich péti vyucujicich na tfech prazskych gymnaziich bylo poukazano na
ruzné piistupy k sou¢asnému uméni ve vyuce vytvarné vychovy. V ndzorech vyucujicich na
souCasné¢ uméni mizeme vidét nékteré shody. Naptiiklad potfeba reakce na aktualni déni
v sou¢asném umeéni se projevila skoro u vSech vyucujicich. Dal$i podobnosti mezi
vyucujicimi je vybér autorG. Na tabulce niZze je predkladan piehled nejcastéji se
vyskytujicich sou€asnych umélc, které vyucujici vyuzivaji jako inspiraci. Jedna se o autory,

ktefi jsou ze star$i nebo stfedni generace souc¢asnych umeélct a jsou jiz kodifikovani.

V1 V2 V3 V4 V5
K. Kintera X X X X X
F. Skéla X X X
Goldsworthy | X X X
J. X X
Svankmajer
Banksy X X
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J.
Kornatovky

M.

Abramovié

D. Cerny

K. Seda

Tabulka 2: Umélci
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3 DILA SOUCASNYCH VYTVARNYCH UMELCU JAKO
INSPIRACNI VYCHODISKA PRO VYTVARNOU VYCHOVU NA
GYMNAZIICH

V této Casti prace se budu vénovat Ctyfem soucasnym vytvarnym umélcim, jejichz dila
vyuziji jako inspiracni vychodisko k vytvofeni vytvarnych ukolli pro studenty gymndazia
v didaktické ¢asti prace. Tato ¢ast mé prace predklada jejich uméleckou tvorbu, ve které se

snazim najit vytvarny potencial pro vyuku vytvarné vychovy na gymnaziich.

3.1 Banksy

Banksy, souc¢asny umélec, o kterém nikdo z vefejnosti nevi, jak vypada, a presto vétsina lidi
znd jeho street artova dila. Jeho prace je nejCastji zaloZena na Sablonach, stencilech, které
pfenasi do vefejné¢ho prostoru pomoci spreji. Nejsou ale jedinou formou jeho tvorby.
Ve svych dilech ukryva satiru spole¢nosti a vynasi na povrch riznou spolecenskou
problematiku. ,,Tady najdete jeho naméty: velké krysy, déti, policisty, vojaky, staré lidi, opice
a gorily, kocky... a jeho vize sveta: anarchismus, existencialismus, pacifismus,
antiimperialismus, antikapitalismus, antiautoritarstvi, antifasismus.” (Mattanza 2018, s. 48)

Pro ¢teni Banksyho dél je vZdy nutné znat kontext, na zdkladé kterého dilo vzniklo.

»V soucasné dobé také pozorujeme silny trend vyvazat umélecké dilo z porucnictvi galerie
a jejiho ,,znaleckého* publika a prenést ho do prostoru ulic a verejnych prostranstvi.
Umélecké zasahy, ,,intervence* do dispozitivu vnimani verejného prostoru vypadaji casto
nendapadné a vyzaduji urcitou schopnost rozpoznat v bézném okoli zmenu.* (Fulkova 2008,
s. 162) O Banksyho dilech se neda fici, Ze by se jednalo o nenapadnou zménu. Je jist€¢ mozné
konstatovat, Ze Banksy nikdy nechtél byt soucésti galerijniho prostoru a jeho dila nemaji
slouzit k prodeji v auk¢nich sinich. Tyto instituce slouzi elitdm, ulice je pro vSechny.
(Mattanza 2018, s. 48) Na to navazuje i jeho akci, pii které nechal skartovat sviyj tisk

hol¢i¢ky s balonkem ihned po vydrazeni v aukci.!’

Dila Banksyho miiZzeme najit v riiznych castech svéta. DéEl tohoto autora existuje nespocet,

a proto jsem si vybrala dv¢, které mohou charakterizovat Banksyho tvorbu.

My v

17 Toto video je na internetu b&Zn& dostupné ke shlédnuti.
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3.1.1 Napalm, 2004

V tomto dile Banksy pouzil fotografii Nicka Uta, ta zachycuje malou popalenou hol¢icku,
utikajici ze své vesnice po vybuchu napalmu. V Banksyho dile tato fotografie dostava novy
vyznam. Divenku obklopuji predstavitelé amerického konzumu, Mickey Mouse a Ronald
McDonald. Autor chce timto dilem ttoc€it na soucasnou americkou konzumni spolecnost.
Upozoriuje tim na riziko kapitalismu, ktery se dotyka Siroké vefejnosti a nejvice postihuje

déti. (MyArtBroker 2019)

Obrazek 1 Banksy — Napalm, 2004
myartbroker [online]. [cit. 7. 10. 2019]
dostupné z:
<https://www.myartbroker.com/artist/banksy/napalm/>

3.1.2 Rage (The Flower Thrower), 2005, Jeruzalém

Dilo zndzoriuje muze, ktery ma Satek pies oblicej, aby skryl svoji totoznost. Gesto muze
naznacuje, Ze se chysta néco hazet. V ptipad¢é Banksyho dila se jedné o kytici. Dilo miiZzeme
vylozit jako symbol snahy zastavit boje a nepokoje. ,,The Flower Thrower je symbolem
protestu proti okupaci Palestiny. “ (Mattanza 2018, s. 53) Banksy v kazdém ze svych dé¢l

reaguje na problematiku statu, ve kterém street art zobrazil.

Obrazek 2 Banksy — Rage (The Flower Thower), 2005
gotapura.com [online]. [cit. 30. 6. 2020]
dostupné z: < http://www.gotapura.com/71200/Art-
Print-BanksyLove-is//>
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Banksyho dila miizeme pouzit ve vytvarné vychové k rozvoji novych vizudln¢ znakovych
systémul v procesu komunikace, tak i jako novy znakovy systém pro tvorbu zaka. Dale
v procesu tvorby mtizeme pouzit nové vizualni prvky, které mohou slouzit k sebeprezentaci,
k rozvijeni hodnot a postoji. Dila rozvijeji moznost uplatnéni dalSich druhi symboli
v interpretaci, komunikaci a tvorb¢ zaki. Dale pti prace s Banksyho dily dochdzi k rozvoji
ulohy subjektu v uméleckém procesu, ale i v komunikaci a interpetaci. (RVP G 2007,

5. 54-56)

3.2 Katharina Grosse

Jako dalsi jsem zvolila némeckou umélkyni Katharinu Grosse. S jeji tvorbou jsem se poprvé
setkala na vystavé Wunderbild v Nérodni galerii. U této umélkyné se nezamétuji na jeji
konkrétni dila, protoZe pro mne je inspirativni jeji mySlenka, ktera prochazi celym jejim

dilem.

Autorka pii tvorbé svych velkolepych dél vyuziva primyslové sprejové trysky na barvy,
které jsou prodlouzenim jeji paze a dovoluji ji obsahnout vétsi plochy. Jedné se o oslavu
barvy. Pro jeji praci neni zrak dominantnim smyslem. Umélkyné pracuje jak v interiérech,
tak i exteriérech. Jeji dila jsou instalacemi, malifskymi dily pro konkrétni mista. Grosse samu
sebe povazuje za malitku. (Budak et al. 2018) ,,Kazda ze triceti ¢i ctyFiceti barev, ktera se
v jeji tvorbé vyskytuji opakované — ,, par Zlutych, zelenych, modrych a cervenych, priisvitné
i neprisvitné* — probihd prostorem, dokud nedospéje povrchu, ktery se svym zpiisobem
stava svedkem této prostorové uddlosti.” (Lebovici 2018, s. 45) Na nich je vidét, ze
Katharina Grose pro svou tvorbu vyuziva Cistych barev, které na sebe vrstvi. Diky tomu
dochézi v nékterych ¢astech k jemnému michéni. Autorka se ¢asto dostava pii své tvorbé
mimo sténu ¢i plochu. Své médium, stiikaci pistole, vnima jako pfistroj napojeny na jeji
mysl a télo. (Lebovici 2018, s. 45) ,,Barva a usporadani prostoru obrazu jsou klicovymi
predmeéty zajmu Grosse po Fadu — zde je ukotveno jeji mysleni a praxe. ““ (Budak et al. 2018,
s. 13) Ve své tvorbé zacala autorka od roku 2014 vyuzivat textilie. Ty maji slouzit ve
vystavnich prostorech jako druha sténa, dal§i prostor, ktery ji dovoli nezavislost na

vystavnim prostoru. (Loock 2018, s. 22)
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Obrazek 3 Katharina Grosse — Wunderbild
Katharina Grosse [online] [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z
< https://www.katharinagrosse.com/works/2018_4003>

Umeéni Kathariny Grosse ma potencidl k didaktickému zpracovani naméti pro vyuku
vytvarné vychovy diky smyslovému uchopeni barvy. Jeji dila v nds vyvolavaji smyslové
zazitky. Proto miZzeme v hodinach rozvijet s Zaky smyslové vnimani barev. Autorka je také
vyznamna svymi site specific dily. Témi mizeme zaktim rozsitit vizualné znakové systémy,

které budou moci uplatnit ve své tvorbé. (RVP G 2007, s. 54-56)

3.3 Epos 257

Prvnim ze dvou €eskych umélct, kterého jsem si pro svoji diplomovou praci zvolila, je Epos
257. Nekteri lidé ho prezdivaji ,,Cesky Banksy*. Je to diky tomu, Ze i Epos 257 skryva svoji
identitu pted vefejnosti. Sam tika, ze n¢kdo to miize vnimat jako piezitek, n¢kdo jako
romantické gesto. D¢€l4 to proto, aby divaci vnimali jeho dila, a ne jeho obli¢ej. (V centru

2018)

Kde se vibec vzalo jméno Epos 257? Umélec tim odkazuje na paragraf 257 Trestniho zdkona
¢. 140/1961 Sb. Poskozovani cizi véci. Tento paragraf je jiz davno neplatny, jméno umélce
zustava dal. Ve tiinacti letech se zacal vénovat graffiti. (V centru 2018) Dnes je jeho tvorba
oznacovana jako street art, n€ktefi by ji oznacili jako koncept. Epos 257 testuje vefejny

prostor a k tomu vyuziva rizné druhy prostredki.

Prezentuji zde jeho tfi umélecké akce, které mi pfijdou zajimavé pro praci zakli v hodinach

vytvarné vychovy na gymnaziich.
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3.3.1 Seno, 17.a18. 10. 2009

V tomto dile Epos 257 zasadil objekt do ciziho prostfedi. Objektem byly baliky sena, které
rozmistil po centru Prahy. Divaci byli tedy nuceni vnimat znamy objekt v nepatficném
prostiedi. Umélec zde rozehrava dialog venkova s méstem. Zajimavé byly reakce divak.

O to vice prekvapivé bylo vypotadani se s touto instalaci médii. (EPOS257 2020)

V televiznich novinach, ve kterych probé¢hla zprava o téchto balicich sena, si redaktofi
nedokazali jejich objeveni vysvétlit. V bulvarnich novinach byly baliky sena oznaceny jako
pokus o Utok na Prahu, o jakysi zemédélsky terorismus. Lidé ve mésté na tuto instalaci
reagovali pozitivné. (V Centru 2018) Dilezité je porovnat reakci lidi s reakci médii, kterd

z toho udélala medidlni senzaci a snazila se v lidech vyvolat strach.

Obrazek 4 Epos 257 — Seno, 2009
EPOS 257 [online]. [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z

< https://www.epos257.cz/?s=works&t=/seno&Ilng=cz>

3.3.2 50m? vefejného prostoru, 4. 9. —27.10. 2010

Umeélecke dilo bylo nainstalovano v Praze na Palackého namésti, slouzicimu k vefejnému
shromazd’'ovani lidi. Epos 257 zde nainstaloval zdbranu o rozméru 50m?, jejimz
prostfednictvim chtél ,,otestovat® moznost bézn¢ zasahovat do vefejného prostoru, aniz by
ho kdokoliv zastavil. (EPOS 257 2020) Umélec zde zkoumal i legislativni stranku véci.
Instalace probehla béhem jednoho dne a trvala celych 54 dni. Po odstranéni instalace se
snazil zjistit, jaké jsou zde byrokratické moznosti takovychto zasahti do vefejného prostoru.

(V Centru 2018)
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Obrazek 5 Epos 257 — 50m? vefejného prostoru
EPOS 257 [online]. [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné¢ z

< https://www.epos257.cz/?Ing=en&s=works&t=/50m2>

3.3.3 Dymova hora, Muzeum hlavniho mésta Prahy, 17. 4. 2019 — 29. 12. 2019

Vystava Dymova hora je velmi netradi¢né pojata. Nema byt vnimana jako tradiéni umélecka
vystava, proto se také nekonala v galerii, ale v Muzeu hlavniho mésta Prahy. Umélec zde
pfedstavuje fenomén, se kterym se bézné¢ mizeme kazdy znéis ve mésté setkat, ale
neuvédomujeme si ho v SirSich souvislostech. Epos 257 na vystavé prezentoval artefakty
nasbirané za celou dobu zabyvani se touto tématikou. Jednalo se o audionahravky rozhovorii
s bezdomovci, artefakty typické pro bezdomoveckou komunitu. Déale zde vystavil mapu
Prahy, na které jsou zaznamenané mista, kde bezdomovci Ziji. Jako dalsi byl na vystavé
prezentovan vyiez mista, kterému se on sdm vénoval nejvétsi pozornost. K tomuto mistu
vedly ocislované spojnice, které predstavovaly jednotliva konkrétni mista. Epos 257 také
vytvoril zmenseny model daného mista. Vystavu doplituje doprovodny program: prednasky

a vychazky do dané lokality.

Obrazek 6 Epos 257 — Dymova hora
Nova vecerni Praha [online] [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z: https://www.vecerni-praha.cz/vystavy-

chuda-praha-a-dymova-hora/

Dila Epose 257 jsou inspirativni pro vyuku vytvarné vychovy na gymndziich z hlediska

rozvijeni uméleckych prostiedkli o ty, které se tykaji soucasného umeéni. Zaci si diky
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seznameni s dily Epose 257 rozsiti vizualné znakové systémy. Tvorba Epose 257 miize
v hodinach vytvarné vychovy rozvinout socialni vnimani pro utvafeni postoji a hodnot.

(RVP G 2007, s. 54-56)

3.4 Jan Pfeiffer

Dal8im ¢eskym umélcem, kterého jsem zvolila pro svoji diplomovou praci je Jan Pfeiffer,
umeélec, ucitel, student doktorského studia na KVV Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy

v Praze.

Rok studoval v ateliéru Jaroslava Rony. Nasledujici rok ptesel do ateliéru Monumentalni
tvorby Jifiho Pfihody. Tam se mu oteviely vS§echny moznosti tvorby — vyuziti riznych médii.
Jan Pfeiffer tik4, ze si diky tomu uv&domil dilezitost mySlenky. Bylo to pro né¢ho velmi
zasadni uvédomeéni, Ze jde o myslenku, kterou musi najit a spravnym zptsobem ji uchopit.
(ArtyCok.tv 2009) Snazi se své myslenky uchopit prostiednictvim riznych médii: kresbou,

objektem, videem, animaci, instalaci. (Sykorova 2015, s. 140)

Jan Pfeiffer v rozhovoru pro ArtyCok.tv v roce 2009 objasiiuje témata, kterymi se ve své
tvorb€ zaobira. Zajimaji ho véci, které utvari svét, mésta a jak zpétné svet ovliviuji lidi, ktefi
v nich Ziji. Z jednotlivych mést se da vycist, jak lidé v nich ziji a jak je ovliviiuji a utvareji.
(ArtyCok.tv 2009) ,.Jan Pfeiffer ve své tvorbé intenzivné zkouma vztah clovéka k prostoru.

... Jan Pfeiffer zkouma mechanismy, které ovliviiuji svét kolem nas.* (Sykorova 2015, s. 140)

Nasledné jsem se rozhodla popsat n€kolik dél z tvorby Jana Pfeffera, které mne osobné

zajimaji a inspiruji. Jeho dila by mohla byt ndmétem na nékolik hodin vytvarné vychovy.

3.4.1 Zkratky, 2007

Jan Pfeiffer se zde zabyva méstem a lidmi, ktefi v ném ziji a spoluutvaii ho. V tomto projektu
Pfeiffer zkouma vynalézani zkratek ve mésté. Zjistil pomoci Google map, ze zkratky si
vytvareji lidé v posttotalitnich méstech jako reakci na nefungujici systém vefejného
prostoru. Na zakladé tohoto zjiSt€ni zmapoval zkratky na tfech mistech Prahy. K mistim
zkratek umistil informacni tabule, které davaly kolemjdoucim informace o délce cesty
a uSetfeném cCase. Posledni ¢ast tohoto uméleckého projektu spocivala v pfeneseni stejné
zkratky z Prahy do New Yorku. Jan Pfeiffer ve svém projektu testoval jeden z fenoménii

vetejného prostoru. (Jan Pfeiffer, 2020)
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W mentélni pieneseni short cut

Dne 14. 1. 2007 v 17:00 stfedoevropského a

v 11:00 amerického ¢asu do3lo k synchronnimu
pfesunu vy3lapané short cut z Prahy - Dejvického
némésti, CR do are4lu Center Parku v New Yorku, USA

Obrazek 7 Jan Pfeiffer — Zkratky, 2007
Jan Pfeiffer [online]. [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z <https://janpfeiffer.info/works/shortcuts-2006/>

3.4.2 'V poradku, 2008
Dilo V potadku reprezentuje nami piehlizené chyby. Tématem je zakryvani chyb, které
vedou k iluzi, ze je vSe v poradku. Tato iluze je pouze docasna a problém se objevi znovu.

Jako formu dila zde zvolil autor video.

Obrazek 8 Jan Pfeiffer — V poradku, 2008
Jan Pfeiffer [online] [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z: <https://janpfeiffer.info/works/in-order-2008/>
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3.4.3 VSse prichazi ze tmy, 2009

V tomto dile se zaméfil Jan Pfeiffer na zaklad¢ svych vzpominek na kresbu ve tmé. Namétem
mu byla mésta, ktera béhem svych cest navstivil, jenz byla v momentu kresby velmi
vzdalena. ,,Vznikly tak kresby mluvici o realném, rozumovém, strukturovaném svete, lidmi
pretaveném do pocitovych zdznamii, které mnepracuji s estetikou kresby a omezuji se
predevsim na prostorové vztahy a na zakladni povahu mist. DalSimi prvky, které v téchto

zdaznamech hraji roli, jsou c¢as a vzpominka.” (Jan Pfeiffer 2020)

Obrazek 9 Jan Pfeiffer — Ve ptichazi ze tmy, 2009
Jan Pfeiffer [online]. [cit. 30. 6. 2020]
Dostupné z
< https://janpfeiffer.info/works/everything-comes-
from-darkness-2009/>

Dila Jana Pfeiffera mohou byt pro vyuku vytvarné vychovy inspirativni hned z né€kolika
hledisek. Nabizi rizné druhy vizualn€ obraznych vyjadieni: kresbu, animaci, video, instalaci
a objekt. Jeho dila vytvareji prostor pro osobita vyjadieni ve vztahu k osobni, 1 k socidlni

zkuSenosti. Zaci si mohou rozsifit vizualn€ znakové systémy.

3.5 Spojujici ¢lanek

Ackoliv by se mohlo na prvni pohled zdat, Ze nckteré autory mezi sebou nic nespojuje
a n¢které mozna jen sebevyjadieni ve vefejném prostoru, neni propojeni téchto autort pouze
povrchni. Vybrala jsem je zdavodu, Ze kazdy zachycuje své niterné pohnutky svym

originalnim vyrazem a formou.
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4 DIDAKTICKA CAST

V didaktické casti se zaméiuji na didaktickou transformaci obsahu tvorby jednotlivych
soucasnych vytvarnych umeélct z ptedchozi kapitoly. Vytvofila jsem nékolik vyukovych
jednotek v souladu s Rdmcovym vzdélavacim programem pro gymnazia. Pfi transformaci
obsahu jsem se snazila nevyuzivat pouhou formu, techniku, ale zprosttedkovat zaktim smysl

autorské tvorby jednotlivych vytvarnych umélcii pro rozsifeni jejich vizualnich kodi.

Rovnéz jsem se zaméfila na reflexi jednotlivych oducenych hodin. Zvolila jsem k tomu
konceptovou analyzu. Ta je Janikem definovana jako ,, metoda, v niz se analyzuje vyznamova
struktura a socialni nebo kulturni kontexty vzdélavaciho obsahu v tvorivé vyuce s cilem
posoudit kvalitu vyuky. (Janik et al. 2013, str. 221) Vyuzila jsem k tomu Janikiv model
hloubkové struktury vyuky: konceptovy diagram. Ten se skladd ztematické vrstvy,

konceptové vrstvy a kompetenéni vrstvy. (Janik et al. 2013, str. 229)

Tematicka vrstva vychdzi ze smyslové zkuSenosti zaki. Patii sem pojmy, které Zaci jiz znaji,
ale 1 pojmy odborného jazyka. Tim se misi s konceptovou vrstvou. Ta je zaloZena na jazyku
konkrétniho vzdélavaciho oboru, na jeho diskurzu. V kompetencni vrstvé se nachazeji cile
vyuky s pfesahem mimo obor. Patii sem klicové kompetence daného RVP. Rozviji se zde
zakova metakognice. (Janik et al. 2013, s. 229-231) Z divodu, Ze se ve vytvarné vychove
jedna o oblast tviir¢i, rozhodla jsem si tento graf rozsifit v oblasti kompetencni o dalsi

kompetencni pojmy.

Operacni ptrechody mezi jednotlivymi vrstvami se nazyvaji abstrakce a generalizace.
Abstrakce spojuje tematickou vrstvu s konceptovou, ,je spojnici mezi obsahem oboru
a zkuSenosti zaka.” (Janik et al. 2013, s. 231) Generalizace spojuje koncep¢ni a kompetencni

vrstvu. Integrita prochdzi vS§emi urovnémi. (Janik et al. 2013, s. 56-57)
4.1 Vyukové jednotky inspirované dilem Banksyho

4.1.1 Fotografie, ktera obletéla svét

Klicova slova: street art, Sablona, stencil, Banksy, problémy soudobé spole¢nosti

Téma: street art

Inspiracni vychodiska, zdroje: vizualni jazyk Banksyho
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Namét:, stencil street art

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik ¢tyfletého gymnazia, kvinta a sexta Sestiletého gymnézia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Zaméry: Pochopeni street artu jako jedné z moznosti socidlni komunikace.

Vzdélavaci cile, o¢ekavané vystupy:

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY

r

ZAK

,,rozpoznava specificnosti riiznych vizualné obraznych znakovych systémii a zaroven
vedomé uplatiuje jejich prostredky k vytvdareni obsahu pri viastni tvorbé
a interpretaci

objasni roli autora, prijemce a interpreta pri utvareni obsahu a komunikacniho
ucinku vizualné obrazného vyjadreni

na prikladech uvede vliv spolecenskych kontextii a jejich promen na interpretaci
obsahu vizualné obrazného vyjadieni a jeho ucinku v procesu komunikace
priviastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vnimani pri viastni
tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv
a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudalné obraznych vyjadrent
na prikladech objasni viliv procesu komunikace na prijeti a interpretaci vizudlné
obraznych vyjadreni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho

pluralitu” (RVP G 2007, s. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

ZAK

,naléza, vybira a uplatinuje odpovidajici prostredky pro uskutecnovani svych
projekti

na konkrétnich prikladech vysveétli, jak umélecka vizudlné obrazna vyjadient pusobi
v roviné smyslove, subjektivni i socialni a jaky vliv ma toto piisobeni na utvareni

postojii a hodnot
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e samostatné experimentuje s riznymi vizudalné obrazmymi prostiedky, pri viastni
tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni“ (RVP G 2007, s. 54-55)

UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE
ZAK
o, vedome uplatiuje tvorivost pri vlastnich aktivitach a chape ji jako zdkladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v zZivote
o vysvetli, jaké predpoklady jsou zapotrebi k recepci uméleckého dila a zejména
k porozumeni uméleckym diliim soucasnosti
e objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu

k uméleckému procesu a na zaklade toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu

a ,, estetickych norem“_“ (RVP G 2007, s. 55-56)

Casovi dotace: 3 vyukové bloky (6x vyukova jednotka)

Pomiicky: mobilni telefon, ¢tvrtky rliznych velikosti (A4, A3), noviny, ¢asopisy, lepidlo,
nuzky, fezék, pauzovaci papiry, tuzky, barvy, houbicky; pro vyucujiciho prezentace na téma

street art

VYTVARNY UKOL

FAZE &.1
Motivace: Dnes si udélame pfipravu na naSe téma, kterému se budeme né&jakou dobu

veénovat.

e Kdyz vam feknu pojem street art, co vas napadne?
e Vite, co je to street art?
e Vite, jaky je rozdil mezi street artem a graffiti?

e Co si myslite, ze je namétem street artu? Jaka témata fesi?

Street art, neboli poulicni uméni, je uméni ve vefejném prostoru. Umélci, kteti ho tvoii musi

vétSinou pracovat v noci ¢i maskovani. Pozor st musime davat na zaménovani pojmil graffiti
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a street art. Graffiti je typické textovym vyjadienim, vyrazovym prostiedkem je pismo. Také
tagy se nemohou zaméiovat se street artem. Tag je nositel podpisu, osobniho loga daného
¢lovéka, ktery ho vytvoril. (Hunter 2017, s. 8) Street art je globalnim fenoménem, reflektuje
autorovo vnimani soucasné spolecnosti, se kterym se mohou ostatni lidé ztotoznit. Existuje

mnoho podob street artu. (Hunter 2007, s. 11)
e Znate n&jakého predstavitele street artu? Co o ném vite?
e Mate radi jeho uméni?

e Znate n¢jaka dalsi dila Banksyho?

Obrazek 10: Banksy — Napalm, 2004
myartbroker [online]. [cit. 7. 10. 2019]
dostupné z: <https://www.myartbroker.com/artist/banksy/napalm/>

e Znate toto umélecké dilo? Kdo ho mohl tak vytvofit?

e Co myslite, Ze na tomto dile je? Co vyjadiuje?

e Pokud vam k tomu ukazi dalsi fotografii, dokdzali byste najit souvislosti?

Obrazek 11: Nick Ut - The Terror of War, 1972
Wikipedia [online]. [cit. 7. 10. 2019]
dostupné z: < https://en.wikipedia.org/wiki/Nick _Ut#/media/File:TrangBang.jpg />

,»Dilo Napalm od Banksyho je zpracované technikou tisku. Banksy zde pracuje s fotografii
Nicka Uta, ktery ji poridil behem konfliktu ve Vietnamu. Sama fotografie je velmi vyznamna.
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Vzbudila v lidech emoce po tom, co byla zverejnéna. Jsou na ni zachycené déti, které prchaly
z vesnice Trang Bang, kterou zasahl vybuch napalmu. V centru pozornosti je popdlena
divenka Phan Thi Kim Phuc, ktera nakonec preZila. Banksy cast této fotografie zasazuje do
nového kontextu. Po jejich strandch se objevuji dvé vyznamné postavy konzumniho svéta.
Banksy vyuziva tyto postavy jako utok na americkou konzumni spolecnost, kterd se musi
zamyslet nad nebezpecim kapitalismu a jeho dopadu na sirokou verejnost, nejvice na deti.*

(MyArtBroker 2019)
e Diskutovat nad technickym zdzemim stencili.
Zadani:

Znate n¢jakou fotografii, ktera obletéla svét, né¢jakou, kterou museli vidét snad témér vSichni
na svété? Zkuste se zamyslet, zdali néjakou znate. V tento moment mate povoleno vyuzivat
mobilni telefony k vyhleddvani materialu. Klidn€ pracujte i ve skupinkéch, ale snazte se najit
fotografii, ktera vas bude inspirovat k tématu, kterym se chcete zabyvat. Zkuste se na ni divat
jako na obraz, ktery ma potencial dal komunikovat. Zamyslete se jiz béhem hledani té
nejlepsi fotografie pro vas dalsi tviréi zdmér, zdali by se dala vyuzit néjak v dneSnim
kontextu. Co by mohla fici ve vztahu k dneSnimu svétu.

Na dalsi hodinu si pfineste tuto fotografii vytisténou a dalsi material, jako noviny, ¢asopisy,
nuzky, lepidlo a ctvrtku A4.

FAZE&.2

Motivace:

Dnes navazeme na naSi minulou hodinu. Vzpomenete si, co jsme minulou hodinu tesili?
Rikali jsme si, Ze pro streetart je velmi typicka interakce dila s konkrétnim mistem. Vybavte

si, které z mist ve Skole je nejfrekventovanéjsi a kam by se vase dilo mohlo hodit, aby zaujalo

co nejvice pozornosti.

Zadani: Proto bych vas chtéla pozadat, abyste béhem vytvateni svého dila mysleli na to, ze
bude vystaveno ve vefejném prostoru, kde mohou denné projit desitky i stovky lidi. Myslete
na to, ze vasSe dilo by mélo mit vypovédni hodnotu. Pfemyslejte dikladné nad tim, jak by

vaSe dilo mé¢lo vypadat a co by mé¢lo vyjadiovat. Dnes budete vytvaret va§ navrh k praci pro
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pfisti hodinu, ktery pak pfenesete pomoci Sablony na formét A3. Kdo bude mit ndvrh hotovy,

muze zacit pracovat na Sablong¢.

Na dals$i hodinu si pfineste vas navrh piekopirovany pomoci kopirky na format A3.
FAZE¢. 3

Zadani: Dnes dokon¢ime praci na nasem vytvarném projektu. Nejprve bude nutné uvédomit
si jednotlivé vrstvy vaSeho obrazu. Pro kazdou vrstvu bude muset byt vytvofena samostatna
Sablona. Obrysy, prosim, d¢lejte az na konec. Nejlépe se pracuje zpiisobem, kdy zacinate od
nejvétsich ploch k detailtim. Na vytvoteni Sablon vyuzijte pauzovaci papiry. Pokud pouzijete

jen jednu barvu, obrysovou, bude stacit jedna Sablona. Pokud bude zapotiebi vice barev,

musite mit pro kazdou barvu zvlast’ Sablonu.
Hodnoceni:

Reflektivni dialog probiha nad hotovymi dily v ,kruhu bezpeci®. Studenti reflektuji sviij
umélecky zamér, zamér sdéleni a jeho vizualniho uchopeni a zpracovani.
Reflektivni otazky

e Co jste chtéli svymi stencily fici?

e Vyjadfuje to vas pohled na danou véc?

e Podafilo se vam to?

e (o byste udélali pfisté jinak?

e Je podle vas tato technika komunikaéné nosna?
Kritéria pro hodnoceni

e Originalnost sdéleni
e C(istota dila

e Zvladnuti techniky
4.1.2 Konceptova analyza bloku hodin

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, téma
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Vyuka probihala v sexté osmiletého gymndzia. Tématem ukolu byl street art, ktery byl
inspirovan umelcem Banskym. Namétem ukolu byla technika Sablon, které umélec vyuziva.
Jako umélecky kontext jsem zvolila jeho dilo Napalm z roku 2004, abych pfiblizila zakim
jeho zplisob uvazovani a také obsahy, které do svych dél vklada. Cely ukol jsem rozdélila

do tii casti. Kazda cast probihala dvé vyukové jednotky.

Cilem vyucovaci hodiny bylo pochopit principy street artu, jako jedné z moznosti socialni
komunikace. DalSim cilem bylo zakim rozsifit jejich vizuélni jazyk o dalsi druh vizuéalniho
vyjadreni. V neposledni fad€ bylo v hodinég cileno na pochopeni zplisobu symboli, obsahil
a jazyka Banksyho dél.

4

Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaki

Téma jsem zpracovala do tii vyukovych bloki, aby méli Zaci moznost se déle vénovat jedné

problematice a zvladnout ji v celém svém rozsahu.

Ve fazi €. 1 jsem na ivod hodiny seznamila zaky s tim, Ze téma, kterému se budeme vénovat,
bude street art a bude pro nés stézejni po sobu tii tydnt. Poté probéhla teoreticka cast, ktera
trvala pfiblizn€ 45 - 50 minut. Provedla jsem ji formou dotazovani. Hovofili jsme se na téma,
co si mysli, Ze je street art, jaky je rozdil mezi steet artem a graffiti, jaké jsou ndméty street
artu, jaké znaji autory, ktefi se street artem zabyvaji. Cely seznam otazek je k dispozici vyse
v ptipravé na vyukovou jednotku. Odpovédi jsme nalézali ve spolecné diskuzi. Abych
rozvinula diskuzi, pouzila prezentaci, ve které jsem Zakim zprostiedkovala nckolik
myslenek na téma, o kterém jsme diskutovali. Déle jsem Zakim ukézala dilo Napalm od
Banksyho. Dilo bylo bez ndzvu a bez konkretizovani autora. Na jeho podklade jsem se opét
formou otazek snazila zaky navést, aby se pokusili rozkryt obsah, ktery v dile vidi na zaklad¢
svych pfedchozich znalosti a zZkuSenosti. Nasledné jsem jim prezentovala fotografii od Nicka
Uta, ktera slouZila jako podklad pro Banksyho dilo. Zaci m&li moznost vidét obé dila vedle
sebe a nasledné je vnimat z dataprojektoru a popisovat, pro¢ si mysli, ze Banksy pouzil tuto
fotografii pro své dilo. Nasledné jsem jim dala do kontextu fotografii Nicka Uta a pozadi
jejiho vzniku. Podobny princip jsem uplatnila i u dila Banksyho. Zak@im jsem piecetla
pteklad jedné interpretace tohoto dila. Na zdklad¢ toho jsem jim vysvétlila principy, které
ve své tvorbé Banksy pouziva. V navaznosti na to jsem zakim polozila otazku, zdali oni

znaji n¢jakou fotografii, ktera obletéla svét. Fotografie méla byt medialné znama jako byla
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ta od Nicka Uta, kterou vyuzil Banksy. Po této Casti jsem jim vysvétlila cely proces prace,
ktery nas nasledujici tydny bude Gekat a cil nasich spoleénych hodin. Zaci méli za kol po
dobu zbyvajiciho Casu najit na internetu fotografii, se kterou budou nésledné pracovat
a rozmyslet si v jakém namétu, kontextu, ji pouziji. S kazdym jsem konzultovala vybér
fotografie a jejiho potencidlu pro dalsi praci. Na zavér hodiny byly zadany pomiicky pro

ptisti hodinu.

Ve fazi €. 2 jsem si na uvod zopakovali, o ¢em jsme diskutovali minulou hodinu a navazali
na to konkrétni praci. Zaci si méli predstavit misto ve §kole, kde se nejvice kumuluji lidé,
a proto misto vytvorit své umélecké dilo, které bude vSem na ocich. Jako dal§im krokem
bylo zadano, aby Zaci predstavili téma, které budou chtit zpracovéavat. Nasledné se zaci
pustili do prace, ktera byla nejprve formou kolaze. Zaci méli za pomoci dané fotografie,
Casopist, novin, dalSich vytiSténych obrazki a tfeba i samotné kresby oteviit n¢jaky
osobnostné-socidlni problém, ¢i kritizovat néktery socidlni fenomén, ke kterému maji oni

osobn¢ blizko, vadi jim a chtéji se k nému vyjadfit.

V posledni fazi, fazi ¢. 3 jsem Zakim vysvétlila princip Sablon. Na zaklad€ svych navrhi,
které méli prekopirovany na format A3, zacali Zaci délat Sablony pro své dilo. Po dokonceni
Sablon byly pouzity temperové barvy a houbicky pro jejich pteneseni na ¢tvrtku format A3.
Na konci této hodiny probéhl reflektivni dialog nad zdmérem sdéleni a jeho vizudlnim

uchopenim a zpracovanim.
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ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzitim konceptového diagramu
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Jiz v ivodu jsem se setkala s problémem pii aktivovani vstupnich znalosti zaki. Ackoliv se
jednalo o teoretickou cast, kterd byla provedena formou diskuze, nepomohla Zakiim se
oteviit a komunikovat se mnou na dané téma. Bylo velmi obtiZzné zjistit, co o dané
problematice védi. Musela jsem se specificky dotazovat, malokdo se saim aktivné zapojoval.
Z4ci se pravdépodobné obavali pfiznat, Ze o street artu a 0 Banksym nic nevédi, coz v ivodu
prace nevadilo. Tato ¢ast slouzila pravé k ziskani informaci pro dalsi praci. V zavislosti na
téchto problémech trvalo aktivovani vstupnich znalosti mnohem delSi dobu, nez jsem
puvodné zamyslela. Na vybér tématu a fotografii a jejich zhodnoceni pro dalsi tvorbu zbylo
méné Casu, nez bylo naplanovano. Na diskuzi ohledné techniky stencili v této hoding

nakonec ani nedoslo.

Dalsi vyu¢ovaci hodinu jsme zopakovali ndméty streetartu a Banksyho. Zaci méli moznost
zpracovat nékteré ze svych vlastnich osobitych témat, fesit svoji osobni problematiku ve
vztahu ke svétu, ve kterém se pohybuji. Méli tak ucinit za pomoci znamé fotografie, kterou

hodinu pfedtim vyhledali na internetu. N&kteti z nich vybér podcenili, vybrali si fotografii,
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ktera se jim pouze libila, nehledali v ni dalsi tviir¢i zdmér. Diky tomu u nékterych zaka

feSena témata vznikala nahodile.
ALTERACE
Navrh alterace

Pokud bych tento blok inspirovany Banksym vyucovala znovu, nejprve bych se zaméftila na
vybér témat, kterym se chtéji zaci vénovat a fadné bych je s nimi konzultovala. Az po vybéru
tématu by nasledovalo vyhledavani vhodnych fotografii k danym tématim. Tim by se

zabranilo hledédni témat zaky az v prib&hu samotné tvorby.
4.2 Vyukové jednotky inspirované dily Kathariny Grosse

4.2.1 Chytani stinii

Kli¢ova slova: Katharina Grosse, stiny, barvy

Téma: svétlo a stin

Inspiracni vychodiska, zdroje: dila Kathariny Grosse

Namét: stin a svétlo

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik ¢tyfletétho gymnazia, kvinta a sexta Sestiletého gymndzia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Zaméry: soustfedéné pozorovani vizualniho jevu, prace s barvou, zkoumani vidéného

a subjektivniho projevu

Vzdélavaci cile, o¢ekavané vystupy:

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY
ZAK
e, pojmenuje ucinky vizudalné obraznych vyjadreni na smyslové vnimani, vedomé

s nimi pracuje pri vlastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového

vrimani
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priviastni tvorbe za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vanimani pri viastni
tvorbé uplatnuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv

a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualne obraznych vyjadrent

(RVP G 2007, 5. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

ZAK

,,na konkrétnich prikladech vysvetli, jak umélecka vizualné obraznd vyjadreni piisobi
v roviné smyslové, subjektivni i socidlni a jaky vliv md toto pusobeni na utvireni
postojii a hodnot

samostatné experimentuje s riiznymi vizualné obraznymi prostiedky, pri viastni

tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni“ (RVP G 2007, s. 54-55)

UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE

ZAK

., vedomé uplatnuje tvorivost pri viastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v Zivoté

uvedomuje si vyznam osobné zaloZenych podnétii na vznik estetického proZitku; snazi
se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s umeénim, které s jeho vznikem souviseji
objasni podstatné rysy aktudlniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu
k uméleckému procesu a na zakladeé toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu

a ,, estetickych norem* “ (RVP G 2007, s. 55-56)

Casovi dotace: 2 vyukové jednotky

Pomiicky: ¢tvrtka A3, barevné pastely, fixativ

VYTVARNY UKOL

65



Motivace:

Kdyz se fekne stin, co vas jako prvni napadne? Kdyz jdete spat nebo se rano budite, vidite
na sténach svého pokoje stiny? Maji n¢jakou barvu? Jakou barvu ma po vétSinu Casu stin?
Je staly? Rozhlédnéte se kolem sebe a popiste ho. Jak miizeme ovlivnit barvu stinu? Jaké

zname barvy?

,,Jako dité jsem kazdy den hrala takovou hru: nez jsem vstala, musela jsem vymazat stiny na
zdi. Vymyslela jsem si neviditelny Sstétec, kterym jsem premalovavala stiny vrhané
parapetem, lampou ¢i ¢imkoli jinym. Stala se z toho posedlost. Pozorovani svéta pro mé
vzdycky souviselo s cCinnosti; chtéla jsem ve sveté a se svétem néco deélat. Malovani je
nejuzasnejsi zpusob, jak podporit synchronnost konani a mysleni, protoze mezi mnou a mym
nacinim neni Zadny prenasec. Obraz je pouze clona mezi tviircem a divdkem, pricemz oba
se muzeme divat na myslenkové procesy sidlici v cloné z ruznych uhli pohledu a v riiznych
okamzicich déjin. Umoznuje mi divat se na rezidua mého mysleni. “ Katharina Grosse (Budak

etal. 2018, s. 3)

Zadani:

My dnes stiny nebudeme mazat, ale zachytavat. Projdéte se po tfid€ a najdéte jeden stin, ¢i
nekolik, které vas zaujmou. MuzZete si 1 vybrat predmét, ktery zajimavy stin vrha. Pomoci
barevnych kiid ho/je zachytte na &étvrtku. Ctvrtku miizete riizné otadet a stin diky tomu na

plose ctvrtky riizn€ posouvat. Zaplite stiny celou plochu ¢tvrtky. Pokud jsou zhorSené

svételné podminky, mizete vyuzit nasviceni pomoci baterek ve svych mobilnich telefonech.
Hodnoceni:

Reflektivni dialog probihd pod dohledem pedagoga v kruhu bezpeci. Béhem reflektivniho

dialogu studenti hodnoti svoji praci na vytvarném dile. Reflektuji vlastni tvlirci proces.
Reflektivni otazky

e Jak se vam pracovalo?
e Jak se vam dafilo poprat se s podminkami, které¢ jste meli?
e Jaké to je nepracovat s konkrétnim vizualné obraznym vyjadienim?

e Vyuzili jste nektery z principti barevné teorie? JestliZze ano, jaky?
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Kritéria pro hodnoceni

e Autorsky zamér

o C(istota
4.2.2 Konceptova analyza hodiny

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, tétma, navaznost obsahu

Vyuka probihala v kvinté osmiletého gymnézia. Tématem tohoto ikolu bylo svétlo a stin,
ktery v urcité ¢asti Zivota Kathariny Grosse hral vyznamnou roli. Vyuka tohoto tkolu
probéhla v rdmci jednoho vyukového bloku. Je dalezité zminit, Ze tento kol je soucasti

bloku tfi ukold, které se vztahuji ke Kathariné Grosse.

Inspiraci pro hodinu byla hra samotné umélkyné, kterou provozovala jako malé dité —
vymazavani barevnych stinti po probuzeni. Cilem vyucfovaci hodiny bylo soustfedéné

pozorovani vizudlniho jevu a jeho barevné proméné jako inspirace ke své osobité tvorbe.
Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaki

Na tuvod hodiny jsem zakiim piedstavila nase téma, svétlo a stin. Motivace probé¢hla
piiblizné¢ béhem deseti minut. Zvolila jsem metodu kladeni otazek, diky nimZ jsme si
ptiblizili problematiku, kterou méli Zaci v hodin€ fesit. Vysvétlili jsme si princip stinu, co
ovliviiuje jeho barvu, a také jsme si zopakovali Goethitv barevny kruh. Na zavér ¢asti
motivace jsem jim piecetla citdt Kathariny Grosse, o tom, jak pro ni byl stin v jeji tvorbé
dalezity. Prozatim jsem zaklim neprozrazovala, ze je inspiracnim vychodiskem pro nase

dalsi ukoly Katharina Grosse.

Nasledovalo zadani ukolt, béhem kterého jsem zaktim zakézala pouzivat &erny pastel. Zaci
behem zadéani dostali moznost si vybrat, zdali se chtéji inspirovat stiny, které vrhaji predméty
vyskytujici se ve tfidé, €1 si vyberou néktery ze svych pfedmétl, ktery nechaji vrhnout stin.

Ukolem bylo vytvofit na tvrtku kompozici z vrhanych stind s vyuZitim teorie barev.

Na zavér jsme spoleéné tvorbu reflektovali. Zaci v reflektivnim dialogu diskutovali nad
svymi zamery, co se tyce barevné kompozice. Odpovidali na otazky, které jsem pro n¢ méla

k ukolu ptipravené.

67



ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzitim konceptového diagramu
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Rozbor transformace obsahu s vyhledem k alteraci

Jiz béhem motivace bylo patrné, Ze zadky zaméfeni Ukolu bude bavit. Na kladené otazky
odpovidali ithned. Své odpovédi dokladali na zkuSenostech z jejich kaZzdodenniho Zivota. Pii
opakovani teorie barev prokazali plnou teoretickou znalost. Tim jsme propojili tematickou
vrstvu s konceptovou. VétSina zakd diky tomu pochopila, ze maji vyuzit své vlastni
zkusenosti s vrzenym stinem predmétu. Zaci aktivné sledovali moje pokyny, soustiedéné
pozorovali dany vizuélni jev. Jediné, co trochu n€kteti opomnéli, bylo vyuZiti znalosti teorie
barev. Tim se prokézalo, ze schopnost aplikace teorie do praxe u n¢kterych zaka chybi. Diky
tomu dochézelo v nékterych ptipadech k miseni barev, které vytvoftily ,,Spinu®. Déle jsem
vypozorovala, ze vyuzivali hnédou barvu misto zakdzané Cerné, ¢imz se docililo jesté

vétSiho znecisténi ostatnich pestrych barev. V této konkrétni tfidé doslo ke zprostfedkovani

dalsi znalosti — aplikace barev.
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ALTERACE
Navrh alterace

V piipadé, kdybych méla moznost vyucovat tuto hodinu znovu, nechala bych zaky nasbirat
barevné PET lahve. Diky jejich propustnosti svétla by mohly byt barevné stiny pro zaky 1épe
uchopitelné. Nasledné¢ by mohli proménovat jejich barevnost na zaklad¢ jejich zdméru
s vyuzitim principit teorie barev. Také bych v této alteraci zakim doporucila,

aby nepouzivali krom ¢erné také hnédou barvu.

4.2.3 Skola, jak ji vnimam ja

Klic¢ova slova: formovani prostoru barvou, inspirace dily Kathariny Grosse, site specific art

Téma: barvy a jejich smyslové ucinky

Inspiracni vvchodiska, zdroje: dila Kathariny Grosse

Namét: formovani prostoru barvou

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik Ctyfletého gymnazia, kvinta a sexta Sestilet¢ho gymnazia,

kvinta a sexta osmilet¢ho gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Zaméry: experimentovani s barvou, formovani prostoru barvou, sezndmeni zaky s dily

Kathariny Grosse

Vzdélavaci cile a o¢ekavané vystupy:

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY
ZAK
e rozpoznavd specificnosti riznych vizualné obraznych znakovych systémii a zaroven
vedome uplatiuje jejich prostiedky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé
a interpretaci
e pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomé s nimi
pracuje pri vlastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vnimani

e privlastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vnimani pri viastni

tvorbée uplatiuje osobni proZitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv
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a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualne obraznych vyjadrent *

(RVP G 2007, s. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI
ZAK
e |, charakterizuje obsahové souvislosti viastnich vizudalné obraznych vyjadieni
a konkrétnich uméleckych deél a porovnava vyber a zpusob uziti prostredki
o na konkrétnich prikladech vysvetli, jak umélecka vizudlné obraznd vyjadrent pusobi
v roviné smyslové, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni
postojii a hodnot
e samostatné experimentuje s riiznymi vizudlné obrazmymi prostiedky, pri viastni

tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni “ (RVP G 2007, s. 54-55)

UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE
ZAK
e, védomé uplatiuje tvorivost pri viastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v Zivoté
e uvédomuje si vyznam osobné zaloZenych podnétii na vznik estetického proZitku; snazi
se odhalit viastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji
e objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu

k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu “

a ,, estetickych norem“_"“ (RVP G 2007, s. 55-56)

Casovi dotace: 2 vyukové jednotky

Pomiicky: fotografie mista ve Skole, pastely, vodovky, tempery
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VYTVARNY UKOL

Motivace:

Duvody, pro¢ si vybrat konkrétni dané misto zadat jiz na konci pfedchozi hodiny.

Predstavte si misto ve Skole, které je pro vas nejbarevnéjsi. Vzpomeiite si na emoci, kterou
vasSe vybrané misto ve vas vyvolava. Muze to byt misto, kde se citite dobfe, protoze se tam
schazite s kamarady nebo ucebna, ve které¢ se vyucuje vas oblibeny predmét. Dalsi varianty

ponechavam na vas.

Zavtete oCi a vzpomeiite na n¢jaky okamzik spojeny s danym mistem, které jste si vybrali.
Jak jste se tam citili? Mate na to misto né¢jakou vzpominku? Pfemyslejte také nad tim, co

v daném misté vidite, ale i slySite, citite, jak jste to misto vnimali tfeba i haptikou.

Zadani: VasSim dneSnim tUkolem bude, abyste na fotografii vasi skoly, mista ve Skole,
zaznamenali cokoliv spojené s vami vybranym mistem, co ve vas vyvolava néjaké konkrétni
barvy. Mohou to byt emoce z tohoto mista, vzpominky, dojmy zavislé na svétlostnich
efektech, zvuk, rytmus atd. Nevyuzivejte konkrétnich tvart, pracujte jen s plochami ¢istych
barev. Vytvarite navrh, ktery by mohl byt realizovatelny, nezapomerite proto, Ze barvy se

budou ptes dany tvar lamat.
Hodnoceni:

Reflektivni dialog probihd pod dohledem pedagoga v kruhu bezpeci. Béhem reflektivniho
dialogu je Zakiim prozrazena technika site specific art (umélecké dilo vytvorené pro dany

prostor). Zaci hodnoti svoji praci na vytvarném dile. Reflektuji vlastni tviiréi proces.
Reflektivni otazky

e Jak se vam pracovalo?
e Jak se vam dafilo odpoutat se od konkrétniho vizualniho zobrazeni?

e Jaké ma tato technika plusy a minusy oproti klasické malb&? A proc¢?
Kritéria pro hodnoceni

e Autorsky zamér
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4.2.4 Konceptova analyza hodiny

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, tétma, navaznost obsahu

Vyuka probihala v kvinté¢ osmiletého gymnazia, stejné jako ptedchozi tkol. Téma tkolu
znélo barvy a jejich smyslové ucinky. Umeélkyné sama tika, ze si v§ima, jak barvy nékteré
lidi pfitahuji a n¢které odpuzuji. (Wilson 2017, s. 170) Dilezité inspira¢ni vychodisko byla
site specific dila Kathariny Grosse. Vyuka tohoto tukolu probéhla v ramci jednoho
vyukového bloku. Je dillezité zminit, Ze tento kol je soucasti bloku tfech ukoll, které se

vztahuji ke Kathariné Grosse.

Cilem této hodiny bylo pochopeni principu site specific uméni jako moznosti vizualné
obrazného vyjadreni a uchopeni barvy, kterd maze byt prostiedkem ke zprostiedkovani

vlastnich smyslovych a osobnich piedstav.
Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaki

Jiz ptedchozi hodinu bylo Zaklim zadano, aby si pfinesli fotografii mista ve Skole, které je
pro n¢ nejbarevnéjsi. Prezentovala jsem jim divody, pro¢ si dané misto maji vybrat. V této
hodiné, kterd navazovala ihned nésledujici tyden, jsem motivovala Zaky tim, any nejprve
zavieli o¢i a méli si predstavit v souvislosti s mistem své vzpominky, dojmy a pocity na

zakladé haptickych dojmt, zvukt a pachi daného mista.

Ukolem 74kt bylo vytvofit specifické dilo pro jimi vybrané misto za pomoci barev, které si
spojuji na zaklad¢ subjektivni zkuSenosti s danym mistem. Nechala jsem na nich, zdali
budou Cerpat z emoci, dojm, svétlostnich efektli, konkrétniho rytmu, zvuk atd. Stanovila
jsem podminku nepouzivat ¢ernou barvu a konkrétni tvary. Jejich tkolem bylo pracovat

s plochami barev, které se maji formovat a lomit podle konkrétnich tvarti a véci na fotografii.

V zavéru hodiny probé&hl reflektivni dialog, ktery trval asi patnact minut, v jehoZ prib¢hu
jim byl vysvétlen princip site spefic dila. Béhem reflexe Zaci interpretovali sva dila

a komentovali si je 1 vzijemné.
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ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzitim konceptového diagramu
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Rozbor transformace obsahu s vyhledem k alteraci

Motivace vedla zaky k premysleni nad zplisobem tvorby. Tento kol nikomu z nich ned¢lal
problém, protoZe dokazali napojit abstraktni pfedstavy a emoce ke konkrétnimu mistu, které
vidéli pfed sebou na fotografii. Navic navazali na predchozi hodinu, ze které se vétSina
poucila ohledné teorie michani barev. Jediny problém, ktery nastal bylo, kdyz néktefi zaci
pojali fotografii spise jako omalovanky. KdyZ jsem na tento problém upozornila zaky, ktefi
k omalovankam inklinovali, mé¢li problém pfi snaze barvu lomit podle prostorové linie. To

mne vedlo k zamysSleni se nad alteraci tohoto ukolu.
ALTERACE
Navrh alterace

Pokud bych méla moznost oducit tuto hodinu vytvarné vyuky znovu, dala bych si vic ¢asu
na vysvétleni ldmani barev podle perspektivy. Jako vhodné mi pfipada nastfihat plochy
barevného papiru, ktery by si zaci vyzkouseli rizné€ ohybat pies riizné predméty. Diky tomu

by pochopili, Ze v prostoru nelze vyuzit nelomenou plochu barvy.
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4.2.5 Smyslovy zazitek — vzpominka na détstvi
Inspiraci pro tento vytvarny tikol mi poskytla moje vedouci diplomové prace PhDr. Leonora

Kitzbergerova, Ph.D.

Klicova slova: smyslovy zazitek, Katharina Grosse, vzpominky

Téma: smysly

Inspiracni vychodiska, zdroje: dila Kathariny Grosse, smysly

Namét: smyslové vnimani

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik Ctyfletého gymnazia, kvinta a sexta Sestilet¢ho gymnazia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Cil a zaméry: prace se vSemi smysly

Vzdélavaci cile a oekavané vystupy:

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY
ZAK

e | pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadreni na smyslové vnimani, védomé

s nimi_pracuje pri viastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslovéeho

vnimani

e priviastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti sveho smyslového vanimani pri viastni

tvorbé uplatiiuje osobni prozZitky, zkuSenosti a znalosti, rozpoznd jejich vliv

a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni

“(RVP G 2007, 5. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI
ZAK
e, nakonkrétnich prikladech vysvétli, jak umélecka vizudlné obrazna vyjadreni puisobi

v roviné smysloveé, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni

postojii a hodnot
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e samostatné experimentuje s riiznymi vizudalné obraznymi prostiedky, pri viastni
tvorbé uplatnuje také umeélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni“ (RVP G 2007, s. 54-55)
UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE
ZAK
o, vedome uplatiuje tvorivost pri vilastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v Zivote
o uvedomuje si vyznam osobné zalozenych podnétii na vznik estetického prozitku; snazi
se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji
e objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu

k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu “

a ,, estetickych norem“* (RVP G 2007, s. 55-56)

Casova dotace: 2x vyukova jednotka

Pomiicky: ¢tvrtka A2, uhle, kiidy, tus, fixy, tempery, vodovky

VYTVARNY UKOL

Motivace:

Nejprve opakovani zékladnich véci. Kolik a jaké mame smysly a k ¢emu nam slouZzi?
Zaviete oCi a vzpomeiite si na n¢jaké misto z détstvi ¢i pfedmét. Nehledejte v mysli hluboko.
Zamg¢ite se na prvni vzpominku, kterd se vam vybavi. Jakou prvni danou véc vidite? Nebojte
se zapojit i ostatni smysly. Co za zvuky v dané mistnosti slysSite? Nebo vydava dany predméet
néjaky zvuk? Je klidny, nebo hlasity? Citite n€jakou vini? A co chut? A kdyz v dané
mistnosti sdhnete na néjaky predmét, jaky ma povrch? Je hruby, nebo hladky? Je z tvrdého

materidlu? Nebo je to néco mekkého? Oteviete oci.
Zadani:

Pti vzpominkach na urcitou véc, ¢i zazitek si ho hned vizualizujeme, protoze jsme zvykli
pouzivat jako nejhlavnéj$i smysl zrak. Dnes na zrak zapomente. Zkuste na papir, ktery mate

pied sebou, zaznamenat vasi vzpominku na danou situaci, misto, véc z détstvi pomoci vSech
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smysla, krom zraku. Miizete znazornovat struktury, materialy, zvuky, rytmus apod. Vytvoite

zajimavou kompozici, kterd bude predstavovat vami vybrané misto, véc.
Hodnoceni:

Reflektivni dialog probihd na konci vytvarného procesu. V ,kruhu bezpeci® studenti
diskutuji mezi sebou a s vyucujicim nad pravé zazitym vytvarnym procesem. Béhem
reflektivniho dialogu projevuji nazory ohledné zdaftilosti jejich vytvarného zdméru, prozitkt
béhem vytvarného procesu apod.

Reflektivni otazky

e Jaké to bylo vypnout jeden z nejhlavnéjSich smysli?
e Vyzdvihnéte, co se vam nejvice podatilo.
e Na Cem chcete pristé vice zapracovat?

e Co jste se naucili pro sebe osobn¢?
Kritéria pro hodnoceni

e Dodrzeni zadani
4.2.6 Konceptova analyza hodiny

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, téma, navaznost obsahu

Tento ukol byl poslednim z té€ch, které¢ mély jako vychodisko dila Kathariny Grosse. Stejné
jako predchozi dva byl realizovan v kvinté osmiletého gymnazia. Téma pro tento kol byly
smysly a namétem bylo smyslové vnimani. Vyuka tohoto tikolu probéhla v ramci jednoho

vyukového bloku.

Cilem tohoto tkolu byla prace se smysly, ktera vedla k rozsifeni smyslového vniméni
1 ostatnimi smysly bez vyuziti zraku. Déle bylo dileZité zapojeni a uvédomeéni si osobnich
podnéta.

Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaka

V ivodu vyucovaci hodiny jsem zakiim objasnila cile hodiny. Nasledovala pfiblizn¢ deset

minut dlouhd motivace, pfi které jsme si zopakovali zakladni véci, které jsme k danému
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ukolu pottebovali. Jednalo se naptiklad o vyjmenovani smysli a urceni, k ¢emu primarné
slouzi. Dale méli zaci ukol zaviit o¢i a vybavit si n¢jaké konkrétni misto z détstvi i véc.
Meéli se pokusit spojit misto nebo pfedmét se smyslovym vnimanim. Vzpomenout si, jaké
jsou na daném misté nebo predmétu povrchy. Co slysi na daném misté, nebo jaké ta véc
vydava zvuky. Jejich ukolem bylo pouzit vSechny smysly, které méame k mentalni

vizualizaci daného mista ¢i pfedmétu.

Jako zadani ukolu me¢li Zaci ztvarnit na format A2 vzpominku, dojmy z daného mista ¢i véci
z détstvi pomoci zapojeni vSech smysll, kromé zraku. Méli zndzorfiovat struktury, rytmus,

materialy, zvuky apod.

Na zavér hodiny probéhl reflektivni dialog, v rozsahu patnacti minut, nad hotovymi dily.
Zéci si interpretovali navzajem, co ktery artefakt zpodobiiuje. Dale jsem jim kladla otazky,

které jsem méla pfedem piipravené.

Zavérem celych tfi tydnt byla prezentace a diskuze nad dily Kathariny Grosse, které jsem

jim dala do kontextu jejich vlastni tvorby.

ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzZitim konceptového diagramu
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Rozbor transformace obsahu s vyhledem k alteraci

Ve fazi motivace vSichni zaci spolupracovali na aktivovani vstupnich znalosti. Odpovidali
na zadané otazky. Nasledn¢ ani vybaveni vzpominek ned€lalo nikomu problém. VétSina
zakl navazala svoji praci na své smyslové zkusenosti s danym pfedmétem ¢i mistem. Prace
s velkou mirou abstrakce jim nedélala problém. VétSina zakt sledovala moje pokyny, které
jsem jim zprostiedkovala na zac¢atku hodiny a ocefiovala je velmi pozitivné s tim, Ze je prace
zajimd, dokonce i velmi bavi. Na druhou stranu se ale nasli ve tiid¢ Zaci, kterym tento ukol
zpisoboval problémy. Ti nevédéli, jakym zptisobem maji uchopit danou problematiku,
zachazeni s touto formou abstrakce bez vizualniho podkladu. Bylo by tedy vhodné mit

alternativni zadani i pro tento typ zak.
ALTERACE
Navrh alterace

Vhodnou alteraci pro zaky, ktefi vice pfi své tvorbé vyuzivaji vizualni zkusenost, mi piipada
moznost donést si dany predmét do vyucovani. Diky tomu by mohli s danou véci vice

interagovat a ned¢lal by jim takovy problém zapojit vice ostatni smysly.
4.3 Vyukové jednotky inspirované vystavou a dily Epose 257

4.3.1 Nereseno

Klic¢ova slova: socialni témata, osobni témata, koncept, Epos 257

Téma: Problémy dne$niho svéta

Inspiracni vychodiska, zdroje: vystava Dymova hora umélce Epose 257

Namét: socidlni témata

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik ¢tyfletétho gymnazia, kvinta a sexta Sestiletého gymndzia,

kvinta a sexta osmilet¢ho gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Zaméry: studenti zpracuji vlastni vytvarny projekt

Vzdélavaci cile a o¢ekavané vystupy:
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OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY

,,Fozpoznavd specificnosti riznych vizualné obraznych znakovych systémii a zaroven
vedomé uplatiuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé
a interpretaci

objasni roli autora, prijemce a interpreta pri utvareni obsahu a komunikacniho
ucinku vizualné obrazného vyjadreni

na prikladech uvede vliv spolecenskych kontextii a jejich promén na interpretaci
obsahu vizualné obrazného vyjadreni a jeho ucinku v procesu komunikace
privlastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vnimani pri viastni
tvorbé uplatiuje osobni proZitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozmna jejich vliv
a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudalné obraznych vyjadieni
na prikladech objasni viiv procesu komunikace na prijeti a interpretaci vizudlné

obraznych vyjadreni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho

pluralitu® (RVP G 2007, s. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

,naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostredky pro uskutecniovdani svych
projektit

vyuziva znalosti aktualnich zpusobu vyjadrovani a technickych mozZnosti zvoleného
média pro vyjadieni své predstavy

na konkrétnich prikladech vysvetli, jak umélecka vizualné obrazna vyjadient piisobi
v roviné smyslove, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni
postojit a hodnot

samostatné experimentuje s ruznymi vizualné obraznymi prostredky, pri viastni

tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného

umeéni “ (RVP 2007, s. 54-55)
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UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE
ZAK
e, védomé uplatnuje tvorivost pri viastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v Zivoté
o na prikladech vysvetli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve svém
vyznamu, uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci
o uvedomuje si vyznam osobné zalozenych podnétii na vznik estetického prozitku; snazi
se odhalit viastni zkuSenosti i zkuSenosti s umeénim, které s jeho vznikem souviseji
o vysvetli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila a zejména
k porozument umeleckym diliim soucasnosti
e objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu
k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu “
a ,, estetickych norem*
o dokadze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promeén a na prikladech uvést jejich

vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu“ (RVP 2007, s. 55-56)

Casovi dotace: 8 vyukovych jednotek

Pomiicky: zvoli si kazdy zak individualné

VYTVARNY UKOL

FAZE ¢&. 1 — piiprava na tvorbu
Navstéva vystavy Dymova hora Epose 257 v Museu hlavniho mésta Prahy.
Motivace:

Chtéla bych vas pozadat, abyste si do ptiStiho tydne promysleli, jaka témata se v dnesni dobé
moc netesi, co je vlastné tak trochu vefejnosti zametano tak zvané pod koberec. Ted’ jsme
vidéli téma bezdomovectvi, které nas vSude obklopuje, ale nikdo tim nezabyva. Zamyslete
se nad takovym tématem, které¢ zajima vas mlad¢ lidi, vzdyt’ 1 vy mate hlas ve spolecnosti

a muzete to ménit. Zkuste se i zamyslet nad tim, jakym vytvarnym zptsobem, jakym
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vizualn¢ obraznym vyjadienim by se dalo na tuto problematiku upozornit. Mize to byt

cokoliv — video, fotka, performance, mizete vyuzit jakékoliv média.
FAZE ¢&. 2 — piiprava na tvorbu

Zadani: Dnes bych chtéla, abyste mi ptedstavili své ndpady a témata na vas vytvarny
projekt. Béhem mésice listopadu se mu budeme vénovat a vy na ném budete moci béhem

vytvarné vychovy pracovat a se mnou toto prodiskutovat.
FAZE ¢&. 3 a 4 — samotna tvorba a reflexe
Hodnoceni:

Reflektivni dialog probiha na konci celého vytvarného procesu. V , kruhu bezpeci studenti
diskutuji nad pravé zazitym vytvarnym procesem. Béhem reflektivniho dialogu projevuji
nazory ohledn¢ zdafilosti jejich vytvarného zdméru, prozitkit béhem vytvarného procesu
apod.
Reflektivni otazky

e Predstavte své téma.

e Vyzdvihnéte, co se vam nejvice podafilo.

e Na ¢em chcete ptisté vice zapracovat?
Kritéria pro hodnoceni

e Originalita vytvarného projevu a napadu
4.3.2 Konceptova analyza hodin

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, téma, navaznost obsahu

Vyuka probihala v sexté Sestilet¢ého gymnazia. Jako téma tkolu jsem stanovila problémy
dnesniho svéta. Tyto vyukové bloky reaguji na tvorbu Epose 257 a vychodisko pro n¢ byla
vystava Dymové hora v Muzeu hlavniho mésta Prahy. Vyuka tohoto tikolu probéhla v ramci

&tyF vyukovych blokd.

Zaémérem vyuky byla samostatna prace studentii na jejich vlastnim umeéleckém projektu od

realizace po prezentaci. Cilem bylo uvédomeéni si role autora a divéka; vyuziti spolecenskych
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kontextd a komunikace pro interpretaci; hledani a vyuzivani odpovidajicich prostifedki

realizovani svého projektu.
Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaka

V prvni ¢asti tohoto Etyitydenniho celku jsme navstivili vystavu Dymova hora v Muzeu
hlavniho mésta Prahy. Tématem vystavy bylo bezdomovectvi. Zaci méli zkoumat nejen
samotny fenomén bezdomovectvi, ale také zplisob, jak se da problematika prezentovat
formou vytvarného jazyka. Na zavér navstévy jsem je motivovala pro dalsi ¢innost, ktera
m¢ela nasledovat hned dalsi hodinu. Dostali za ukol zamyslet se nad konkrétnim problémem,
ktery v nasi spoleCnosti nikdo nefesi, ale piesto se nds dotyka. Dale si méli piredbézné

promyslet formu, kterou ho chté¢ji zpracovavat, od samotné tvorby po jeho vlastni prezentaci.

V dal§i fazi jsme nejprve reflektovali vystavu, kterou jsme vidéli v pfedchozim tydnu. Zaci
komunikovali o tématu bezdomovectvi. Dale také o tom, co je oslovilo jako forma
prezentace. Nasledovala prezentace dalsich dél Epose 257 a n¢kterych dalSich umélct, kteti
také reaguji na problémy soucasného svéta. Béhem prezentace jsme spolu s zaky diskutovali
ohledné tvorby Epose 257. Zaci prezentovali sva témata a napady na zprostiedkovani

obsahu. Diskutovali jsme nad vhodnou formou pro jejich obsah sdéleni.

V poslednich dvou féazich se zaci vénoval realizaci svého projektu, které se mnou stale
v prubehu konzultovali. Pied reflexi jsme jednotliva dila umistili do Skolniho prostiedi.
Dokonce byla dila vystavena v ramci prezentace praxi na Pedagogické fakulté, kam si Zaci
dila sami nainstalovali. Na uplny zavér jsme reflektovali tviir¢i proces, ktery Zaci vzajemné

hodnotili. Sami mezi sebou si komentovali sva hotova dila.
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ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzitim konceptového diagramu
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Rozbor transformace obsahu s vyhledem k alteraci

Nez jsme navstivili vystavu Dymova hora, vysvétlila jsem jim, o ¢em vystava pojednava
a piedstavila jsem jim samotného autora Epose 257. Zaci byli zaujeti jeho anonymitou, a to
je motivovalo vystavu vidét. Béhem navstévy vystavy Dymova hora byli Zaci zaujeti
riznymi formami prezentace fenoménu bezdomovectvi, a i samotnym tématem. Motivace
prostfednictvim navstévy vystavy mi pomohla vtdhnout Zéky do jejich samotného procesu

tvorby. Zaci byli plni napadii, jaka témata a jakym zptisobem chtgji fesit.

Béhem nasledujici hodiny, pfi které jsme se na tivod vratili k vystavé, kterou jsme spolecné
zhlédli, se mi potvrdilo, Ze se jeji navstéva setkala s cilem. A to bylo predstavit Zdkiim rGizna
média prezentace svych osobitych projekti, které reaguji na socidlni, vetfejna témata. Pti
prezentaci dalSich dél Epose 257 se jim rozsifily obzory o dalsi zplsoby vizualné obraznych
vyjadfeni, kterymi se mohli inspirovat pro zprosttedkovani svého obsahu. I tato prezentace
byla zakiim velmi ndpomocnd. Nekteti z nich ptehodnotili svoji formu prace. Nasledné jsme
diskutovali nad vybranymi tématy a zplisobem formy, kterou si zvolili. Témata byla velmi

rizna. Nékteii zaci zustali v problematice svéta, ktery se jich konkrétné tyka, navazovali na

své osobni zkuSenosti, zazitky. Jini Zaci se dotykali celosvétovych témat.
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Nasledné jsme dva tydny pracovali na zdkovskych projektech.
ALTERACE
Navrh alterace

Kdybych méla moznost tento blok, ktery trval cely mésic, oducit znovu, zadala bych zakim,
aby se dotykali témat, ve kterych vidi problematiku tizce spjatou s jejich okolnim svétem,
ve kterém se pohybuji. Vedl mé k tomu nazor Epose 257 z teoretické ¢asti této kvalifikacni
prace, kde tikd, Ze je dilezité ,neustdilé poznavani okolniho svéta a jeho transformaci

do uméleckeho dila. “* (Epos 257 2014, s. 59)
4.4 Vyukové jednotky inspirované dilem Jana Pfeiffera

4.4.1 Jakoby nic
Kli¢ova slova: ¢asosbérna fada, chyba ve svété kolem nés, koncept, Jan Pfeiffer — V potadku

Téma: prace s chybou

Inspiracni vvchodiska, zdroje: dilo Jana Pfeiffera — V potfadku

Namét: Dilo V potradku od Jana Pfeiffera

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik ¢tyfletétho gymnazia, kvinta a sexta Sestiletého gymndzia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Zaméry: prace s chybou ve svété kolem ndas a reakce na ni v sou¢asném umeéni, osvojeni si

zakladni animacni techniky

Vzdélavaci cile, o¢ekavané vystupy:

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY
ZAK
e v konkrétnich prikladech vizudlné obraznych vyjadreni viastni i umélecké tvorby
identifikuje pro né charakteristické prostredky

e privlastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti svého smyslového vnimani pri viastni

tvorbée uplatiuje osobni proZitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv
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a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualne obraznych vyjadreni

“(RVP G 2007, s. 54)

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

ZAK

,naléza, vybira a uplatnuje odpovidajici prostredky pro uskutecnovani svych
projekti

vyuziva znalosti aktualnich zpusobu vyjadiovani a technickych mozZnosti zvoleného
média pro vyjadieni své predstavy

na konkrétnich prikladech vysveétli, jak umélecka vizualné obrazna vyjadreni piisobi
v roviné smyslové, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni
postojii a hodnot

samostatné experimentuje s riznymi vizudlné obraznymi prostiedky, pri viastni

tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni‘ (RVP G 2007, s. 54-55)

UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE

., vedomeé uplatnuje tvorivost pri vlastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdzZe objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby
i v Zivoté

uvedomuje si vyznam osobné zaloZenych podnétii na vznik estetického proZitku,; snazi
se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s umenim, které s jeho vznikem souviseji
objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu
k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvetli proces vzniku ,,obecného vkusu “
a , estetickych norem*

dokaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promeén a na prikladech uvést jejich

vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu“ (RVP G 2007, s. 55-56)
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Casova dotace: 3 vjukové bloky

Pomiicky: fotografie mista, které si studenti sami vyberou a které je néjakym zptisobem

znicené, temperoveé barvy, tuzky, fixy, pastelky, mobilni telefon, PC — movie maker apod.

VYTVARNY UKOL A JEHO FAZE

FAZE ¢&. 1 — priprava na tvorbu

Motivace jiz hodinu predem: Na tuto motivaci pro pfisti kol postaci poslednich patnact

minut z predeslé hodiny.

Predstavte si jakékoliv misto, které ma podle vés jistou chybu. Né&jakym zplisobem vam vadi,
neslouzi jiz dané funkci, které slouzilo dfive. Chodite kolem ného denné¢, ¢i mistem
projizdite MHD, kdyz jedete za prarodici, za kamaradem, kamaradkou, a délate tak trochu,
jako by nic. V podstaté piedstirate, Ze tento problém ve vasem okoli neexistuje. Nikdo z téch,
ktefi by problém m¢éli fesit, ho nefesi, ale 1 tak vdm podvédomé vadi, Ze se s tim mistem ve

vetejném prostoru nic ned¢je. Prosim, zaznamenejte toto své misto na fotografii. Na dalsi

hodinu, méjte nabity mobilni telefon, ¢i fotoaparat s dostate¢nou paméti.
FAZE ¢..2

Motivace: Minul¢ setkdni jsem vam zadala tikol vyfotit vami vybrana mista, ktera spliuji
urcité predpoklady. Jak se vam hledala? M¢li jste jiz hned béhem zadavani jasnou predstavu,
které misto to bude? Komu z vas dalo velkou praci si takové misto najit? Prosim pfedstavte

mi vase mista a zkuste:

e jen strucné fici, zdali vite, k jakému ucelu dtive slouzila,

e sdélit, ¢im vam piijdou pro dané zadani vhodné,

e povédeét, jak dlouho toto misto pozorujete,

e fici, ¢im vam piijde zajimavé?
Zadani: VSechny tyto aspekty budete moci béhem prace na naSem vytvarném projektu
zménit a projevit sebe a své postoje. Zkuste do fotografie promitnout va§ nazor na danou
problematiku. Je zcela na vas, jak k tomu pfistoupite, zdali budete misto upravovat ke
stejnému ucelu, k jakému diive slouzilo, ¢i ho piepracujete do uplné¢ nové formy. Misto

budete postupné proménovat a kazdou ¢ast zachytite na fotografii. Prosim, bud’te velmi
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peclivi pfi pofizovani fotografii, nezapomente zaznamenat kazdy krok, ktery na fotografii
udé¢late. Je to velmi dualezité, protoze budeme s fotografiemi déle pracovat.

FAZE ¢&.3

Zadani: Dnes budeme pracovat s vami nafocenymi snimky. Budeme z jednotlivych

fotografii sestavovat casosbérnou fadu.

Hodnoceni:

vree

Reflektivni dialog probihé na konci celého vytvarného procesu. V ,kruhu bezpeci studenti
diskutuji nad pravé zazitym vytvarnym procesem. Behem reflektivniho dialogu projevuji
nazory ohledné zdafilosti jejich vytvarného zdméru, prozitkti béhem vytvarného procesu
apod.

Reflektivni otazky

e Vyjadrete jednim slovem, ¢emu jste se behem tohoto procesu naucili.
e Vyzdvihnéte, co se vam nejvice povedlo.

e Na ¢em chcete sami pfisté vice zapracovat?
Kritéria pro hodnoceni

e Zvladnuti techniky

e Originalita vytvarného projevu a napadu

4.4.2 Konceptova analyza hodin

ANOTACE

Kontext vyukové situace — cil, téma, navaznost obsahu

Vyuka probihala v kvinté osmiletého gymnazia. Téma ukolu znélo prace s chybou. Vyuka
tohoto ukolu probéhla v ramci tii vyukovych bloki. Inspiraénim vychodiskem pro tento ukol

mi bylo dilo Jana Pfeiffera V poradku, které bylo i namétem pro dany ukol.

Jako cil hodiny jsem stanovila praci s charakteristickymi prostfedky casosbérné fady jako

moznost zpracovani daného tématu s vyuzitim aktudlnich médii.

87



W

Didaktické uchopeni obsahu — ¢innosti ucitele a Zaki

Motivace pro tento tkol probéhla na konci pfedchozi hodiny. Zaci si méli predstavit misto
ve svété kolem nich, které jim vadi, obsahuje chybu, kterou ur¢itym zpiisobem vsichni
ptehlizime, délame jako by nic. Na pfisti hodinu si méli pfinést fotografii takového mista

a v§echny pomicky, které byly potieba.

Ve fazi €. 1 jsem jim na tvod vysvétila, co je cilem dané hodiny. Jako motivaci jsem zvolila
kladeni otazek na téma vybéru jejich mist a véci, které zZakiim vadi ve svété kolem nas.
Diskuze na toto téma trvala asi dvacet minut. Zadanim tkolu bylo petvaret dané misto, nebo
objekt tak, aby byla chyba podle jejich osobnich preferenci vyfesena. Byla jim vysvétlena
technika, jakou maji k ¢asosbérné fadé ptistupovat. Byli t€Z upozornéni na nutnost zalohovat
jednotlivé snimky, protoze se snimi bude v dalSich hodinich pracovat. Féze, kdy

zachycovali jednotlivé zmény, trvala dva vyukové bloky.

Posledni blok byl vénovan sestavenim jednotlivych ¢asosbérnych fad v pocitaci za pomoci
programu. Na zavér tohoto vyukového bloku probéhla reflexe celé tvorby, béhem které jsem

zakim predstavila umélce Jana Pfeiffera pomoci jeho tvorby.

ANALYZA

Strukturace obsahu — rozbor s vyuzZitim konceptového diagramu

CHYBA

VEREINY PROSTOR (OSOBNI PROBLEMATIKA

I— TEnq T’-Ef-(;\;"ii"""' iy

RSTV,
ABSTRAKCE . ’ "
OPERACIONALIZACE Obrazek 17 Konceptovy dlagmm

<

-77-”-"-"“- KONCEPT - .:
L ,,_,,_,_,,_,,_,,_, |

pon CASOSRERNA RADA ANIMAENI PRINCIFY 3
kONCEPTOV’VL““NV '.RUS‘L?‘_ o i :
! VRSTV e
A GENERALIZACE

OPERACIONALIZACE

=il SEBEREALZACE
KRITICKF MYS|FN[

NISENZITVITA KULIURNI HABITUS OSOBNI ROZVO)
SEBEPREZENTACE  SCHOPNUST VIZUALNT WHMLUVNOS 1]

S e e L

88



Rozbor transformace obsahu s vyhledem k alteraci

Jiz pti diskuzi ohledné vybéru pfinesenych fotografii jsem zjistila, Ze vSichni, az na jednu
zakyni, si vybrali misto ve vefejném prostoru. Zakyné si vybrala fotografii prazdného hrnku
od kavy, ktery ji vadi, protoze ho nikdo neumyl. To mne vedlo k zamysleni, zdali jsem
spravné strukturovala zadani ukolu, ¢i bych ho méla pojmout $iteji. Tento moment m¢ vedl
k alteraci tohoto ukolu, které je k dispozici nize. Zakyni jsem nechala pracovat s fotografii,

kterou si pfinesla, nakonec hrnek naplnila novou kévou.

Zaci v dalsi fazi vyuky pfi své tvorbé postupovali podle mych pokynii z predchozi hodiny.
Vyuzivali mnou zadanou techniky. Ta nékterym z nich pfipadala namahava a zdlouhava,
proto se nékdy snazili ud€lat na jeden snimek hned nékolik uprav do fotografie. Po zhlédnuti
nahledl snimka zjistili, ze rychlé usnadnovani feSeni neni efektivni. Pak zacali pracovat

systematicky. Tim se poucili z vlastni chyby.

V posledni c¢asti vyuky zaci systematicky editovali Casosbér v pocitatovém programu

z jednotlivych snimki.
ALTERACE
Navrh alterace

Na navrh alterace mé ptivedla pravé zakyné, kterd ptinesla chybu do tohoto tkolu v jiném
smyslu, neZ bylo zadavano. Mozna by bylo vhodné nechat Zaky, aby si vybrali jakoukoli
chybu, kterou chtéji vyfesit, a tim navéazat na volnost projevu, ktery je typicky pro Jana

Pfeiffera.
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ZAVER
V teoretické Casti jsem predstavila nékolik podnétii k zamysleni nad sou¢asnym uménim.

Dale jsem popsala vztah soucasného uméni k divakovi a ¢eskému skolstvi.

Ve vyzkumné ¢asti jsem zjistila a popsala rozdily v ptistupech k vyuce sou¢asného umeéni
peti vyucuyjicich na tfech prazskych gymnaziich. Vyzkumem bylo zjisténo, ze ackoliv jsou
vSechny pfistupy téchto vyucujicich osobité, daji se mezi nimi najit jisté paralely. Jednou

z nich je vybér nékterych soucasnych umélcd, jako je naptiklad Kristof Kintera.

Nasledné jsem predlozila charakteristiku tvorby dvou ceskych a dvou zahrani¢nich
soucasnych umélct. Nastolila jsem jejich inspira¢ni potencial pro vyuku vytvarné vychovy
na gymnaziich.

Jejich dila jsem vyuzila pro didaktickou transformaci obsahu. Na jejim zékladé jsem
vytvorila Sest vytvarnych ukolt pro vyuku vytvarné vychovy na gymnaziich. VSechny
vytvarné tkoly byly oduceny na jednou prazském gymnaziu. Vytvarné ukoly byly

reflektovany pomoci konceptové analyzou.
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