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Abstrakt

Prace si klade za cil vymezit a posléze analyzovat proud giallo, tj. skupinu celovecernich
hranych filma, které byly produkovany v Italii od Sedesatych let a dale v sedmdesatych letech.
Zamyslim kriticky zhodnotit dosavadni vyzkum o uvedeném proudu, nebot’ soudim, Ze dostate¢né
nepiihlizel k rozmanitosti relevantnich kontexti (divactvo, socialné-kriticky kontext snimk, jeho
literarni a komiksové koteny, Zanrova hybridita v italské filmové produkci). Dale za pomoci nastroji,
které poskytuje neoformalistickd analyza, budu ve tfech ptikladovych giallo filmech rozebirat jejich
formalni prvky. Cilem analytické ¢asti je potvrdit hypotézu, Ze hlavni dominantou gialla, ktera je

spole¢na pro fabulaci-naraci-styl-percepci, je princip dezorientace.

Abstract

My work is aiming to determine and later to anlyse the giallo filone, i.e. a group of movies
produced in Italy from 60’s to 70’s. I would like to critically assess up to date research of the afore
mentioned filone because in my opinion it has not reflected enough a variety of relevant contexts
(e.g. its audience, its roots, social-critical movie context, its literary and comic book roots, genre
hybridity in Italian film productions). Furthermore I will look for principals constructions of these
movies and I will try to reveal creative techniques causing plot disorientation to a spectator, and
finally I will define and confirm a dominant, which is a common for fabula, narration, style and
perception. The main dominant of the giallo structuring all of the formal elements is the principle of

disorientation.
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1. Uvod

Bakalafska prace se vénuje giallo’ filméim, které vznikaly v Italii v letech 1963—
1982. Ve vymezeném obdobi vzniklo vice nez 200 snimka (v italské produkci nebo
koprodukci), které jsou pfifazovany k tomuto specificky italskému filmovému proudu.
V roce 1963 ma premiéru snimek?, ktery v odbornych pramenech? byva povazovan za prvni
giallo film vibec. Do roku 1975 byla produkce giallo filmi velmi vysoka, a to zhruba mezi
10-18 filmy ro¢n&*. Od roku 1976 jejich vyroba klesa® a s obéasnymi intervaly trvd dodnes.
Dalsim divodem vybraného obdobi je fakt, ze v uvedenych letech vznikl kdnon gialla film,
ktery definoval giallo jako samostatny filmovy proud®.

Na zacatku chci vysvétlit etymologii slova giallo a objasnit jeho pouzivani ve své
praci. Slovo giallo’ se poprvé objevuje v kontextu série ,,zlutych* roménd, tisténych na konci

8

dvacatych let minulého stoleti milanskym nakladatelstvim Mondadori® a tvotenych

! Po telefonické poradé s jazykovou poradnou UJC budu slovo sklofiovat dle pravidel Geského pravopisu,
tudiz mn. ¢. bude gialla (sttedni rod, vzor mésto). Tuto moznost zvolil napt. i Jan Svabenicky ve svém
¢lanku o giallu pro Cinepur. Déle u filmu, které se nikdy nedostaly do ¢eské distribuce, ponecham jejich
pavodni nazev a do zavorky umistim vlastni pieklad. Do Cech se néktera gialla dostala pres DVD distribuci
(FILMag, Magic Box a Ritka video). Na 45. roéniku LFS bylo k vidéni 9 filmil, z nichZ 6 povazuji za
Kklasicka“ gialla (v sekci Pilno¢ni delikatesy, dostupné na WWW: <https://Ifs.cz/pulnocni-delikatesy-giallo-
filmy/>).

210. inora 1963 ma premiéru snimek La ragazza che sapeva troppo (Oko ddbla, rez. Mario Bava), o kterém
se vice zminuji ve tieti kapitole.

3 Gianni Di Claudio. I/ cinema north by northwest. Storia del cinema giallo. Libreria Universitaria Editrice,
2002, s.523; Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 3; Howard Hughes. Mario Bava:
Destination Terror. Zebra Print, 2013, s. 29; Gino Moliterno. The A to Z of Italian Cinema. Scarecrow Press,
2009, s. 151; Danny Shipka. Perverse Titillation. McFarland. 2011, s. 72; Austin Fisher: Italian Popular
Film Genres. In.: Frank Burke (ed.): A Companion to Italian Cinema. Wiley Blackwell Companions to
National Cinemas, 2017, s. 259.

4 Vychézim z ptehledové publikace Blood and Black Lace (2000), kde jeji autor Adrian L. Smith sestavil
seznam giallo filml v abecednim potfadku (kniha obsahuje pies 200 titulti). Ne vSechny filmy v knize se daji
povazovat za giallo. Najdeme zde pres 30 snimki, které jsou gotickymi horory, nebo spadaji do proudu video
nasty. Tato publikace je jedinym tisténym pokusem o celistvy seznam filmu giallo, kdyz opomineme seznam
filma na Wikipedii, nebo CSFD, kde pomoci tagu ,, giallo “ vyfiltrujeme podobny poéet snimki, jako v knize
Blood and Black Lace. Danny Shipka tvrdi, Ze v obdobi 1963—1982 vzniklo vice nez 250 giall (Danny
Shipka. Perverse Titillation. McFarland. 2011, s. 71.).

5> Dle Kovena nastup tzv. poliziotteschi (viz pozn. 30) v druhé poloviné 70. let, pfedznamenal konec
wklasickych giallo “ filmu a zaptiCinil tak pokles jejich oblibenosti. (Mikel J. Koven. La Dolce Morte.
Scarecrow Press, 2006, s. 8.) Dale se giallo pterodilo do slasherd, coz zminuji ve druhé kapitole.

6 Co je to proud giallo vysvétluji ve druhé kapitole.

7 Ttalsky mn. &. gialli.

8 Vice se o literarnich kofenech gialla rozepisuji v kapitole 2.2.


https://www.goodreads.com/author/show/596677.Adrian_Luther_Smith

pfevazné preklady anglosaskych detektivek. V doslovném piekladu mé termin nékolik
ruznych ekvivalentt: zluty, zIutd barva, krimindlni ¢in, mysteriézni a detektivni piib¢ch.
Vsechny se navzajem vyznamove¢ prolinaji. Dale uvidime, Ze i ve filmech Zluta barva byva
Casto pouzivana jako stylistickd slozka: zluté filtry na kamete, zluté feSeni interiéra a
dekoraci v mizanscéng.’

V Cechach vysly pouze dva texty pfimo vénované italskému giallu. Je to text od Jana
Svébenického Giallo / italsky filmovy hybrid'’, ze kterého Gerpam, a ¢lanek Martina Jirouska
Giallo: temné barvy italského filmu'!. Ve svém textu vychazim z italské literatury nejen
proto, ze ovladam italsky jazyk, ale i proto, ze v anglosaské, potazmo ceské oblasti
filmovych studii je tento proud spiSe opomijen (jak dokladam v kapitole 1.2). Jednim z cild
prace je 1 predstavit danou problematiku ¢eskému Ctenafi.

Pro vhled do SirSich souvislosti je nezbytné podrobnéjsi zhodnoceni doby, a tak
cerpam z knihy Déjiny Italie, kde odkazuji na 19. a hlavné 20. kapitolu, zasvécenou 60.
letim a soucasnosti. Z italské literatury vybirdm pievazné z knihy filmového historika
Gianniho Di Claudia Il cinema north by northwest. Storia del cinema giallo, kterou
pouzivam v analytické ¢asti, kvili pochopeni recepce italskych divak v daném obdobi a
k vysledovani provazanosti amerického thrilleru a slasheru s italskym giallem. Knihu Giana
Piera Brunettiho 1/ cinema italiano contemporaneo vyuzivam k porozumeéni vzniku
italského filmového boomu a s tim souvisejicim produkénim systémem.

Zasadni je pro mou préci kniha folkloristy a filmového historika Mikela Kovena La
Dolce Morte: Vernacular Cinema and the Italian Giallo Film, ze které cituji nejhojnéji.
Jedna se pro mé& o lehce dostupnou a nejucelené;jsi knihu o giallu. Dale Koven (oproti jinym
akademikitim) chéape giallo jako filmovy proud a bere ohled na spolecenské zmény v Italii
v 60. a 70. letech (¢ehoZ vyuzivam ve druhé a tieti kapitole).

K analyze piikladovych filmid jsem pouZzil knihy Perverse Titillation: The
Exploitation Cinema of Italy, Spain and France 1960—1980; Dario Argento: il brivido, il
sangue, il thrilling; Mario Bava: All the Colors of the Dark'’; Mario Bava Destination

Terror; Lucio Fulci: Beyond the Gates a giallo ,,slovniku“ Dizionario del cinema giallo.

o Ptikladem, kde se naplno vyuziva této ,,zluté viceznacnosti, je snimek Sette scialli di seta gialla (Sedm $dl
ze Zlutého hedvabi, Sergio Pastrone, 1972) nebo Byt se zlutym kobercem (Carlo Lizzani, 1982).

10 Jan Svabenicky: GIALLO / ITALSKY FILMOVY HYBRID. Cinepur — ¢lanky online. Dostupné na
WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=967> [vyslo 1. 12. 2005].

! Martin Jirousek: Giallo, temné barvy italského filmu. Kulturni magazin UNI 2005, ¢. 2, s. 20-23.

12 Quentin Tarantino v rozhovoru pro italsky denik I/ Fatto Quotidiano uvedl, Ze se jedna ,,0 nejlepsi knihu o
filmech®. (Federico Pontiggia. Kechiche, Venere d'Oro. I/ Fatto Quotidiano, 9.zati, 2010, s. 17).
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http://books.google.it/books?id=SAM9zvABpuoC&printsec=frontcover&dq=cinema+giallo&sig=ACfU3U2slG4Z8R8hUb21SlnQ7q8BvIX0JA

Knihy mi slouzi hlavné k ovéfeni fakti ohledné reZisérské trojice Argento, Bava, Fulci a
k dolozeni nize uvedeného tvrzeni, Ze neexistuje rezisér, ktery by reziroval pouze gialla.
Kromeé prvni a posledni jmenované knihy, se jedna o podrobné biografie zminénych reziséru,
doplnéné o mnoho informaci ze samotné vyroby jejich filmi.

Z nalezenych akademickych praci ¢erpam z textu Michaela Mackenzieho Gender,
Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975. Mackenzie podobné jako
Koven, rozebira historické udalosti, které se staly zdrojem naméti pro giallo. V
Mackenzieho disertaéni praci'® tézim nejvice z prvni a druhé kapitoly, kvili moznym
okolnostem vzniku proudu gialla.

Nejprinosnéjsimi internetovymi zdroji, se pro mé stal web kinoeye.org (ze kterého
cituji britského badatele Garyho Needhama), offscreen.com (zde se nejobséahleji giallu
vénuje kanadsky redaktor a pedagog Donato Totaro) a senseofcinema.com.

Text Needhama Playing with genre'? cituji ve druhé kapitole, protoZe ho povazuji za

I3

nejsrozumitelngj$i (dostupny) a obsahové nejprehlednéjsi ¢lanek o tvodu do gialla.
Needham na kratkém rozsahu poskytuje dostatené mnozstvi dalSich moZznosti badani,
kterych vyuziva naptiklad i Koven ve své knize. Totaro na pozadi rozbori filmii ukazuje
obecnéjsi témata spojena se ,,zlutou” kinematografii a nabizi tak odlisny pohled na tento
italsky fenomén. Naptiklad v ¢lanku The Sister of Ursula & the Terza Visione”, na
ptikladovém filmu La Sorella di Ursula (Ursuly sestra, Enzo Millioni, 1978) vysvétluje a
ukazuje navyky divakd distribu¢niho okruhu ,.terza visione**!S.

Druhym a hlavnim cilem prace je tedy nalézt odpovédi na otazky co organizuje prvky
gialla do jednoho celku a co se projevuje napfi¢ celym proudem gialla. Odpovédi bude

potvrzeni pfitomnosti principu dezorientace.

13 Navic se jedna o aktualni text, ktery nahlizi na giallo z pohledu nové filmové historie.

14 Obecné je tento €lanek hojné citovan v textech o giallu.

15 Donato Totaro. The Sister of Ursula & the Terza Visione. Offscren: €lanky pouze v on-line verzi. Dostupny
na WWW: <https://offscreen.com/view/genealogy filone> [zaii 2009].

16 Pojem terza visione vysvétluji ve druhé kapitole.



1.1 Metodologie

Ziakladni podminky pro vymezeni zvladnutelného ramce zkoumani:

e Produkce je ukotvena na uzemi Itélie.

e Film prosel formou kino distribuce a zajistil si tak SirSi divackou odezvu (terza
visione/vernacular cinema).

o Sei donne per l'assassino’’ (Sest Zen pro vraha, Mario Bava, 1964), Ptik
s kristalovym peiim!® (Dario Argento, 1970), Non si sevizia un paperino’® (Muka
nevinatek, Lucio Fulci, 1972), tyto filmy se staly pfedobrazem pro dalsi reziséry
gialla snimkd.?’ Déle jsou tyto filmy hojné citovany v odbornych publikacich a
¢lancich vénovanych obecné hororu, italské kinematografii nebo ptimo giallu, tudiz
je povazuji za dostate¢né relevantni a vhodné k analyzdm, ze kterych prameni
obecnéjsi tvrzeni aplikovatelna na celé giallo.

e Reziséfi vybranych snimk predstavuji jistou tendenci v italské komercni
kinematografii. To znamend, Ze své filmy nenataceji pouze v konvencich dané¢ho
filmového proudu, ale giallo je jeden z dalsich proud?®!, kterému se ve své tvorbé
vénuji. Zaroven, kazdé jejich dalsi giallo je obohaceno o inovace, které jsou
napodobovany méné znamymi autory napfi¢ nejriznéj$imi proudy.

e Kazdy zvySe uvedenych rezisérii si naSel jiny (nekonvencni) zpisob, jak
dezorientovat divaka.

Metodologicky prace vychazi z oblasti nové filmové historie. Giallo chapu spise jako
vysledek systému produkénich trendd, nez samostatnou a jasné definovanou soucast
zanrového systému. Giallo se proménuje a vyviji v zavislosti na historickém, spole¢enském,
politickém a kulturnim kontextu. Je v ném navic Casto reflektovana tehdejSi soucasnost a
mizanscéna podléha dobovym mddnim stylim a trendim. Odrazi tak, do jisté miry, chovani

a zmény ve spolecnosti v dané dobé.

17K inspiraci timto filmem se hlasil i Dario Argento.

Vydelek Cinil 1 miliardu a 400 miliénu lir a tim odstartoval skutecnou nadprodukci ,,zlutych® filmi.

19 U tetiho vybéru jsem pfihliZel i k inovativnimu zasazeni piib&hu z rusnych metropoli na italsky venkov a
film byl také komercné velmi uspesny.

20 Gianni Di Claudio. /I cinema north by northwest. Storia del cinema giallo. Libreria Universitaria Editrice,
2002, s. 523, 527, 536; Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 53, 86, 100, 133; Howard
Hughes. Mario Bava: Destination Terror. Zebra Print, 2013, s. 38; Gino Moliterno. The A4 to Z of Italian
Cinema. Scarecrow Press, 2009, s. 151; Danny Shipka. Perverse Titillation. McFarland. 2011, s. 20, 75,

90, 101; Louis Bayman. Directory of World Cinema: Italy. Intellect, 2011, s. 133, 137.

2 Mozné vlivy vzniku proudu gialla zkoumam ve druhé kapitole.



Giallo je flexibilnim, fluidnim konceptem, ktery se kazdorocné piesouval
v konvencich zabehlych zanr, jako jsou horor, krimi, gangsterka ¢i politicko-kritické filmy.
Tato zanrova hybridizace, fungujici diky promyslenym produkénim strategiim, tak
zajistovala Siroké spektrum divakli a minimalizovala ekonomické ztraty filmovych
spole¢nosti.

Ve druhé¢ kapitole se proto pozastavim nad problematickym definovanim samotné¢ho
predmétu badani, zkusim vysledovat kontinuitu ve vyrob¢ giallo filmi na uzemi Italie a
vyhodnotim pravideln¢ se vyskytujici argumenty, jimiz se zdivodiuje zrod proudu gialla a
s nim souvisejici ,,zlaty vek* italské kinematografie. Dale se pokusim vylicit historické
souvislosti, které se, dle mého nazoru, odrazily v samotnych snimcich a byvaji Casto
opomijeny.

Sviyj ptistup a definici proudu gialla opirdm o texty vénované teorii produkcnich
cykli. Prevazné vychazim z pfistupu amerického filmového historika a kritika Legera
Grindona, ktery tvrdi, ze ,,Dlraz na cykly a ,,shluky* zvySuje porozumeéni déjin filmového
zanru. Koncept cyklt a ,,shluki*“ nabizi cennou stfedni cestu badani mezi jednotlivymi filmy
a zénrem jako celkem. Tato perspektiva mize poskytnout presnéjsi pohled na vliv socialnich
sil a vyvoj obecnych konvenci.“?? Déle tvrdi, Ze mapovani cykl{ je samo o sobé interpretaci
a hodnocenim, ale jako takové je oteviené dalsim debatam. Cehoz vyuzivam pii zkouméni
vlivll vzniku proudu giallo v nésledujicich podkapitolach.

Gialla filmy citované v mé praci obsahuji shodné estetické/narativni charakteristiky
a konvence, avSak giallo se nikdy jako filmovy Zanr neetablovalo. Uzivam proto italského
pojmu ,filone >, ktery prekladdm doslova jako ,, proud‘. Presn&jsi vysvétleni nabizim
v podkapitole 2.1.

Pfi samotné analyze, ve tieti kapitole, budu vychazet z neoformalistickych pozic.
Piebiram nastroje tohoto druhu analyzy, tak jak je definovali David Bordwell a Kristin

Thompsonova v knize Uméni filmu**

. Nepovazuji za ucelné vysvétlovat principy
neoformalistické analyzy, jde mi skute¢né jen o prvky podstatné pro analytickou ¢ast mé
prace. Ve tfeti kapitole se zamé&fuji na mizanscénu ve filmu Sei donne per l'assassino (Sest
Zen pro vraha, Mario Bava, 1964), praci s kamerou a zvukem ve filmu Ptdk s kriistalovym

perim (Dario Argento, 1970) a naraci v Non si sevizia un paperino (Muka nevindtek, Lucio

22 Leger Grindon. Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant (ed.): Film
Genre Reader IV, Austin: University of Texas Press 2012, s. 57-58.

23 Stejné jako Needham a Koven. (Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 6.)

24 David Bordwell; Kristin Thompsonova. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha: AMU 2011.



Fulci, 1972). Aplikuji tedy analytickou poetiku. Rozbor formalnich prostfedkt mi slouzi
k odkryti zakladl pribéhu vypravéni, tedy predpokladii pfemény bodt fabule od syzetové
struktury.

Cilem prace bude potvrdit hypotézu, Ze hlavni dominantou® gialla, ktera organizuje
veskeré jeho formalni prvky, je princip (fabulacni a vizuéalni) dezorientace. Jedna se o mou
vlastni hypotézu, k niz jsem dosel po zhlédnuti vice nez padesati giall. V odbornych textech
o giallu byvaji filmy zkoumany pouze na roviné tematické, to znamena, Ze se vétsinou jedna
o statické popisy naméti a schémat a nelze tak vyvozovat obecnéjsi zavéry ohledné
fungovani narace, stylistiky a zptisobti prace reziséri gialla. Proto jsem se rozhodl nabidnout
jiny kli¢ k oznaceni nékterého snimku jako giallo. At se jedna o konvencéné natoCené giallo,
nebo giallo obohacené o ozvlastnujici prvek, princip dezorientace utvaii strukturu mnou
citovanych filmii a organizuje jejich formdlni prostiedky do jednoho celku. Po zhlédnuti
vzorku 52 filma, jejich nasledné komparaci a skrze analyzu 3 konkrétnich dél, vyvozuji
v z&veérecné kapitole obecnéjsi poznatky o tom, jak jednotlivé utvarejici prvky gialla funguji

a jak mé jako divéka dezorientuji.

%, Pro analyzu specifické formy, kterou ozvlastnéni v kazdém dile m4, uziva neoformalisticky kritik koncept
dominanty — hlavni formalni princip, jehoZz uziva dilo ¢i skupina dél k organizaci prostfedkti do jednoho
celku. Dominanta urcuje, které prosttedky a funkce vystoupi do poptedi jako dulezité ozvlastiujici rysy a
které budou méné¢ dilezité. (...) Dilo nam naznacuje, co je jeho dominantou tak, Ze urcité prostredky stavi do
popfedi a jinym ptiklada mensi vahu.” (Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: jeden
ptistup, mnoho metod. In.: [luminace 1998, ¢.1, s. 35.).



1.2 Kontextualizace gialla na pozadi srovnani odborné literatury

Béhem Sedesatych a sedmdesatych let se italsky filmovy primysl tésil ze ziskl
z nejriiznéjich proudd komeréni®® kinematografie. Tyto proudy byly odvozené od
zab&hlych zanr, napiiklad: spaghetti western?’ (western), peplum?® (historické filmy),
fumetti neri %, commedia all'italiana (komedie), poliziottesco®® (krimi a akéni thrillery),
macaroni combat®! (vale¢né filmy) a giallo. Posledn& jmenovany proud zaznamenal zna¢né
uspéchy na pocatku 70. let a mél hluboky vliv na celou generaci americkych slasherii a
opaéné.>?

Navzdory témto faktim, o nichz budu dale hovoftit, bylo giallo v podstaté
piehlizeno®® na akademické urovni ve prospéch ostatni italské narodni kinematografie,
kterou charakterizuje tvorba tviirct jako jsou Michelangelo Antonioni, Luchino Visconti ¢i
Federico Fellini.

V zadné citované odborné literatufe, jsem nenalezl adekvatni ptehledovou tabulku,

ktera by shrnovala celkovy vydélek filmi a jejich navstévnost v italskych kinech ve

26 Pojem komeréni/popularni proudy vymezuje proudy jako produkei uréenou pro $iroké publikum, podobné
jako je chapou filmovi historikové Louis Bayman, Sergio Rigoletto, Austin Fisher, a pfedev$im Gian Piero
Brunetta. Do protikladu ke komerénim/popularnim proudim byva v italské filmové historii stavén termin
wHintelektualni zanry* jako oznaceni skupiny filmd pro uzsi intelektualni publikum.

%7 Je povazovan za specifickou zanrovou variantu amerického originalu, ale jeho tematicka a stylisticka
pravidla formuloval spiSe japonsky samurajsky zanr.

28 Peplum nebo sword and sandals (me¢ a sandély) jsou oznac¢enim pro vinu pseudohistorickych
mytologickych fantazii odehravajicich se zejména v dobach antického Recka a Rima.

2 Jedna se o filmové adaptace komiksovych piedloh. P¥ikladem budiz kriminalni komiks Diabolik (prvni dil
byl vydan v roce 1962, stejnojmenny film byl natocen v roce 1968, rez. Mario Bava).

30 Specificky italsky hybridni proud, misici tviiréi postupy amerického policejniho thrilleru a italského
justi¢niho a politického filmu (italsky mnoz. ¢. poliziotteschi).

31 Téz euro war, byl proud italskych véleénych filmi, Casto zasazenych do obdobi druhé svétové valky
(pozdé¢ji do vietnamské valky). Klaus Kinski byl hojné obsazovanym hercem do zapornych roli v téchto
filmech. Diky Quentinu Tarantinovi je nejznaméjs$im filmem proudu Ten proklety obrnény viak (1977), ktery
se stal inspiraci pro Tarantintv film Hanebni pancharti (2009).

32 _(...) kontextualizuji giallo z hlediska jeho vlivu na americké slashery z konce 70. let a zacatku 80. Za
zminku téZ stoji, jak slashery zpétné ovlivnily italské horory z poloviny 80. let“ Mikel J. Koven. La Dolce
Morte: Vernacular Cinema and the Italian Giallo Film. Scarecrow Press, 2006, s. 9

»(...) giallo bylo praotcem americkych slasherti a jeho elementy obsahuji snimky jako Halloween (1978),
Patek trinactého (1980), Hra na vraha (1981) a Oblecen na zabijeni (1980). Danny Shipka. Perverse
Titillation. McFarland. 2011, s. 71.

33 Kritik, scendrista a rezisér Roberto Leoni: ,,(...) Mario Bava patii do té skupiny, jako jsou Antonio
Margheriti, Aristide Massaccesi, Lucio Fulci a dalsi, ktefi byli mistry v kinematografii, kterym ale kritika
nevénovala pozornost. Tato skupina se sklada ze skute¢nych femeslnikt italské kinematografie, ktefi
dokazali s velmi omezenymi rozpocty natocit skvélé filmy za pomoci své pfedstavivosti a nachazeni téch
spravnych feseni. (...)* Zdroj dostupny na WWW: <https://youtu.be/vcZPhkgr2eQ>.



sledovaném obdobi. Pouze v knize A New Guide to Italian Cinema®* jsem nalezl prvnich
deset nejvydélecnéjsich filmt z let 1945-2005. V seznamech jsou vSak zahrnuty pouze filmy
v italské produkci nebo koprodukei, proto jsem se rozhodl vyuzit internetovych zdrojt, 1
kdyz u nich nejsou dohledatelné primarni prameny. Jsem si védom rizika, které takovéto
srovnani obnasi, nicméné nize uvedend tabulka dokazuje ma tvrzeni pii komparaci odborné
literatury v této kapitole, a toho, jak se k giallu ptistupuje z odborného hlediska v ramci film
studies.

Tabulka reprezentuje tfi skupiny filmi navitévovanych divaky v letech 1969-1972%.

t.3% Kazda sezona se

Vychazim ze seznamu filmi dostupnych na webu hitparadeitalia.i
v seznamu skladé ze 100 filmd, sefazenych dle celkového vydé&lku®’. Filmy jsem rozdélil na
tf1 skupiny a nasledné spocital, kolik filmi celkem se v dané kategorii umistilo v top 100.
Do kategorie ,,artové‘‘/autorské filmy jsem zatadil reZiséry jako jsou Fellini, Visconti, Scola,
Ferreri a dalsi, o kterych piSu v dale probiranych pramenech o italské kinematografii. Do
komeréni kinematografie jsem zaradil veskeré filmy zapadajici do vyse popsanych proudi
(spaghetti western, commedia all'italiana, poliziottesco, giallo atd.). Zahrani¢ni filmy jsou

vSechny filmy natocené neitalskymi reziséry a neprodukované v Italii. Do zavorek jsem

umistil celkovy pocet nejvydelecnéjsich giall za dané obdobi.

3% Carlo Celli. A New Guide to Italian Cinema. Palgrave Macmillan, 2007, s. 171-187.
35,V roce 1971 dosahl italsky filmovy priimysl historického podilu 65 % na trhu, ve srovnani s 27 %
americkych filmt.“ Carlo Celli. 4 New Guide to Italian Cinema. Palgrave Macmillan, 2007, s. 116.
3¢ Metodologii vzniku filmovych Zebiicki popisuji autoti webu hitparadeitalia.it zde:
<http://chartitalia.blogspot.com/2005/08/classifiche-film-introduzione-e-nota.html> [vyslo 9. 8. 2005].
Primarné vychazeji z vytiski dobového filmového katalogu Catalogo Bolaffi del cinema italiano. Déle
zohlednuji i nalezené udaje o konkrétnich produk¢nich spole¢nostech a jejich ziscich. Presto pripousti, ze
vysledky nejsou uplné a v celkovych Cislech o navstévnosti a vydelecnosti italskych filmi tak zlstavaji
nepiesnosti a odchylky.
visti al cinema dal 1950 a oggi: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW
<https://www.sorrisi.com/cinema/film-piu-visti/classifica-50-film-italiani-piu-visti-al-cinema/> [vyslo 20. 1.
2016: cit. 22. 10. 2020].
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Tabulka 1.1:

Sezéna 1969-19703%

Sezdna 1970—1971%°

Sezdna 1971—1972%°

Italské artové/autorské filmy 14 10 7
Italské komercni filmy 44 (4) 54 (9) 61 (12)
Zahranicni filmy 42 36 32

Tabulka tedy doklads, Ze zdjem o komeréni proudy, potazmo giallo?’ je na misté a
nelze vykladat dé&jiny italské kinematografie pouze na zdkladé renomé ,autorskych®
reziséri. Sedmdesata 1€ta byvaji oznaCovéana za zacatek upadku italského filmu. Presto
pievaha komerénich proudi, a hlavné souvisla produkce komedii*? dokazuji odolnost italské
kinematografie, kterou kritici ¢asto ptehlizi na ukor minoritni umélecké kinematografie.
Byva tedy opomijen fakt, ze v 70. letech bylo vyrobeno 37 ze 100 nejvydéleénéjSich
italskych filmti z let 1945-1999%.

Giallo se vaznéjSim pfedmétem univerzitniho vyzkumu stava az pocatkem 90. let
minulého stoleti**. Jak poznameniava Michael Mackenzie ve své disertaéni préci:
»,Dosavadni texty o giallu lze rozdélit na dva tabory: na ty které poskytuji hlubokou a
vycerpavajici analyzu tvorby konkrétniho reziséra a na ty, které giallo povazuji za soucast
nééeho vieobecngjiiho a vyhybaji se tak zvlastnostem a charakteristice gialla.“*> Zpocatku

je giallo také cilem psychoanalytického &teni, Mackenzie vSak dodava®®, Ze aplikovani

38V top 10 se v sezéné 1969-1970 umistily 4 autorské filmy, 4 komeréni a 2 zahraniéni filmy. Zdroj:
Michele Daniele. Stagione 1969-70: i 100 film di maggior incasso: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny
na WWW <https://www.hitparadeitalia.it/bof/boi/boi1969-70.htm> [vyslo nedat.: cit. 22. 10. 2020].

3V top 10 se v sezéné 1970-1971 umistil 1 autorsky film, 6 komerénich a 3 zahraniéni filmy. Zdroj:
Michele Daniele. Stagione 1970-71: i 100 film di maggior incasso: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny
na WWW <https://www.hitparadeitalia.it/bof/boi/boil1970-71.htm> [vyslo nedat.: cit. 22. 10. 2020].

40V top 10 se v sez6n& 1971-1972 umistily 2 autorské filmy, 3 komeréni a 5 zahraniénich filmi. Zdroj:
Michele Daniele. Stagione 1971-72: i 100 film di maggior incasso: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny
na WWW <https://www.hitparadeitalia.it/bof/boi/boil971-72 htm> [vyslo nedat.: cit. 22. 10. 2020].

41V letech 196970 se na 13. misté umistil film Ptdk s kiistalovym perim. V letech 1970-71 na 8. misté
snimek Devitiocasd kocka a v letech 1971-72 na 12. misté film Ctyri mouchy na Sedém sametu. Viechny tfi
filmy natocil Dario Argento a jak popisuji ve druhé kapitole, tyto filmy podpofily vznik proudu giallo.
42V top 10 nejnavstévovangjsich filmi se kazdoro¢né nejhojnéji umistovaly commedia all'italiana.

43 Gian Piero Brunetta. I/ cinema italiano contemporaneo: Da “La dolce vita” a “Centochiodi”. Gius.
Laterza & Figli Spa. Roma-Bari, 2007 s. 17-23.

4 Za piiklad prvni vyrazn&jsi publikace, vztahujici se k giallu, povazuji knihu M. McDonagha Broken
Mirrors/Broken Minds: The Dark Dreams of Dario Argento poprvé vydanou v roce 1991.

45 Michael Mackenzie. Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975. University of
Glasgow, 2013, s. 22.

46 Michael Mackenzie. Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975. University of
Glasgow, 2013, s. 24.



psychoanalyzy na filmy Casto selhava, protoze se az ptili§ spoléha na externi reference, a tak
texty vypovidaji vice o psychoanalyze nez kinematografii samotné.

A jako ptiklad téchto neuspésnych snah, Mackenzie uvadi knihu Xaviera Mendika
Tenebre, Tenebrae (2000), ve kter¢ Mendik vétSinu casu vysvétluje razné
psychoanalytické*’ moznosti ¢teni dila. Nutno podotknout, Ze texty, které mapuji giallo
produkci, se odviji od toho, jakd gialla snimky autofi (ne)vidéli. Mackenzie napf.
odivodnuje svij vybér filmi na zdklad¢ toho, ze vysSly na DVD v anglické, nebo jiné
distribuci.*®

V knize A New Guide to Italian Cinema, se jeji autor Carlo Celli o giallu nezminuje
vibec. A to i pfesto, ze od 6. do 8. kapitoly analyzuje italsky filmovy boom a s nim spojenou
komeré¢ni kinematografii®’. Stale zde ptevlada vycet jmen De Sica, Rossellini, Visconti,
Antonioni, Fellini, Pasolini popiipad¢ Bertolucci, Ferreri a Scola. Z komercnich proudi se
vénuje spaghetti westernu (vice pouze o Leonovi), commedia all’italiana a poliziottesco
(kapitola 8.). Celli v tvodu kapitol nastini hlavni historické udalosti, které se v Italii za
danou dekadu udaly. Zaméfuje se predevsim na politické zmény a tzv. ,,0lovéna 1éta“>°.
Z jeho pfistupu Ize tedy soudit, Ze rozhodnuti psat vice o poliziottesco (a politickém filmu)
prameni z §irokého vhledu do historickych udalosti v iivodu kapitol. Giallo totiz oproti
poliziottesco ¢astecné postrada politickou tématiku spojenou s fungovanim vykonné moci a
justice v Italii. O commedia all’italiana Celli piSe z divodu velké vydélecnosti 1 pies fakt,
ze pocatkem 70. let se sniZovala navsStévnost italskych kin, jelikoz vétSina obyvatel
apeninského poloostrova jiZ vlastnila televizor®!.

Francouzsky filmovy historik a kritik Pierre Sorlin ve svém dile ltalian National
Cinema 1896—1996, giallo uplné¢ vynechava (stejné jako dalsi komer¢ni proudy). Ve 4.
kapitole, kterd je zasvécena 60. a 70. letim se do¢teme mnohé¢ o italském modernismu (opét
Visconti, Antonioni, Pasolini atd.) a jeho dobové recepci, avSak z komer¢nich proudil se

Sorlin zminuje pouze o commedia all’italiana, a letmo o spaghetti westernu (opét pouze a

47 ,...ale prosim Jane, vynech z toho psychoanalyzu!*“ Replika jedné z hlavnich postav ve snimku Tutfi i

colori del buio (VSechny odstiny tmy, Sergio Martino, 1972).

48 Predevsim v diisledku omezené dostupnosti filmil prosté neni mozné zahrnout vse. Pocatek nultych let
ptedstavoval pro giallo druhy dech, kdy nezavisly distributofi jako Anchor Bay, Blue Underground a Raro
Video vydali zna¢né mnozstvi filmi. (...) Vé&tSina vSak neni dostupna, nebo existuji pouze v ponicené, i
zkomprimované (ofezané) podobé&.“ Michael Mackenzie. Gender, Genre and Sociocultural Change in the
Giallo: 1970-1975. University of Glasgow, 2013, s. 30.

4 Carlo Celli. 4 New Guide to Italian Cinema. Palgrave Macmillan, 2007, s. 83-113.
59 Vice o olovénych letech pisu v kapitole 2.5.
5! Carlo Celli. 4 New Guide to Italian Cinema. Palgrave Macmillan, 2007, s. 116.
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jen Sergio Leone) a peplum (které nazyva mytologickymi eposy)®2. Divodem je nejspis fakt,
ze spaghetti westernu se dostalo diky Leonemu svétového renomé a spole¢né s peplum se

Marga Cottino-Jones nabizi ve své studii Women, Desire, and Power in Italian
Cinema’’ vy&erpavajici vhled do zobrazovani Zen v italské kinematografii. Sedmdesata 1éta
rozebira v kapitole The Sexual Power Game and Its Impact on Women and Men in the Films
of the 1970s (Sexudlni a mocenska hra a jeji dopad na Zeny a muze ve filmech 70. let), zde
jsem ocekaval, ze se Cottino-Jones zmini o giallu, ve kterém najdeme krom¢ nasili
pachaného na Zenéch i silné emancipované hrdinky. Cottino-Jones vSak analyzuje Zenské
postavy skrze filmy znamych tvirct. Naptiklad: Zahrada Finzi-Continii (V. De Sica, 1970),
Rodinny portrét (L. Visconti, 1974), Dekameron (P. P. Pasolini, 1971), Konformista (B.
Bertolucci, 1970), Zvlastni den (E. Scola, 1977) az k filmim Liny Wertmiillerové a Liliany
Cavaniové. Opét se nam tak dostdva vykladu déjin italské kinematografie pfes jména
kanonickych reziséra a rezisérek.

Maggie Giinsberg sice rozebira genderové otizky>* na poli komerénich proudd, jako
jsou commedia all'italiana, peplum, horror, ale o gia/lu se zmifluje pouze v jednom
odstavci.>® Je zarazejici, e Giinsbergova neuvadi ptiklady ,zlutych® film@, kdyZ pise o
,hrozbé pro muzstvi<>®, Pravé v giallu byva ¢astym motivem vrahova bésnéni sexualni
frustrace, ¢i impotence.

V Déjinach filmu od Kristin Thompsonové a Davida Bordwella se giallu nejvice

priblizime v obsahu 20. kapitoly, kde se znovu ptes jména De Sica, Pasolini, Bertolucci,

52 Dvé série filmu se stavaji nejcharakterngj§imi [mysleno pro konec 50. let a cela 1éta 60.] produkty
mezinarodni spoluprace, historické, nebo mytologické eposy a spaghetti westerny. Kupodivu jsou tyto série
nazyvany ,.komerénimi®. Pokud , komer¢ni“ znamena film, ktery nepotési intelektualy, tak neni toto oznaceni
pro historické filmy a westerny vhodné. Byly totiz hojné navstévovany napfiic spolecenskou tfidou. Jestli
»komercni“ znamena neumélecky, tak oznaceni je opét mimo, jelikoz fada téchto filmu byla sofistikovana.

V téchto takzvanych filmovych sériich nebyla zadna stejnorodost. (...) Pokusit se se analyzovat jejich témata
a formu, abychom specifikovali, co je to ,,komercni, by bylo zavad¢jici.“ Pierre Sorlin. ltalian National
Cinema 1896-1996. Routledge, 2001, s. 125.

53 Marga Cottino-Jones. Women, Desire, and Power in Italian Cinema. Palgrave Macmillan, 2010.

3% Obsahlym a svézim zplsobem, genderové otazky v giallu rozebira Colette Balmain ve své disertaéni préci
Genre, Gender, Giallo: The Disturbed Dreams of Dario Argento (2004).

35 (...) Italsky horor byl rozdélen do dvou psychoanalytickych fazi. Pro obdobi gotickych hororii byva
charakteristicky preoidipalni masochismus a pozd¢ji, pro druhou ptevazné giallo (thriller) fazi je pfiznacny
oidipovsky sadismus.* Maggie Glinsberg. /talian Cinema: Gender and Genre. Palgrave Macmillan, 2005, s.
142.

56 Tamtéz s. 142.
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Olmi a Leone dostaneme k Mariu Bavovi’’. Ptekvapivé zde chybi®® jakékoliv zminky o
Dariu Argentovi a jeho filmech, ktery byva v ptehledech o déjinach kinematografie zahrnut.

Z nevelkého poctu existujiciho akademického materidlu, tykajiciho se gialla, maji
nekteré texty pomérné odmitavy ton k hlubsSim analyzam. Tito autofi, ktefi ,,obchazeji*
giallo, mu obvykle vénuji pouze nékolik kratkych, znevazujicich slov a Casto nerozlisuji
mezi giallem a italskym hororovym filmem®. Peter Bondanella napiiklad odkazuje na to, co
povazuje za ,,Spagetovou no¢ni muru* predevsim z hlediska rezisérské prace, jako je tvorba
Pupa Avatiho, ktery po natoCeni filmt v ranych fazich své kariéry natacel gialla a spaghetti
western a az pozd¢ji pokracoval v tom, co Bondanella povazuje za jeho vyznamnéjsi dila.
Podobné je Dario Argento vyzdvizen pouze za spolupraci s Bernardem Bertoluccim a Sergio
Leonem na scénéii k filmu Tenkrat na zdpade (1968)%°.

Z velké casti tedy plati, Ze odkazy na italské giallo a tviirce a herce s nim spojené,
jsou jakousi pouhou poznamkou pod carou. Ptiklad Avatiho ukazuje jeho angazovanost v
giallu, jako ptekazku na cesté k prestiznéj$im produkcim. Zatimco tvrzeni, ze Argentovy

filmy maji ,,mnohem komplikovan&j$i vizualni stranku‘!

, je odivodnéno tim, Ze jej
Bondanella spojuje s prestiznimi filmafi, jako jsou Bertolucci a Leone. Bondanella uzavira
svij kratky vystup o ,,Spagetové no¢ni miife tim, ze znevazuje tyto filmy kvili nedostatku
,,produkénich nékladf, které je fadi na trovei B-film{“2.

Takovyto elitarsky piistup odhaluje jisté snobstvi, které Koven kritizuje®® a chce, aby
giallo (a jiné komer¢ni proudy italské produkce) dostavaly stejnou miru pozornosti, kterou

akademici vénuji ,.kvalitni* produkci. La dolce morte je prvni skutecné celistvou a

57,(...) Mario Bava uvedl novy erotismus, barokni vypravu a bizarni pohyby kamery do thrillert

s fantastickymi prvky 7 tvdre strachu (1963), Sedm Zen pro vraha (1964). [chybny pteklad, Sest Zen pro
vraha]“ Jak si pozdé&ji ukazeme snimek Sest Zen pro vraha nema zadné fantastické prvky. David Bordwell;
Kristin Thompsonova. Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN 2011, s. 468.

38 Absenci reziséra autorim nevy¢itdm a informaci uvadim pro zajimavost.
59 Piekvapiveé v kapitole Italian Popular Film Genres od Austina Fishera, najdeme giallo v podkapitole
Italian horror, ale poliziottesco, nebo peplum definuje jako samostatné zanry a vénuje jim vlastni
podkapitoly. Austin Fisher: Italian Popular Film Genres. In.: Frank Burke (ed.): 4 Companion to Italian
Cinema. Wiley Blackwell Companions to National Cinemas, 2017, s. 250-266.
0 peter Bondanella Italian Cinema: From Neorealism to the Present, Third Edition. New York and London:
Continuum, 2008, s. 419.
61 Tamtéz s. 419-420.
62 Tamtéz s. 423-424.
63 Rozepisuji se niZe o problematice ptistupd, které reprezentuji kritici jako Bondanella, kte¥i opomiji italské
hororové filmy kviili nedostate¢né ,,sofistikovanym scénaim® (...) Zda se, ze Bondanella odbyva vétsinu
italskych horort, kviili jejich nizkym rozpoctim. Nejen Ze je tento piistup ,.elitafsky®, ale navic vytvari
predsudky vici témto filmim.* Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 20.
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akademickou knihou napsanou v angli¢ting, kterd se vénuje hlubsi analyze gialla. Koven
presvédcivé argumentuje ve prospéch téchto filmi z pohledu ,lidové™ (komercni)
kinematografie, kdy valnou ¢ast divactva téchto snimki predstavovali divaci z délnické
tfidy. Tvrdi, Zze srovnavat dila Felliniho, ¢i Antonioniho s giallo filmy je pon¢kud
kontraproduktivni, protoze giallo produkce nikdy neusilovala o vnik do artovych kin®.

Koven se vyhyba rozdélovani giallo snimkt na ,,dobré* a ,,Spatné“, a obchazi tak
jeden z hlavnich divodi, které jsou pfi¢inou nedostatku akademického zajmu o studium
gialla; skutecnost, ze jej filmovi kritici a historici povazuji za ,,nekvalitni a nehodné
vazného studia, zptisobuje ponckud jednolity pohled na tento filmovy proud (viz zejména
str. 32-33)%. Tento postoj nejlépe charakterizuje tvrzeni Maitlanda McDonagha, Ze ,,s
vyjimkou filml Daria Argenta a Maria Bavy, jsou ¢asto bizarni nazvy giallo filmi to jediné
zajimavé.“%,

Primarni vadou Kovenovy studie je jeho odmitnuti vidét giallo v néem jiném, nez
v souvislosti se spojenim s ,,grind house kinematografii, kategorizuje je jako jednu entitu a
nevytvaii tak pidu pro stiedni cestu badani. Koven tvrdi, Ze ,,(...) zdsadni knihy [mySleno
knihy vztahujici se k déjindm kinematografie] vynechavaji odkazy na nizkorozpoctové
potazmo komer¢ni filmy ve prospéch distingovanych autorskych ptistupti k moderni
,,vysoké kinematografii.““®’; nicméné tim, Ze pevné kategorizuje giallo jako ,,nizkou* formu
kinematografie, pouze prohlubuje problém tim, Ze stale zdlraznuje rozdé€leni mezi giallem
a tzv. ,kvalitni kinematografii. V jistétm smyslu je to ponékud rozporuplny a
sebeposkozujici postoj, zejména vzhledem k tomu, ze varuje pied tim, aby nebylo giallo
brano ,,pfili§ vazné“%®, a kritizuje autory (nejen z akademické sféry), ktefi tak ucinili a sdm
vénuje celou knihu studii téchto filmi.

To neznamena, Ze vSechna gialla jsou nepochopend mistrovska dila. Pievazna
vétsina z nich byla primarn€ zamyslena pro masové publikum, a ne proto, aby byla ,,brana
vazné* a rozpitvavana filmové vzdélanym divactvem. To vSak jen dale potvrzuje obtiznou

definici slova giallo a Kovenova interpretace tak spojuje giallo se specifickym typem

publika a jeho mySlenim. Je vSak tfeba se ptat, kam zatadit filmy Daria Argenta, jehoZ gialla

64 (...) tento zanr nebyl nikdy uréen pro artova kina, ale pro obdobu americkych grind house kin.* Mikel J.
Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 19.

% Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006.

6 Maitland McDonagh. Broken Mirrors/Broken Minds: The Dark Dreams of Dario Argento. New Y ork:
Citadel Press. 1994, s. 96.

67 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 19.

% Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 32.

13



patii k n€kolika malo tém, kterym se dostalo akademické pozornosti (a skutecné témet
jakykoli esej nebo ¢lanek vénovany giallu cituje alespon jeden jeho snimek). Marcia Landy
ve své knize Italian Film, naptiklad neodkazuje pfimo na pojem giallo, ale vénuje nékolik
)69

stranek analyze snimku Daria Argenta Tmave cervena (1975)*. Tento postoj, ze giallo

Antonioniho v rozhovoru se Seymourem Chatmanem, Ze jeho film Povolani: reporter
(1975)°, je vlastné giallo naruby’!. Obdobné pro Kovena a Needhama plati, Ze za prvni
giallo povazuji Posedlost (1943)"* Luchina Viscontiho (ackoli oba se shoduji, Ze ustavujicim
snimkem tohoto proudu je film Maria Bavy Oko ddbla, 1963).

Mary Woodova popisuje existenci gialla (nebo giallo prvkil) na poli autorské
kinematografie: ,,(...) v autorské kinematografii konvence gialla (...) byly vyuzivany s
velkou visualni dovednosti reziséry jako jsou Visconti, Antonioni a Rosi, ktefi jejich
prostiednictvim zkoumali a odkryvali mystéria italského zplsobu Zivota.“’®. Podle
Woodové tito tviirci giallo konvence pozvedli, zatimco ti na ,,0kraji“ to neud¢lali, avSak
zustava fakt, ze giallo a jeho klicové slozky zjevné nejsou vyluéné doménou ,,brakovych®
filmatt, i kdyZ pro mnohé termin giallo mé tendenci vyvolavat takovéto dojmy.

Jedna véc se jevi pro vétSinu odbornych textd spolec¢na. ,Kvalitu® italské
kinematografie historikové spojuji s autorskou teorii. Woodova uvadi jména rezisért, jako
nedilnou soucdst tspésného italského filmu, nebot’ jeho identita slouzi jako ,,soucést balicku

pro ziskani investic a financovani*’*

, jakoZ 1 prostfedek marketingu filmu pro divéky a
kritiky. Proslulost jmen Fellini, Antonioni, Rossellini a jinych dokazuje, do jaké miry je
totoznost italské ,,vysoké* kinematografie spjata s identitou reziséri.

Pro komeré¢ni kinematografii tento fenomén vSak neplati. AZ v soucasné dobé se
nejvice pozornosti dostava tfem giallo reZisériim, jsou to Dario Argento, Mario Bava a Lucio
Fulci (vSichni tii jsou predmétem alesponi jedné specializované knihy)”>.

Argento, ktery produkoval své filmy bud’ sam, nebo ve spojeni se svym otcem a

bratrem, vynalozil zna¢né Usili na to, aby vytvofil ze sebe obraz ,,vizionafského* autora.

 Marcia Landy. Italian Film. Cambridge University Press. 2000, s. 356-358.

70 Kameramanem filmu je Luciano Tovoli, ktery pozd&ji za&ina spolupracovat s Dariem Argentem.

"'S.B. Chatman. Antonioni, or, The Surface of the World. Berkeley: University of California Press. 1985, s.
16.

2 Snimek Posedlost je obecné povazovan za prvni neorealisticky film.

3 Mary Wood. Italian Cinema. Berg Publishers. Oxford. 2005, s. 111.

4 Mary Wood. Italian Cinema. Berg Publishers. Oxford. 2005, s. 110.

7> Naptiklad: Dario Argento: il brivido, il sangue, il thrilling, Mario Bava: Destination Terror a 1l terrorista
dei generi, tutto il cinema di Lucio Fulci.
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Déle mél znacnou kontrolu nad svou produkei a obvykle své napady sepisoval do vlastnich
scénafi. VéEtSina ostatnich giallo reziséri svéfovala scénatfe scéndristim, kteti byli aktivni
napf#i¢ zanrovymi proudy’®. Ti tak zpravidla dokongili jeden projekt, a poté se piesunuli
k dal$imu (béhem vzniku filmu hralo dtleZitou roli dodrZeni natadeci doby).”’

Argento se nachazi na pomezi toho, co kritici v pramenech oznacuji jako vysokou a
nizkou kinematografii. Argento bavi své divaky brakovymi piibéhy, které jsou plné
explicitniho nasili. Zaroven vsak jeho filmy obsahuji dostatek intelektualni stimulace, aby
byl kritiky nazyvan autorem.

Mym cilem bylo ukdzat, Ze tzv. autorské/artové filmy nejsou jedinymi zdroji v italské
kinematografii, které maji estetické hodnoty. Pfedsudky do zna¢né miry zabranily tomu, aby
se komerénim proudim italské kinematografie, jako je giallo, dostalo rovnocenné¢ miry
kritické pozornosti. Zaroven se néckterd gialla, téz zaobiraji problémy spolecenského
vyznamu, jako filmy Bertolucciho, Antonioniho, Pasoliniho a dalSich.

Koven wuvadi v platnost argument, ze pouhym studiem ,vysoké™ italské
kinematografie ve skuteCnosti ignorujeme majoritu italskych filmi, které vétSina Italii
sledovala’®. Proto povazuji analyzu gialla za uZite¢nou, nebot’ jako proud komeréni
kinematografie vytvofeny pro pozitkafstvi mas, reprezentuje vkus a navyky italské
vefejnosti v sedmdesatych letech vice, nez ,.elitni* filmy Felliniho, Olmiho ¢i Viscontiho.
Existuje tedy dostatecny diivod pro diskusi o giallu a jeho néslednou kritickou reflexi.

Na zavér kapitoly dodam, Ze se v soucasnosti na komeréni proudy kinematografie
zacina brat vétsi ohled v novéjSich prehledovych dilech o italské kinematografii. Napiiklad
v publikaci stati a eseji z roku 2011 Directory of World Cinema: Italy, je italskym proudim
vénovano 94 stran z celkového poctu 294 (z toho 21 stran je o giallu). Piehled” je zde vénovan

12 giallo filmim, a kromé tvorby zndmého tria (Argento, Bava, Fulci) je hojn¢ zastoupen i

76 _Momentalné& vznikajici projekty byly zpravidla hrazeny z finan¢nich prostiedkii vysokych trzeb
predchozich tispésnych snimkl natocenych pro doty¢nou spolecnost. Sériovy nataceci systém, casto kratka
doba vzniku filmu, okamzity prodej produktu zahrani¢nim distributorim a samotna distribuce byly

z ekonomického hlediska zékladnimi pfedpoklady pro finan¢ni tspéch komerénich snimkt.* Viz Jan
Svabenicky. Typologie Zinrové hybridizace v zdpadoevropské kinematografii 60. — 80. let. 25fps: &lanky v
on-line verzi. Dostupny na WWW <http://25fps.cz/2007/typologie-zanrove-hybridizace-v-zapadoevropske-
kinematografii-60-%E2%80%93-80-1et/>.

7 Pfikladem za vSechny budiz Ernesto Gastaldi, ktery osciloval mezi giallem, spaghetti westernem,
valecnymi snimky, poliziottesco a dal§imi proudy. Jeho povidka se navic stala ptedlohou pro film Sergia
Leoneho Tenkrat v Americe (1984).

8 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 21.

" Louis Bayman. Directory of World Cinema: Italy. Intellect, 2011, s. 132-153.
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Sergio Martino. Dale australska akademic¢ka Alexia Kannas® vydala letos knihu Giallo/*', ve
které k giallu ptistupuje z pohledu kulturalnich studii.

V nésledujicich kapitolach se pokusim o objasnéni a definici aspektl, prvki a vliva
tvoticich giallo ,filone* v letech 1963—1982, které je mozné sledovat napii¢ pomyslnym

filmovym proudem.

80V roce 2017 vydala knihu Deep red vénovanou okolnostem vzniku filmu Tmavé dervend a jeho kulturnimu
dopadu. (Deep red. Columbia University Press, New York, United States, 2017.)
81 Giallo!: Genre, Modernity, and Detection in Italian Horror Cinema. SUNY series: Horizons of Cinema,
2020.
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2. Giallo jako hybridni proud

V této kapitole chci nejdiive objasnit pouzivani slova giallo, poukazat na jeho
hybriditu®? a vysvétlit, co chapu pod spojenim proud giallo. Ukdzu mozné jiné vlivy neZ
pouze ty literarni, které pusobily na reziséry gialla. Zdivodnim vybér tii filma pro
analytickou ¢ast mého textu. Dale poskytnu divody, které by mohly slouzit jako vychozi
body pro dalsi badani a nacdrtnu historické udalosti, které se udaly v Italii v mnou
sledovaném obdobi a jejichz okolnosti se promitly do dezorientace, odrazené nejen
v rozebiranych filmech ve tfeti kapitole.

Kdyz mluvime o proudech jako je poliziottesco nebo giallo, je nutné podotknout, ze
je zavadg¢jici pohlizet na tyto proudy jako na zanry ve smyslu tradi¢niho hollywoodského
pouziti slova®. Podobné jako film noir, je nelze smysluplné definovat jako samostatné Zanry.
Jak dokladam niZe, chapu je jako specificky italské proudy/cykly.

,,Zanry nejsou tvofeny pouze filmy: zapadaji do nich (a to stejnou mérou) specifické
systémy ocekavani a hypotéz, které si s sebou do kina pfinasi divaci, a které interaguji se
samotnymi filmy béhem sledovaciho procesu. Tyto systémy poskytuji divakiim zplsoby
rozpoznvani a porozuméni.“3* Steve Neal dodava, Ze tyto systémy kladou diileZitost na to,
co se déje na platné a az prostfednictvim odpovéedi na otazky proc (proc€ se jednotlivé udalosti
a ¢innosti dé¢ji) a jak (jak se postavy chovaji a oblékaji) dochdzi u divaka k ptirazeni dila
k jednotlivym Zanrim.

David Bordwell a Kristina Thompsonova se shoduji, ze klasifikace zanru je neptesna,
a 7e zanr jde snadn&ji rozpoznat nez definovat®. Pro ugely mé prace o italském komerénim
(populédrnim) filmu (vynechdvam Siroce pouzivany termin ,,Zdnrova kinematografie®) je
logické pouzivat terminologii uzivanou v Italii k popisu proudi, jako je giallo. Gary

Needham (stejné jako Mikel Koven) proto piejimé termin ,,filone “%, ktery se pouziva v

82 Kli¢ k objasnéni obchodni logiky, které se piipisuje vyuzivani hybridity ve filmové produkci a v této
souvislosti i propagaci filmu, spociva v identifikaci piikazi a cila, kterymi se obecné fidi filmova produkce v
konkrétnim obdobi, a které fidi vyrobu jednotlivych typt filmt ve specifickych momentech. Zjisténim
zpusobu, jak byl film navrzen, tak, aby zajistil vydélek a od koho, vrha svétlo na rozhodujici procesy, které
vedly k uvedeni daného obsahu a jeho zdroja* (Richard Nowell. Blood Money: 4 History of the First Teen
Slasher Film Cycle, New York — London: Continuum 2011, s. 27.)
83 Zanr jako produkt hollywoodského studiového systému, vyty&eného piiblizné lety 1920-1960.
84 Steve Neale. Questions of Genre. Screen, 1991, ¢&. 31, s. 46.
85 Zanry se sice miizou misit, ale to neznamena, e mezi nimi nejsou rozdily (...) I kdyZ nedokazeme
jednoduse definovat zanr tak, aby byla definice platna na veéky veku, zjistujeme, ze v kazdém obdobi
filmovych dé&jin dokazou filmati, recenzenti i divaci odlisit jeden druh filmu od jiného.” David Bordwell;
Kristin Thompsonova. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha: AMU 2011, s. 432-433.
86 Cesky doslovny pieklad je proud (feky) nebo Zila (rudnd), smér (umélecky apod.).
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Italii k oznaceni riznych trendd a cykld, které spojuje urcité casové obdobi a protinaji je
podobné tematické, stylistické a formalni rysy.

,Giallo je tedy obtizné analyzovat jako zanr za ptedpokladu, ze se budeme snazit
uplatnit americkou (altmanovskou) zanrovou teorii. Vychazejme proto z téze, ze giallo je
soubor filmd, které se se brani generické definici. Italové vyuzivaji slovo ,,filone®, které se

87 a cykld, stejné jako k proudim a trendéim.“®® Needham

Casto pouziva k oznaceni zanr
pokracuje pfipominkou, ze zdnrova teorie je postavena na americkych filmovych zanrech a
uplatnitelnost teorie je tak omezena, protoze jiné zem¢ potiebuji pro svou kinematografii
rozdilnd vymezeni.

Leger Grindon pracuje s ozna¢enim cyklus, ktery povazuje za vice variabilni nez
zanr. ,,Cyklus je rozliSujici a cilenéjsi kategorii, je to série zdnrovych filml produkovanych
béhem omezené¢ho casového obdobi a spojenych dominantnim trendem v pouZzivani
zanrovych konvenci.“®® Fluidnost je charakteristickym znakem (dominantnim trendem)
proudii v italské komeréni kinematografii. Koven pieklada slovo ,.filone*” jako ,,zilu“ nebo
»pramen/potok®, a tim zduraznuje pojem fluidnosti v rdmci italské komer¢ni kinematografie.

,,Filone“ v nas vyvolava obraz potoka nebo feky s riznymi pfitoky, z nichz kazdy
reprezentuje individudlni ,,filone* (proud) a kazdy pritok tak protékd a tusti v riznych
mistech. To znamena, Ze proud giallo film1, stejné jako poliziottesco nebo goticky horor,
muze byt voln€ provazan s filmy, které také obsahuji poetiku spojenou s jinymi proudy. Ve
snimku La morte accarezza a mezzanotte (Smrt konejsi o pulnoci, Luciano Ercoli, 1972)
naptiklad jasné pfevazuji postupy a prvky, které Koven povazuje za nezbytné pro oznaceni
filmu jako giallo: zabijak v cCernych rukavicich, vysoky pocet zavrazdénych osob,
prondsledovany ocity svédek, amatérsky detektiv, ale zavérecny souboj na stfeSe jasné
prebira stithové postupy ze spaghetti westernu (pfestielka a péstni souboj). A naopak filmy

vyvérajici v jinych ,, filoni “ pouzivaji giallu podobné postupy.

87 Kazdy zanr zobrazuje pretrvavajici socialni problémy jako dramatické konflikty a kazdé opakovani
predstavuje pfilezitost pro imaginativni feSeni téchto problému z jiné perspektivy.“ (Leger Grindon. Cycles
and Clusters: The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant (ed.): Film Genre Reader IV, Austin:
University of Texas Press 2012, s. 44.)

8 Gary Needham Playing with genre. Kinoeye: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW
<http://www kinoeye.org/02/11/needham1 1.php> [vySlo nedat.: cit. 4. 3. 2020].

8 Leger Grindon. Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant (ed.): Film
Genre Reader IV, Austin: University of Texas Press 2012, s. 44.).

% Na druhou stranu termin ,,filone* byl primarn& pouzivan v geologii (v souvislosti s nerostnymi
surovinami) nebo v geografii (jako proud feky). Nicméné¢ spise, nez v doslovném vyznamu pouzivam tento
termin ve vyznamu idiomatickém. Napfiklad jako ve frazi ,,sullo stesso filone* (ve stejné tradici) nebo
»seguire il filone* (nasledovat tradici).” Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.5.

18



Richard Nowell rozdéluje®! vznik a vyvoj produkéniho cyklu (proudu) do tif aZ &ty
fazi. V prvni fazi se objevi modelovy film, jehoz ptibéhova struktura poslouzi jako
vychodisko pro dal§i jemu podobné filmy. V ptipadé gialla je to snimek Sei donne per
l'assassino (Sest Zen pro vraha, Mario Bava, 1964). Poté nasleduje druha faze, ve které
producenti vyhodnoti mozny potencial nového modelu, bez ohledu na jeho komer¢ni ispéch
¢i neuspéch (jiz v tuto chvili probihd proces vyvoje produkéniho proudu). Ve treti fazi se

t2, ktery se lisi od dobové komeréné uspésné produkce. U gialla to je film

musi objevit hi
Daria Argenta Ptak s kristalovym perim (1970). Dale se v mezifazi (n¢kdy v témze roce, kdy
mél premiéru ,,priikopnicky trhak**®) objevi filmy obsahové podobné komerénimu hitu, coz
je v piipadé gialla zkompletovana Argentova ,,animalni* trilogie”.

V posledni ¢tvrté casti se pak objevi vetsi mnozstvi podobnych filml. Giallo
nastartoval rok 1971%%; Lo strano vizio della Signora Wardh (Podivny zlozvyk pani Wardh,
Sergio Martino), La coda dello scorpione (Stiii osten, Sergio Martino), Un posto ideale per
uccidere (Idealni misto k zabiti, Umberto Lenzi), Una Lucertola con la pelle di donna
(Jestérka v Zenské kiizi, Lucio Fulci), La corta notte delle bambole di vetro (Krdtka noc
sklenénych panenek, Aldo Lado), Una farfalla con le ali insanguinate (Motyl se
zakrvacenymi kridly, Duccio Tessari), L'Iguana dalla lingua di fuoco (Legudan s ohnivym
jazykem, Riccardo Freda), Krvava zatoka (Mario Bava), La tarantola dal ventre nero
(Tarantule s cernym brichem, Paolo Cavara), Giornata nera per l'ariete (Cerny den pro
berana, Luigi Bazzoni), L'uomo piu velenoso del cobra (Muz jedovatéjsi nez kobra, Bitto
Albertini), viechny tyto filmy mély premiéru v daném roce a vétSinou v srpnu a na podzim.”®
Vyrobni proces produkcéniho proudu se miize opakovat, kdyz se objevi novy hit, ktery pierusi

komer¢né€ neuspésna 1éta, coz se povedlo Dariu Argentovi filmem 7Tmavé cervend v roce

%1 Richard Nowell. Blood Money: 4 History of the First Teen Slasher Film Cycle, New York — London:
Continuum 2011, s. 46.

%2 Vznik cyklu je Gasto podminén vyznaénym hitem, prototypem, ktery je napodoben, zdokonalen nebo
odola tém, ktefi ho nasleduji. Zanry zazivaji cykly jako dilezité faze svého vyvoje. Cyklus predstavuje
proménné — Casto osveézujici — zpracovani zakladnich konfliktd Zanru, v souvislosti s ur¢itou dobou, mistem a
okolnostmi.*“ Leger Grindon. Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant
(ed.): Film Genre Reader IV, Austin: University of Texas Press 2012, s. 44.

% Nowell uvadi termin trailblazer.

9% Ptak s kiristalovym perim (1970), Devitiocasd kocka (1971), Ctyii mouchy na Sedém sametu (1971).
Mnoho giall, s premiérou v roce 1971, ma ve svém nazvu néjaké zvire.

%V tomto roce mélo premiéru ptes 30 giall. O rok pozdgji to bylo uz ptes 40 ,,zlutych* filmi.

% Reziséfi u uvedenych snimkd, natogili v letech 1970-1975 miniméln& dvé gialla. Zaroven jsem uvedl
snimky, které mély vliv na dalsi tematickou a stylistickou podobu gialla.
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1975%7, a na dalsi rok tak vzbudil zdjem divaki o giallo, jehoZ vyroba viak konstanté klesala

pod néporem proudu poliziottesco (viz. kapitola 2.1).

97V roce 1974 vzniklo ptiblizné 13 giall. V roce 1975, po jarni premiéie filmu Tmavé dervend, jich §lo do
kin okolo 25.
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2.1 Giallo filone/proud

Filone mizeme tedy chéapat jako cyklus®® filmfi, ukotvenych v konkrétnim ¢ase a
spojenych s italskym produkcénim systém 60. a 70. let, kterd jsou povazovana za ,zlaty
vék“? italské filmové produkce. V1ivii na tento filmovy boom je nékolik: expanse filmového
primyslu (modernizace studii v Cinecittd), vieobecny ekonomicky rist v zemi!®, ptizniva
legislativa'®! a snizujici se konkurenceschopnost Hollywoodu'%?, to v§e sehrilo svou roli
v ustaveni Itdlie jako nejvétsiho filmového producenta v zdpadni Evropé.

Nebyli to jen producenti, ktefi méli zajem o vydélek na vzristajici poptavee po
novych filmech. Italsky distribu¢ni sektor byl rozdélen do tii kategorii: prima visione
(premiérova kina v centrech velkych mést, ¢asto fetézce), seconda visione (mala kina na
piredméstich) a terza visione'”? (maloméstska a vesnicka kina). Fragmentace a kontrola trhu
timto zplisobem umoznila produkénim spoleCnostem maximalizaci ziskl, diky
demografickému urceni pro kazdy filone a nasledné cilit s velkou nabidkou rychle
vytvotrenych nizkorozpoctovych, ale vydéleénych filma. Naptiklad spaghetti western nebo
peplum, byly tradicné popularné;jsi na rolnickém jihu Italie (okruh terza visione). VétSina
téchto film nebyla nabizena do prima visione, kde byly promitany ,kvalitni* filmy a

kasovni trhaky.!%

%8 Néektefi anglicky pisici historikové uzivaji i spojent ,, giallo cycle .
9,V produkéné vrcholném roce 1972, mélo premiéru 291 filmd. V roce 1955 to bylo 114 filmi.* Pierre
Sorlin. ltalian National Cinema 1896-1996. Routledge, 2001, s. 124.
190 po masivni povaleéné pomoci ze Spojenych stati, Italie rychle obnovila své postaveni vyznamného hrace
v globalni ekonomice. V nasledujicim desetileti se Italie ptipojila k NATO (1949), Evropskému spolecCenstvi
uhli a oceli (1951) a v roce 1958 vstoupila do Evropského hospodarského spoleéenstvi.
101 Hlavnim cilem zdkona ,,Legge Corona“ pfijatého v roce 1965, bylo dodani vyznamné ekonomické
podpory filmovému primyslu a také podpora italské produkce (sleva na dan€), navratnost ztrat a vyhodné
uvery pro domaci filmare. K podpore italskych kin byl vytvoten odstavec ¢. 13, tzv. institut povinného
programovani s povinnosti zaclenit do programu italské filmy.
102 Mezi 1éty 1957 az 1966, americka filmova produkce poklesla z 378 filmi za rok na 168. V tomto stejném
obdobi italska produkce vzrostla ze 129 na 245 film za rok. V kone¢ném disledku ekonomické a kulturni
podminky konce 50. let pfedstavovaly idedlni prostiedi pro italsky film, ktery se tak stal dominantni silou na
domacim i svétovém trhu. (UNESCO. Statistics on Film and Cinema, 1955-1977, 1981, s.31.)
193 Vice o divacich okruhu terza visione pise napi. Donato Totaro zde: The Sister of Ursula & the Terza
Visione. Offscren: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW
<https://offscreen.com/view/sister_of ursula>.
104 Jak ovSem poznamenava Christopher Wagstaff, vyjimeénému proudu, kterému se podaiilo obsadit na as
okruh prima visione, byl spaghetti western (hlavné diky filmim reziséri Leoneho a Corbucciho.). (C.
Wagstaft. 4 forkful of Westerns: industry, audiences and the Italian Western. Routledge. 1992, s. 246.)
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Faktem zGstava, Ze Itdlie nemohla, i pfes ekonomicky rozkveét, jen tak zaclit
konkurovat Hollywoodu. K pfekonani tohoto handicapu byly nastaveny koprodukce s
evropskymi zemémi'®. Italsti filmaii tak ziskali pfistup k velkému mnozstvi vybaveni, méli
moznost natadet v rozli¢nych lokacich a filmy mély mezinarodni obsazeni'*. Koprodukce'?’
se rychle stala Ustfednim prostfedkem financovéani a umoziovala distribuci'®® , filoni*“ do
vétSiny zdpadnich zemi a stala se dalSim znakem hybridity proudd. Zatimco v roce 1950
bylo vyrobeno v koprodukci pouze dvanact procent italskych filma, v roce 1966 tento pocet
vzrostl na padesat jedna procent!®.

Produkce hybridnich filma v Italii nebyla pokusem o vytvoteni naro¢nych artovych
filma. Jednalo se o promyslenou kapitalistickou praxi, vykonstruovanou tak, aby kazdy film
reagoval na soucasné trendy na filmovém trhu. Klicem k tomuto procesu byla také
exploataéni natura v propagaci filmii, nejvice viditelna na filmovych plakatech'®.

Jednoduse feceno, filmy byly levné na vyrobu, byly pravideln€ vydelecné, snadno se
na n¢ shanély finan¢ni prostfedky (prostiednictvim koprodukei) a pripadné ztraty ¢aste¢né

zaplatil italsky danovy poplatnik. To jsou hlavni divody vzniku tolika filoni (déle uz

1057 diivodu &asté finanéni i tviiréi spoluprace mezi jednotlivymi evropskymi staty se v 60. letech upevnil
koprodukéni systém, v jehoz smlouvach existovaly vzniklé projekty jako majetek vSech z(i¢astnénych zemi.
Naroky plynuly zejména z vyse finanéniho vkladu a vloZeného tvirciho potencialu. Uréujicim faktorem je
pocet zucastnénych umélcii a technikti zastupujici jednotlivou zemi. Koprodukce se tyka hlavné ctyt
zapadoevropskych stati: Italie, Némecko, Spanélsko a Francie. Nejéastéji se setkavame u filmu s italsko-
$panélskou koprodukcei, ve které vznikl nejvyssi pocet produkei riiznorodych specifickych zanrd.* Jan
Svabenicky. Typologie Zanrové hybridizace v zapadoevropské kinematografii 60. — 80. let. 25fps: ¢lanky
pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW: <http://25fps.cz/2007/typologie-zanrove-hybridizace-v-
zapadoevropske-kinematografii-60-%E2%80%93-80-let/> [25. 7. 2007: cit. 20. 9. 2019]. A viz Miroslav
Zukal: Priciny vzniku a rozvoje koprodukci zapadoevropskych kinematografii. In: Film a doba, 1990, €. 6, s.
326-328.

196 Diky koprodukeim a tehdy popularnimu postsynchronu, byly filmy distribuovany do zahrani¢i

s anglickym dabingem.

107 Casté koprodukce se Spanélskem a Némeckem probudily zdjem tamnich filmait o giallo. Nejpatrnéji se
projevila tato naklonnost ve Spané€lské kinematografii, kde vznikla krvava a syrova verze italského protéjsku,
v hojné mife zobrazujici sex a nasili a neziidka se pohybujici az na samé hranici ¢erného humoru. (...) Vedle
ryze tuzemskeé tvorby vznikaly v rezii zdejSich tvirch také koprodukeni projekty, vétsinou italsko-Spanélskeé.
Pozornost tehdejsi kritiky vzbudila zejména giallo trilogie jako projekt tii rezisért z roku 1971, kterou tvoii
filmy E! ojo del huracan (Oko hurikdanu) José Marii Forquého, Marta (Marta) José Antonia Nievese
Condeho a Fieras sin jaula (Bestie bez klece) Juana Logara. VSechny uvedené snimky v sob€ misi rozmanité
modely gialla, zaroven se také vytvarenim komplikované zapletky a sofistikovanym budovanim napéti hlasi
k Hitchcockovym filmiim, predeviim pak k Psychu.” Viz Jan Svabenicky: GIALLO / ITALSKY FILMOVY
HYBRID. Cinepur — ¢lanky online. Dostupné na WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=967> [vyslo
1.12.2005, citovano 22. 2. 2020].

108 Napftiklad prvni gialla do USA distribuovala spole¢nost American International Pictures (AIP).

19 UNESCO. Statistics on Film and Cinema, 1955-1977, 1981.

119 Viz obrazova ptiloha.
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111

pouzivam pouze ¢esky ekvivalent proud/y). Totaro ve svém clanku' ' chronologicky tadi

vznik proudu takto (pro potieby mého textu jsem seznam zkratil):

e Peplum [1957-1964, skuteCny rozmach tohoto proudu zacind po celosvétovém
uspéchu Bena Hura (William Wyler, 1959)]

e Giallo (1963-1982)!!2

e Fumetti Neri (1965-1975)

e Eurospy [Sedesata 1éta, hlavnim zdrojem inspirace se staly bondovky]

e Spaghetti western!!® [1964—1978, startovacim filmem tohoto proudu byl snimek Pro
hrst dolarii (Sergio Leone, 1964)]

e Goticky horor [1957-1977, startovacim filmem tohoto proudu byli Upiri (Ricardo
Freda, Mario Bava)]

e Poliziottesco [1968—1978, rozmach zacind po italské premiéte filmu Drsny Harry
(Don Siegel, 1971)]

MW

Co rozliSuje filmy napfi¢ témito proudy jsou drobné odchylky v zapletkach, ve

jménech postav'!4, v titulnich nazvech!!>. Rozdily v pouZivani nasili a podavani spektaklu.

! Donato Totaro. 4 Genealogy of Italian Popular Cinema: the Filone. Offscren: €lanky pouze v on-line
verzi. Dostupny na WWW: <https://offscreen.com/view/genealogy filone> [listopad 2011.: cit. 4. 3. 2020].
112 Totaro se chybné domniva, Ze snimek Oko ddbla (ktery je povazovan za prvni giallo) mél premiéru v roce
1962. Ve skuteénosti ji mél o rok pozdéji. Za konec proudu gialla povazuje rok 1982. Domnivam se, Ze si
tento rok vybral kvili snimku Rozparovac z New Yorku (Lucio Fulci), ktery je v né€kterych pramenech o
giallu zminovan jako posledni ,.klasické™ giallo, nebo jako priklad prerodu gialla ve slasher.
113 Rychlost, jakou filmy v daném proudu vznikaly je i dnes fascinujici. Napfiklad b&hem vrcholu spaghetti
westernu (1964-1967), mély v Italii premiéru 2 az 3 westerny tydné.
114 Jména postav, se také staly cennymi marketingovymi nastroji pro ustavujici se proudy. V ndzvech
spaghetti westerntl, anebo ve jménech jejich hlavnich postav se miZzeme nejcastéji setkat s trojici jmen
Sartana, Ringo a Django. Prvniho Djanga (1966) s Franco Nerem v hlavni roli, reziroval Sergio Corbucci.
Jelikoz mél film uspéch, tak producenti vyuzili této ,,znacky* a v nasledujicich letech vzniklo 18 filmu, které
mély spolecné s pivodnim Djangem pouze jméno hlavni postavy (Zadny uz nereziroval Corbucci a ani v nich
nevystupoval Nero a déjove ani na sebe nenavazovaly). Znacka Django zkratka nabizela moznost
potencionalniho vydélku.
115 Nazvy giallo filmi Gasto obsahuji nazvy &asti lidského téla (nejvice odkazuji na zrakové ustroji),
zivocichu (jestérky, motyli, mouchy, pavouci, §tifi a kocky). V neposledni fad€ obsahuji ¢islovky, barvy nebo
konéi otazkou. Napiiklad Ctyii mouchy na sedém sametu (1971), La dama rossa uccide sette volte/Cervend
dama zabiji sedmkrat (1972), Chi l'ha vista morire?/Kdo ji videl zemrit? (1972). Existuje generator
nahodnych, neexistujicich nazvt giallo filma, ktery pfesn¢ vystihuje jejich symboli¢nost. Dostupny na
WWW: <http://www.braineater.com/misc/giallo.html>.
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Co je vsak spojuje je volba herci!'® a volba hudby'!’. Vznik kazdého dalsiho proudu je
podminén touhou vyuzit novych trendi na konkurenénim trhu. Pokud si konkrétni film vedl
dobie v celkovych trzbach, do jednoho roku bylo mnoho Itali svédky vice verzi tohoto
filmu''® a mnoho z nich bylo &asto prodavano jako piimé pokracovani'!®.

I kdyz opakovéni se motivll a témat je samo o sob¢ klicové pro vznik Zanru, tak
pomérné modni a redundantni povaha proudi a jejich kratka zivotnost, jim zabraniovala v
prerodu v Zanry, tak jak je chapeme v hollywoodské produkci (muzikal, gangstersky film
nebo western).

Bondanella piSe: ,,Existence téchto pocetnych, rychle vyrobenych napodobenin
jednoho a casto excelentniho a prikopnického filmu (...) je charakteristickym znakem
italské kinematografie. Je to vysledek konkrétni ekonomické situace, ktery reflektuje pokusy
chamtivych producenti sklizet snadné a rychlé zisky bez vétsich finanénich rizik.“!?°

Celkovou charakteristiku proudi shrnuje Totaro takto:

1. ,,Proudy Ize chapat ve svém jadru jako Sirsi a variabilngj$i pojem nez zanr

2. Proudim porozumime spiSe jako tradici nebo vzorcim filmového vypravéni nez
zanru

3. Proud se da také chépat jako soucast SirSiho zanru (jako je horor nebo krimi), nebo
jednoduse jako proud s vlastnimi ,,pfitoky*

116 Hybriditu proudti nevidim pouze v jejich vzdjemném miSeni, ale i v obsazovani hercii z celé Evropy,
potazmo svéta. V giallu se nejcastéji setkavame s hereckami Barbarou Bouchet (¢esko-némecké koteny),
Edwige Fenech (francouzsko-alzirské kofeny), Nieves Navarro (Spanélka), Anitou Strindberg (Svédka),
Marisou Mell (Raku$anka), Suzy Kendall (Britka), Florindou Bolkan (Brazilka). Z herct jsou to napiiklad
Francouzi Jean-Louis Trintignant a Jean Sorel, dale George Hilton (Uruguayec), Alberto de Mendoza
(Argentinec), Tomas Milian (Kubanec) a Ivan Rassimov (srbsko-italské kofeny). Najdeme v nich ale i
italské dobové hvézdy Marcella Mastroianniho nebo Ginu Lollobridgidu.

17 Napfii¢ jednotlivymi proudy byli stejné eklekticti (jako reziséii) skladatelé filmové hudby. Riz Ortolani,
Bruno Nicolai, Stelvio Cipriani, Giorgio Gaslini, skladatelka Nora Orlandi a v neposledni fadé Ennio
Morricone.

118 Jak poznamenava Totaro, po komerénim uspéchu snimku Flashdance (1983) nataci Fulci giallo Smrtici
spona, které je situovano do tane¢ni skoly. Donato Totaro. 4 Genealogy of Italian Popular Cinema: the
Filone. Offscren: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<https://offscreen.com/view/genealogy filone>.

119 7 dnes$niho pohledu skuteéné& nestoudné plisobi parazitovani na nékterych americkych titulech. Noc
ozivlych mrtvol byla v Italii distribuovana pod nazvem Zombi. Lucio Fulci v roce 1979 nataci film, ktery do
italskych kin jde pod ndzvem Zombi 2 (ackoliv s ptivodnim filmem G.A. Romera ma spole¢nou pouze
zombie tématiku). Vrcholem t€chto snah ptilédkat divaky do kin na zaklad€¢ nazvu aspésného filmu, je sci-fi
Alien 2 (Ciro Ippolito), které ma premiéru pouze rok po snimku Vetrelec (1979) a Sest let pied skutecnym
pokracovani Vetrelci.

120 peter Bondanella Italian Cinema: From Neorealism to the Present, Third Edition. New York and London:
Continuum, 2008, s. 161.
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Jaké jsou vyhody proudu oproti zanru? Vzhledem k tomu, ze proud je méné vyrazny
nez zanr, umoznuje veétsi rozptyl a odchylku, a umoziuje tak 1épe zohlednit jednotlivosti
italského filmového primyslu a jeho mistnich vlivi, kterymi jsou:

1. To, co Dimitris Eleftheriotis nazyva ,.transkulturnim a nadnarodnim porozuménim

nérodni kinematografie*!?!

2. Kaultura divactva okruhu ,, terza visione *
3. Obecngji feceno, nestaly filmovy priamysl, kde byly filmy rychle sestavovany, aby
vyuzily zmén v aktualnich trendech
(...) Jako vtipnou poznamku [tehdy k aktudlni situaci v italské produk¢ni praxi],
rezisér Loris Cozzi fekl, ze kdyz popisujete producentovi scénaf, nezepta se: ,,Jaky je vas
film?* ale ,,Jakému filmu, je v4$ film podobny?*!?? (...) Nastésti pro nezasvécené, existuji
tisice skvélych (a méné skvélych) filmh tfadicich se mezi proudy, které miizeme znovu a
znovu objevovat; a z historického hlediska musi byt Italie uznana, po boku Spojenych statt,

jako jeden z nejvétsich producentii v povaleéné komeréni kinematografii.«!%

124 svého

Kazdy novy film proudu byl tedy podobny ptivodnimu, aby vyuzil Gispéchu
pfedchiidce, ale natolik odlisSny, aby byl UspéSny sam o sob€ a v tomto procesu vznikly
stovky filmt ve stejném stylu. Vysledkem neni pouze pocit nadbytku, ale asto prekvapiva
kombinace intertextuality a originality, coz je faktor, ktery ¢ini ukol klasifikovat je jako
samostatné ,,zanry* velmi obtiZznym. Zatimco Zanrové klasifikace, obvykle pouzivané k
analyze zanrové kinematografie, vyuzivaji Altmana a spol€haji na ,,jasné, stabilni identity a

hranice“!?

, italské proudy jsou charakteristické svou nestabilitou, ¢asto kombinujici a znovu
prestavujici témata a vizudlni reference jinych proudi'?®. Pfesto, Ze¢ mnoho filmd jsou
nevyznamné kopie s nékolika ,,baroknimi ozdobami®, tak v kazdém proudu najdeme ptiklad

sofistikované smési napodobeniny, pastise, parodie, dekonstrukce a pokusu o reinterpretaci.

121 Dimitris Eleftheriotis. Genre Criticism and the Spaghetti Western. New York. Continuum, 2001, s.14.

122 7de si nelze nevzpomenout na hollywoodskou producentskou praxi 80. a 90. let, zachycenou ve filmu
Roberta Altmana Hrac (1992).

123 Donato Totaro. A4 Genealogy of Italian Popular Cinema: the Filone. Offscren: ¢lanky pouze v on-line
verzi. Dostupny na WWW: <https://offscreen.com/view/genealogy filone> [listopad 2011.: cit. 4. 3. 2020].
124 Filmové zanry se navzajem poZiraji a disledné za¢letiuji nové prvky. Filmafi kombinuji a porovnavaji
vlastnosti tspésnych filmi v riznych zanrech, aby vytvorili dalsi hit. Leger Grindon. Cycles and Clusters:
The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant (ed.): Film Genre Reader IV, Austin: University of
Texas Press 2012, s. 53.).

125 Rick Altman. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 16.

126 Pro konkrétni ptiklady viz Donato Totaro. 4 Genealogy of Italian Popular Cinema: the Filone. Offscren:
¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW: <https://offscreen.com/view/genealogy filone>.
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2.2 Giallo a jeho pivod

Clint Cage (CineFix): ,,Zeptam se vas na rovinu, jak definujete giallo film, co
takové giallo musi obsahovat?“
Hélene Cattet a Bruno Forzani: ,,Ty jo no...Jo no definovat giallo je velmi, velmi

t&7ké. 127

,V roce 1929 vydalo mildnské vydavatelstvi Mondadori tadu knih ve zlutych
pfebalech, zlutd barva poslouzila jako trademark k rozsahlé kampani na propagaci
mysteridznich pfib&éhl plnych tajemstvi a napinavého odhalovani. (...) Velka obliba téchto
romanti'?® u mas si ziskala své ptizvisko, tedy giallo (italsky Zluty).1?°

Timto nebo podobnym odstavcem zacina kazdy text vénovany giallu. Tato
podkapitola bude tudiz také ovlivnéna ¢lankem, ktery Gary Needham nazval ,,Hrani si
s Zanrem —uvod do italského gialla“'*°. Needham se ve své stati snazi spise navrhnout riizné
zplsoby cteni gialla a cesty badani nez giallo ptesné definovat. Needham kon¢i svou studii
proklamaci, ze giallo je obtizné urcit, doufam tedy, ze tato kapitola poslouzi jako odrazovy
mustek a kli¢ k SirSimu porozuméni a otevieni pro dalsi diskusi. Dale se pokusim shrnout
vychodiska, podklady a myslenky, které mé& vedly k vybéri tff filml pro analytickou ¢ast
mé prace.

Jak zdirazituje Needham, slovo giallo se poprvé uziva v kontextu série ,,zIutych*

roméani'!, publikovanych!*? v pozdnich dvacatych letech mildnskym nakladatelstvim

127 7 rozhovoru s Héleéne Cattet a Bruno Forzanim vedeny Clintem Cagem dne 21.9.2018. Dostupny na
WWW: <https://youtu.be/JTYyMuWhQNno>.

128 Podobné jako u nés slangové vyrazy Sestakovy roman, rodokaps, €i cliftonky.

129 Gary Needham Playing with genre. Kinoeye: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<http://www .kinoeye.org/02/11/needham1 1.php> [vySlo nedat.: cit. 4. 3. 2020].

130 Tamtéz.

131'Viz obrazova ptiloha.

132 Ditkazem, Ze byl italsky knizni trh skute¢né piehlcen témito zlutymi vytisky je film Giallo (Mario
Camerini, 1933), kde hlavni hrdinka je horlivou ¢tenaikou téchto mysterioznich knih. Film byl natoceny
podle divadelni hry Edgara Wallace The Man Who Changed His Name (Muz, ktery si zménil jméno).
Paradoxné hrdinka ve filmu Oko dabla (1963), ktery je povazovany za prvni skutec¢né filmové giallo, je také
horlivou ¢tenarkou téchto romant.
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Mondadori'®? a tvotenych pievazné pieklady detektivnich!** piibéhii od autorii jako jsou
Agatha Christie, Dorothy Sayers, Edgar Wallace!*® ¢i Arthur Conan Doyle, ale zahrnujicich
také fantaskni novely v podani Edgara Allena Poea. Giallo v italském slova smyslu je velmi
Sirokym pojmem. Needham zmiiuje Umberta Eca a jeho Jméno rize'*®, jako ptiklad toho,

kam se az giallo mize vyvijet. Tim doklada, ze v Italii'*’

mize byt jakykoli detektivni a
mysteridzni ptibéh (literarni, filmovy) oznaceny jako giallo (konec konct i obséhla kniha
Di Claudia Il cinema north by northwest ukazuje, ze italskému ctenafi je nutné do detailu
vysvétlit o jakém to giallu hovorime'*®). Na rozdil od detektivky, vsak kinematografické
giallo porusuje konstantné téméi kazdé pravidlo z tzv. Desatera patera Knoxe!’, které bylo
soucasti detektivnich ptibéhti nazyvanych gialla. Dochazi tak k reorganizaci syzetu, ktera
zpisobuje dezorientaci pii rekonstrukci fabule.

S tim, ze giallo stavi na tradici klasickych detektivek jsem se setkal v kazdém, pro
mé dostupném, textu o giallu. Pti zhlédnuti vice nez 50 giallo filmt, musim zminit nékolik
rozdild, které zptisobuji odklon od tak zprofanovanych zlutych kniznich pfedloh a nabizeji
tak jiny pohled na mozny ptvod gialla.

Hrdina nebo hrdinka filmového proudu gialla je v neustalém nebezpeci, na rozdil od
detektivil z klasickych detektivek, ktefi byli imunizovani — nic se jim nemohlo stat. Situace
se ve filmovém giallu obratila — vSechno je mozné a protagonista riskuje vSe co ma.
Naptiklad hlavni postava ve snimku Ptdak s kristalovym perim: Prizrak teroru, Sam Dalmas,
rozhodné neni Hercule Poirot. Nic mu neni jasného (stejné€ jako divakiim), neustale nachazi

stopy, které nikam nevedou. To je velky rozdil od klasické detektivky, kde ¢tenaf vi, ze ma

133 Prvni knihou zluté edice Mondadori, byl roman amerického spisovatele S. S. Van Dine La strana morte
del signor Benson/The Benson Murder Case. (Danny Shipka. Perverse Titillation. McFarland. 2011, s. 71.)
134V angli¢ting se setkime s pojmem ,,whodunit" ¢esky doslovny pieklad je "kdo to udélal" a jedna se o druh
detektivniho ptib&hu.

135V Némecku byly pocatkem 60. let divacky usp&sné filmové adaptace podle Edgara Wallace, reZirované
Alfredem Vohrerem, nebo Haraldem Reinlem. Jejich filmy, oznaované jako krimi, maji diky pfehnané
stylizovanym zdhadam velmi blizko k filmtim giallo. V Italii podle Wallace vznikla pouze tato gialla:
Doppia faccia/Dvoji tvari (1969), Solange. Teror v divci skole (1972), Sedm krvavych orchideji (1972).
Vsechna v koprodukci se Zapadnim Némeckem.

136 Poprvé vydano v roce 1984.

137 Na konci 30. let bylo vydavani téchto romant pozastaveno na popud fasistické vlady. Romany piesto
nepfrestaly vznikat a jejich italsti autofi je ilegalné publikovali pod anglickymi pseudonymy. Koncem 40. let
se gialla stala opét popularni ¢etbou u vétsiny Italt.

138 Gialla citovana v mé praci, by italsky tenaf chapal jako giallo all'italiana (giallo na italsky zpisob).

139 Viz: https://www.writingclasses.com/toolbox/tips-masters/ronald-knox-10-commandments-of-detective-
fiction
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k dispozici stejné informace jako detektiv, ktery je zdroveit spolehlivym vypravécem.'*°

Giallo stavi na nejasnych a klamavych narativnich informacich, spiSe nez na faktickych
stopach vedoucich k logickému vyusténi. Giallo vyzaduje, aby clovék kladl pozornost
smérem k nésilnym scénam!'*#! (ve kterych je ¢asto kli¢ k rozuzleni motivu vrazd), jinymi
slovy v giallu rozviji ptibch fetézec vrazd, nikoliv detekéni schopnosti hlavni postavy.
Hrdinu pohani prvotni zvédavost a nasledny boj o holé preziti. Fakt, Ze jen zlomek giall je
podle kniznich ptedloh z 20. a 30. let, opomiji snad kazdy badatel.

Hlavni postava tedy neni jen vystavena neustalému nebezpeci, ze kterého se musi
dostat, ale jeji zvidavost ji nuti vkrocit do nezndma, do svéta, ktery ji byl jesté pied chvili
uzamden, a ktery presahuje logiku a fad kazdodenniho zivota. Hrdina v giallu bere vyteseni
zahady jako svou misi, kterd je vétSinou zapocata ve chvili, kdy se stava svédkem nevsedni
udélosti. Déle ho vede uz jen jeho zvédavost a fantazie. Toto povaZzuji za Gstfedni linku vSech
filmd oznacovanych v odbornych pramenech jako giallo. DalSim prvkem jsou erotické
scény!'#?, které ale maji spiSe odvadét nas$i pozornost a ¢asto nesouvisi s hlavni linii
ptib&hu'®. Giallo je giallem ve chvili, kdy poskytne divakovi dostatek nespolehlivych

informaci o fabuli a odpird mu logické uvazovani, které vede k jeho dezorientaci.

140 Vyraznéj$im piikladem nespolehlivého vypravéce je hrdinka Jane Harrison (Edwige Fenech) v Tutti i
colori del buio (VSechny odstiny tmy, 1972), ktera ptipomina spise Miu Farrow ve snimku Rosemary ma
detatko (Roman Polanski, 1968), stejné jako ona se ocita ve stiedu d’abelského spiknuti, ve kterém nedokéaze
vetit ani své vlastni mysli a nedokaze ani rozliSovat mezi dobrem a zlem. To je néco nepfipustného pro
detektivy typu Sherlock Holmes, ktefi jsou jasné€ na stran¢ zakona a poradku.

141 Mistrovsky kousek se povedl Dariu Argentovi ve filmu Tmavé cervend (1975) kde divak, pokud je
pozorny, zjisti identitu vraha hned pfi prvni vrazde.

142 (...) filmy byly konstruovény tak, aby divdkiim nabidly Sirokou $kalu vzrueni a piibéh byl v podstaté
pouze zaminkou na kterou §lo zavésit co nejvice vzruSujicich okamzikt. Mikel J. Koven. La Dolce Morte.
Scarecrow Press, 2006, s.32.

143 Fakt, ze giallo stavi na smési nasili a erotiky, je nam vétSinou jasny uZ z nazva filmi. Naptiklad Ragazza
tutta nuda assassinata nel parco/Zcela naha divka zavrazdéna v parku (Alfonso Brescia, 1972), I Corpi
presentano tracce di violenza carnale/Na télech jsou viditelné stopy hrubého nasili (Sergio Martino, 1973).
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2.3 Dalsi mozné vlivy

V dostupnych studiich tykajicich se ptimo gialla jsem nenalezl zminky o souvislosti

s fumetti neri“'** jejich vliv na giallo je tedy jesté zapotiebi probadat, protoze jak

wrwe

reziséry zdrojem inspirace, kterou ¢erpali ze sadistickych, sexualnich a nasilnych kreseb.*!#°

(osobné mi pripada viditeln&jsi vliv téchto komiksii na filmové giallo, nez vliv klasické
detektivky). Fumetto nero podobné jako giallo, se vyhyba noteni se do nadpfirozenych
témat a radé¢ji vyuziva déstt moderni doby, které zasazuje do realistického svéta, kde se
lidé na prvni pohled stietavaji ,,pouze* s kazdodennimi starostmi.

Proud giallo i ptesto, ze si zaklada na re4dln¢ plsobicim svéte, tak piebird néco
ze struktur hororu, konkrétn¢ z proudu gotického hororu. Louis Paul u snimku Sei donne
per l'assassino (Sest Zen pro vraha, 1964) pise, ze premiéra tohoto filmu ,,signalizovala
blizky konec (...) italského gotického hororu.“!*¢ Vrah v giallu vypada jako nadptirozena
entita, kterd je zdanlivé schopna byt na vice mistech soucasné a zaroven mizet jako para

nad hrncem. Vrahova pfitomnost je ¢asto doprovazena atmosférickymi prvky, jako jsou

147 148

boutrka'*’, nebo mlha'*. Vrazi a vrazedkyné¢ jsou tak vykresleni jako nezastavitelné sily

zla. Diivodem je navazani na proud italského gotického hororu a také drivéjsi italské
oznaceni pro sériového vraha ,,il mostro ‘%’

Americky filozof Noél Carroll tvrdi, Ze Zanr hororu vyzaduje pfitomnost monstra a
nemysli to metaforicky, ale doslova: ,,V hororovych dilech 1lidé povazuji monstra za
narusitele pfirozeného fadu (...) monstrum oznacuje jakoukoli bytost, ktera podle souc¢asné
védy nemiize existovat.“!*° Caroll uvadi ptiklady tradi¢nich monster Dracula, doktor Jekkyl

a pan Hyde, monstrum dr. Frankensteina atd., jedna se tedy o nadpfirozené bytosti, a ne o

144 Priklady nékterych komikst: Diabolik, Kriminal, Killing, Infernal, Sadik, Satanik. ReZiséti Bava a Lenzi
kromé giall natocili i filmy inspirované témito komiksy. Viz obrazova pfiloha.

195 Louis Paul. Italian Horror Film Director. McFarland & Company Inc., Jefferson. 2005, s. 24.

146 Louis Paul. Italian Horror Film Director. McFarland & Company Inc., Jefferson. 2005, s. 38.

147 Vrahova ptitomnost je doprovazena pravé destém a bouikou v Sei donne per l'assassino (Sest Zen pro
vraha).

148 Mlha doprovazi vraha naptiklad ve filmu I corpi presentano tracce di violenza carnale/Torzo (S. Martino,
1973).

1499 Dnes zapomenuty hybrid na pomezi gialla a gotického hororu nese nazev Il mostro di Venezia/Bendtské
monstrum (Dino Tavella, 1965). Film je dalsim dokladem o postupném konci gotického proudu a nastupu
gialla.

130 Noél Carroll. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. Routledge, New York, 1990, s.
16 a 27.
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lidi konajici pfiSerné Ciny. Caroll také zdiraziuje, Ze monstra budi vizualni odpor. 1/
mostro’®! z proudu gialla je pravym opakem. Vrah nebo vrazedkyné jsou vétSinou
atraktivniho vzhledu a k tomu pochazi z vyssich spole¢enskych kruhta. Na prvni pohled tedy
nemaji zddny diivod provadét zriidné Ciny, jako outsideti nebo kreatury na okraji spolecnosti.
Dal$im znakem gialla je fakt, ze svédkem vrazdy a naslednou obéti paranoi muzete byt
v kazdém (nejen) méstském zakouti. Zabijak vSak neni to, co v nas vzbuzuje strach ¢i
nechutenstvi (jako je tomu v hororu). Co je désivého a nechutného je provedeni nasilnych
¢int, kterych se postavy a divaci stavaji svédky. Hrtizu nebo znechuceni v nas tedy

152 které Gasto trvaji nepfiméfené dlouho. V tomto ohledu giallo

vyvolavaji sadistické scény
&erpa z odkazu francouzského divadla hréizy Grand Guignol'>*,

»Ale toto neni obycejné divadlo, to je divadlo Grand-Guignol: prostitutka je
uvéznéna v loznici s psychopatickym vrahem [...] doktor nahrazuje 1¢k jedem a injekei ho
vstiikne do nic netusiciho pacienta [...] Otec uskrti svého syna [...] Zenska tvai, z které jde
kouf, taje pod nanosem vitriolu [...] Muz si amputuje svou vlastni ruku sekerou [...] Zena je
stazena z klize za Ziva, zatimco sleduje sexudlni extazi jiné Zeny [...] publikum zacina ztracet
védomi, zatimco se ho zoufaly Iékat pokousi ozivit [...] Na naSe nevinné divdky jdou
mdloby. Jsou moralné pobouieni a ptesto nadseni, kdyz provinile sdili ohromeni z divadla.
Za zvuku nasilného sexu vychazejiciho z nejtemnéjsich kout ulice, se divaci pfipojuji
k lidem zvracejicim v bo¢ni ulicce...

To je senzacechtivy mytus o Grand-Guignol, extrémni a jedine¢na smés désivé a
erotické, ndzorné a moraln& pochybné 6dy na krev, sperma a pot.«!>*

Tato sumarizace génia loci divadla Grand Guignol, ndm slouzi 1 jako charakteristika
proudu gialla. Autofi divadelnich her v Grand Guignol, si podobné jako reziséti giallo filmd,

kladli za cil kazdou dal3i scénou vrazdy, muceni a dal3ich drastickych obrazii okovat'*®

a
neustadle prekvapovat divaky novymi zplsoby naturalistického provedeni téch nejhorSich

¢int. Dal$im diivodem, pro¢ zminuji spojitost'>® francouzského divadla hrizy s giallem je

151 Ditkladnym rozborem monstra a identity vraha v giallu se zaobira Mikel Koven v La dolce morte, na

stranach 97-109.

152 Vice o pasazich v giallu, které maji dramaticky ucinek pise Mikel Koven tamtéz, na stranach 123-138.
153 Vice se o historii divadla, které fungovalo v letech 1897 — 1962 a jeho divadelnich hrach dodtete na
WWW: <http://www.grandguignol.com/history.htm>.

154 Richard J. Hand, Michael Wilson. Grand-Guignol: The French Theatre of Horror, University of Exeter
Press. 2002, s.3.

155 Viz obrazova ptiloha.

156 Vliv divadla Grand Guignol na giallo nabizi dalsi cestu badani, jelikoZ v této souvislosti jsem piekvapivé
narazil pouze na jednu studii pfimo spojujici giallo a Grand Guignol. Polska filmova védkyné Ewa Partyka
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ten, Ze zlo¢inll v Grand Guignol se dopoustéli lidé, a ne nadpfirozend monstra. Zaroven
zriidnosti, které prezentovali ¢lenové divadla Grand Guignol, byly situovany do tehdejsi
moderni doby (stejné jako vrazdy v giallu).

Louis Paul pise, ze dés v Grand Guignol nepochazel z nadpiirozena ale z prizkumu
moderniho mésta: ,,Ceho Grand Guignol vyuZivalo, nebyl obraz davnych strachd z piiser,
ale vice Sokujici ,,pravda“ z dobové Patize.“!>” Dé&s a hrliza Grand Guignolu tedy spo&ivala
v tom, ze kdokoli, koho mijite na ulici, mtze byt vrahem.

,,Pro divaky ,.lidovych kin“!*® (okruh terza visione) bylo filmové vypravéni spise az
druhotadou kategorii (...) Po formalni strdnce musel film umoznovat nendro¢né sledovani
pribéhu. Lidové kino mélo tendenci fungovat jako atrakce — a tak ptitahovalo divaky na

spektakly nasili, sexu a krvavych vyjevi. !>

Bé&hem existence proudu gialla je viditelné, jak se reziséfi (hlavné rivalita'

mezi
Fulcim a Argentem) kazdym dal§im filmem snazili vymyslet originalni a doposud nevidéné
zpusoby vrazdéni, umirdni a muceni. V tomto bodé¢ dodavam, ze film Sei donne per
l'assassino (Sest Zen pro vraha), jsem si vybral k analyze proto, ze kromé , typické* vizualni
giallo stylizace (o které piSu v analytické ¢asti), obsahuje i rozli¢né zplisoby vrazdéni, které
jsou variovany napfi¢ celym proudem giallo. Koven se neboji tyto ¢asti filmu, které funguji
samy o sob& jako filmova atrakce, pfirovnat k hudebnim ¢&isliim v muzikalech.'®!

Syzet v giallu byva rozdélen na dvé déjové linie: milostnou zapletku a patrani po
které neoformalisté spojuji s umeleckou naraci. Skrze dominantu (princip dezorientace) lze
vysledovat nadmérné pouzivani elips, nahodilosti, flashbackti a snovych/opojnych
(epizodickych) sekvenci, které rozbijeji klasickou vystavbu d&je a dynamické vtahy mezi
jednotlivymi slozkami tak zplisobuji dezorientaci u divaka. Pfesto vypravéni v giallu vzdy

mifi k findlnimu objasnéni zahady, ale intelektudlni rozkryti mystéria, na zékladé

prispéla v této souvislosti svou stati The Influence of the Grand-Guignol on the Chiaroscuro and Giallo
Horrormovies of Mario Bava. Dostupné ve sborniku Justyna Stepien (ed.): Redefining Kitsch and Camp in
Literature and Culture, Cambridge Scholars Publishing 2014, a v kratce zmince v obsahlé knize vénované
Mariu Bavovi; Tim Lucas. Mario Bava: All the Colors of the Dark. © Tim Lucas, 2007. s. 565.

157 Louis Paul. Italian Horror Film Director. McFarland & Company Inc., Jefferson. 2005, s. 83.

158 Mikel Koven pfichdzi s pojmem ,,vernacular cinema“, prostiednictvim kterého charakterizuje navyky a
kulturu divéki italskych filmovych proudt. Vice v Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006,
$.28-41.

159 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.38.

160 Nevim pro¢ mé& nenavidi, miize mé ignorovat, ale on na mé vefejné Gto&i. Fulciho komentéaf

k Argentovi. Zdroj: All the Colors of Giallo (Viechny odstiny gialla, Federico Caddeo, 2019).

161 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.127.
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racionalniho vysvétleni je potlacovano pies zdiraziiovani nésilnych pasazi. Na druhou
stranu se giallo vraci zpét ke svym literarnim kofentiim, kdy vysvétli néco diive
nevysvétlitelného. Naproti tomu hororovy piibéh si klade za cil potvrdit existenci
néceho nezndmého a neuvétitelného.

Koven pise: ,,Kdyz mluvime o giallu tak nas napadne, Ze vypraveni je zavislé na
literarnim modelu detektivky, ale snimky zde zminované je nutné prozit jako hororové

ﬁlmy.“162

162 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.127.
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2.4 Svédek svétak

Za nutné povazuji zminit se kratce o ,,typickém® hlavnim hrdinovi a hrdince
gialla, protoze pro rozbor narace je dulezité urcit, jakou funkci postavy plni a v jakém
rozsahu nam ptedavaji informace o fabuli.

U vétsiny muzskych postav se prototypem stal fotograf Thomas!'®®, ze snimku
Michelangela Antonioniho Zvétsenina’®* (1966). Vétsinou se tedy jedna o zhyralého
umélce (fotograf'®®, mali#!®®, hudebnik!®’, spisovatel'®®), s dusi flanéra'®®, ktery je
hmotné zajistén a pohybuje se ve vyssich spoleenskych kruzich!’’. Je také casto
predstavovan jako cizinec (turista) v n&které z italskych, nebo svétovych metropoli.

Pokud neni umélcem tak prevazuji novinati'’!, ugitelé!’?, 1ékaii!”?

, €1 lidé v né&jaké
vedouci pozici' ™.

Naproti tomu u Zenskych postav si povSimneme, Ze jejich prototypem se stala
Rosemary Woodhouse, ze snimku Rosemary mad détatko (Roman Polanski, 1968).

175

Piedevsim kviili tomu, Ze se Zeny v giallech stavaji obétmi spiknuti'’°, manipulace'’® a

zneuzivani'’’. Co se tyce profesi tak je tomu podobné jako u muzl, ale dominuji

163 Dario Argento toho vyuzil pro sviij snimek Tmavé cervend, kde do hlavni role obsadil pravé piedstavitele
Thomase — Davida Hemmingse, ktery zde vSak ztvarnil hudebniho skladatele.

164 Zde se opét projevuje hybridita italskych filmovych proudi. Zvétsenina zaznamenala po premiéfe znaény
celosvétovy Uspéch (dveé nominace na Oscara) a tak toho vyuzili ,,komeréni* reziséfi, kteti si krome ryst
hlavni postavy, vzali naptiklad i motiv ndhodného objeveni zloc¢inu.

165 Nude per l'assassino/Nahé pro vraha (Andrea Bianchi, 1975).

16 La casa dalle finestre che ridono/Diim se sméjicimi se okny (Pupi Avati, 1976).

167 Sette scialli di seta gialla/Sedm $dl ze Zlutého hedvabi (Sergio Pastore, 1972).

168 J] tuo vizio é una stanza chiusa e solo io ne ho la chiave/Tvijj zlozvyk je zamdeny pokoj a pouze jd mdm
kli¢ (Sergio Martino, 1972).

169 Vice o pohledu na giallo postavu jako na flanéra, tak jak jej chapal Walter Benjamin, piSe Koven na strané
92, nebo Alexia Kannas, v ¢lanku “No Place Like Home: the Late-Modern World of the Italian giallo Film*
dostupné na WWW: <http://sensesofcinema.com/2013/uncategorized/no-place-like-home-the-late-modern-
world-of-the-italian-giallo-film/>.

170V ngkterych textech jsem se setkal s pfirovnanim gialla k ,,filméim bilych telefond*, jen v giallu je
vystiidaly telefony Cervené.

! Muka neviiidtek (Lucio Fulci, 1972).

172 Solange. Teror v divei §kole (Massimo Dallamano, 1972).

173 Una sull'altra/Jedna na druhé (Lucio Fulci, 1969).

174 La Morte ha fatto I'uvovo/Smrt snesla vejce (Giulio Questi, 1968).

\75 Tutti i colori del buio/Vsechny odstiny tmy (Sergio Martino, 1972).

176 Byt se Zlutym kobercem (Carlo Lizzani, 1982).

177 Reziséti gialla Gerpali i z dal$iho Polanskiho filmu Hnus (1965). Nejviditelngji ve snimku I/ profumo
della signora in nero/Parfém zeny v cerném (Francesco Barilli, 1973).
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178 179 180

modelky'’°, mddni fotograftky " nebo studentky'®". Gialla s zenskou hlavni postavou
vice navazuji na goticky proud, kdy vrah ¢i vrazedkyné vrazdi jako nadptirozené
monstrum. Pachatelé a pachatelky, ktefi se utkavaji s muzskymi hrdiny ptsobi spise
LHlidsky*.

Mackenzie ve své disertaci zhlédnuta gialla rozdéluje na M-gialla (muzskd) a na
F-gialla (Zenska). V zavéru kapitoly vénované zenskym hrdinkam pise: ,,(...) [v Italii] v
60. letech dochézi k vyznamnému posunu, kdy se opousti role zeny v domécnosti (...) a
roste touha Zen po sebevyjadieni. V tomto kontextu mulze byt zena [v giallu] situovéana
prostfednictvim vypravéni o jeji viktimizaci, (...) kterd odhaluje ambivalentni pfistup
k emancipaci a jeji transformacni G¢inky na spolecnost. Stejn¢ jako femme fatale z filmii
noir, neni hrdinka gialla jen projevem strachti z mocnych a sexualné potentnich Zen, ale vice
vyslovnym strachem z muzské nemohoucnosti/neschopnosti. (...) [pfibéhy Zenskych giall]
Spise vyjadiuji rozsahlé znepokojeni muzlii z ménici se role zeny ve spolecnosti, jakoz i
obecnéjsi obavy tykajici se stale nebezpecnéjsi a nepredvidatelnéjsi povahy svéta. Zatimco
muzska gialla ptedstavuji muzskym protagonistim vnéjsi problém, ktery mé byt vyfesen ve
formé vysSetfovani vrazdy (coZ mohou nebo nemusi Uspésné splnit), v Zenském giallu je
problémem samotna Zena.*!%!

,Hlavni véci ziistava, Ze vSichni tito lidé ma;ji dostatek ¢asu na to, aby mohli cestovat
po svych méstech a vySetfovat vrazdy — zejména turisté a reportéfi, protoZe cestovani je
piesné to, co by stejné délali.«!8?

Dalsi véci, kterou maji tyto postavy spolecné je jiz zminované svédectvi u nevSedni
udalosti. Zde se dostavam k zdivodnéni vybéru mého druhého filmu pro analytickou ¢ast
Ptak s kristalovym perim: Prizrak teroru (1970). Film jsem si vybral praveé kvili typickému
183

ztvarnéni o€itého svédka °°, na kterém hodlam analyzovat charakteristickou praci s kamerou

a zvukem v giallech. Déle zde dochazi k signifikantnimu propojeni mezi svédectvim a

178 Perché quelle strane gocce di sangue sul corpo di Jennifer?/Pro¢ ty podivné kapky krve na téle Jennifer?
(Giuliano Carnimeo, 1972).

17 La dama rossa uccide sette volte/Cervend dama zabiji sedmkrat (Emilio Miraglia, 1972).

180 [ corpi presentano tracce di violenza carnale/Torzo (Sergio Martino, 1973).

181 Michael Mackenzie. Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975. University of
Glasgow, 2013, s. 141.

182 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.87.

183 Oba Argentovi hrdinové Sam Dalmas (Ptdk s kifistalovym peiim) a Mark Daly (Tmavé dervend) jsou
archetypalni ptiklady: oba muzi se stavaji svédky prvni vrazdy pii toulkach méstem. Nasledn¢ se z nich
stavaji amatérsti detektivové hnani pudem sebezachovy (vrah vi co vidéli) a touhou vyfesit zahadu. Tito
nestastni hrdinové jsou ale netimysliné vtazeni do zahady a tato pocatecni neochota je zakladem pro giallo
film.” Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s.86.
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zpusobem snimani prostiedi, které naruSuje ocekdvani vztazena ke klasickému filmovému
vypravéni, kdy Argentova stylistika rozbiji d€j na fragmenty a vySe zminéné stylové
prostiedky zneklidiiuji divaka a narusuji jeho pasivitu pfi sledovani filmu. Zminéné prvky
pak lze sjednotit pod pojmem dezorientace, ktery tvoii dominantu mé prace, jez odhaluje
zakladni formalni principy komplexnosti dané¢ho dila a gialla obecné.

Role nebo funkce ocitého svédka nas vraci zpét k dalsimu moznému vlivu na giallo,
k divadlu Grand Guignol: ,,Ustfedni vyznam svédka nim maze osvétlit Zivost hry divadla
Grand Guignol, jeho pozice nam totiz pomaha lokalizovat ohnisko hriizy v konkrétni scéné
a vysvétlit motivaci a funkcei roli, hranych riznymi ¢leny souboru. (...) u her z repertoaru
bychom méli vénovat zvySenou pozornost svédkiim a prihlizejicim v moment¢ désu, jelikoz
jejich herecky vykon (at’ uz je to odvraceni zraku zhnusenim, nebo sledovani kazdé chvile)
miZe mit zasadni efekt pfi vyvrcholeni scény!®*. Takovato Zivost navazuje ,,spolupraci‘
s nami jakozto publikem, kter¢ se stava také svédkem akce. Ve vétsiné piipadu je sila hororu
zaloZen4 na vyvrcholeni, spiSe nez na podani specifickych momentii samotného hororu.!%
Z tohoto popisu je ziejmé, Ze divadlo Grand Guignol se zajimalo o reakce svédectvi lidi pfi
nejasnych a désivych scénach, které vyzaduji sousttedéné rozkryvani, coz je motiv, ktery se

stal soucasti vSech giall.

184 Stejny efekt pfi vrcholnych nésilnych scénach vidime i v giallu. Snimek Ptdk s kifistalovym perim:
Prizrak teroru se stal v tomto ohledu prototypem pro jednu linii proudu gialla.

185 Richard J. Hand, Michael Wilson. Grand-Guignol: The French Theatre of Horror, University of Exeter
Press. 2002, s.46.
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2.5 Spolecensky a historicky kontext

V dostupnych textech vénovanych giallo filmiim se Casto zapomind na historické
udalosti, které probihaly v Italii od konce 60. let do konce 70. let. V nasledujici podkapitole
se proto zaméfim na hlavni znich: zména postaveni italskych zen ve spolecnosti,
modernizace mést a infrastruktury, rok 1968, ,,anni di piombo* a nastup konzumniho
zpisobu zivota. Dale zdGvodnim vybér tietiho filmu pro analytickou ¢ast a budu se zabyvat
spoletenskou dezorientaci, ktera umoziluje nahlédnout na giallo v §ir$ich souvislostech!8¢
historicko-spolecenského kontextu.

,»SvEtove udalosti a socialni trendy formuji komeréni filmovou tvorbu, ackoli jejich
vliv je filtrovan prostfednictvim stavajicich instituci a estetickych forem.!%’

Koven pise: ,,Pokud existuje jednotné téma (...), které protind veskera gialla, je to
ambivalentni postoj k moderni spole¢nosti. Rana 70. 1éta byla obdobim znatelnych zmén v
italské kultufe a spolecnosti. Zmény zaséhly hluboce celou zemi napfi¢ regiony. Zvyky se
ménily, a i kdyz italsky ,lid“ byl v opozici viuc¢i radikalnim zménam a dival se na
modernizaci spole¢nosti s podezienim, je tato skute¢nost ponékud zjednodusujici a jen
Castené pravdiva. Modernita neni v giallo odsuzovana, ale neni ani kladné pfijimana.
Zmeény v italské kultufe (...) mohou byt nahlizeny pftes ,,Zlutou optiku* jako néco, o ¢em se
ma diskutovat — otazky tykajici se identity jedince, sexuality, rostouciho nasili, postaveni
Zen a kontrola nad jejich vlastnimi té€ly, nedavna historie, otazka statu — vSechny tyto otazky
jsou promitnuty do piibéhtl v giallo filmech. 1%

Mnoho giall zobrazuje zenské hrdinky jako silné postavy schopné jednat. Tato zména
v nahliZeni na Zenské postavy, souvisi s emancipaci Zen, ke které dochazelo ke konci 60. a
zaCatkem 70. let. Ve filmech Solange: Teror v divci skole (Massimo Dallamano, 1972) a
Nude per l'assassino (Svlecené pro vraha, Andrea Bianchi, 1975) je soucasti zapletky otazka

potratu (potrat byl v Italii ilegélni do roku 1978). Ekonomicky riist v Italii v letech 1945—

1975 zplsobil zménu zivotniho stylu a velkou migraci obyvatel, hlavné rolnikd z jihu na

186 (...) film nemtizeme nikdy brat jako né&jaky abstraktni objekt mimo kontext historie. (...)

Neoformalismus tudiz zaklada analyzu jednotlivych filmii v historickém kontextu, ktery spo¢iva na konceptu
norem a odchylek. (...). Normy pfedchozi zkuSenosti nazyva pozadim.* (Kristin Thompsova.
Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. In: /luminace, 1998, s. 18-19.)

187 Leger Grindon. Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History. In.: Barry Keith Grant (ed.): Film
Genre Reader IV, Austin: University of Texas Press 2012, s. 55.

188 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 16.
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sever do tzv. ,,primyslového trojuhelniku*!*® (Milan, Turin, Janov). Jako o ekonomickém
zazraku se mluvi o obdobi v letech 1958-1963, kdy se obecné pozvedla zZivotni Uroven.
Vétsina obyvatelstva piesla ke konzumnimu zptisobu Zivota a vice lidi si mohlo dovolit zit
v postupné¢ modernizovanych meéstech. Snizila se kriminalita a zvySila se gramotnost
obyvatelstva. Toto obdobi byva téz charakterizovano jako transformace ,tradic¢ni‘
spole¢nosti k ,,moderni spole¢nosti masového konzumu. Dochézi ke kulturni ,,unifikaci‘
napfic celou Italii. Televize stiraji rozdily mezi italskymi dialekty. Na zeny jsou cileny vSude
piitomné reklamni kampang.'*

Meéni se struktura klasické rodiny (otec/muz nemusi byt priméarné ,,hlavou rodiny*),
polevuje katolicismus, oteviraji se tabu napiiklad ohledné homosexuality, rozvoda, potrata.
Na jihu zemé vSak pfezivaji machistické tendence a pohled na Zenu jako majetek. Od roku
1968 se zveda vlna nasilnosti zpiisobend politickou frustraci a vSeobecnou nespokojenosti.

1! a dezorientace, je

Mnoho kulturné-spolecenskych zmén, a ztoho plynouci uzkos
zachyceno praveé v giallu.

,Nastup konzumniho zptisobu Zivota a zlepsSeni Zivotnich podminek se d¢€l tradi¢ni
cestou a tykal se predev§im Severu a z€asti 1 stfedu zemé; jejich vzdalenost od vSestranné
zaostalého Jihu se tak jen dale zvySovala. Rovnéz nelze opomenout, ze tento riist nemél
obecny dopad, tésila se z n¢j zejména stredni tfida, délnické Spicky, a nikoliv spole€nost jako
celek.

Jakkoli se zacal prosazovat novy Zivotni styl a opoustét tradicni zplisob Zivota,
nckteré zvlaStnosti konzervativni povahy, které bychom sotva nasli v jinych evropskych
zemich, si Italie nadéale zachovavala. Snad nejnépadnéji to dokumentuje postaveni Zeny ve

spole¢nosti. Podle tehdy pfevladajiciho ndzoru méla Zena zlstat v domécnosti, aby dbala o

jeji fadny chod. Média — televize, rozhlas a bezpocet Zenskych ¢asopist — vytvarela obraz

189V t&chto metropolich se odehrava cela fada giall.
190 Obecné plati, Ze se rozviji popkultura, ktera pronika do filmového primyslu. DileZitym aspektem je
mada, kterou Ize ve vztahu k filmové propagaci vysvétlit tim, Ze ji skrze médium zpétné promita do realného
zivota (imitace filmovych kostymtl, vydavani obrazkovych serialti s fotkami vybranych scén z urcitého
divacky popularniho filmu apod.). ,,Typickym piipadem propojeni produktth masové kultury je napt. proces
adaptace komiksového Cteni [jiz zminéné fumetti neri]. Dalsi médium kolportujici produkty popularni kultury
(zejména reklama) je rychle se rozvijejici televize, ktera svymi programy a fadami zanrove orientovanych
serialii, podobné jako v USA, do znaéné miry konkuruje filmovému pramyslu.* Jan Svébenicky. Typologie
zanrové hybridizace v zapadoevropské kinematografii 60. — 80. let. 25fps: ¢lanky pouze v on-line verzi.
Dostupny na WWW: <http://25fps.cz/2007/typologie-zanrove-hybridizace-v-zapadoevropske-
kinematografii-60-%E2%80%93-80-let/> [25. 7. 2007: cit. 13. 11. 2019].
91 Viz WWW: <https://larouchepub.com/eiw/public/2004/eirv31n17-20040430/eirv31n17-20040430_058-
strategy of tension the case of.pdf>.
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zeny, ochrankyné rodinného krbu a rodinného §tésti. Tato pfedstava Zeny se sice v 70. letech
menila, ale dalsi ,tabu“, zvlasté v oblasti moralky, ve vztahu mezi muzem a Zenou,
v otazkach sexudlnich, o nich se aZ do roku 1968 veiejné nemluvilo.“!?

,Absence zdkonnych norem, které by umoznily regulovat novou vystavbu zpusobila,
7¢ na periferiich Milana, Turina, ale i Rima a Neapole vyrostly nové &tvrti, betonové
dzungle, v nichz nasly utulek statisice pfist¢hovalct z Jihu. Na stovkach kilometrti moiského
pobiezi, v alpskych udolich, v lesnich masivech a na bfezich jezer se neméné chaoticky
stavély ,,druhé domy*, letni a zimni sidla novych zbohatlikt, Itald a cizinch. (...) To, k cemu
doSlo na poloostrové vletech 1950-1980, nelze charakterizovat jinak nez jako
nenapravitelné naruseni venkovské a méstské krajiny, které¢ v d¢jinach Italie nema obdobu.
Vinu za tuto devastaci nesou predev§im tehdejSi vlady a jejich politika neomezeného
liberalismu, ktery se stal Zzivnou ptidou pro spekulace a korupci.*!

Fulciho giallo Muka nevinatek (1972), zasazené do izolované vesnice v jizni Italii,
zacina dlouhym zabérem, ktery ukazuje moderni dalnici protinajici krajinu. Nékteti kritici
(napfiklad McLachlan) argumentuji, Ze tento zabér slouzi jako metafora sbliZzovani dvou
svétl: minulého a pfitomného. Tim, Ze dalnice vede bezprostiedné po venkoveé vznika
zdanliva modernita, kterd ma vliv na minulost, aniz by s ni skute¢n¢ souznéla. McLachlan
zdiraziuje skuteCnost, ze dalnice je vyvysend nad zemi, a tim omezuje pfistup mistnich
obyvatel k ni.!**

Na druhé strané¢ mlZeme chapat tento zabér jako kritiku destruktivnich projevi
modernity na pfirozeny (tradicni) zplsob zivota v Italii. Dalnice se ostfe zafezava do
pfirodni krajiny a rozdé€luje ji ve dvi. Tento stiet modernity s italskym venkovem je dale
zobrazen v sekvenci s Maciarou (mistni ,,Carod&jnice®). Podezield z vrazdéni déti je
bicovana fetézy na opusténém hibitove skupinou nasilnikli. Polomrtva se plazi k délnici, kde
se marn¢ snazi ptfivolat pomoc. Auta projizdéji jedno za druhym, aniz by zastavila. Moderni
vynélezy jsou tedy zobrazeny jako neptatelské a zbavené lidstvi. Vzhled Maciary, jeji do

hnéda zbarveny odév a krvava tvar a télo leZici mezi travou a skalami kontrastuje

s barevnymi odévy a auty cestujicich, ktefi si ji nevSimli (nebo si vSimnout nechté&ji). Snimek

192 Giuliano Procacci, Déjiny Itdlie. Praha: NLN 1997, s. 371.
193 Giuliano Procacci, Déjiny Itdlie. Praha: NLN 1997, s. 371-372.
194 Tan McLachlan. Non Si Sevizia un Paperino. Shocking Images: €lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na

WWW: <http://www.shockingimages.com/fulci/duckling2.htm> [vyslo nedat.: cit. 1. 4. 2020].
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jsem si vybral krozboru narace ve tfeti kapitole, a stim souvisejici stfet modernity
s ruralnim, ktery zapfi¢inil bezradnost (dezorientaci) italskych obyvatel hlavné na jihu zem¢.

Rok 1968 v Itéalii se nenesl v tak bouflivé atmosféte, jako napiiklad v sousedni
Francii. Prab¢h a jeho nasledky vSak mély del$i trvani. Stavky a demonstrace studentii se
prenesly i do tovaren, kde stdvky d€lnikli ovlivnily celou spole¢nost a vyvrcholily do tzv.
,,olovénych let*!%,

Nespokojenost ve studentskych hnutich vychazela ze starych italskych neduht
(pozistatky fasismu — k roku 197396 95 % tfednik@ u vyssich organd statni spravy bylo
jejimi zaméstnanci jiz pred rokem 1943'°7) a zaostalosti vysokoskolského systému (posledni
legislativni Giprava o postaveni univerzit pochéazela zroku 1923'°%). Studenti navic
nepiijimali nadSeni z hospodéiského zazraku a z ného vyplyvajici konzumni zpiisob zivota.
Mysl mladé generace tak formovaly levicové ideje a valka ve Vietnamu, které vedly ke
zméné nazoru na USA a k silnému obdivu k revoluénim udalostem v Cing. Studentska hnuti
mifila na pfili§ mnoho cilii, nebyla podpotena zadnou politickou stranou (komunisté byli pro
studenty ,,integrovanou opozici®), a tak utopicky cil, svrhnout stavajici pofadky se nepovedl.
Co se vSak demonstracemi a stavkami na univerzitach povedlo, bylo vtaZzeni mladych muZzd,
a hlavné¢ Zen do politického Zivota. Padla jiz zminéna tabu ohledné sexudlnich vztahii nebo
rodinného zivota. Ti, co se nespokojili s hotkou porazkou pokracovali radikalni cestou a
kongili v ultralevych organizacich nap¥. u Rudych brigad'”, ale i v ultrapravicovych
organizacich napt. Nuclei Armati Rivoluzionari (NAR)**, kde pomoci teroristickych ttokd,

inosti a vydirani tmysIné uvadéli ve zmatek (dezorientovali) italskou spole¢nost!.

195 Ttalsky ,,anni di piombo* je oznaceni pro obdobi politicko-spolecenskych nepokojii od konce 60. let do
zacatku 80. let. V této dobé dochazelo bézné k nasilnostem v ulicich italskych mést, Casto pfi demonstracich
a manifestacich. Dale dochézelo k pravidelnym teroristickym Gtokiim, jak ze strany levicovych, tak ze strany
pravicovych extrémist. Viz Felix Xaver. Italie s olovénou kouli na noze. A2: ¢lanky v on-line verzi.
Dostupny na WWW: <https://www.advojka.cz/archiv/2006/3/italie-s-olovenou-kouli-na-noze>.

196 Giuliano Procacci, Déjiny Itdlie. Praha: NLN 1997, s. 374.

197 Moznym diivodem, pro¢ byl komiks Diabolik natolik oblibeny mezi mladou generaci Itald je ten, Ze
maskovany antihrdina Diabolik byl v neustalém konfliktu s italskym establishmentem, proti kterému
podnikal napt. bombové utoky. Na prvni pohled se jevi jako terorista, ale divodem jeho boje byli fasisté,
kteti se ve vladnich, zkorumpovanych strukturach drzeli od 30. let.

198 Giuliano Procacci, Déjiny Itdlie. Praha: NLN 1997, s. 375.

199 Ttalsky Brigate Rosse byla levicova teroristicka organizace aktivni v letech 1970-1988. Celkem tato
skupina ma na svédomi 86 obéti.

200 Cesky Ozbrojend revoluciondiska jadra, kterym se pFipisuje bombovy ttok na nadrazi v Bologni v roce
1980, pii kterém zahynulo 85 obéti.

201 Hlavnim néstrojem této dezorientace byla tzv. strategie napéti/tlaku, kdy byl nasilny boj vic podporovan,
nez potlacovan. Viz WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Strategy of tension>.
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D¢lnické stavky potadané od roku 1968 vrcholily stavkou délnikt Fiatu v Turiné
v Cervenci roku 1969. Do cela délnickych boji se postavily odbory, diky nimz probéhla
celonarodni stavka (takika milion a pl délnikd ve strojirenstvi’®?) béhem tzv. ,horkého
podzimu*, ktera skoncila vitézné. Podnikatelé se zavazali zvysit mzdy a postupné zavést 40
hodinovy pracovni tyden. ,,Horky podzim* se protdhl az do roku 1972, kdy se do stavek
postupné pridavali i zaméstnanci z tercialni sféry.

Diivod, pro¢ zmifuji toto historické pozadi je ten, ze v giallo filmech mtizeme
sledovat v€lenéni téchto spoleCenskych promén a nalad. Ve snimku Prtak s kristalovym
perim (1970) si povS§imneme plakatu s Mao Ce-tungem v byt¢ hlavni postavy. Fulci ve svém
filmu Muka nevinatek (1972) ukazuje, jak modernizace a vystavba nendvratné poskodily
italskou krajinu a nedokazaly vymytit pov€ry a piedsudky v lidech. Herecka Ornela Mutti
ztvarnila v Lenziho snimku Un posto ideale per uccidere (Idedlni misto k zabiti, 1971)
»dravou“ volnomyslenkaiskou feministku, kterd se se svym partnerem seznamila na
feministické demonstraci. V La morte accarezza a mezzanotte (Smrt konejsi o piilnoci,
Luciano Ercoli, 1972) rozbije hlavni hrdinka vylohu, pfi vyslechu se ji policista pta, o co ji
jde a jestli je komunistka nebo faSistka. V Krvavé zatoce (Mario Bava, 1971) piekvapive
vyusti cela zapletka do spekulaci s pozemky, kdy se ukaze, ze k brutalnim vrazdam dochazi
kvili planované vystavbé v chranéné krajiné. Ve filmu Sergia Martina [ corpi presentano
tracce di violenza carnale (Torzo, 1973) jsme svédky studentské manifestace. Ve snimku La
Morte ha fatto l'uvovo (Smrt snesla vejce, Giulio Questi, 1968), je hlavni postava, na tkor
ekonomického ristu, nucena podnikat nelidské experimenty na slepicich a maximalizovat
tak jejich nosnost. Osudy nepotrestanych faSistickych kolaborantti, kteti se drzi ve vladnich
strukturach, zpracovava napitiklad film /1 gatto dagli occhi di giada (Kocour s jadeitovyma
ocima, Antonio Bido, 1977). Téchto ptikladi, které maji vazby na realny svét, najdeme
v kazdém giallu celou fadu.

Obecné v giallech mnoho vedlejsich postav jsou gayové a lesby?**, konzumace drog
je zobrazena jako b&zna ¢innost (dokonce nékde jako soudast hlavni d&jové linie?*). Dalsim
realistickym dojmem pisobi vyuziti italskych dialektd u osob z nizsich vrstev nebo s horsi

pracovni pozici. Tyto redlie dosazené do giallo filmt tak dotvarely vétsi vérohodnost. Neni

202 Giuliano Procacci, Déjiny Itdlie. Praha: NLN 1997, s. 378.
203 K dalsimu ¢teni doporuduji kapitolu "Perverts — filthy, slimy perverts!”: Queer sexuality in the giallo
v textu Mackenzieho Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975.
204 Napiiklad v Una Lucertola con la pelle di donna (Jestérka v Zenské kiiZi, Fulci, 1971) sledujeme vrazdu
skrz psychedelicky zazitek jedné z postav.
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proto divu, Ze se v n¢kterych pramenech docteme, Ze giallo nésleduje tradici italského
neorealismu. Tvirci tim dokazovali, ze podobné véci se dé€ji prave ted’, vedle vas za bilého
dne ve vaSem mésté. Tim spojili hororové prvky s kazdodennimi starostmi Ital. Zaroven se
se zkracenim pracovni doby zménily navyky délnické tiidy, ktera zacala mit vice Casu a na
periferiich se zaCala napliovat kina ,, terza visione ““, kde dé€lnici hojn€ konzumovali italskou
komer¢ni tvorbu.

,Cynthia Freeland, kterd se zabyva slashery poznamenava, ze realismus je klicCovym
faktorem, ktery rozliSuje slasher od hororu. Ve slasheru nenajdeme nemrtvé, vampyry nebo
vlkodlaky, ale zivé dychajici lidi. Freelandovd nazyva tento fenomén ,realistickym
hororem* a stoji za to takhle smyslet i o giallu. (...) Jako realisticky horor giallo stird zanrové
hranice mezi zdhadnou vrazdou a hororem.*?%°

LHImplicitni vyznam ve Freelandové terminu ,realisticky horor* je navic ten, Ze
zijeme ve vlastnim skute¢ném hororovém filmu. Svét kolem nas, zvlasté¢ zasazeny
kriminalnimi aktivitami, které pronikaji do modernity, je plny hororovych realii z filma.
Predméty kazdodenni potieby, jejichz bézné pouzivani je neSkodné, se mohou jednoduse
obratit proti ndm s vrazednymi imysly. Nasili a nebezpeci jsou nedilnou soucasti moderniho
svéta a my pocitujeme toto nebezpeci kazdodenné. Giallo vlastné tika, ze kdyz cokoli mize
byt vrazednou zbrani: pero, lopata atd., tak kdokoli miZe byt vrahem.*?%

DalSim divodem, pro¢ se zaobirdm historickym pozadim je ten, Zze v poloving 70.

let, kdy zacina polevovat zajem o giallo, roste popularita proudu poliziottesco®”’, ktery se

jeste vice nofi do témat ,,olovénych let* a postaral se tak o postupny upadek gialla.

205 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 73.
206 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 74.
207 Obecné se dobova kritika vyjadfovala k poliziottesco negativné. Filmy byly obvifiovany: z pfedavani
reakcionafskych (fasistickych) postoji, z politické netecnosti, z kritiky pravniho systému a jeho fungovani a
z ospravedliiovani nasili. Kritici, v €lancich vénovanym témto filmim, Gtocili na tviirce a v hanebném toénu
tvrdili, ze ptibehy postav z poliziottesci, jsou jejich vlastnimi. K rehabilitaci proudu dochazi v 90. letech, kdy
diky filmovym Casopisim Nocturno a Cine 70, je poukazano na jeho kvalitu. Pro zajimavost dodam, ze se
k fanouskim poliziottesco (a gialla) hlasi i Quentin Tarantino, jehoz oblibenym snimkem je napt. Uomini si
nasce poliziotti si muore/Muzem se narodis, policajtem zemres (Ruggero Deodato, 1976) nebo Cani
arrabbiati/Rozzlobeni psi (Mario Bava, 1974). Zdroj WWW: <https://www.cinemablend.com/new/Cornetto-
Trilogy-Golden-Mile-Day-9-Edgar-Wright-Quentin-Tarantino-Record-One-Greatest-DVD-Commentaries-
Ever-39079.html>.
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2.6 Dezorientovany krizenec

Predmétem mého zkoumani je tedy giallo v kinematografii, jez se zacalo objevovat
beéhem 60. let. Giallo jako filmovy proud je problematicky k uchopeni. Tviirci giallo snimka
Casto osciluji mezi nejriznéjSimi proudy a v letech 1963—1982 nenajdeme reziséra, ktery by
se dal povazovat za vyhradniho tviirce gialla. Tato hybridni nesourodost a proménlivost je
sledovatelné napt. u reziséri Maria Bavy, Paola Cavariho, Alda Ladi, Giulia Questiho, Lucia
Fulciho, Daria Argenta, Sergia Martina, Riccarda Fredy, Pupi Avatiho, Umberta Lenziho,
Luigiho Bazzoniho, Emilia Miraglii, Giuliana Carnimeiho, Duccia Tessariho, Sergia
Pastoreho, Massima Dallamana, Maurizia Lucida, Armanda Crispina, Andrei Bianchiho a
dalsich.

Spojenim gialla a hororu obvykle vznikaji kfizenci na pomezi gotického hororu a
gialla (Il tuo vizio é una stanza chiusa e solo io ne ho la chiave/Tviij zlozvyk je zamceny
pokoj a pouze ja mam kli¢, Sergio Martino, 1972, Il profumo della signora in nero/Parfém
Zeny v cCerném, Francesco Barilli, 1973, nebo Suspiria, Dario Argento, 1977), kde se
projevuje literarni vliv Edgara Allana Poa. Giallo ve spojeni s zdnrem krimi a politicko-
kritického filmu dal v Italii vzniknout novému proudu, a to tzv. poliziottesco (napt. Milan,
kalibr 9, Fernando Di Leo, 1972). Na rozdil od gialla jsou zde hlavnimi postavami policisté
jednajici na vlastni pést?®®, a ne amatérsti detektivové. U melodramaticky ladénych giallo
film®, mizeme sledovat vliv americkych fi/mii noir a inspiraci Alfredem Hitchcockem (Oko
dabla®”, Una sull'altra®'’/Jedna na druhé).

V giallu sledujeme casto maskovaného vraha, jehoz identita byva odkryta az
v poslednich minutach filmu. Vrah se obvykle vyziva v brutdlnich zptsobech vrazdéni.
Naptiklad ve snimku La morte accarezza a mezzanotte (Smrt konejsi o pulnoci, Luciano
Ercoli, 1972) maniak vrazdi své obéti ostnatym stfedovékym patatem. Vrazi vyuzivaji
pfedev§im bodnych, feznych ¢i senych zbrani (bfitvy, sekyry, noze, nizky apod.). Ale

najdeme také netypické vrazedné zbrané v podobé falickych predmétti?!!. P¥i¢inou vrahova

208 policista nebo policisté bojuji proti organizovanému zlo¢inu a korupci. V zapletkach se nevyskytuji
psychopaticti vrazi motivovani traumatem z détstvi, nebo sexualni touhou.
209 Ttalsky ndzev La ragazza che sapeva troppo (Mario Bava, 1963) je piimou referenci na film Alfreda
Hitchcocka Muz, ktery vedel prilis mnoho (1956).
210 Rezie Lucio Fulci, 1969. Piibéh je situovan do San Francisca, stejné jako Hitchcockovo Vertigo. 1
zapletka si pohrava s ,,vertigovskymi* motivy.
211 Napiiklad ve filmech Pani z nedéle (Luigi Comencini, 1976) a La Sorella di Ursula/Ursuly sestra (Enzo
Milioni, 1978).

42



bésnéni byvaji zpravidla komplexy a traumata zjeho/jeji minulosti. Druhym castym
motivem je vrazdéni ze zarlivosti nebo kvili ziskani dédictvi. Prezence vraha je ve filmech
obvykle vyjadfena subjektivnim pohledem kamery (kymaciva pohnutd kamera) a

zneklidiiujici zvukovou slozkou?!?

. Hlavni hrdina/hrdinka (Casto dvojice) se stava oCitym
svédkem nékteré z vrazd a snazi se odhalit vraha pomoci racionalniho uvazovani a logickych
usudkt (vidi logickou spojitost mezi vrazdami, kterou policisté piehlizi), avsak nam jako
divaktm je jakékoliv logické uvazovani neustale vyvracovano az do zavérecného rozuzleni
(udalosti ve fabuli nejsou dostate¢né motivovany).

Giallo film tak redefinuje sdm sebe v kazdém okamziku svého piekrouceného
vesmiru, plného zabijakli odénych do ¢ernych rukavic a ¢erného kabatu, plného vyzyvavych
a casto neklidnych, dezorientovanych hrdinii a hrdinek. Bizarn¢ spletité a zvracené
zapletky, maji za cil v neposledni fad€ vytvofit tolik faleSnych stop, Ze 1 tomu nejvétSimu
znalci gialla se zato¢i hlava, jako na vSude pritomnych tocitych a pokroucenych schodistich.

Dokazeme si tedy udélat obrazek toho co je ,,typické* giallo’’’

, avsak tento termin je
ve svém jadru pfili§ fluidni, téZzko pouZzitelny pfi definovani nékteré¢ho filmu jako giallo.
Duvod, pro¢ je tak té¢zké vymezit proud giallo je ten, ze kazdy text o giallu je zavisly na tom,
kolik giallo filmu jeho autor/ka vidél/a.

Jeden aspekt, ktery plati pro vSechny filmy, o nichZ mluvim je, ze jsou vyrobené v
italské produkci (i kdyZ né€které byly financovany a produkovany ve spojeni s jinymi,
pfedevS§im evropskymi zemémi). Gialla citovana v mé praci definuji takto: detektivni
zapletka tocici se kolem jedné nebo vice vrazd, obvykle (i kdyz ne nutné vzdy) identita
zabijdka je zatajena aZ do poslednich minut filmu, s protagonistou (nebo protagonisty)
vySetfujicim ptipad amatérskym zplisobem, nebo vyjimeéné policistou/detektivem 2!# a v
neposledni fadé nesmi chyb&t zabér s detailem na lahev skotské whisky J&B?'>. Také jsem

se rozhodl odkazovat hlavné na giallo éru pocatku sedmdesatych let, atkoli nevylucuji, Ze

vvvvvv

212 Vyjimeé&né hudebni doprovody pro giallo filmy vytvofila italskd rockova skupina Goblin. Jejich hudba se
stala inspiraci pro Johna Carpentra, ktery tak stvotil znamy soundtrack ke svému filmu Halloween (1978).

213 Vtipné a vystizné charakteristiky giallo snimkii nalezneme na tomto webu:
http://giallofiles.blogspot.com/, kde jsou jejich typické fetiSe a prvky zapisovany do ,,policejnich* formulari.
214 vyjimeénym piipadem je napi. film La Tarantola dal ventre nero (Tarantule s cernym biichem, Paolo
Cavara, 1971), nebo Giornata nera per l'ariete (Cerny den pro berana, Luigi Bazzoni, 1971), kde je hlavnim
hrdinou policejni inspektor.

215 Znacka whisky Justerini & Brooks se stala skute¢nym trademarkem giall. Diivodem je dle mého nazoru
vyrazna zluto-Cervena etiketa lahve. Divakovy tak bylo vzdy jasné, Ze postava pije v danou chvili alkohol.
Zaroven tato znacka reprezentovala vkus italské vyssi spolecnosti. Viz obrazova pfiloha.
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produkci do tfi obdobi. ,,Pre-boom* doba (ohranicend léty 1963-1969), ,.giallo boom*
(1970-1975) a ,,post-boom** obdobi (od roku 1976 az soucasnost)*'®. A skuteéné od roku
1976 produkce giallo snimkli pozvolné klesa. Podobné jako snimek Sei donne per
l'assassino (Sest Zen pro vraha, 1964) pfedznamenal postupny konec gotického proudu, tak
filmy La casa sperduta nel parco (Ztraceny dum v parku, Ruggero Deodato, 1980) a
Rozparovac z New Yorku (Lucio Fulci, 1982) ptedstavovaly zmutovani proudu gialla do
misogynnich slasherti (netvrdim vsak, ze gialla predtim nebyla prosycena misogynii).

V uvodu podkapitoly 2.2 jsem citoval ¢ast rozhovoru s rezisérskym tandemem
Hélene Cattet a Bruno Forzanim. Jedna se ptivodné o fanousky italského gialla, Pred svym
celovecernim ,,zlutym* debutem Amer (2009), spole¢né realizovali pét kratkometraznich
filma, které vybiraji z ,klasickych® giall ty nejviditelngjsi prvky, které jsem castecné
vyjmenoval vyse. Jejich vrcholné fetiSistickym dilem, plného neskonalého obdivu k giallu,
se stal snimek Podivna barva slz tvého téla (2013). Divod, pro¢ zminuji tvorbu téchto
soucasnych tvurct, je ten, ze z jejich filmu Ize vysledovat velky ptehled o giallu proudu. Po
zhlédnuti vice nez padesati téchto filmt, souhlasim s jejich tematickym shrnutim gialla.

Bruno Forzani (odpovéd na to co je to giallo): ,,Vidim tfi druhy filmd. Prvnim
druhem je typ Argento/Bava. Ktery je zalozen na konceptu ,,kdo to udé€lal® a je zde ptitomen
vrah s ¢ernymi rukavicemi. Vrazdy jsou eroticky ladéné, vrazdy jako uméni, jestli to tak
mohu fict. Druhou oblasti jsou gialla, kde je nékdo manipulovéan skupinou lidi, chybi tu vrah
s Cernymi rukavicemi, ale mame tu spiknuti. Tfetim druhem jsou erotické thrillery, neni
pritomen vrah s ¢ernymi rukavicemi, ale jsou tu situace, kde se misi erotika s nasilim, ale
hmm ... voila!*“*!”

Bohuzel v rozhovoru nezazni odpovédi na otdzky, jak funguje giallo jako celek,
jakou ma tlohu v daném vyvojovém stupni i konkrétnim proudu a jaké pasti stavi rezisér na
divdka. Témito otdzkami je mozné dobrat se obecnéjSich pravd jak o konkrétnim filmu,
rezisérovi, tak 1 divdkovi a celém proudu a je mozné rozeznat piesnéjsi fungovani
mechanismu dila a celé jeho stavby.

Ve treti kapitole se tak zaméfim na princip dezorientace, ktery je spolecny pro
fabulaci-naraci-styl-percepci. Na tfi vybrané filmy aplikuji neoformalistickou analyzu, ktera

se bude skladat z podrobného rozboru mizanscény, kamery a zvuku, narace.

216 Michael Mackenzie. Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975. University of
Glasgow, 2013, s. 227.
217 7 rozhovoru s Héléne Cattet a Bruno Forzanim vedenym Clintem Cagem dne 21.9.2018. Dostupny na
WWW: <https://youtu.be/JYyMuWhQNno>
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Cilem je potvrdit pfitomnost principu dezorientace a jeho vlivu na jednotlivé formalni prvky.
Pfes tuto dominantu budu demonstrovat, jak je hlavnim formdalnim principem, ktery
organizuje prvky umeéleckého dila do jednoho celku a ktery se projevuje napiic celym

proudem giallo.
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3. Giallo a formalni prostiedky: analyza vybranych zastupcu

3.1 Sei donne per I'assassino (1964): protogiallo, analyza mizanscény,

esteticka inovace v kinematografii

Je bourliva destiva noc. V okoli Fimské vily, kde se nachdzi modni salon, se pohybuje osoba
bez tvare. Presnéji receno vrah, jehoz motiv ndsilného bésneéni neni jasny. Obétmi jsou
modelky, které vrazdi rozlicnymi a brutalnimi zpiisoby. Policie se domniva, ze se jednd o
sexudlniho maniaka. Vedouci vySetrovani inspektor Silvestri, se rozhodne umistit vSechny
podezielé muze na jednu noc do vazby. Mezitim si ale vrah vyhlédl uz patou obét’ a policie
Jje tak opét svedena ze stopy.

Mario Bava v roce 1963 nataci film Oko dadbla, ktery jak uz jsem zminil v prvni
kapitole, je oznaCovan v odbornych zdrojich za prvni giallo viibec. Diivod, pro¢ jsem si
vybral k analyze mizanscény az Bavovo druhé giallo Sest Zen pro vraha je ten, ze ve snimku
Oko d'ébla chybi zakladni slozka gialla (vietné explicitniho nésili) — barva. Barva®®?, ktera
slouzi k samotnému oznaceni tohoto proudu a vnasi do ného nové estetické a tematické
inovace (prace s osvétlenim, nejasné pohlavi vraha).

Mario Bava byl skute¢nym filmafem ve vSech smérech. Zacinal jako tvirce
specialnich efekti ve 40. letech ve studiich Cinecitta. Jiz béhem tohoto obdobi natacel
kratkometrazni snimky a spolupracoval na nejriznéjSich dokumentech. Na pocatku 50. let
si oblibil praci s kamerou a podilel se na n€kolika filmech jako asistent rezie a spolureZisér
(nejvyznamnéjSim filmem tohoto obdobi je goticky horor Upiri, 1957). V roce 1960 nataci
svlj prvni samostatny film, goticky horor Maska démona. K vétsing filmu si psal 1 scénafe.
Vsechny tyto profese vykonaval az do své smrti’®*. Diivodem, pro¢ zmituji v kratkosti
Bavovu biografii je ten, Ze jeho hybridni schopnosti vedly k tomu, ze dlouho nesetrval
v jednom filmovém proudu (jako naptiklad Leone nebo Corbucci ve spaghetti westernu), ale
proplouval jimi a kdyz se k nim vracel, tak vétSinou ptispél néjakou inovaci v daném proudu.

Jeho filmy se i pies nizké rozpocCty a Skatulkovani do italské komercni kinematografie,

263 Smich4nim barvy &ervené a zelené vznika barva zluta. Tim je pfednastaven psychologicky vyznam této
barvy. Je zde spojeno vzruseni z Cervené barvy a skryté nap€ti barvy zelené a pocina tak neklidny tlak, ktery
postupnym uvoliovanim zaktivizuje divakovu mysl. Ve snimku Sest Zen pro vraha byva v napinavych
scénach mizanscéna rozdélena na Casti s prevazujicimi zelenymi a Cervenymi odstiny (napf. v prostorach
madniho ateliéru).

264 Napiiklad posledni specialni efekty dé&lal k snimku Daria Argenta Inferno (1980), dokonce nékteré scény
sam reziroval, kdyz Argento nebyl pfitomen na nataceni.
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vyznacuji precizni praci s kamerou a mizanscénou. V nésledujicich odstavcich ukézu, jak
jeho inovativni prace s mizanscénou nds dokaze vizualné dezorientovat a jak pfispcla
k vyvoji gialla.

V uvodni titulkové sekvenci (3.1), si povSimneme pestré barevné skaly, kterd se
nasledné variuje napii¢ celym filmem (i proudem®®). Bava vyuziva barvy analogicky
(rdzova, fialova, modrd) a hlavné komplementarné (zelend, fialova). VSechny scény se
vyznacuji ostrymi stiny a odrazenym svétlem, u kterého nebyva jasny jeho zdroj. V italské
kinematografii, se poc¢atkem 60. let barevného filmu vyuzivalo hlavné u pseudohistorickych
filmt (peplum), komedii a muzikalti (musicarelli). Zatimco dramata, horory a thrillery byly
natideny na &ernobily material. Bava s témito Zivymi a sytymi barvami experimentoval¢®
jiz ve svych ptedchozich snimcich Herkules uprostied zeme (peplum, 1961, 3.2) a [ tre volti
della paura (horor, TFi tvare strachu, 1963, 3.3). Jak si dale ukazeme ve snimku Sest Zen
pro vraha, Bava v praci s Technicolorem a s barevnym osvétlenim pokracoval a definoval
tak dalsi (pro giallo typickou) konvenci.

Prostiedi mizanscény ve filmu Sest Zen pro vraha je zasazeno do jiz existujicich
lokaci. Bava, jak bylo u né¢ho zvykem, vytézil maximu z malého mnozstvi disponibilnich
natadecich mist. Ve filmu se aZ v posledni tietiné dovime, Ze se d&j odehrava v Rimé. Film
byl natocen v jedné fimské vile (Villa Sciara*®’ — ve filmu médni salén, kde se odehrava
vétsina déje), ve dvou historickych domech v centru mésta a v nékolika dnes jiZ historickych
ulicich. Interiéry a exteriéry jsou vizudlni definici toho, co nalezneme v charakteristikach
gialla, Ze je ,,plné baroknich prvka* (3.4.) a mestanskych ,,nobl* dekoraci (3.5.). Na rozdil
od gotickych hororti, peplum a spaghetti westernd, se tak tvlrci gialla zacali ptresouvat
z papundeklovych kulis do ,,redlného* svéta.

Motivaéni role kostym se naplituje hned pii prvni vrazdé, kdy se poprvé objevuje
onen tolikrat zminovany maskovany vrah (3.6) v ¢erném kabatu, klobouku a s ¢ernymi
kozenymi rukavicemi (zde navic bez tvafe). Vrahilv kostym byl nejspi§ inspirovan

komiksovou postavou The Blank (3.7.), z amerického detektivniho komiksu Dick Tracy’%.

265 Cervena, modra a zelena (viechny kontrastuji se Zlutou) se staly trikolérou gialla.

266 Totaro se chybné domniva, Ze ,,gotické osvétleni® pouzil Bava ve svém filmu Herkules uprostied zemé
(1961), ale bylo tomu naopak. ,,Gotické osvétleni“ si vyzkousel nejdiive ve zminéném peplum filmu a az
poté ho aplikoval v gotickém hororu I tre volti della paura (T7i tvare strachu, 1963). Viz WWW:
<https://offscreen.com/view/genealogy filone>

267 Detailni zmapovani a porovnani lokaci z filmu Ize nalézt na WWW:
<https://www.davinotti.com/articoli/le-location-esatte-di-sei-donne-per-I-assassino/308>

268 Pryn{ komiksové stripy s Dickem Tracym, se v Italii zacaly objevovat v 60. letech.
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,Bezobsazni* tvf ma na prvni pohled skryt*® vrahovu identitu postavdm v diegezi. Bava
si prostfednictvim zluté puncochy vsak ptipravil ptidu pro piekvapivy zvrat v syzetu, kdy po
celou dobu nés nabada k tomu, abychom se domnivali, Ze vrahem je zajisté muz pohanény
sexualni zufivosti, s ¢imz polemizuji i nekteré postavy. Vrahova tvar je redukovana na
»prazdnotu®, coz ndm znemoziuje projektovat do vraha vlastni sympatie, ¢i odpor. Bava tim
navic pridal giallu dalsi prvek, a to fakt, ze opravdu kazdy ptedstavuje hrozbu a mize byt
vrahem.

Tato strategie, kterd se nasledné stala pravidlem gialla, funguje nejen jako
»zrcadlo® zenskych strachti z muzského nasili, ale vyznamnéji naruSuje genderové
paradigma tohoto nasili. Bava tedy piedstavil zplisob, jakym se da oslabit tradi¢ni
chapani genderu®’®, tim, Ze za pomoci jednoduché masky =zapfi¢inil nasi
dezorientaci v urCeni vrahova pohlavi. Soucasti gialla je tedy jistd forma
transvestitismu?’! dand spoleenskymi zménami a jak doddva Needham?’?> dobovymi
modnimi trendy, konkrétné ma na mysli ¢erny prsiplast, pod kterym se mize schovavat
naprosto kdokoli.

Saty modelek jsou barevné v analogii s okolim. Bava je schopen film barevng
kodovat a vést tak nasi pozornost v dulezitych déjovych zvratech. Kazdé vrazd¢ je prifazena
vlastni barva, kterd se odrazi v osvétleni, scénografii a kostymech. Na vyznamu Saty
modelek nabyvaji v podstaté u kazdé vrazdy. Isabella je Cervena (uskrcena); Nicole je modra
(umlacena stiredovékym patatem); Peggy je zlatd (upalena); Greta je zelené (udusena); Tao-
Li je bila (utopena); zavérecné dve obéti jsou odéné v Cerné (zastielen a usmrcena kviili
nasledkiim vnitinich zranénich). Tato barevna ptifazeni se opakuji po cely film. Napiiklad
po vrazd¢ Isabelly (Cervend) se za¢nou v mizanscéné objevovat ,,zablesky* Cervené: Maxtv
telefon?”® (3.8), jeji denik s kompromitujicimi informacemi (3.9), lak na nehty, vSechny tyto

predméty spojuji ostatni postavy s jeji vrazdou.

269 Americké slasher filmy si €asto pljéuji tento zplisob zakryvani vrahovy tvafe. Jasonova hokejova maska,
ze série Patek trinactého, budiz ptikladem. V ptipadé gialla méa maska i kulturni vyznam. Masky, odvozené
od tradice commedia dell'arte, konotuji divadelnost a pfedstaveni a umist'uji tak giallo mimo tradici
moderniho amerického hororu.

210V Oku d'dbla je nejen postava vraha Zena, ale i hlavni postava — Zena jako detektiv.

271 Extrémni pitklady pohlavni ,,dezorientace mizeme vidét ve filmech Chi I'ha vista morire? (Kdo ji vidél
zemrit?, Aldo Lado, 1972) a La casa dalle finestre che ridono (Diim se sméjicimi se okny, Pupi Avati 1976).
272 Gary Needham. Playing with genre. Kinoeye: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<http://www.kinoeye.org/02/11/needham11.php.>

273 7de tak vznikla dalsi giallo konvence — telefony byvaji vétSinou Cervené.
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Béhem sledovéani filmu mé upoutaly vicenasobné vizualni vazby, které jsou
vytvateny na védomé trovni mezi modelkami a figurinami v mizanscéné (3.10). Reynold
Humphries upozoriiuje’’* na to, ze Bava tak tvoii kritiku patriarchalni fetiizace a
komodifikace Zenského téla, coz se projevi v postupech policie pti vySetiovani, kdy vedouci
inspektor spadne do psychologické pasti, v domnéni, Ze vrahem je zajisté sexualni maniak.
Zavrazdéné obéti jsou, po objeveni policii, navic nasvétleny jako modelky pfipravené
k profesionalnimu foceni (3.11). VSudypiitomné figuriny nas dale uvad&ji ve zmatek ve
scénach napéti, kdy ocekavame prichod vraha. Jejich siluety vytvareji dimyslny labyrint

stinti a vrah tak mize byt kdekoliv (3.12).

274 Reynold Humphries. Just another fashion victim. Kinoeye: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na
WWW: <http://www kinoeye.org/01/07/humphries07.php>.
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Rozbor mizanscény ze zabéri v ¢ase 21:50 — 27:35

Na nasledujicich fadcich podrobné rozeberu jednu ze sekvenci, ktera se tyka druhé
vrazdy. Obéti je modelka Nicole (modrd). Nejen proud giallo ozvlastiiuji scény, které
v anglickych pramenech?’> najdeme pod spojenim ,.set pieces*?’®. V giallu se jedna o
sekvence, které¢ piinaseji do filmu silny dramaticky a emocni zazitek (vrazda,
pronasledovani), zvrat v déji (nova falesna stopa a nasledné znovunastoleni dezorientace)
nebo eroticka scéna (kterd vétSinou nesouvisi s hlavni déjovou linii). Kazda takovato pasaz
by méla film rozsifit o néco nového, pro divaky dosud nevidéného. Pokud inscenovana
situace nevyvolala u divakl Zadnou reakci, tak tam byla zbyte¢né. Jinymi slovy vétSina giall
jsou prumérné snimky, zjejichz déje si toho moc nevybavim, ale diky jednotlivym
sekvencim si vzpomenu, o jakém giallu zrovna chci hovotit. Protoze i v primérném giallu
najdeme nezapomenutelnou inscenaci vrazdy, nebo neptedvidatelny zvrat. Takovouto
pestrou a originalni sekvenci nize analyzuji.

Poté co je objeven denik zavrazdéné Isabelly, Nicole se nabidne, Ze ho po modni
prehlidce donese na policii. Nicole (zavisla na kokainu) si ve chvili jeho ndlezu uvédomi
fakt, ze jsou v ném moznd zostuzujici informace o ni a Frankovi (starozitnik a dealer
kokainu).

Co Nicole netusi je skutecnost, ze se v deniku objevuji citlivé informace nejen o ni,
ale 1 o ostatnich zaméstnancich mddniho salonu, nacez na sebe strhne veskerou pozornost,
kdyz si denik vlozi do své kabelky. Jak se dovime pozdé¢ji, vSichni ptitomni u nalezu deniku
maji co skryvat: potrat, dluhy, zavislost na drogach, vydirani. Nasleduje 1écka zosnovana
vrahem, ktery Nicole vyldk4 do Frankova staroZitnictvi.

Sekvence zacina piijezdem Nicole k antiku. Jiz v ustavujicim zabéru sledujeme, pro
dalsi vyvoj d¢je, dalezité detaily zvyraznéné zlutou a zelenou barvou (neony, 3.13). Modra
doplituje okoli mizanscény a znacéi hlubokou tmu ve mésté. Zluty je poutaé na benzinové
pumpé, ktery je v dalsi sekvenci dilezitym syZetovym prvkem a vstupuje dynamicky do
narativni akce. Stejné dynamicky do d€je zasahuje zeleny problikavajici neon s napisem
,Dancing®, ktery castecné osvétluje vnittek starozitnictvi. (3.14). Zaroven z tohoto
nedalekého no¢niho klubu vychazi hlasitd tangova hudba, jejiz hlasitost se v diegezi

proménuje v zavislosti na tom, jak Nicole prochazi budovou. Nicole vstoupi do budovy a

275 Mikel J. Koven. La Dolce Morte. Scarecrow Press, 2006, s. 123.
276 Cesky pieklad je barvita, dramaticka, silnd scéna nebo pasaz.
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zaCind neptehledna (dezorientujici) sekvence plna stinli a siluet, kterou piekvapive
podporuje plynuld jizda kamery prostorem starozitnictvi. Zabéry jsou komponovany do
hloubky a az postupnou gradaci néslednych udélosti dochdzi ke kompozici v mélkém
prostoru a zkracovani délky zabéri.

Pti vstupu Nicole nas vydési silueta stfedovekého brnéni (3.15), ktera se jevi jako
postava vraha. Bava si timto zabérem pftipravil zaklad pro vyvrcholeni celé sekvence. Poté
co Nicole projde chodbou a vyda se hledat Franka, kamera se zastavi a plynulym pohybem

se vrati ke vchodovym dveiim, kde detailng zabere ruku?’’

v kozené rukavici (3.16). Jsme
tedy informovani o pfitomnosti vraha, avSak Nicole stale nic netusi. Bava za¢ne pomalu
budovat napéti souvislym panoramovanim, které nasleduje Nicole marn¢ hledajici Franka
(3.17-3.18). V nasledujicich scénach je viditelna Bavova obratnd prace s mizanscénou a
inscenovanim situaci. Nicole vychdzi do druhého patra (3.19-3.20). Po chvili zaslechne
hrozivy zvuk (3.21) z neznamého zdroje a schézi tak zpatky do prvniho patra. Kdyz se
rozbéhne malem ji zavali tézka truhla (3.22), kterou shodil z vyssiho patra vrah. Za¢ina
pronasledovani Nicole, pfi kterém Bava vyuziva venkovnich neont k dezorientovani obéti i
nas divaku. Pii problikavani neonu Nicole zahlédne vrahovu siluetu, ktera ale béhem dalsiho
ozareni zcela zmizi (3.23-3.25). Bava tim dava vrahovi zdani nadpfirozenosti (mtize byt na
vice mistech najednou). Nicole se snaZi schovat, ale ,,odnikud na ni pfilitne kopi, které ji
témet zasahne. Vyda se zbrklym béhem dal k vychodu (3.26), kdyZ ji v8ak vrah zachyti,
dokdze se mu vytrhnout a v roztrhanych Satech prcha dal. Bava vyuZiva zrcadel ve
staroZitnictvi a v jejich odrazech (3.27) sledujeme zmatenou Nicole, kterd nevi kudy kam.
Tisnivy pocit podporuji detaily a polodetaily tvare Nicole.

Nakonec se ji podafi vyklouznout k zabouchnutym vchodovym dvefim. Bava
z plynulych a delSich zabérh piejde do kratSich, které slouZi ke zrychleni herecké akce a d&ji
tak dodavaji vétsi dynamiku. Nicole se snazi odemknout dvete (3.28), za jejimi zady stoji
rytitské brnéni. Cinnost odemykani je sniména z n&kolika thlé pohledu (3.29) s riznym
svicenim. Za brnénim se objevi vrah (3.30), ktery chytne Nicole. Ta se marn¢ snazi vyvléct
(3.31-3.32). Nasleduji rychlé stfihy a désivy zabér na sttedovéky patfat?’® z pohledu obéti

(3.33-3.37). Utoénik zasadi smrtelnou ranu zbrani, ktera je soucasti brnéni. Bava tu zavadi

277 Bava zavedl dalsi konvenci — detailni zabéry na ruce vraha. Napiiklad Dario Argento ve svych filmech
prikladal zabérim na ruce v kozenych rukavicich takovou dilezitost, Ze jejich pohyby sdm ztvarnil a tvrdil,
ze nikdo neumi zahrat vrahovy ruce tak dobfie jako on.
278 Scéna se stala tak ikonickou, Ze v Dansku se film promital pod nazvem Zeleznd ruka v désu noci. Zabijeni
sttedovékym pafatem, si nejvyraznéji vypujcil Luciano Ercoli, ve filmu La morte accarezza a mezzanotte
(Smrt konejsi o piilnoci, 1972).
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dalsi konvenci — vrah v giallu vétSinou nemiva promysleny zptisob vrazdy, a tak improvizuje
a pouzije zrovna to, co ma po ruce. Po brutalni vrazd¢ vrah prohleda kabelku obéti, a kdyz
nenajde onen tolik chtény denik, odtdhne mrtvolu z chodby a hodi na ni brnéni. T¢lo je
snimano v hlubokém prostoru a vidime pouze chodidla (3.38). Zabér je nasvicen stejné jako
prvni zabér na Nicole pfi jejim vstupu do starozitnictvi (3.14). Cela sekvence kon¢i zbrklym
odjezdem vraha z mista Cinu, pfi kterém nasi pozornost upoutd opét zluty neon benzinové
stanice (3.39), ¢imz je jasné, Ze u vrahova odjezdu je pfitomen svédek (obsluha pumpy).

V ramci stylu se tedy dominanta principu dezorientace projevuje nejviditelnéji
prostfednictvim prace s mizanscénou. Bava piedstavuje nasili ve stylizovaném, rozlozitém
prostiedi, které kontrastuje se sadistickym zplsobem zobrazovani vrazd, pricemz diky
nepfirozenému, komplementdrnimu rozloZeni barev, v kombinaci s low-key osvétlenim,
vytvaii nepfehledné a matouci sekvence, jez vizualné dezorientuji divaka, a i nékteré
postavy.

Bava zachytil zeitgeist pocatku italskych 60. let. Ukéazal Italii, kde paranoia pievlada
nad rozumem, kde ani lidé z vyssi spole¢nosti nemaji zivot v potadku a jsou stejné ztraceni
jako ti dole. Kazdy muze skoncit jako vrah a kazdé tajemstvi dtive, ¢i pozdé&ji vyplave na
povrch. Nikdo nevi, co se déje v mlze spolecenskych zmén tykajicich se sexuality, genderu,
politiky, lasky, moci a v neposledni fadé mody. Tyto rychlé zmény a strach z toho, Ze nic

Doslovné piisobi scéna tésné pied koncem filmu, kdy kamera proplouva prostory
modniho salonu a vnofuje se pres honosné zavésy dal ,,za oponu® (3.40-3.41). Kdyz se
chceme dozvédét pravdu, musime se podivat za vzneSeny zevnéjSek.

Baviv film povazuji, stejn€ jako Oko ddbla, za protogiallo. V Oku dabla stanovil
narativni ramec, ktery se stal jednou z konvenci proudu gialla, konkrétné piibéh nevinného
ocitého svédka nasilné vrazdy, ktery ptebird roli detektiva. O rok pozdéji Bava ptichazi
s tim, co se stane nejvyraznéjSim vizualnim prvkem proudu: vSudypiitomné cerné kozené
rukavice, Cerny kabat, klobouk, maskovand tvaf, explicitni zobrazeni vrazd, rozli¢né
sekvence zabijeni a subjektivni kamera, kterd umist'uje divdka do polohy vraha.

V Oku dabla chybéla barva a zde pro zménu chybi ,typicky* detektiv amatér.
Spojnici mezi témito protogialli se stal Dario Argento, ktery si ptjcil oc¢itého svédka a sytou
barevnou paletu do svého filmu Ptak s kristalovym perim, jehoz komercni uspéch

odstartoval pomyslnou zlutou horecku.
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3.2 L'Uccello dalle piume di cristallo (1970): analyza kamery a zvuku

Americky spisovatel Sam Dalmas, toho casu Zijict v Rimé, si pii vecerni prochdzce povsimne
souboje dvou lidi. Rozhodne se okamzité vydat k mistu konfliktu. Jedna se o prosklenou
galerii uméni, kde na schodisti dochazi k hrozivéemu zdpasu mezi mladou Zenou a cerné
odénou postavou. Sam se snazi dostat do galerie, ale nezbyva mu nic jiného nez pres
zvukotésné sklo bezmocné prihlizet prikorim napadené Zeny. Po prijezdu policie se zjisti, Ze
Zena prezila. Sam u vyslechu rekne, Ze si nedokadze vybavit cely priitbéh prave videné uddlosti.

Unika mu detail, ktery muze vysvétlit celé napadeni. Stava se tak svédkem, jenz se vydava

najit stopy a spojitosti, které by zaplnily prazdnad mista v jeho paméti’”.

Dario Argento debutoval roku 1970 filmem Prtak s kristalovym perim, ktery se

piekvapivé pro producenty filmu stal hitem?3°

. Argento zacinal na konci 50. let jako filmovy
kritik a koncem 60. let projevil svou hybriditu, kdyZ zacal psat ndméty a scéndie pro filmy
napfi¢ italskymi komerénimi proudy (macaroni combat, commedia all’italiana, spaghetti
western a dalsi). Pfesto si jako ndmét pro sviij prvni celovecerni film, vybral knihu The

! amerického spisovatele sci-fi a mysteridznich piib&hti Frederica

screaming Mimi*®
Browna.

Argento se v Ptdkovi s kristalovym perim ptiznang inspiroval Bavovymi protogialli
(Bavu obdivoval a spolupracoval s nim az do jeho smrti) a filmy Michelangela Antonioniho,
konkrétné snimkem Zvetsenina (1966). Od Bavy ptevzal praci s mizanscénou a od
Antonioniho modernisticky pfistup ke kamete a zvuku.

Argento se stal jakousi syntézou svych starSich kolegt, ale 1 tak dokazal pfijit s né¢im

novym a nekonvencnim, co bylo napodobovano v obdobi gial/lo boomu (1970-1975)

279 Isme posedli paméti. Mame tendenci ménit fakta a pfibéhy, kviili nasi paméti. Je ovlivnéna nasi
osobnosti, nasi kulturou a prostiedim. To je diivod, pro¢ si pamét’ Sama Dalmase s nim tak pohrava. Vidél
divku obleéenou v bilém a muze v klobouku obleceného v ¢erné. Ale nevénoval dost pozornosti tomu, co se
délo. V nasem nevédomi ¢erna symbolizuje zlo a bila symbolizuje Cistotu. Vysledkem byl zmatek, ktery
sehral hlavni roli. Pamét’ nas Casto zrazuje. Pokud naptiklad uvidime, Ze se na ulici néco stalo a budou zde
ptitomni Ctyfi svédci, budou na to také Ctyfi rozdilna hlediska. Mluvil jsem o tom s vedoucim policie a on mi
vysvétlil, ze v dobé vrazdy je naprosto nezbytné, aby svédci vydali své vypovédi do 48 hodin, protoze poté si
pamét zacne véci pozménovat. Muize pievracet fakta v souvislosti s nasi osobni zkusenosti.“ Odpoveéd’ Daria
Argenta na to, co pro ného znamena téma paméti. L. Andrew Cooper. Dario Argento. Contemporary film
directors. University of Illinois, 2012. s. 52.

280 Jeden z producentil filmu Goffredo Lombardo nebyl po testovaci projekci vitbec spokojen, avsak jeho
sekretarka se tfasla strachy. Piesto Lombardo prorokoval filmu komeréni neuspéch. Film byl vlazné pfijat na
italském severu (Turin, Milan) avak po premiéie ve stiedu zemé (Florencie, Rim) a na jih od Neapole,
filmem italské sezény 1969—1970. Film byl Gspésny i v USA. Zdroj: All the Colors of Giallo (Vsechny
odstiny gialla, Federico Caddeo, 2019).

281y USA poprvé vydana v roce 1949. V Italii v roce 1953 nakladatelstvim Mondadori pod nazvem La
statua che urla (Viiskajici socha). V roce 1958 zfilmovana jako film-noir, rezisérem Gerdem Oswaldem

s Anitou Ekberg v hlavni roli.
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Umbertem Lenzim, Sergio Martinem, Aldo Ladem, Pupi Avatim a dal§imi. V nasledujicich
fadcich rozebiram Argentv vklad do proudu gialla, ktery se tyka dezorientujici kamery a
zvuku.

Hned v prvnim zébéru je kamera umisténa do nezvyklého thlu. Sledujeme psaci stiil
z ptaci perspektivy a cela kompozice tak plisobi na prvni pohled neptehledné. Az kdyz
zaslechneme prvni udery do psaciho stroje, je ndm jasné, Zze hledime na psaci stiil. Sekvence
pokraduje voyeuristickou pasazi, kdy sledujeme dalsi (Zenskou) ob&t?*?, tentokrat ze
subjektivniho pohledu vraha. Kamera se plynule pohybuje s chiizi obéti, jejiz Cerveny odév
kontrastuje s okolim a vede vrahovu (nasi) pozornost mizanscénou. Chtize je prokladana
mrtvolkami, které maji za cil ukazat, ze budouci obét’ je fotografovana. Celou sekvenci
doprovazi zlovéstna melodie Ennia Morriconeho?®®, ktera v dalSich &astech predstavuje
zvukovou spojitost s vrahem, nebo piimo jeho prezenci v diegezi. Argento i ve svych dalSich
giallech pokraCoval ve zvyku spojovat pfitomnost vraha s konkrétni melodii, coz zacali
napodobovat vyse zminéni tviirci (a pozd¢€ji americti reziséti slashert).

Po ,,sledovaci® sekvenci nésleduje fetiSisticky zabér na set nozil a ruce v kozenych
rukavicich zabirany znadhledu. V tomto zhruba tfi minutovém uvodu se vyskytuji
v podstat¢ vSechny pro giallo zakladni kamerové postupy. Narativné motivovana
subjektivizace predstavujici pohled o¢ima dané postavy (subjektivizace kamery je dalSim z
formalnich vzorcii v proudu gialla, 3.42) a statické zabéry snimajici v detailech objekty
(zbrang, vytvarné umeéni, zrcadla, schodisté, 3.43) a postavy (Zenské a muzské Césti téla a
obleceni), ze kterych se pozd€jSim vyvojem gialla staly fetiSe. Zaroven témito vyseky
Argento zostfuje naSe vnimani.

Ve filmu se objevi vétSina typli pohyblivého rdmu: panordmy, vertikalni Svenky a
jizdy. Panoramy natdcené z jefabu, vyuziva Argento v méstskych scénach. Nejviditelnéji ke

konci filmu, kdy se Sam Dalmas vydé4 po stopach své partnerky do hlubin mésta®®*. Tyto

282 Jind moZnost ¢teni Argentova dila napt. zde: Will Wright. Dario Argento, Maestro Auteur or Master
Misogynist?. Offscreen: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<https://offscreen.com/view/argento_maestro> [vyslo: duben, 2006].

23V melodiich jsem vyuzil mnoho vlivii ze soudobé hudby, které pomohly k posloupnosti nejen zvuku, ale
1 vysek, hodnot not, zbarveni atd. Bylo to poprvé, co jsem ve filmu pouzil strukturdlni systém. Vytvoril jsem
partituru pouze pro sélisty orchestru a pak jsem je dirigoval. Vysledek nemohl byt nikdy stejny, protoze jsem
je navadel rukama. (...) Bylo to poprvé, co jsem aplikoval tuto metodu na filmovou melodii. (...) abych
vyrovnal tuto odvaznou, otfesnou a traumatickou hudbu, kterou jsem napsal, jsou ve filmu jednodussi
motivy, témét détinské. Toto je piivod hudby pro Daria Argenta.* Zdroj: The Bird With the Crystal Plumage
(2-Disc Special Edition). 1970. DVD. Seda Spettacoli: Blue Underground, 2005.

284 Pohyb kamery piipomina konec Antonioniho filmu Zatméni (1962).
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panordmy proplouvajici a vznasejici se nad méstem, jsou také jednou z konvenci gialla.
Casto jsou vyuzivany ve scénach, kdy hlavni postava je dezorientovana v ulicich
moderniho mésta, které v danou chvili ukazalo svou osklivost, nevlidnost a nebezpecnost.
Déle ve scénach napéti prevladaji u ramovani mirné podhledy a nadhledy.
Konvenéné jsou sniméany (ptimy pohled) konverzaéni scény (naptiklad vyslech na policii).
U velikosti ramovani kameraman pracuje s celkem a polocelkem v exteriérech. Polodetail a
detail jsou spisSe soucasti scén v interiérech. Nelze ale tict jaky typ ramovani filmu dominuje,
jelikoz se s vétSinou typt pracuje ve veétSing€ sekvencich. Ptdk s kristalovym perim je film,
ve kterém velikost, vyska, rovina a thel ramovani maji vymezené narativni funkce. Argento
piebira kostym vraha ze snimku Sest Zen pro vraha, ale jeho totoznost neskryva za pomoci
nylonové puncochy, nybrz tim, ze udrzuje vSechna identifika¢ni pojitka bud’ mimo rdm
zabéru, nebo vyuziva ostrych stinli v nasviceni mizanscény. Zaméeiim se proto na ustavujici
sekvenci celého syzetu, ve které se rozd¢€luji role svédka/detektiva, prezivsi obéti a mozného

pachatele.

3.42 3.43

Sam Dalmas pfi cesté domi zahlédne zapas dvou lidi (3.44). Nedokaze vSak zietelné
vidét*® co se d&je (3.45), proto neotdli a b&zi k mistu ¢inu. Na silnici ho malem srazi Zluté
auto (3.46, 3.47), avSak kdyz dobéhne k prosklené galerii Gto¢nik je jiZ mimo mizanscénu
(3.48), ale jesté stihne Sama uzaviit ve vchodu (3.49). Kamera vyuzivd maximéalniho pohybu
a ne¢kolikrat pferamuje a uplné¢ zméni pozici (konstantné porusuje pravidlo osy, 3.50-3.53).
Tim se svétlé, prehledné prostiedi galerie stava naprosto dezorientujicim. Pies statiCnost
zabéri je dynamicnosti dosaZeno diky stfihu a zvuku. SlyS§ime Sama kiicet na zranénou Zenu
at’ otevie dvete, ptes zvukotésné sklo mu vsak neni pfili§ rozumét. Z pohledu Zeny zase

slySime jeji vzdychdni (na konci filmu se zjisti, ze to bylo radostné az orgasmické

285 K dalimu &teni, k tématu ,,rozkryvani neznamého®, doporuéuji ¢lanek Colette Balmain. The
psychoanalytic trap in Dario Argento’s The Bird With the Crystal Plumage. Horror Studies. 2012. €. 3. s.
223-242.
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vzdychéani). VsSe doprovazi napjatd nediegetickd hudba. Pro umocnéni napéti a
psychologizace postav je uzito polodetailni ramovani, které kontrastuje s celky galerie
(3.54-3.57). Tim, Ze se sekvence odehrava v takto ohrani¢eném prostredi, jsme nuceni
zam¢fit pozornost na jednani postav, které vykonavaji stale stejnou ¢innost (Sam se snazi
otevfit dvefe, zranéna Zena se plazi galerii) snimanou vSak z jinych uhlt kamery s jinym
svicenim. Vyjimkou nejsou tedy pohledy, v nichz se kamera ptizptisobuje ndhlym zménam
zabeéri a zaostiuje tak objekty a postavy v hlubokém i mélkém poli ostrosti. Tato metoda
spolecné s neustalym piesouvanim zabéra konstantné navozuje piitomnost dezorientace,
kterd kameru ovlada. Tyto hlediskové zabéry zruznych pohledi vytvareji pomysinou
postavu diegéze, kterd sice jen nezucastnéné scénu pozoruje, ale ptitom je jeji pritomnost
filmovym stylem pfipominana.

V celku nejdiive vidime prihled pies skla do galerie a zady k nam stojiciho Sama.
Nasleduji hlavné statické zabéry, ve kterych dochazi k pohybu pouze v mizanscéné. Tim,
jak se Sam snazi dostat do galerie, tak se dynamicky stfidaji detaily a polodetaily, polocelky
a celky.

Napinavou sekvenci prerusi zvuk zaklepani na sklo (3.58). Kamera se spolecn¢ se
Samem otoc¢i o 180 stupiii a najede na zadni sklo, kde stoji kolemjdouci muz, jehoz tvar
vidime v detailu (3.59). Sam nejdiive kii¢i na muze at’ otevie dvere, ale pfes sklo muz
nesly$i, poté Sam kfici, at’ pfivola policii (3.60), a to muz jiZ pochopi. Nasleduji zabéry na
Sama, ktery preSlapuje mezi dvéma skly, jako zvife v kleci. Scény jsou kombinovéany
s hlediskovymi zabé&ry, které jsou natdCeny z pohledu Sama (3.61-3.64). Zabéry vedou nasi
pozornost a nuti nas peclivé si jeSté jednou galerii prohlédnout. V tuto chvili jiz piijizdi
policie a Sam si konecné€ seda na zem, aby si po vyCerpavajicim zazitku odpocinul. Za
venkovnim sklem se objevi inspektor Morosini, ktery si Sama prohliZi jako zvife v zoo?®¢,
Ze Samova protipohledu miZzeme soudit, Ze se tak Sam citi a vilbec mu to neni piijemné
(3.65-3.67).

V protogiallech bylo misto ¢inu vystavéno ve tmé¢. Temnota znamend strach,
nebezpeci, nasili, zlo¢in. V temnot¢ je realita rozmazand a zatemnéna — hrozba mlize pfijit
odkudkoli. Ve tmé¢ se citime nejisté, protoze nevidime, a to dava priichod nasim strachlim.

Bezpecné se citime zpét na svétle. V rozhodujici sekvenci Dario Argento tento ,,klasicky*

286 Clanek o souvislost snimku s postkolonialismem zde: Frank Burke. Intimations (and more) of colonialism.
Kinoeye: clanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW: <http://www kinoeye.org/02/11/burkel 1.php>
[nedatovano].
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model obratil vzhiru nohama a dezorientoval tim nejen nase vnimani — jasné osvétlené
scény mohou byt stejné désivé jako stiny a tma, ultramoderni prostiedi miize byt stejné
strasidelné jako gotické domy. Kazdy jednotlivy detail je jasny a viditelny. Ve skutecnosti
se galerie jevi jako bezpecny majak v potemnélé ulici, kudy se Sam Dalmas vraci domt. Ve
chvili, kdy se stdva svédkem napadeni, je schopen vidét, ale nemlze nic dé¢lat. Tato
ptekvapujici inverze je jadrem filmu a pozdéji je variovana, kdyz se k ni Sam ve svych

myslenkach vraci a pfemysli co mohlo byt Spatné, kdyz bylo vSechno tak ziejmé a viditelné?
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3.64

3.66

Dalsi sekvenci, kde dochézi k dezorientaci zplisobené kamerou, a tentokrat vice
podpoienou hudebnim a zvukovym doprovodem, je pronésledovani (3.68) Sama najemnym
vrahem s prezdivkou Needle (Jehla), odéného ve zluté bundé (pomrknuti na fanousky
gialla). Pronasledovani vrcholi na autobusovém parkovisti, které poskytuje Argentovi a
kameramanovi Vittoriu Storarovi skvélé prostfedi k vytvofeni napaditych zabért (3.69—
orchestru improvizovat ve hfe na bici a dechové nastroje (trubka). Jak prondsledovani
pokracuje zvySuje se frekvence atondlni hudby, kterd vytvari pocit bezprostiedniho
nebezpeci. Tato hudebni fraze navic ptispiva k neustdlému pocitu dezorientace a paniky,
ktery zesiluji Zenské ,lapajici* hlasy v pozadi, zatimco trumpeta improvizuje ztlumenim
pistu. Improvizace trubky je zalozena na kratkych zvukovych vybojich, které se vyhybaji
jakémukoli pocitu souzvucénosti a piidavaji na surrealistické atmosféie autobusového
bludisté. Po celou dobu slySime pulzovat bubny, které pfipominaji, Ze pronasledovani
nepolevilo.

Sekvence pronasledovani je piikladnou ukazkou Storarovy a Argentovy vynalézavé
prace s kamerou (3.71). Svétlo a stin jsou zvyraznény a ,,JJehlina® pfitomnost tak pasobi
zlovéstné a neskutecné zaroven (3.72-3.73). ,,Jehla® se objevuje na nepravdépodobnych
mistech (je vidét ve zpétném zrcatku, nebo sedici v autobuse), coz vytvaii dalsi dezorientaci
v mizanscéné¢ (3.74-3.75).

Diilezita je kontinuita nebezpeci a zmatku, ktera je reprezentovana jiz zminénymi

bubny a trubkou. Tato disonan¢ni selekce ukazuje Morriconliv pfistup k specifikiim
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jednotlivych scén. Morriconova schopnost®®’ pfi zuzitkovani téchto kompozi¢nich myslenek
odhaluje (dalsim vyvojem syzetu?®®) obdivuhodnou flexibilitu tohoto atonalniho jazyka.
Déale ukazuje skladatelovo hluboké porozumeéni a jedinecny talent, pii zprostiedkovani
psychologickych prozitki postav. Zvuk tak, stejn¢ jako kamera, vytvari dezorientujici
diegezi, ktera pomaha vytvofit omezenou naraci.

Argento nevynalezl giallo, ale pomohl definovat jeho formu a styl. V€domé navazal
na praci reziséri Riccarda Fredy a Maria Bavy, ,,zdédil* po nich soubor narativnich,
stylistickych a technickych konvenci®®’. To, co odlisuje jeho tvorbu sedmdesatych a
osmdesatych let od kinematografickych dél kolegii, je inovativni kameramanska rezie a
pouziti avantgardnich zvukovych doprovod?®.

Argentiv technicky zajem a vizudlni citlivost, pfesahuji tviréi podnéty jeho
predchozich kolegt, tvoticich v gotickém hororu a proudu giallu. Jak uvedla dobova kritika,
stal se souhrou mezi umé¢leckym filmem a ,,brakem®, coz je dodnes povazovano za jeho

nejcharakteristic¢téjsi rys. V ¢em viak Argento®”!

pokulhéaval je narativni soudrznost, ktera
ale nebyla nikdy jeho prioritou. Stal se reZisérem, ktery je schopny poskytnout vizualni

prozitek.

287 Tehdy Ennio Morricone zacal skladat repetitivni hudbu. Nepsal takhle pro Leoneho. S mymi filmy zacal

psat hudbu, kterd méla opakujici se frazovani do nekonecna, jako hraci skiiika. Zdroj: The Bird With the
Crystal Plumage (2-Disc Special Edition). 1970. DVD. Seda Spettacoli: Blue Underground, 2005.

288 (0:28:05) Kdyz Sam povési obraz, ktery je voditkem v syZetu, za¢ne hrat hudebni motiv s vokaly ,,La, la*,
které zazni pouze dvakrat. (0:32:12) Po prvni explicitni vrazdé se kamera vnoii zpét do Samova bytu, obraz
je ve druhém planu a melodie je roz§ifena o dalsi vétu. (0:55:46) S obrazem komponovanym na stted zac¢ina
pasaz, kde Sam a Julie pfemitaji nad moznymi voditky v obraze, dokud jejich mys$lenky nepierusi telefonat

s novymi informacemi o patrani. Hudba je rozsifena o dalsi frazi. (1:02:48) Sam a Julie flirtuji, kdyZ v tom se
hlediskovym zabérem Sam zaméii na onen morbidni obraz — uceli se cela hudebni skladba, kterou Morricone
nacrtnul jiz v prvni pal hodiné filmu (Sama napadla dal$i mozna stopa). Znepokojivy hudebni doprovod je
tedy spojeny s fabula¢nimi voditky, ktera vytvari nase ocekavani.

289 Argento prevzal amatérské detektivy z Fredova snimku Upi#i (1957) a z Bavova filmu Oko d'dbla (1963).
Stejné tak vizualni podobu vraht. Dale vrazedné sekvence, které se zaméfovaly spiSe na reakce publika nez
na sofistikovany vyvoj postav (nejvice z filmu Sest Zen pro vraha). Argentovu charakteristiku Zenskych
postav také nalezneme v Upirech a v Bavové Masce démona (1960), k nim piidal psychologické vysvétleni,
které mélo podpofit diveéryhodnost motivu vrazdéni.

290 Po animalni trilogii, ke které soundtrack skladal Morricone, navazal Argento spolupréci s progresivné
rockovou skupinou Goblin.

1| Argento je femeslnik, ktery se povaZzuje za umélce, na rozdil od Hitchcocka, ktery se povazoval za
femeslnika, ale byl umélcem. Proto se Argento bude porad opakovat v tom co déla.“ Fulci o Argentovi.
Zdroj: All the Colors of Giallo (VSechny odstiny gialla, Federico Caddeo, 2019).
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3.68

3.70

3.72

3.74

Na zavér této podkapitoly cituji ¢ast filmové kritiky Alda Bernardiniho, pro ¢asopis
Bianco e Nero, oti§t€nou v roce premiéry, se kterou nemlZu nez souhlasit. Bernardini
vypichuje princip dezorientace, ktery je zde spolecny pro fabulaci-naraci-styl-percepci.

»Mlady americky spisovatel nahodné zataZzeny do vySetfovani, nepfetrzité¢ necekané
zvraty, které ve druhé cCasti pferusi vypraveéni, ale neyjméné tfikrdt ho znovu nacnou.
Predstaveni, které je toho druhu manyristické; pfes navrSené efekty, rezisér nedokdze skryt

trhliny velkého namétu v zdmérné naplanovaném mechanismu slouzicimu k dezorientaci
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divéka. Vysledku dodavaji urcity lesk invence ve scénografii, funkéni hudba a nadSeny
pristup herci. %2
V dalsi podkapitole rozebiram dezorientaci v naraci u Lucia Fulciho, ktery svym

pristupem také ovlivnil vyvoj gialla.

22 Fabio Giovannini. Dario Argento: il brivido, il sangue, il thrilling. Edizioni Dedalo, 1986, s. 67.
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3.3 Non si sevizia un paperino (1972): analyza narace

V zapomenutém meéstecku na jihu Italie jsou kratce po sobé nalezeni tii mrtvi chlapci.
Zatimco policie tape ve tmé, na misto zlocinu prijizdi Fimsky novinar a autor cerné kroniky
Andrea Martelli, ktery se pridava k vysetrovani. Mezitim si mistni obyvatelé, z ruznych
divodii, vytipovali tri podezrelé. Verejného idiota, Zenu praktikujici udajné cernou magii a
méstanskou dcerku, kterd se nedavno ubytovala v nedalekeé luxusni vile. Uzaviend komunita
obyvatel, vedena zdejsim mladym knézem Donem Albertem, tak ukdzala prstem na tri
,outsidery”. Dalsi tragédie vyvolana pochybnostmi, ignoranci, povércivosti a zmatkem
nenecha na sebe dlouho cekat.

v

Lucio Fulci podobné jako vySe zminéni reziséfi, celou svou kariéru proplouval
riznymi komercnimi proudy italské kinematografie (komedie, dobrodruzné filmy, giallo,
horor). Ve svych filmech a scénaiich?”® dokézal, Ze je pragmatikem, ktery v omezenych
produkénich podminkéch, je schopny svymi vypravécimi a stylovymi postupy predefinovat

294 a poskytnout nové filmové potéSeni. Fulci spliioval pozadavky

zab¢hlé proudy
producentd, ktefi zadali rychle a levné vyrobené filmy, které se proddvaly. Tato omezeni ho
vétSinou pripravila o moznost vytvaiet promyslenéjsi dila. To vSak neplati o jeho giallech.

Snimku Muka nevindatek’” predchazela dvé gialla a kazdé je naprosto jiné a
nekonvenéni v rAmci proudu. Prvni giallo Fulci nataci v roce 1969%°°, a jak sam s hrdosti
tik4, nebyl tak ovlivnén Dariem Argentem?®’, jako vétsina kolegii. Druhé giallo mé premiéru
v roce 19712%% a opét se jedna o originalné pojaté giallo, kde velkou roli hraji psychedelické
drogy. VSechna tato gialla, Muka nevinatek nevyjimaje, spojuji propracované vedlejsi
postavy v syzetu, které vytvareji dostatek dezorientujicich stop pro fabuli. V nasledujicich
fadcich se proto zamétuji na naraci ve filmu Muka nevindtek, ktera obohatila giallo o dalsi
zpisob dezorientace.

V tivodni sekvenci filmu, nas Fulci seznamuje s celym prostfedim diegeze. Vidime
dalnici, ktera se jako jizva zafezava do jihoitalské krajiny, dale méstecko, kostel a do o¢i

bijici moderni vilu, ktera kontrastuje se v§im kolem?*’. Zaroveii v tomto ivodu dochézi

293 Reziroval vice nez 50 filmd a napsal 120 scénait.

294 Vyslouzil si prezdivku ,,zanrovy terorista®, se kterou se sim s oblibou ztotoziioval.

295 pieklad Muka neviridatek jsem pievzal z LFS v Uherském Hradisti, kde byl snimek pod timto nazvem
uveden. Doslovny pteklad z italStiny je Kacdtko se netyra. Slovo Paperino (kdCatko) neodkazuje na zvite, ale
na italsky ekvivalent Kacera Donalda. Jak se pozd¢ji ve filmu ukaze, Malvina ma postavicku Kacera Donalda
jako hracku.

296 Una sull'altra (Jedna na druhé).

7 Daria Argenta povazuji za skvélého scénaristu, ale ve skute¢nosti je to hrozny scénarista.“ Fulci o
Argentovi. Zdroj: All the Colors of Giallo (Vsechny odstiny gialla, Federico Caddeo, 2019).

28 Una Lucertola con la pelle di donna (Jestérka v Zenské kiiZi).

2% Jih Itélie byl upfednosthiovanym prostiedim v neorealistickych filmech. Fulci z tohoto kligé 50. a 60. let
ud¢lal inovaci, kdyz toto ruralni prostiedi spojil s proudem komeréni kinematografie.
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k expozici nekterych postav — déti, jez se modli v kostele (3.76) a Maciary, mistni
»carodéjnice®, ktera vyhrabava kostru ditéte kousek od dalnice (3.77). SyZet nés tedy piivadi
do jiz zapocaté d¢jové akce. Nasleduje scéna u staré stodoly (3.78), ktera ma za cil ukazat
,hiichy* Cihajici na malé chlapce. Zaroven zde dochdzi k expozici druhého mozného
pachatele, kterym je mistni idiot a détem vyhrozuje smrti.

Syzet se presouva do luxusni vily, kde jedno z déti je svadéno a drazdéno dospélou
zenou (Patrizie, 3.79). V prvnich zhruba 13. minutich jsou nam tak piedstaveni tfi
potencionalni vrazi (Fulci pozd¢€ji ptidava dalsiho podezielého poustevnika Francesca.).
Poté nasleduje prvni vrazda a expozice mistni policie a novinate Andrei Martelliho, ktery
neni typickou hlavni postavou, ale spise spojnici mezi epizodickymi piihodami, které Fulci
postupné rozehrava. Martelli zaroveni neni ani o¢itym svédkem zadné z vrazd, jak to v giallu
u hlavnich postav byva, a tak neni hndn pudem sebezachovy (jako hrdinové v Argentovych
filmech), ale svou pracovni povinnosti novinafe. Udrzovani tradic, pfisnd nabozenska
pravidla, to jsou diivody, které zajistily nedotcenost tohoto méstecka, i pies pfitomnost
nedaleké, zbrusu nové, dalnice. Piesto jsou déti pfitahovany svody moderniho svéta, které
ptichazeji prave z déalnice. Déti se stdvaji zivym spojenim mezi timto ,,novym* svétem, ktery
prinasi pokuseni. Stavaji se takovou spojnici, Ze nakonec predstavuji hrozbu, ktera ptinasi
zmény a zmatek v mistni komunité. V pudu sebezdchovy chce komunita pterusit toto
»hebezpecné* spojeni, aby si udrzela svou integritu. Komunita se rozhodne déti zabit.

Vypravéni filmu tak vede naSi pozornost dvéma sméry: (a) kuptedu skrze napéti (jak
to dopadne s ostatnimi détmi?), (b) zpétné€ skrze zvédavost (jaky je vztah tii (¢tyf) moZznych
podezielych k détem?). Fulci umné rozviji situace, které dotvari fabulacni dezorientaci, za
pomoci ostrych stfihd, které prerusuji souvisly tok déje. Tato preruSeni dé€je jsou vyplnéna
zabéry na voodoo praktiky, nebo na Patrizii, kterd se podeziele ,,poflakuje” po okoli. O
téchto vsuvkach nejde s jistotou fict, zda se jedna o diegetickou pfitomnost, nebo jestli se
jedna o retrospektivy, ¢i perspektivy.

Fulci na rozdil od svych giallo kolegli nabizi podvratnéjsi vypraveni, prekvapive
zalozené na ,realistict&jsich* zakladech, ptipominajici v mnohém neorealistické snimky>%,
Namisto klasického vypravéni vytvaii skuliny ve vypravéni, misto logicky pfi¢inného

vztahu mezi vSemi kli¢ovymi udalostmi buduje sit” dezorientace, paralel a nahodnych ¢i

300 Zatimco ve znaméjsich, pozdé&jsich filmech, si Fulci zaklad4 na specidlnich osvétlovacich technikach a
pouziti filtrd k vytvafeni extrémnich stint, zde pouziva mnohem naturalisti¢téjsi styl. Vyuziva jedinecného
vzhledu méstecka jeho bilych budov a pusté okolni krajiny, které filmu proptjcuji kvazidokumentarni
podobu. Obzvlasteé viditelny je kontrast mezi ostrymi skalami a hladkou dalnici lemujici krajinu.
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necekanych rozhodnuti, pfi¢emz pravidelné pracuje s oddalovanim dilezitych udélosti a
odkladanim odhaleni cilti podezielych postav.

Rozviji se tu nenapadné fada motivil, které funguji nejen jako samostatné stojici
scény, ale zaroven film spojuji do jednoho celku: dalnice (modernita) x ,,Carod&jnice
(rurélni), chlapci se modli (moralka) x chlapci se jdou podivat na prostitutky (htich), bohata
znudénd mést'anka x chudi vesni¢ané, mlady bezskrupuldézni novinéi x empaticky policejni
marsal, cirkev x okultismus. KdyZ tedy ¢ekdme, Ze se néco stane, je to podano prekvapivym
a neotelym zptisobem, ktery spoléha na znalosti giallo konvenci*’!, které nasledné nedodri.
Nejvetsim vybocenim z konvenci je fakt, ze tim, jak se ndm predklada syzet, tak vime vice
nez novinaf Andrea, avSak ve findle se ukdze, ze zmaten¢jsi jsme stejné my, i pies vetsi
znalost informaci ze syzetu.

V giallech, kterd navazala na Argentiv zpisob vypravéni, je narace spojena s hlavni
postavou a jedna se tak o omezenou naraci (vime toho stejné tolik jako protagonista). Fulci
pro zménu vytvoril zdani vSevédouci narace, kterd vyustila ve fabula¢ni dezorientaci. |
v samotném zavéru filmu je divdk odkazan na necekand rozhodnuti postav (telefonat Dona
Alberta Andreovi a Patrizii), kdy se mu vypravéni ,rozhodne" feSeni odhaleni vraha
vyzradit. Zaroven Fulci dokazal vytvofit giallo, které se obejde bez estetizujicich a
fetiSizujicich vrazd, zaloZenych na vlivu Bava-Argento, a naturalistické vyobrazeni zabijeni
(zabiti Maciary) bylo ptfedzvésti jeho inklinace ke gore hororu.

Jednou z ptikladnych sekvenci k vySe popsanému, je ta po vrazdeé ¢tvrtého chlapce,
ktery se pted smrti potkal s Patrizii a kterého naSel mrtvého knéz Alberto. Na misté ¢inu
Andrea nalezne ndhodou zlaty zapalova¢. Luxusni pfedmét si okamzité spoji s Patrizii,
protoze nikdo z mistnich, by si takovy zapalova¢ nemohl dovolit. Andrea se tedy vyda
za Patrizii, kterou piekvapi v jeji vile. Kdyz se ho Patrizie zepta, co u ni dél4, odpovi, Ze
prisel vratit zapalovac. Nacez Patrizie odvéti, Ze na ném nejsou inicidly. Andrea poukadze na
to, Ze zlaty zapalovac by si tu nikdo nemohl dovolit. Patrizie mu da za pravdu a pochvali ho
za to, ze ho neukradl. Nasledné¢ Andrea konfrontuje Patrizii s tim, Ze zapalova¢ nasel na
misté, kde byl zavrazdén dalsi chlapec. Patrizie mu tvrdi, Ze o dalsi vrazdé viibec nevédéla,
a Ze je dnes prvni ¢lovék, kterého vidi.

Andrea: 4 kde jsi byla do ted’?

Patrizie: To je moje starost! Tak poslouchej ty zkurvysynu, snad té nenapadlo, Ze ...

301 P¥ipominam, Ze film mél premiéru v roce 1972, tzn. v dobé&, kdy byl o giallo nejvétsi zajem mezi divaky.
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Nasleduje stfih a Patrizie je najednou u vyslechu na policejni stanici. Policisté
provétuji jeji alibi. Vyslech na polici je flashback, kterym se vysvétluje telefonat Patrizie
z prvni poloviny filmu a nésledné i1 ditvod jeji navstévy u poustevnika Francesca. Poté se
vracime do pfitomnosti, kde Patrizie objasiiuje Andreovi své pohnutky. Rozhoicena Patrizie
sdhne po novinovém vytisku (neCekané rozhodnuti). V novinach si vSimne uvodni
fotografie, na které je utrzena hlava z hracky kacera (3.80).

Patrizie: Tuhle hracku jsem koupila Malvine.

Andrea: Tu fotku jsem delal ja. Nechtéla jsi ji dat panenku?

Patrizie: Ano, ale vsechny byly osklivé. Jen ten kacer nevypadal Spatné. Kde jsi

objevil tu hlavu?

Andrea: Na okraji méstecka ve skalach.

Postavy prave popsaly dvé, pro vyvoj déje, dilezité udalosti, avSak ani jedna z nich
nebyla predtim v syzetu. Patrizii jsme nevid¢li vybirat konkrétni hracku a Andreu jsme
nevidéli fotit na Zadném misté ¢inu. Takovychto nahodilych a necekanych scén je cela fada
(nejvice v sekvencich mezi druhou a treti vrazdou).

Narace je na zacatku filmu z hlediska rozsahu neomezend, v zavéru filmu se
ptehoupne do omezené, jelikoz se k nam dostavaji informace jen skrze Andreu a Patrizii.

Giallo prvky Fulci vyuziva pfedev§im coby nastroje k ozvlastnéni neorealistickych
konvenci*®? (pohled na realitu skrze détské postavy, vyuzivani improvizace mezi détskymi
predstaviteli, zjev postav poznamenany mistnim podnebim). Dale buduje ¢lenity fikéni svét,
postupujici historickymi zménami, kdy ekonomicky boom ptinesl velkou modernizaci
infrastruktury (dalnice) a novy zivotni styl nékteré skupiné obyvatel (Patrizie), ale nedokézal
vymytit povéry (Maciara) a z toho plynouci strachy a ndboZensky fanatismus (Don Alberto).
Nakonec zlo, které se ve filmu objevuje, je vysledkem bigotnosti, zmatku a Silenstvi. Pfes
nadpfirozenou atmosféru filmu se jedna jen o lidské vlastnosti.

V ur¢ité podob¢, mizeme tedy hovorit o historicko-materialistické naraci. Bordwell
v tomto typu narace definuje postavy ,hlavné skrze své tfidni postaveni, zaméstnani,
spoledenské jednani a politické nazory.*>%%. Nékterym postavam (Maciara, Patrizie) nechybi
hlubsi psychologické vlastnosti, a pfesto se stavaji zastupci abstraktnéjSich charakterovych

typt italské spole¢nosti.

302 Dalsi odkazy na tento styl filmovani 1ze nalézt v pouZiti ru¢nich kamer v ur¢itych sekvencich, jako v

ptipad¢ rozvasnéného davu pred policejni stanici, kdy cela sekvence ptisobi jako reportaz, nebo ve scénach
snimanych jako subjektivni pohledy postav.
393 David Bordwell. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press. 1985, s. 235.
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Ptivodné cht&l Fulci nataget film v severoitalském Turing, protoZe na vlastni o¢i***
vidél, jak délnici Fiatu provadéji voodoo praktiky (d€lnici byli imigranti z jihu Italie).
Nakonec se rozhodl zasadit film do smysleného, provinéniho méste¢ka Accendura®®.
Osobn¢ se domnivam, Ze se chtél odlisit od vétSinové giallo produkce, kde se ptibéhy
odehréavaly v italskych, nebo svétovych metropolich. Jeho inovace zavedla dalsi giallo
konvenci, a to naraci vystavénou na mnoha vedlejSich postavach, které jsou soucasti né¢jaké
komunity a jejichz zivoty narusi piijezd cizince, ktery zaCne pronikat do taji jejich
uzavieného spoledenstvi®®®, které si chce za kazdou cenu zachovat status quo.

307 ze které

Fulci v né€em navazuje na modernistickou kinematografii Sedesatych le
Bordwell vychazi pti ur€ovani modu umélecké narace. Jak jsme mohli vidét, Muka nevinatek
obsahuji fadu slozek typickych pro uméleckou naraci: volngjsi kauzalitu, nahodilost a
epizodi¢nost. Rozbor narace ukdzal, ze snimek vybocuje z Bordwellova pojeti pouzitim
nékterych prvka klasického vypravéni (ndznak milostné linie mezi Andreou a Patrizii, ktera
je vSak utnuta v zavéru filmu, dale je tu jasn¢ definovany cil — odhalit vraha) a poukazuje
tak na nékteré nedokonalosti takové klasifikace. Fulci tedy pracuje s vlastnim typem
vypravéni, kdy kombinuje prvky klasické a umélecké narace. Tim naruSuje naSe divacka

oc¢ekavani (spojend s konvencénim vypravénim), dezorientuje nds a vede nas k tomu,

abychom nad zobrazenym obsahem vytvateli celou fadu domnének.

304 7droj: All the Colors of Giallo (Viechny odstiny gialla, Federico Caddeo, 2019).

305 Jdajné mezi 11. zaiim 1971 az 6. Eervnem 1972, bylo postupné nalezeno (v méstecku Bitonto na jihu
zeme, v oblasti Apulie) pét mrtvych chlapct na dné cisterny v centru mésta. Pachatel se nikdy nevypatral.
Tato udalost mohla také poslouzit Fulcimu pii psani namétu. Zdroj:
<https://www.bitontolive.it/news/attualita/204420/la-strage-degli-innocenti-a-bitonto-il-racconto-di-una-
tragedia-di-quarant-anni-fa>

306 pro piiklad La casa dalle finestre che ridono (Diim se sméjicimi se okny, Pupi Avati 1976), nebo
Solamente nero (Pouze temnota, Antonio Bido, 1978).

307 A¢koli ve filmu vidime mnoho tendenci prevzatych z neorealismu, pov§imneme si i modernistickych
postupt pievzatych z francouzské nové viny. Zv1asté v praci se stiihem, kdy Fulci vyuziva diskontinualniho
a paralelniho stfihu k podpoteni dezorientace.
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3.4 Viiv gialla na dalsi kinematografii a neo-giallo

Vtéto zavérecné podkapitole hodldm zmapovat dopady gialla na dalsi
kinematografie a ukdzat, ze giallu se dostava pozornosti i od souc¢asnych reziséra a rezisérek.

Vliv gialla na severoamericky slasher**® film jsem jiz zmifioval. Filmy Maria Bavy>%
se staly inspiraci pro tzv. ,,body count“ filmy, kde sériovy vrah zabije velky pocet obéti.
Hlavni postavy z filmi Daria Argenta, se zase staly pfedobrazem pro ,,final girl®, hlavni
postavu (divku), kterd jako jedind dokaze zastavit bésnéni vrazdiciho maniaka. Nejen
ameri¢ti tvirci®'® vyuzili i pfimych citaci ,,zlutych® filmd. ReZiséra Johna Carpentera
nejenze inspirovala hudba z filmu Tmavé cervend (1975) k vytvotfeni notoricky znamé
melodie®!! k filmu Halloween (1978)°1?, ale prevzal i maskovaného vraha. Diéle cituje
napiiklad scénu z filmu Lucia Fulciho Una Lucertola con la pelle di donna (Jesteérka
v zenské kuzi, 1971) ve filmu Véc (1980). Konkrétné mam na mysli vyjev se znetvorenymi

psy. Doslovné na nékteré giallo scény odkazoval napiiklad i Martin Scorsese®'>.

308 K dalsi &etb& doporuduji kapitolu From Giallo to Slasher, v knize Mikela Kovena La Dolce Morte:
Vernacular Cinema and the Italian Giallo Film.
39 Hlavné Krvava zdtoka (1971) celkem 13 zavrazdénych, ale i film Sergia Martina I corpi presentano tracce
di violenza carnale (Torzo, 1973) celkem 10 zavrazdénych.
310 Dario Argento, John Carpenter, Nicolas Winding Refn, Martin Scorsese, Tim Burton, Joe Dante, John
Landis, Francis Ford Coppola, Roger Corman a Quentin Tarantino to jsou jen néktefi vyznamni ¢lenové
fanklubu Mario Bava.* Zdroj: Martyn Conterio. Why your favourite directors love Mario Bava: ¢lanky pouze
v on-line verzi. Dostupny na WWW: <https://lwlies.com/articles/why-your-favourite-directors-love-mario-
bava/> [vyslo 30. 6. 2016: cit. 22. 11. 2020].
311 Alex Denney: ,,M¢&ly melodie od Goblint a Claudia Simonettiho, slozené pro Daria Argenta, velky vliv na
vasi praci?*
John Carpenter: ,,Jist¢, miloval jsem je. Je to opravdu skvélé (zptisob, jakym Argento pouziva hudbu). A
myslim, Ze je velmi nedocenénym filmafem.* Zdroj: Alex Denney. John Carpenter: a conversation with the
horror master: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<https://www.dazeddigital.com/music/article/37844/1/john-carpenter-interview> [vyslo 24. 10. 2017: cit. 22.
11.2020].
312 Hned v tivodni sekvenci filmu Halloween si pov§imneme spoleénych znaki s giallo snimky Maria Bavy a
Daria Argenta. Kromé elektronické partitury je to subjektivizovana kamera, kterd uvedla do d&jin
kinematografie ,,monstrum® jménem Michael Myerse.
313 Ten sen o krvi v rybniku byly no¢ni miiry, které v té dob& Dalajlama mé&l. Tak jsem si fek to stadi,
nepotiebujeme zabeéry na pfichazejici armady. A samoziejme stacil krvavy oblacek, ktery se vnotuje do vody
rybnika, coZ je ten neuvéfitelny moment z filmu Maria Bavy Sest Zen pro vraha, kdy vidime mrtvou Zenu ve
vang, jeji Gerné vlasy, jeji bilou tvaf a zativé Cervené rty v bilé vang, do které zatne pumpovat krev.“ Uryvek
z rozhovoru s Martinem Scorsesem o jeho filmu Kundun (1997). Peter Brunette. Martin Scorsese: Interviews.
University Press of Mississippi. 1999, s. 264.
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Ke stejné generaci americkych rezisér®'4, které giallo ovlivnilo, patii i Brian De
Palma. De Palmu inspirovala hlavné mizanscéna a prace s kamerou, kterou zavedli Bava,
Argento, ale 1 Sergio Martino. Nejviditelnéjsi giallo prvky mizeme vidét v jeho filmech
Sisters (Sestry, 1972), Oblecen na zabijeni (1980)*'> a Dvojnik (1984).

Scéna s ufiznutym uchem, z filmu Quentina Tarantina Gauneri (1992), ptipomina
sekvenci zavrazdéni Maciary®'® z filmu Muka nevindtek, nebo sekvence foceni divek na
parkovisti, ve filmu Auto zabijak (2007), je v podstaté pastisem’!” tivodni sekvence ze
snimku Ptdk s kristalovym perim. Tarantino’'® vyuZil i piivodni hudebni doprovod Ennia
Morriconeho. Tarantino: ,,Pokud néco déladm a zdéa se mi, Ze to pfipomina italské giallo,

udélam to jako italské giallo.**"”

314 Dalsi vlivy gialla na americké reZiséry najdete zde: <http://www.tasteofcinema.com/2014/15-great-
thrillers-that-were-influenced-by-italian-giallo-films/>.

315 Nez se pustime do podrobnosti, povazme dluh, ktery dluzi styl De Palmy italskému gia/lu: pojizdna
kamera, dlouhé zabéry, sekvence bez dialogli nebo expozice, prace zalozena Cisté na vzestupu a padu
emoé¢niho uderu vystavéného na obrazech a hudbé. Zadny z téchto elementt neni giallo exkluzivitou, ale
kombinaci vsech téchto stylistickych prvku, ve stejném filmu, vznika Sablona pro giallo film.* Zdroj: Patrick
Bromley. Brian De Palma’s ‘Dressed to Kill’ is the Definitive American Giallo Film: ¢lanky pouze v on-line
verzi. Dostupny na WWW: <https://bloody-disgusting.com/editorials/3504214/editorial -brian-de-palmas-
dressed-kill-definitive-american-giallo-film/> [vyslo 13. 6. 2018: cit. 13. 11. 2020].

316 Brutalita je tu vystavena juxtapozici s poklidnym venkovem a prozéfenym slune¢nym odpolednem, které
doprovazi energicka soulova hudba. Tato smés nasili a sou¢asné hudby pisobi nové a je jasné, Ze tento film
vyznamng ovlivnil dalsi reziséry, zejména Quentina Tarantina.” Zdroj: Matthew Robinson. GIALLO: THE
ITALIAN INFLUENCE ON THE HORROR GENRE: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<http://www.phxcritics.com/blog/2017/8/22/giallo-the-italian-influence-on-the-horror-genre> [vyslo 22. 8.
2017: cit. 13. 11. 2020].

317V tomto kratkém sestiihu jsou porovnany dalii giallo pastise, nato¢ené Tarantinem. Viz WWW:
<https://youtu.be/tOE6sNg-x-Y>.

318 Tarantino vzpomin na své prvni zhlédnuti gialla Tmavé cervend (kdyz mu bylo kolem 15 let): ,,Sel jsem
do kina sam, abych se na to podival, a aniz bych védeél, kdo je Dario Argento. Ani jsem nevédél, ze je to
italsky film. Koukam na film a vidim straslivé vrazdy pIné strasného sadistického zabijeni. Nejen obrovské
mnozstvi krve, ale také nejhlasit&jsi soundtrack, jaky jsem kdy ve filmu slysel do m& soucasné busi. Zena
opatena k smrti! Rek jsem si: ,,Pani, ten film je opravdu husty.* ale bylo to vzrusujici. Bylo to naprosto
vzrusujici.“ Zdroj: Zack Sharf. Tarantino Reveals What Terrified Him as a Kid and Why Argento’s ‘Deep
Red’ Sadism Thrilled Him: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<https://www.indiewire.com/2020/10/quentin-tarantino-terrified-dario-argento-deep-red-1234595287/>
[vyslo 26. 10. 2020: cit. 13. 11. 2020].

31 Quentin Tarantino Interviewed by Michaela Latham: ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW:
<http://www.bbc.co.uk/films/2003/10/06/quentin_tarantino kill bill volumel interview.shtml>
[nedatovano: cit. 13. 11. 2020].
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Takovychto piikladi najdeme mnoho®*°

. V nésledujicich fadcich se proto zamétuji
na aktualni estetické vlivy**! gialla v kinematografii tzv. neo-giallo.

Soucasni reziséii jako Julien Carbon, a Laurent Courtiaud, Peter Strickland, Darren
Aronofsky, Gaspar Noé, Panos Cosmatos a jiz zminované duo Bruno Forzani a Héleéne

323 nejsou

Cattet®”?, nebo rezisérky Xan Cassavetes, Anna Biller a Julia Ducournau
ovliviiovani vypravéci strukturou gialla, ale zpusoby, jak tyto filmy vyvolavaji okamzité
smyslové reakce. Vyuzivaji k tomu zivé, expresionistické, barevné osvétleni, psychedelicke,
syntezatorové zvukové podkresy a piistup knasili, ktery je hluboce podvédomy.
Prostfednictvim stylistického nadbytku, opakovani a intertextualnich odkazi, je neo-giallo
prozivano télesné. Vznika tak stimulujici pretizeni, vzbuzujici vSech pét smysli (podobné
jako u predstaveni v Grand-Guignol).

Neo-giallo filmy jako Podivna barva sz tvého téla (Héléne Cattet, Bruno Forzani,
2013) a Berberian Sound Studio (Peter Strickland, 2012) védomé dekonstruuji zakladni
prvky gialla a posunuji se tak od pastise k tvorbé originalnich snimki*?*. Peter Strickland®?
ve zminéném filmu, vynechédva explicitni, grafické nasili a vede napéti a nasi pozornost skrze

sluchové vnimani. Hlavni postavou je anglicky zvukat Gilderoy, ktery pfiletél do Italie 70.

let ozvucit novy film od mistra désu Santiniho (parafraze na Argenta). Jako divakiim nam

320 Viz WWW: <https://www.tasteofcinema.com/2020/the-10-best-american-giallo-films-of-all-time/>

321V roce 2018 médni znacka Gueci uvedla sviyj katalog Distrurbia, jehoz cela stylizace odkazovala na
giallo filmy Daria Argenta. <https://www.gucci.com/us/en/st/stories/advertising-campaign/article/pre-fall-
2018-disturbia-shoppable>

322 K dalsi getbé doporucuji rozhovor s rezisérskym duem:
<http://watchinghorrorfilmsfrombehindthecouch.blogspot.com/2010/03/interview-with-amer-directors-
bruno.html>

323 | Ze vSech zanrt je horor jednim z nejvice se opakujicich a mé tendenci na sebe neustale odkazovat a
znovu vytvaret se. Mnoha z téchto opakovani selhavaji kvili do o¢i bijicimu plagiatorstvi, zatimco néktera
uspéji diky vylepseni svych inspira¢nich zdroji. Nedostatki v giallo kinematografii je mnoho, ale prizkum
prenesenych vyznamu [v neo-giallech: Polibek prokleté duse (2012), Raw (2016), The Love Witch (2016)],
vidénych skrze Zensky pohled, se ukazal pfinosnym. Nejvétsim prekvapenim u gialla je zptusob, jakym se
proménil.“ Sara Century. THE INFLUENCE OF GIALLO ON MODERN FEMALE HORROR DIRECTORS:
¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW: <https://www.syfy.com/syfywire/the-influence-of-giallo-
on-modern-female-horror-directors> [4. 11. 2018: cit. 13. 11. 2020].

324 Fanouskovské pocty giallu se v Ceské republice dostalo prostfednictvim amatérského filmu Sest prsti

v Zeleném (Lukas Bulava, 2012). K vidéni zde: <https://youtu.be/qICAvVtPZQS8>

325, Zajimalo mé&, jak filmafi zobrazuji nasili, a otdzka odpovédnosti. Jak miZete ovladat to, jak publikum
interpretuje obraz? Jakmile je film jednou venku filmaf nad nim ztraci kontrolu. Myslim, Ze kdybychom
explicitn€ zobrazili nasili neuspéli bychom — ta satira by nevyznéla. Necht€l jsem byt didakticky, chtél jsem,
aby to byla zabava, takZe to dale nemoralizuje, ale myslim si, Ze kdybychom ukézali, co se ve skutecnosti
stane, byli bychom stejné Spatni jako reziséii gialla.“ Jason Ward. PETER STRICKLAND (BERBERIAN
SOUND STUDIO). ¢lanky pouze v on-line verzi. Dostupny na WWW: <http://www.jasonward.co.uk/film-
writing/peter-strickland/> [30. 8. 2012: cit. 13. 11. 2020].
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nejsou nikdy zfetelné ukazany nasilnosti a hriizy, které dennodenné sleduje Gilderoy z platna
ve studiu pfi ozvuCovani filmu. Pfesto tusime, ze se kolem ného a v ném d&je néco
obskurniho.

Nasili na platné, kterému je Gilderoy vystaven, soustavné narusuje jeho psychiku.
Citi se byt posSkozen okolim, a pfesto je to on, kdo za¢ne pachat nasili. Jak se vnimani casu
i reality méni, Gilderoy se ocita ztracen ve spirale zvukového a osobniho chaosu a musi tak
celit vlastnim démontim, aby pfezil v prostfedi ovladaném vykofistovanim na platné€ i mimo
n¢j. Peter Strickland natocil pohlcujici neo-giallo, které prevraci zazitd oCekavani diky
absenci krve a vrazdy a nahrazuje fetiSe jako kozené rukavice, nebo noze zvukovou
aparaturou.

Naproti tomu Héléne Cattet a Bruno Forzani, ve snimku Podivna barva siz tvého téla,
giallo prvky vyzdvihuji a spojuji je s ditkladné komponovanymi zabéry, kde kazdy predmét,
struktura a vrstva jsou fetiSizovany (kize, rukavice, boty, Sperky, krev, zrcadla, ¢epele a
v neposledni fad¢ architektura). Muzska a Zenska téla jsou opakované penetrovana, rany na
lebce maji tvar pohlavnich organtl, roztiisténé sttepy zrcadel se zafezavaji do tél. Sex se
stdva smrticim a milenci se stdvaji Gto¢niky. Minimalistické vypravéni (muz hled4 svou
pohfesovanou manzelku) slouzi jako zdminka pro destilaci vizualnich a zvukovych motivii
gialla.

Odvaznost a zivost obrazl a zvukt nasili, které byly pfitomny v pivodnim proudu
giallo, se vraci do sou€asnych filma skrze smyslovou, nikoli narativni, Groven. Vznik4 tak
intertextudlni spojeni s predchozimi giallo filmy, které zduraznuje jejich zakladni afektivni
slozky. Ve vySe zminénych snimcich, tvlrci opustili od motivu tajemné vrazdy a uvedli
giallo elementy do jin¢ho kontextu, kdy se soustied’'uji pouze na zplsob evokace sexu a
nasili.

Na estetickou linii gia/la viditeln& navazal i dansky reZisér Nicolas Winding Refn??°.
Tematicky jeho snimky s giallem souvisi jen okrajové, ale vyuzivani barevnych svétel,
Sirokouhlych zabérti v kombinaci s detaily, peclivého ramovani, estetizace smrti, to vSe
pfipomind vrcholné snimky proudu gialla. Zv1asté v jeho poslednim filmu Neon Demon

(2016)*?" a v seridlu Too Old to Die Young (2019) je viditelnd inspirace filmy Daria Argenta,

326 Nicolas Winding Refn se v minulosti nechal slyset, Ze by rad nato¢il remake gialla Solange: Teror v divéi
Skole (1972). Zdroj: <https://i09.gizmodo.com/nicolas-winding-refn-adds-a-third-cult-movie-to-his-rem-
1778210611>

327 | Pouziti svétlych tonalit v sekvenci s focenim castingu na bilém pozadi a rimovani obrazu pfipomina
okamzik, ve kterém hlavni postava filmu Ptdak s kristalovym perim sleduje klicovou scénu skrz vylohu
galerie, ktera je plné osvétlena. Na rozdil od Storarovy kamery, ve které je uzito svétla k posileni
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ptedevsim pak filmem Ptdk s kristalovym perim (high-key osvétleni a prace s ramovanim
obrazu, asociace barev s postavami).

,Ale je to az s pfichodem gialla, kdy napéti a horor ziskavaji vétSinu elementi, které
je identifikuji (...) V tomto moment¢ pfichdzi na fadu velkd inovace gialla: pouziti
barevného osvétleni asociativnim a pfechodnym zpisobem. Zpocatku byl tento prvek

pouzivan piehnané a ¢asto mimo kontext. V pribéhu desetileti vSak byly narativni a vizualni

24

ukazuje na dalsi vyvoj ve zpiisobu vypravéni.«3?8

Zaveérem lze tict, ze diky znalosti gialla, se vyse zminéni tvurci pohybuji nad pouhou
poctou giallu. Jejich tvorba nastolila novou souhru mezi télesnymi prozitky a filmem. Jen
maloktery zanr ¢i proud (cyklus) filml mlze nabidnout tolik divackého potéSeni, nebo

zklaméni jako pravé giallo.

subjektivity, Braierova kamera je po celou dobu objektivni. (...) Stejné jako Argento, Refn spojuje barvy s
urcitymi postavami: modrozelené a studené tony odpovidaji vizazistovi, zatimco zivé, syté tony (které se v
prabehu filmu méni) a zlata barva, které predchazi smrt, je spojena s protagonistkou.” Vicente Javier Pérez
Valero. GIALLO. AN AESTHETIC INNOVATION IN CINEMA. In a stranger field. Black Unicorn. 2019,
s. 330-331.

328 Vicente Javier Pérez Valero. GIALLO. AN AESTHETIC INNOVATION IN CINEMA. In a stranger
field. Black Unicorn. 2019, s. 333.
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4. Zaveér

Ve své bakalatské praci jsem se zamétil na vznik a vyvoj filmového proudu giallo.
Vybranou latku jsem ohranicil lety 1963—-1982. Rok 1963 piedstavoval zacatek proudu
giallo a rok 1982 se objevuje v odbornych textech, kde se autofi shoduji na postupné ztraté
zajmu o giallo, zpisobené nastupem proudu poliziotteschi a asimilace gialla se slasherem.
V tomto obdobi vzniklo pfiblizné¢ 200 ,,zlutych® filmu, ze kterych jsem vybral vzorek 52
giall, ktera mi poslouzila jako vychodisko pro dalsi zkoumani. Dale jsem urcil tfi prikladové
filmy, jez byly natoCeny tfemi eklektickymi reziséry, ktefi se svymi filmafskymi
schopnostmi zasadili o inovace v proudu giallo a charakterizovali jeho emblematické rysy.
Kromé zformulovani témat pfisli filmafi Argento, Bava a Fulci s inovativnimi zpisoby
fabulacni a vizualni dezorientace, kterou povazuji za hlavni dominantu gia/la. Mym cilem
bylo tedy nabidnout jiny kli¢ k pfifazovani oznaceni giallo a potvrdit tak pfitomnost principu
dezorientace, jakozto ozvlastnujiciho Cinitele, tvoficiho strukturu citovanych filmi, ktery
organizuje jejich formalni prostfedky do jednoho celku.

Pfi ¢teni odborné literatury o italské kinematografii jsem dosSel k zavéru, Ze giallu se
v odbornych textech dostdvalo okrajové pozornosti a v pifehledovych knihéch se jednalo pfi
nejlepSim o poznamku pod ¢arou, spojenou s odstavci o italském hororu. Proto jsem si dal 1
za ukol predstavit giallo ¢eskému Ctenafi v SirSich souvislostech, které mi navic pomohly
v definici samotného proudu giallo a k zodpovézeni fady otazek, které vyvstaly béhem
badani. Giallo byvéa definovano a popisovano pouze na roviné tematické, v odbornych
textech tak chybi hlubsi analyzy, které by osvétlily vznik gialla a sezndmily nés s jeho
zakladnimi formalnimi prvky. Az v nékterych textech z posledni dekady mtizeme sledovat
odstup od vykladani dé&jin italské kinematografie jen na zéklad¢ jmen kanonickych rezisért
a reZisérek, a z toho plynouci nariistajici zdjem o komer¢ni proudy véetné gialla.

Pojem proud giallo, ktery jsem pievzal od Needhama a Kovena, povazuji za urcujici
pro diskusi, vénovanou italské komercéni kinematografii, jez je charakteristicka svou
hybriditou a cykli¢nosti. Hybriditu spatfuji ve vyvoji komercnich cykla, kterd se projevila
ve vSech ¢astech vyroby filmi — od obsazovani hercli a herecek, pfes miSeni zab&hlych
filmovych zanrt, az po samostatnou distribuci filml prostfednictvim tfech distribu¢nich
okruhii. Nejptinosn€j$im se ukazalo ,kiizeni* v koprodukcich s dalsimi evropskymi staty.
Diky tomu v Italii vznikalo od roku 1966 okolo 50 % filmi ro¢né v koprodukcich. Produkce

hybridnich filmt byla promyslenou obchodni praxi, vykonstruovanou tak, aby kazdy film
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reagoval na soucasné tendence na filmovém trhu. Za pomoci teorie produkénich cykli se mi
podaftilo uchopit ,,fluidni* proud giallo a vysledovat jeho zrod a vyvoj. Zarovenn jsem
objasnil marketingovou strategii, které se pfipisuje vyuzivani hybridity ve filmové produkci
a v této souvislosti 1 propagaci filmt, kdy jsem identifikoval zplisoby, jakymi se fidily
produkéni spolecnosti v konkrétnim obdobi a ve specifickém momentu. Rozkrytim
producentské praxe jsem poznal metody vyroby jednotlivych filmovych proudi, jejichz
cykli¢nost umoznila takika bezztratovou vyrobu. Proud giallo byl stejné jako spaghetti
western nebo peplum vysledkem dané ekonomické situace, kterd umoznila filmovou
nadprodukci, spojenou s piekvapivou kombinaci intertextuality a originality.

Dale jsem piehodnotil tematické a stylistické vlivy na filmové giallo. V odborné
literatuie se setkdvam s neustalym opakovéanim, ze filmové giallo navazuje na knizni
detektivni ptibchy z konce 20. let. Po pfihlédnuti k dalSim souvislostem, jako jsou fumetti
neri, divadlo Grand-Guignol, tehdejsi spolecenska situace v Italii, jsem dosel k zavéru, ze na
naraci a styl proudu giallo ,,zluté” romany valny dopad nemé¢ly. Tento argument podporuje
skute€nost, ze z vybéru 52 giall jich pouze 7 bylo nafilmovano na zaklad¢ kniznich piedloh
z20. a 30. let. Proud giallo vynika svou schopnosti ukazat doposud nevidéné nésilné Ciny a
zradnosti pachané lidmi na lidech, v ruchu svétovych modernich metropoli nebo na venkové,
za bilého dne 1 za tmy, na vetejnych, zdanlivé bezpecnych mistech 1 v zapadlych uli¢kach.
Tato vSudypftitomnost explicitniho nésili a zla je vsazena do kazdodennich starosti béznych
Itald, kteti jsou nasledné konfrontovani se zmatkem, pramenicim z pokroucenych zapletek,
zaloZenych na nejasnych a klamavych narativnich informacich. Detekéni schopnosti postav
1 divaka tak postradaji smysl a nezbyva nic jiného, nez se vnofit do ohniska hriizy a sledovat
fetézce vrazd.

Analyzy tif filmi mi pomohly zodpovédét otazky ohledné toho, jak funguje giallo
jako celek a jaké pasti stavi reziséfi na divaka. Ve filmu Maria Bavy Sest Zen pro vraha,
jsem analyzoval mizanscénu. Divodem vybéru nebyla jen propracovand Bavova prace
s mizanscénou, ale hlavné viditelny pfitomny princip dezorientace, ktery v této filmové
sloZce pievazoval. Bava ukazal nésili ve vzneSeném prostiedi, které propojil se sadistickym
zptisobem zobrazovani vrazd. Zavedl tak mizanscénu, zaloZenou na kontrastujicich
nepifehlednych (dezorientujicich) pasazich, doprovazenou komplementarnim rozlozenim
barev. Ve snimku Daria Argenta Ptak s krristdalovym perim jsem rozebral praci s kamerou a
zvukem. Argento ve svém celoveCernim debutu dokazal syntentizovat zdkladni elementy

gialla a dat jim formu a styl. Jeho inovativni kameramanska reZie poslouzila jako
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promysleny mechanismus k dezorientaci divdka, kterou podpofila hudebni spoluprace
s Ennio Morriconem a pozdéji se skupinou Goblin, kdy i nadale pokracoval v inovativnich
kameramanskych fesenich. Zaroven piedstavil jedno znejvariovangjSich témat gialla
(dezorientovany ocity svédek patra na vlastni pést) a charakterizoval divakam ,,typického*
hrdinu a ,,typického* vraha. Jeho vklad navic stal na zacatku ,,giallo boomu* a zaslouzil se
tak o komerc¢ni ispéch tohoto filmového proudu. Lucio Fulci filmem Muka nevinatek objevil
pro giallo nové prostiedi, které spojil s dobovymi udalostmi v Italii a zasadil jej do uzaviené
komunity plné obecnéjSich charakterovych typt. Nasili a zlo plynouci znabozenské
dezorientace umistil Fulci do italské rolnické krajiny, kterou vSak potkalo nebezpecenstvi
prichozi z moderniho svéta. Diky rozboru narace se mi podafilo rozkryt pro giallo atypicky
model vSevédouci narace, kterd vSak vyustila ve fabulacni dezorientaci. Fulci vytvofil jen
zdanlivé vSevédouci naraci, ktera se v zavéru filmu vratila k modelu omezené narace.
Podaftilo se mu odlisit se od své konkurence a zaroven se stat vzorem pro dalsi reziséry
proudu giallo, kteti zacali vyuzivat této ,,dvojit¢* dezorientujici narace. Tematicky ovlivnil
gialla odehravajici se ve vesnickém a maloméstském prostiedi, kam zavitd cizinec, jenz
svym konanim rozkryva tajemstvi dané komunity.

V posledni podkapitole jsem se pokusil zmapovat dopady gialla na dalsi (neitalské)
kinematografie a predstavit soucasné tvlirce, kteti se oteviené hlasi, at’ ve svych dilech nebo
v mediich, k odkazu gialla. Dale jsem popsal zékladni rysy tzv. neo-gialla, coZ je pojem,
ktery se zacal objevovat na zaCatku minulé dekady v souvislosti s nékterymi, pfevazné
evropskymi tvirci. Tito tviirci védomeé dekonstruuji giallo prvky a opét je spojuji do novych
souvislosti, pfipominajici néktera z ptedstaveni divadla Grand-Guignol.

Diky pfistuptim, které k badani nabizi nova filmova historie, jsem prozkoumal S$ir$i
souvislosti jako jsou historické udélosti v Italii, vliv socidlnich sil, vyvoj obecnych
kinematografickych konvenci a dobova recepce. Zohlednéni souvislosti jsem vyuzil
k pochopeni zrodu proudu gialla a jeho nasledné definici. Ptes teorie produkénich cykld,
jsem zaroven porozumél hybridité italského produkéniho systému, strategiim v distribuci a
vzniku tzv. giallo boomu. Poté jsem se zamé&fil na potvrzeni vlastni hypotézy, ze hlavni
dominantou gialla, kterd organizuje veSkeré jeho formalni prvky, je princip (fabulacni a
vizualni) dezorientace. Potvrzeni pfitomnosti principu dezorientace ukazalo, ze se daji za
jeho pomoci vyvozovat obecnéjsi zavery ohledné zpiisobu prace rezisérii gialla a oznaceni

nékterého snimku jako giallo. Vyhnul jsem se tak zkoumani gialla pouze na roving
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tematické a za pomoci nastrojii neoformalistické analyzy jsem odkryl vnitini struktury nejen
ttech analyzovanych snimkd, ale i zbyvajicich 49 zde citovanych filma.

Vedlejsim cilem bylo piredstavit italské giallo ¢eskému Ctenaii a uvést ho do této
(nejen v Cechach) spiSe opomijené problematiky. Bakalafska prace miZze tedy vyrazné
usnadnit nasledujici badani a zarovei nabidnout dals$i sméry, kterymi by se badani ubiralo.
Naptiklad vliv fumetti neri na giallo, ktery povazuji za viditeln&jsi nez dopad ,,zlutych*
detektivek na styl 1 naraci, nebo estetika gialla v soucasnych kinematografiich.

Ptes kratkou zivotnost gialla vzniklo velké mnozstvi origindlnich filmt. Reziséfi
jako Mario Bava, Dario Argento, Lucio Fulci, Umberto Lenzi, Sergio Martino a jini piisli
s novou estetizaci vrazd a nasili, kterd dokdzala vzbudit v divacich nové pocity vzruSeni,
prekvapeni, zmatku a strachu. Jejich filmy se tak staly vyznamnym piinosem pro formovani

moderniho hororu.
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Una Lucertola con la pelle di donna/Jesterka v Zenské kuzi (1971)

Un posto ideale per uccidere/ldedlni misto k zabiti (Lucio Fulci, 1971).

Chi l'ha vista morire?/Kdo ji videl zemrit? (Aldo Lado, 1972).

Cosa avete fatto a Solange?/Solange: Teror v divci Skole (Massimo Dallamano, 1972).
Delirio caldo/Delirium (Renato Polselli, 1972).

1l tuo vizio e una stanza chiusa e solo io ne ho la chiave/Tviij zlozvyk je zamceny pokoj a
pouze ja mam kli¢ (Sergio Martino, 1972).

La dama rossa uccide sette volte/Cervend dama zabiji sedmkrat (Emilio Miraglia, 1972).

La morte accarezza a mezzanotte/Smrt konejsi o pulnoci (Luciano Ercoli, 1972).
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L' Occhio nel labirinto/Oko v labyrintu (Mario Caiano, 1972).

Mio caro assassino/Miij milovany vrah (Tonino Valerii, 1972).

Non si sevizia un paperino/Muka nevinatek (Lucio Fulci, 1972).

Perché quelle strane gocce di sangue sul corpo di Jennifer?/Proc ty podivné kapky krve na
tele Jennifer? (Giuliano Carnimeo, 1972).

Sette orchidee macchiate di rosso/Sedm krvavych orchideji (Umberto Lenzi, 1972).
Sette scialli di seta gialla/Sedm sal ze Zlutého hedvabi (Sergio Pastore, 1972).

Tutti i colori del buio/Vsechny odstiny tmy (Sergio Martino, 1972).

1 corpi presentano tracce di violenza carnale/Torzo (Sergio Martino, 1973).

1l Profumo della signora in nero/Parfém zZeny v cerném (Francesco Barilli, 1973).
Spasmo/Krec¢ (Umberto Lenzi, 1974).

Le orme/Kroky (Luigi Bazzoni, 1975).

L'assassino é costretto ad uccidere ancora/Vrah je nucen znovu zabit (Luigi Cozzi, 1975).
Nude per l'assassino/Svlecené pro vraha (Andrea Bianchi, 1975).

Profondo rosso/Tmave cervend (Dario Argento, 1975).

Post boom

E tanta paura/Velky strach (Paolo Cavara, 1976).

La casa dalle finestre che ridono/Diim se sméjicimi se okny (Pupi Avati, 1976).

La Donna della domenica/Pani z nedéle (Luigi Comencini, 1976).

Anima persa/Ztracend duse (Dino Risi, 1977).

11 gatto dagli occhi di giada/Kocour s jadeitovyma ocima (Antonio Bido, 1977).
Pensione paura/Penzion strachu (Francesco Barilli, 1977).

Sette note in nero /Zvuky temna (Lucio Fulci, 1977).

Enigma rosso/Ruda hadanka (Alberto Negrin, 1978).

La Sorella di Ursula/Ursuly sestra (Enzo Milioni, 1978).

Solamente nero/Pouze temnota (Antonio Bido, 1978).

La Casa del tappeto giallo/Byt se zZlutym kobercem (Carlo Lizzani, 1982).
Tenebre/Temnota (Dario Argento, 1982).
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6.2 Ostatni citované filmy

Alien 2 (Ciro Ippolito, 1980).

All the Colors of Giallo/Vsechny odstiny gialla (dokument, Federico Caddeo, 2019).

Amer (Héléne Cattet; Bruno Forzani, 2009).
Auto zabijak (Quentin Tarantino, 2007).

Ben Hur (William Wyler, 1959).

Berberian Sound Studio (Peter Strickland, 2012).
Cani arrabbiati (Mario Bava, 1974).

Django (Sergio Corbucci, 1966).

Drsny Harry (Don Siegel, 1971).

Dvojnik (Brian de Palma, 1984).

Gauneri (Quentin Tarantino, 1992).

Giallo (Mario Camerini, 1933).

Halloween (John Carpenter, 1978).

Hanebni pancharti (Quentin Tarantino, 2009).
Herkules uprostred zemé (Mario Bava, 1961).
Hnus (Roman Polanski, 1965).

Hrac (Robert Altman, 1992).

1l mostro di Venezia (Dino Tavella, 1965).
Inferno (Dario Argento, 1980).

1 tre volti della paura (Mario Bava, 1963).

La casa sperduta nel parco (Ruggero Deodato, 1980)
Maska démona (Mario Bava, 1960).

Milan, kalibr 9 (Fernando Di Leo, 1972).

Muz, ktery vedeél prilis mnoho (Alfred Hitchcock, 1956).
Neon Demon (Nicolas Winding Refn, 2016).
Noc ozivlych mrtvol (Geroge A. Romero, 1968).
Oblecen na zabijeni (Brian de Palma, 1980).
Patek trinactého (Sean S. Cunningham, 1980).

Podivna barva slz tvého téla (Hélene Cattet; Bruno Forzani, 2013).

Posedlost (Luchino Visconti, 1943).
Pro hrst dolarii (Sergio Leone, 1964).
Rosemary ma détatko (Roman Polanski, 1968).
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Rozparovac z New Yorku (Lucio Fulci, 1982).

Sisters (Brian de Palma, 1972).

Suspiria (Dario Argento, 1977).

Ten proklety obrnény viak (Enzo G. Castellari, 1977).
Too Old to Die Young (Nicolas Winding Refn, 2019).

Uomini si nasce poliziotti si muore (Ruggero Deodato, 1976).

Upiri (Ricardo Freda; Mario Bava, 1957).
Vetrelci (James Cameron, 1986).

Veéc (John Carpenter, 1980).

Zatmeni (Michelangelo Antonioni, 1962).
Zombi 2 (Lucio Fulci, 1979).

Zveétsenina (Michelangelo Antonioni, 1966).
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7. Obrazova priloha

Kapitola 2.1:
Obr. 1: americka verze plakatu k filmu Sest Zen pro vraha (Mario Bava, 1964)
Obr. 2: plakat k filmu Pét Zzen pro vraha (Stelvio Massi, 1974), odkazujici svou podobou
na obalky giallo knih a svym ndzvem na film Maria Bavy
Obr. 3: plakat k filmu Zakdzané fotky uctivé damy (Luciano Ercoli, 1970)
Obr. 4: plakat k filmu Tarantule s cernym brrichem (Paolo Cavara, 1971)
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Kapitola 2.2:
Obr. 5: obélky giallo knih
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Zdroj: The giallo: History of an Italian genre (Lecture by Giovanni Memola)

Kapitola 2.3:

Obr. 6: vybér komiksovych sérii fumetti neri
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Zdroj: The giallo: History of an Italian genre (Lecture by Giovanni Memola)
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Obr. 7: ukéazka komiksového stripu ze série Kriminal, epizoda ¢islo 3 ,,Omicidio al

riformatorio®. Cely komiks k vidéni zde: <https://youtu.be/mksiWVRZ;j21>

b)

Zdroj: https://imgur.com/gallery/Kx8rj/comment/655274837
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Kapitola 2.6:
Zabéry s whisky Justerini & Brooks v mizanscéné.
Obr. 8: La dama rossa uccide sette volte/Cervend dama zabiji sedmkrat (Emilio Miraglia,
1972).
Obr. 9: 1] gatto dagli occhi di giada/Kocour s jadeitovyma ocima (Antonio Bido, 1977).
Obr. 10: Nude per l'assassino/Svlecené pro vraha (Andrea Bianchi, 1975).
Obr. 11: Solamente nero/Pouze temnota (Antonio Bido, 1978).
Obr. 12: Tutti i colori del buio/Vsechny odstiny tmy (Sergio Martino, 1972).
Obr. 13: 1] tuo vizio e una stanza chiusa e solo io ne ho la chiave/Tviij zlozvyk je zamceny

pokoj a pouze ja mam kli¢ (Sergio Martino, 1972).
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