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Zena v domécnosti z pfedmésti otevie dvefe a prohlasi: ,Ale to se podivejme, v8ichni superhrdinové se
sesli u nas na verandé, neni to roztomilé?* Rozdava bonbony chlapcim previe¢enym za Supermana,
Batmana, jeho partika Robina a Greena Lanterna. Paty chlapec v3ak zadny kostym nema. ,A kdo jsi ty?“
pta se zena. Chlapec odpovi: ,Ja jsem Harvey Pekar.“ KdyZ Zena namitne, Ze o superhrdinovi toho jména
nikdy nesly$ela, Harvey odsekne:,Ja nejsem Zadnej superhrdina, pani, ja jsem jenom kluk od sousedd.“
Odchazi, a pritom si znechucené mumia: ,Pro¢ musi bejt vSichni tak tupi?“. lin: lan McAlpin: z filmové
adaptace alternativniho komiksu American Splendor (2004).



Uvod

Mezniky

Musela jsem si stanovit nékteré dilezité body, kterych jsem se chtéla v této praci drzet.
Jako hlavni téma jsem si stanovila obdobi 50. a 60. let a uméni pop artu. Zkoumala jsem,
jaky vyznam a podoby maji hrdinové. Déni kolem amerického umélce Andyho Warhola
a hudebni scény. Uméni pop artu mé vzdy pfiitahovalo, navic je to doba rozkvétu ikon,
hrdind a komiksd, které tedy nemGzu ve své praci opomenout. Zadala jsem hledat dal$i
souvislosti a kladla si otazky: Jaky smysl maji hrdinové a co se stalo, Ze pretvafime véci
vytvorené? Maze byt komiks uménim?

Hledani mé dovedlo k umélci a, pfedchddci* pop artu, Marcelu Duchampovi, vzniku a vlivu
fotografie, vyvoji komiksu a Supermanovi. Nakonec jsem skonéila u sougasnych éeskych
tvlircd, kde ke konci uvadim rozhovory se tfemi z nich. Rozhovory se samozfejmé tykaji
tématu: prog si vytvarime hrdiny, jaky je vliv spoleénosti a kulturniho prostfedi na &lovéka
(tvarce). Jestli je komiks uméni, a co si mysli o tematu nasili a sexuality.



Marcel Duchamp 1887 — 1968

Mistr v Sachu, smutny &lovék, a pfedevsim bojovnik proti sitnicovému uméni.

~Skute€nost je hotova napied a uméni by mélo byt hrou uvnitf této skuteénosti.*
In: Chalupecky, J.: Udél uméice. Duchampovské meditace. Praha. Torst 1998, str. 69.

Jak sam Duchamp fika, jeho cilem bylo hledat zplsob, jak zpodobnit neviditelné a
nezpochybnitelné. Chtél prosadit uméni, které neni vizualni, ale které se obraci k Sedé
kdre mozkové. To, co bylo zlomové, byla jeho snaha o hmatatelnost dél.

Mona Lisa, na kterou M.Duchamp pfipsal Sifru L. H. O. O. Q . ( pieloZzeno jako: je ji horko
u zadku), je prvni znamkou postprodukce a nového zplsobu mysleni v uméni. Zcela
jisté si vybral toto dilo i diky jeho fascinaci androgynstvim, coz pravé tato mlada dama
predstavuje.

Duchamp androgyn
Androgynstvi a sexualita bylo téma, které neustale umélec fesil. Duchamp prohlasil:

~Umélec sam musi byt uméleckym dilem* in: Chalupecky, J.: Udéluméice. Duchampovska
meditace. Praha. Torst 1998, str. 69.

Tuto tezi potvrzuje skuteénost, Ze se umélec za&ina predstavovat jako Zena, pod fiktivnim
jménem Rose Sélavy (toto jméno je slovni hfickou a znamena : Eros to je Zivot). Nékolikrat
se nechal vyfotit jako Rose. Napfiklad tuto postavu pouzil i jako ,reklamni foto* na své
parféemy. Neni jisté ani nahoda, Ze se nechava fotit s vyholenou hvézdou na zatylku.
(Rosé jako presmyéka slova ...holit).

Duchamp se dokonce vyfoti nahy. Ultra Violet tuto poznamku uvedla v souvislosti
s Andyho zalibou v nahych télech: ,Vzpominam si, jak mi Duchamp ukézal fotografii, na
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niz stoji nahy jako socha vystavena na piedestalu. Jeho télo bylo nadherné soumérmé.
Viybavuji si rytmus, ktery mé pripominé jeho Nude Descending a Staircase®. /in: Violet, U.:
Ma léta s Andy Warholem, JK, Praha 1990, s. 172.

Muz / 2ena?

Je-li dano 1944-1966

Na tomto dile je jasna jeho myslenka, Ze obrazy dotvafi sam divak. To je umocnéno
tim, Ze jde o trojrozmérnou instalaci, uzavienou v prostoru za dvefmi a je mozné do ni
nahlédnout pouze dvémi $pehyrkami. Zatimco na Velkém skle je dominantni rozdéleni
muzského a Zenského, v Je-li dano je snaha o spojeni. A to v podobé Zenského téla,
svirajiciho v ruce petrolejovou lampu. Nicméné ,neesteti¢nost‘ tohoto dila ma dovést
divaka k symboliénosti obrazu.

Zivot uméice je jako Zivot mnicha, zhyralého mnicha, chcete-li velmi rabelaisovského...
Je to knézské zaslibeni...“ /in: Chalupecky, J.: Udél umélce. Duchampovska meditace. Praha.
Torst 1998. s. 238

Dilo Marcela Duchampa je obecné povazovano za po¢atek doby moderni a Andy Warhol
Za meznik doby postmoderni. Walter Benjamin, a nejen on, nazyva dobu od Warhola
jako konec dgjin uméni. Tim je chapan konec uméni v tradiénim slova smyslu. Uméni
se stalo postprodukci. Umélec uz nevytvari nové, ale pretvari véci jiz dané. Zagéina se
miuvit o dijejingu nebo samplingu v uméni. (vice rozebira Bourriaud Nikolas ve své knize
Postprodukce).

Pocatky najdeme bezpochyby u Marcela Duchampa a Hnuti Dada. Pro orientaci je dobre
Veédét, Zze uz v roce 1914 vystavil Marcel Duchamp své ready mades, jako vyrobni nasto;.
Tim za€lenil uméni do svéta vyroby nebo spise svét vyroby do svéta uméni.
Pfisvojovani je chapano jako prvni bod postprodukce. Viybrat jeden pfedmét — dllezity,
Z mnoha téch jiz vyrobenych.
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Fotografie...zanik nebo posun v umeéni?

Prvni fotografie se objevila v roce 1826 a pfisel s ni francouz Joseph Niepce. O 13 let
pozdéji vynalezl William Fox Talbot fotograficky proces, ktery se vyuZiva dodnes. Nejvétsi
zbrani a vyhodou proti malifstvi byla pfesna reprodukovatelnost reality a rychlost vytvoreni
vysledku. Mnoho malifQ tak ztratilo praci. Nicméné diky tomu se uméni kone€né mohlo
odprostit od tupého napodobovani reality a mohlo se pustit svou vlastni cestou. Mnoho
umeélcl vyuzivalo fotografie jako vzoru pro svou praci. Nicméné byl to Andy Warhol,
ktery dokazal propoijit fotografii s vytvarnym uménim a vyuZil hlavni vyhody fotografie, tj.
realisti€nost a snadnou reprodukovatelnost.

Reprodukovatelnost

Umélecka dila vzdy byla reprodukovana. Rozdil byl pouze v kvalité a moznostech kopirovani
dél. Zaci se tak &asto udili od svych mistr(l, mistfi kopirovali, aby se proslavili nebo nakonec
kopirovali ti, co touzili pouze po penézich. Technicka reprodukovatelnost dél je v déjinach
postupna a zména jasné zfetelna. Nejvyraznéj$i zména nastala po vynalezu grafiky. Prvni
technikou byl drevoryt. Reprodukovatelnost pisma byl obrovskym zvratem v dgjinach vlbec.
Dalsim vynalezenym postupem byla médirytina a lept, a pak, na zagatku 19.stoleti litografie.

Litografie byla rychlej§i a obraz mohl nyni drzet tempo s titénym slovem. Nasledoval
objev fotografie. Ruka byla zbavena své jedineCnosti a uméleckosti, a jedinecnost byla
pfisouzena oku a cvakajicimu objektivu. Timto byl proces obrazove reprodukce extrémné
zrychlen. Rychlost zachycovani reality byla natolik zintenzivnéna, Ze mohla udzet krok
s feci a na svété mohl byt prvni film.

Roku 1900 dosla technicka reprodukovatelnost fotografie standardu, spolecnost ji pfijala
jako jeden z dalsich uméleckych postupl.

W.Bvenjamin uvadi, Zze i kdyzZ je reprodukce vysoce kvalitni, odpada jedno: ,zde a nyni"
uméleckého dila, tady je mysleno existence onoho mista, kde se nachazi. Tuto pravou



existenci Benjamin nazyva ,Pravost"”.

Rucni reprodukce byva &asto pranyfovana jako falsifikat, zatimco technicka reprodukce
Vv tomto pfipadé vykazuje daleko vétsi samostatnost. Jeji nejvétsi prednosti je, Ze vychazi
vnimateli vstfic. Svaty stanek uméleckého dila opousti svoje misto a uklada se v pracovné
milovnika uméni. Koncert uskuteénény v sale maze probihat venku, Ize ho poslouchat
vV metru, v pokaji i v autobse.

Benjamin ovéem upozoriiuje na fakt, Ze i kdyz zménime podminky uméleckého dila,
nemusi se zakonité ménit jeho obsah. Co se timto procesem znehodnoti, je jeho ¢asové
prostorova jedinec¢nost.

Vracime se opét k pravosti dila. Pravost véci chapeme jako souhrn véeho, co si, od doby
sveého vzniku, dilo nese. Tedy hmotna historie i svédectvi.

Benjamin Fika, Ze to, co dilo ztraci jestlize ho reprodukujeme, je jeho aura. A tak tim,
Ze dilo zmnoZujeme, stava se z unikatniho vyskytu, vyskyt masovy. Dochazi k otfesu
tradic. Za nejmocnéjsi podobu popfeni tradic povazuje W. Benjamin film. Pravé u néj jde
o likvidaci tradiéniho uméleckého dila. Benjamin cituje Abela Gance, ktery v roce 1927
zvolal: ,Bude se filmovat Shakespear, Rembrandt, Beethoven.....vSechny legendy, cela
mythologie, vsichni zakladatelé naboZenstvi, ano, vSechna naboZenstvi....Cekaji na své
svételné zmrtvychvstani a heroové se tlaci na brany.“ (odkaz na Le temps de I'image est
venu (L art cinematographique Il, Pariz 1927 srt. 94 a n.)) Vyzyval, aniz by to tak snad
minil, k likvidaci tradic.

Jesdté se vratim k pojmu aura. Walter Benjamin ho pouziva pro historické objekty.
Vysvétiuje jej pomoci prikladu aury u pfirodnich pfedmét. Clovék, ktery bude odpogivat
V pfirodé v blizkosti zasné&zennych hor a uvidi stin vétvi, dopadajici na zem, bude vnimat
auru téchto hor a stroma.

Z toho Ize pochopit podminénost spole¢nosti na rozpadu aury, protoze vzrostl vyznam
mas ve spolecnosti na tkor jedince. Soudobé masy poZadovaly jasné dvé véci. Zaprveé,
aby se véci, tedy i umélecka dila, stala prostorové i Casové blize pfistupna, zadruhé
prekonat jedineénost a neopakovatelnost uméleckého dila nebo tikazu. Coz se projevilo
V prijimani reprodukci. Prosadila se potfeba mit, tedy vlastnit, umélecke dilo. A kdyz nelze
mit ,pravé*, tak aspori jeho kopii.



Dalsi véc, ktera je u uméleckého dila dulezita, je jeho zakotveni v tradici. Tradice dava
umeéleckému dilu jeho jedine&nost. Nejstarsi dila vznikala diky magickym ritualdm. Pozdgji
byla nahrazena naboZenstvim. Benjamin fika, Ze jediéna cena ,pravého* uméleckého
dila je pravé v zakotveni v ritualech, diky kterym se mu dostava uzitna hodnota.

S pfichodem fotografie nastala obrovska zména. Pravé fotografie, tedy technicka
reprodukovatelnost, osvobozuje umélecké dilo od vazanosti na ritualu. Umélecké dilo je
tedy uréeno k reprodukci.

A. Warhol: ,Myslim, Ze by bylo skvélé kdyby vic lidi pouZivalo sitotisk, aby nikdo nevédél, jestli
Je mdj obraz mij, nebo nékoho jiného". An. Klaus Honnef: Pop art taschen, Slovart, 2004 s.54.

Takze klast si otazku, ktera z 20 vytvofenych fotek je prava, nema zadny smysl. Musel se
zménit i pohled na funkci uméni. / in:Walter Benjamin, Umélecké dilo v dob& mechanické
reprodukovatelnosti, /in: Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj, Odeon, Praha 1979, s.22.

Uméni za&alo pinit funkci politickou a dlraz byl davan na moznosti vystaveni predmétu.

V 19. stoleti tak doslo ke sporu mezi malifstvim a fotografii. Kladla se otazka, zda ma
byt fotografie skuteéné povazovana za uméni. Nakonec tuto otazku jasné vyfesil nastup

nového zplsobu tvorby, a to filmu. Film se stal jasnou formou komunikace s masovym
publikem.

Obraz byl vzdy pfedmétem komunikujicim pfedevsim s jednotlivcem nebo nejvyse
s nekolika lidmi. ProhliZeni obraz(i velkym publikem tak jasné signifikuje krizi v malifstvi
Vv 19.stoleti. Umélecké dilo si €inilo narok dosahnout k masam. Obraz tak nemohl naplnit
tuto potiebu a stat se ptedmétem kolektivni recepce. Az do konce 18. stoleti neexistovala
v klasterech ani na kralovskych a kniZecich dvorech kolektivni recepce uméleckych dél.



Pop culture a zlata Sedesata

50. a 60. léta

Padesata |Iéta byla charakteristicka pro oblibu konzumace drog, a to zejména psychedelik
typu LSD. Souviselo to s hnutim beatnik(l, ze kterého se v 60.letech vyvinulo popularni
hnuti hippies. V 60. letech v USA se zvedala vina odporu k vietnamske valce a Amerika
zazivala velké demonstrace. Konzervativni vefejnost pozadovala nastoleni pofadku.

Jestlize bylo néco typické pro tuto dobu byla to neuvéfitelna spotieba drog.

Byl to napf. amfetamin a jeho derivaty. Dosti mlada droga s Cisté ,syntetickou* minulosti.
Na lidech byl poprvé testovan ve dvacatych letech 20. stoleti. Nejdfive byl prodavan jako
prostfedek proti rymé, poté i proti astmatu, obezite, patologické ospalosti (narkolepsie) a
depresi. Brzy byla lé¢ba pomoci amfetaminu rozsifena na diagnozy migrény, schizofrenii,
manii i tfeba impotenci. Volné uzivani amfetaminu zacalo za Ob¢anské valky ve Spanélsku,
kde byl amfetamin podavan vojakim jako prostredek proti inave. Za 2. svétoveé valky byl
jiz pouzivan prakticky ve véech armadach.

Ve Spojenych statech se b&hem 50. let rozsifil amfetamin vedle lékarskych pfedpist i na
¢erny trh a poprvé se objevil pojem ,speed freak“ nebo-li fetak amfetaminu“. Na predpis
ve stejné dobé uzivali amfetamin jako kazdodenni stimulans stovky politikll a tisice Zzen v
domacnosti. Amfetamin se ke konci 50. let pfedepisoval zejména na syndrom chronické
Unavy (neurastenie).

V roce 1859 se piidala dal$i droga a to kokain, ktery byl izolovan z rostlinného materialu.
Brzy se stal nedilnou sou&asti [ékl i potravin. Piikladem je Ze se ve Francii zaCalo volné
prodavat vino Mariani, které obsahovalo 8 g kokainu. V roce 1886 byla natrh uvedena Coca
-cola, ktera v t& dobé& obsahovala né&kolik miligram{ kokainu. V té dobé byla prodavana
jako povzbuzujici napoj. Jiz po nékolika letech se zacaly objevovat negativni dopady
uzivani kokainu a stal se méné popularni. V roce 1903 byl v Coca-cole kokain, nahrazen
kofeinem. Postupné se uZivani kokainu stavalo méné rozSifené a nejmensi spotiebu
pravdépodobné pfinesl po&atek 50. let. Navrat kokainu zaznamenala 60. léta a skuteCny
boom poté nastal v 70. letech s vrcholem spotieby pravdépodobné okolo roku 1979.






Hudba a stars

Pocet drog a jejich konzumentQ vzrastal geometrickou fadou. Ani v hudbé tomu nebylo
jinak. 50.léta byla ve znameni nového rocku tj. Rock and rollu, za jehoz zakladatele je
povazovan Bill Haley (1925 - 1981), ale své kofeny ma rock uz ve 40. letech. Da se Fict,
Ze prvni rock &asteéné vysel z blues, &i presnéji z blues ¢erno$ského.

,Rock around the clock’, v t& dobé& naprosto netradi¢ni pisen, ktera odstartovala jen
velmi kratce trvajici rockove Silenstvi. Bill Haley se na vysluni v8ak dlouho neudrzel . Byl
vystfidan mladym, revoltujicim, energickym a hlavné sexy muzem Elvisem Presleym,
proti kterému nemohl Haley uspét.

Elvis Presley 1935 - 1977

Nebyl tak schopny zpévak jako napf. B. Haley nebo Chuck Berry, ale k uspéchu mu
Pomohla jeho image, coz v té dobé bylo spiSe neobvyklé. Diky tomu, Ze se popiral
konvence se stal idolem tehdej$i mladeze, a v obdobi od roku 1956 az do své smirti v roce
1977, vydal obrovské mnozstvi uspésnych desek. Jeho nejslavnéjsi obdobi rozhodné
bylo t&sné pied pfichodem Beatles. ACkoliv Presley nebyl zakladatelem rock and rollu,
ma presto dodnes povést rockového krale.

The Beatles, 60. Iéta

Nejvyznamé;jsi pro rockovou scénu byli samozfejmé The Beatles (1960 - 1970). Zaginali
hrat v klubech po Britanii a hlavné po Némecku, kde si jich vS§iml producent B. Epstein.
UpIné prvni deska, My Bonnie, se oficialné mezi diskografii Beatles nepo€ita, natogili ji
jesté spolu s Tonym Sheridanem a za bicimi je Pete Best.

Prvni oficialni deska byla Please Please Me, po niz nasledovala spousta vice & méné
Povedenych, vzdy véak veleuspésnych desek. The Beatles se staly zbozfiovanymi idoly
pisné vyvolaly v Evrop& i USA obrovskou ,beatlomanii* a v podstaté zpopularizovali
rock.
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Z tohoto obdobi je nutné pripomenout tzv. experimentaini kapely. Jednim z protagonist(
byl Lewis Allen ,,Lou* Reed nebo jen Lou Reed, americky zpévak a kytarista. Byl jeden z
hlavnich &lenti legendarni skupiny The Velvet Underground (1964 - 1973), ktera definovala
svl{j zanr jako ,experimentalni rock'. S touto skupinou je samozfejmé spjato jméno Andyho
Warhola a here¢ky Nico. Tato zp&vacka, modelka a here¢ka v jedné osobé v kapele
nékolikrat zpiva, ale diky neshodam s Lou Reedem z Velvet Underground odesla.

Pozdé&jsi léta Sedesata jsou urdité spjata s pfichodem hardrocku a se jménem Jimmi
Hendrixe (1942 - 1970), slavného amerického kytaristy. A jedné z mala zen ve svété
rocku, americkou bluesovou a rockovou zpévadkou a kytaristkou Janis Joplin (1943-
1970). Nékdy je povazovana za predstavitelku bilého soulu. Janis Joplin byva take
nazyvana Hendrix v suknich. V té dobé, kdy zpivala své syrové rockove rytmy a bluesové
hity, nebyla zadna podobna rockova hvézda tak vyrazného zjevu. JJ ma nesmirné syty,
paléivy a naléhavy projev. Také velmi melodicky a tvarny. Pfesné jako Jimi Hendrix.

Jako posledni zminku z let $edesatych musim uvést skupinu The Doors a jejiho hlavniho
frontmana Jimmy Morrisona (1943 — 1971).

Pro mladé publikum se stal Morrison modlou, byl povaZzovan za muze s nejvetsim sex-
appealem. Mél pomér s mnoha zenami, véetné& Janis Joplin a Nico. Presto, Ze byli s Nico
oficielné milenci, nikdy se s ni nechtél nenechal fotit. Chtél zistat nedosazitelnym. Kdyz
ho Andy Warhol pozadal, aby s Nico hrali v jeho filmu, Morrison na nataceni nedorazil.
Miloval poezii, hital Nietzscheho, Kerouaka a chtél Zit jako nesmrtelny hrdina Dean
Moriarty. Denné si zapisoval své napady a sny, ¢asto pod viivem drog a alkoholu. Vétsina
jeho textd k pisnim jsou zapsané vize po uziti drog.

Nicméné zaklady hardrocku polozil, jiz zmifiovany Jimi Hendrix a také skupina Rolling

Stones. Ti nejsou zcela typicti predstavitelé. K tém patfi skupina Status Quo a Deep
Purple.

V 70. letech rockovou scénu poznamenal Punk. Do tohoto stylu mizeme urcité zaradit
skupinu The Clash (1976-1986), jejich pfedchldci byli napfiklad Sex Pistols (1975-
1978), ale to uz se dostavam do jiné doby.
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Pop art

Nebudu se zde zabyvat historickymi udaiji. Chci nasledujicimi pfiklady poukazat na fakt,
jak byl v té dobé chapan ¢lovék. Co se stalo, Ze Clovék byl preménén v predmét konzumu.
Padesata a $edesata Iéta byla obdobim povaleénym, obdobim rozvoje priimysiu, mecha-
Nizaci a automatizaci vyroby.

Pop art je spjat ptedev§im s méstskym Zivotem, zobrazuje symboly moderni spoleénosti,
reaguje na banality, konzum, reklamu, nékdy zesméS&iiuje a ironizuje. V USA je zaroveii
reakci na abstraktni expresionismus. Pfinasi svézi vitr a stal se navratem figurativnosti
do vytvarného uméni. Casto byva spjat se sexualitou a je pfifazovan do proudu masové
kultury nebo kultury lidové. Pop art se rozvijel predevsim v Anglii a poté v USA, kde dostal
svou vlastni podobu. Do Evropy se dostava pozdéji. Je zde navaznost na dilo Marcela
Duchampa. Prikladem toho je vyrok Roberta Rauschenberga:

» Nikdy jsem nevidél krasnéjsi sochu, neZ zachodovou musli Marcela Duchampa, nazvanou
Fontéana.“ fin: Klaus Honnef: Pop art, Taschen, Slovart 2004, s.8.

Je tfeba si uvédomit rozdil, ktery byl mezi pop artem americkym a britskym. Zatimco
Amerika prochazela po druhé svétové valce primyslovym rozkvétem, Anglie postupovala
daleko pomaleji. Zajimavym piikladem mizZe byt porovnani dvou velkych umélct té doby.
Zatimco Andy Warhol maloval v Americe lahve od coca-coly a plechovky od Cambellovy
polévky, v Anglii uz v roce 1961 David Hockney namaloval krabici na &aj pod nazvem:
Obraz krabice na éaj v iluzionistickém stylu. Na rozdil od Andyho, Hockney do svého
obrazu zapajil figuru.

Castym prvkem je vyuzivani fotografie, navrat k predmétnosti a figurativnosti. Pfedevsim
americkému pop artu neslo pfili§ o psychologii nebo sociologii, ale o vizualni podobu
konzumniho zbozi, tedy jakéhosi ikonického materialu.

»Pop art, vznikly v padesatych letech dvacatého stoleti v Anglii a naplno rozvinuty ve
Spojenych Statech Sedesatych let, nahrazuje vSednost nadherou, pfedméty hromadné
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vyroby nabyvaji stejné dulezitosti jako individualni kusy, smazan je rozdil mezi vysokou a
lidovou kulturou. Pop-art svym viastnim vtipnym zptisobem oslavuje konzumni spolecnost
a k jeho oblibenym zdrojtim patfi média a reklama. Nad$eni, jeZ vyvolal ve chvili, kdy byla
vystavena prvni dila, nikdy nezeslablo® lin: Klaus Honnef: Pop art. Taschen, Slovart, 2004.

Slovo pop art bylo poprvé vysloveno anglickym uméleckym kritikem Lawrencem
Allowayem v roce 1958. Tento termin pouzil, aby popsal obrazy vyjadfujici povalecny

konzumni styl Zivota. Vytvofila se dvé hlavni centra Pop artu, a to v Londyné a v New
Yorku.

Pop v Anglii

Pocatky britského pop artu jsou spojeny se skupinou Independent Group (Nezévisla
skupina). Ti se jako prvni zagaly zajimat ve Velké Britanii o popularni kulturu. Patfil sem
Alloway, Alison a Petr Smithsonovi, Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi a dalsi. Schazeli
se v ICA (Institute of Contemporary Arts), kde probirali témata tykajici se reklamy, masovée

kultury, popularni hudby i science fiction. Od roku 1958 zesilil vliv amerického pop artu.

Richard Hamilton 1922

Hamilton propagoval vykradani triviainino uméni za ucelem obohacovani umeélcova
»Vizualniho materialu“ lin: Grapheion 8. 1/2005, s.74.

Novy brutalismus bylo hnuti, jehoZ byl sougasti. Plakat Hamiltona se stal jeho vzorem:
Cim je dnesni domov tak jiny, tak pfitazlivy? 1956, kolaz 25 x 26 cm.

Kulturisticky svalnatec Charles Atlas drzi cervené lizatko s napisem Pop, predstavyjici
tenisovou raketu. Tato kolaz ve véem vystihuje popularni kulturu té doby: sexualné
piitazliva a uméle upravena t&la muze i Zzeny, moderné vybavena domacnost...Cista
a neosobni. Jsou tu zastopeny typické prvky ,vizuainiho smeti “. /in: Klaus Honnef: Pop art.
Taschen. Slovart, 2004. s. 40.

Plakat, magnetofon, firemni logo, kino s reklamou na prvni zvukovy film na svéte ,Jazz









singer” a televize.

Hamilton dokon&il mys$lenku za F.Bacona. Bacon zafadil do svych obr?zu fl:()atogra‘:re1
pofizené E. Muybridgem z legendarniho filmu Sergeje.Ejzenstejna. Kriznik Ifo:emaﬁl
(1925) Zabéry piepracoval a nezastiral jejich pavod. Hamilton dosel dal, nemenil fotogr
vibec, nybrz kombinoval rizné jejich prvky.

Prikladem toho je jeho dal$i prace Moje Marilyn.

Moje Marylin, obraz z roku 1965
Fotografie a olejomalba na platné, 50 x 61 cm

Hamilton vytvofil slepy &i pfipravny navrh na tisk 2 ’roify pojeji gmrti. Neoslavoval ji jal:;
ikonu, je tu ukazana v konec€né verzi jako spotfebni predmét.Jeji osobnost je vymaza
tim, ze celé t&lo Hamilton prekryl bilou barvou.

Peter Blake 1932

Zatimco silila kritika komisG a byla zavadéna cenzura Petr Blake namaloval obraz Déti
Ctouci komiks.

Dulezité je zminit obraz Na Balkoné 1955 -1957.

Olej na platné 121 x 91 cm), kde kromé fotografii Winstona Churchila je 'zde vyobrazeqa
mavaijici kralovska rodina, baliek cigaret, vlajka, noviny a da'ISl symboly této doby. Co r?agl
zaujme je, ze tu najdeme reprodukci Manetova obrazu Balkon z roku 1 v868 kter(?u umisti
do svého obrazu do zlatého ramu. Je pravdépodobneé, ze se zamysli nad vyznamem
reprodukovatelnosti uméleckého dila.

David Hockney 1937

Hlavni postava britského pop artu. Ziskal popularitu uz na Royal College of Art. Predevsim

Hockney &erpal z véudypfitomné méstské poetiky. Jeho tvorba je vyjimeéna diky spojeni
vytvarného uméni s literaturou.

Inspiroval se napf. basnémi C.P.Cavafyho, pohadkami bratii Grimm{ nebo Williamem



Hogartem....viz. Rakes progress

Pracoval jako malif, ale i grafik. Od roku 1960 hleda inspiraci predevsim v literatufe. V té
dobé se jeho tématem stava lidska postava, ktera ovéem byla dosti nemoderni.

..."myslenka figurativnich obrazii byla povaZovana za anti-moderni, tak jsem to vyreSil tim,
Ze jsem zadal pouzivat slova. Zadal jsem do obraz(i psét. A kdyZ do obrazu zakomponujete
slovo, ma to podobny efekt jako figura, je to taky trochu lidska véc, kterou Ctete bez

zprostiedkovani, neni to jen malba.“ /in: David Hockney. Slovéa a Obrazy. Styri grafické cykly
1961-1977. Brtish Council 2007. s. 25.

Hockney zacal pouzivat verSe basni, novinové Clanky a napisy, které nasel na zdech
vefejnych zachodd. Nékteré jeho prace pfipominaji tvorbu francouzského malife Jeana
Dubuffeta. Jedna z velmi podafenych praci je malba pod nazvem We two boys Together

Clinging 1961. Jde o ver$ napsany americkym basnikem Waltem Whitmanem 1816-
1892.

Prvni grafikou, kterou vytvofil na Royal College, byl lepts nazvem Myself and My Heroes
datovany 1961,

Hrdinami na tomto lepté jsou Walt Whitman a Mahatma Gandhi. Kolem postav jsou
napsané jesté texty: Walt/ When 1 thy ports run out/for the dear love of comrades/love/

Mohands/vegetarian as well/down with Taj Mahal/David/Im 23 years old and wear glasses:
D.H/MK.G./W.W.

PreloZzeno jako: Walte/kdyz prejdu vechny tvoje pfistavy/kali drahé lasce kamaradd/lasce
Mohandasartaky vegetariana/kaslat na Taj Mahal/David/mam 23 let a nosim bryle: D.H./

M.K.G./W.W. /in: David Hockney, Slova a Obrazy. Styri grafické cykly 1961-1977. Brtish Council
2007. s. 38.

Techniku leptu si oblibil a vytvoril tak cyklus pod nazvem Rake$ progress nebo-li
Zivot zhyralce, kde vypravi o svych zazitcich z New Yorku. Cyklus je rovnéz odkazem na
praci Williama Hogartha. Jde v podstaté o autobiografii, kde hlavnim hrdinou, tedy onim

Zhyralcem, je Hockney sam. Graficky cyklus vznikl mezi lety 1961-1977, inspirovany
Cavafyho basnémi.

Narozdil od ,pravych* pop artisti maji jeho prace vétsi poetiku, snazi se vystihnout



atmosféru, pfipadné napéti. Jeho témata jsou osobni, v podstaté vzdy figurativni a ¢asto
Se zabyva vztahy mezi lidmi, a to i homosexualitou. Sam byl homosexual, a toto téma
ve svych dilech zobrazoval. Vefejné odhalovat homosexualni orientaci bylo v té dobé
odvazné, nebot v Anglii byla homosexualita tabuizovanym tématem.



Pop v Americe

V Sedesatych letech viadne v Americe neklid. V roce 1963 a 1968 probéhly atentaty na
prezidenta, ve stejny den jako na boha amerického pop artu Andyho Warhola. Pop art

pfedstavil novy obraz &lovéka. Clovék se na platné objevuje jako zmechanizovany robot
nebo sentimentalni parodie idealu.

Andy Warhol 1928/1931 — 1987

Andy byl muz, ktery nevéfi v nic a nemé! citové vazby. Jeho ideélemvbylo st:é\t se stroje’m,
byl nedotknutelny a nedotykal se. Sex provozoval po telefonu a chtél s? oZenit se svym
magnetofonem. Jed! pilulky jen aby vypadal zajimave. Uméni byl pro n&j byznys.

»-..Vydélavat penize je uméni, pracovatje uméni, ale nejvétsiuménije délatdobréobchody.”
(Andy Warhol)

Jako maly cestou do 3koly poéital prostéradla...jako viajky vanouci ve vétru. Spoluzaci mu
fikali Spotty, kviili jeho svétlé pleti. V dospélosti pusobil jako nesmély mladik s uhrovatou
Pleti a bilou rozdrbanou parukou.

Andy mé! sklon k uctivani hrdinG uz od détstvi, (Pepek namornik). V dospélosti pak
propada tfem osobam a to: Cecila Beatona, Jeana Cocteaua a Truman Capotea — vSichni

jsou homosexualové, umélci a svétaci. U Trumanovych dvefich dokazal Andy vyckavat
hodiny a nakonec se v roce 1951 setkavaji.

Warhol a idoly

Rozhovory /in: Violet, U.: M4 léta s Andy Warholem. JK. Praha 1990.
V roce 1956 podnika Andy cestu kolem svéta a je uchvacen Jamesem Deanem.
Dosvédeuje to rozhovor s Ultra Violet:

Ultra: ,Prog se oblékas do &erné kiize a nosi$ terné bryle?”






A:  Jako James Dean.*

U: ,Pro& se neoblika jako tv(ij oblibeny hrdina Pepek namornik?*

Warhol realizuje portrét Marilyn Monreové. Andy si objednava sito a tiskne jeji obraz den
po jeji smrti, podle fotky amerického fotografa Franka Powolnyho.

Dvojportrét Marilyn Monreové 1962, sitosk na platné. Nasleduje cela rada obrazu s
M.Monreovou jako. Zlata Marilyn Monreové 1965, sitotisk na platne 211 x 145 cm.

Rozhovor Andyho Warhola s Ultra V.:

Kdy jsi ji poprvé portrétoval?

A: ,Den poté.“

U: ,Tos teda neztracel ¢as.”

A: ,Zvolit pravy &as, to je to celé.”

U: ,Mini$ tim, ze zvolit pravy &as je uméni...”

Andyho uchvacovalo nahé télo, mé&l dokonce rozsahlou sbirku fotografi nahych lidi
Andyho pfitahuji chlapci, ktefi jsou delikventni nebo perverzni. Andy je Yoyeur acn
aby se lidé predvadéli. Andy zastavuje dévéata a chlapce z ulice a pta se jich. .Necnhcete
si dat dolts $aty? Rad bych si vas vyfolil.”

Andyho rozhovor s Ultra Violet. Andy miuvi o jeho vzorech z détstvi.

Ultra: ,Duchamp ma ve svych obrazech spoustu slov. V jeho obraze Mona Lisa jsou
pismena L.H.0.0.Q. Vi§ co to znamena?*

Andy: ,Néco o $oustani.

Ultra: ,V angliétiné to znamena ma rozhicovanou prdel. Jediné, co musi divak udélat je
pfecist si tvé obrazy.”

A: ,Jo, jestli se chce$ dozvédét véechno o mych obrazech, tak se divej jen na povrch. Za
nim neni nic."






. ,Hral sis s panenkami?*

. » Paneboze to né.*

. Jaké si mél hrdiny?*

. ,Dicka Tracyho. Piilepil jsem si jeho fotografii lepici paskou na sténu loznice."
. .Pro¢ Dick Tracy?"

- ,Kvlli sex- appealu.*

., 10 ses na néj jen tak koukal?*

. »Snil jsem o Dickové pindikovi.*

:Jak?"

>cPrP»cCcPrcCcrcrc

. ,Pfedstavoval jsem si, Ze je to lizatko.”

Andy se sméje a dodava: ,Mé&l jsem dva sexualni idoly-Dicka Tracyho a Pepka namoinika.”
U: ,Snil si o Pepkovi namoinikovi?*

A: ,Matka mé& jednou nachytala, jak si hraju sam se sebou a divam se pfitom na na
karikaturu Pepka namoinika.”

U: ,Pro¢ Pepek a Tracy?"

A: ,Byly to hvézdy. Chtél jsem to délat s hvézdami.*

Film

Andyy si svou prvni §estnactimilimetrovou kameru koupil v roce 1963 a do roku 1968 s ni
nato&il nékolik stovek filmd. Warhol pouzival kameru jako univerzaini zaznamovy aparat.
Jako dé&j filmu si vybiral banaini okamziky a zaznamy ze skuteénosti. Casovost filmu je
stejna jako reainy &as pfi natageni. Andy nechaval kameru Casto jen béZet.

Sreen, nebo- li kamerova zkouska se stala tématem Warholovych filmG. Budouci herci
a hereéky jsou pozvani na zkousku a filmovani. Andy tohoto vyuzil, aby otestoval co muize
filmova kamera zachytit a vydestilovat, pokud nechame €lovéka jen tak pifed kamerou.
Andy své modely instruoval, stejné jak se déla pfi kamerovych zkouskach. Nechal je pak
,Vydusit* a model se mél koukat do kamery a nehybné sedét. Andy tyto 3 minutové Sreen

Tests vpodstaté realizoval jako jakési sociologické etudy. Osoby tady natoené jsou na tu
dobu ,opravdovymi* medialnimi hvézdami.



Ptikladem je Dennis Hopper, ktery si pochvili zactne prozpévovat, Gary Indiana zacne

velice pomalu konzumovat houbu, ,Baby* Jane Holzer s fantastickym U¢esem si zacne
Cistit zuby apod.

Film se stal disledkem Andyho vyvoje uméni. Kresby, platno, fotky a sitotisk a jeho
nasobeni, nakonec film. Jeho filmy jsou experimentalni, vétsinou bez zapletky a déj se
odehrava ve skuteéném &ase. Kazdy v Andyho filmu je Star. Kdyz hraje$ ve dvou filmech
se§ Superstar! Nikdo Andyho nabidce neodola. Andy potka pékné dévce a prohodi: , Ty si
tak krdsna — nechtéla by sis zahrat ve filmu?*

Jeho prvni filmy jsou statické: Empire State Building, Kiss, Taylors Mead Ass, Sleep
a Midnight Cowboy. Flesh byl prvni z Andyho profesionalnich filmu.

Obsadil zde krom svych znamych z Tovarny, takeé dva travestity. Film je snahou nékolika
chlapiki stat se dokonalymi divkami. Andyho vzdycky piitahovala sexualni dvojznacnost
lidi. Chelsea Girls natogeny v roce 1966, byl jeho prvnim aspésnym filmem. Za zminku
také stoji jeho pfedchozi snimek Blow job.

Blow Job

Jde o kratky film reZirovany Andy Warholem, ktery byl natoeny v roce 1961. 35 minutovy
film byl nasniman 16 mm kamerou Bolex na ¢ernobily filmovy negativ. Ta po cely film
zachycuje tvaf Toma Bakera pfi oralnim sexu, pravdépodobné s Willardem Maasem.
Po cely film je v zabéru vidét pouze obliCej uspokojovaného Bakera — presto vSak je,
vzhledem k jeho vyrazu, zcela evidentni, ze mimo obraz k felaci skutecné dochazi.

Film byl nasniman kamerou pro b&znou rychlost filmu tj. 24 poli¢ek za vtefinu, nicmeéné
Andy pozadoval, aby byl promitan rychlosti 16 policek za vtefinu, coz byla rychlost
uzivana pro filmy néme.

1968 je Warhol nékolikrat postfelen Valerii Solanasovou. O této udalosti se vyjadril s
litosti, kdyZ se kdyZ se v nemocnici dozvédél, ze byl spachan také atentat na Roberta

Kennedyho. Od té doby byl jesté vice uzavieny a do Factory nechal nainstalovat kamerovy
systém.
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Roy Lichtenstein 1923 - 1997

Slova Lichtensteina pro fotogarafa a kuratora J.Coplana byla: ,M{j zajem o kreslené
serialy nejvice stimuluje kontrast vysoce emocionalniho obsahu a ,chladnych* prostfedk(
Zzobrazeni“ /in: Klaus Honnef: Pop art taschen. s. 52

To je citit predev§im v jeho obrazech ze 60. let. NejdUlezitéj§im zdrojem umélcovy
inspirace bylo jeho socialni prostfedi. Spole€nost, jeji vzory chovani, idoly a hvézdy. Jak
nas ovliviuje reklama a média.

Pfesné to mu poskytlo moZnost konfrontace se soudobym nazorem spolecnosti, kde muz byl
povazovan za ochrance rodiny, vale€ného hrdinu a Zena idealizovana, vzdy perfektni a sviidna.

M-moZna onemocnél a nemuzZe opustit ateliér 1965, Magna na platné 152 x152 cm.
Umeélost stylu pochazi z predloh Sablonovitych komikst t& doby. Pouziva primami barvy, silné
kontrasty a pevnou obrysovou linku. Lichtenstein zdlrazrioval, Ze zdokonaluje vulgami estetiku
kreslenych serial(.Svou technikou posouva banalitu komiks( na vysokou Uroveri.

Nejdrive byl po navratu z 2.svétové valky ovlivnén abstrakci a poté kubismem. Je mozné
z té doby najit mnozZstvi komiksovych pozic a scén s kovboji a Indiany. V 50.letech zagina
malovat postavy z oball ze zvykacek... figurky Micky Mause, KaCera Donalda, kréalicka
Bugse aj. Ty nebyly nikdy vefejné vystaveny pozde€ji byly zni¢eny a nékteré pfemalovany.
Ackoliv mlZeme povazovat jeho zalibu v Disneyovskych postavickach pouze jako
obstastnéni svych ratolesti, jsou pravé tyto postavy hlavnim vyrazem americké kultury.
Maloval dal$i obrazy s timto tématem, ale neodvazil se je zverejnit. Pozdé&ji byl pfesvédcen
svymi prateli, aby je vystavil v galerii Lea Castelliho. Nékolik tydnu po jeho vystavé maluje
komiksové postavy i Andy Warhol a Mel Ramos.

Nejznaméjsi je jeho rastrova technika. KdyZz tvofil, promital si original pomoci diaprojektoru
na platno a poté vyteckoval postavy a dalSi prvky.

Obraz Around the U.S.A. predstavuje ironicky pohled aseptického idedlu hygienu
americké stfedni vrstvy, hezkym dvojdilnym comicsovym motivem Roye Lichtensteina.
Na levé strané blondyna s rudymi rty, ktera kontroluje kvalitu svych rovnéz rudych nehtd
a v pravou ukazovacek a palec zfejmé téZze osoby stlacujici rozprasSovac laku na vlasy.
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Mel Ramos 1935

Mel Ramos v interview s DaneSem Toporem fekl : ,....do roku 1960, kdy jsem si tak néjak
konkrétnéji rekl seru na uméni, takové svinstvo uz dal délat nebudu, budu prosté délat to
co chci délat nejradéji. Tak jsem namaloval parobrazkd Batmana ... a pak také Supermana
a Wonderwoman a vSechny ty komiksové hrdiny, ktefi pro mé jako dité velice mnoho
Znamenali. Béhem kratké doby mé comicsové hrdinové vysli, tak jsem zacal malovat
comicsové hrdinky: Tygri dévCata Sheena, Zazracnou Zenu, Glory Forbesovou a Senoru
Rio, postrach podsvéti.“ /in: Zdenék Pimus : Much pop and more art, Muzeum uméni Olomouc
1994, 5.33.

Obrazy Mela Ramose oslavuji idoly a komiksové postaviCky. Byl to on kdo dostal pin-up
girls do galerii. Kdo jsou pin-up girls? Je to vyraz pro obrazky divek pfipichnutych na
zed. Predevsim tento termin vznikl diky délnikim, vojakdm a Fidi€am, ktefi si zpfijemnili
prostfedi tim, Ze si na zdi a okna pfilepovali obrazky nahatych sle¢en. Napfiklad i Marilyn
Monroeova zaginala kariéru jako pin-up girl.

| on pouzil idol Marilyn, jako vzor pro svljj obraz nazvany: Peek a Boo Marylin 3.

Peek a Boo Marylin 3, 2002 litografie, 80 x 58.5 cm.

Dalsi takovou divku pouzil ve svém obraze Velveeta. Krasna divka leZici na krabi¢ce od
mékkého syra. Je k nam otoena zady, pouze hlava je obracena smérem na divaky a
pohled smérovany do laénych oci konzumenta.

Velveeta 1965, olej na platné 152 x 178 cm.

Mel Ramos pouzival i muzské idoly, napfiklad slavného hrdinu Captain Midnight z roku

1962 (olej na platné, 32 x 26 inches) a pozdé&ji Batmobile v roce 1989 (sitotisk, 35 x 30).
Citaci historie a zajem o idoly svéd¢i také obraz Manet's Olympia 1974.(Litografie, 20 x
26.5)






James Rosenquist 1933
Bez nazvu (Joan Crawfordova) 1964
Olej na platné, 92 x 78 cm

Obraz namalovan podle ilustrace v Casopise. Rysy americké herecky J. Crawfordové jsou na
tomto obraze ztvrdié témér ni vytvareji karikaturu. Rutinni usmév, umélé rasy, viasy vyumélkované
naondulované. Z tvafe se stala maska. Pavodni fotka byla zfejmé reklamou na cigarety, tu tedy
Rosenquist upravil pouze tim, Ze fotografii ofizl. Rosenquistilv obraz je jistym protéjSkem Warholovych
variacich na Marilyn Monreo, aviak velky rozdil je v tom, Ze Joan C. Se nikdy nestala Americkou
ikonou jako M.Monreova. J.Crawfordova vSak byla emancipovana Zena, ktera po herecké kariéfe
zacala pracovatjako managerka. Ale za Uvahu stoji, kdyby si vzala Zivot, je velka pravdépodobnost,
Ze by i ona nyni byla v sini slavy, stejné jako nékteré jiné hvézdy.



Komiks

Co je komiks

Komiks se stal soucasti masové kultury, ale z masové kultury také vzesel. Jeho slozkou
je obraz a slovo. Komunikuje s nami predevsim prostfednictvim své vizualni podoby a
ackoli ho mizeme ve velké mife zaradit mezi uméni masové. (tento termin je pozivan
Vv souvisti s prinikem vysokého a nizkého uméni, zabyva se jim predevS§im U. Eco ve
své knize gkeptikové a tésitelé). Najdou se také vyjimky, kde je i ambice umélecka. Pak
mluvime spi$e o tzv. autorskych knihach.

Rodisté komikst je smérovano hlavné do Ameriky. Ptvodni vyznam komiksu najdeme
ve sdélovani informaci s reklamou, ale také s karikaturou a groteskou. Jestlize se dfive
lidé informovali o dlleZitosti naboZenstvi pomoci obrazl (negramotnost), pozdéji pomoci
texth a knih, dnes zi'ejmé vyhovuje forma obrazu spojeného s textem (kde obraz €asto
previada).

Je zajimavé, Ze superhrdinové slouzi vzdy dobru. (V tomto pfipadé je tfeba dodat, Ze
jsou minéni ,stafi“ super hrdinové). Eco uvadi dobry postfeh, Ze jejich oddanost dobru je
stoprocentni.

~KaZdy z téchto hrdind je vybaven schopnostmi, s jejichz pomoci by se mohl zmocnit
vlady nad zemi, porazit celou armadu, nebo narusit rovnovahu v kosmickém prostoru(...)
Jje jasné, Z2e kazda z téchto postav ma dobrou povahu, je morainé zaloZzena a poslusna
zakon( prirodnich i lidskych, a je tudiz zcela jasné, Ze téchto svych schopnosti pouZivaji
vyluéné ke konani dobra“ fin: ECO, Umberto: Skeptikové a tésitelé, s. 279.

Z toho vyplyva, 2e superhrdinové neméni béh svéta a vesmiru jen proto, aby byl diivod
K jejich existenci.

Ob¢as se ale i superhrdinové dostanou do nesnazi. A tak ¢as od Casu prchaji ze zajeti
a z bitev a jen ,0 vlasek” unikaji smrti. Nicméné superhrdina zvité€zi vzdy. (s vyjimkou
postmodernich hrdint).
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Re¢ komiksu

Komiks je charakteristicky tim, ze ma svUj vliastni vytvarny jazyk. MlZzeme najit rGzné
postupy vizualizace néjaké udalosti: vidét hvézdicky, kdyz se toci hlava, mit radost nebo
vztek, dobry napad jako rozsvicena zarovka... to vSe je realizovano pomoci symboliky,
které bézny konzument jisté rozumi. To nam umoznuje mluvit o sémantice komiksu.
Mezi zakladni prvky komiksového jazyka patii znak ,oblacku“ (baloon), ktery podle
umisténi a tvaru urcuje pfimou fe¢, myslenku, emoci...aj.

Dalsim jsou jiz tzv. onomatopické indexy, které reaguji na néjakou zvukovou udalost
jako...zip, slam, sob apod. Typické je také déleni na jednotliva policka. To ma jasnou
souvislost s flmem & animaci, kde jsou jednotlivé déjové sekvence kresleny jako tzv.
storyboardy.

Komiks ma samoziejmé mnoho spole¢ného s literaturou, obsahuje mnohé formailni prvky
povidky, jako je vstup do déje, zapletka a rozuzleni. Jindy najdeme prvky ironie a vtipu.
Nejtypiét&jimi vytvarnymi prvky jsou pevné a vyrazneé cerne kontury kresby. Vétsinou
omezena barevnost (komiksy na pokracovani jsou nejcastéji Cernobilé, snad z dlvod(
ekonomickych), ¢asté zjednoduSovani a ploSnost. Ovsem dnes je mnoho komikst
pefektn& vypracovanych a blizicich se realné podobé. V poslednich letech dostava svij
prostor i komiks fotograficky.

Hrdinové a komiks

Hrdina: ,Clovék vynikajici svou state¢nosti, vzbuzujici obdiv svymi odvaznymi ciny,
konanymi zpravidla v zajmu nejvy$siho idealu, rek bohatyr, heroj.“ fin: Slovnik spisovného
jazyka geského, Ceskoslovenska akademie véd, Praha 1960.

Hrdina je nejextréméjsim prikladem Clovéka idealu. Hrdina je pojmem literarnim, ale také
filmovym a komiksovym. Proto je vice nez nutné tento pojem zde pfipomenout.

Trocha z historie

Prvni komiksy byly kreslené grotesky Ci spolecenske satiry a hrdinove byli smolafi a
hlupaci. Nejvétdi invaze hrdinli nastala ve 20. stoleti v Americe. Hrdinové a superhrdinové
byli v Americe podfizeni Comics Code Autority, ale také vladé. Kontroloval se vyvoj a






reakce superhrdini. Musely byt v souladu s politikou zemé.

Komiks ma tedy své kofeny v Americe a to na pfelomu 19. a 20. stoleti v nedélnich
pfilohach novin. Prvnim novorozencem komiksu bylo Zluté dité Richarda F. Outcaulta,
které bylo stvofeno 16. unora 1896 v Hearst New York American. Rok na to publikované

samostatné, jako priloha Sunday News. A tak vznikl ,novy* zanr, Komiks.

Nasledovaly dal$i hrdinové, jako vtipné zvifatko Crazy Cat a jeSté dvojice Mutt a Jeff.
Ve 20. letech 20. stoleti vznika specializovany Casopis: Comics Monthly (Komiksovy
meésicnik).

30. léta jsou zlatym vékem Tarzana a Micky Mouse od W. Disneye. V roce 1929 se
poprvé objevil Tarzan R.Fostera, ktery mél piestavovat Clovéka hledajiciho své koreny a
kterého Rousseau nazval ,uslechtilym divochem®. | pfes sv(j plivod je Tarzan neobvykle
dusevné vyspély, vnima moralni principy v podstaté jako moderni €lovék, ale navic je
obohacen o pfirodni moudrost a svobodu.

Postupem &asu se prosazuje v komiksu misto humoru dobrodruZstvi. Pod vlivem valky
gengli se v Chicago Tribune 1931 objevuje hrdina Dick Tracy. Byl reakci na prohibici a
zkorumpovanost policie. Dicka Tracyho namaloval v roce 1960 Andy Warhol.Byl to jeho
oblibenec.

V novinach i éasopisech se rodi stale novy a novy hrdinové: Flash Gordon, Terry a
pirati nebo Dragon Lady.

Rokem 1937 se vytvari hrdina ,dvou tvafi‘. Zrodil se Superhdinsky komiks. To jest,
hrdinové jsou ,normalni* zaméstnani lidé, ale zaroven zastavaji povolani superhrdiny.
Vznika tak Superman, Batman a Supergirl.

V roce 1939 se v Detective Comics No.27 objevuje Batman. Jeho autor Bob Kane se
nechal inspirovat renesanénimi kresbami stroji Leonarda da Vinci. Jako dalsi krok bylo
vymyslet Batmanovi skrytou identitu, a tak mu scénarista Bill Finger vymyslel jméno
Bruce Wayn a umistil pfibéh do Gotham City. Batman je take typickym hrdinou dvoji
tvare bojujici za dobro, pravdu a lasku. Ale na rozdil od Supermana nedisponuje Zadnymi



nadpozemskymi schopnosti, snad krom tuéného konta.

Batman a Superman zménili americké mysleni a jejich touhy po hrdinskych ¢inech jednou
provzdy. V obdobi 2. svétové valky existovalo kolem 400 postav, inspirované chlapikem
v plasti. /in: www.komiks.cz, vyhledano: 20.10. 2007

1954 vyhlaseni Comics Code Authority zlikvidovalo mnoho komiksovych serii a Easopisu.
Léta 60. a 70. je doba novych hrdini. Rozvijejici se zajem o vesmir a sci-fi literaturu
dava vzniknout robotlim, vetfelcim a hrdinim jako X-man nebo Spiderman. Revoluénim
rokem byl pro spole¢nost Marvel Comics 1961, kdy pfiSli se seSitem Fantastic Four a
hned na to s hrdinou Hulkem a sérii X-manu. Dva roky na to pfichazi Spiderman a
navrat k hrdinm 2.svétové valky pfedstavuje Captain Amerika a dale se objevil Doctor
Strange a dal$i ,éerni hrdinové, jako priklad Silver Surfer, ktery byl oblibenym vzorem
trudomysinych vysokoskolaku.

Superman

Dilezitym okamzikem v dé&jinach komiksu je rok 1933, kdy pouzil Jerome Siegel poprvé
jméno Superman a to pro kresleny pfibéh, kde byl hlavni hrdina zloCincem s mimoradnymi
schopnostmi. Siegel z n&j pozdéji, spolu s vytvarnikem Josephem Schusterem udélal
hrdinu. V roce 1938 pfedali Chuster a Schiegel vSechny prava spolecnosti DC (Detective
Comics) za 130 dolar(.

Prvni &islo No.1 vy$lo v nakladu 200 000 vytiscich po deseti centech, coZ opravdu neni
mnoho. Prvni komiksy Supermana nam dnes Casto pfipadaji smésné, nicméné musime
si uvédomit, ze lidé v té dobé byli unaveni z valky, hospodarskou krizi a byli tedy vdééni
za jakoukoli jinou realitu, nez byla ta jejich ve skutecnem Zivoté. Superman si tedy naSel
rychle cestu do medii a stejné tak i do srdci americkych ob&an(.

Diky tomuto Uspéchu dostal Superman sv(j vlastni Casopis se svym titulkem ,Action
Comics — Superman.*

V té dobé chytal jen zlogince a na super sluch, rentgenovy pohled a Iétani si musel jesté
chvili poékat. Zatim si musel vystacit se skakanim. Byl mu urCen prostor pro zachranarské
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hopsani, a to Metropolis, jakysi hybrid New Yorku a dalSich mést.

Je velmi neobvyklé a od Supermana velmi posetilé, Ze se v nékterych dilech pokusil
ukondcit 2.svétovou valku, kdyz chytl Stalina s Hitlerem a pfived! je pfed mezinarodni soud
do Zenevy.

Charakter Supermana

Superman byl jako maly zachranén svymi rodici, kdyz pfisla zkaza jeho planety. Rodi¢e
ho vyslali do vesmiru a nahoda napomohla, ze dopadl rovhou na zem. Tady se jako jediny
Kryptofian stava ,adoptivnim* synem manzelll Kentovych. Kentovi zjituji, ze ziejmé
nejde o zcela ,normalni“ dité. Clark, jak Supermanovi adoptivni rodice fikaji, si necha od
maminky usit vkusny a pohodiny oblek a stava se hrdinou bojujicim proti zlu ve mésté
Metropolis.

Spisovatel a estetik Umberfo Eco kdysi velmi pecliveé a zabavné popsal zakladni
struktury superhrdinského komiksu, ztélesnéné v dokonalém Mirkovi DuSinovi americké
popkultury - Supermanovi, popsal takto: ,Supermansky mytus Cerpa z ideje Nadclovéka,
formulované filozofem Friedrichem Nietzschem, ktera se od starofeckych mytt o Héraklovi
(Herkulovi) a Ikarovi li§i v tom, Ze sila NadClovéka neni zavisla na vali boht a jeho touha
po vyrovnani se bohiim neni potrestana padem. Zaroveri je ale v supermanském mytu
fato touha pfekonat Glovéka a mit nadpfirozené schopnosti (ustiednim motivem byva
létani) smisena s touhou zustat ditétem.” fin: Eco, U.. Skeptikové a tésitelé. 1. vyd. Praha.
Svoboda 1995.

Jde o proces zdétinsténi, pfiznacny pro masovou kulturu? Nikdy nedospét a nebyt
odpovédny za své &iny? VSe co se nepovede nebo je zni€eno mizZe byt zapomenuto a
v dal$im dile mGze znovu pokracovat. Tyto udalosti nazyva Eco Untold tales, tedy prfesné
povidky, které se staly, ale byly bud zapomenuty nebo je dobre je pfipomenout zase v
jiném uhlu.

Eco mluvi dale o tzv. imaginary tales, tedy divak touzi po tom, aby si Supeman vzal Lois,
CoZ se stane, ale nakonec dojde k n&jaké udalosti (byl to sen, Lois ztrati pamet) a vSe se
vrati zpé&t. Jsou to tedy jen vymySlené, imaginarni pfibehy.

Superhrdinové se pohybuji navic v jakémsi bez€asi. Jejich schopnosti jsou dany jiz






na zacatku a zadnym velkym vyvojem pozdéji uz neprochazi. Vime i to, ze déti miluji
pohadky, které se stale opakuji i jejich prubéh. Pak je jasné, ze zdétinstély étenar tento
zanr (komiks) bude pfimo hitat.

Ono opakovani ma tedy svuj smysl. Divak nebo ¢tenaf zaziva totiz rozkos z rozpoznaného
nebo aspori dobry pocit, Ze byl schopen toto schéma dopfedu prokouknout.

Na Supermanovi je v8ak zajimaveé, Ze cti pfirodni zakony a pouziva své schopnosti
pravé jen pro konani dobra. Proti pfirodé jde jen v krajim pfipadé, a to i s moralni Gjmou.
Superman cti fad zakon i politické zfizeni. Nezachraruje svét od hladomoru, ekologickych
katastrov, valek a neplete se ani do politiky, i kdyZ ma na vSe schopnosti. Déla jen drobné
parcialni a pomérné, budme k nému upfimni, nudné a délnické ukony. Je spokojeny,
pokud sunda nebohou kocku ze stromu nebo zachrariuje zivot Lois Leinové, kvdli které
je ochoten zatotit s nadi planetou tak aby se vratil ¢as. Mizeme si jenom klast otazky
typu: Prog vlastné neudéla trik s planetou a nevrati se do doby Hitlera, &i Stalina a néco
nepodnikne? A kdyZ ano, tak pro¢ tomu stejné nezabrani? PfoC nezastavi valku ve
Vietnamu?

Prosté proto, Ze Super muzi bojuji jen s jinymi Super muzi!!! Problémem pro Supermana
tak nejsou socialné slabg lidé nebo lidé jakoliv utlacovani, ale pouze hysterické Zenské
ve vytahu, pistici mimina a pomateny dav lidi na ulici. Superman vypada, Ze je pouhé
bezbranné batole s magickou moci. Nicméné to plati jen pro Supermanovou postavu.
Dnes se hrdinové podstatné zménili. Pfikladem je okouzlujici Neo z Matrixu.

Superman ve filmu

Novy Superman si mizZe podat ruku s metrosexualem. Je jasné, ze by rychle zapadnul
do jakéhokoli gay podniku. Jeho postava se stava polobohem. Je chladny a emocné
vyrovnany.

Kdo vidél tento film, si s nejvétsi pravdépodobnosti poloZi otazku typu: ,Jeje, neutekl
tento mladik nahodou z buzikova“?



Cesky superman

Pokud mame uvést néjakého ¢eského hrdinu pro srovnani, vhodnym piikladem je Ferda
Mravenec. Je to svérazny hrdina, ktery se v eskych luzich a hajich objevil v roce 1938.
Plvodné predstavoval vazna témata. Jeho postava se zamérila na soudobou spoleénost
a nebal se ji kritizovat. Ferda byl pfedevSim ob¢anskym hrdinou, pfedstavoval ob&anské
idealy. Byl vynalézavy a chytry a také rad koufil dymku. Misto znamych ,pétadvaceti ran
na zadedéek" mu hrozila rovnou poprava. ,V mravenéim svété se zacaly odrazet udalosti
hybajici sousednim Némeckem, a tak Cinorodého Ferdu, ktery se jinak dokazal dostat z
kazdé Slamastiky, semelou vale¢né udalosti.” /in. KEPORKAK: Ferda Mravenec, hrdina do
kazdé doby — vykukleni legendy.

Po druhé svétové valce byl Ferda pretvoien na postavu détského komiksu jeho plvodni
odvazna osobnost se ztratila. Asi k této zaméné vedl i fakt, Ze Sekora byl deportovan do
koncentraéniho tabora a po valce se z ngj stal vasnivy komunista. Prvni knizka o Ferdovi
vysla v roce 1935.



Pop art v Evropée

Némecko

Sigmar Polke 1941
Studoval na Dusseldorfské akademii u Karla Otty Gotze a Gerha Hoehmea.

Zmifuji tohoto umeélce, jelikoz ve svych obrazech cituje znamé osobnosti a ¢astecné
vychazi z metod a témat pop artu, jako je banalita a vSednost. Nicméné na rozdil od pop
artu se nebrani kritice soucasné spolecnosti a ironickému pohledu na svét. Pozdéji se od
svého rastrové techniky odklani a jeho tvorba zacina byt vice experimentalni. Dikazem
jsou jeho tzv. tekuté obrazy (Schuttenbilder) z let osmdesatych.

Jeho rané prace (po¢. 60 let.) reaguji na v8udy pfitomny informel. Polke v8ak spole¢né
se svymi prateli zaginaji razit tzv. kapitalisticky realismus. U Polkeho najdeme v jeho rané
tvorbé spousty banalnich pfedmétl jako jsou automobily, Casti odévl nebo plastikové
vany. Od roku 1965 rozjizdi v ramci svého kapitalistického realismu svou rastrovou
tvorbu.

O tom, Ze byl Polke pop artem ovliviien, svédci jeho rana prace Liebespaar Il (Milenci Il,
1965). Polke tu ukradl jednu z dvojic z obrazu Roye Lichtensteina a pfidal k ni dekoraci
v expresionistickém duchu.

Pfikladem jeho rastové tvorby je obraz Pritelkyneé 1965, olej na platne, 150 x 190.

Neo Rauch 1960

Narodil se 1960 v Lipsku. Osud malife byl tragicky poznamenan. Par mésici po jeho
narozeni zahynuli oba jeho dvacetileti rodice pii Zelezni¢ni nehodé. Nikdy se tak
nedozvédél, proé se mu dostalo futuristického jména Neo. Do roku 1986 studoval u
Arno Rinka na Vysoké skole grafiky a uméni knihy pozdéji se stal jeho asistentem. Poté
studoval u Bernharda Heisiga. Vénoval se hlavné figurativni malbé& a modelem mu po léta
staval jeho nynéjsi galerista Lybke. Po rozpadu komunistického rezimu ve Vychodnim
Némecku se rychle etabloval. Vystudoval, oZenil se, koupil dim a stal se profesorem na
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Skole, kde se sam malbé naudil.

O svém zivoté prohlasuje: ,,Zédny divoky eskapismus”.

Zivot Neo Raucha je pfesnym opakem Zivota rozervaného umélce. Zadné sexualni
vystrelky, divoké vedirky, natoZ drogy. Neo Rauch je jiny: svétlovlasy, spofadany a jak
sam o sobé rad fika... konzervativni. Tvofi témérf jako stroj. Kazdé rano na kole do ateliéru
s Uderem devaté hodiny zacina malovat. V poledne uvafi pro manzelku a pro syna obé&d
a znovu jako délnik do prace.

Jeho dila ptisobi v§ak v protikladu k jeho tvrzenim. Obrazy jsou velkoformatové, figuraini
a malované vétsinou v tlumenych barvach. NejCasteji je zastoupena hnéda, zelena nebo
t&Zka vinova, tyto barvy dodavaji obrazim jakousi tajuplnost a pfipominaji reklamy ze
60. let. Jsou plné symboliky a pfibéhl a podivnych zdanlivé absurdnich kombinacich.
Tim se odkazuji na tradici surrealismu. Vypadaji komplikované a jakoby kédované. Jsou
podivnou smésici reality, socialniho realismu, pop kultury, hrdint a reklamy. Nékdy mohou
plsobit aZz pfekombinované. Rauch pracuje s iluzivnosti, grafickou podobou i prolinanim
perspektivy. Prazdné barevné plochy kombinuje s realnymi pfedméty. Nékteré prvky ve
svych dilech pravidelné& opakuje. Jsou to riizné modely...stavebnice, budovy, lidi...tlusté
Zeny, rosolovité hmoty, hofaky, hovna, pfidery, komiksové bubliny aj.

Rauch sam fika: ,Malovéani je pro mne pokracovani snu finymi prostredky.” /in: www.
Galerierudolfinum.cz.,12.9. 2007.

Stejné jako ve snu &lovék piechazi z scény do druhé, jsou i jednotlivé prvky v R. obrazech
prolinany a zdanlivé nesourodé jevy vytvareji harmonicky celek.

Postavy, které Rauch maluje, leckdy pfipominaji americké postaviCky z reklam ze 60
let. PGsobi neosobné skoro az roboticky. Strojenost podtrhuje i podivna &innost, kterou
provozuji. Rauch ma také skvély cit pro vystizeni okamziku. Dé&j jako by se tu na
okamzik zastavil (zde je jasné patrny vliv magického realismu). Z jeho praci vyzafuje
také ironie s niz pohlizi na spole¢nost a také na neblahy odkaz socialistického realismu.
Prikladem je Neue Rollen (Nové role), rozmeéry 2,7 x 4,2 metru.



Pop art v Cechach

Zatimco pop kultura je v Americe v piném béhu, v Cechach se tajné posloucha radio
Luxemburg,Hlas Ameriky ¢i Radio Svobodna Evropa, kde lidé mohli slySet popularni
rokenrolové pecky a beatové idoly. Jejich hudbou se pak inspirovala i fada ¢eskych
hudebnik( jako napf. skupina Olympik.

Socialisticka spole¢nost byla orientovana zcela jinym smérem. Umélec Cerpa z toho, ze
Zije v socialistické spole¢nosti. Ta byla orientovana jinam nez kapitalisticka spole¢nost
zapadu. Cesky ¢lovék touZil po vécech zapadni kultury, ale nebylo to mozné. Vidyt
nemohl ani cestovat pokud nebyl pFislusnikem komunistické strany. Clovék té doby nebyl
dost bohaty ani svobodny, aby ziskal produkty ze zapadu, tak po nich dal jen tiSe touZil.
Nebyla moznost Zit stejné konzumni Zivot, jako jinde. Nejvétsi vliv zaznamenaly na ¢eské
uméni pravé komiksy.

Jestlize byl v Americe malovan hamburger a v Anglii krabice od &aje, v Cechach by byly
na obrazech karbanatky a misto coca-coly by tam byly Iahve od arokoly.

Na obrazech v zamofi byla oslavovana Marilyn Monroeova, u nas by byl zobrazen
Gustav Husak. V této souvislosti mi pfijde zajimavé uvést, ze témér 20 let po revoluci,
je s jistym sentimentem vzpominano na dobu komunismu. Pfikladem toho je nedavna
vystava Husakovo 3+1, Galerie VSUP 2007. Ktera predstavuje rekonstruovné bydleni
70. let. Nebo film Zdenka Svéraka Vratné lahve.

Cesky umélec tedy v té dobé nemohl tvofit pop art, protoZe nebyl v souznéni s Ceskym
.konzumem*“ a spolecnosti. Nebliz§i mozZnosti byla figura zasazena do urcitych
spoleéenskych kontextl. Jako napf. u Jifiho Balcara, Michaela Rittsteina nebo Jifiho
Naéeradského. BliZili se tedy spiSe britskému pop artu. Americky pop u nas ztvarfoval
v grafickém pouziti Milan Grygar.

Jako priklad uvadim pravé dilo Michaela Rittsteina, jelikoZ z malifské tvorby se podle
mého nazoru, nevice pfiblizZuje mému tématu a zaroven u né& muzeme najit nékteré
spole¢né myslenky s hnutim pop artu.



Michael Rittstein

malif a grafik

Narozen 17.9. 1949 Praha. Studoval AVU v Praze (1968 - 1974, A. Panderlik).
1987 zalozil Volné seskupeni 12/15.

Patfi ke generaci 70. let s programem figuralni malby. Je hlavnim pfedstavitelem tzv.
Ceské grotesky.

Jan Kfiz ve své knize jeho tvorbu popisuje takto: “uméni eruptivni, které pied nasimi
zraky vybuchuje jako sopka. Kde ironie obsazena v obraze prekryva vitalni jadro citlivého
romantismu” fin: Kfiz Jan: Michael Rittstein, Orbis Pictus, Praha 1993. str 5.

Nejdfive se zabyva pocatky lidské spoleCnosti a vztahy lidi mezi sebou. Malby s tématem
pravéku. K dalSim tématlim patfi vztah mezi technickou realitou svéta ve vztahu
s Clovékem.

Dulezitym prvkem jsou v jeho praci postavy, to je také jeden z dlivodu, pro¢ zde Rittsteina
zminuji. Figury jsou v jeho tvorbé v obdobi 70. a 80. let to nejpodstatnéjSi. Postavy jsou
typické" Zeny s nakupem, muzi ¢ekajici na zastavce nebo manzelé odpocivajici pred
televizi. Téla jsou éasto zni¢ena praci nebo jakoby zalita potem.

MUlzeme najit nékolik prvk(, které jsou pro Rittsteinovu tvorbu typicke a to: lokalni historka,
prvky dramatiénosti nebo horroru, sexualni tématika, diraz na figury a v8edni udalosti a
nakonec humor.

Lokalni historka

Vznikaji scény s mnoha figurami. Casto aZ po rozlusténi chaotického celku prohlédneme
dé&j obrazu...lokalni historku. Malif tento termin pouZiva k ozna¢eni namétu obrazll. Jeho
lokalni historky jsou rtzné, neni mezi nimi pfima souvislost. Jednou se tykaji svétovych
otfesu, podruhé udalosti v miniprostoru nebo v lidském soukromi. Zvlasté pokud jde o
historky z interiéru, jsou jeho obrazy znacne vybusne a konfliktni. Pokud jde o postavy
jsou zde &asto manzelské pary a milenci. Ani zde se neboji zobrazit bodné a se¢né rany;,
které si postavy ustédfi. Nezobrazuje jen valky mezi manzely, ale Casto jsou zde bomby,
jakoby z nigeho nic padaijici na lidi. Je vice neZ jisté, Ze Rittstein zde zachycuje soudoby









pocit Eloveka v socialistické spole€nosti. Zobrazuje strach a nervozitu. Jeho postavy jsou
Casto , obyé&ejné” Zeny a oby€ejni muzi, ale zobrazeni v podivnych situacich. Zdanlivé
bé&Zna udalost se stava podivnou, tragickou a komickou zaroven. Maji ale jedno spole¢né,
to je zplsob, jak je obraz realizovan a s jakou rychlosti graduje.

Autor Eerpa ze svych zazitk( a vzpominek z détstvi. Ale i tyto udalosti jsou mnohdy skryté
za uzkosti lovéka Zijicim v totalitnim systému plného donucovani a zakazl. VybuSnost
obrazli vysvétluje J. KFiZ nahromadénim rozpor &lovéka. /in: Kfiz Jan: Michael Rittstein,
Orbis Pictus, Praha 1993. str.29

A stupfiované tim, Ze se €lovék dostava vice pod nadvladu technicke civilizace a systému.
Jednim z systému v této dobé, bylo bydleni v panelovem domé, v jedné z buriek. To bylo
nejen pro Rittsteina jasnym impulzem ke vzpoure. Vzpoufe proti sevieni a omezovani

svobody.

Horror

Rittsteinova dila maji v sobé ¢asto napadna prvek hriznosti, inscenovy déj a instalace
prostfedi. Mohou nam piipomenout svym pojetim a obsahem dila Hieronyma Bosche
nebo Mathiase Grunewalda (1470-1528), Také pfi pohledu na nékteré jeho obrazy si
vybavime malife Francise Bacona. Spojeni realné hrizy €lovéka s fantazii a metaforami,
fadi Michaela Rittsteina do linie surrealistické.

Jeho dal§im zdrojem inspirace se staly serialy a groteska pro déti.

Lokalni historka 1983, 200 x 250 cm, akryl, olej, platno

Jde o &tyF obraz a objevuje se vliv komiksovych seriald, které se proménuji v domaci
tragédii. Jde, jako téméF vzdy, o vztah muze a Zeny. Kde Zzena ma nadvladu. Vétsinou
Slape po muZi nebo ho vysava vysavacem.

S nékupem 1984.0lej, fag, sololit 160 x 200 cm

Na Obraze je shrbena zena pod tihou nakupu. V obliCeji ma désivy vyraz, zatimco muz
si pohodIné leZi na sofa. Muz se ale proménuje, zaCina byt roboticky. PaZe jsou kuZele
a télo oval.



Jifi Salamoun
Narodil se 17.4.1935 v Praze

Studoval volnou grafiku v letech 1952-1961 na Prazské AVU a v Lipsku obor knizni
ilustrace a typografie.

Co charakterizuje Salamounovu tvorbu?

Je kniznim grafikem, ilustratorem a pozdéji také animatorem. V jeho pracich je jasny
vliv anglického umélce Hogarta. Obnovil u nas praci s textem a obrazem, jeho prace
obsahuje pfibéh a vétsi ¢ mensi davku humoru.

»INejspi$ bude humor jednou z nahrazek pevného bodu ve vesmiru a jisté jesté lecéehos
jiného, ale dost mozZna, Ze legrace souvisi s vyménou latkovou a télesnou chemii vibec
vic, nez se zda. Ostatné mam dojem, Ze ma také humor.trochu co délat s kurazi.“in: http://
www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-563, 19.9.2007,(Film a doba 1989, str. 595-599)

Salamountiv humor je osobity. Je &asto cynicky, ale i citlivy. Popisuje v podstaté Zivot,
smésnost lidského Zivota a lidského Gdélu. Salomoun je analytikem a komentatorem
lidskych udalosti. Casto pro vypravéni déje pouZiva okénka, kdy se v podstaté jeho volné
obrazy stavaji komiksem.

Velmi blizky mu byl expresionismus. Definoval kresbu jako autentickou a definitivni
formu vyrazu. Ale pfesto je zde jasny piibéh, jako by vSechno ovladal. Humor je zakladni
charakteristikou Salamounovy tvorby. Spatfi me zde mnoho jeho podob od laskavého,
obranného k Utoénému a agresivnimu.

Salamoun se &asto vaZe na text knihy, o kresleni knihy fekl:

.Pro mé je literarni dilo pfedmét k namalovani, stejne konkrétni, jako pro nékoho krajina,
kytice nebo akt. Neberu ji jako néco mimo Zivot. Mezi mnou a literarnim dilem nastava
vztah a co vznikne, je ilustrace.” /in: http://www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-53, 19.9.2007


http://www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-53
http://www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-53

Vse pro firmu

Poslyite, Fauste, tu smlouvu
jste ziejmé podepsal
jako velice mlady ¢lovék!

Jivi Salamoun: Podasi na veazdu aneb silna dobra viile
Argo 2000

J- 8. Viuzda na niti anch Ariadné je ze vSech nejlepdi / 1987






,Zkratkovita, zjednodu$ujici kresba umocriuje groteskni, satirické vyznéni zobrazovanych
osob a objekt. Tendence k vyrazné hyperbolicnosti uvolriuje potencial gesta, které velmi
Gasto v sobé zahrnuje notnou davku absurdity.” /in: Katalog k vystavé z cyklu Osobnosti
Geskeého grafického designu: Jifi Salamoun, Ctvrté kolo u stolu, paté noha na papife, M.U.
Benesov u Prahy, 2004.

V promyslené komponovanych obrazech uplatiiuje Salamoun jak svijj smysl pro detail,
tak i snahu dynamizovat vykreslovanou situaci. Jednotlivé kresby navic utvareji svébytné
nadfazené celky. Kresbu volné prostupuji texty a rizné obraz vytvarné dotvareji a modifikuji
(Jifi Salamounbyljednimzprvnich, ktery v eském prostiedi znovu objevil vytvarny potencial
textuproilustraci). Vée je zde podfizeno snaze oslovitdivaka, obohatitjeho étenarsky zaZitek
stejné hodnotnym proZitkem vizualnim. Salamounovailustrace nenijen doplfikemtextu, ale
vyZzaduje své vlastnicteni. /in: http://www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-53, vyhledano:19.9.2007

Priklad knizni tvorby:

Posledni Mohykan J.F. Coopera

Roku 1983 vysla panu Salamounovi kniZka vlastnich textl a ilustraci nazvana: Velké
pythagorejské Zeleznicni nestésti.

1983 Poslyste pisnic¢ku hezkou

1988 Lomikel a jiné zadrhele, T.R.Field.

2000 Podasi na vrazdu aneb silné dobra vile, Argo

Obraz v pohybu

.MUj otec mél promitacku a nosil domi grotesky. Pofadal piedstaveni u nas v byté pro
cely mandéaft z ulice. Hrozné se mi to libilo a udélal jsem si z krabice od bot epidiaskop
a v ném promital obrézky namalované na dlouhém prouzku papiru.” fin: http://www.pifpaf.
cz/autor/salamouns-jiri-53, 19.9.2007

1978 s Jifim Brdedkou vznika kresleny film Laaaska!, ,ronicky pfibéh o pratelstvi
spisovatele a pavouka


http://www.pifpaf.cz/autor/salamoun-jiri-53
http://www.pifpaf

Nejvice se, ale dostal Jifi Salamoun do podvédomi diky animovanému serialu Maxipes
Fik. Tento serial oblibeny nejen u déti vznikal v rozmezi let 1975-1984, a to diky spolupraci
Jifiho Salamouna s rezisérem Vaclavem Bedfichem. Je to humorny pfibéh o prerostlém
chundelatém psisku a jeho lidské paniéce holéicce Aje. Vysledkem je $estadvacetidilny
seridl (plus jeden bonusovy dil pro dospélé). Jsou to lehce absurdni pfibéhy, které
ovéem vzdy nachazeji své realné ukotveni, odpovidaji détské schopnosti fantazijniho
zpestiovani skutecnosti i potfebé dospélych odnimat naziranému svétu jeho vaznost a
logické usporadani.

FrantiSek Skala

Narozen 1956 v Praze

Vysoka $kola umélecko priimyslova, ateliér ilustrace a grafiky (Jifi Salamoun).
Predstavitel uméni predevsSim 80. let. Dr2ite|vceny J. Chalupeckého, ¢lenem skupiny
Tvrdohlavy a tajné organizace B.K.S., Komtur Radu Zelené Berusky.

Z jeho tvorby je podstatné uvést hrdiny Viase a Bradu, vytvofené jako komiksova knizka
pod nazvem: Velké putovéni Viase a Brady, 1998.

,V roklicce pod skalou Ziji dva dobfi pratelé. Jmenuji se Vias a Brada a nikdy nebyli dal v
Kraji. Obdas je navstivi stary BZoch, ktery bydli nedaleko, na biehu Veliké rfeky. Jednoho
réna jej zastihnou velmi ustaraného. Podle starych kalendari se pravé ten den mayji stat
véci, které Sekaly desitky let. Zrodi se modry démant! Té noci Vlas zahadné zmizi. Brada
Jjej najde, osvobodi a spoleéné se vydaji na cestu zpét do roklicky. Putuji Modrym lesem,
Lesem Blesem a pousti az do Spi¢atych hor.— ale tam sidli zakeiny Zmarlen! Chce ziskat
démant a znicit nedaleké mésto, coZ Vlas a Brada nemizZou dopustit... , (adaptace pro
divadlo Minor /in:http://www.minor.cz/main.php?page=repertoir&rep=vias )

Za ukazku stoji zminit jeho projekt ,Sark“ a Skaldv vice nez stostrankovy fotokomiks:
Skutecny pribéh Cilka a Lidy.
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Nejmladsi tvorba

Alzbéta Skalova

Vystudovala vysokou 8kolu umélecko pramyslovou v Praze (2000 - 2007), obor ilustrace
a grafika. Realizuje hlavné détské pfibéhy a komiksy

Tukovaky zrozen 2007

Zivotem zkrouseny hrdina. Jeho postava evokuje mytického eskymackého duchovniho
vldce, prchajiciho pfed civilizaCnim stresem. Jeho jedinym konickem je rybolov a je
ochoten pro toto potéSeni, podstoupit i nebezpedi. Jeho velikou slabosti jsou cukrovinky
v8eho druhu. To se odraZi na jeho fyziognomii. M& mohutnou postavu a jeho image je
doplnéna &ernymi brylemi, ve kterych se citi v bezpe¢i.

Rad porada ¢ajové dychanky s mnozstvim obCerstveni, které ho odvadéji z kazdodennich
mrzutosti a depresi. Jeho jedinym opravdovym pritelem je Speki, ktery se Tukovakyho
snazi zabavit §patnych nalad a vyvadét z trampot. Speki narozdil od Tukovakyho piekypuje
energii, a tak se diky Spekimu vrhaji do stale novych dobrodruzstvi.

Dora Dutkova

Kresli knizky a komiksy pro déti i dospélé.

Narodila se v Praze 1. prosince 1980. Tam také vystudovala zakladni $kolu i gymnazium.
Zkousela studovat rok filosofii na UK, ale nakonec stravila Sest let na VSUP, obor ilustrace
a grafika.

Moritz Schwarzwald (se znovuzrodil v zimé 2006)

Duastojnik rakouské armady, ktery zemfel nékdy kolem roku 1880 ve Svycarském
sanatoriu ve Speissu na tuberkulézu. Zistal by mrtev a zakopan a zapomenut, nebyt
jeho femme fatale — Thei Dunkel. Jeji odmitnuti boufi Moritzovy krev v mrtvych Zilach a
nuti k neustalym navratim mezi Zivé a k novym a novym bojum o Theino srdce. Jeho bila
lebka a chrastici kosti si oblékaji rizné kostymy a jako herec v rGznych rolich (jednou je



hrabénkou, jindy mnichem) podstupuje souboje, Slechti riZe &i vafi Gordon Bleu. Stale
v8ak netusi, Ze jeho pocinani je nekonecné a dokud se mu bude srdce pohupovat mezi
vysusenymi Zebry, Thea jeho milou nebude.

Rozhovor 10.11.2007 v Praze

Kde si vyristala... ve mésté...na vesnici .. kde sis tfeba hrala ?

Narodila jsem se v Praze takZe nejCastéji jsem byla ve mésté a méstskych parcich
(zejména na Kampé, Petfiné a na Streleckém ostrové)

Takze méstské dité.. ..

No, maminka ov§em miluje vylety, takZe jsem napfiklad v $esti letech musela ujit sedmnact
kilometrli ze Snézky do chaty ROH (za tmy). Také jsem hodné& &asu stravila v krouzku
ochrancu prirody s nazvem Blechy (bylo nas asi osm holek) a na dvofe nageho domu,
kde byl stary altan a neprostupné housti kapradin a kefa.

Koukala si jako mala na néjaky pohadky nebo jiné tv porady?

Urgité. Odpoledne tajné, kdyz nikdo nebyl doma (Magion, Vega apod.) a o nedéli legalné
na Studio kamarad (Mufa jsem se bala). Ob€as mi rodice pUjcili néco na videu. Vic u si
moc nepamatuju.

Prej nasili v tv ma na ¢lovéka vliv hlavné v détstvi....néejsi tfeba neurotik nebo agresivni...
Jjestli si koukala jako mala na krvaky??

Ziejmé& ma selektivni pamét’ krvaky vytésnila, protoZze si nepamatuji ani jeden, i kdyz
uréité néjaké byly. Kazdopadné jsem méla hodné rada detektivky a ,horrory pro déti“ jako
je napf. Poltergeist, Pyramida hrizy nebo Miha. Zédny strach ze tmy to nezplsobilo a
pred spanim jsem se nikdy pod postel nedivala, a ted taky ne.

Jestli si méla néjakyho hrdinu nebo oblibenou postavicku...
nebo vzor kym si chtéla byt?
Ja nic nadlouho rada neméla, porad se to ménilo. Jenom jednu panenku Johanu se

70






zrzavyma vlasama, ktery jsem se tak hrozné bala, az jsem se na ni musela chodit kazdou
chvili divat a sahnout na ni. To mi vydrzelo asi pul roku, coz byl v (ne)oblibenosti rekord.

Jestli sis hrala tfeba na to Ze si nékdo jiny. nebo méla svyho fiktivniho kamaréda nebo
postavicku?

Ja jsem hrozné chtéla mit, tak jsem si obCas sama se sebou zkous$ela povidat, jenomze
to byla nuda, tak jsem si radéji hrala na knihkupectvi a prodavala jsem sama sobé viastni
Pohadky zabalené ve vano¢nim papire.

Mas v soucasné dobé nejakého oblibeného hrdinu nebo postavu?

Komiks nebo autora...?

Ja mam hrozné rada komiks Sametova rukavice odlita ze Zeleza od Clowese.
Toho neznam......

Nevim, kdo to je, ani jestli vydal néco dalSiho, ale spousta postav z tohohle komiksu se mi
libi. Pes bez télnich otvord jménem Laura, muZ s tykadlem na $pi¢ce nosu a tak. A taky
mam rada svého Moritze, to je jasny, vzdyt jsem ho porodila.

Jo tvij Moritz se mi taky moc libi. ..

A na okraj ...ma$ rada Supermana? Nebo co si o té postavé mysli§?

Tak toho si zrovna z détstvi pamatuju, protoZe se mi libil stra8né moc. A dneska bych na
né&j do kina urdité nesla, protoze je jasny, Ze neni ani trochu takovy jako tehdy a bylo by
to jenom zklamani.

A co Moritz ?Jak si k nému doSla...?

Je vymySleny?

On je asi nastfadany. Mné je to az trochu lito, Ze nejsem prvni, ale nema cenu piedstirat
Ze to vlastné neni trochu Possada, trochu Mexiko, trochu Mrtva nevésta a kdovico jesté.
Mné se to véechno vzdycky moc libilo az se z té lasky narodil kostlivec v uniformé. Ja
nerada kreslim chlapy (moc mi to nejde) a Zensky mé zase tolik nebavi, takze Moritz je bez



masa a hotovo. Navic jako polomrtvola si toho mize dovolit vic, mize si trhat napfiklad
srdce z téla a znovu ho tam vracet a jeSté se tomu smat. A pak je taky byvaly souchotinaf
, to proto, Ze stara plicni sanatoria maji v sob& spoustu melancholie a tajemstvi. Velké
domy v lesich na upati hor plné mladych a umirajicich, co se seznamuji jako v laznich.

Co ty si mysli§ o komiksu jako o uméni?Jsou teze, tieba Od Ecca, Z?e by mélo byt
povaZovano za méné hodnotné..neb je uménim pro masy... ..

To neni pravda. Jestli se do ty Skatule hodi Corrigan, o tom pochybuju. Myslim, Ze komiks
je vzdycky hlavné zabava, ale miZe v sobé& mit i spoustu zajimavych véci, které se do
filmu, nebo knizky dostat nedaji. Mné se tieba libi, Ze ¢lovék si mize domy