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I. Pfedmluva — vybér a hledani tématu

Pro zacatek postaci, kdyz si zaviete oCi a budete si predstavovat pouli¢ni lampy, jak s naprostou
samoziejmosti osvetluji své bezprostiedni okoli, to, co je mimo jejich dosah, je jen zlehka
naskicovano v mlznych zakalenych barvach. Dldzdény chodnik se pfevlékl do no¢nich odstint,
na rozpalené silnici se odrazeji neony zvyvésnych S§tit, stémi si pohravd silny vitr
pfedznamenavajici letni boutku. Z tiché prochazky méstem t¢ vytrhne projizdéjici vytuningovana
kara, jako motorova pila ostie profizne no¢ni klid, a vleti do paneldkové Sedi mésta. Nékdo
otevie dvetfe v Cotton baru, ven vyleti pijacky hluk, jehoz dozvuk se nese celou ulici. Prosklenou
vitrinou je vidét hloucek unavenych samotaiti, jak znudéné postavaji u baru. Svita. Stiih. Jdes tou
samou cestou odpoledne a ztichla, ospala ulice je nahle rusnd, plnd lidi, aut a prachu. V no¢nim
baru je klid, silueta jedné postavy ma sklonénou hlavu a vychutndva si silnou kévu. Vecer
dobrodruzny zivot plny exotickych barev, ve dne prazena kava; nonstop si podava ruku
s kavarnou.

Miniptibéeh, rozkouskovany filmovy pas, nas zavedl na misto, na némz mé nejvice lakala jeho
epicka Sife, moznost poslouchat pfib¢hy, deformovat je, hledat zde skryté obsahy, pohybovat se
v iluzivnim prostoru, v podstaté sledovat toto bezprostiedni okoli i s jeho specifiky. Podniky, do
nichz se lidé uchyluji, zprostfedkovavaji pohled na clovéka nahlizeného prizmatem méstské
existence, to je moment, jehoz chci v diplomové praci vyuzit. V teoretické Casti chei osvétlit sviyj
vztah k vybranému tématu, jenZ je také vlastnim obsahem malby.

Nejprve musim upozornit na skutecnost, Ze v teoretické ¢asti nejde o zevrubny rozsah umélct,
ktefi se podobnou problematikou zabyvali, vybirala jsem jen takové umélce, jez mé¢ bud’
v minulosti inspirovali, nebo pifiméli k zamysleni, v podstaté ve mé vyvolali vnitini nutnost
vénovat se tomuto tématu s vétsi intenzitou. Jde o to, Ze ,,vyznam obrazu“ pojimam skrz
vzajemné vizualni vztahy, a to pfedevsim pokud jde o zobrazované figury, déle sleduji jejich
provazané vztahy s prostorem a jejich pasobeni ve vztahu k divdkovi. V konceptu jsem se
pokusila propojit ur€ité, podle mého nazoru zésadni myslenky, které¢ jsem sledovala pfedev§im
v Casti praktické. Pro celkové uspotfddani jsem volila postup typologicky, ndzvy kapitol
pfedznamenévaji klicové otazky, jimiz se v nich zabyvam. Pro ptehlednost uvadim koncept této

diplomové prace, ktery by mél usnadnit orientaci v textu samotném.

I1.I Motiv kavarny aneb Nocni Zivot
Lidska potfeba shromaZzd’ovani, neutralniho mista k hovorim je stara jako svét. Samotafi byli
odedavna podivini, jsou a ziistanou podiviny, a ostatné potfeba samotaistvi a spolecnosti se
nevylucuje tak docela, jak se zda; jsou lidi, ktefi dovedou myslit a duchovné pracovat jen
v pohybu okoli, v hfmotu, v ménicich se kulisach frekventované ulice a kraci osaméle nejveétsim

shlukem lidi se svym vlastnim zadumdnim. Jsou lidé, kteti denné sedavaji v urCité spolecnosti,



kde se hovofi, aniz by o sobé, o svém privatnim zivoté fekli slova, a ktefi tak samotati ve
spolecnosti, a jsou lidé, ktefi vydrzi melancholicky po celé hodiny vystavati na rohu jedné ulice a
pozorovati proudy lidstva, a jsou lidé, ktefi vysedavaji hodiny v no¢ni kavarné, aniz by se

snékym seznamili, aniz by pronesli souvislé véty“’

, tuto kapitolu jsem chtéla otevfit
prostfednictvim kratké ukazky zpovidky Kavarna od Mileny Jesenské, v nekolika vétach
dokézala vystizné rozkryt prostfedi kavarny, to se povedlo ale i jinym, tak napfiklad pfed casem
(4. 3.1. 4. 2007) probéhla v prostorach Méstské knihovny v Praze vystava nazvana Kficte usta!
Predpoklady expresionismu, praveé tam jsme mohli sledovat motiv kavarny na platné.

V souvislosti s touto vystavou se nam nabizi fada novych pohledii nejen na chépani
expresionismu, ale i na filozofické otdzky s nim spojené. Téma kavarny a nocnich podnikd,
v podstaté mapovani zivota mésta, bylo na vystaveé velmi ¢etné zastoupeno, i proto se zde naskyta
otazka: Cim bylo toto téma pro malife tak piitazlivé? Jak bylo dobové chapano? Jaké reakce a
odezvy vyvolavalo u recipienti? Dulezity je také ten fakt, Ze se zde otvird otdzka ,.figury
v krajin€®, §lo o t¢ma velmi frekventované, proto v té dobé vznika fada obrazli pravé na toto
téma.

Pozastavuji se u této vystavy také z toho ditvodu, ze jsme z vystavovanych dél méli moznost
desifrovat téma méstského zivota i s jeho kulisami, jimiz byly bary, hospody, kavarny, Santany,
cirkusy, kabarety, v téch vSech shleddvali umélci doposud piehlizené kvality Zivota; byla to
mista, vnichz se odehravala dramata piitomnosti. To vSe také souvisi stim, Ze se
»expresionismus pokousi tematizovat zazitek skuteny, tim se 1i8i naptiklad od symbolismu, ten
se pokousel kultivovat zazitek esteticky“?. Expresionismus lze v tomto méfitku chapat tak, e
zkouma a provadi revizi skutecného Zivota. Pravé kvili t€mto momentim bych se jesté chtéla
zminit o nékolika obrazech, jez jsme méli tu moznost vidét na této vystave, budu se k nim vracet
1 diky jejich disharmonické poetice, a to poetice kazdodennosti, mésta, méstské periferie a
no¢niho zivota. ,,Mésto ovSem nebylo pouze zdrojem nové krasy, bylo také zdrojem nového
pocitu tizkosti, jelikoz bylo jiné a divoké.*”

Nasledujici text bychom mohli nazvat — schopenhauerovské odiikani versus nietzscheanské
opojeni, nez se ale podivame na tyto filozofické zmény v mysleni, které probihaly v tzv. Stastné
epose, tak bych pro ilustraci uvedla uryvek zdopisu Reinera Maria Rilkeho: ,,Francouzské
prostfedi, pfedevSim Pafiz, vnimali jako misto siln€¢ se pfiklangjici k polu zivota, zmitané
pozivacnosti a sexualitou i dalsi umélci. Basnik Reiner Maria Rilke piSe v roce 1902 v dopise své
zeng Clafe, Ze pobyva ve mésté, kde puzeni k Zivotu je silngj$i nez kdekoli jinde. Zaroven si vSak
klade otadzku, zda toto puzeni, tato Vile k Zivotu je ztotoznitelnd se skuteCnym zivotem, a
odpovida si negativng*“®? Dale je diileZité zminit se o tom, Ze ,,Schopenhauerovy myslenky
zavrhovaly tad poznani, vézany k vnéjSimu zjeveni, usilovaly o definici systému nového,

«5)

nasmérovaného k poznani podstaty, ideje™”, zatimco ,,Nietzschem ovlivnénd expresionisticka



revolta byla namifena proti fadu limitujicich a nepfirozenych moralnich a etickych hodnot

civilizované spole&nosti*”

, z toho jasné vyplyva, Ze oba piredstavuji rozdiln¢ expresionistické
nazorove proudy.

V neposledni fad¢ je dulezité¢ ohlédnout se dozadu a podivat se na prozatimni feseni, Marie
Rakuganovéa to v nékolika vétach vystizné popsala takto: ,,Usili o postizeni vnitini podstaty
zobrazovaného v uméleckém dile, snaha oprostit se od vnéjSiho svéta, chapané¢ho jako pouhé
zdani, navazovaly v ideové rovin€ na pesimisticky orientované filozofické systémy zaujimajici
asketické, tedy jednoznacné nepratelské stanovisko vici zivotu. Zapadni filozofie kultivovala
tento druh postoje ke svétu po dlouha staleti. Déleni na zdanlivé a skute¢né byti nalézame jiz ve
filozofii Platonové, ve specifické modifikaci se objevovalo v zakladnich myslenkach
kiestanského nabozenstvi, v novodobé historii se k nému ustavenim pojmu ,,véci o sob&* vratil
Immanuel Kant.“® Expresionisty nadchla transformace podobného filozofického modelu, jez ve
svém dile pfedstavil Arthur Schopenhauer. ,,MySslenky, vyrustajici z Schopenhauerova pesimismu
a skepticismu pifimely expresionisty zpochybnit relevanci vné¢jSitho svéta a vydat se
prostfednictvim svého dila do nitra véci. Podobnym zpiisobem jednostranné ucelové zaméiena
forma téchto expresionistl méla zpfitomnovat podstatu, méla rezignovat na oSidnou podobu
vnéjsich jevii. Nerovnovahu takto orientovaného expresionismu vyvolévala nendvist k materii a
snaha prekro¢it ji smérem k metafyzickému pravdivéjsimu Gtvaru.«®

V kontextu téchto informaci je nezbytné zminit Friedricha Nietzscheho, 1ze ho pokladat za
guru, duchovniho wviidce expresionistického uméni, ,,generujiciho napéti jednozna¢nym
ptiklonem ke svétu vnéjSimu. Nietzschelv vitalismus, exaltujici mechanismy a sily materidlniho
svéta a zivota, odsoudil schopenhauerovsky pesimismus jako dekadentni a nihilisticky> ©.
Schopenhauerovo pojeti Zivota nachazi smysl samo v sob¢ a ,,dokaze v kazdém zdanlivém cili
nalézt jen zklamani a donekonecna pokracujici iluze, Nietzsche naléza ucel Zivota ve stupniovani,
rozvijeni Zivota.“” Osvétlit vztahy t&chto dvou filozofi a ptedstavit jejich nazorové rozdily bylo
nutné pro zapojeni do SirSitho dobového kontextu.

V didaktické ¢asti se zmifuji o filozofii téla a télesnosti jako o jedné z disciplin, kterd mi
pomohla pfi vybirani tématu diplomové prace, proto zde shledavam za diilezité zminit se o ni i na
tomto miste. ,,Otazka vyznamu téla a t€lesnosti v umeéni na pielomu 19. a 20. stoleti je v posledni

“ Uz zde bychom mohli hledat klicové body filozofie t&la a

dobé po pravu zdaraznovana
télesnosti.

Abychom pfili§ neteoretizovali, obratime se na tomto misté pfimo k jednomu umeéleckému
dilu od Frantiska Kubisty, jenz mimochodem cerpal ze Schopenhauera, ten presvédcil umélce, ze
svét je jejich predstava. Z obrazu, ktery jsem vybrala je explicitné ziejmé, ze se jednd pravé o
kavarenské prostiedi, obraz nazvany Kavarna je datovan letopoctem 1910. Kubista si na skicach

k tomuto obrazu zaznamendval prostor kavarny i s jeho navstévniky, ,,vytkl si ndmét, jenz ve své



dobé¢ byl jiz na doCasném Ustupu, aby se na né¢j podival vlastnima o¢ima, které jej uchopily jako
rozsahlou, mnohofiguralni scénu, slozenou znékolika prostorové odstupiiovanych plani .
Ptedni prostorovy plan je tvofen dvojici ,,milencti* sedicich v levé ¢asti obrazu, dialog rozehrany
mezi timto parem je podtrhnut detaily, jez jsou umistény na stolku, pfesvéd¢ivé zvladnutou
stylizaci je mozné vidét jak na sklenkéch, tak na sifonové lahvi, celou scénu umociiuje paleta
studenych toni barev. Stfedni prostorovy plan je tvotfen trojici sedici v pravé Casti obrazu, do
této skupinky Kubista suverénné posadil jednoho muZze odvraceného k ndm zady, druhého muze
z profilu, a zenu hledici na nas zpfima. Zadni prostorovy plan zapliuji hudbou muzikanti
a pfichazejici Zena. Tento obraz jsem vybrala také proto, Ze ,kavarna je obsdhlym spojenim
protikladnych zivotnich postoji, Cerpajicich své zdivodnéni z ddvné minulosti. Umociiovalo ji i
barevné provedeni, kdy kazda zpostav dostala jeden barevny odstin, a podporovala rtzné
vytvarné inspirace, odvozené piedevSim z francouzské impresionistické a postimpresionistické
malby*”. Prava strana obrazu ptisobi aktivné a leva stana vyvolava spi§ pasivni dojem. Na zavér
lze jen shmout, ze si Kubista s postavami hraje, rizné je nataci, atmosféru dale jest¢ umociuje
nejen vyrazna barevnost (komplementarni barvy), barevné svétlo, ale 1 gesta, kazda z figur je
feSena jednou barvou, to samoziejmé jesté zintenziviiuje pusobivost jednotlivych figur.

Cilem této kapitoly bylo upozornit na filozofické zmeény v mysleni, ty byly dulezité také proto,
ze byly do jisté miry svédkem generace, jez zakladala moderni uméni. K obrazu Kavarna od

Bohumila Kubisty budu v textu jesté nékolikrat odkazovat.

ILLII Zivotni styl

V predeslé ¢asti jsme byli svédky toho, jak mésto chapou expresionisté, takové obrazy jsou plné
vnitiniho napéti, v kontrastu s tim se ndm jevi obrazy impresionistl jako melancholické a s jistou
davkou nostalgické. ,,V impresionistické krajinomalbé je nadrazi, ruSnd ulice i pafizsky bulvar
namalovan jako ptirodni situace, jako krajinafsky zachyceny ,,naladovy* motiv.“'? Pravé z téchto
divodt je vhodné piipomenout né&které malife, jimz piifazujeme oznaeni impresionisté.
V souvislosti s kavarenskym prostfedim se ndm hned nabizi jedna ukazka, a to obraz od Edgara
Degase nazvany V kavarn¢ (Absint), na némZz dominuje pochmurna nalada, do velké miry
ilustruje vySe fe¢ené - melancholické pohledy, svételné disonance, naladu okamziku. Pokud jde o
vztahy mezi vyrazovymi prostiedky, pak na téchto obrazech mizeme vysledovat rozptylenou
linii, ktera se jakoby rozbiji na malé ¢astecky a je védomé potlacena, dale zde mizeme sledovat
rozpad tvaru a jistou davku odhmotnéni, to v§e doprovazené jemnymi barevnymi nuancemi.

Za zminku stoji zajisté 1 pfesah do literatury, ,kavarna v literatufe uméleckohistorické se
objevila pfedev§im v souvislosti s maliFstvim impresionisti, které ji jako svébytné umélecké

téma uvedlo na scénu prvni. V kontextu kazdodenniho spolecenského zivota a soudobé Patize



analyzoval Manetovy, Degasovy bary a kavarny v socidlnich d¢jinach ,,Malifstvi modemiho
zivota“ T. J. Clark.«'?

K pozastaveni dale vybizi obrazy, které jsme zvykli oznacovat jako dila postimpresionisticka,
za generacniho viidce postimpresionisti muzeme povazovat Paula Cézanna, ten vycital
Monetovi, Ze se soustied’uje jen na zrakovost, Cézanne piidava fad, snazi se o uspotadani, i proto
proud reprezentovany Cézannem muzeme oznacit jako tzv. raciondlné¢ formovy. Redukuje
barevnost, a to s dirazem na trvalé neménné hodnoty, to muzeme v kontrastu porovnat
s impresionismem, ktery se zaméfuje na ménici se hodnoty. Dale redukuje tvar, az na samu
podstatu stereometrického tvaru, dochézi zde ke spojeni zraku a rozumu, uZ nenapodobuje, ale
rekonstruuje skute¢nost.

Pti ptipravé praktické ¢asti jsem jeden vecer pozorovala dva mladiky, jak v hlu¢ném prostiedi
nonstopu hraji nerusené Sachy, tento vyjev jsem méla dlouhou dobu pied o¢ima, az mé pfimél
zminit se na tomto mist¢ o Hracich karet od Paula Cézanna, tyto Zanrové obrazky, které jsou
plné ticha, jsem si spojila, a z tohoto popudu jsem sledovala, jaky méli Cézannovi Hraci karet
vliv na ¢eské prostredi.

Styl, ktery je typicky pro tzv. raciondlné¢ formovy proud, je na tomto obraze také Citelny,
redukce tvaru je nejvice patrna na stole a samotnych postavach, t€¢zka barevnost je omezena na
Skalu hnédych odstinti. Takika zkamenélé postavy na nds plisobi zamyslenym a soustfedénym
dojmem, podafilo se jim uhranout i Bohumila KubiStu. U Cézanna je zajimavé také to, Ze se
s velkou intenzitou vénuje po urcité obdobi konkrétnimu tématu. ,,Vidci a nezastupitelna role
podle Kubisty tkvéla u Cézanna a Maneta ve vybéru typt, jejich postizeni a vymezeni. U Maneta
typu Pafizanky, u Cézanna typu hracd, jimiz se Cézanne zabyval v letech 1890-1892. Proti
predmétnému symbolismu totiz KubiSta postavil typ-symbol, vychazejici z obecnéjsiho pojeti.
Kdyz se zaméfil na rozbor Cézannovych obrazii dvou muzu, sedicich proti sob¢ a hrajicich karty
tvrdil: Co dodéva klasické ceny celému obrazu, je vyjadieni typi, které se stavaji témet
symboly.“'? O postavach z Kavarny od Bohumila Kubisty mazeme Fict v podstaté to samé,
figury se stavaji jakymisi typy-symboly. Prostfedi kavarny ndm do velké miry nabizi celou $kalu
lidskych typti a charaktert.

Z ukazek, které jsou v obrazové Casti po pravé strané, je jasné, Ze jedinym inspiracnim
zdrojem nebyl jen Paul Cézanne, ale i Edvard Munch a Honoré Daumier, to mizeme ostatné
zfetelné€ vidét na obraze od Antonina Prochazky. S Daumierem souvisi i pifehodnocovani vztahu
barvy a objemu. Kubistovi Hraci karet nas piekvapuji svym barevnym fesSenim — studené barvy
vpredu, teplé barvy v zadnim prostorovém planu, i diky tomu graduje napéti zobrazované scény,
podobna barevnost je i u nékterych Munchovych obrazii. U Emila Filly je jednoznacné

odhalitelna inspirace Edvardem Munchem, projevujici se jak v tvarové, tak v barevné deformaci.



V této Casti jsem chtéla poukdzat na odliSné chapani tématu, a to v konfrontaci s pfedchozi
kapitolou, diiraz byl kladen na jiné pojeti tématu a na zptsob zachazeni s vyrazovymi prostiedky.

Dale jsem chtéla vysledovat stopy, které zasahovaly do kontextu ¢eské malby skupiny Osma.

IL.LII V poutech mésta
Jaké asociace se vam vybavi, vyslovime-li slovo ,,mésto*? Ulice, obchody, vylohy, nameésti,
Svitofivy dav lidi, trh, bary, kavarny, periferie, poulicni lampy, auta, domy, pijaci, tulaci,
bezdomovci, jednoduse neuvetitelné propletené klubko mezilidskych socialnich vztaha.

Claude Lévi-Strauss ve Smutnych tropech tvrdi, nejde tedy jen o metaforu, pfirovnava-li
nékdo — jako bylo Casto ¢inéno — mésto k symfonii nebo k basni: jsou to objekty stejné povahy.
A mésto, vnémz se stykd pfiroda i lidsky um, je snad skutecnosti jest¢ drahocennéjsi nez
umeéleckd dila. Jakozto seskupeni zivocichi, ktefi uzaviraji svou biologickou historii do jeho
hranic a zaroven ji jako myslici bytosti modeluji védomymi zdméry, mésto ztélestiuje svou
genezi i svou podobou zakonitosti biologického plozeni, organického vyvoje i umélecké tvorby.
Je zaroven ptirodnim objektem i kulturnim subjektem, individuem i skupinou, skutecnosti zitou
1 skutecnosti snénou: je veéci povytce lidskou. Z fe€eného také vyplyva, Ze mésto neni mozno
jednoznacné definovat, je charakteristické fadou vyznamovych ptesaht.

K uvaze nad vysSe feCenym nds vybizi 40. 1éta, a to pfedev§im Skupina 42 (F. Gross, F.
Hudecek, J. Kotik, K. Lhotak, J. Smetana, K. Soucek a dalsi). ,,Za cil si ur€ili postizeni ¢lovéka
v modernim svété, kde se Clovék podoba stroji, ale zarovenn mu stroje pomahaji najit cestu
k sobé¢ samému, vypovéd o nové technické civilizaci, o svété, ve kterém zijeme. Formalné
erpali z konstruktivismu, syntetického kubismu, poetiky surrealismu i znové vécnosti.“”
Diilezité je také pfipomenout, ze se ¢lenové skupiny pokouseli o vytvoreni SirSiho programu,
ktery by do jisté miry ptestupoval hranice uméni. ,,Mésto je v estetice Skupiny 42 filozoficky
pojem, ale nebylo to abstraktum, nabyvalo konkrétnich podob. Specifikovalo se do vyznamu
velkomésta, moderniho konglomeratu, jehoz symptomem je periferie. Tedy periferie nikoliv
z hlediska socidlniho, nikoliv v romantice vyvrzenectvi.“'*) Clenové této skupiny byli ovlivnéni
jak civilismem, kubismem a futurismem, tak konstruktivismem, dale je zde mozné hledat znaky
surrealismu a existencionalismu.

Tématem velmi ldkavym byl naptiklad nocni chodec, typ osamélého, noci undsené¢ho
samotare, ktery se v ulicich objevuje jako pfizrak z temnot velkomésta. Z této generace umélcii
jsem vybrala Karla Sou¢ka (obrazova priloha je na s. 9), také proto, ze ve svych obrazech fesi
podobnou tematiku, at’ uz jde o prihledy pasazi, pohledy skrz vitriny ¢i odrazy. Obraz nazvany
Spole¢nost plsobi symbolistn€, az groteskné, lidské tvare, nebo spiS désivé masky se za
mrtvolného ticha navzdjem sleduji, to vSe podporuje pfeplnénd scéna, ostrd hra svétla a stinu,

omezena barevnost, postavy ztracejici se v temnoté, koleckové kieslo pro invalidy a lidé
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podpirajici se o hole. Obraz nazvany Na ulici, zahaleny v mlzném oparu, pfedstavuje prizor
pres vykladni skiiii, podobné feSeni se objevuje i na obraze Kadeinice, mizeme-li v nékolika
bodech Souckovu tvorbu shrnout, pak bychom mohli fict, Ze se vyznacuje drsnou expresivnosti,
jeho rukopis je presvédcive energicky a ve vybéru barev dominuji temné odstiny.

,Dalsi podobu tématu civilizace vuméni Ctyficatych let predstavuje namét obycejného,
kazdodenniho Zivota.“'> Zde je zapotiebi se zminit o Karlu Cerném, malifi, na jehoZ obrazech
se Casto objevuji kavarny, bary a méestska periferie, v kontextu podobné tematiky bychom sem
mohli jesté zaclenit obrazy od Vladimira Sychry, Antonina Pelce a Josefa Broze.

Je t&7ké odhadnout, kolika lidem je znamé jméno Karel Cerny, ve &tyficatych letech oviem toto
jméno mnohé znamenalo, ,,v Cerného obrazech i kresbach nalézame kafkovsky motiv ,,samoty
mezi lidmi“, oné kultivované samoty, kterd se Casem stava cilem, nebot vytvaii jedinecné,
kouzelné, tajemné &i neuchopitelné '®, to jsou momenty, které na nas ptisobi témét lapidamé, ale
presvédeivé. Cerny se obraci predeviim na ¢lovéka zakotveného ve mésté, proklouzava do
prostiedi barii, kavaren a jinych zabavnich podnikl, hledd tam postavy pijakt, hudebniki,
samotafi, opusténych tajemnych Zen a debatujicich muza.

Obraz nazvany Café (ukdazka na s. 10) vznikl roku 1940, pozorujeme-li scénu, mame dojem,
jako bychom pravé vchézeli do této kavarny zvenc¢i. UZ zaleZi jen na nas, k jakému stolu se
usadit, ¢i zda postavat u baru . . . V prvnim prostorovém planu sedi skupinka muzi, ktera tvoti
uzavieny celek, pokud jde o Zzeny, pak zde mame dva protichtidné prototypy, zena odéna do
bilych Satli, postavajici u baru, je zahadna svou osamélosti, ,,nemusi mit ve 40. letech vyznam

profesionalni kurtizany“'”

. Po levé stran¢ sedici zena, snad na n¢koho cekajici — lze tak
usuzovat podle prazdna zidle, ptisobi usedleji.
Cerny vétSinou vyuziva tvrdé obrysové linie, obvykle voli ¢ernou barvu a tvar vyrazné

zjednodusuje.

IL.L.IIT Denni a no¢ni Zivot

Svétlo je ve filmu ideologie, cit, barva, ton, hloubka, atmosféra, ptibeh. Svétlo dokéze zazraky,
pridava, ubira, smazava, obohacuje, rozptyluje, zvyraziluje, napomahd, dokaze dat vérohodnost
fantazii snu a naopak miZze vyjadfit priizracnost, chvéni, dat zdani preludu nejSedivéjsi vSedni
skute¢nosti. S reflektorem a pruhem latky se matny, bezvyrazny obli¢ej proméni v inteligentni,
tajemnou a pitazlivou tvaf . . . Film se piSe svétlem, styl se vyjadiuje svétlem.“'® To samoziejmé
neplati jen o filmu, ale Federico Fellini to vystihl velmi trefn¢.

Svétlo — muze byt prirozené a umélé. Svétlo dokaze podtrhnout atmosféru, zkuste si zapalit
svicku nebo si zapnéte lampicku, kazdé z téchto svételnych zdroji v nas navodi rozdilné nalady a

vyvol4 jiné asociace. Svétlo je jednim z vyrazovych prostiedkd, jez v praktické ¢asti fesim, proto
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bych se rada vydala na kratky exkurz, ktery vzasad€ vysvétluje mé inspiracni zdroje a
upozoriiuje na kvality, jichZ jsem si na vybranych ukézkéach v§imala.

Svétlo vyjadiené barvou, zachyceni proménlivosti, zména tlohy linie, rozpad tvaru, védomé
potlaceni linie, jemné barevné nuance, vztah kontrastnich barevnych plosek, osvobozeni
barevnosti — fe€ je samoziejme o impresionismu.

Do této kapitoly zatazuji impresionismus jako klicovy bod pravé proto, ze mezi jeho
fenoménu v pfirod¢, totiz svétla. Pokouseli se o jeho zobrazeni a zachyceni rtizné atmosféry,
tvofenou prostiednictvim odlisSnych svételnych podminek, v neposledni fad¢ je pak nezbytné se
zminit i 0 postimpresionismu. ,,Malovat impresionisticky znamenalo zobrazovat osobné vidénou,
tedy pfitomnou okolni realitu, jak se jevi oku. V centru pfitom stala skute¢nost kazdodenniho
zivota, predev§im realita vlastni socialni vrstvy, zvIast pokud byla pé€kna a potésitelnd. Byl
zobrazovan volny ¢as spiSe nez prace; krajina, mote a obloha se ukazovaly z pfijemnych stranek.
To byly jiz zcela béZzné a prodejné predméty zobrazovani, odpovidajici potiebam spolecnosti.
Mimoiadna pozornost byla vénovana dynamickym rysim skute¢nosti, na nichz bylo mozné
pozorovat rychlej$i zmény, a viibec zkuSenostem promény a pohybu — i co se tykalo svétla a
barev.“'” Dilezity je ten fakt, Ze si vsimali, jak se barevna podoba véci méni za riiznych
svételnych podminek a jak bohatou Skélou barev je mozné zachytit stin.

,»Veéda poznala, ze barvy podobné jako svétlo vnikaji do oka v odlisnych vinovych délkach a
tam se misi do tonu, ktery odpovida objektu. Seurat by byl rdd zavedl termin
chromoluminarismus (malifstvi barevného svétla), pak se vSak rozhodl pro divizionismus

(rozkladajici malifstvi).*”

Pokud jde o svétlo, tak zde bylo nezbytné se o impulzech, které
zpracovavali impresionist¢ zminit, ma-li teoretickd cast urcitym zpisobem reflektovat préci
praktickou, pak se zde musim vénovat jest¢ dvéma vyznamnym vychodiskiim.

Za prvé je to obraz od Vincenta van Gogha nazvany No¢ni kavarna, uZ pro to, Ze svym
obsahem a uzitymi vyrazovymi prostfedky mi byla jakymsi prekonceptem k obrazu Noéni toulky
(s. 37) . Kdybychom méli Goghovu tvorbu blize specifikovat, pak si mizeme byt zcela jisti, ze
bychom jej nezaradili do racionaln¢ formového proudu, i kdyz je dulezité piipomenout, ze
hranice téchto klasifikaci se v n€kterych ptipadech rozostiuji, presto Gogha mizeme zaradit do
tzv. vyrazné symbolického proudu, uz z toho divodu, Ze v jeho dile prevlada expresivni piistup
k realité. V Nocni kavarné pievlada dramaticnost, Gogh vyuziva pro zesileni tohoto uc¢inku
kontrastniho vztahu komplementamich barev, linie je znaéné€ rozvinéna, celkovy ndboj umoctuji
energické tahy Sté€tcem. Lucerna, jez osvétluje celou kavarenskou scénu, je téméi pohlcena
rozptylenym svétlem, které z ni intenzivné pulzuje, o zbyvajici svétlo se staraji zafici okna, déle

osvétlend vitrina obchodu a hvézdné nebe, svétlo ptirodni versus svétlo umgélé.
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Za druhé je to Edward Hopper (1882-1967), svételny mag. Hopper ve svych studentskych
letech poznal francouzské uméni, impresionisty, to se trochu zprvu projevilo na jeho paleté barev.
,»V Evropé na Hoppera udélaji velky dojem také nizozemsti mistti, které objevuje u piilezitosti
kratkého pobytu v Amsterdamu a Haarlemu roku 1907. Vliv Vermeerova dila je na tvorb¢ tohoto
amerického autora patrny. Hopper po cely sviij Zivot navazuje na kompozici, zpisob prace se
svétlem a tematiku delfského mistra.*“*? Obraz nazvany Bar jsem vybrala uz kvili tomu, Ze svou
tematikou a barevnosti se urCitym zpusobem odvoldva k francouzskému uméni pocatku
dvacatého stoleti. Pfedni prostorovy plan je tvofen dvojici muze a Zeny, ktefi spolecné posedavaji
u sklenky vina, bar u n¢hoz sedi, na né¢ vrha temny stin. Slunce si uziva v zadni ¢asti platna,
svételny kontrast, ktery zde vznika, je ptes klidnou scénu nesmirné provokativni, to jesté navic
podporuje kontrast mezi zaplnénou levou stanou a témei prazdnou pravou scénou. Ostrd hra
svétla a stinu je dobfe viditelna na detailech, v tomto ptipad€ na koSili muze.

V této ukazce je uz vidét Hopperiv osobity styl, Druhé patro ve slunecnich paprscich
ukryva tajemstvi, ne nadarmo je ¢asto ovéncovan ptidomky ,,nejvyznamnéjsi americky realista“.
Na balkon¢ domu se sluni dvé Zeny, jedna vyzyvavé vystavuje své télo zafi slunecnich paprski a
zasnény pohled upind neznamo kam. Star$i Zena zahalend v Zupanu si zkracuje chvilku ¢tenim
knihy. Celé tato scéna je prozaiena snéhove bilou zatici fasadou domu, ,,Hopper timto zpisobem
vytvaii atmosféru horkého letniho dne. Sdm o svém obraze tika: Je to pokus namalovat slune¢ni
svétlo tak bilé, jak je to jen mozné, aniz bych do béli piidal prakticky jakykoli zluty pigment.«**
Takto prozafit scénu se Hopperovi povedlo, navic kdyz bily dim zasadil do kontrastu tmavych
stromtl. K Hopperovi se jesté n€kolikrat vratime, v této Casti jsme se zaméfili na to, jaky ma pro

néj vyznam svétlo a jak jej zobrazuje.

IL.II Prolinani vnitiniho a vnéjsiho prostoru
Zustanme jest¢ na chvili u obrazi Edwarda Hoppera, jeho obrazy — Chop Suey, Stolky pro
zeny, Newyorsky pokoj, Noc¢ni tulaci, Hotel u trati — maji spole¢ného jmenovatele, jde o chapani
prostorovych vztahti. Tyto obrazy nas nuti k zamysleni nad otdzkami - Jak clovék pocituje treti
rozmer? Jakou roli v tom hraji jeho télesné ¢i haptické viemy? Co je prostor?

V architektufe a sochafstvi je, na rozdil od plosného projevu, prace se skutecnym tvarem a
prostorem chapana tak, ze tvar je zde samostatnym vyrazovym prostiedkem. V naSem piipade, tj.
plosném, je tvar vyjadfen jinymi vyrazovymi prostfedky — linii, barvou a svétlem, prostor
v dvourozmérném projevu je pak pouze iluzivni.

Hopperovy obrazy mé lakaji svym feSenim prostorovych souvislosti, vztah vnitfniho a
vnéjSiho prostoru je zde ve znameni prolindni. Jeho nevSedni pohledy jsou jako z hledacku
filmové kamery, tak napiiklad na obraze Stolky pro Zeny nahliZi na interiér restaurace skrz okno,

divék se tak ocitd v roli jakéhosi tajemného pozorovatele, ,,Smirdka®. Ackoli stojime venku, jsme
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soucasti déje, ktery se odehrava uvniti salu. Trochu jiny zpiisob prolnuti vnitiniho a vnéjsiho
prostoru je na obraze Chop Suey, kde dvé Zeny popiji kavu, pohledem z interiéru nahliZime
dvéma okny ven. Na dal$im obraze Hopper vyuzil umélého osvétleni, kdyz se vecer prochdzime
tmavymi ulickami, mame rozsvicené domécnosti jako na dlani, to pfedvedl na obraze
Newyorsky pokoj, naskytd se nAm mozZnost vidét vnitini scénu zvenku. Scéna vidéna z venku je
1 na obraze No¢ni tulaci, zobrazovany vyjev vyvolavajicim tajemstvi, Hopper ,,opét ztvariuje
vztah mezi vnéj§im a vnitinim svétem, mezi otevienym a uzavienym prostorem. Ctyfi postavy,
oddélené od ulice vitrinou, jsou v baru jako v akvariu. Americky sociolog R. Sennett dokonce
hovoti o ,paradoxu priizratné izolace.“ Uvedeny vyraz idedlné¢ koresponduje s tim, co chtél
vyjadiit Hopper. Enigmatické a zneklidnujici atmosféry piedstaveného dila docilil pomoci
umeélého, strohého svétla, jez bar osvétluje. Tajemnost zachycené scény vyplyva rovnéz z faktu,
7e nebyla nijak vysvétlena, nevime napiiklad, na co postavy ¢ekaji.“*

V nedavné dobé (18. 5. — 26. 8. 2007) vystavoval své obrazy italsky malif Leonardo
Cremonini, Casto ozna¢ovany za nejvyrazné¢jsi osobnost soucasné figurativni tvorby. M¢li jsme
moznost se seznamit s tim, jak Cremonini chape prostorové souvislosti, jeho vcelku banélni
vyjevy jsou prostoupeny prolinanim vnitiniho a vnéjSiho prostiedi.

Jiny pohled na tuto problematiku ptindsi tvorba Karla Horsta Hodicka (1933), toho miizeme
zatadit do tzv. neoexpresionistického proudu, pro ktery je stéZejni inspirace na rozhrani abstrakce
a pfedmétného zobrazovani, dale misto vzneSenosti upfednostiiuje vSednost, pokud jde o obsahy,
pak zde se Hodicke obraci ke kazdodennosti, ke vSednimu zivotu, ke ¢lovéku, a to nahlizeného
v kontextu velkomésta. ,,Hodicke maluje Pasdze Reflexe, které prozrazuji jeho zijem o
velkoméstské jevy: dopravni provoz na ulicich, odrazy svétel ve sklenénych oknech, neonova
svétla. <Y

Obraz Turn-towe vznikal vrozmezi let 1980-1981, jde o jeden zneoexpresionistickych
figuralnich obrazl. V prvnim prostorovém planu je figura opirajici se o velké prosklené okno,
skrz n€jz je vidét mesto. I zde miizeme pozorovat prolinani vnitiniho a vnéjSiho prostiedi, tim ze
je postava lezérné opiena o prosklené okno, dochazi kur€itému napéti — vyvolava v nds
zdanlivou nejistotu.

Druhy Hodickiv obraz Vyprodej (1964) je vyjev, v némz je mozné vysledovat nostalgicky
pristup, jde o jakousi pfipominku ke konzumni spolecnosti, je zde zachycena rozbita vykladni
skiinn plna ddmského spodniho pradla, patrny je tu vliv pop-artu. (Pop-art bude klicovym bodem
v kapitole Velkomeéstsky folklor, jeho viiv je ziejmy i na tomto misté.)

Do této kapitoly jsem zamérn€ neuvadéla vice umélct, kteii se stejnym problémem zabyvali,
stézejni pro mou praktickou praci byli praveé tito tii malifi, kazdy z nich na tuto otazku nahlizi
jinym prizmatem. Pro doplnéni uvadim jeste jednu ukézku z architektury, abychom si ukazali, ze

otazka prolinani prostoru je ziva snad ve vSech vytvarnych disciplinach.
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IL.III Posuny a vysledky
Do této hlavni kapitoly jsem zatradila podkapitoly nazvané Jind média, Velkoméstsky folklor a
Hledani a soucasnost, jde pfedevsim o to, ukazat proménu chdpani tématu v posunu ¢asu, opét
nikoli chronologicky, ale tematicky nahlédnout na problematiku prostfednictvim vybranych
ukazek. Motiv no¢niho a denniho velkomésta ¢i mésta, kde obcCas prevlada atmosféra odcizeni,

prazdnoty a samotafstvi.

ILIILII Jina média
V kavarné na Via Veneto se Marcelloo necekané setkd s otcem, v no¢nim klubu spole¢né flirtuji
s taneCnicemi Fanny a Lucy a piihlizeji mistrovsky poetickému vystoupeni klauna s trubkou a
nafukovacimi balonky. Otec si ,,chce uzit* s Fanny, udéla se mu vsak Spatné a nechce, aby ho syn
doprovézel na nadrazi. *> Ne, to vam nepopisuji scénu z obrazu Edwarda Hoppera Stolky pro
zeny, jde o ukéazku ze scénaie k filmu Sladky zivot.

Pretvareni skute¢nosti, inik do fantazie, Zivot je snéni, portrét lidské bytosti — to jsou
prirovnani, ktera miZeme prifknout Felliniho (1920) filmim, on sdm o své tvorbé roku 1963
fekl: ,,Rad mluvim o vécech, které¢ jsem vid¢l, a o lidech, které¢ jsem potkal. ZvIast’ rdd vypravim
o sob&. Délam tedy filmy tak, Zze vypravim utrzky ze svého Zivota s upiimnosti, kterd je
nepohodlna, protoze ma zpovéd je piehnana a snad i dotéma“?®. Cteme-li tyto fadky, mohou se
nam pred ocCima rysovat Hopperovi Nocni tuldci, ten také okem filmové kamery pozoruje
v tichosti déni, které je v podstaté privatni. Sta¢i na prehravaci zmacknout tlacitko pauza,
zastaveny filmovy zabér by se se Spetkou fantazie mohl stat ndmét pro Hoppertv obraz. Ve filmu
Cabiriiny noci Fellini na odjizdéjici auto nahlizi skrz okno baru, aby zdiraznil prostorové
souvislosti, do zavéru vpousti odlesky z neonu ptfipoutané¢ho nad oknem baru. U Hoppera zavisi
interpretace scény na nas, Fellini vyuzivd v zasadé stejnych prostfedkli, svym filmim casto
nechdva otevieny konec, zalezi na kazdém z nés, jak si jej dokon¢ime. Pokud jde o postavy také
maji mnohé spole¢ného, u obou se objevuji postavy vydédéncu spolecnosti, outsidert a samotara.

Nachazi lidské autentické hodnoty, a to v riznych vSednich kazdodennich udalostech, Fellini
hleda ale novou formu zpracovani, rozbiji klasickou formu syzetu, paralelni pfibehy se Casto
vzéajemné prolinaji a prostupuji. Ve svych pocatcich byl Fellini zafazovén k tzv. neorealistim, ,,ti
se zacali seriozn€ zabyvali vztahem Clovéka a spoleCenské reality. Hrdina neorealistickych filmt
byl chapan jako zakonity proud své doby, jeho subjekt byl rozprostfen do objektivnich socidlnich
podminek.«”

Hopperovy figury vypadaji strnule, tajemné, jako by pted chvili zkamen¢ly, vyvolavaji v nas
dojem zdanlivé aranzovanosti, mdme tak pocit, ze jsou pfesn€ na svém mist¢, posunuli-li bychom
jednu postavu z jejiho mista, narusili bychom tak celou scénu, to samé mtizeme fict o Felliniho

filmech, pro padesata 1éta plati nasledujici: ,,Cernobilé filmy stylové vychazeji z neorealistické
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estetiky, Fellini nata¢i vyhradn€ vplenéru (exteriéry nebo redly), scény aranzuje az
naturalisticky, herce vede k civilnimu projevu, zabéry koncipuje nejcastéji do americkych pland,
polodetaili a detailti, vazanych vnéjsi stfihovou skladbou bez vyraznéjSich pohybti kamery,
pouziva ponejvice normalnich ¢i mirné Sirokothlych objektivi, realistického osvétleni, kiizového
stiihu a n¢kdy zamémé nastiihu po ose.“”® Ve filmu Satyricon Fellini uz pracuje i s barvou,
stylové se blizi expresionismu, herci maji stylizovana gesta, mimické vyrazy, pouziva rychlych
zmén svétla, vyuziva fady efektd, jako je kouf, dést, mlha aj.

Felliniho filmy jsou prostoupeny no¢nim bujarym Zzivotem, pro tyto nocni scény vyuziva
ruznych svételnych efekti, dale atmosféru dotvaii prostfednictvim barvy — voli hnédé az tmavé
cervené tony. Obvykle se v tmavych ulicich, osvétlenych poulicnimi lampami, vynoiuji zamlzené
siluety postav. Déle zde mtiizeme vidét spoustu odrazl, odraz je jeden z efektd, kterych vyuzival
nejeden malif, Fellini si pro vytvofeni originalnich zabéri poméha zrcadlem, vyuziva jeho
moznost nekonecného zopakovani odrazu.

Pro podtrZzeni nalady vyuziva Fellini hudbu, kterd ¢asto zni ze samotnych rekvizit, z radii a
hracich automati, dale se sem dostava zvuk cinkotu skleni¢ek, bouchnuti dvefmi, hukot kavaren

a zabavnich podnikt a tajemnych tichych tont opusténych no¢nich ulic.

ILITLII Velkoméstsky folklor

Reklama, ¢lovek, odosobnéni, do umeéni se opét dostavaji predméty kazdodenni potieby a vSedni
reality, konzum, to jsou jen néktera oznaceni, ktera by si zaslouzila pfedponu pop, tedy zkratku
odvozenou z anglického pojmenovani popular culture, tedy populdrni kultura. ,, Do kritické
literatury pojem pop-art zaved Lawrence Alloway, jenZ jim nazve postup umélct, ktefi kriticky
pristupuji ke stereotyptim popularni kultury masmédii a masové komunikace.**” Ve své podstaté
jde o silny atak na chapani velkoméstského divdka. Podivejme se na to, co se délo v 50. letech
v Anglii, a hledejme i zde zajem o mésto.

Richard Hamilton (1922) nazval svou kolaz otazkou - Co vlastné déla naSe dneSni
pribytky tak odliSnymi a sympatickymi? — kulturista drZi v ruce lizatko, vedle n&j je pozujici
modelka, oba zasazeni do moderni domacnosti, kde jedna Zena vysava schodisté, magnetofon
previji pasku potad dokola, nechybi zde televize, pohodiné kieslo, a pohled z pokoje do ulice
plné reklamnich pouta¢i. Ze by obraz soudobé spoleénosti? Nékolikrat se mi stalo, Ze jsem se na
navstéve u cizich lidi citila jako doma, stejna obyvaci sténa, stejny cajovy set v prosklené vitring,
a tak by se dalo pokracovat, Hamilton poukazuje pfesn¢ na to, ze nase domadacnosti jsou
v mnohém stejné, dale upozorituje na masové idoly a erotické symboly. ,,Stereotyp vizudlnich
symbolli, banalita a nevkus velkoméstského folkloru se prestehovali do soukromého prostredi

bytﬁ.“3 9 Dulezité je upozornit na to, ze ,,Hamilton vychazi z aluzivniho umeéni, zobrazuje ¢asti
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pfedméth, které chape spi§ jako znaky, a spojuje je s malifskym vypracovanim fotografii,
vypijéenych z filmovych sekvenci.“*" Vztah figury a mista fesi i na obraze nazvaném Interiér 1.
Pfipomenout pop-art na tomto misté bylo nutné¢ uz z toho divodu, ze pravé zde je uméni
v zivé interakci s velkoméstem, po sléze s ¢lov€kem samotnym, v tom se snazi probudit v§echny
jeho smysly. Z téchto divodu jsem preferovala anglicky pop-art, ktery spliiuje tato kritéria,
vyuziva prostiedkl typickych pro velkomésto, at’ uz jde o plakaty nebo o népisy na zdech.
Kdybych me¢la vybrat jednoho amerického umélce té doby jako reprezentujiciho
podobnou tematiku, pak by to byl Richard Estes (1936), a to jeho obraz Drugs ¢i Foodshop, zde
muzeme mluvit o tzv. hyperrealistické malbé. Malife pop-artu a hyperrealisty spojuje obliba
v kazdodenni banalité, stejn¢ tak na konzumni spole¢nost nahlizi kritickym okem. Estes ve svych

obrazech ¢asto zachycuje vyklady obchodd, se vSemi reklamami, odrazy a prahledy do obchodt.

ILITLIII Hled4ni a soucasnost

V této kapitole chci predstavit jiny pohled na téma velkomésta, mésta a zabavnich podnikd, nez
tomu bylo v pfedchozim textu, tam Slo pfedev$im o upozoméni na momenty, jichz jsem si
vSimala v praktické Casti, tj. v kapitole nazvané Motiv kavarny aneb Nocni Zivot — jsem hledala
tento motiv prostiednictvim filozofickych obratll v mysleni, v ¢asti nazvané Zivotni styl — jsem
chtéla upozornit na zménu v chapani motivu, ve treti kapitole jsem se soustfedila na zasazeni
tématu do SirSiho kontextu mésta, a to prostfednictvim Skupiny 42, v kapitole Denni a nocni zivot
jsem se vénovala jednomu vyrazovému prostiedku, jimz je svétlo. Prolinani vnitiniho a vnéjsiho
prostoru jsem si vSimala intenzivngji, nebot v mnoha ohledech ma ptesahy spadajici do
architektury, v kapitole Posuny a vysledky ptedstavuji modifikace, jimiz téma proslo, zatazuji
sem umélce, ktefi se zabyvaji udalostmi vsedniho dne.

Pro ptehlednost nejprve za¢nu s Ceskym uméleckym prostfedim a poté se budu vénovat dvéma
zahrani¢nim umélcim. Navrat k figufe, expresivni proud, pocity odcizeni, existencialni napéti,
ozvlastnéni, to je jen nékolik asociaci, které by mohly charakterizovat tzv. novou figuraci, u nas
byla nova figurace ve svém proudu kolem roku 1966, nabizi se zde opét fada jmen, kterd by stéla
za piipomenuti, jako jsou sestry Valovy, Jifi Naceradsky, Jitka Kolinska, FrantiSek Ronovsky,
Alena Kucerova ¢i Josef Jira, ale jmen svazanych s timto proudem je mnoho, proto jsem vybrala
jen ty, jejichz tvorba je v nejbliz§im sepéti s t¢ématem diplomové prace.

O Adriené Simotové (1926) bylo v posledni dob& napsiano mnohé, &asto se ted’ objevuje i
v televizi (Na plovarné s Markem Ebenem, biografické monografie), ale co je na jeji tvorbé tak
ptitazlivé pro soucasného clovéka? Odpovéd’ na tuto otazku se mi rozkryla, kdyZz jsem na
letoSnim Benatském biendle vidéla koncept od Ireny Jizové, kterd, jen pro pfipomenuti,
upozornovala na to, ze umélec prezentujici se svym dilem, jde jakoby na trh s vlastni kizi. Ne
vzdy mame takovy bytostny pocit u vystavovanych dél, ale u praci Adrieny Simotové si tento
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pocit uvédomuji daleko intenzivnéji, v dob¢, kdy si kazdy tajné sttezi své soukromi, nas ona
nechdva nahlédnout do vlastni intimni zény, tim nam pfedklada i sviij osobity postoj ke svétu,
v podstaté nas nuti hledat odpovédi na Casto nevyicené otdzky. Pravé zde mizeme proniknout do
sepéti cloveka a jeho prostiedi.

Jiny pol nové figurace prezentuje Jiii Sopko (1942), maska, pretvaika, skleb, gesto, mimika,
to jsou grimasy lidské existence, s nimiz si Sopko pohravé, predkladd nam vlastni ironicky
pohled na svét i1 na nas. Jifiho Sopka sem zatazuji pfedevsim kviili jeho koloristickym kvalitdm,
nékdy riskantni kombinace barev ve mn¢ probouzeji neutuchajici touhu proniknout do svétt jeho
obrazii, to samoziejmé je$t¢ podporuje expresivni deformace a svizny malifsky rukopis.
»Sopkova barevna skvrna je nabitd energii, vibruje, zafi, vysila signaly, je ohniskem udélosti. Je
v ni néco nepfirozeného, umélého, jedovatého, jako v reklam&, modg, neénu &i masovém kyéi.«*?
I diky témto plisobivym barevnym kombinacim se Sopkovi dafi zachytit podstatu konzumni
spolecnosti.

Na obraze Zena a pes se za¢ina projevovat to, na co jsme dnes jiz u Sopka zvykli, na psikovi
je uz patrna snaha po zjednoduseni, pro jeho figury je typicky jednoduchy tvar. To je mozné vidéet
i na zeng, ktera vertikaIn¢ protina celou scénu. Ve vykladni skiini obchod se odrazi bizarni okoli
— zjednodusené tvary, ovalky — to v§e podtrhuji dvoubarevné krouzky na chodniku.

Uzavirame okruh Ceskych vytvarnikii, v zadném ptipad¢ se nejednd o zevrubny vybér umeélct,
v této souvislosti bychom se zde mohli jest¢ zminit naptiklad o Tomasi Cisafovském, Ivané
Lomové, Petru Malinovi, Michalu Péchouckovi a fadé dalsich. Adriena Simotova reprezentuje
pomyslny denik o lidské existenci, zajimavé zachazeni s vytvarnymi prostfedky, jako je barva,
linie a svétlo predstavuje Jiti Sopko.

Do nové figurace bychom mohli zaradit italského malife Leonarda Cremoniniho (1925),
v Laroussovych Svétovych d¢jinach umeéni si zaslouzil pfidomek ,tradicionalisticky®, kvili
tomu, jakym zptisobem zpracovava prostor. Cremonini je mistrem barev, Sopko kyzeného vyrazu
dosahuje prostfednictvim Casto agresivni kombinace barev, Cremonini jde opacnou cestou,
vyuziva pievazné teplych odstint pastelovych barev, tim zahaluje své obrazy zvlastni neklidnou
atmosférou, to jesté intenzivn¢ podporuje prostor, ten je nepiesyceny, vyprazdnény a davtipné
konstruovany. Pokud jde o Cremoniniho, opiram se o obrazy, jez jsem v nedavné dob¢ (18. 5. —
26. 8. 2007) vidéla ve Veletrznim palaci na vystavé nazvané Vikend (obrazy z let 2003-2005),
jako bych se najednou ocitla v Hrabalové Méstecku, kde se zastavil ¢as. Cremonini zde ptedstavil
pfimoftské letovisko, s jeho misty odpocinku a s mistnimi bary, ¢lov€k je nepopiratelnou soucasti
prostfedi, je na n¢j Casto nahlizeno neobvyklym zornym ujlem, ktery se takika podoba zabérim
z filmové kamery, pro tyto pohledy je charakteristické pozorovani scény z povzdali, takovy
odstup navozuje pocit tajemstvi. O Cremoninim jsme mluvili v souvislosti s prolinanim vnitiniho

a vnéjsiho prostoru, vyuziva prihledd skrz okno, prostor ndm casto piedstavuje jen z odrazu
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zrcadla. Cremonini postihuje témata odrazejici kazdodennost, jeho koloristické podani a
zobrazeni lidské tvare — oSklivé masky, ozvlastiuji tuto kaZzdodennost o novy rozmér, nechava
tak vystoupit skryté obsahy.

Cremoniniho platna jsou prostoupena narativnosti, to samé se ale neda fict o vSech obrazech
Rainera Fettinga (1949), podle néj nemusi byt obraz za kazdou cenu ilustrativni. Fetting je
v této kapitole zastoupen ztematického divodu, jeho Castym motivem je mésto a ,,prozitek
vizualniho vnimani méstské klrajiny“3 3 ), byva zafazovan mezi tzv. ,,Nové divochy*. Pozornost
obraci samoziejm¢ k Berlinu, mapuje taméjsi architekturu se vSemi jejimi specifiky —
socialistické stavby, stavenisté uprostted Berlina apod., expresivni raz jeho obrazii je podtrzen jak

barevnosti, tak sviznymi tahy Stétcem.

IL.IV Komentar k praktické ¢asti DP

Jaké jsou mé hlavni inspiracni zdroje?

Nejprve bych se chtéla vyjadfit k technice malby, vSech Sest obrazli je malovano olejovymi
barvami, podkladem jsou casto fotografie, v této souvislosti se chci zminit o Gerhardu
Richterovi (1932), jenz byl pro mé diilezitym impulsem pro volbu pravé této techniky. Obrazy
Gerharda Richtera byly k vidéni na vystave ,,Co bych byl bez tebe . . . ” (Galerie hlavniho mésta
Prahy, Méstska knihovna, 4. 7. 22. 10. 2006), ktera piedstavovala némecké uméni poslednich
Ctyficeti let. Richter maluje podle fotografickych ptedloh, snazi se podpotit filozoficky nazor, ze
existuje jiné byti obrazu ve vztahu k fotografické predloze a jiné byti obrazu a pfedlohy ve vztahu
k ptedstavované realité. Richter si piedlohy ke svym fotografiim vybird velmi peclivé, v mém
ptipad¢ jde o zinscenované snimky, nejprve mam ptedstavu, jak by méla scéna vypadat, a dale ji
upravuji a dotvafim az na daném miste.

V teoretické Casti diplomové prace jsem chtéla oteviit n¢kolik témat, jez jsem sledovala ve
vlastnich malbach, abych tato témata zapojila do kontextu d¢jin uméni, snazila jsem se je
predstavit v reflexi s konkrétnimi uméleckymi dily. Teoreticka Cast tedy vychazi predev§im ze
samotné praktické ¢asti, popisuje to, co jsem fesila v malbé samotné.

Hledani tématu . ..
Zprvu se chci zminit o hleddni tématu diplomové préace, ve ¢tvrtém ro¢niku jsem se v kurzu
Specidlni malby I a II zabyvala malbou figurdlnich kompozic, a to v urcitém prostiedi. (V'
obrazove casti po prave strané je vyber maleb, podle nichz jsem utvarela téma diplomové prace.)

Prostfedi jsem si ale zprvu nijak nespecifikovala, ze zacatku mi Slo o vystihnuti atmosféry
daného mista v soucinnosti s ¢lovékem, proto byl pro mé prostor velmi dilezity. Snazila jsem se
zachytit naladu mista, Casto vyvolavajici tajemstvi. Poté jsem si zaCala vS§imat narativnich a

konkrétnéjsich prostor, naptiklad mist, kde se lidé¢ schdzi k hovoru. V tomto pfipadé jsem uz
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nezustala jen u jedné malby a pokusila se o rozsahlejsi cykly, pro které bylo typické jedno misto,
dialog mezi lidmi, ptib&h a zdjem o rizné svételné podminky.

K prolindni vnitiniho a vnéjSiho prostoru jsem se dostala nejprve pies ,,zrcadlo®, v souvislosti
s nim jsem sledovala rizné odrazové efekty, které zmnohonésobuji pohled, z toho vyplynulo, ze
jsem si odrazil zacala v§imat i jinde nez jen v zrcadle, naptiklad na oknech v metru, hledala jsem
mista, ktera ndm do urcité miry nechavaji nahlédnout do prostor, kterd jsou v podstaté skrytd, at’
uz jde o rizné prithledy okny, pohledy do pasazi, kde se ndm rysuje novy prostor.

Obecné lze shmout, ze jsem motivy vétSiny obrazi hledala ve svém bezprostfednim okoli,
postupné jsem se vice vénovala motivu meésta, a to v té¢sné vazbé mésto versus Cloveék. S tim
souvisi kapitola V poutech mésta, kde se zmiinuji o Skupiné 42, mluvim o ni také z toho divoda,
ze v motivu mésta nachdzim i dnes podobnou atmosféru, kterd jde popsat tfemi slovy - odcizenti,
prazdnota a osamélost.

Kde se pribéh odehrava?
Vsechny malby jsou z jednoho konkrétniho mista, tento prostor byl pted lety akvaristikou a nyni
se stal v postaté akvariem, kde neplavou ryby, ale kde posedavaji lidé. Vse situuji do Cotton baru
v Brandyse nad Labem, nonstopu, ktery pfes den slouzi jako kavama. Jde o cyklus Sesti maleb, a
to tfi dennich a tfi noc¢nich scén.

Tento prostor jsem si vybrala uz kvili tomu, Zze mé zaujal svou epickou §ifi a moznosti hledat
a nechat vystupovat skryté obsahy, je to misto, kde se vecer lidé ohtivaji, jini diskutuji, najdou se
1 taci, kteti zde tvori, at’ uz pisi, koncertuji ¢i maluji, seznamuji se a rozchazeji, esi se zde
problémy, Casto se zde place a sméje, bilancuje nad zivotem, ji a nebo jen tak lenosi, lidé se zde
louci a shledavaji. Je to misto, kde se ¢asto odehravaji dramatické udélosti, kdyZ uz se v takové
situaci nestanete zivym ucastnikem dialogu, muazete si kolikrat vyslechnout zajimavy rozhovor z

povzdali .

Vyznamy jednotlivych obrazii 1ze sledovat prostiednictvim vzajemnych vizualnich vazeb
zobrazovanych figur, dale je nutné sledovat vztah figury vymezené vii¢i prostoru a dialog figury
a divaka. VSech Sest obrazi si Ize ptedstavit jako rozkouskovany filmovy zdznam . . . Pro obraz
nazvany Ve slunecni zari jsou charakteristické dva kontrastni prostory, v ptednim prostorovém
planu nahlizime do poklidné letni atmosféry kavarenského zivota, v konfrontaci s timto
prostorem se dale v zadnim prostorovém planu hemzi ruch z frekventované silnice. Soustiedila
jsem se zde na dva soucasné se odehravajici déje, v kavarné vladne lezérni nélada, slunecni
paprsky se ostie opiraji do tvari a tél vSech zicastnénych v dialogu, v kavarné, jako by se zastavil
cas.

Divak se ocitd uvniti kavarny, v jeji zadni ¢asti uvizl v dialogu muz se Zenou, oba barevné

castecné splyvaji s bezprostfednim okolim, tuto vazbu pretrhava ¢erna taska zavéSend na zidli.
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Divky v popiedi jen tak posedavaji, jsou jakymisi zivymi kulisami tohoto prostiedi. Zdanlivé
odcizené prostorové plany propojuje divka pohravajici si sbrCkem, ta zasnéné¢ upfenym
pohledem pozoruje déni na ulici, je urcitym prostfedkem, jez vymezuje vztah vnitiku k vnéjsku.

Na ulici ptejima hlavni roli ubihajici ¢as, to podporuji projizdéjici auta a vyhled prosklenymi
dvefmi z kavarny. Dialog zeny drzici dit€¢ a muZze-cyklisty je narusen pravé projizdéjicimi auty.

Pokud jde o tvar, tak ten je vzdy jasné definovan, linie je tvofena kontaktem dvou barevnych
ploch, barva blize urCuje tvar, v nékterych ptipadech pracuji s disonanci komplementéarnich barev
a vyuzivam je pro modulaci tvaru, iluzi trojrozmérnosti vytvaii svétlo, v tomto ptipadé svétlo
»slunecni®, rozptylené po celé kavarng, Zluta barva nasycend sluncem osvétluje cely prostor.
Diilezitou roli zde hraje vyrazny lom svétla a stinu, ktery se rysuje na podlaze kavamy.

V kavarn¢ je poklidné€jsi nalada, nikoli vSak chladnd, figury koresponduji s prostfedim, které
je obklopuje, postavy uvniti jsou zbaveny akce, coz bychom neméli fict o prostoru vn¢j$im, kde

se rychly sled akci naopak ocekava.

Néhodny kolemjdouci je druhym obrazem, ktery se odehrava za dne, opét je zde feSena otazka
vnitiniho a vnéj$iho prostoru, opét jsme na stejném miste.

Celé scéna obrazu je nahliZzena zevnitt, ptedni plan zaplituje detail zad muze, ktery vede dialog
s divkou sedici s nim za jednim stolem. Zdéanlivé uzavienou dvojici muze a Zeny narusuje tieti
postava muze, jenz se pravou rukou opird o prosklené okno kavarny, ackoli jeho zrak sméiuje
mimo platno, svym gestem rozbiji uzavieny dialog u stolku. Jeho ruka sméfuje k obéma
zucCastnénym. Dlan opirajici se o sklo méa navozovat iluzi oddéleni vnitiniho a vnéjSiho prostoru,
vymezuje je ve své podstaté oba souCasné. Osamela divka sedici u zadniho stolku je jakousi
stafdzi kavarny, vedlejSim anonymnim ucastnikem, ktery uzavird vnitini vyjev.

Nonsens, nesmyslny svét se odehrava venku, ptisobi jako by byl vystfizeny z barevného
papiru, prostor tajemny, neznamy a zkratkovity. Ohniskem uddlosti je ale postava, ndhodného
kolemjdouciho, prochazejiciho kolem kavamny. Kolikrat nékoho zahlédneme, nékdy se za nim i
oto¢ime, jeho oblicej se nam ulozi v mysli a postupné se deformuje, z konkrétni tvare je jen
ptizrak, figurka. Nahodny kolemjdouci, jako by do naSeho vypravéni ani nepatfil, je postavou
vyvolavajici otazky: ,,Odkud ptichdzime? Co jsme? Kam jdeme?*

Pokud bychom srovnavali tvar s pfedeslym obrazem, pak zde je jednodussi, linie je tvofena
stykem dvou barevnych plosek, v pfipad¢ zelené lahve a fialového chodniku jde o barevny
komplementarni kontrast. Patrné je wuziti expresivni ~ kombinace barev u ndhodného
kolemjdouciho, ten je ve znameni barevné nadsazky a tvarové deformace. Svétlo piichazi

z venku a modeluje trojrozmérnost t¢l a dotvaii atmosféru interiéru.
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Tieti obraz, uzavirajici sérii tfi ,,dennich* obrazii, se jmenuje Akvarium, jde o vnitini scénu
vidénou zvenci, opét se zde dostava do hry dlraz na prolindni prostord, zdmérna plosnost
vyobrazeni popird ptisné vymezeni vnitiniho a vnéjsiho prostoru.

V prvnim prostorovém planu prochdzi opét ndhodny kolemjdouci, ve své podstaté narusuje
soukromi dvojic sedicich uvniti kavarny. Skoro to vypada, ze si divak zapnul televizi a pted ni
mu nékdo probehl, postavy sedici v kavarné jsou rozpohybovanymi filmovymi sekvencemi.
Postavy se vnotuji do tmavého interiéru kavamy, a to predevsim diky tomu, Ze jsou osvétleny jen
prostfednictvim ptirozeného svétla, také proto ndm neni umoznéno blize nahlédnout do kavamy a
vidét ji v jeji plné sile. Tti souvisle se odehravajici dialogy, u prvniho stolku muz versus Zena, u
druhého stolku dvé divky a u tfetiho vidime jen jednu divku srkajici dzus z brcka, podporuji
narativni atmosféru vnitiku.

Dnesni pop-kulturu ilustruje vyvésni poutac baru, hyfivé barvy maji navozovat naladu casin v
Los Angeles, reklama je vSudypfitomnd. Agresivni barevnost, ostré kontrasty barev potlacuji
prostorovost scény. Staci zmacknout tlacitko na vasem ovladaci a ocitnete se uvnitt, a to hned u

baru.

Cinkot skleni¢ek, smich, hluk, kouf, bujard nalada, neocitli jsme se ndhodou v baru ve Folies-
Bergére, ktery Manet maloval v obdobi od 1881-1882? V zadném pfipadé tomu tak neni, jsme
opét v Cotton baru a v tomto roce, ackoli bar se 1éty moc neméni, jen piibyvaji nové reklamy.
Ctvrty obraz otvira sérii ti noénich vyjevi, panuje na ném umélé svétlo, které bude dileZité i pro
ostatni dva obrazy. Na scénu obrazu nazvaného T¥i barové zidle nahlizi divak z mista
virtudlniho zakaznika, mlzete si sami vybrat, na jakou zidli se usadite, ty také tvofi ptedni
prostorovy plan. Stfetavaji se zde v podstaté také dva nécim odliSné prostory, prostor pro nés,
zakazniky, a prostor za barem, misto, kam je navstévnikiim vstup zakdzan, velin celého podniku,
jemuz vévodi barman ¢i barmanka. Jakmile se v kavarné rozsviti mésta, vymeni si zde i lidé sva
mista, odplavi se ti, ktefi zde ptes den usrkavali kavu, popijeli dzusy a Caje, a vysttidaji je lidé,
kteti se sem pies noc pfijdou ohtat, zahrat si automaty a pod. Umélé osvétleni rozzati vSechny
nalesténé sklenky a lahve rtiznobarevnych napojl, rozsviti se automaty s vychlazenymi drinky.
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Hraci automaty zafici do tmy jako pout'ové atrakce dokresluji rdz méstské pop-barové kultury.

taci se toulat nocnimi ulicemi mésta, pfed nasimi zraky se nam otviraji prosvétlena okna, jimiz
muzeme nahlizet do interiéri, Tulaci jsou prostoupeni atmosférou tajemstvi a neklidu. Venku
ceka dvojice divek, svétlo z pouliéni lampy za nimi rysuje jejich stin. Postava postavajici u
vchodu propojuje vnitini a vngjsi prostor, zrakem spociva uz v samotném déni non stopu, dopada
na n¢j rozptylené svétlo z baru, ackoli je bytostné jest¢ venku. Uvniti je zivo, za barem

posedavaji tfi postavy, tfi samotafi, zidle jsou uz obsazené.
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Zajimavé se jevi konfrontovat tento obraz s obrazem nazvanym Akvarium, jde v podstaté
o podobny pohled, jen svételné podminky jsou zde uz velmi odlisné, modeluji tak celou scénu
obrazu. Na obraze s dennim svétlem nam neni umoznéno nahlédnout do interiéru kavarny, umélé
osvétleni cely prostor naopak prozaii a jesté vice se nam zde otevie pro divaka, jenz tuto scénu
pozoruje zvenci. Svétlo je zde velmi dulezitym vyrazovym prostiedkem, nebot’ dotvaii celou
naladu no¢niho vyjevu, at’ uz jde o neonovy poutac, zatici trubky podél vyvésnich §tit ¢i bodoveé
svétlo rozjasiujici scénu za barem, v podstaté zde vladnou svételné efekty.
o¢nim tuldkem se muzete stat i na poslednim obraze, vzpomerite si na piib&h, jimz je oteviena
teoreticka ¢ast: Poulicni lampy osvétluji své bezprosttedni okoli. Dlazdény chodnik se prevlékl
do noc¢nich odstinil, na rozpalené silnici se odrazeji neony z vyvésnych S§titt. Z tiché prochazky
méstem t€ vytrhne projizd¢jici vytuningovana kara . . . jde o vyjev uzavirajici tento cyklus maleb,
misi se zde vS§echny momenty, jenz jsem po celou dobu sledovala — prolinani vnitiniho a vnéjSiho
prostoru (prithled zven¢i do samé hloubi Cotton baru), svételné efekty (odraz neont na
proskleném okné, agresivni barevné osvétleni fasddy domu, zadni obrysova svétla automobilu,
pouli¢ni lampy), figuralni kompozice (dialog mezi postavami, aktivni a pasivni gesta), méstsky
folklor 1 s jeho veskerymi specifiky (nocni a denni podniky, reklamy, dynamika mésta — pohyb,
meéstska zakouti).
Perspektiva zde otvird dalsi prostor, mizeme prochdzet dal, vySe popsané jsem chtéla hledat

na poslednim obraze nazvaném No¢ni toulky.
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II1. Didakticka cast

IIL.I Vychodiska a hledani

Vytvarnou fadu nazvanou ,,Clovék v kontextu s prostfedim® jsem v praxi vyzkousela na druhém
stupni zékladni Skoly a na zakladni uméleckeé skole.

Prvnimi osobnimi pohnutkami pro vybér tohoto tématu byly prednasky doc. A. Hogenové
nazvané ,.t€lo a télesnost”, diky nim jsem na lidskou bytost zacala nahlizet prizmatem filozofie
téla a télesnosti a zacala se zamyslet nad tim, jak tyto poznatky uplatnit v praxi, filozofie téla a
télesnosti otvird mnoho rtznych problémd, v kratkém vyctu popiSu jen ty, které podstatnym
zpusobem ovlivnily vybér tématu diplomové prace. Soucasny (karteziansky) pohled télo Casto
chéape jako pouhy objekt. Ve filozofii téla a télesnosti, mezi jejiz zastdnkyné patii jiz zmifiovana
doc. Hogenova, télo déli jakoby na tii casti, na tzv. prvni télo, jemuz se fikd soma, ve
zjednoduSeném pohledu bychom tak mohli nazvat formu, dale druhé t€lo, coz je tzv. sarx, ten
predstavuje to, co je pod kuzi a treti télo neboli péxis, tedy oduSevnélé, subjektivni télo. Dalsi
bod bychom mohli nazvat fenomén podoby, v podstaté¢ jde o to, ze typické figury zivotniho
pohybu dané¢ho Clov€ka vristaji do tvare. Z podoby pak mizeme hermeneuticky rozkryt zivot
konkrétniho ¢lovéka, o to vice bychom se mohli o daném ¢lovéku mohli dozvédét z rukou, kde se
podoba ukazuje jesté vice.

IILII Pfehled vytvarnych naméti

IILILI Ruce — Fec téla
Kli¢ova slova: ruce, gesta, autoportrét mych rukou
Vékova skupina: 5. - 8. tfida
P¥ipravené ukazky: kresby ruky v riiznych situacich, A. Simotova
Zpusob zpracovani: barevné papiry, niizky; autoportrét ruky — barvy, kiidy, pastel

Prostfednictvim rukou mizeme poznavat riizné struktury, ale co je na nich jest¢ zajimavé, jsou
gesta, diky nimz dokazeme vyjadfit riizné emoce — radost, $tésti, zlobu, udiv, strach . . .

1. etuda: Z barevného papiru si m¢l kazdy vystiihat rizné pozice ruky, ty byly dale vyuzity
pro skupinovou praci. Kazdd z péti skupin vytvarela kompozici na téma: pratelské ruce;
nepratelské ruce; ruce, které si chtéji pohladit zem; ruce, které se chtéji dotknout nebe; ruce, které

chtéji listovat v knize.
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2. etuda: Na format A4 vytvoite autoportrét vlastnich rukou, studujte, jak vaSe ruka vypada,
pouzivejte ji tfeba jako tiskatko. Vyuzivat se mohly vystithané ruce z ptedeslého cviceni
(Sablony), kazdy si mohl zvolit techniku, kterd je mu nejblize.

Na pfipravu vytvarného ndmétu, nazvané¢ho ,gruce — fe¢ téla“, jsem si zprvu pomohla
vyhledanim pojmu ,;ruce” v Ceském narodnim korpusu, kde jsou &etna uziti tohoto slova,
prostfednictvim kompatibility slova-pojmu jsem si odvodila sémantické (tematické) sféry. Tyto
sféry bychom mohli roztfidit do n€kolika skupin:

Tyto sémantické sféry jsem doplnila o osobni konotace: pismo, gesto, hmat, chlad/teplo, prace,
prsty a zamyslela se nad zavaznosti tohoto slova-pojmu: Ruka jako symbol je ve vytvarném
umeéni velmi Casto uzivana. Zdavaznost tohoto slova-pojmu popisuje nasledujici vyklad ze dvou
slovnikti symbolii. Ruce jsou chapany jako zprostiedkovatel urcité seberealizace, o tom sveéd¢i i
nejstarsi ,,malifské projevy®, mezi kter¢ tfadime otisky rukou do méekké stény jeskyné a tzv.
makaronské kresby. Timto zptisobem vytvotené linie vznikaly ze strachu pfed prazdnotou.

»Ruka“ je ve vytvarném umeéni stale zastoupenym namétem, pro piiklad mizeme uvést obraz
Velké Rekviem (1944) od Frantiska Muziky, na némz lidska dlan vyriistd ze skaly a marné se
snazi zadrzet pfetrzenou nit zivota. Gesto ruky zde pfedznamendva odpor proti nasili.

Co se tyce literatury, pak zde bychom neméli opomenout basnickou sbirku Ruce (1901) od
Otokara Bfeziny, tady je kladen diiraz na silu a na spojeni spole¢ného usili lidstva (,,A ruce nase,
zapjaté v magicky fetéz rukou nescislnych / chvéji se proudem bratrskeé sily...)

Pokud jde o reflexi s uméleckym dilem, pak zde jsem volila nasledujici ukazky:

HLILII Mtj dim-muj hrad
Ve druhém zadani §lo pfedevsim o pfevedeni motivu do trojrozmérného méfitka, pro ilustraci Ize

oducené téma charakterizovat nasledujicimi body:

Kli¢ova slova: figuralni kompozice, atmosféra mista, prolinani prostort,

prostorové souvislosti, forma vizualniho deniku, prozitek

Vékova skupina: 9. tiida ZS — 1. roénik SS

Pripravené ukazky: Scénografie, Anatomie pro vytvarniky, katalog z vystavy O lidech . . .
Zpusob zpracovani: krabice — zdkladni prostor, latky, rizné druhy papirt, lepici folie,
alobal, Spejle, provazky, nizky, lepidlo, modelovaci hmota

Nase nalady, duSevni i fyzické stavy ovliviiuje i prostiedi, v némz se nachdzime — jinak se citime

doma, v pokojicku, ve skole, ve tfid¢ plné spoluzakt, na ulici, v metru ¢i tramvaji. Prostor kolem
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nas se neustdle zmensuje, a tak jej n€kdy hleddme sami v sobé. Dnes zalezi na vés, kam se
rozhodnete skryt, zda do svého pokoji¢ku, do bludisté, do zakletého zdmku nebo nam predvedete,
jak vypada vase dobra nalada, vas sen aj. Do tohoto prostoru umistéte postavicku, ktera vas bude
predstavovat, pfemyslejte o tom, kam ji vkomponujete, jakou bude mit polohu a do jakych

prostorovych souvislosti ji uvedete. Dal$i rozvijeni motivu — hudebni doprovod.

ILILIII Bludisté tvara
Bludiste tvari, jak jsem nazvala tieti vytvarny ndmét, je ur€eno pro nizsi vékovou skupinu, a to
pro déti, které jsou ve véku od 5-7 let. Zprvu jsem nevédéla, jak téma prevést pro tak malé déti,
ale jelikoz jsem si na praxi nemohla veék déti urCovat, tak jsem zacala ptfemyslet, zda je vibec
mozné téma prizpisobit véku ditéte. Po n¢kolika hospitacich na téchto hodinach jsem se zamétila
na to, co je vlastné vkompetencich téchto déti. Oprostila jsem zezaCatku samotné téma na
prostor, zakladem tedy bylo vystavét urcité prostiedi, kdyz byl prostor vybudovan, zacali jsme jej

dopliovat o lidské bytosti. Lepsi ptedstavu ilustruje nasledujici ptiprava na hodinu.

Kli¢ova slova: bludisté, prostor, tvar
Vékova skupina: 1. - 2. tfida
Zpusob zpracovani: ntizky, fixy, ¢tvrtka formatu A 3

(skladani, staceni, prehybani papiru), plastelina, podlozka, fotodokumentace.

Predstavte si, Ze jsem Carod¢j a dokdzu vas mavnutim kouzelné hilky zmensSit, pak by vam
okolni prostor ptipadal jako bludisté. My si takové bludisté vytvofili, postacil nam k tomu papir
formatu A 3, nizky a plastelina. Dé&ti si na Ctvrtku nejprve tuzkou naznacily, jaké bude mit jejich
bludisté tvary, poté niizkami tuto ctvrtku podle vlastni kresby rozsttihaly, ikolem bylo vypotadat
se s prostorem, proto prostfednictvim $pejli a plasteliny vystfihané tvary natahovaly nahoru ¢i do
stran.

K zaveéru samotné prace si me¢l kazdy na svém bludisti najit mistecko, na kterém by chtél byt,
tento tvar déti pomalovaly svymi oblibenymi barvami.

Kdo byl s bludistém hotov, doplnil jej o malou postavicku (z papiru ¢i plasteliny). V posledni
fazi jsme vSechna bludisté propojili tak, ze vzniklo jedno velké spletité¢ bludisté, v tom jsme
hledali ,,hledackem* z papiru zajimavé detaily.

ILILIV Poznas, jakou mam naladu?
Kli¢ova slova: silueta postavy, gesta, fe¢ téla, symbolika barev
Vékova skupina: 6. tfida (11-12let)

Zpusob zpracovani: balici papir, temperové barvy
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Skupinova prace (3 — 4 zaci ve skuping)

Vytvarny diktdt Pozorné si piectéte instruktazni listecek. Najdete na ném ndaladu ¢i urcity stav
(jako je marnost, Stésti, urazenost), ktery budete vyjadirovat. Dale se zde skryva ¢ast textu od
jednoho literata, ktery nédladu popsal svymi slovy (vybér z textii je v pravé casti na zelenych
listeccich). Nebot’ se takové stavy vztahuji pfedevsim na nds, budete vychazet ze své postavy, a
to v zivotni velikosti. Obkresli na papir siluetu svého spoluzdka 1:1. Bud’ se muze$ na papir
polozit a nechat se obkreslit nebo lepenku opfi o sténu, dva Zaci ji budou ptidrzovat a treti t&
obkresli.

Gesta Nezapomente na ,.fe¢ téla“, nebot’ rizné pozice mohou vyjadiovat odliSné nazory ¢i
nalady. V podstaté mas roli zivé sochy, ale tvé vyrazové gesto nebude zaznamenano prostorove,

nybrz plosné.

Barvy Obkreslenou siluetu vyie§ takovou barevnou Skalou barev, které vystihuji danou naladu.
Pozadi by mélo byt jednobarevné, barva, kterou si zvolite by méla korespondovat s naladou,

kterou jste si vybrali.

Zavér Na zavér zkoumejte, co vase gesto, fec téla vyjadiuje, jakymi barvami jste toho dosahli.

Poznaji ostatni o jakou néaladu se jedna? Podle ¢eho? Piectéte na zaver ptilozeny text.

HLII. Denik
Klic¢ova slova: denikovy zdznam, figuralni kompozice
Vékova skupina: 7. tfida, 8. tfida
Pripravené pomiucky: Josef Jira: Deniky malife srdcem; FrantiSek Skala

Zpusob zpracovani: Ctyii kresby tusi format A4, slaby Stétec, rakos, perko

Co je naplni deniku? Védeli jste, ze se denik nemusi jen psat, ale mize byt zaznamendvan

pomoci kreseb? Takovymi dennimi zdznamy proslul Josef Jira.

My si zaznam zjednodusime, nebudeme popisovat den za dnem, ale vyberete si jednu urcitou
situaci. Mize jit o déni, které vas potkalo jiz dfive, ale samoziejmé je lepsi vybrat si aktudlni
situaci, na niz si je$té dobfe pamatujete.

Pokud si nevzpominate na n¢jaky dobrodruzny zazitek, pak postaci, kdyz si vybavite naptiklad
ranni cestu do Skoly a pokusite se nam ji popsat ve ¢tyfech drobnych kresbach. Zavzpominejte,
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koho jste na cesté potkali, kdo vas mijel, kdo jel s vami v tramvaji, kudy jste §li. Vidéli jste néco
neobvyklého?

Kresby by mé&ly byt svizné, rychlé a presvédcivé.
Nezapomerite na druhou stranu papiru napsat, co jste prostiednictvim kreseb vyli€ili a kdy jste to

zazili.

HLIL.VI. Chodec v ulicich Prahy
Zdméme jsem tento vytvarny namét zatadila jako posledni, ackoliv byl v prxi ovéfovan jako
prvni. Zadani pfesné¢ odpovidd tomu, jak téma clovék v kontextu prostiedi chapu ja,
prostiednictvim této hodiny jsem si uvédomila, Ze to nejde takto didakticky prednést, diky tomu
jsem se ponaudila pro dalsi didaktické transformace. Zaci myslenku pochopili ihned, ale bylo pro

n¢ tézké ji vizualizovat, s tim souvisi i tzv. krize détského vytvarného projevu.

Kli¢ova slova: figuralni kompozice, atmosféra mista, prolindni prostort (vitriny, pasaze),
prostorové souvislosti

Vékova skupina: 9. tfida

Pripravené ukazky: Hopper, E.: No¢ni tulaci, Chop Sue, Newyorsky pokoj; Cézanne, P.: Hréaci
karet (vytvamé feSeni postav); Gogh, V.: No¢ni kavarna

Zpisob zpracovani: skicovani, malba temperou, format A 3

Jaké to je prochazet se ulicemi Prahy?

Vsimate si toho, co vas v prostoru obklopuje?

Urcité dokédzete vnimat, co na daném misté vytvaii atmosféru tohoto prostoru. Staci si uvédomit,
ze existuji ruzné prostory, které aCkoli jsou oddélené, tak se v podstaté prolinaji. Predstavte si
vitrinu obchodu, stojite ve Vodi¢kové ulici na tramvajové zastdvce, staci svilj zrak smérovat
k n¢jaké prosklené vyloze, a prestoze se nachéazite ve vnéjSim prostoru, zrakem spocivate
v prostiedi vnitinim, tedy mate pfehled i nad tim, co se odehrava v obchodech ¢i kavamach . . .
Nebo si vzpomerite na vasi cestu do skoly, kdyz jste jeli tramvaji, soucasn¢ jste mohli sledovat, co
se d¢je venku. V metru mate piilezitost pozorovat okoli i prostfednictvim odrazl, které jsou k
vidéni na oknech vagont, kolikrat byste ani urcity obli¢ej nevid€li, nebot’ je k vam ¢lovek, jehoz
tvar vidite v odrazu, otoc¢en zady.

V okoli vasi skoly se dé najit spousta pasazi, které¢ propojuji rizné prostory. Vybavte si zajimavé
pruhledy, které tyto pasdze nabizeji.

Vyberte si jedno misto a snazte se postihnout atmosféru vami vybraného mista. Zamyslete se nad
tim, jak se Clovék v takovych prostorach pohybuje, jaké jsou mezi nimi vzdjemné prostorové
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souvislosti. Abyste 1épe pochopili prostorové souvislosti, vkomponujte do vaSeho prostoru

figuralni kompozici.

IV. Zavér
Mestsky zivot jsme ted” méli moznost nahlédnout z riznych perspektiv, ukazali jsme si, jak jej
vidi spisovatelé, malifi a filmafi, kazdy z nich se snazi o postihnuti epickych moznosti tohoto
mista jinym zpusobem.

Zacali jsme pfedstavenim dvou rozdilnych filozofickych nazorGt — jeden proud
predstavoval Schopenhauerovo odiikani a druhy Nietzscheho opojeni, v prvnich dvou desetiletich
20. stoleti to byli pravé oni, jejichz myslenky ovlivnily generaci, jez zakladala moderni uméni, at’
uz jde o skupinu Osma.

Déle jsme chtéli nahlédnout na vlivy, jez ovliviiovaly prostfedi ¢eské malby skupiny
Osmy, a to prostiednictvim vztahu Cézannovych Hracd karet, které se zde staly silnym
inspiracnim zdrojem, piekvapivé bylo sledovat posun v chdpani tohoto tématu.

Motiv meésta je tézké jednoznaéné definovat, je pro néj typickd fada vyznamovych
presahli, vtésné vazbé s méstem nelze piechlédnout Skupinu 42, ktera sledovala c¢loveéka
v modernim svété. Z celé fady umélct jsem zvolila jednoho zastupce, Karla Soucka, ten fenomén
prostoru nahlizi nevSednim hledackem, dominuji zde prihledy pasazemi, odrazy vitrinami aj.
V kontextu této doby se do konfrontace k Sou¢kovi stavi malby Karla Cerného, ktery své naméty
také Cerpa zobycejného, kazdodenniho Zzivota, osobitym zplisobem ndm dava nahlédnout do
svych barii a kavaren, to vSe ve spolecnosti postav pijakti, hudebnikii, samotafii, opusténych zen a
zajimavych muzu.

Jelikoz jsem se pokousela o propojeni praktické ¢asti s ¢asti teoretickou, vénovala jsem se zde
1 vyrazovému prostfedku svétla, v této souvislosti neslo prehlédnout impresionistickou malbu a
vychodiska k obrazu Noc¢ni toulky, kde jsem se pokousela o reflexi s uméleckym dilem, a to
s Goghovou Noc¢ni kavarnou, a predstavila Hopperovy obrazy jako jeden ze zdroju, jeZ ovlivnily
mé chéapani ,,svétla“.

V kapitole nazvané Prolinani vnéjSiho a vnitiniho prostfedi jsem se zabyvala timto problémem
v interakci s obrazy Edwarda Hoppera, Leonarda Cremoniniho a Karla Horsta Hodicka, nebot
vSichni zminéni malifi fe$i tyto prostorové souvislosti prostfednictvim nezvyklych pohledi,
vlastnim osobitym zplsobem. VSichni ztvarfiuji vztah mezi otevienym a uzavienym, jez
americky sociolog R. Sennett nazyva priznaénym terminem — paradox prazracné izolace.

Pretvaret skutenost, uniknout do svéta fantazie a zit ve snéni, to v§e si mizeme vyzkouset ve

filmech Federica Felliniho, ten zde zastupuje pohled na mésto zprostiedkované jinym médiem,
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filmovou kamerou. V souvislosti s Fellinim jsem se pokousela nékteré momenty jeho filmi
konfrontovat s obrazy Edwarda Hoppera.

S méstem jsou nepopiratelné siln€¢ spjata tato slova reklama, clovék, odosobnéni,
predmeéty kazdodenni potieby, vSedni realita a konzum, to je jen stru¢ny vycet toho, co se odrazi
v dilech umélct zatazovanych k pop-artu, nejen otazku originality a jedine¢nosti otvira ve své
tvorbé Richard Hamilton, pravé v této dobé je uméni v zZivé interakci s velkoméstem, po sléze
s clovékem samotnym, v tom se snazi probudit vSechny jeho smysly. Z téchto divodli jsem
preferovala anglicky pop-art, ktery spliiuje tato kritéria, vyuzivd prostiedkl typickych pro
velkomeésto, at’ uz jde o plakaty nebo o napisy na zdech.

Navrat k figufe, expresivni proud, pocity odcizeni, existencidlni napéti, ozvlastnéni, to je
jen né€kolik asociaci, které by mohli charakterizovat tzv. novou figuraci, u nas byla nova figurace
ve svém proudu kolem roku 1966, nabizi se zde opét fada jmen, ale uvedla jsem jen ty, jez jsou
v t8sné vazbé s praktickou ¢asti diplomové prace, u Adrieny Simotové je to osobni, ¢asto intimni
naboj a u Jiftho Sopka hyfiva hra s barvou. Ze zahrani¢nich umélcti jsem vybrala Leonarda
Cremoniniho, ten postihuje témata odrazejici kazdodennost, provokativni je jeho koloristické
podani a zobrazeni lidské tvare — osklivé masky, ozvlastiiuji tuto kazdodennost o novy rozmér, a
nechava tak vystoupit skryté obsahy.

Lze tedy shmout, Ze jsem primarné sledovala motiv mésta, v praktické ¢asti jsem pak
tento motiv promitla do kavarenského prosttedi, v teoretické Casti jsem zmapovala momenty, jeZ
jsem feSila v malbach, Slo tedy o posuny motivu mésta. Z vyrazovych prostiedki jsem
preferovala svétlo, z problému prolinani vnitiniho a vné&jSiho prostoru, to vSe jsem se pokusila
ilustrovat v interakci s uméeleckymi dily. V podstaté jde fict, Ze tyto body pro m¢ byly smérodatné
1 pro utvareni didaktické tfady, Slo zde predev§im o transformaci tématu, kterd by byla zaky
uchopitelna. V teoretické Césti jsem se pokusila zohlednit osobni chapani tématu zastoupené ve

vlastnich malbach a ve vytvarnych namétech urcenych pro praxi.
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