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Anotace

Diplomovéa prace Hudba jako inspiraéni zdroj vytvarného
dila pfedstavuje hudbu a vytvarné umeéni v ne zcela tradiénim
vztahu, kdy hudba pfedstavuje inspiraéni & motivaéni zdroj v
ramci vytvarné tvorby. Prestoze vniméani vytvarného uméni
a hudby vychazi ze zcela jinych procest, existuje tzv. synestézie,
ktera obé formy vnimani propojuji. Zarovei lze vytvarna a hudebni
dila vzajemné srovnéavat a to hlavn€ na zakladé spoleénych slozek.
V ramci vyvoje uméni se téZ objevovala fada konkrétnich ptikladt
umélcd, smérh & hnuti, které vzdjemné vztahy mezi vytvarnym
uménim a hudbou dokazuji. I soucasné vzdé€lavaci trendy, které
jsou zakotvené v Ramcovém vzdélavacim programu, usiluji o
propojeni jednotlivych vyucovacich pfedmétd, aby pfedevsim
doslo ke vzniku mezipfedmétovych souvislosti. Nésleduje fada
konkrétnich ptikladt ze Skolni praxe, jak Ize hudbu vyuzit hlavng
jako inspiraéni ¢i motivaéni zdroj vytvarného dila, coz se promit i
do mych vlastnich vytvarnych dél, jimZ patfi posledni ¢ast prace.
Prace je navic doplnéna o piilohu, kterou tvofi dvé CD — jedno
s obrazovou pfilohou ze Skolnich praxi a druhé s mymi vytvarnymi

pracemi, obé navic doplnéné o pouzitou hudbu.



Abstact

Diploma Thesis Music like a source of inspiration of
creative works presents music and visual art to no quite
conventional relation, when music represents inspiratory or
motivational source in terms of creative production. Despite the
fact, that the sensation of visual art and music is resulting from
different processes, there has been so called synesthesia that
connects both forms of sensation. At the same time it is also
possible to equate creative and musical works to namely on the
basis common components. In terms of development of art there
has been also detected many particular instances of artists,
directions or motion that prove mutual reltionships between visual
art and music. Also current educational trends, that are embedded
within Framework educational programme, endeavour to do
connection single learning subjects, to create connections between
these subjects. Many particular instances from school practice
follows to prove how is it possible to use music as a inspiratory or
motivational source of creative work, which screens to my own
creative works, to which belongs the last part of this work. In
addition, there is a two CD supplement included in this thesis — the
content of first CD consists of pictures from school practice
and second one contains mine own creative works, both in addition
supplemented with used music.
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1 UVOD

Vytvarné uméni a hudba — na prvni pohled dvé zcela odli§né
formy umeéni. Zatimco vytvarné uméni vychazi z vizualniho
vniméani ur¢it¢tho objektu, vramci této prace je podstatny
pfedeviim obraz, hudba vychdzi z auditivniho vnimani urgitych
uspotadanych a rtiznorodych zvuki. Je v§ak mozZné naleznout mezi
t€mito oblastmi uméni uréité vztahy?

Ze skute¢nosti, Ze tyto vztahy prokazateln& existuji a lze jich
tak vyuZit i vramci pedagogické prace, vychazi ma diplomova
prace Hudba jako inspiraéni zdroj vytvarného dila.

Pro¢ jsem pak zvolila pravé toto téma? PrestoZe tato oblast
vztahd, korelaci ¢i komparaci mezi vytvarnym a hudebnim uménim
je jiz cilem zajmu né&kterych odbornikfi, byva, dle mého nazoru
zcela zbyte&né, opomijena hlavné v ramci Skolni vzdélavaci praxe.
Pfitom takto si Zaci mohou rozsifit oblast nejen uméleckého
vyjadfeni &i vnimani. Av3ak jen malo Zak mélo ptileZitost setkat
se vramci vyudovani s propojenim vytvarného uméni a hudby
jakoukoli formou. Ja jsem méla to Stésti, Ze jsem se setkala s tak
pokrokovou pani ucitelkou, kterd vramci pohybové a tanedni
vychovy svym svéfencim umozZiiovala vyjadfeni slySené hudby
nejen volnym pohybem, ale i jakoukoli jinou formou (tedy i
vytvarng), kterou dotyéna osoba preferovala. A pravé potfeba
ukazat Zaktim, a nejen jim, kolik moZnosti skyta prace s hudbou



v ramci vytvarného vyucovani, byly hlavnim motivem vedoucim
k vytvofeni této diplomové prace.

Samotny textje logicky rozdélen do ¢tyf velkych kapitol, které
zahrnuji teoretické pojeti problému, jeho praktické zpracovani
vramci Skolnich praxi a vytvarné zpracovani vramci mych
vizudlné obraznych vyjadfeni. Prvni kapitola Hudba jako
inspiracni zdroj vytvarného dila, ktera nahlizi vztah vytvarného
uméni a hudby zteoretického hlediska, zdlraziuje v vodni
podkapitole Psychologicky ndhled na vytvarné uméni a hudbu
odlidnosti ve smyslovém vnimani obrazu a zvuku, ale i moZnému
propojeni téchto odlisnych forem vnimani v rimci synestézie. Dale
se dostavame k podkapitole Nékteré korelace mezi vytvarnym
uménim a hudbou, kdy korelace jsou podle mého nazoru mozné na
zakladé spoleénych slozek vytvarného a hudebniho dila.
Podkapitola Proména vztahit mezi vytvarnym uménim a hudbou
vpribéhu vyvoje uméni (umélci, kteFi vyuZivali hudbu jako
inspiraci pro svd vytvarnd dila a naopak) nastifivje uréitou
proménu vztahll mezi vytvarnym uménim a hudbou v ramci vyvoje
uméni, kdy zde uvadim konkrétni piiklady umélcl, uméleckych
sméri ¢i skupin, které se na tomto procesu vyznamné podileli.
V posledni podkapitole Vztah mezi obrazem a hudbou
v soucasnosti se dostavam aZ k dileZitym proménam, které maji
vliv na stav vytvarného uméni a hudby v soucasném svété (napf.



pozménéné vnimani obrazu, vztah mezi vysokym a nizkym
uménim ¢&i propojeni obrazu a zvuku v ramci sou¢asného uméni).

Ve druhé velké kapitole Hudba jako inspiracéni zdroj
witvarného dila ve Skolni praxi, kterd se vénuje praktickému
vyuZiti hudby v ramci vytvarného vyu€ovani jako soudasti b&zného
Skolniho vyu€ovéni, kdy je uvedena podkapitolou Propojeni
vytvarné a hudebni vychovy vrdmci RVP, kde jsou nastinény
soutasné  vzdélavaci  trendy, vychazejici  z Ramcového
vzdélavaciho programu, vtomto pfipad€ spadajici pod oblast
Uméni a kultura. Av8ak podstatn€jsi je podkapitola Hudba jako
inspiracni zdroj vytvarného dila ve Skolni praxi, pfinaSejici nékolik
ptikladd vyucovacich hodin, které jsou doplnény reflexemi
vychazejicich z jejich realizace v rdmci Skolnich praxi.

Tketi posledni velkou kapitolou je Hudba jako inspiracni zdroj
mého vytvarného dila, ktera predstavuje mé vytvarné ztvarnéni
hudby formou ¢&tyf vizualn€ obraznych vyjadfeni vychdazejicich
z konkrétnich hudebnich skladeb.

Text je navic doplnén o odkazy na dal$i roz§ifujici materialy
a vysvétlujici poznamky, které se nachazeji na konci kazdé
dilezit&jsi kapitoly.

Prace je obohacena pfilohou ve formé dvou CD, kdy jedno
obsahuje viechen obrazovy material tykajici se realizace navrhi
vyu¢ovacich hodin na riznych typech Skol spoleéné s pouzitou
hudbou a druhé je vénovano mym vytvarnym dildim a jejich
zdrojové hudbgé.



Pouzivané znacky:

— - odkazuje k souvisejicim informacim v ramci uvedené kapitoly

nebo k souvisejici obrazové ilustraci.

Kurzivou jsou oznaCované nejen pfimé citace, ale i né&které,
v ramci této diplomové prace dilezité, pojmy, nazvy &i jména.

VloZené obrazové ilustrace, které jsou ¢islovany, obsahuji vzdy
pod sebou informace o autorovi, zdrojové hudbé, vytvarné technice
a velikost.
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2 HUDBA JAKO INSPIRACNI ZDROJ
VYTVARNEHO DILA

2.1 Psychologicky nahled na vytvarné
uméni a hudbu

V této kapitole se budu vénovat zadané problematice, zda
miZe byt hudba inspiraénim zdrojem ¢lovéka pro tvorbu
vytvarného dila, pfedev§im z psychologického hlediska.
Psychologie je vé&dni obor, ktery se zabyvd psychickymi
zékonitostmi lidského subjektu. Ve stfedu zajmu psychologie stoji
lidskd osobnost, zahrnujici strukturu vlastnosti ¢&lovéka, jeho
fyzickych a psychickych pfedpokladl, které jsou urSovany
konkrétnimi spoleCenskymi vztahy [Holas, 1993]. Avsak
v pfesném poznani a analyze osobnosti brani psychologii jeden
podstatny fakt — kazdy Eloveék predstavuje ojedinélou osobnost,
kterou si lze predstavit jako specifickou skladanku stejnych dili
jako napt. vzajemné propojené slozky a funkce (vnimani,
pozornost, pfedstavivost, mysleni, city a vile), schopnosti, potieby,
zajmy, temperament a charakterové vlastnosti, které se vSak u
kazdé osobnosti tvarové odlisuji. Tato sloZita struktura osobnosti
ajeji vyvoj pak determinuji lidské chovéni a proZivani.

K piirozenému jednani lidské osobnosti patii i potieba
kreativné se vyjadfovat a umélecky tvofit, kterda miZe byt



uspokojena v ramci uméni. Definice pojmu uméni neni zcela
jednoznac¢na. Zatimco ve stfedov€ku se za uméni oznaCovaly
takové lidské Cinnosti jako byla gramatika, rétorika, dialektika,
aritmetika, geometrie aj., dneSni chdpani tohoto pojmu je jiné.
Navic se nemiZzeme omezovat jen na oblast evropského uméni, ale
musime si uvédomit, kolik existuje dalSich odliSnych kultur ¢&i
narodi se svymi specifickymi uméleckymi projevy.

Uméni disponuje celou fadou funkci, skrze néz se projevuje.
Mezi ty zakladni patii seberealizace, sebevyjadfeni, poznavaci
a hodnotici funkce. Navic se tyto funkce v prib€hu ¢asu méni
v souvislosti s potfebami a pozadavky spoleénosti na oblast uméni '.
Pro dalsi text je vSak podstatné, Ze v uméni se poji dv& podstatné
slozky — umélecka tvorba dila a jeho nasledné estetické phsobeni
ve spole€nosti. Pokud se zamé&fime na potfebu aktivniho vyjadieni
a tvorby, je uméni pfedevS§im formou sebevyjadfeni lidskych
myslenek, nazort, postoji, pocitl ¢i prozitkl. Lze jej viak popsat
také jako odraz skute€nosti, vyraz citu nebo projev svobodné
osobnosti. Je tvofeno ¢lovékem, ale 1 pro ¢loveéka, aby
uspokojovalo jeho umeélecké potfeby a rozvijelo jeho senzibilitu,
emocionalitu, imaginaci i intelektualni slozky.

Uméni lze zaroveni oznalit za specifickou formu
mezilidského dorozumivani. To vnimateli pfinasi specificky typ
informace, ktera je sdélitelnd pouze umé&leckymi prostfedky. Jeji
vyznam tkvi pfedev§im vtom, Ze mifi na celistvou osobnost
¢lovéka — jeho smysly, emoce, rozum, piedstavivost a vili [Kulka,
1990].
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Umeéni zahrnuje velice Sirokou oblast rliznorodych zptsobt
vyjadfeni a jejich vysledkd. Podle jednoho mozného déleni existuje
nékolik druht uméni, kdy kazdy zahrnuje specificky zpisob
Cinnosti, produkuje specifickd umélecka dila a 1i§i se i zplisobem
vnimani, ktery to ¢&i ono dilo vyzaduje. V tomto p¥ipadé délime
oblast uméni na vytvarné, hudebni, tanecni, literarni a dramatické

umeni.

2.1.1 Psychologicky nahled na vytvarné uméni

2.1.1.1 Obraz a zrak

Pozemsky sv&t, misto lidské existence, je sloZity systém
vzijemné provazanych neZivych latek mnoha forem a Zivych tvori
riznych druhd. O lidskou pozornost zde v kaZzdém momenté jeho
Zivota soupefi nespoCetné mnoho podnétd a novych informaci.
Clovek se musi ve svét& orientovat a k tomu mu pomahaji rizné
smyslové systémy. Nej¢astéji vnimame zrakem ¢i sluchem.

Zrak je lidskym smyslovym systémem, ktery ndm umozZiiuje
skrze oc¢i vnimat svét kolem nas jako nekoncici fadu obraza.
V kazdém okamziku bd&lého stavu jsou naSe o€i bombardovany
mnoha vizualnimi podnéty, z nichZ kazdy se snaZi strhnout na sebe
lidskou pozornost, aviak na§ zrak mezi nimi musi volit. Primarnim
U¢elem vidéni vzdy bylo zajisténi pfeZiti lidského rodu skrze
informace o moZném nebezpeéi. Oviem v pribéhu vyvoje lidské
spoleénosti ustupoval primarni Gcel vidéni postupné do pozadi
a Cloveék zac¢al pracovat s obrazy i jinak - stal se jejich tvircem.



Dnes je diky soucasné ,,vizualni kultufe® na naSe oc¢i kladena jesté
vetsi zatéz — stali jsme se konzumenty uméle vytvofenych obrazi,
a to jak pohyblivych, hlavné ve formé filmu ¢&i televize, nebo
statickych, hlavné ve form¢ uméleckych dél.

Vidéni je psychicka funkce, ktera umoziiuje ¢&lovéku
reagovat na svételné podnéty. Svétlo je svou fyzikalni podstatou
elektromagnetické zafeni, které ma navic v zavislosti na délce
elektromagnetické viny schopnost vytvaret spektralni barvy od
dervené, oranzové Ci zZluté aZ po zelenou, modrou &i fialovou.
Diky jeho schopnosti odrazu od povrchu pfedmétu vznika
kontrast mezi osvétlenymi a zastinénymi plochami, a tak je ¢lovek
schopen vnimat trojrozmérné linie a tvary [Kulka, 1990].

Oko pak lze pfirovnat k fotografickému pfistroji, avsak
daleko dokonalejSimu prostfedku, umoziujicimu nam zachytit
kazdy moment tohoto promeénlivého svéta. Svétlo vchazi do oka
zornici a lame se o¢ni Eockou tak, aby se obraz promitl na zadni
¢ast oka — sitnici. Zde se utvafi zmenSené a obracené obrazky
vidénych okolnich pfedméti. V sitnici se nachazeji svétlogivé
buriky dvojiho druhu. Cipky ndm umoZiiuji ostré a barevné vidéni
a specializuji se na Cervenou, zelenou a modrou barvu. Ty¢inky
nam naopak umoziuji neostré a bezbarvé vidéni za Sera.

Vizudlni informace o okolnim svét€¢ a pfedmétech v ném,
které ziskavame vidénim, lze popsat jako souhrn vétsiho mnozstvi
pocitki. V§e, co vidime, ma pro nas urdity smysl a vyznam.
Vnimanim vng&jsi skuteénosti dochazi k védomému ¢&i nevédomému
oznaceni a zpracovani n€které jeji Casti a Clovek si tak vytvaii jeji
vnitfni obraz. Zde ptichazi vy$$i stadium zpracovani vizualnich
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podnétl, apercepce. Apercepce predstavuje proces pochopeni
vidéného, bez néhoZ by se svét okolo nas skladal z neurgitych
riznobarevnych latek. Chapani vidéného se dé&je na zaklade
strukturace vjemového pole a pomoci perceptivnich ukont.
Perceptivni tkony (vjemové c&innosti) ndm pomadhaji srovnavat
urité vlastnosti sledovaného predmétu se vzory uloZenymi
vpaméti. Pokud je nalezena wurCitd podobnost, nasleduje
uvédomeéni si. Clovek si prohliZi svét kolem sebe, fixuje ofima
jednotlivé predméty, vyhleddva jejich vlastnosti a pfitom
nevédomé vydéluje pfiznaky. Na jejich zdkladé a na zakladé toho,
co o¢ekavame, Ze se nachdzi v naSem zorném poli, si vytvaiime
vizudlni hypotézy o tom, co vibec vidime.

Zrak je soudasné smyslovym systémem nezbytnym pro
vniméani vytvarného uméni. UmoZiuje ¢lovéku skrze vizulni
dialog s uméleckym artefaktem vstoupit do specifického vizualniho
prostfedi. OvSem vstup do specifického svéta vytvarného uméni od
Clovéka vyzaduje vice, nez jen divat se.

2.1.1.2 Vytvarné dilo a jeho vnimani

., Umélecké dilo je vyrazem nesdélitelné skutecnosti, kterou se
¢lovek pokousi sdélit jinym — a kterou se nékdy podari sdélit. To je
Jeho paradox a jeho pravda.

Eugene Ionesco

[ZGna, 1968, str. 357]



Vytvarné uméni se zaméfuje na vyrobu nebo tvorbu
hmotnych pfedméth. u nichZ lze bezprostiedné vnimat estetické
hodnoty riznymi smysly, nejCastéji vSak zrakem. Zahrnujeme sem
vytvory architektonické, uZzitého umeéni, sochafstvi a malifstvi.
Vytvarné umeéni provéazi Clov€ka na jeho cesté jiZ od pocatku
lidstva. Nejstar§i umélecké artefakty se objevuji jiz v paleolitu, at’
uZ se jedna o drobné soSky, rytiny ¢i nasténné malby.

Svét plny riznych podnétd a informaci se nadm jevi jako
srozumitelny systém, prezentovany riznymi znakovymi systémy.
Vysvétleni k ndm nejcastéji prichazi ve verbalni formé&, proto si i
vytvarnd dila vysvétlujeme pomoci slov. AvSak vytvarné dilo
vyuziva ke sdé€lovani vyznaml odliSnou formu jazyka — fec
vizudlnich znak. Umélecké dilo je soustavou znakd o riiznych
mechanismech pisobeni, které si udrZuji vnitini integritu i pies
zmény vnéj$ich kontextd jeho vnimani. Razenim znaka vedle sebe
nebo za sebou podle uritych pravidel vznikaji texty. Umélecky
text je pak organizovany soubor znakil, ktery ma své kofeny
v systému jazyka. Materidlnim nositelem znaku je umélecky
artefakt ? — objektivni produkt, ktery je pfipraven vstoupit do
komunikace s uménim.

Vizudlni  vnimdni  uméleckého artefaktu je tedy
strukturovanou interakci, vniZ o podobé vnimaného predmétu
rozhoduji vnitini modely vniméni, které vychdzeji z predchozi
vizualni zkuSenosti. Podle J. Vancata existuji tfi modely vizualniho
vnimani a zachyceni svéta ve vytvarném uméni. Prvni je linedrni
model, ktery spo¢iva na mechanickém pfenosu podoby vnimaného
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pfedmétu do podoby jeho vizualniho zobrazeni zcela presné, jako
bychom tahli od pfedmétu k pozorovanému obrazu linie. Toto
statické pojeti se nejvice uplatiiovalo v historické dobg, kdy
hlavnim pozadavkem na uméni byla pfesnd srovnatelnost mezi
realitou a jejim zobrazenim. Druhy je trianguldrni (znakovy)
model, ktery je opét postaven na mySlence, Ze dilo ma své zaklady
vrealité. Navic vSak pfedpoklada. Ze Clovék je schopen znaky
interpretovat, utvaiet a skrze n¢ i komunikovat. Tyto myslenky se
hrouti v pritbéhu 20. stoleti v souvislosti s modernistickou krizi,
kdy byly nahrazeny strukturdlnim (pluralitnim) modelem.
V postmoderni dobé ziskava tvorba vizualniho znaku potiebnou
tlohu prosttedku pro rozvoj vnimani novych ¢i opomijenych kvalit
reality. Toto pojeti pak odpovida lingvistické sémiotice [Vancat,
2000].

Lingvisticka nebo strukturalisticka sémiotika vychazi, jak jiz
vylteme ze samotného nazvu, z lingvistiky a zabyva se procesem
vizualniho vnimani, ktery nazyva sémiozou. Sémioza je vztah mezi
dvéma ¢&leny — oznaovanym (signifié) a oznaCujicim (signifiant),
vztah mezi oznadujici smyslovou realitou (znakem) a ozna¢ovanou
Casti reality, kterou reprezentuje. V sémioze dochazi k tomu, Ze si
vnimajici porovnava nové vidény obraz Ci ¢ast skute¢nosti s vlastni
pfedstavou vzniklou na zakladé ptedes$lé zkuSenosti, a snazi se ji
porozumét. Vznika tak znak, ktery pro vnimatele zastupuje ¢i
poukazuje k vnimané &asti skuteCnosti. Neumélecké znaky maji
vidy piimy vztah ke skuteCnosti. Tento proces lze pfirovnat
k pouziti dvou forem jazyka — ,,lague* takovy typ jazyka, ktery je



kodifikovan a v podobé vyznamové struktury uloZen v nasi mysli,
a ,parole”, coz je jazyk aktualizovany pravé vonom znaku
[Kitzbergrova, 2003].

Znaky se déli podle vztahu k oznaované realité na t#i typy:
ikony, které plati na zéklad€ vné&j§i podobnosti mezi oznadujicim
a oznaCovanym; indexy, které plati jako pfiznak vécné spojitosti
mezi oznacujicim a oznaCovanym a symboly, které plati na zaklade
vSeobecné domluvené nebo naucené spojitosti mezi oznaujicim
a oznaCovanym.

Pokud se pak zabyvame vnimanim ur¢itého vytvarného dila,
neni proces sémiozy pouze dvojClennym vztahem. Lze jej spiSe
znazornit jako trojihelnik. Vychazime z konkrétniho vidéného
objektu, nositele znaku ¢i hmotného dila. Ten si konkretizujeme ve
védomi a strukturujeme v mysli podle vyznamu znaku, ke kterému
poukazuje. Na konci se nam zobrazi designat nebo denotat — ta &ast
reality, kterou vidény objekt zastupuje.

NaSe zkuSenost se svétem neziistdva neméné uloZena v na$i
mysli — €lovek se k ni miZe stale vracet, reflektovat a upravovat ji
podle novych zku$enosti. Navic vnimani a pfemySleni o
vytvarnych artefaktech ¢lovéku umozZiuje sdilet své myslenky
a nazory s jinymi lidmi.

Vizualné vnimatelny vytvarny artefakt je soucasné
oznaCujicim i oznaCovanym, protoZe neodkazuje jen k vngjsi
neumélecké realité, ale i k nasi vnitini, kterou pomoci estetického
proZitku strukturuje a spoluvytvaii. NemuZeme jej nikdy
porovnavat se skute¢nosti. Od b&Zné reality se 1isi sloZitou vniténi
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strukturou a nepfimym ¢&i obraznym vztahem ke skuteénosti, ktery
Je zdmérem tviirce. Porovnavame jej jen s nasi zkuSenosti, nebo
snaSim obrazem skuteCnosti, tak jak jsme zvykli ji vnimat.
Piikladem muaZze byt nefigurativni malifstvi, které je schopno
vyjadfit i duSevni stavy. Zatimco pfi vnimani bé&zné reality
vyhleddvame smysl a snaZime se dobrat porozuméni vidéného, pii
recepci uméleckého dila neni dileZité pochopit ,,0 Gem to je*.
Dilezity je samotny proces vnimani a postupného odkryvéni
skute€nosti.

Vnimanim a pfemyslenim o vytvarném artefaktu si vytvaiime
esteticky prozZitek. Esteticky prozitek je podminén napétim mezi
naSimi pfedchozimi zkuSenostmi a novym ztvarnénim namétu.
AvSak kazdy vnimame vytvarny artefakt jinak, mame pf¥i jeho
vnimani jiny esteticky proZitek €i v nas vyvolava jiné pocity.
Divodem mize byt odlisnd zZivotni zkuSenost, individualita
vnimani kazdého z nas a zkuSenost s vnimanim umeéni viibec.

2.1.1.3 Tvorba vytvarného dila

Vytvarné dilo je produktem umélecké tvorby Eloveka, ktery
Jim predava uréitou zpravu lidem okolo sebe. Tvorba vytvarného
dila je velice sloZity proces, kde se na jedné strané setkavaji fizené
tvliréi momenty s nevyzpytatelnou ndhodou. Zaroves je to vysoce
subjektivni proces, ktery je ovlivnén osobnosti kazdého tvirce.



Tviréi vytvarné ¢innosti mohou nabyvat raznych podob — od
zameérné a peclivé pripravované produkce dila k uvolnéné
improvizaci. P¥ procesu tvorby vytvarného dila jde vlastné o
pfevod jedné reality v jinou. To vyZaduje fadu tviréich operaci
a hleddni vhodné vytvarné techniky, sprdvného vyjadieni,
odpovidajiciho tvaru, barev ¢i kompozice.

Vznik vytvarného dila lze rozdélit podle J. Hlavsy na
smyslovou ¢innost (hlavné zraku), na zapamatovani vnimaného
a vznik pfedstavy a na samotnou tvorbu vytvarného dila [Hlavsa,
1986]. Zdrojem vytvarného procesu vSak nemusi byt jen vnéjsi
svét smyslové vnimatelnych véci a dé€ji. Muze jim byt i vnitini
prozitek, majici podobu napf. psychickych pohnutek, emoci
a pocitit vyvolanych uréitym zaZitkem, vidénym dé&jem ¢&i véci nebo
i slySenou hudbou. Vnimany svét ¢i vnitini proZzitky jsou
startovnim bodem pro rozbéh lidské imaginace produkujici getné
piedstavy. Pojem imaginace piedstavuje ,proces probihajici
v obrazech, avSak zamérné se odchylujici od reprodukce
a charakteristicky svobodnym zachdzenim s obrazy.“ [Polediék,
1984, str. 303] Imaginace je pak pozadim, ze které si vytvarna
¢innost vybira rizné varianty pro ztvarnéni ¢i dal$i cestu, jak dal
pokracovat, kdyz tvorba véazne. Imaginace pak startuje béh
pfedstav a fantazie. Fantazie ma sice své kofeny ve vizudlnim,
slovnim ¢&i hudebnim podnétu, ale dale vytvafi svébytny svét
pfedevsim vizualnich ptedstav. Tento svét se ndm miZe odhalit jiz
pfi samotném zavfeni o&i. Pfirozenym chovénim ¢&lovéka je snaha
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ztvarnit své vnitini pfedstavy a nahled na svét. Zakladnim
vytvarnym nastrojem je lidské télo se svymi otisky, pohybovymi
kreacemi ¢i rGznym vyuzitim ruky a prstd. To poskytuje
nepfeberné moznosti pro vytvarnou hru.

J. Kulka déli proces umélecké tvorby do sedmi fazi —
preparace, inkubace, inspirace, iluminace, elaborace, evaluace
a korekce [Kulka, 1990]. Preparace piedstavuje fazi ptipravy, ktera
miZe vychéazet z dlouhodobé Zivotni zkuSenosti, ale i okamzitého
podnétu. U vytvarného dila miZe mit podobu peclivé piipravné
prace a hledani motivu. Inkubace, je fazi zrani, v jejimZ pribéhu
dochazi k vybéru ¢&asti reality ¢i informaci, jez by se maély
promitnout v budoucim dile. Zrani pfimo pfedchazi fazi inspirace,
kdy dochazi k mobilizaci tvur¢ich sil. Umélec citlivé vnima dojmy
ze svéta kolem sebe, je vysoce citlivy krliznym zméndm a je
otevieny vi¢i vem emocim a pocitim. V této fazi k umeélci
pfichazi nové tviiréi napady a myslenky. Inspira¢ni podnét pak
mizZe mit u kazdého umélce zcela jinou podobu — od prozité
udalosti az po slySenou hudbu. Inspirace zahlcuje umélcovu mysl
mnoha napady, predstavami a my$lenkami. Umélec v8ak musi volit
pro svilj zamér ten spravny ndpad. Moment osviceni se nazyva fazi
iluminace. Intuice je schopna vnést do zmatku mnoha inspiracnich
podnéti svétlo a ukdzat tak tim spravnym smérem. PrestoZe ve
vétSiné pripadt dochazi k iluminaci ve stavu inspirace, miZe se
objevovat i samostatnd. Muze vyplynout z dobfe nastavené
pfipravy jako seminko v dobfe zalévané pid¢€. Elaborace oznaluje
fazi tvargiho procesu, kdy umélec rozpracovava vybrany inspiracni



podnét do podoby uméleckého dila. Propracovava celek dila ¢i jeho
detaily. Nasledna evaluace predstavuje fazi hodnoceni. Umélec
hodnoti dilo v pribéhu celého tvar¢iho procesu — od pocateéni
myslenky aZ po samotnou realizaci. Jeho cilem je, aby dilo
odpovidalo co nejvice jeho predstavé. V pfipad€, Ze tomu tak neni,
nasleduje faze korekce, ktera zahrnuje opravy, dodate¢né zmeény,
Skrty a kone¢né upravy.

Hotové vytvarné dilo je terem vnimani a estetického
posuzovani divakd, ktefi se snaZi pfe¢ist umélcovu zpravu. Kazdy
umélec sleduje pfi tvorbé dila své osobni zdméry, ale i kazda doba

do obrazi svych umélch promita své mySlenky.

2.1.2 Psychologicky nahled na hudbu

2.1.2.1 Zvuk a sluch

Jak fekl slavny americky hudebni skladatel a umélec John
Cage: ,, Ticho neexistuje, protoZe je vlastné naplnéno zvuky, které
neslysime.* [Fulkova, et. al.,, 1999, str. 62] Na§ svét je plny
riznych forem zvukd, které nas provazi pfi kazdém kroku, ale
mnoho si jich ani neuvédomujeme. I zdanlivé ticho je naplnéno
riznymi zvuky, které vSak postfehneme jen pfi soustfedéném
vnimani.

Zvuk je zfyzikadlniho hlediska mechanickym vlnénim
vzduchovych Eastecek, které jsou uvedeny do pohybu chvéjicim se
télesem. Zvuk ma vzdy urCity zdroj a je urditym
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zprostiedkovatelem, ktery nas informuje o lokalizaci a povaze
zdroje. Pochopeni zvuku znamena pochopeni jeho smyslu — to vak
nespoliva ve zvuku samém, ale poukazuje na néco mimo négj.
Smysl zvuku, ktery zachyti naSe ucho, je dan tim, &eho je
projevem, zjakého zvukového zdroje pochazi ¢&i jakému Ggelu
slouzi.

Zé&kladnimi psychologickymi vlastnostmi zvuku jsou vyska,
hlasitost, barva a trvani [Kulka, 1990]. Vyska zvuku je udavana
frekvenci kmitdni hmotného télesa. Hlasitost je dana sttidajicim se
zhu§tovanim a zfedovanim vzduchovych &astic pfi postupu
zvukovych vin. V mistech zhusténi nebo ziedéni vzduchu dochazi
k zvySovani a sniZzovani tlaku. Vznika tak akusticky tlak. Zvukova
barva vznika sloZenim ténd rtznych kmito¢th s pfimési Sumi
a hlukt. Trvani zvuku je doba potfebna k tomu, aby ucho posttehlo
ton urdité frekvence.

Zvuky vnimame skrze sluch, ktery patfi mezi zakladni lidské
smyslové systémy, umozfiujici ¢lov€ku vnimat a orientovat se ve
svété kolem sebe. Vse, co nase sluchové ustroji zachyti, je n&jakou
formou zvuku. Zvukové vlny zachycuje usni boltec, ktery je
sméfuje dale skrze zvukovod az k uSnimu bubinku. Ve stfednim
uchu, které se sklada z kladivka, kovadlinky a tfminku, dochazi
k pfevedeni pohybové energie zvukovych vin na energii tlakovou.
Ta dale ptrechazi do hlemyZdé, v némZ se nachazi bazilarni
membrana s Cortiho organem. Jeho buiiky pfejimaji chvéni a méni
jej na nervové vzruchy, které sp&ji ddle do sluchového centra
vV mozku.



Mezi zvuky fadime tény, Sumy a hluky. SlySitelny zvuk se
pohybuje v rozmezi 16 Hz az 20000 Hz. Zvukovy podnét, jehoZ
kmitoet lze ptesné uréit, je ton. Lidsky sluch pak nejlastéji
zpracovava soucasné pusobeni nékolika zvukl — interakce zvuki,
které nabyvaji nejriznéjsich podob — od chaotického rdmusu po

vysoce organizované zvukové celky [Kulka, 1990].

2.1.2.2 Hudba a jeji vnimani

. Hudba neni jen néjaky druh zdbavy, nybri ztvdrnénim
hudebnich ideji hudebnim bdsnikem, hudebnim myslitelem,; tyto
hudebni ideje musi odpovidat zdkoniim lidské logiky; jsou soucdsti
toho, co ¢lovék miiZe vnimat, posuzovat a vyjadrovat. *

Arnold Schonberg
[Kulka, 1990, str. 172.]

Hudba se znaéné liSi od nespoCetného mnoZstvi ostatnich
zvuki a interakci zvukid, které téméf neustile zaneprazdiiuji nas
sluch. Lze ji popsat jako sled uspofadanych zvuk, nebo vyjadieni
b&hu ¢asu pomoci zvuki, ticha a rytmu. Pokud nahliZime na hudbu
jako druh uméni, je vyrazovym prostiedkem hudby tén, jako
specificky druh zvuku, sjeho moZnymi kombinacemi. Navic ma
schopnosti vyvolavat v lidech citové reakce od deprese az po
extazi, piedstavy a miZe mit i pozitivni vliv na lidskou psychiku
a zdravi.

16



Hudba byva &asto srovnavéna s feci, kdy se;jednd o dvé ryze
lidské formy vyjadfovani &i komunikace, kterymi se ¢lovek lidi od
ostatnich Zivodicht. Hudba 1 fe€¢ vyuZivaji pravidelnych
periodickych zvuki — téni. Oba tyto prostiedky zvukové
komunikace ;jsou zaloZeny na ustdleném souboru zékladnich zvuka
(ténd a hlasek), které jsou sestavovany v zékladni celky jako jsou
intervaly, resp. melodické motivy, slabiky a slova, a dile ve
sloZit€jsi zvukové systémy jako jsou témata, véty, skladby,
promluvy, atd. Navic hudba, stejn€é jako fe€, vyuziva tzv.
anticipa¢nich hypotéz, kdy ¢loveék Casto piedjima doptedu, jak se
bude zvukovy proud vyvijet v nejbliz§im, né€kdy i vzdalen&j$im
okamziku [Kulka, 1990].

Vnimani hudby v$ak neni jen o pouhém poslechu. Jedna se o
slozity dg&j, délici se na tfi psychické procesy — percepci, apercepci
a recepci. Percepce, jako vstupni €i nejniZsi ¢ast procesu odrazu
reality v naSem vé&domi, je aktivnim pfijimanim a rozpoznavanim
zvuki ¢i hudby skrze smyslové organy. V ptipad€ hudby je jejim
»pouhym* naslouchanim. Pfi poslechu hudby pak hraje velice
dilezitou roli &as, protoZze sluchovy objekt existuje jako
organizovany celek pouze v nasi pfedstav€. Apercepce piedstavuje
vy$8i stadium procesu, kdy vnimatel zpracovava vjem na vyssi
psychické trovni- rekonstruuje hudbu v celek, pronikd do :;jejiho
obsahu, proziva ji a hodnoti ji na zaklad€ své Zivotni a hudebni
zkuSenosti. Percepce vSak nemusi vZdy ustit do apercepce [Sedlak,
1990]. Recepce je pak nasledny hodnotici proces, ktery ma podle
Milana Holase vazbu na historickou a socialni zkuSenost



vnimatele. Recepce je ovlivnéna vékem, zkuSenostmi, vkusem,
charakterovymi vlastnostmi, zplsobem prezentace hudby, atd.
[Holas, 1993].

Vnimani hudby nelze také oddélit od dalSich psychickych
procesi u posluchaée probihajicich, jako je pozornost, motivace,
pamét a uceni. Navic vyvolava aktivitu nejen v Eastech
smyslového systému a mozku, ktery se na zpracovani hudebnich
vjemu pfimo podili, ale plisobi na mozek jako celek — stimuluje
soudasné vizualni pfedstavivost, fe€ové centrum, pamét, emoce ¢&i
motivy. Poslech hudby aktivizuje vegetativni nervovy systém, coz
se projevuje zménami dechu, srde¢niho tepu ¢i cévniho napéti.
Naprosto pfirozenou reakci na dynamické slozky hudby jako
metrum, rytmus ¢i dynamické kvality jsou také pohyby, které
vznikaji na zakladé naprostého ponofeni se do hudby.

Hudebni vnimani je zaroveri ovlivnéno pfedeslou zku$enosti
subjektu a vné&jSimi podminkami, za kterych probiha. Kazdy
poslucha¢ bude tedy vnimat konkrétni hudebni ukazku jinak.

2.1.2.3 Hudba nejen jako inspiracni zdroj

Kazda lidska psychika reaguje na slySenou hudbu jinak,
v zavislosti na druhu hudby a souvislostech jejiho poslechu (jedna-
li se o koncert & o pozadi k n&jaké &innosti). Zaroveri se do
vnimani hudby promita cela lidska osobnost s jejimi psychickymi
vlastnostmi &i ptedeslymi zkuSenostmi. Lidské védomi se mutize az
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plné podavat sugestivnimu ptsobeni hudby. Naptiklad ukolébavky
skute¢n& mohou ¢loveka uspat a taneéni hudba rozpohybovat.
Pohyb také byva nejéastéjsi reakci ¢lovéka na slySenou hudbu.

Muize byt hudba pro ¢lov€ka zdrojem inspirace pro naslednou
tvorbu &i vyjadieni? Vztah mezi auditivnim vniméanim a vizualnimi
pfedstavami je jiz vé&decky prokazan. Proces, kdy na zéklad&
sluchového vnimani vznikaji jak auditivni, tak i vizualni pocitky
nazyvame synestézie (— kap. 2.1.3 Synestézie). Hudba tedy ma
rozhodné& schopnost vyvolavat v €lov€ku riizné vizualni piedstavy.
Pojem predstava lze vysvétlit jako , reprodukovany obraz
predmétu, zalofeny na minulé zkuSenosti “ [Polediak, 1984,
str. 302] Predstavy mohou mit kratkodoby ¢&i dlouhodoby
charakter. Mezi kratkodobé predstavy patii tzv. prvotni obrazy
paméti 3, které si ¢lovék vytvaii t€sn€ po vjemu a nejsou tedy
vysledkem ,,vybavovani“. Podobné piedstavy se objevuji po
poslechu hudby.

Pfi vnimani hudby vznikaji u posluchatli ptedstavy
pamétové, anticipatni a fantazijni * Vtomto piipadé jsou
nejpodstatné&jsi fantazijni ptedstavy, pfedstavujici nejvyssi stuperi
vnitini  aktivity vnimajiciho subjektu. Subjekt je na zakladé
vnimané hudby schopen odpoutat se od reality a vypravit se do
svého fantazijniho svéta. Clovék se pak noti do svéta subjektivnich
pfedstav, které maji nejcast€ji podobu realistickych obrazi ¢&i
situaci. Hudba miZe vyvolavat naprosto subjektivni piedstavy &i
evokovat osobni emoce a vzpominky, ale miZe vést i k podobnym
pfedstavam u v3ech poslucha¢d. Na lidské vnimani ma vliv



obsahova stranka hudby, kdy hudebni dilo popisuje ¢i dopliiuje
hudebnimi prostfedky ur€ity pfibéh, déj nebo jen emoci ¢&i
atmosféru. Zde bych se chtéla zminit o tzv. programni hudbé ktera
se snazi o napodobu mimohudebnich pojmové vyjadfitelnych
obsahd jako jsou napf. pfirodni jevy, udélosti €i charaktery osob
[Danes, 2005]. Z téchto mnoha riznorodych predstav, vzniklych na
zakladé poslechu hudby, pak mizZe ¢lovék vychdzet pii tvorb&
vytvarného artefaktu. Hudba mize tedy predstavovat motiv, stimul
¢i regulator lidskych ¢innosti.

Hudba ma kreativni funkci hlavné proto, Ze pfi naslouchani
umoziiuje aktivni spolutvofeni a po poslechu operovat dale
s pfedstavou hudby. Reakce na slySenou hudbu neni jen
jednoduchym  duSevnim stavem  navozujicim  pfedstavy
a stimulujicim ¢innosti. SlySena hudba ulpiva v lidské mysli jako
podnét pro dal§i smyslové proZitkové dotvéafeni. Z poslechu si
¢lovék odnasi hudebni zazitek, ktery jej pfipravuje na tvaréi proces
[Hlavsa, 1986].

Fakt, Ze lze vyuZit hudby pfi vytvarné praci, neni Zadny novy
objev. Tento pfistup jiz dal vzniknout nékterym meznim druhdm
uméni jako je hudebni grafika, graficka hudba, foneticka ¢&i
vizudlni poezie. Dale vznikla teorie uméni jako nadsystému
jednotlivych uménovéd [Doubravovd, 1986]. Ztéto myslenky
vychazi sémioticka teorie uméni, umoZiiujici ndm srovnani
jednotlivych druh uméni na zakladé uméleckého znaku (— kap.
2.1.1.2 Vytvarné dilo a jeho vnimani), ktery pfi vnimani nabyva
moznosti zastupovat jiné skute¢nosti, nez samu sebe. Vytvarné
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a hudebni uméni se pak prolina riznymi zplisoby — napf. hudbu lze
znazornit jako graficky text nebo nékterd vytvarnd dila vyuZivaji
vyjadfovacich prostiedkit hudby (zvukomalby, pohybomalby).
Clovék pak pii své tvorbé mize erpat jak z fantasknich predstav,
které vjeho mysli hudba vyvolala, nebo vytvarné ztvarnit
samotnou hudbu s jejimi vlastnostmi jako je rytmus, dynamika ¢i
barva. Hudba tedy muZe ve vytvarném ztvarn€éni nabyvat mnoha
riznych podob — od presného grafického zépisu pomoci riznych
symbolli, pfes abstraktni vyjadfeni az po fantaskni ¢i realistické

obrazy.

2.1.3 Synestézie

Clovek je vybaven nékolika smyslovymi systémy, které mu
podavaji informace o svété kolem, kazdy toho svého specifického
druhu. Smyslovy systém jako zrak Clovéku pfinasi informace
tykajici se vizualni podoby svéta kolem néj, nebo smyslovy systém
jako sluch mu pfedstavuje svét skrze zvuky. KdyZ néco sledujeme
o¢ima, vnimame obraz, a kdyZ néco slySime uSima, vnimame zvuk.
Ale co kdyz jsou i taci lidé, ktefi jsou schopni naslouchat né€emu,
na co se jini jen divaji?

Slovo synestézie vychazi z feckych slov ,syn* = spojeni
a ,aesthesis® = citéni, vjem. Ztoho plyne i vysvétleni pojmu
synestézie, coz je zpisob vniméni, kdy pivodni vjem jednoho
smyslového systému vyvold vjem jiného smyslového systému,



resp. je k plivodnimu pfifazen [Sedlak, 1990]. MizZe jit i o sdruZeni
riznych vjemi, které by patfily stejnému smyslovému systému,
av8ak vyvolany vjem je pouze ,citén“. Spole¢nym faktem obou
piipadu je to, Ze pfifazeny vjem neni vidén ¢i slySen, ale je pouze
mentalné vytvofen. Synestézie vytvaii obvykle jednosmérny
prozitek — slovo vyvola proZitek barvy, ale pohled na barvu jiz
slovo nevyvola. Toto trvale neménné vnimani je spontanni a je u
kazdého ¢loveka individualni.

Cloveék ziskava prostfednictvim smyslovych organti soubor
riznych pocitkl, které se tykaji ur¢itého predmétu. Synestézie je
tedy vztahem mezi pocitky, nélezicim riznym smyslovym
organim. OvSem lidské vnimani neni zavislé pouze na Cerpani
informaci z reality kolem nas. Jeden pocitek sdm o sobé bude
plisobit zcela jinak, neZ cely soubor pocitkd, vztahujicich se
k jednomu pfedmétu. Jednotlivé poditky, vznikajici na zakladé
prace riznych smyslovych organti, mohou byt spolu vzajemné
provazané. Vnimani neni jen specifickym zpisobem vztahovani se
k pfedmétu, je neredukovatelné na akt rozumu. Je sloZitym
procesem, na kterém se podili celd osobnost ¢lovéka [Galajdova,
2006].

Synestézie byva nékdy v ramci zpopularizovani oznatovana
jako porucha vnimani, ovSem jedna se spiSe o jinakost v ramci
normality. Za pivod této nejcastéji vrozené formy vnimani se
oznaCuji pretrvavajici spoje mezi kirovymi oblastmi z ranného
vyvojového obdobi mozku, jako tomu je u novorozencl. Avsak
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diivod, pro¢ toto u nékterych lidi pietrvava az do dospélosti, nebyl
jesté nalezen.

V ramci synestézie existuje nékolik kombinaci — pocit barvy,
kde stimulem je celé slovo, nebo jen pismeno, coZ se objevuje
hlavné u basnikd; pocit zvuku, ktery vznika na zidklad€ vnimani
barvy, coz se objevuje hlavné u vytvarnikii a pocit tvard, ktery
vznika pfi poslechu hudby, coZ se objevuje hlavn€ u hudebnikil.

V3echna spojeni auditivnich a vizualnich pocitki nazyvame
synopsiemi. Pokud subjekt navic vnima pestré barvy, hovofime o
chromatické synopsii ¢i ,,barevném slySeni*®. ,,Barevné slySeni® je
vyjime¢nym zpisobem vniméni, ktery pfi poslechu hudby
navozuje predstavu tvart a barev. Vidéni barev a poslech zvuka
vytvaieji dvé neredukovatelné a vzdjemné nezaménitelné
informace. Potitek se vztahuje k vnimani konkrétniho pfedmétu,
proto napt. barva pro nas muiZe existovat jen jako barva urcitého
pfedmétu. V protikladu proti barvé jako pocitku stoji abstraktni
pfedstava barvy, kterou vSak neni mozné okem vidé€t. Vytvafi se
jen jako predstava v nasi mysli.

I lidé, neobdafeni schopnosti synestézie, mohou mit pfi
poslechu hudby razné barvité piedstavy. Navic vyuZitim dvou
rozdilnych druhti uméni jako je hudba a vytvarné uméni miZeme
pfi vyuce rozvijet ,,synestetické“6 citéni zékd tim, Ze pisobime na
dva nejpodstatnéjsi smyslové systémy &lovéka zaroven — na sluch
a zrak. Poslech hudby pak mize byt zakladem pro tvorbu
vytvarného dila.






Odkazy a poznamky:

' vice o funkcich uméni KULKA, Jifi., Psychologie uméni. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, str. 19 - 20.

2 yice o uméleckém dile a uméleckém artefaktu KULKA, Jifi,
Psychologie uméni, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990., str. 23.

3 vice k pojmu ,,prvotni obraz paméti® POLEDNAK, Ivan., Struény
slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, str. 303.

* vice k pfedstavam pamétovym, anticipatnim a fantazijnim
SEDLAK, Frantidek., Zaklady hudebni psychologie. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, str. 187.

* Vice k pojmu ,barevné slySeni POLEDNAK, Ivan., Stru¢ny
slovnik hudebni psychologie. Praha: Statni  pedagogické
nakladatelstvi, 1990, str. 374.

®nejedna se samoziejmé o synestézil v odborném slova smyslu, ale

o pienesené oznadeni takového citéni. kdy pusobime na



nékolik smyslovych systémi Zaka zaroven (sluch, zrak, hmat ¢

¢ich).
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2.2 Nékteré korelace mezi vytvarnym
uménim a hudbou

Lze srovnavat dvé dila, ktera jsou vysledkem naprosto
odlignych druht umélecké tvorby jako je hudba a vytvarné uméni?

Korelace je pojem, ktery naznaluje vzdjemny vztah ¢&i
spole¢né znaky mezi srovnavanymi. V nasledujicich kapitolach se
tedy pokusim dokazat, Ze srovnani hudebniho a vytvarného dila
skuteéné lze, a to na zakladé uréitych srovnatelnych znakd. Dale
existuje tzv. komparatistika, coZ je nauka vyuZivajici srovnavaci
metody. Ta nam umozZiiuje srovnavani jak konkrétnich dé€l, tak i
smért. Komparatistika, stejné jako sémiotika, ma svou
metodologickou a teoretickou zékladnu v komparatistice jazykové.
Av3ak i ,jazyk uméni“ ma svou morfologii (tvaroslovi), gramatiku
(vyrazové prostiedky jednotlivych uméleckych druht), tektoniku
(Vnitini vztahy kompozice a formy) a sémantiku. OvSem ,jazyk
uméni“ nelze chapat stejné jako jazyk v lingvistice. Jeho
specifi¢nost vychazi z podstaty vyjadieni riznych druht uméni.

Uméni lze chapat jako specifickou formu mezilidské
komunikace, kterd sméfuje k celistvé osobnosti ¢lovéka. Podle
vySe uvedené sémiotické teorie, kdy lze uméni povaZovat za urcity
nadfazeny systém jednotlivych poddruhi, lze jednotlivé druhy
uméni srovnavat na zakladé znaku, ktery pfi vnimani nabyva
moZnosti zastupovat jiné skutetnosti, neZ samu sebe (— kap.



2.1.2.3 Hudba nejen jako inspiraéni zdroj). VSechny druhy uméni
lze pak chapat jako specifické sémiotické systémy. A jako takové
se lisi 1 slozky jednotlivych uméleckych dél, které maji podobu
vnimatelného znaku.

O sémiotickém pojeti vytvarného uméni a dila jsem se jiZ
zminila. (— kap. 2.1.1.2 Vytvarné dilo a jeho vnimani) Proto bych
zde chtéla jesté uvést mozné sémiotické pojeti hudby. Vyvstava
tedy zakladni otazka, zda lze zvuky chapat jako znaky a skladbu
jako sdéleni. Nad touto problematikou se zamysli F. Dane§ ve
svém ¢&lanku Re¢ hudby a fe¢ o hudbé. Nejprve se musime
zamyslet nad hudbou jako specifickym vyrazovym prostfedkem.
G. Gruber o hudbé fekl: ,,Odkazy k realité ve verbdini Feci
ziistavaji hudbé odepreny. Stézi Ize od sebe oddélit oznacované a
oznacujici, redlny a hudebni cas, narativni a fakticky cas. Hudbé
chybéji pojmy nebo ekvivalenty pro slova a véty. “[Danes, 2005, str.
4] Ur¢it, kde se v hudebnim uméni nachéazi znaky, je tedy diky
jejimu nepfimému vztahu k realit€, pomérn€ obtiZné. Hudba totiz
prochazi nékolikanasobnou strukturaci, kdy skladatel ve své mysli
vytvoii hudebni dilo, to zapiSe do notového zapisu, podle notového
zapisu pak dilo interpretuje umélec a nakonec jej vnima posluchac.
Pokud tedy budeme mluvit o hudb€ jako zvuku, lze hudebni znak
oznacit za index ¢i ikonu. Toto tvrzeni vychazi z faktu, ze hudba
ukazuje emoce, ale nevytvati je.

Pokud se zaméfime na hudebni text, narazime na dalsi
problém. Notovy zdznam lze sice chapat jako paralelu k textu
literarnimu, ale partitura je stale jen prostfedkem, jehoz cilem je
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poskytovat hudebnikovi informace. Pisemny zdznam neni
existenéni podminkou hudby. Podle muzikologa J. Jiranka
»viastnim hudebnim textem je vidy jen hudba Zivé provozovand
a slySend. “ [Danes, 2005, str. 6]

Hudbu pak miizeme oznacit za uméni interpretaéni, protoZe
umélec (skladatel]) komunikuje s vnimatelem (posluchafem)
nepfimo prostiednictvim interpreta (hudebnika). Hudebnik se stava
spolutviircem hudebniho dila. Vznika tak troj¢lenny komunikacni
model hudby, ktery se skladd zfaze produkce, reprodukce

a percepce.

2.2.1 Zakladni slozky vytvarného a hudebniho
dila

Kazdé umélecké dilo, at’ uz vytvarné €i hudebni je urcity
celek, ktery se sklada z raznych prvki ¢i slozek. VétSina dél se
vyznaluje odlignosti &i rtiznorodosti téchto slozek, coZ je Cini
jedine¢nymi. Tyto slozky zastupuji charakteristické znaky, skrze
néz k ¢loveéku umeélecké dilo promlouva. Na jejich zakladé pak

muZeme dila odli§ovat a srovnavat.

2.2.1.1 Slozky vytvarného dila

Na pocatku je tfeba si uvédomit, Ze vytvarné uméni €loveku

Pfindsi piedevdim vizualné vnimatelné vytvarné dilo s jeho



jednotlivymi slozkami. Pokud se tedy zaméfime na slozky
vytvarného dila, J. Kulka uvadi jedenact tzv. vytvarné grafickych
znakl, kterymi jsou bod, linie, plocha, objem, barva, tvar, téleso,
prostor, svétlo a stin a kompozice. [Kulka, 1990]

Bod, al patfi mezi zékladni vytvarné prvky, ve vytvarném
dile se vétSinou sam o sobé& nevyskytuje. VéEtsinou se vyskytuje ve
vztahu k néfemu dalSimu. AvSak je-li ve vytvarném dile
samostatny bod, pfitahuje lidskou pozornost.

Linie je dalsi slozkou vytvarného dila. Déli se podle tvaru —
rovné jsou pfimky a kfivé jsou kfivky. Navic linie, které tvoii
obrys, nazyvame konturami.

Plocha je neoddéliteln€¢ spjata s prostorem a tvarem ve
vytvarném dile. Podle J. Baleky plocha je , dvojrozmérny
geometricky utvar rozloZeny do roviny nebo konvexné, ¢i konkdvné
zakriveny. * [Baleka, 2002, str. 293] Plocha totiZ ve vytvarném dile
zastupuje dvourozmérny prostor a ma uréity tvar.

Objem je tou ¢asti prostoru, kterou zaujima téleso.
Reprezentuje tedy trojrozmérny prostor ve vytvarném dile. O
objemu jako takovém pak hovofime pfedev§im v souvislosti se
sochafstvim, v pfipadé malifstvi se jedna o pouhou iluzi.

Dalsi podstatnou slozkou vytvarného dila je barva, ktera viak
neni jen pouhym vytvarnym prostfedkem. Ovliviiuje celkové
plisobeni vytvarného dila na vnimatele — vyvolavda u ngj
psychofyzické reakce ¢&i emoce. Navic existuje tzv. barevna
symbolika ’ neboli symbolicky vyznam barev, kdy kazda barva ma
pfisouzenou urditou vSeobecné pfijimanou charakteristiku. Ale i
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kazdy subjekt vnima barvy jinak — ma sv€ barevné preference
a reaguje na ,konkrétni“ barvu podle vlastnich zkuSenosti. Umeélec
vétSinou pracuje s celou fadou barev, jejich toni a kombinaci.
Celkovy barevny dojem vytvarného dila pak nazyvame tonalitou.
Ta ovliviiuyje naladu a atmosféru vytvarného dila. Jednim
z nejzietelngj$ich prikladd jsou impresionisté jako Monet C¢i
Renoir, ktefi se snaZili zachytit dojem z dané chvile, mimo jiné
pomoci barev.

Tvar je celostnim principem, ktery je nadfazen bodu, linii,
plose nebo télesu. Tvar je totiz vlastnosti pfedmétl, kterd nam
umoziiuje jejich rozliSovani v prostoru. Tvar nam v podstaté
umoZiiuje rozpoznat, co vlastné vidime (vnimame). Ve vytvarném
dile ndm umozfiuje vnimat formy.

V souvislosti s jiz vyjmenovanymi slozkami lze téleso popsat
Jjako tvarovany objem. Avsak téleso neni jen objem a tvar, ale
navic i povrch. Proto se opét redlnd t€lesa vyskytuji jen
v sochafstvi &i architektufe, malifstvi zachycuje jen iluzi t€lesa.

Lidsky Zivot ubiha v &ase a prostoru. Proto se uméni od svého
Prvopodatku snazi vyrovnat s prostorem. Jinak pracuje s prostorem
malif a jinak architekt &i sochaf. Prostor v malifstvi je feSen
dvourozmérng, v rizné mife iluzivné, za pomoci riznych
prostfedkd, napf. perspektivy, ktera uréuje pravidla zobrazovani
prostoru a véci v ném.

Svétlo je ptirodni formou energie, jejiZz podstata v ramci
vytvarného umeéni tkvi v tom, Ze shrnuje ve svém spektru vSechny
barvy a zviditelfiuje je. Svétlo lze podle svételného zdroje délit na



vyzafované, kdy jsou jeho zdrojem samotné véci, nebo osvétlyjici,
kdy je jeho zdroj jiny, pfirodni ¢i umély. V malifstvi se vyuziva
svétla k dosazeni iluzivni modulace zobrazovanych véci.
Osvétlenim pfedmétu vznikd navic stin, ktery vSak vzdy nemusi
byt soucasti vytvarného dila.

Poledni slozkou vytvarného dila je kompozice, ktera je podle
J. Baleky ,,skladba ve strukture vytvarného dila vzhledem k jeho
celku historicky podminéného usporddani jeho vizudlnich Cdsti
podle vyznamového, obsahového a funkcniho zdaméru.“ [Baleka,
2002, str. 177] Kompozice je tedy pojem zastfeSujici vSechny
slozky vytvarného dila a jejich uspofadani v umélecky text tak, aby
tvofily fad. Kompozici lze tedy oznacit za syntax vytvarné feci.
Zaroveit ma esteticky, ale i psychologicky vliv na vnimatele
vytvarného dila. Nejéastéji se pak setkdme s kompozici linearni
a barevnou, svételnou, figuralni ¢i ploSnou a prostorovou.

2.2.1.2 Slozky hudebniho dila

Hudebni uméni c¢lovéka uvadi do svéta auditivné
vnimatelnych  zvukd, respektive toni. Neopomenutelnou
charakteristikou hudebniho dila navic je jeho uzavienost v ur¢itém
¢asovém ramci. V pfipad¢ hudebniho dila pak J. Kulka mluvi o
tonu, intervalu, akordu, melosu, rytmu, metru, tempu, melodii,
harmonii, polyfonii, barvé, dynamice, tektonice a formé&. [Kulka,
1990]
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Zékladnim prvkem hudebniho dila je t6n sjeho
charakteristickymi vlastnostmi — vyS$kou, hlasitosti, barvou
a délkou trvani. I kdyZ lze ton v novodobgjsi hudbé naleznout jako
samostatny prvek, ptesto, stejn€ jako bod ve vytvarném umeéni, se
stava soudasti vétsich celki. Hudba vétsinou nepracuje s akusticky
Cistymi tony, ale vyuZivd smés zékladniho ténu s harmonickymi
slozkami ¢&i Sumy a Selesty, vznikajicimi tfeba hrou na urgity
hudebni néstroj. Zaroven kazdy ton ma svij vznik a zanik. Hudba
pak vyuziva kombinaci tonii a ticha.

Interval, jako dalsi ze zékladnich stavebnich prvk hudebniho
dila, 1ze popsat jako souzvuk dvou toénd. Mezi hlavni druhy
intervalli, které fadime mezi melodické a harmonické, pati
vzestupné prima, sekunda, tercie, kvarta, kvinta, sexta, septima
a oktava. Ddle existuji tzv. konsonance a disonance, coZ jsou
intervaly, kdy prvni vyvolavaji u posluchate ptijemny a druhé
neptijemny dojem.

Melos vznikne, pokud sefadime né&kolik intervalh
horizontaln& za sebou. Melos jinak nazyvéme melodickou linii,
protoZe zakladem melodie jsou klesajici a stoupajici intervaly,
Sefazené na urcitém metrorytmickém podkladé.

Akord naopak vznikne, pokud sefadime nékolik intervala
vertikalné nad sebou. Akord &lenime podle stavby a poctu ténii
vV ném obsazenych, ale vzdy se jedna o souzvuk nejméné tfi tond.

Rytmus je slozkou hudebniho dila, kterou lze popsat jako
Pravidelné ¢asové mezery mezi jednotlivymi tény (zvuky). Jeho



zaklad tkvi ve stfidani rGznych délek ténh a jinych zvukd, &ili ve
stfidani dlrazh a ptizvuk.

Metrum je velice Uzce spjato s rytmem, ale jeho zaklad tkvi
naopak ve stfidani pfizvuCnych a nepiizvucnych dob. Metrum je
tedy pozadim, na némz se promita rytmus. Zapisujeme jej pomoci
takth.

Tempo je dalsi slozkou hudebniho dila, ktera souvisi
pohybem zvukového proudu hudby, jenz vychazi z délky zvuka.
Tempo je pak rychlosti hudebniho dila.

Melodii 1ze povazovat za dovrSeny hudebni celek, kterd miize
mit homofonni fakturu (melodie a doprovod) nebo polyfonni
fakturu (spletenec nékolika melodii).

Harmonie hudebniho dila vychézi pfedevsim z intervalickych
a akordickych souzvuki a jejich vzdjemnych vztahl. Nejlépe 1ze
harmonii vnimat v rdmci tonalniho fadu.V ramci fadu atonalniho
dochézi totiZ ke zruSeni horizontélnich akordickych vazeb, proto se
zde s harmonii v pravém slova smyslu nesetkame.

Polyfonie se tyka toho hudebniho dila, které ma vice nez jen
jednu samostatnou melodii. Polyfonie ¢erpa z harmonie.

Zvukova barva je ve srovnani se svételnou barvou daleko
slozit&jsi jev. Na vzniku zvukové barvy se podili cela fada faktord.
Vliv miZe mit pivodce zvuku, at’ jiZ se jedna o Sumy ¢&i Selesty,
hudebni nastroj nebo lidsky hlas. Nositelem urgitého zbarveni
miZe byt i konkrétni ténina nebo harmonicky souzvuk.
V neposledni fad¢ je nutné si uvédomit, Ze pocit zvukové barvy
souvisi se synestetickym vnimanim. (— 2.1.3 Synestézie)
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Dynamika hudebniho dila souvisi s proménami intenzity
a hlasitosti hudebniho proudu. Skrze ni tak vnimame zmény dlrazu
a napéti jednotlivych hudebnich useki. V priibéhu hudebniho dila
muiZeme diky dynamice sledovat promény citd.

Tektonika zastupuje v hudebnim dile tu slozku, ktera
pfedstavuje jeho vnitini stavbu. Vnéj8i tvar hudebniho dila
oznatujeme jako jeho formu. Dohromady pak tvoii to, co ve

vytvarném uméni oznadujeme jako kompozici vytvarného dila.

2.2.2 Vybrané slozky hudebniho a vytvarného
dila, tvoFici zaklad mozné korelace

Sémioticka teorie tvrdi, Ze hudebni a vytvarné uméni vychazi
zur¢itych srovnatelnych zakladi. V nasledujicich kapitolach se
pak pokusim naleznout urdité spole¢né slozky ¢i vlastnosti
jednotlivych uméleckych dél, které, a¢ se jedna o vysledky dvou
naprosto odli§nych druh@i uméni, jsou si velmi podobné a blizké.
Mohou tedy byt zakladem pro moZnou korelaci téchto dé€l. PfestoZe
t€chto slozek miize byt cela fada % ja uvedu jen tfi ptiklady — tvar,
prostor a barvu. Tyto slozky se totiz ukazaly byt zakladnimi
Vv ramci nasledné pedagogické a vytvarné prace.

Oblastmi korelaci a komparaci vramci vytvarného
a hudebniho uméni se nejvice zabyva J. Blaha, ktery tvrdi, Ze
metoda komparace vychazi z prokazatelné provazanosti mezi
Jednotlivymi uméleckymi druhy. Dikazem je i to, Ze podstatné



zmény v oblasti jednoho druhu uméni se promitaji jako podstatné
zmény v ostatnich druzich uméni. Soucasné také vnima umeéni jako
prostfedek komunikace, jehoZ podstatou jsou vyrazové prostiedky.
Blaha tedy zddraziiuje nutnost komparace vytvarného uméni
a hudby, kdyZ tvrdi Ze tato metoda ,,funguje jako , lakmusovy
papirek” pro ovéfeni. rozhodujicich kvalitativnich promén
struktury uméleckého dila. “ [Blaha, 2007, str. 9]

Blaha v ramci metody komparace dale vychazi ze tfi urovni
vnimani uméleckého dila, kdy se zviditelfiuji konkrétni podstatné
slozky, které ji umoziuji. Prvni Urovni je identifikacné analyticka
rovina, kdy duilezitymi slozkami, majicimi hlavni roli v procesu
vnimani, jsou u vytvarného dila tvar ve vztahu k prostoru a u
hudebniho dila pak tvar ve vztahu k asu. Druhou drovni je
interpretacné analytickd rovina, kdy vramci vnimani dochazi
k analyze umeéleckého dila se =zijmem na formalnich ¢&i
vyznamovych aspektech. Posledni tfeti arovni je interpretacné
syntetickd rovina, kde se vnimani zaméfuje na kompoziéni
a obsahové uspofadani jednotlivych prvkl struktury uméleckého
dila [Blaha, 1995].

2.2.2.1 Tvar ve vytvarném uméni a v hudbé
Tvar je prvni slozkou, kterou lze naleznout v rameci

vytvarného i hudebniho dila. Navic tvar spole¢né s prostorem ma
neopomenutelnou zasluhu na tom, Ze vnimame skute¢nost kolem
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nas, a to jak tu vizualni, tak i tu auditivni. Tvar ve vytvarném
uméni, davajici zobrazovanym vécem urCitou formu, byva
pfedmétny &i neptedmétny. Pfedmétny tvar, majici pfimy vztah
k zobrazované realité, navic délime na figurativni (Zivé postavy)
a nefigurativni (nezivé pfedméty). V ramci hudebniho dila nabyva
tvar podoby tématu, coZ je hlavni vyrazovy prostiedek hudby.
Obrysovou linii tématu je pak melodie. Tvar v hudbé dale délime
na tonalni a atonalni, podle zvoleného hudebniho fadu.

Podle J. Blahy lze v ramci pfedmétného tvaru v malifstvi
a tondlniho tvaru v hudb& rozliSovat Ctyfi srovnatelné typy
smyslovy, raciondlni, expresivni a dekorativni ? tvar. Tyto tvary
viak ve skutetnosti neexistuji v Cisté podob&é — vzdy jen né&jaky
pfevlada. Smyslovy tvar vychazi ze smyslového vnimani, zraku ¢i
sluchu, kdy v malifstvi jsou nejvyznamngjsimi vyrazovymi
prosttedky popisna obrysova linie, mékka modelace svétlem
a stinem & lokalni barva. Nejlépe jej vystihuje realismus, ktery je
pfesnym vystizenim skute¢nosti, nebo naturalismus, ktery je az
otrockym kopirovanim skute¢nosti. V hudbg, kde nejdilezit€j$im
vyrazovym prostiedkem je melodicka linie, vystihuji smyslovy tvar
nejlépe dvé podoby hudebniho tvaru — recitativni hudebni tvar se
pfizplisobuje lidské fe¢i ¢&i recitaci a programni hudebni tvar
pfizptisobuje hudbu konkrétnim obraziim, d&im nebo pocitim.
Raciondini tvar v malifstvi vychazi zrozumového pfistupu ke
skuteGnosti. Tvar, u kterého dochazi ke stylizaci na geometrické
formy, se neustile musi uzplisobovat né&jakému fadu. I hudba
S racionalnim tvarem se pfizpsobuje konkrétnimu fadu. Navic se



vyznacuje piisnou organizaci, kdy je mimo jiné ¢lenéna do period
¢i se pravidelné opakuje. Expresivni tvar v malifstvi vychazi
z citového pfistupu ¢&i prozitku reality. Projevuje se hlavné skrze
rizné deformace tvaru ¢i obrysové linie, ale i kontrastem barev ¢i
svétla a stinu. V hudbé dochédzi v ramci expresivniho tvaru, ktery
také cerpd z citového proZitku, k naruSovani pravidelnosti,
deformaci a disharmonii, kdy se objevuji tzv. disonance (ostie
znéjici souzvuky). Dekorativni tvar v malifstvi podléha ur¢itému
schematismu ¢i dekorativismu. Zaroveni se posiluje role linie, kdy
barva pouze vypliiuje prostor mezi nimi. V hudbé dekorativni tvar
klade diraz na krasu, libivost ¢i libozvu€nost hudebniho dila.
Pfikladem muzZe byt také melismaticky tvar, kdy se jedna o bohaté
zdobeny zpév - na jednu zpivanou slabiku tak pfipada mnoho tond.

AvSak tyto tvary nebyly neménné, nybrZ se v pribéhu
vyvaje uméni ménily a navic vZzdy n&jaké umélecké obdobi ¢i styl
preferovalo vice jeden tvar. V ramci moderniho umeéni pak dochazi
k proméné pifedmétného tvaru v malifstvi a tondlniho tvaru
v hudbé. Tak se méni role smyslového tvaru, kdy nové umélecké
sméry pfistupuji k realit€ a jejimu pfevody novymi zplsoby. Napf.
veristicky surrealismus v malif'stvi pfevadi do obrazu pfepis vnitfni
fantazijni ¢i snové vize. Nebo vramci racionalniho tvaru také
dochézi k celé fadé promén, které sebou pfinasi nové pristupy jako
napt. kubismus.

Avsak naprosto revoluéni je vznik novych fadd a pfistupti
v uméni, které ptinaseji abstraktni (nepredmetny) tvar v malifstvi
a atondlni tvar v hudbé. Tyto tvary pak nabyvaji opét vSech Ctyf
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vySe uvedenych podob, ale zasadné se méni jejich podstata.
V malifstvi je podstatnda zména vztahu nepfedmétného tvaru
k viditelné skuteénosti, ale i zptisob jeho vyjadieni. Atonalni tvar v
hudb¢ vychazi ze zcela nového fadu chromatické stupnice (— kap.
2.3 Proména vztahti mezi vytvarnym uménim a hudbou v priib¢hu
vyvoje uméni (umélci, ktefi vyuzivali hudbujako inspiraci pro sva
vytvarna dila a naopak) - Schonberg) [Blaha, 1995].

2.2.2.2 Prostor ve vytvarném uméni a hudebni ¢as

Prostor je daldi sloZzkou, kterou lze pouZit pfi vzajemné
korelaci vytvarného a hudebniho dila. Prostor, se kterym méame
vizualni zkuSenost, lze vnimat v ramci vytvarného dila nejcastéji
skrze uréitou iluzi. V malifstvi se tedy setkavame s iluzivnim
prostorem, jehoZ hlavnim cilem je ptedvedeni trojrozmérné reality
do dvojrozmérmé podoby obrazu. V ramci iluzivniho prostoru lze
naleznout prostor opticky €i konstruovany. Opticky prostor je
vybudovan na zakladé zrakové zkuSenosti, kdy malifi vyuZivaji
pfedeviim svételnou perspektivu, kterd jim umoZiluje vystihnout
dojem optické hloubky obrazu. Konstruovany prostor pak sleduje
urgity tad, kdy jej malifi konstruuji na zdklad€ urcitych
racionalnich zakladd. V prib&hu vyvoje se tedy konstruovany
prostor riizné prométioval, a to vzdy na zaklad€ fadu, ktery v tu
dobu vladl. Napf. jevistni perspektiva, ktera byla formou
konstruovaného prostoru v obdobi gotiky, byla v obdobi ranné



renesance nahrazena perspektivou lineadrni. Linedrni prostor pak
popird jakoby prostorovou hloubku, at’ uz z obsahovych ddvodu
jako tomu bylo u pfedevsim u gotického kiest'anského malifstvi,
kdy bylo pozadi nahrazeno zlatem nebo tapetou, nebo z ¢isté
vytvarnych divodi, jako tomu je u modernich obrazi. Abstraktni
malifstvi pak pfichdzi s konceptudlnim prostorem, ktery vychazi
z vnitFniho prostoru obrazu. Napf. u kubismu, kde se prolinaji
razné pohledy na pfedmét, ktery je navic tvarové ,rozsekan“ do
mnoha fazet, pfedstavuje prostor vzdjemné vztahy mezi
jednotlivymi pfedméty.

V ramci hudebniho dila lze prostor pfirovnat k ¢asu, ktery
lze popsat jako organizaci hudebniho proudu a stfidani ticha
a zvukl (t6nd) v hudbé, na némz se podili jednotlivé vyrazové
jednotky jako napf. tempo, metrum, rytmus &i agogika (nahlé
zmény tempa). Hudebni ¢as tak vytvafi iluzi prostoru v hudbé,
protoze kazdé dilo je v asoprostoru naSeho svéta ohrani¢eno
uritym Casem, ktery mu byl ddn. Hudebni ¢as pak sdruzuje
v jeden celek jednotlivd hudebni témata, ktera vSak na sebe piesné
nenavazuji. Navic je diferencovan takovymi hudebnimi
vyrazovymi prosttedky jako je napf. dynamika, harmonie ¢&i
zvukova barva. Hudebni ¢as ma pak bud’ expozicni tvar, coZ
pfedstavuje pravidelné vystavénou hudbu, vyuZzivajici opakovani,
nebo evolucni tvar, kdy se téma v rdmci hudebni skladby neustale

méni, rytmicky ¢i dynamicky.
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2.2.2.3 Barva ve vytvarném uméni a hudbé

Jako poslednim ptikladem slozky obou typi uméleckych dél
se budu zabyvat barvou, kterou zde uvadim proto, Ze ma podle
mého nazoru v ramci obou typl dél vyznamné postaveni a miZe
byt tedy také prostiedkem moZnych korelaci.

Barva je velice podstatnou slozkou vytvarného dila, kdy
jejimi zakladnimi vlastnostmi je ton, sytost a svétlost. Jak jiZ jsem
vySe uvedla, barva silné ovliviuje celkové plisobeni vytvarného
dila na vnimatele, protoZe je schopna vyvolavat riizné
psychofyzické reakce & emoce. Podle I. Brozkové disponuje barva
vramci uméleckého dila nékolika podstatnymi funkcemi. Prvni je
impresivni funkce, kterou lze popsat jako neptehlédnutelnou
Vlastnost zobrazovanych ptedmétii, o nichZ nés pak bliZe informuje
(napf. zelena jablka jsou nezrald), coz vSak plati v ramci
figurativniho malitstvi. S nastupem moderniho nefigurativniho
(abstraktniho) maliistvi se barva odpoutavd od zobrazovaného
Pfedmétu ¢&i reality a ziskava se tak v ramci dila nové samostatné
postaveni. Dalsi expresivni funkce se nevztahuje k zobrazované
realité, ale vychazi z umélcova nitra. Uplatiiuji se zde umélcovy
Pfedstavy, asociace, symbolika barev ¢&i synestézie. Posledni je
konstruktivni funkce barvy, ktera se vztahuje k celkové vystavbé
Obrazu, jeho tadu a potiebam [Brozkovd, 1982]. Barva je
Pouzivana i jako matérie, kdy napt. informel vyuzival reliéfniho
Vistveni barvy ¢&i strukturalni malby. Dilo vSak ve vétSin€ ptipada
obsahuje celou fadu barev, jejich tonti a kombinaci, coZ ma vliv na



celkovy barevny dojem vytvarného dila. Tento dojem, ktery silné
ovlivituje naladu a atmosféru dila nazyvame ronalitou.

V ramci hudby rozeznavame tzv. ténovou barvu (témbr).
Ténova barva je jednou z podstatnych vlastnosti tonu a vychazi ze
skutenosti, Ze ton neni nikdy akusticky C¢isty, ale sklada se
z tonového zakladu s piimési svrchnich tzv. alikvotnich tond,
zngjicich soucasné. Clovék viak tuto smés zvuki vnima jako celek,
ktery ma ur€itou barvu ¢&i intenzitu [Sedlak, 1990]. Vysledné
»barevné“ pisobeni hudebni skladby lze ovliviiovat riznymi
zplisoby. Tteba tim, jak dlouhy ¢&i intenzivni ton zahrajeme &i tim,
Zze pouzijeme riznych hudebnich néstrojli & jinych zvukovych
zdroju. Napf. hudba témbrii vychazela pfimo z dirazu na zvukovou
barvu hudebniho dila a proto netradiéné pojimala zvuk hudebnich
nastroju ¢i lidského hlasu.

Zde se dostavame k zajimavé shodé nejen pojmd — tén
a tonalita. Barevna tonalita v malifstvi a ténova barva v hudbé —
oboji md silny vliv na psychické, az psychofyzické dopady na
vnimatele vytvarného ¢&i hudebniho dila. Uréité tény v hudbé
evokuji ve vnimateli barvy a naopak barvy ve vytvarném dile
evokuji tony. Jakoby tyto pojmy Cerpaly ze vzajemné provazanosti
vytvarného a hudebniho uméni, nebo ze synestetického vnimani.
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2.3 Promena vztahl mezi vytvarnym
uménim a hudbou v prabéhu
vyvoje umeéni (umélci, ktefri
vyuzivali hudbu jako inspiraci pro
sva vytvarna dila a naopak)

Jak jsem jiz vySe uvedla, uméni je oblast, délici se na
nékolik podstatnych druhd. Ji4 se vramci této prace zabyvam
vytvarnym uménim a hudbou. Uméni, stejn€ jako jeho jednotlivé
druhy, je spoletensko-historicky zakotveno ve sloZitém sytému
strukturalnich vztahdi, coz znamena, Ze se nejednd o vzijemné
izolovany vyvoj kazdého konkrétniho druhu uméni. Z toho
vyplyvé, Ze vztahy mezi jednotlivymi druhy jsou prokazatelné.

Ja se v této kapitole budu vénovat, proméné vztahi mezi
Vytvarnym uménim a hudbou, za jejiz vyvrcholeni povazuji
naprosté provéazani téchto uméleckych druhd, jak muiZeme Casto
Vidét v soudasnosti napf. vramci multimedialniho umeéni nebo
»sound artu“ (— kap. 2.4.4 Propojeni zvuku a obrazu v ramci
sou¢asného uméni). Tato kapitola si viak nebere za cil predloZit
Vieobsazny pehled vztahii mezi vytvarnym uménim a hudbou ¢i
vycet viech umelcl, ktefi se na vyvoji téchto vztaha svou tvorbou
Pfimo podileli. Jedna se jen o urdity vybér toho, co povazuji za

Podstatné a co pak podléha pozadavkim mé pedagogicke prace.



Zaroven zde uvadim i1 fadu umélcd, ktefi se pfi tvorbé
svych vizualné obraznych vyjadfeni inspirovali hudbou, coZ
pfedstavovalo i motivani a inspira¢ni zdroj mého vytvarného
vyjadieni slySené hudby.

Jedna se tedy o urity kontextovy zdroj, kde jsou uvedena
jména umélct, uméleckého sméru ¢i umélecké skupiny, kdy kazdy
jednotlivy meznik je struéné charakterizovan s dirazem na to, ¢im
ptispél k budovani vztahii mezi vytvarnym uménim (nejcastéji
malifstvim) a hudbou. Zaroven tato kapitola je rozfazena do tfi
podkapitol podle toho, jak se vzdjemny vztah vyvijel, proménoval
¢i prohluboval.

2.3.1 Puvodni. podoba vztahi mezi
vytvarnym uménim a hudbou

Pivodni podoba vztahu byla zaloZzena na samostatné
existenci jednotlivych druh@t uméni. K promichdvani jednotlivych
druhid bud’ nedochazelo, nebo jen okrajové. Avsak ¢im vice se
uvolfiovala zab&hnuta schémata ¢i fady jednotlivych druhti uméni,
tim vice se zde odkryval prostor pro nové vztahy.

Nejprve vznikala vytvarna dila, ktera byla sice inspirovana
hudbou, ale ne hudbou jako takovou, nybrZz hudebnimi slozkami,
nazvy hudebnich skladeb, hudebnimi nastroji, atd.
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Napf. vrenesanci vznikaly portréty slavnych hudebnikd ¢&i
hudebnich skladatelti, nebo zatidi s hudebnimi nastroji. Hudebni
nastroje ¢i hudebnici byly vibec oblibenym tématem malifa — lze
je &asto naleznout v napk. kubistickych obrazech '°. Malifi také
gasto pro sva dila pouZivali ndzvy hudebnich skladeb ''. Orfismus

12

navic uzival rytmus'? a futurismus zase dynamiku'?, jakozto

typické slozky hudebniho dila

Avsak objevovala se i umélecka dila, ktera svou inspiraci
Cerpala v jiném druhu uméni. JiZ romantismus totiZ cilené usiloval
o sbliZzeni obou druh® uméni. To se pak promitlo do vzniku tzv.
programni hudby, ktera vychazi z faktu, Ze hudba jako takova
disponuje schopnosti vyjadfit ur¢ité d&je, promény ptirody &i
emotivni stavy.

V hudbé se také objevovali umélci, ktefi erpali svou
inspiraci v obrazech ¢&i malifstvi. Sem lze zafadit i hudebniho
skladatele Modesta Petrovice Musorského (1839 — 1881), patticiho
do oblasti romanticko-realistické syntézy, jehoZ tvorba je
povazovana za dovrseni hudebniho realismu. V ramci této kapitoly
Je vyznamné hlavné jeho dilo Obrazky z vystavy, kdy se snazi
hudebnimi prostredky vyjadfit skute¢né obrazy. Jeho hudba se
Vyznaluje sugestivni smyslovou popisnosti, z ¢ehoz ¢erpa vyrazna
obsahova stranky hudby, ktera je podpofena tzv. zvukomalbou &i
tonomalbou [Blaha, 2007].



Dal$im vyznamnym obdobim, pfedznamenavajicim velké
zmeény, byl impresionismus. Ten se promitl jak do vytvarného
uméni, tak 1 do hudby. Vramci malifstvi dochazi k zavr3eni
realistickych tendenci pfedeslého obdobi tim, Ze se snazi o
zachyceni okamziku. Dochazi tak k osvobozeni barvy zjeji
zavislosti na realité.

[ Claude Monet (1840 — 1926) se ptedevsim zaméfoval na
zobrazeni pfirody a jeji proménlivosti. Mezi pfelomové patfi jeho
dilo Imprese - vychod slunce zroku 1872. I zde se snaZi
zaznamenat dojem a naladu vyplyvajici z daného okamziku. Podle
tohoto dila pak dostava nazev cely tento umélecky smér. Monet se
pak dale zabyval zachycovanim zcela obyejnych témat (napi.
kupek sena, jezirka s lekniny & pruceli katedraly) v proménach

casu.

Claude Debussy (1862 — 1918) je pak oznaovdn za
jednoho ze zastupcii impresionismu v hudb&. Debussy vychazel ze
subjektivniho proZitku romantismu, av$ak zaméfoval se pfedeviim
na vyraz hudby, coZ mu umozZnila nové pojatd melodie. Svou
neopomenutelnou roli v ramci jeho hudby hrala i ténova barva
(témbr). Stejné jako impresionisté v malifstvi i Debussy se v hudbg
snazZil zachytit dojem z ur€itého okamziku. Silny vztah k ur¢itym
zachycovanym momentim ¢i obrazim lze vy¢ist i z Debussyho
dél Mofie zroku 1905 ¢i Obrazy I. a II. (1906) a Obrazy (1912)
[Malé hudebni encyklopedie, 1983].
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V ramci této kapitoly bych chtéla zminit i tzv. muzikdlni
fazi maliFstvi, kterou zapocal Paul Gaugin (1848 — 1903), ktery
byva spise oznacovan za jednoho z vyraznych
postimpresionistickych ~ malifd. ~ Kdyz  totiz  pfifazoval
zobrazovanym predmétiim aZ nepfirozené vyrazné barvy, tvrdil, Ze
tak ziskava z pfirody symfonie a harmonie, které probouzi
z pfirody napady, jako je probouzi hudba. Gaugin tak vychazel
z faktu, Ze zatimco malifstvi je vZdy spoutdno s konkrétni realitou,
kterou zobrazuje, vyrazové prostfedky hudby jsou od tohoto
svazku oprostény, protoZe nemusi imitovat konkrétni skute¢nost
[Blaha, 2000].

Za jeho pokracovatele lze oznacit i Frantiska Kupku (1781
- 1957), ktery sam ve svych vypovédich akcentoval ,abstrakini
kvality* hudby, jez mu napomohly pfi abstraktnim vyjadfovani ve
svych obrazech. PfestoZe je vztah Kupkova vytvarného dila
k hudbg povazovan za znaén€ diskutabilni, rytmické, barevné
harmonické a linearni obmény, které se nalézaji v jeho obrazech,
Ize povaZovat za hudebni princip a tedy i diikaz toho, Ze zde urcity
Vvztah existuje [Blaha, 2007].

2.3.2 Prelomové obdobi ve vztazich
mezi vytvarnym uménim a hudbou

Dulezitym bodem, ktery mél zisadni vliv na vztah
Vytvarného umeéni a hudby, bylo odpoutani se vytvarného dila od



pfedmétného fadu a hudebniho dila od tondlniho fadu [Blaha,
2007]. Vznik nefigurativniho (abstraktniho) malifstvi a atondlni
hudby zbavuje umélce pout schematismu a akademismu, ¢imz jim
otevira cestu k mnohym dal$im uméleckym experimentiim, vietné
propojovani jednotlivych uméleckych druh.

Vasilij Kandinskij (1866 — 1944) byl vyjime¢nou
uméleckou osobnosti nejen diky revoluénimu vlivu své tvorby,
ktera je oznaCovana jako zrod abstraktni malby, ale také kvili
vrozené schopnosti vnimani - synestézii, diky které vnimal hudbu
Jjako barvy a naopak. Kandisnkij, pfestoze pochazel z Ruska, prozil
nejplodnéjsi ¢ast svého Zivota v Némecku, kde v Mnichové v roce
1911 zalozil skupinu Der Blaue Reiter. Jeji program zahrnoval
snahu o zménu tehdejSich hranic uméleckého vyrazu, tvorbu
nového obrazového svéta a jeho nové symbolické naplné.
Nejvyrazné€jsi zmeény, které pak ovlivnily celou fadu budoucich
umélct, se viak udaly hlavné v rdmci Kandinského tvorby, kde 1ze
pfimo sledovat pfechod od figurativniho malifstvi k
nefigurativnimu. Pro tuto praci je pak podstatny fakt, Ze Kandinskij
vidél spfiznéni hudby a malifstvi jako ur€ujici cestu k naprosté
abstrakci. Jeho vrozeny zplsob vnimani (synestézie) mu
napomohly chapat hudbu jako prostfedek, ktery tomuto procesu
napomohl a také jej vyrazné urychlil [Blaha, 2000].

Kandinskij vySel z realistické malby, ale velice brzy zacal
tvofit barevné expresionistické krajiny, kde lze jiZz vnimat
postupnou redukci pfedméti na minimalni tvarové prvky. To se
projevuje pfedevdim v krajinach, které vznikly za jeho pobytu
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v Murnau mezi lety 1908 a 1909. Vroce 1910 pak zacind v
prevladat nefigurativni charakter jeho maleb a tvarové prvky jsou
nahrazovany.barevnymi skvrnami a liniemi. Zarovefi se zacina
oslabovat vztah vyrazovych prostfedki ke konkrétni realit€. Od
této chvile tvofi Kandinskij pfedevS§im imprese, kde je jest€ vztah
k naturalistickému vzoru; improvizace, kde se jiZ odrazi spontanni
citova hnuti a kompozice, které pifedstavuji nejvyssi
a nejkomplikovangjsi stupeil jeho dé€l. Ve své zavéretné fazi
tvorby, ktera zasahuje obdobi surrealismu, jiZ vytvafi svou vlastni
osobitou paletu barev a tvarli, které maji svij piivod urcitych
biomorfnich Zivo¢isich & embryich [(ed.) Fischer, Rainbird, 2006].

Kandinsky zaroven psal teoretické spisy o uméni, kde jako
zaklad oznaduje psychologicky ¢inek barev, ktery je vSak v jeho

ptipadé spojen se zvukem ¢i hudbou.

Jako Kandinskij zapoc¢al svym dilem fadu zésadnich zmén
Vv oblasti malifstvi, tak ;je zapocal i Arnold Schonberg (1874 —
1951) v oblasti hudby. Schénbergova cesta za prosazenim novych
hudebnich tendenci byla velice strastiplna - naplno vénovat se
hudbg, co# zahrnovalo hudebni teorii, vyucovani a komponovani,
se mohl aZ od véku tficeti let. I prezentovani jeho hudebnich dél na
vefejnosti nebylo snadné a neztidka jej provazely skandaly.

Schénbergovym cilem bylo naleznout zcela novy hudebni
Jazyk. To jej vedlo k tomu, Ze zalal nejprve od roku 1908 uZivat
tzv. atonalni hudebni princip, ktery zcela vyhovoval potfebam jeho
psychologicko-expresivnich skladeb. To lze vnimat i v jeho



novatorském hudebnim melodramatu Namésiény pierot (Pierot
lunaire) z roku 1912, kde se navic objevuji i jakési polomluvené
a polozpivané vokalni projevy. AvSak Schénberg byl hnan stale
dal, nebot’ citil, Ze tento novy typ hudebni formy potfebuje také
svij pevny fad a konstrukci. Proto od roku 1923 zaéina pouzivat
tzv. dodekafonii, kterd nahrazuje tradi¢ni osmi ténovou stupnici
novou dvanacti tonovou fadou, ktera je obménovana na zdkladé
kontrapunktickych metod (napf. inverze, rak, inverze raka), pfi
c¢emz kazdy ton se miZe opakovat aZ tehdy, kdyZ je cela fada
fadu, patfi mimo jiné P&t klavirnich skladeb (op. 23), Serenada (op.
24) a Suita pro klavir (op. 25).

V Némecku, kde se i narodil, se mimo jiné zapojil i do
aktivit skupiny Der Blaue Reiter, jejimz byl ¢lenem. Zajimavé je,
ze a€ vystupoval v ramci skupiny jako hudebnik, byl i malifem.
AvS$ak nejdileZit€jsim piinosem jeho celé prace bylo poloZeni
zékladniho kamene k moderni hudb&. Mezi jeho zaky pak patfily
takové vyznamné hudebni osobnosti, jako byl Alan Berg ¢i Anton

Webern [Navratil, 1993].

Avsak Kandinskij a Schonberg nebyli jedinymi, ktefi
ukazali cestu k modernim a novym formam umeéni cestu. Existovali
i dal$i umélecké osobnosti, které siln€ ovlivnily budouci podobu
umeéni.

Neopomenutelnou malifskou osobnosti byl i Pablo Piccaso
(1881 — 1973), ktery neocenitelné pfispél k dal§imu vyvoji
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tehdejsiho malifstvi. Jeho tvorba prosla celou fadou promén.
Zapoéal realistickou malbou, aviak brzy doSel k riznym barevnym
& tvarovym stylizacim. Naprosto zlomovym dilem, kterym
pfedb&hl vyvoj uméni, byl obraz Avignonské slecny z roku 1907.
Tento obraz se stal revoluéni nejen diky mnoha novym vlivim
(napt. africké ernoiské uméni), které se do n&j promitly, ale
hlavng diky novému pfistupu ke tvaru, kdy zredukoval lidské t€lo
na barevné plochy. To totiz pfedstavovalo vyznamny krok na cesté
ke kubismu.

Kubismus vychézel z faktu, Ze Picasso odmital zobrazovat
skutegnost tak, jak se jevi lidskému oku. Svét vSak neni tak
jednoduchy ¢&i jednoznalny, proto jej nelze tak zobrazovat.
Kubismus spojoval pohledy na pfedmét zriznych dhli a za
rizného osvétleni tak, Ze je predmét rozloZen do mnoha drobnych
geometrickych ploch (fazet). Kubismus pak prosel fazi
protokubismu, hermetického kubismu, analytického kubismu
a syntetického kubismu. Lze tedy fici, Ze kubisté pfedmét nejprve
rozbili, aby jej nasledné skladali dohromady [Ruhberg, 2004].

Kdyz pak Kandinskij popisoval tehdej$i uméni jako cestu k
»Vhitnimu znéni*, tvrdil, Ze Picasso k tomu vyuziva formu.

Vedle Schénberga se zatadil jako druha nejvetsi inspirativni
osobnost 20. stoleti Igor Stravinskij (1882 — 1971). Stravinsky vsak
mél pfivétivejsi zivotni podminky pro svou hudebni praci. Cast
svého zivota pak prozil v Pafizi, kde se sblizil scelou fadou



vyznamnych umélcd tehdej§i doby rGznych druhi uméni. Daéle
odjel do USA, odkud se viak vratil zpét, aby doZil v Evropé.

Stravinskij byl protipélem, ale i souputnikem
Schonbergovym. Podle M. Navratila méli spolecné to, Ze ,,0ba
tviarci vénovali svilj Zivot beze zbytku hudbé, nenavidéli povrchni
improvizace a byli nesmirné poctivi a pFisni ve své kompozicni
praci.“ [Navratil, 1993, str. 43] Av$ak Stravinskij na rozdil od
Schonberga byl méné expresivni typ hudebniho skladatele. Pro
svou zalibu v minulosti a tradi¢nich pravidlech a formach jako
zdroje inspirace své tvorby, byl oznacovan jako prikopnik
novoklasicismu. DileZitym prvkem jeho dél byl rytmus.

Z jeho dél bych uvedla Svéceni jara z roku 1913, které bylo
vystavéno pravé na rytmu a zvukové barvé. Naopak navraty do
hudebni minulosti, vtomto konkrétnim pifipadé k rannému
klasicismu, se projevuji v baletu Pulcinella zroku 1919, ke
kterému mu kostymy a scénu navrhnul sam Pablo Picasso
[Navratil, 1993].

Vytvarné umeéni a hudba prosla v priibéhu 20. stoleti celou
fadou promén. Ale ne vSechny vedly k pfimé provazanosti obou
druhtt uméni. V ramci hudby se hudebnici zaméfuji na oblast
novych moZnych podob ténu ¢i zvuku, které 1ze v hudbé vyuzit.

Velkym inspiratorem povale¢né generace hudebnich
umélct a dal§im zastupcem konkrétni hudby byl Francouz Olivier
Messiaen (1908 — 1992). Jeho specifickd hudebni fec, Cerpajici
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zorientdlni hudby, ptirodnich zvukl a ptaciho zpévu, ma
nezaménitelnou, aZ vytvarnou podobu [Navratil, 1993].

Vztahy k hudbé lze vysledovat i u mnohych abstraktnich
malifi. Napt. prestoZze po velkou Cast Zivota se Piet Mondrian
(1872 — 1944) vénoval tvorb& geometricky pfesnych obrazd, z jeho
pozdnich maleb lze vycitit ur¢ité uvolnéni. Tyto malby, jako napk.
Sedy strom (1912) & Kompozice &islo 6 (1914), se zaméfovaly
pfedevsim na vyjadreni rytmu.

Hudebni inspirace lze vnimat i1 u Hanse Hdrtunga (1904 —
1989). Ptestoze nebyly tim hlavnim motivem a zdrojem, jeho
hudebni nadani spole¢né s védeckymi zdjmy a smyslem pro poezii
na n¢j jisté pti jeho tvorbé pisobily. Hirtung doSel k osobité formé
vytvarného vyjadieni, kterou lze oznadit za tzv. malifsky
psychogram, coz jsou d&erné grafické znaky, pfipominajici
vychodoasijské kaligrafie. Maloval jej vétSinou velmi energicky,
nekdy az jakoby v transu [Ruhberg, 2004].

Vyraznou hudebni osobnosti byl bezesporu fecky hudebni
skladatel Junasis Xenakis (1922 — 2001), ktery se svym dilem fadi
pod tzv. konkrétni hudbu. Ta ma své zaklady ve skute¢nosti, Ze
zakladni t6n neni vyroben uméle, nybrz hudebnim néstrojem,
lidskym hlasem nebo vychézi z konkrétnich véci kolem nas. Tyto
Zvuky se pak nasledné zpracovavaji €& upravuji pomoci
elektroakustick}'/ch ptistroji. Kompozi¢ni techniku konkrétni
hudby |z¢ ptirovnat k vytvarné technice koldze [Navratil, 1993].



Xenakisova zaliba v matematice a spoluprace se slavnym
architektem Le Corbusiérem ovlivnila charakter jeho hudby, kdy
pracoval s tonem ¢i zvukem jako s konstrukénim prvkem, z kterého
buduje slozité zvukové struktury. V ramci vytvarného uméni maji
hodnotu i jeho osobité partitury, které vytvaiel pro realiza¢ni
potfeby svych hudebnich dél [Mala encyklopedie hudby, 1983].

2.3.3 Nové podoby vztahu vytvarného
uméni a hudby

Skute€né tendence vedouci k propojeni vytvarného
a hudebniho umeéni se objevuji az ve 20. stoleti. Mezi podstatné
inspiratory provazanosti vytvarného uméni a hudby lze oznatit i
Wagnera, av$ak to nebyl jeho jediny pfinos.

Richard Wagner (1813 — 1883) byl vSestrannym hudebnim
umélcem, ktery jako prvni pfiSel s mySlenkou jakéhosi
multimedialniho dila. Wagner se narodil v Némecku a ved] velice
plodny a aktivni hudebni Zivot. Od roku 1872 v Bayereuthu za
podpory bavorského krale buduje slavnostni divadlo (Festsielhaus),
kde méla byt uvadéna jeho dila. Wagner také siln€ usiloval o
reformu podoby opery. Vytvoiil koncepci hudebniho dramatu
s dokonale vyvazenou syntézou vsech zucastnénych sloZzek uméni
— tzv. Gesamtkunstwerk. Klasickou podobu opery tak nahradil
novou prokomponovanou formou, skladajici se z jednotlivych
hudebnich scén. Ty pak doprovazi vokalni melodika, kdy cilem
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hudebniho vyrazu je zdfraznéni citového a myslenkového obsahu
textu. Wagner také vytvafi techniku tzv. leitmotivi, které nejen Ze
udrzuji jednotu hudebniho dila, ale zaroveri drzi vcelku hudbu
spolu s dramatickym dé&jem opery. Tato nova podoba opery se
projevila v ramci rozsahlého hudebniho dila Prsten Nibelungiv.
Avsak jako vrchol Wagnerovy tvorby je oznagovana opera Tristan
a Isolda, kde navic vyrazné pracuje s harmonickou a polyfonni
strankou hudby. Predevsim pravé svou praci s harmonii a sloZitou
polyfonii pak ovlivnil hudbu 20. stoleti [Mala encyklopedie hudby,
1983].

Mezi dalsi tendence, vedouci k propojeni vytvarného
a hudebniho umeéni patfi i obdobi dadaismu, kdy v ramci
cury$ského kabaretu Voltaire dochazelo ke spojeni vytvarného
uméni, hudby, tance a poezie. V ramci futurismu a dadaismu se
zaroveti objevuji i prvni naznaky kinetického uméni, které vychazi
z fyzikalnich zékont a vyuZiva pohybli a zvukl. Kinetické uméni
byva nejiastgji zastoupeno riznymi samo pohybujicimi se objekty,
tzv. mobily.

Mezi vyznamné umélce, zabyvajici se kinetickym uménim,
Patti Alexander Calder (1898 — 1976), ktery vytvafel prave
Pfedev§im rizné zavésné mobily a pozdéji i velké pohyblivé
skulptury, tzv. stabily, nebo Jean Tinguely (1925 — 1991), ktery se
zabyval moznostmi pohybu v prostoru, kdy vytvafel rizné samo
Pohybujici se skulptury &i stroje [Ruhberg, 2004].



U nas se kinetickému uméni vénoval Zdenék Pesanek (1896
— 1965), jehoz nejvyznamnéj$im dilem v ramci daného tématu
byl Barevny klavir (1928). Ten vytvofil ve vzajemné spolupréci s
Ceskym skladatelem a klaviristou Ervinem Schulhoffem. Avs$ak
toto dilo nebylo pouze uméleckym exponatem - firma Petrof
zkonstruovala ve svych dilndch podle vykresi vyndlezce dva
modely a definitivni, tfeti model barevného klaviru. Hrou na
klaviaturu se spous$téla fada zvuki, barev i barevnych harmonii.
Barevna stupnice byla pfizpisobena klaviatufe, kdy pod dvanacti
klavesami byly rozloZeny zéakladni tény a piltény barevného
spektra a sepnutim urcité klavesy se rozsvitilo barevné svétlo. K
barevné hudbé existovala i barevna partitura potfebna k dokonalé

synchronizaci zvuku a svétla [Chadova, 1994].

Avsak naplno nové tendence propukaji az ve 2. pol. 20.
stoleti, kdy se objevuji formy uménijako umeéni akce (happeningy,
performance), body-art, kinetické uméni, multimedialni uméni, atd.

Dne 2. bfezna 1961 se poprvé na pozvance do galerie A/G
vNew Yorku objevilo slovo ,fluxus“. Pozdé&ji vznikd i
stejnojmenny ¢asopis a pfedev§im umélecké hnuti, kde bylo misto
pro hudbu $um, pfednes basni, konkrétni poesii, umélecké knihy,
edice, mail art, hry bez pravidel atd. Fluxus zdUraziuje
pohyblivost, nestabilitu, proménlivost a ndhodu. Fenomén Fluxus
sdruzoval takovou skupinu umélct, kteti nechtéli byt zafazeni ani
pod malifstvi, ani pod sochafstvi, ani pod literaturu a ani pod film —
jejich cile bylo pfekraéovat meziumélecké hranice. V ramci
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Fluxusu se hovo#i o tzv. intermédiich, kdy se umélci nezaméfuji na
objekty, ale ozivuji véci pomijivé. Média pak pro né predstavuji
néco, co je proménlivé a sméfuje k tomu, aby se stalo objektem.
Hnuti pak zahrnovalo i oblast vychodni a zapadni Evropy, kde
mélo podobu jakési Caste¢né utopické hry na revoluéni proménu
svéta skrze myslenky Fluxusu. Ty v8ak méli velice Sirokou oblast
zabéru — od protikomeréniho uméni, pres spojeni kazdodennosti
s absurditou, az po filosofii Dalného vychodu.

Vétsina prvnich umélct Fluxusu pochazela
z experimentalniho okoli hudebni a literarni avantgardy. Jednou
z prvnich akei také byl Festival nejnovéjsi hudby ve Wiesbadenu.
Navic Fluxus byl mezindrodnim fenoménem, kdy mezi jeho
zastupce fadime mimo jiné Ameriany George Brechta, Roberta
Watte, Johna Cage, Korejce Name June Paika, Holand’ana
Stanleyho Browna, Déana Artura Kopckeho, Némce Tomase
Schnita a Wolfa Vostella a naseho Milana Knizéaka.

Uz od pocatku hnuti Fluxus odklan€lo od klasického obrazu
Predev$im k happeningu, performenci ¢i akei. ,, Odklon od obrazu
vede k objektu a odklon od objektu vede k akci.“ [Ruhberg, 2004,
str. 522] Umélci, ale i divaci se tak dostavaji jako skutecni aktéfi
do samotného dé&je &i procesu tvorby. Uméni zaroven vychazi
zgalerii ven na ulici, kde napf. M. KniZadk roku 1962 tvofi
zodpadkti své enviromenty. Avsak neopomenutelnou roli hraji
Vramci  hnuti  Fluxusu objekty, které jsou tvofeny
Znejneobvyklejsich materidld a ziskavaji nejrizngj$i podoby
[Ruhberg, 2004].



John Cage, vyrazny ¢len hnuti Fluxus, byl umelecky
prikopnik, ktery vyuZival v uméni novych metod (napf.
happeningu), nadhledi ¢i forem. Vytvofil novy hudebni jazyk, kdy
pouzival netradi¢ni zvukové zdroje, vkladal Srouby a jiné predméty
mezi struny svého ,,preparovaného* piana, nebo pouzival zvukové
mixy, které vznikaly otacenim knoflikGi rozhlasovych pfijimaca
vybranymi aktéry. Toto mu umoznil novy néhled na hudbu, kdy se
rozhodl osvobodit od nastolenych hudebnich hranic - napf. hranice
mezi hudbou evropskych tradic a jinych struktur, hranice mezi
klasickou a popularni hudbou ¢i hranice mezi hudbou a zvukem.

Roku 1952 méla premiéru jeho skladba ,4:33% kterou
interpret David Turner zahgjil otevienim vika klaviru, aby je po 4
minutach a 33 sekundach ticha opét zaviel. Posluchaci tak méli
vnimat jen ticho, protoZe to podle Cage ve skute€nosti neexistuje —
je naplnéno zvuky, které jinak nevnimame. Cage se tedy
nemezoval jen na klasickou podobu hudby sloZenou z t6n, nybrz
tvrdil: ,, Kdekoli jsme, sbySime pFedevsim hluk. KdyZ ho ignorujeme,
rusi nds. KdyZ ho poslouchdame, fascinuje nds. Zvuk ndkladdku,
ktery jede osmdesdtkou. Poruchy mezi rozhlasovymi stanicemi.
Dést. Chceme si ty zvuky podrobit a Fidit je, pouZivat je ne jako
zvukové efekty, ale jako hudebni nastroje. “ [Doriizka, 1991, str. 86]

DiilezZitou roli v jeho tvorbé€ hrala nahoda, kterd je zakladem
pro zcela novy typ hudby — aleatorni hudbu. Skladba aleatorni
hudby ma svobodnou otevienou formu, ktera se ndsledné napliiuje
aZ v procesu realizace, kdy vysoky podil ma sam interpret. Cage
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pak vytvofil tzv. ,.chance music*, kdy se snazi omezit podil pfi
formovani této hudby na naprosté minimum, na rozdil tfeba od P.
Bouleze, jako zastupce hudby aleatorni, ktery sice také vyuZival
v ramci své tvorby nahodné procesy, avSak ty byly co nejvice pod
jeho kontrolou [Dortzka, 1991].

ProtoZe jeho experimentalni hudb€ tradi¢ni graficky notovy
zaznam nevyhovoval, zalal se zabyvat grafickou hudbou. Jako
prvni tak pracoval a experimentoval s grafickou podobou hudby
vzhledem ke svym pottebam, ¢imZ upozornil na vytvarnou hodnotu
grafického hudebniho zdznamu.

Avsak vyraznou osobnosti v oblasti uméni jako takového
se stal hlavné diky tomu, Ze jako prvni propojoval rizné druhy
vnimani. Jeho tvorba zaméstnavala lidsky sluch, stejn€ jako zrak.

Dale se objevuji tendence ztvarnit inspirace hudbou
vytvarng, kdy tito umélci vychézeli i ze specifickych podob
lidského vnimani a vzajemnych vztahQl pocitkl, vzniklych na
zékladé riznych smyslovych systéml — synopsii a synestézii.
Vznika oblast tzv. hudebni grafiky, opticko-akustické kresby
a partitury. Akustické kresby vychazeji ze soub&Znosti vytvarného
objektu a jeho zvukové dimenze, kterd byla navic n&jakym
zplisobem zaznamendavana (napi. na magnetofonovy pdsek), nebo
se pouzivalo takovych kreslicich nastroj, které ziroven vytvétely
zvukovou i grafickou stopu. Partitury vyuZivaji grafické podoby
hudby. Vzdy existovali dva producenti hudby — hudebni skladatel
a interpret. Zatimco skladatel své hudebni predstavy formuje v



notovy zapis, interpret naopak prevadi notovy zapis do hudby,
zvuku. Avsak samotny notovy zdznam hudby mdze mit i své
vytvarné kvality. Tim, jak prochdzel tradiéni notovy zéznam
vyvojem, znaky se ménily a konven¢ni ,notopis“ ustoupil do
pozadi. Graficky zdznam (partitura) miZe nést hudebni informaci
a byt funkéni, nebo jde jen o vytvarnikiv zaznam zvuku. (— kap.
2.1.3 Synestézie)

V této oblasti se pohyboval napt. Milan Grygar, Karel
Adamus ¢i Dody Nash. M. Grygar ve své tvorbé systematicky
usiloval o propojeni vytvarné a zvukové dimenze . O své tvorbé
pak ftekl: ,, Akustickou kresbu lze charakterizovat jako novou
zkuSenost kresleni pomoci zvuku, akustické gradace a ozvény,
¢lenénim a spolecnou manipulaci vidéného se slySenym. Jde o
organické spojeni zvuku a kresby pohybem v jednoté casu.“
[Grygar, 1992, str. 2] Vramci svého umeéleckého vyjadieni
inscenoval i jakasi pfedstaveni, kdy pred divaky tvofil soudasné
graficky i zvukovy zdznam za pomoci pohybujicich se pfedméta

a mechanickych néstroja.

Od druhé poloviny 19. stoleti zacala mit vliv technicka
média, rozvijejici se v dasledku primyslové revoluce, i na
uméleckou oblast. Ve 20 stoleti, jako obdobi dynamickych zmén
v ramci uméni, se pak nova média jako fotografie, film, video ¢&i
poditad stala b&Znou soudéasti uméni, a to jako prostiedek, ale i
téma umélecké tvorby. Tak se objevuje prostor pro vznik
multimedidlniho uméni (— kap. 2.3.4. Multimedidlni umeéni -
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propojeni zvuku a obrazu vramci uméni), které vytvaii nové
fiktivni svéty, kde bézn& dochazi nejen k propojeni obrazu se
zvukem [Ruhberg, 2004]. Multimedialni uméni se rozviji od 60. let
V navaznosti na happeningy, akce, ak¢ni divadlo a enviromenty.
Své kofeny ma napf. ve Fluxu, elektronické hudbé nebo kinetickém
uméni. Pfelomovym bodem v ramci vyvoje multimédii byla 70.
léta, coz bylo podminéno vyvojem techniky, technologii ptenosu
hudby a obrazu, ale hlavné zptistupnénim a rozsifenim osobnich
pocita¢t mezi Sirokou vetejnost. V té dobé se také prvky intermédii
objevuji v ramci jevistnich pfedstaveni - napf. koncerty popularni
hudby [Novéa encyklopedie &eského vytvarného uméni A — M,
1995].

U nas vznikla Laterna Magika, ktera propojuje prvky
dramatického, hudebniho, vytvarného a taneéniho uméni v ramci

jednoho predstaveni.

Multimedialni uméni (— kap. 2.4.4 Propojeni zvuku
a obrazu v ramci soucasného uméni) naprosto bézné disponuje
Vizudlni i akustickou slozkou, kdy vychazi ze stale siliciho vlivu
medii.

Mezi vyrazné zastupce multimedialniho uméni se fadi i
nedévno zesnuly (2006) umélec a hudebni skladatel korejského
Pivodu — Name June Paik. Paik, ktery patii mezi zastupce Fluxusu,
Je také ptiznaéné oznaCovan za otce videouméni. Paikovy akce
mely piedevsim drazdit a Sokovat. Jeho prvni akce hodné
Vychazely zjeho hudebnich zakladd — napf. Klavier Integral, kde



klaviatura spoustéla mezi strunami zastréené skofdpky od vajec,
fotografie ¢i sklenice, cyklistické zvonky, sirény, vysavag, atd.
Pozdéji zadal experimentovat s elektronickou technikou, kdy on
nevyuzival téchto médii €isté jako umeéleckych objektl. Jeho zajem
sméfoval daleko vice na estetiku elektronickych obrazi, které tak
vznikaly ¢i byly ni¢eny. Paik byl také prvnim, kdo od roku 1965
zaCal  pracovat vrdmci uméni s pfenosnou  kamerou
a videoprehravaem. Navic se podilel na vyvoji videosyntetizatoru
[Ruhberg, 2004].
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Odkazy a poznamky:

 napt. P. Picasso — Muzikanti (T hudebnici) (1921), Zatisi
s houslemi (1914), G. Brague - Divka s kytarou (1913).

"napt. J. A. M. Whistler — Nokturno modrém a stéibrném (1872-
5), Symfonie v bilém (1862), F. Kupka — Dvoubarevnd fuga
(1912).

? napt. R. Delaunay — Slune¢ni kotouce (1912-13), F. Kupka —
Filosoficka architektura (1913).

B3 napf. U. Boccioni — Dynamika lidského téla (1913), Dynamika
fotbalisty (1913); L. Russolo — Dynamignost automobilu
(1912/13); G. Balla — Dynami¢nost psa na voditku (1912).






2.4 Vztah mezi obrazem a hudbou
v soucasnosti

Nasledujici kapitola, nazvana ,Vztah mezi obrazem
a hudbou v soucasnosti®, zahrnuje nékolik., podle nazvl zcela
nesourodé pusobicich, podkapitol. AvSak pfi bliz§im procteni lze
Zjistit, Ze vSechny podkapitoly jsou provazany podobnostmi, jimiZ
Jsou nejriizn&j$i podoby obrazu, nejen v uméleckém pojeti, a hudby
v ramci souéasné spole¢nosti, kultury a uméni, a nové vztahy mezi
nimi. V priibéhu textu se stfidaji rtzné nahledy na tato témata
z hlediska psychologie, sociologie, estetiky ¢i uméni, podle potieb
textu. Tato kapitola pak nema byt vieobsaznym textem, zevrubné
popisujicim sou¢asnou podobu vztahu mezi hudbou a obrazem -
tomuto Sirokému tématu by mohla byt vénovana samostatna prace.
Jedna se jen o vybér ur¢itych fakt, kterd jsou provazand na zakladg
souvislosti s obsahy nasledujicich kapitol ",

Ptedtim, nez se budu vénovat konkrétnim tématiim v ramci
podkapitol, cht&la bych zaéit ur€itym zamySlenim nad stavem
soucasné lidské spoleénosti, protoZe vSe podstatné, Cemu se tato
Prace dale vénuje, s ni souvisi. Napf. §kola a uméni, kdy Skola je
dilezitou spoletenskou instituci, poskytujici Zakim hlavng
vSeobecné vzdélani a zdrojem vzdélavacich obsahil je i uméni, jako
Jedna ze spoledenskych oblasti. Zivot sou¢asného &élovéka je diky
modernim technologiim a v&dg, které jsou na vysoké urovni, zcela



odliSny od zivota v minulosti. Dnes Zijeme ve vysoce
technizovaném svété, kde rizné stoje a pfistroje za nas délaji
velkou ¢ast prace, davaji nam SirSi mozZnosti ¢i nas jen bavi.
Zaroven Zijeme v prostfedi, v némz technickd a obrazovd média
neustale ovliviiuji nasi pfedstavu o svété. Nova média, jako je napf.
film, televize ¢&i Internet, také zplsobuji, Ze se zemska koule
v o¢ich témét kazdého ¢&lovéka jaksi zmens$ila. Mista na druhé
strané planety jiZ nejsou neznama, tajuplna a nedosazitelnd, protoze
diky médiim je naprosto b&zné byt s nimi v kontaktu a védét, co se
tam, byt’ i v nejzapadlej$im koutku svéta, déje. Jen malo tajemstvi
odolalo sile lidského poznani a zistalo tak uzavieno.

Bok po boku s kladnym rozvojem, ktery pfinasi pfedevsim
zjednodu$eni dennodenniho lidského Zivota, kradi i cela fada
negativnich vliva. Clovék jiZ ptivykl tomu, Ze je pfi kazdém svém
kroku bombardovan fadou novych podnéti a informaci, hlavné ze
strany novych médii, proto se vii¢i nim stal ve velké mife pasivnim
a nechava je kolem sebe volné plynout. Pozménény zplsob Zivota
pak ovliviiyje jak lidské chovani, tak i vnimani. Naugili jsme se bez
reakci pfijimat vSe, co nam Zivot v soudasné divoké a pfekotné se
kupfedu fitici dobé pfinasi. Lidské vnimani neni jiZ uzpisobeno
zpracovavat kazdy jednotlivy vjem a Clovék tak reaguje s vétsi
netednosti va¢i déni kolem sebe. Zivot také zdanlivé zvysil
rychlost, coZ byva pro mnoho lidi vymluvou pro to, pro¢ omezili
své aktivity jen na ty nejnutnéjsi. Clov&k tak &asto prochazi
Zivotem tiSe kupfedu, aniz by se nechal ¢imkoli vychylit z pfedem

uréeného sméru a vyvijel pfiliSnou namahu.
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Tento zplsob Zivota pak dale pfenaSi starSi generace na
mladsi. Dnesni Z4ci, sedici v lavicich soucasnych $kol, jsou praveé
détmi, které vyrtistaji pod vlivem novych médii a ty se tak staly
pfirozenou soudasti jejich Zivota. To Casto vede k tomu, Ze jedinym
zdrojem rozvoje jejich fantazie a pfedstav jsou televizni pofady,
filmy, Internet &i pogitadové hry. Tato spole¢nost je totiz vidy
snadno po ruce. AvSak souCasna masmédia si ziskavaji své
pfiznivce hlavné pokleslou masovou zabavou. VétSina déti pak
neni uvykla &ist, naslouchat, tvofit a rozvijet tak svou vlastni
fantazii a schopnost vyjadfovat se. Pfitom skrze tyto ¢innosti déti
rozvijeji svou osobnost a poznavaji lépe svét kolem i sami sebe.
Napt. vytvarny projev je pro ¢lovéka, pfedevsim pak pro dité,
pfirozenym prostfedkem k vyjadfovani vlastnich pocitd, postoju ke
svétu i sob&é samym. SouCasny styl Zivota vSak v ¢lovéku
nepodnécuje kreativitu, touhu a odvahu se vyjadfovat. To vede
ktomu, Ze dnes klesa vyskyt zvlastnosti v détském vytvarném
projevu, protoZze u déti ubyva zaujeti a nariistd nesoustfedénost
a neklid. Utlum rozvoje fantazie lze tedy hledat v soucasném
trendu Zivota, kdy je nam vse pfedkladano jiz pfesné€ upravené bez
tajemnych a skrytych mist. Soucasny ¢lovék tak vjemy pasivné
Pfijim4 a dale se jimi nezabyva [Davido, 2001].

Zmény ve stylu lidského Zivota a jeho chovani ¢i vnimani,
se promitad do vSech oblasti lidského Zivota — tedy i do uméni.
Uméni, které je neodmyslitelnou soudasti lidské spole€nosti, je
ovliviiovano jak lidskym vnimanim, tak i tvofivosti. AvSak lidska

spole¢nost, snazici se o stale lepsi a rychlej$i fungovani, prochazi



neustalymi zménami a restrukturalizaci. Proto i uméni proslo celou
fadou zmén — od druhi a forem uméni aZ po jeho kone¢né vnimani
divaky. Napt. podle tvrzeni L. Kesnera soucasni lidé ztréci
schopnost vizualni komunikace suméleckym dilem, protoZe ta
vyZaduje zaméfeny ¢i soustfedény zpisob vnimani [Kesner, 2000].
Tomuto zpisobu vnimani se vSak lidé musi ucit. Zde se pak
dostavame zpét ke 3kole, kterd miZe byt Cinitelem alespori Castecné
napravy jak v oblasti détského nejen vizualniho vnimani, tak i

jiného chovani.

2.4.1 Soucasny nahled na obraz a jeho nové
podoby (pozménéné vizualni vnimani)

Zrak je jednim ze zakladnich smyslovych systémi, ktery
¢lovéku umoziluje jeho existenci tim, Ze mu zprostiedkovava
informace o svété kolem (— kap. 2.1.1.1 Obraz a zrak). Primarnim
uéelem vidéni dnes vSak jiZ neni jen zaji§téni preZiti lidského rodu,
ale také interpretace obrazi a artefaktl, které clovék sam vytvoril.

Vytvafeni vizualné vnimatelnych obrazi a artefaktd je
naprostou pfirozenosti lidského rodu. Clovék si tak v priib&hu své
existence vytvofil jakysi vizualni jazyk. Kazdy obraz totiz
pfedstavuje uréitou zpravu, kterou by clovék mél interpretovat.
Svét kolem nas je souborem obrazi, které vnimame jako urdité
znaky s ustalenym smyslem. Ov8em smysl znaku je historicky,

43



socialné a kulturné podminén. Kazda kultura pfifazuje uréitym
znakdm svij specificky smysl [Fulkova, 2002].

Pristup soucasné spolecnosti ke zprostfedkovanému obrazu
se v8ak znaéné proménil. Tyto zmény jsou dany celou fadou
faktor. Predevdim povaha dne$ni hlavné zapadni kultury je
oznadovana jako vizualni. Toto oznaceni vychézi ze skute€nosti, Ze
soucasna doba zahlcuje ¢lovéka obrazy, bez rozdilu zda se jedna o
uzity ¢ umélecky obraz. Moc a pocCet obrazi, titocicich na lidské
oko, stale nartistd. Obrazy pronasleduji v rizné formé &lovéka na
kazdém jeho kroku a usiluji o jeho pohled. Az agresivné na ngj
uto¢i zobrazovek televizi ¢i monitord pocitach, zreklamnich
poutagl, pestrobarevnych casopisii, a jejich jedinym cilem je,
upoutat jen na maly moment lidskou pozornost.

Soucasné je nutné si uvédomit, Ze kulturnim rozhranim 3
20. stoleti se stal pohyblivy obraz, ktery vyuziva film, televize,
video i multimédia. Vizualni a kulturni kompetence kazdého
¢lovéka jsou ovlivnény prosttedim a dobou, ve které Zije. Tento
neustale se proménujici stav nazyvame kulturnim rozhranim, kdy
pod tento pojem zahrnujeme sociadlni a kulturni prostfedi, jenz
ovliviiuje a formuje celou osobnost a chovéani ¢lov€ka. Navic
formuje i zpusob, jakym se ¢lovék diva na svét kolem sebe
[Fulkova, 2005].

Clovék se také stal producentem obrazu, kdy s nim b&zné
Operuje. Diky novym médiim jako je digitalni fotografie, film,
televize nebo internet, miize s obrazy manipulovat podle své vlastni
ville a fantazie. Aviak my nejsme pany nad témito médii, oni maji



na nas vliv a formuyji nas. Neopomenutelnym krokem kuptedu ve
vizudlni kultufe se pak stala zména technologie analogového
zaznamu na digitalni. Jak tvrdi M. Fulkova: ,, Diky novym
technologiim zobrazovani mdme moZnost vidét i vytvdret obrazy,
které fascinuji.*“ [Fulkova, 2005, str. 37] Oteviely se tak dvere
novym mozZnostem prace sobrazem, kdy kazdy cElov€k miize
nahlédnout tam, kam jsme dosud nemohli — do nitra planety Zemé,
ale i do nitra nds samotnych; miZeme si proplouvat mezi butikami,
nebo si zaletét mezi planety nasi vesmirné soustavy.

Avsak vidéni neni jen neménnym smyslovym systémem,
nybrz se podle L. Kesnera ,, vyviji v interakci s druhy zobrazeni
a prezentovdni vizudlni informace, jeZ si vytvarime.* [Kesner,
2000, str. 79] Nova média jako televize, video a pocitaCe ovladla
pole vizualniho obrazu. Lidé jiz nejsou schopni ur¢itého druhu
vidéni, ktery si Zada piedev§im staticky obraz. Zaroven neni jejich
pohled na tuto formu obrazu spojen s emocionalnim proZitim.Tak
vznika velka propast mezi vnimanim statického, potazmo
uméleckého, obrazu a pohyblivého obrazu. To vychazi z faktu, Ze
rizné druhy obrazi stimuluji rizné oblasti mozkové kiry.
Pohyblivé a statické obrazy jsou tedy mozkem zpracovavany jinak.

Staticky obraz vyzaduje od svého pozorovatele delsi proces
percepce, skladajici se ze zaostfeni pohledu, soustfedéného
pozorovani, mentalni reprezentace vidéného a interpretace dila.
Statické vizudlné vnimatelné umeélecké dilo tak rozviji
s pozorovatelem vizualni dialog. Soulasny <¢loveék ale ztraci
schopnost tohoto soustfedéné¢ho a zaostieného vidéni, které
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vyZaduje percepce a interpretace vizualniho umeéleckého dila.
Zaroveni ¢loveék ztraci interpretacni schopnosti, které mu umoziuji
chapat smysl jednotlivych znakil v ramci obrazu a nahlédnout tak
pod jeho povrch. Soudasné obrazy (at’ uz se jedna o pohyblivé &i
umeélecké) jsou totiz vétSinou doprovazeny slovem ¢&i hudbou.
Divak tak nemusi smysl obrazu sloZité dedukovat, ale ten k nému
pfichazi sam skrze slovni vysvétleni. Je pak zcela b&Zné, jak pise
K. Galajdova: ,, Pokud nds dilo zaujme, chceme védét co nejvic,
hleddme informaci: o ¢em je, jaky problém Fesi, &i néco vysvétluje,
odkryva, a o co se snazi atd “ [sb. Aktualni otazky zprostiedkovani
umeéni, Galajdovéd, 2007, str. 82] Oviem nevede pravé doprovodny
text &i slovo divaka k jeho urcité pasivité pifi procesu vizualni
komunikace s obrazem, kdy vse je jiz ptedem déno a divak jiZ neni
nucen sam objevovat?

Na zikladé pievazujiciho sledovani pohyblivych obrazi
dochazi ke zménénému vizualnimu vnimani, vychazejiciho ze
Strukturni promény mozku. Mozek totiZ neni stabilni strukturou —
Soustavné se proméiiuje pod vlivem zkuSenosti a reorganizuje sam

sebe na zékladé pfijimanych vstup '*. V pfipadé pohyblivého
obrazu je divak zahrnut béhem jedné sekundy desitkami stale se
Proméujicich obrazi. Zpracovani obrazu musi byt tedy zcela
odli3né. Podle sou¢asnych psychologickych vyzkumi probihaji pti
sledovani filmu nekonstruktivni a neinterpretativni procesy.
Soucasny Elovék zcela prirozené upfednostiiuje pohyblivy
Obraz pted jinymi médii, vyuZivajicimi vizualni vnimani. Tato
nova forma obrazu neklade takové naroky na lidské vnimani



a interpretaci a nabizi snaz§i moZnost odpoutani se od reality.
Obrazovka televize ¢i monitor poéitace tak piedstavuji branu do
jinych fiktivnich svéti, to vSak klade vysoké naroky na divakovu
imaginaci. AZ ta mu umoziiuje pii vnimani pohyblivého obrazu
vstupovat do riznych fiktivnich svéti a hluboce prozivat fiktivni
ptib&éhy. Pohyblivé obrazy, jez jsou produkovany ve formé filmu,
videa ¢i poéitacovych her, se vyznaéuji vysokou mirou realismu ¢i
vSeobecné pouZivanou symbolikou. Navic byvaji téméf vzdy
doplnény slovem nebo hudbou a jsou tak lehce pochopitelné.
Clovék jiz odvykl hledat v obrazech skryté vyznamy & pidit se po
jejich interpretaci. Jako spravny konzument piijima to, co mu je
naservirovano bez zbyteénych otazek. Lidé tak stale Castéji
uprednostiiuji néjakou formu pohyblivého obrazu pied ,klasickym
uménim* jako je obraz, socha ¢i fotografie, coZ se samoziejme
promita i do zpisobu chovani sou¢asnych zaki, jak zakladnich i
stitednich Skol [Kesner, 2000].

Piesto nemuUZeme zafadit vSechna média, pracujici
s pohyblivym obrazem, do jedné skupiny, na kterou plati ta sama
pravidla. Jak se zmirfiuje L. Kesner, , nékterd digitdlni média
mohou mit bliZe ke svétu klasickych obrazi, neZ kinematografické
modalité obrazu, zprostFedkované filmem nebo televizi.“ [Kesner,
2000, str. 79] Mezi tato média pak fadi napf. pocitacové hry, které,
aé jsou povaZovany =za zastupce pokleslé kultury, maji
ke klasickému umeéleckému obrazu podle autora velmi blizko.
V ramci vizualni komunikace u poc&itaovych her, stejné jako u
statického uméleckého obrazu, se divak sice dostava do jinych
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fiktivnich svétd, ale néco mu stale piipomina, Ze se jedna pouze o
»realitu® obrazovou. Avsak v televizi ¢i filmu je tato hranice pro
divdka téméf ,neviditelnd“ a tak ponofeni se do fiktivniho

obrazového svéta je absolutni.

2.4.2 Soucasny nahled na hudbu a jeji nové
podoby (spojeni hudby s pohyblivym
obrazem)

Hudba v sou€asné dob¢, stejn€ jako celd oblast umeéni,
proSla mnoha zmé&nami. Na hudebni scéné se vynofila cela fada
novych hudebnich forem ¢i stylii. Zaroven podobné, jako v ptipadé
umeéni vytvarného a vzniku dvou silnych forem obrazu, statického
a pohyblivého, lze srovnatelné tendence sledovat i v ramci hudby.
Doslo ke vzniku dvou proti sobé stojicich tdborti — klasické
a popularni hudby. OvSem termin populdarni hudba miZe byt
Vur¢ité mife nepiesny, protoZe ne vSe co oznacuje je opravdu
»popularni. Proto muzikologové €ast&ji pouZivaji déleni hudby na
artificialni a nonartificialni, kdy nonartificialni hudba zahrnuje vse,
Co artificialni hudba nepojala. Nonartificialni hudba ,,je chdpdna
Jako vyvojovy proud umélé, k uméni tendujici, tradicni muzikologu
! hudebni pedagogikou reflektované a prosazované evropské (ci
PFesnéji euroamerické) hudby.* [sb. Popularni hudba a $kola,



Poledriak, 2000, str. 9] Tato oblast navic zahrnuje nejen popularni
hudbu, ale i napt. hudbu folklorni, exotickou, jazz ¢i jinou hudbu,
nepatfici do jednotného artificialniho proudu. V ramci popularni
hudby Ize také snadno sledovat takové negativni jevy, jak je napf.
ky¢. Hudebni ky¢ se zpravidla vyznaluje neoriginalitou, protoZe
toto hudebni dilo €erpa svou podobu zjinych hudebnich dél,
nejCastéji zoblasti klasické hudby. Dale je -charakteristicky
jednoduchosti a sentimentalitou hudebniho dila. Hudebni ky¢ podle
Kulky , postrada nejen komplexnost, postradd téz intenzitu
a specificnost. “ [Kulka, 2000, str. 138] V oblasti klasické hudby
se ptiklady kyce hledaji daleko hife, protoZe dnes reprodukovana
klasickda hudba pfetrvala diky svym kvalitam. Ale v ramci
popularni hudby se vZzdy nejedna jen o méné vyznamné C¢i
hodnotné hudebni projevy. Napf. jazz pfiSel s novym typem
hudebni feci, ktery ovlivnil hudbu celého 20. stoleti. Popularni
hudba je pak pravé tim typem hudebniho proudu, na kterém se
nechava unaset nejmladsi generace.

Dal§im, pro tento text ddleZitym bodem, je spojeni
pohyblivého obrazu s hudbou. Uvedeni prvniho zvukového filmu
ve dvacatych letech 20. stoleti bylo revoluénim krokem ptedevsim
pro oblast zabavy. Vznika tzv. soundtrack 7 coz pfedstavuje
zaznamenany zvuk doprovazejici pohyblivy obraz, v naSem
ptipadé pfedev$im film. Skladatelé filmové hudby, ktefi Cerpaji
hudebni inspiraci dle potfeb z nejriznéjsich zdroja, tvofi bud’
pivodni instrumentalni hudbu, nebo vyuZivaji rizné kompilace
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novych ¢&i pfevzatych pisni.

Filmova hudba predstavuje specifickou formu hudby, ktera
je nejéastéji tazena pod kolonku hudby populdrni. Sklada se
z mnoha motivi, které dokresluji konkrétni filmovy pfibéh. Tyto
motivy se pak mohou dle potieby pfibéhu filmu opakovat ¢i
uritym zplisobem obméiovat. Filmova hudba vychazi z toho, Ze
hudba jako takova dokaZe v €lovéku vyvolavat silné emoce, a tak
napomaha pusobeni filmového pfibéhu na divaka. Hlavnim cilem
hudebni slozky filmu vsak je nejen dokreslovat filmové scény, ale
predev$im umociiovat emocionalni efekt. Hudba ma tedy vyvolavat
u divaka konkrétni, tvirci filmu pozadovanou, naladu €i emoci.
Zarovennh ma filmova hudba velice silnou obsahovou stranku,
jelikoZ jejim téelem je souznit s obsahem filmu.

Hudba byla od pogatku jakymsi pozadim pohyblivého
obrazu. Piestoze v8ak méla mit hudebni slozka v ramci filmového
dilaroli ,dopliiku®, kdy vid¢i byla vizudlni stranka filmu,
dochazelo &asto k tomu, Ze tento ,,hudebni dopln€k® byl silng&jsi,
neZ samotny filmovy ptib&h. Navic zatimco vétSina lidi povazuje
filmovou hudbu za pouhou zvukovou kulisu filmu, n€ktefi hudebni
skladatelé ji vnimaji jako zdklad Sir§iho uméleckého dila, které pak
dale fadi pod kategorii avantgardnich smérd.

Role hudby ve spojeni sriznymi formami pohyblivého
obrazu tak stale posiluje. I podle J. VI¢ka ,provdzanost mezi
filmovym a hudebnim primyslem je ¢im dal vérsi.“ [Viek, 2000,
str. 21] Dnes hudba nedopliiuje pohyblivy obraz jen na Grovni
filmu & televize. Dal¥i oteviené prostory pro vyuziti hudby



snovymi formami obrazu jsou napf. poéitatové hry &i webové
stranky [VIcek, 2000]. Zde je tedy velka nadéje, Ze hudba z naseho
Zivota rozhodné nevymizi - ;jen se s ni mozna setkdme v novych,
pro nas netradi¢nich, vztazich ¢i spojenich.

2.4.3 Vysoké ¢i hodnotné a nizké ¢i nehodnotné
uméni

SouCasny svét je otevienym prostorem pro svobodné
vyjadieni téméf vSech lidskych bytosti viemi moZnymi zptsoby.
V oblasti uméni tak dochazi k ur¢ité diversifikaci, kdy se objevuji
specifickda umélecka dila v8ech moZnych forem riznych lidi, kultur
¢i etnik. V této velice Siroké oblasti riznych ,,uméleckych* projevi
se v8ak nejvlivnéjsi stala kultura a uméni s univerzalni piisobnosti
— ,,popularni ¢i masova kultura“. V8e vychazi z globalnich procest,
kdy se svét méni v jednu ,,globalni vesnici®, kde je vSem jejim
obyvatelim vnucovana :jedna stejna kultura a jedno stejné umeéni.
Jsme tedy vedeni ke sledovéni stejnych obrazil a poslechu stejné
hudby, které by mély byt viem srozumitelné a pochopitelné.

Ptestoze vysoké i nizké uméni ma spoletn€ to, Ze umoziiuji
konzumentovi pienést se do neskutecného ¢&i virtudlniho svéta,
jejich zastanci se Casto stali ¢leny dvou nepfatelskych taborua,
stojicich nesmifitelné proti sobé - prvni bojujici za ,,vysoké
hodnotné* uméni a druhy za ,,nizké“ masové umeéni. Zatimco pod
pojmem vysoké uméni si predstavime hlavné galerie naplnéné
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obrazy, sochami a fotografiemi, nebo koncertni saly ¢i divadla, kde
se hraji koncerty klasické hudby a zpivaji opery, pojem nizké
uméni zahrnuje daleko $ir$i oblast uméleckych projevi. Avsak
v soutasném svét& dochazi ke stirdni hranic mezi vysokym
(tradi¢nim ¢i klasickym) a nizkym (masovym) uménim. Navic
napf. staticky izolovany obraz, zastupujici vysoké umeéni, je stale
vice vytéstiovan z kazdodenniho Zivota v€tSiny lidi a je nahrazovan
pohyblivym obrazem jako zastupcem umeéni nizkého [Kesner,
2000].

Snad kazdy ¢lovék v pribéhu svého Zivota néco vytvoril, at’
uZ se jedna o hmotné ¢i nehmotné dilo. Tato dila pak nemaji vzdy
jen ambici uspokojit pfirozenou tviircovu potfebu néco tvofit, ale
mohou obsahovat uréité poselstvi, které ma byt dano ostatnim
lidem na v&édomi. Vzdyt’ touha vyjadfit se ¢i komunikovat s okolim
je také ¢lovéku vrozena. KdyZz pak n€komu ukaZete zdafilé
vizualn& obrazné vyjadfeni bez jakychkoli informaci, jist¢ na ngj
doty¢ny bude nahliZet jinak, nez kdyz mu feknete, Ze se jedna o
praci zaka 6. tfidy vytvofenou vramci vyucovani. P€kny détsky
obrazek se také ¢asto oznauje jako ky¢ '8 Ovsem pokud néco
oznaéime za ky¢, fekneme o tom vlastné, Ze je to nehodnotné,
protoZze ky¢ mame spojeny s negativnim oznaCenim. Z toho lze
usoudit, Ze oznadeni né¢eho za hodnotné uméni nevychazi jen ze
samotné fyzické podoby, ale souvisi s kontexty konkrétniho dila.
Co vsak miZeme oznadit za toto pravé hodnotné uméni? A jak
rozeznat ky¢, ktery vlastn& pfedstavuje opak hodnotného uméni,

tedy zastupce uméni masového?



Otazkou hodnoceni uméleckého dila se dlouhodobé zabyva
i Toma§ Kulka. Ve své knize Uméni a ky¢ se zabyval podstatou
ky¢e, ktera vlastné s problematikou hodnoceni uméleckého dila
uzce souvisi. Samotna oblast uméni je spojena s hodnotami,
protoZe vZdy budou néktera dila leps$i a jind zas horSi. Proto tedy
miZeme mluvit o vysokém ¢ hodnotném a nizkém ¢i
nehodnotném uméni. Na zakladé téchto hodnot pak lze definovat
ky¢.

Mnozi si moZna pomysli, Ze definice ky¢e nemiiZze byt nic
tak t&€Zkého. Kazdy si jej pfeci dokaZe pfedstavit. Pfedstavme si jen
n&jaky ky¢ — napf. obrazek malinkych kocicek s riZzovou masli ¢i
miminka se slzou na krajicku. Nebo ng&jaky ten pékny détsky
obrazek. AvSak to se stile pohybujeme vroving€, kde muiZe ky¢
pfedstavovat pro kazdého néco jiného.

PfestoZe pojem ky¢ existuje v ramci uméni jiz od
prvopod&atku, ,, vSeobecné rozsifenym jevem se silnym dopadem na
masovou kulturu se stal aZ ve druhé poloviné 19. stoleti a od té
doby jeho vliv neustdle stoupd. * [Kulka, 2000, str. 30] dalezity je i
fakt, Z¢ pojmy hodnotného a méné hodnotného uméni jsou
historicky podminény a spojeny s fadou mimoestetickych faktoru.
Jak jsem jiZ uvedla, hranice mezi t€mito oblastmi byly pfekroceny.
Ditkazem je i to, Ze uméleckd dila, ktera se siln€ blizi ky¢i
a masové kultufe, jsou vystavovana v muzeich a galeriich — Gzemi
uméni vysokého. Napf. pop-art a jeho nejslavnéjsi zastupce Andy
Warhol. Tato dila v8ak podle Kulky skuteénym kyCem nejsou,
nybrzZ jen ironii, parodii, antiuménim ¢i jinou uméleckou ideologii.
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Kulka vsak predklada objektivni normativni a klasifikaéni
vysvétleni kyce. Nejprve se zamySli nad tim, jaky druh témat
a provedeni jsou pro ky¢ charakteristické. Jednd se o takova
témata, ktera jsou vieobecné povaZovana za krasna nebo maji silny
emocionalni naboj. Toto téma navic musi byt rozpoznatelné
provedeno, aby bylo snadno identifikovatelné. V neposledni fadé
ky¢ substantivné neobohacuje asociace spajené se zobrazovanym
tématem. PfestoZe tyto charakteristiky jiZ GZeji vymezuji podobu
ky¢e, Kulka uznava, Ze jeho hranice nejsou tak jasné vymezené
a Ze existuje cela fada meznich a spornych pfipadi [Kulka, 2000].

Zde se pak dostavame k otdzce hodnoceni uméleckych dél,
¢imz se Kulka vice zabyval ve své dalsi knize Uméni a falzum, kde
proti sob& stavi dva moZné nahledy — esteticky monismus
a esteticky dualismus. Esteticky monismus, jehoZz predstaviteli jsou
napi. M. C. Beardsley, A. Kostler, C. Bell nebo N. Goodman,
zastava rozsifeny nazor, Ze hodnota uméleckého dila spo¢iva v jeho
hodnoté estetické. Esteticka hodnota uméleckych dél je tradi¢né
analyzovana pomoci pojmu jednoty, komplexnosti a intenzity.
Jednota pak piedstavuje to, jak jsou jednotlivé prvky dila sladény,
skloubeny ¢&i  zharmonizovany; komplexnost predstavuje
vicerozmérnost, rtiznorodost a propracovani struktur a forem
a bohatstvi detaild dila a intenzita pfedstavuje vitalitu, silu
a Zivotnost prezentace dila. Napf. N. Goodman zastava nazor, Ze
mezi originalnim uméleckym dilem ajeho falzem existuje esteticky
rozdil, ktery tkvi vrozdilnych fyzikalnich vlastnostech danych
objektq, a to i tehdy, nejsou-li vizualné rozeznatelné. Z estetického



monismu pak vychazi celd fada soudobych teorii uméni. Kulka
vSak tvrdi, Ze tento nazor nelze uplatiiovat na vSechna umeélecka
dila. Vzdyt’ v historii uméni se miiZeme setkat i s pfiklady vysoce
cenénych dél, kterd vSak maji vazné estetické nedostatky. Proto
tedy pfichazi stzv. estetickym dualismem, ktery rozliSuje
estetickou a navic uméleckou hodnotu dila. Umélecka hodnota pak
podle Kulky , 0brdzi obecny vyznam inovace exemplifikované
dilem a potencidl pro jeji dalsi esteticko-umélecké vyuZiti. “ [Kulka,
2004, str. 99] Esteticka hodnota dila je pomérné stala, na rozdil od
umélecké hodnoty, ktera se prométiuje v souvislosti s historickymi
a spoleGenskymi kontexty. Zatimco nizkda umeélecka hodnota,
vyplyvajici znedostatku umélcovy originality, je snadno
odhalitelna (plagiatorstvi ¢i neptivodnost uméleckého dila), vysoka
uméleckd hodnota se prokdZe aZ jako vyznam v kontextu dé&jin
uméni. Uméleckd dila s vysokou uméleckou hodnotou ¢asto
pfedpovidaji pfichod nového stylu. Napi. Picassovy Avignonské
sleny, a¢ disponuji nizkou estetickou hodnotou, maji
nepiekonatelnou uméleckou hodnotu, nebot’ se jednd o mezni dilo
nejen v Picassové tvorb€, piinadejici nové kubistické principy.
Umeélecké hodnoceni se pak netykd jen oblasti vytvarného uméni
[Kulka, 2004].

Vrat'me se v$ak ke kyc¢i, ktery postrada jak umeéleckou, tak i
estetickou hodnotu. Podle Kulky , typicky konzument kyce se,
obrazné Feleno, diva skrze znak pFimo na jeho referent. “ [Kulka,
2000, str. 160] Ky¢ totiz soustfed’uje pozornost na téma samo,
nikoli na jeho provedeni. Konzument ky¢e navic véfi, Ze se mu libi
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pro jeho estetické kvality, ale ve skutenosti na né& pusobi jen
sentimentalni obsah zobrazovaného tématu.

PfestoZze Kulka srozumitelné¢ definuje ky¢ a vysvétluje
rozdil mezi hodnotnym a nehodnotnym uménim, problémem jeho
vysvétleni zlstava, Ze jej sméfuje pravé na oblast vysokého
hodnotného uméni. Kdyz se vratime k tvrzeni, Ze uméni je chapano
jako zaleZitost kontextu, zamysleme se jeSt€, jaké kontexty délaji
z n&jakého dila uméni. Tak se dostavame k tomu, Ze opravdové
vysoké uméni délaji umélci. AvSak pak se toto uméni stava
zalezitosti uzkého okruhu umélct, galeristi, obchodnikii s uménim
a jinych pfidruzenych profesi — tedy jen urcitého okruhu lidi. To se
viak zcela miji se skute€nosti, Ze spolenost je ovladana piedevsim
tim masovym, tedy nehodnotnym uménim.

VétSina znas, Zijici béZnym Zivotem kazdodenniho
civilizaéniho shonu, se vSak pohybuje v prostfedi, kde ma
nejsilngjsi vliv pravé kultura nizka €i masova. Zatimco zastupce
masové kultury mijime pfi kazdém naSem kroku, vysoké uméni
vyzaduje od zajemce, aby si jej vyhledal sam. Vysoké umeéni tak
ziskalo nalepku né&&eho svateéniho ¢&i vyjimecného, coZ jej
vymezuje od vieho ostatniho viedniho. Av3ak nejedna se v tomto
piipadé& jiz o preZity nahled? Vzdyt jiz hnuti Fluxus v 60. letech
usilovalo o to, aby uméni bylo né&im jako ,,vSednim svatkem®, kdy
se pojila vysoka hodnota uméni se zcela béZnym Zivotem tim, Ze se
povznese n&jakd zcela bé&Zna udalost. Divak jiz nemusi pouze
vizualné komunikovat s uménim, ale do fiktivniho uméni se

ponofuje celym svym télem a osobnosti [Dortzka, 1991].



Pro mé je pak podstatna skuteCnost, Ze pravé masova
kultura a uméni formuje nejmladsi generaci. Predstavme si Zivot
a Zivotni prostfedi sou€asné ,civilizované” spolecnosti.
Nahlédnéme na chvili do bytu souc¢asného zastupce stredni vrstvy.
Co tam nejCastéji nalezneme? Asi tam nenalezneme originaly
umeéleckych dél, ale plakaty s kopiemi, nosice s popularni hudbou
a televizi. Film, televize, po&itatové hry ¢i popularni hudba, jako
zastupci masové kultury, plisobi na déti kazdy den od narozeni
a formuji tak jejich nahled na svét kolem sebe. Pfitom masmédia
jsou obvifiovana, Ze uZivaji zamérné estetiku kyce. Kyce vyuziva
napt. reklama, aby si tak ziskala divakovu pozornost [Kulka,
2000]. Stopy masové kultury se pak promitaji do détského néhledu
na svét, do jejich preferenci, ale i do jejich jak vizualné obrazného,
tak i auditivniho vyjadfovani. Tyto déti maji problémy
s pfijimanim vysokého uméni — neumi naslouchat klasické hudbé
¢i sledovat tradiéni vytvarné uméni. Déti se totiz Casto setkavaji
s vysokym uménim pouze vramci $kolniho vzdélavani. Pfitom
vysoké uméni klade jiné naroky na lidské vnimani a tomu je tieba
se udit.

Faktem je, Ze détské prace se v nékterych piipadech ky¢i
velice ptiblizuji. Dité si pfi tvorbé vybira témata, ke kterym ma
silny emocionalni vztah. Zaroveri napodobuji ¢i obkresluji ilustrace
z détskych knih ¢i televiznich pofadd. Dité vét§inou nenapodobuje
skute¢nost, ale fidi se zab&hnutymi zobrazovacimi stereotypy.
Které zdéti nekreslilo vecerni€¢kového krte¢ka podle Zderka
Milera? V uréitém vyvojovém obdobi pak dokonce prestanou
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v ramci vytvarného vyjadfovani uZivat voln€ fantazie a nahradi ji
Sablonami, vieobecné pfijatymi stereotypy a normami zobrazovani.
Toto regresivni stadium détského vytvarného projevu pak mize
také evokovat principy kyce.

Nagim ukolem jako vytvarnych pedagogi je, abychom
pomohli détem toto negativni obdobi piekonat a navic jim
dokazali, Ze neexistuje jedno nebo omezeny pocet spravnych
zobrazeni - neni tedy nutné néco napodobovat. Zarovefi si myslim,
7e neni dilezité piesvédcovat déti o hodnotnosti jednoho uméni
nad jinym. Vzdyt to by si ,protifecilo® spfedeSlym tvrzenim.
Nejvétsim vkladem pro déti, a nejen pro n&, pak bude ziskani
piehledu v ramci uméni a schopnost vnimat a interpretovat vechna
nejrizndj$i umeélecka dila, kdy na tomto zaklad® budou schopny

vynaset soudy o uméni samy.

2.4.4 Propojeni zvuku a obrazu v ramci
soucasného uméni

Sou¢asné umeéni se jiz ddvno neomezuje jen na klasickou
podobu — na statické obrazy ¢i sochy v ramci vytvarného uméni
a jen na klasickou podobu hudby v ramci hudebniho uméni. Uméni
pfichézi s neustale se inovujici nabidkou mozZnosti, jak ziskat nové
umélecké, bez ohledu zda jde o vizualni ¢i auditivni, zkuSenosti.
Objevuji se nové formy uméni — napf. instalace, objekty,
performance, body-art, akce, atd. Clov&k v kontaktu se soutasnym



uménim ¢asto ztraci ,,pasivni“ roli pouhého divaka. Soucasné
uméni pdsobi na celou osobnost ¢lovéka - chee jej donutit k aktivni
komunikaci a interakcei, chce v ném vyvolat ur¢ité emoce ¢i reakce
¢i chee, aby se dokonce stal spolutviircem.

Vlivem vizualni kultury na oblast uméni dochazi
k vzristajicimu z4jmu umélc o nonverbalni komunikaci a obraz
jako takovy. Napt. K. Galajdovd ve svém ¢&lanku Vynimocénost
v sebe zahfiia zmenu intenzity pohybu — ni¢ nové piSe, Ze
v soucasnosti velmi popularni umélecka skupina Rafani se
rozhodla vzdat se ve své umélecké tvorbé textové interpretace
svych dél, protoZe povazuji jakékoli texty pfi vnimani dila za
zavadéjici. Chtéji tak, aby byl dan volny, ni¢im nerudeny, prostor
pro vizudlni komunikaci divdka sdilem [sb. Aktudlni otazky
zprostiedkovani uméni, Galajdova, 2007].

Jednou z mnoha novych forem uméni je tzv. sound-art ¢i
zvukova tvorba, kdy se zvuk stava soucasti vytvarného dila. Tato
vytvarna dila maji nejéastéji podobu riznych objektd, instalaci ¢i
videi. Mnohé instalace jsou specificky rozeznivané dénim v daném
misté — napf. divaky ¢i pfirodnimi Zivly. Tyto umélecké formy pak
rozhodné zasahuji do alespori dvou uméleckych druhti -
vytvarného uméni a hudby.

Piikladem takovychto tendenci v souc¢asné dobé miize byt i
interaktivni vystava Orbis Pictus, skladajici se z fady
interaktivnich nastrojovych objekti a instalaci, ktera se konala
v Praze v Ceském muzeu hudby od 14. bfezna do 30. dubna 2007.
Vystava byla koncipovana vytvarnikem Petrem Niklem, ale podileli
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se na ni i dal§i umélci jako napf. Milan Cais, Lubo§ Fidler, Ivan
Havlicek, Martin Janicek, Jaroslav Kordn, Petr Lorenc, Jiri
Melzer, Ondrej Smeykal, Viclav Smolka, Cestmir Suska, Zdenék
Smid, Milos Vojtéchovsky. Navazuje tak na predeslé Niklovy
interaktivni expozice Hnizda her v galerii Rudolfinum a Zahrada
fantazie a hudby v &eském pavilonu na Expo 2005 v Aichi. Hlavni
inspiraci této vystavy byl Labyrint svéta a raj srdce Jana Amose
Komenského a hlavnim cilem podle P. Lorence, autora
doprovodnych tiskovin, bylo ,, sejmout z uméni aureolu vysadnosti
a umoznit komukoli vstoupit do komunikacni zény nabalujici na
sebe rizznorodé aktivity a apelujici na invenci ndvstévniky, kteri
pFijimaji role hrdci. “ [citovano autorem, Hanel, 2007, str. 12).
Vystava nabidla prezentaci instrumentalniho souboru hracich
nastrojii, které vyluzovaly nejrizngjsi zvuky Ci svételné efekty.
Dilezita tak byla nejen vizualni funkce exponatd, ale napf. i jejich
funkce zvukové-hudebni. Inspiraci tvircim bylo i uméni
primitivnich narod@, které je tak dileZité pro oblast celého
moderniho maliistvi. Expozice byla vystavena v naroéném,
pfedev§im  vertikdln€ se rozkladajicim,  prostoru, ktery
piedstavovala vnitfni dvorana muzea. Hlavni pozornost byla
vénovana obrovskému nafukovacimu srdci. Tady si pred
imaginarni krajinou Petra Nikla mohli navStévnici zahrat na tfi
oktavové bublajici vodni varhany Viaclava Smolky s pistalami
Gsticimi do vody, na ninéru Martina Jani¢ka, pomoci palicek
rozeznit Orloje snived Jaroslava Kofana nebo nahlédnout do

periskopickych tunelii Petra Lorence. Ve vystavnim prostoru bylo



umisténo Ucho — zvukovy stan Ondfeje Smeykala ¢i obfi Oko
Petra Nikla, sestrojené na principu camery obscury. Dale zde znély
zvuky antropomorfické kalimby Milana Caise, Motyla zpévavého
Lubo$e Fidlera - obrovského klavesového nastroje s hlinikovymi
tyéemi misto strun, chfesticiho tubusu Ondfeje Smeykala, pianové
citery Petra Nikla, hraciho valce Martina Janicka, kovové koule
Cestmira Susky nebo zvukového nastroje Jitiho Melzera. K
vizualni hie navstévnika dale vybizel obfi kaleidoskop a Fontana
libosti Petra Lorence, rotani objekt Ondfeje Smeykala ¢i
dalekohledné tubusy Ivana Havlicka. Hybat se pak dalo s
kinetickymi rostlinami Zderika Smida & objektem Milose
Vojtéchovského. Pred budovou muzea byl jest€¢ umistén Zelezny
objekt Cestmira Susky. V priib&hu trvani expozice se uskuteénila
fada hudebnich, tane¢nich a divadelnich vystoupeni pfevazné
z alternativni kulturni scény [Hanel, 2007].

DalSimi ptiklady umélcd, stojicich na pomezi mezi
vytvarnym umeénim a hudbou, jsou Viastimil MatouSek a Terje
Isungset. Cesky muzikant a hudebni skladatel V. Matousek '°,
zabyvajici se pfedev§im riznymi formami etnické ¢i
mimoevropské hudby, je zde zastoupen pro svou inklinaci
k riznym exotickym ¢i originaln& vyrobenym nastrojim, které pak
pouZiva ve své hudebni produkci. Zajimavym bodem jeho
umélecké tvorby je i pobyt v Japonsku, kde mimo jiné stravil
n€jakou dobu vramci velice netradiéni sekty, jejiz Clenové se
dorozumivaji jen hrou na flétnu ,,Shakuhachi*
[www.shakuhachi.cz/dilo/cz/biografie.htm]. Norsky  muzikant
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a hudebni skladatel T. Isungset % se pak také zabyva hrou na
hudebni nastroje, které si sam vytvaii ze zcela netradi¢nich
materialt  jako jsou rizné pifirodniny, kosti & led
[http://home.online.no/~isungz/].

Sougasnou uméleckou scénu ovlada multimedialni tvorba,
ktera chce byt vnimana viemi smyslovymi systémy &lovéka. Proto
dnesni divak nepovazuje za nic nového, kdyZ na vystavé ¢&j
prezentaci d&l sou¢asného uméni uziva nejen zrak, ale i sluch, hmat
i &ich. Multi-média (pfip. intermédia) totiz podle encyklopedické
formulace ,, zahrnuji Sirokou oblast umélecké tvorby S'propojenim
oborii divadla, filmu, hudby, baletu, socharstvi ¢i literatury
s podporou elekironického uméni.“ [Nova encyklopedie &eského
vytvarného uméni A — M, 1995, str. 539] Soucasné umeni ale 3lo
dale — u? se nejedna jen vyuziti médii, ale o inspiraci realitou médii
v ramci tématiky a o reflexi daného svéta znakl a zdani. Otazka
uméni v médiich vyvstava vSude tam, kde piekracuje hranice
zabavy a informace. Sugesce médii spoCiva v tom, Ze dava zmizet
prostoru a &asu, ale vzbuzuje v divakovi iluzi, Ze déni, které
sleduje, proziva pravé ted a tady, nikoliv na obrazovce [Belting,
2000]. V ramci multimedialniho uméni hraje pak zvuk, potazmo
hudba, svou neopomenutelnou roli.

K ptikladim zajimavych umélct, plsobicich na sougasné
teské umélecké scéng, patii Federico Diaz, ktery vytvaii objekty
obohacené o dald rozmér diky zvukim, jeZ k nim nediln& patii. Do
oblasti multimedialniho uméni nesporn€ patfi, protoZe pfi svych
realizacich pouZiva nejmodernéj§1’ch technologii’ PfestoZe se jedna
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o velmi mladého umélce, jeho dilo Nostalgie z roku 1992, které je
akustickym objektem stvarem musle, jiZ patfi mezi exponaty
Veletrzniho palace. Jeden z jeho nejnové€jSich  projekti je
E-area 2!, dim pro prfisti tisicileti . Tento dim ma byt nejen zcela
energeticky nezavisly, ale vramci mého tématu je dilezité, Ze
vyuziva novych komunikacnich prostfedkd. Uvnitf domu bude
specidlni valcovd mistnost s virtudlnimi simulatory, kdy na
vnitinim plasti koule budou umistény reproduktory pro simulovani
zvuku. Lidé, ktefi se budou nachazet v mistnosti, budou mit
moznost slySet vicerozmérny zvuk, ktery dopliiuje emocionalni
prozitky. Navic pokud si ¢lovék nasadi bryle, uvidi pohyb
a interaktivné ho muze ovliviiovat. Diaz si to pfedstavuje tak, Ze
napf. lékaf si muZe pfed sloZitou operaci projit vSechny ukony
virtualng, aby neudélal chybu.

O zajimavé zakoneni této kapitoly, do oblasti
multimedialntho umeéni jisté patfici, se postara Jakub Dvorsky se
svou pocitatovou flashovou hrou Samorost, ktera byla jednim
z vystavenych exponatli vramci vystavy Imprese, konajici se
v Praze v Galerii Rudolfinum od 12. fijna 2005 do 8. ledna 2006.
Autor tuto hru vytvofil jako svou ro¢nikovou praci na prazské
VSUP, v ateliéru legendarni postavy Ceského animovaného filmu
minulych let profesora J. Barty. Dvorsky pouZil jako zaklad
herniho prostfedi své hry makrodetaily kusii strom@ a kamend.
AvSak naprosto revoluénich zmén dosahla hra tim, Ze program
Flash byl do této doby oznalovan ,za ndstroj komercnich
webovych designérii, ktefi ho pouzivali nejen pro vizudlné
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atraktivnéjsi zpracovadni, ale také pro tvorbu jednoduchych her,
které mély jednak Cisté reklamni charakter, jednak ldkaly
navstévniky, aby se na strdnky obsahujici hry castéji vraceli.
[http://www.galerierudolﬁnum.cz/imprese/autor.php?jm=dvorsky

jakub] Avsak toto naprosto zmenila hra Samorost, ktera hned po
svém uvedeni na internetu zaznamenala takovy ohlas, aZ doglo ke
zhrouceni serveru, na kterém byla umisténa. Této hfe se podatilo
propojit animaéni moznosti nejmoderngjSich médii, zvuk,
interaktivni ovladani s umélecky pojatym obrazem a hudbou, kdy
na tvorb& hry se dale podileli animator Vaclav Blina, hudebnik
Tomas Dvofak a zvukat Toma$ Dvofak.. Nejde vak o uméleckou
po¢itatovou hru, ale o pocitatovou hru vytvofenou umélci.
Dvorsky tak vykonal neslychany ¢in - dostal pocitatovou hru, jako
typického zastupce ,,pokleslé masové™ kultury do prostfedi galerie,

uréeného pro vysoké uméni.






Odkazy a poznamKky:

4 hlavne kapitoly Hudba jako inspiracni zdroj vytvarného dila ve
Skolni praxi, kterd se vénuje realizaci mych ukazek vyuéovacich
hodin v ramci $kolnich praxi, a kapitola Hudba jako inspira¢ni
zdroj mého vytvarného dila, popisujicich proces tvorby a finalni

vysledek mych vizualng obraznych vyjadfeni.

15 vice k pojmu ,,kulturni rozhrani® FULKOVA, Marie., Pohyblivy
obraz. &as. Vytvarnd vychova, Cis. 2/2005, ro€. 45, str. 35 — 38.

16 vice o neurobiologickém procesu lidského vizualniho vnimani
KESNER, Ladislav ml., Husté vidéni (Obraz, uméni a neurologie
vnimani), sb. Sympozia ceské sekce INSEA — Média a obraznost.
Praha: ¢eska sekce INSEA, 2000, str. 74 — 87.

" tento pojem vychézi z anglického sound track — zvukova stopa,

nebo té% OST podle original sound track — piivodni zvukova stopa.

I8 | j& mam osobni zkuSenost, kdy jedna z praci studentd Gymnazia
Jana Keplera na téma Jak hudba vypravi, zobrazujici ptaky na
jezete, byla oznagena jako naprosty ky¢. (— kap. 3.2.1 Ukazky
vyuéovacich hodin vyzkousenych v ramci Skolnich praxi) J4 jsem

viak toto oznaceni odmitala ptfijmout, protoZe jsem za timto



vizudlné obraznym vyjadienim vidé€la nejen zobrazovanou hudbu,
ale 1 citlivy, svym pojetim vymykajici se, pfistup jeho tvirce.
Zaroven zvolené téma, které bylo divodem negativniho oznaceni,
velice dobfe vystihovalo slySenou hudbu, coz byl hlavni kol celé

préace. I zde hral roli ur€ity kontext, ktery mél vliv na m{j nazor.

¥ vice o tomto umélci na webovych strankach - Vlastimil

Matousek — skladatel a interpret, biografie. Shakuhachi [online].
Dostupny z WWW:
www.shakuhachi.cz/dilo/cz/biografie.htm

2 vice o tomto umélci na webovych strankach - Terje Isunget.

Official site [online]. Dostupny z WWW:
http://home.online.no/~isungz/http://home.online.no/~isungz/

2! vice o projektu E-area Federica Diaze na webovych strankach

http://www.e-area.cz/main.html
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3. HUDBA JAKO INSPIRACNIi ZDROJ VYTVARNEHO DIiLA
VE SKOLNI PRAXI



3 HUDBA JAKO INSPIRACNi ZDROJ
VYTVARNEHO DILA VE SKOLNi PRAXI

3.1 Propojeni vytvarné a hudebni
vychovy v ramci RVP

Soudasny svét sméfuje nezadrZiteln€ kupfedu a je plny zmén,
coZ se promitd i do kaZdodenniho Zivota kaZdého z nis. Tyto
zmény se samoziejmé odrazily ve vSech oblastech, souvisejicich se
Jivotem lidské spolednosti. V oblasti Skolstvi se objevily nové
a vys8i naroky spole¢nosti na ¢loveéka. Od vzdélavani se oekava,
7e se pruzné prizplsobi t€mto zménam a bude lidem poskytovat
takové vzdeélani, které si soucasna spole¢nost Zad4 a které ¢lovéku
umozni, aby se mohl plnohodnotné podilet na jejim Zivoté
a organizaci.

Proto bylo nutné pfeménit ¢eské skolni vzd€lavani tak, aby
vyhovovalo potfebam dnesni spole¢nosti. Vznikl tedy Ramcovy
vzdglavaci program, ktery predstavuje navod pro vznik Skolniho
vzdélavaciho programu, vytvafeného kazdou Skolou. Po nékolika
letech testovani a upravovani se pak od roku 2007/2008 podle
téchto kolnich vzdélavacich programii vyucuje na vsech
zakladnich $kolach a viceletych gymnaziich.

Zmény se viak nevyhnuly ani oblasti umeéni, ktera je jednim z
dilezitych zdroji skolnich vzdélavacich obsahil. PiestoZe soucasna
filosofie tvrdi, Ze svét je konstituovan jazykem, fada autorii se



v posledni dobé od této problematiky jazyka a textu odvraci
a zaméfuje se na zkoumani obrazu. Ruku vruce s timto
obnovenym zéjmem o obraz jde i snaha o posileni vizudlni
gramotnosti u celé lidské populace. Vysvétleni pojmu vizudlni
gramotnost 22 neni jednoduché, protoZe tento pojem pod sebou
skryvéd celou fadu vyznami. Jako hlavni vyznam bych oznacila
schopnost operovat s obrazem jako znakem. Souasnd pluralitni
spole¢nost nabizi divdkovi formou uméni ziskéni nepfeberného
mnozstvi vizualni ¢i auditivni zkuSenosti. S tim vSim bylo tedy
nutné vramci $kolniho vzdélavani pogitat a pfizplsobit tomu
ptedevdim vyucovaci predméty, zejména Vytvarnd a Hudebni
vychova, které se nejvice tykaji uméni. Soucasné Ramcovy , stejné
jako Skolni, vzd&lavaci program poitd s propojovanim
vyucovacich pfedméti na rozli¢né trovni — od témat spole¢nych i
nékolika pfedmétim, aZz po celkovou syntézu v jeden vyucovaci

pfedmét.

3.1.1 Ramcovy vzdélavaci program a oblast
Uméni a kultura - propojeni vytvarné
a hudebni vychovy

3.1.1.1 Ramcovy vzdélavaci program
Ramcovy vzdélavaci program (dile jen RVP) je soudasti

kurikuldarnich ~ dokumentd.  Pojem ,kurikulum“  vychazi
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z anglosaské tradice a patii mezi tzv. ,sttechové pojmy* — zahrnuje
nejen udebni plany a osnovy, ale napf. ucebnice, metodické
prirucky ¢i pomiicky ve vyucovani. Kurikularni dokumenty byly
v ramci Ceské legislativy zavedeny na dvoji irovni — statni a Skolni.
Statni troveti tvofi ramcové vzd€lavaci programy, které jsou
urditym predpisem pro tvorbu Skolnich rémcovych programad,
kurikularnich dokumenti na Skolni urovni.

RVP se ligi podle jednotlivych stupiiti $kol * & potieb
konkrétnich Zakti a nahrazuje tradi¢ni déleni obsahu $kolniho
vzdélavani na jednotlivé vyuCovaci pfedméty novym délenim na
tzv. vzdélavaci oblasti. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani obsahuje devét vzdélavacich oblasti, kdy kazda z nich
miZe pojmout az n&kolik vyucovacich predméti. Cilem tohoto
nového rozdéleni je odstranit tradi¢ni déleni vzdélavacich obsaht
do jednotlivych, vzajemné izolovanych celkd, aby doslo ke
spolupraci jednotlivych uciteld a vzniku mezipfedmétovych
vztahd.

Zak ma pak na zakladé takto nov€ pojatého vzdélavaciho
procesu ziskavat tzv. kliCové kompetence, neboli ,souhrn
védomosti, dovednosti, schopnosti, postojui a hodnot diileZitych pro
osobni rozvoj a uplatnéni kazdého clena spolecnosti.

[http://www.skolaonline.cz/scripts/detail.php?id=3408]
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3.1.1.2 Vzdélavaci oblast Uméni a kultura

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura vsobé ukryva dvé
naprosto nezastupitelné soucéasti lidské existence — uméni a kulturu.
Kulturu, jako proces i vysledek duchovni ¢innosti umozZiujici
chapat kontinuitu promén historické zkusenosti, ve které dochazi k
socializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence. Lze ji
pojmout i jako neoddélitelnou souéast kazdodenniho Zivota (napf.
kultura chovani, oblékéni, cestovani, prace). Uméni, jako proces
specifického poznani a dorozumivéni, kdy vznikaji informace o
vnéj$im a vnitfnim svété a jeho vzajemné provazanosti, které nelze
formulovat a sdélovat jinymi neZ uméleckymi prostiedky.
Neopomenutelnou sou¢ast $kolniho vzdélavani znich ¢&ini
skute¢nost, Ze umozfiuji Zakim jiné neZ pouze raciondlni
poznavani svéta [http://www.scio.cz/skoly/rvp/odstavec.asp?odstavec
ID=1360].

Vzdélavani v této oblasti je zaloZzeno na uméleckém
osvojovani svéta — osvojovani s estetickym u¢inkem, kdy dochézi
k rozvijeni specifického citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince k
uméleckému dilu a jeho prostfednictvim k sob&é samému i k
okolnimu svétu. DileZité je, Ze soulasti tohoto procesu je hledani
a nalézani vazeb mezi druhy uméni na zaklad€ spole¢nych témat. V
tvofivych ¢innostech jsou pak rozvijeny schopnosti nonverbélniho
vyjadfovani prostiednictvim tonu a zvuku, linie, bodu, tvaru,
barvy, gesta, mimiky atd.
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Vramci zakladniho ¢i gymnazialniho vzdélavani zastupuiji
oblast Uméni a kultura vyucovaci pfedméty Vytvarnd a Hudebni
vychova. Hudebni vychova ma za tkol vést Zaka prostfednictvim
vokalnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych
¢innosti k porozuméni hudebnimu uméni a hudbé, k jejimu
aktivnimu vniméani a vyuZivani jako svébytného prostiedku
komunikace. Vytvarnd vychova pracuje pfedevSim skrze tvorivy
pfistup s vizualn& obraznymi znakovymi systémy, které jsou

nezastupitelnym ndstrojem poznavani a proZivani lidské existence.

3.1.1.3 Vytvarna vychova v ramci RVP

Vzhledem k tomu, Ze soucasna zapadni kultura je oznadovana
jako vizualni, plynou z toho i vysoké naroky dneSni spolegnosti na
schopnosti vizualni orientace a interpretace. S dynamickymi
proménami v oblasti soucasného uméni vyvstala 1 nutnost zmén
vyutovacitho piedmétu Vytvarna vychova. Jeho zaméfeni na
estetickou kultivaci Zakovy osobnosti a formativni a vychovné
pusobeni je jiZz nedostagujici. Musi pfedev8im poméhat Zakove
orientaci v sou¢asné vizudlni kultufe, aby se nestal pouhym
pasivnim piijemcem odevsad pfichazejicich vizudlnich sdéleni.

Vytvarna vychova »* na zékladni Skole & gymnaziu by
primarng méla Zaky ugit, jak si vyloZit vizudlni sdéleni, jak jej
zpracovat a eventueln& dale vyuzit v ramci vlastniho vyjadieni.
Hlavni dfiraz se klade na proces komunikace s vizualné obraznym



vyjadienim, kdy je nutné vyuzivat specifického zptisobu vnimani,
vedouciho k rozkryvani riznych vyznami a riznym interpretacim
obrazu. (— kap. 2.1.1.2 Vytvarné dilo a jeho vnimani) K tomu
musi byt Zaci vybaveni znalosti a schopnosti vyuZivat znakovy
systém uméni. Vytvarna vychova pfistupuje k vizualné obraznému
vyjadieni nejen jako k pouhému pfenosu reality, ale jako k
prostiedku, ktery se podili na zptisobu jejiho pfijimani a zapojovani
do procesu komunikace. Neopomenutelnou soucasti Vytvarné
vychovy je také rozvoj Zakovy tvofivosti a umélecké citlivosti.
Tvofivy pfistup pii tvorbg&, vnimani a interpretaci vychazi zejména
z porovnavani dosavadni a aktualni zkuSenosti zZdka a umoziuje
mu uplatiiovat jeho jedine¢né pocity a proZitky. Pro své vlastni
vyjadieni lze vyuzit jak tradiénich vytvarnych technik, tak i
modernich prostfedkl jako je napt. digitalni fotografie, po¢itacova
grafika ¢i video. V neposledni fadé& by Zaci méli ziskavat teoretické
a odborné znalosti a pojmy z oblasti umé&ni. Zaci by tedy v ramci
nového pojeti pfedmétu Vytvarna vychova méli vystupovat v roli
tvlred, experimentatorti, vnimateld a interpretq.

Pojeti pfedmétu Vytvarna vychova dava zamémné ucitelim
moznost volit podle svého vlastniho uvaZeni takové Cinnosti
a metody ¢i formy prace, které se pfimo vztahuji k zamySlenému
vzdélavacimu cili nebo z4ajmu zakd. Obsah uciva v ramci
zakladniho vzdélavani je €lenén do tii tzv. obsahovych domén, coz
je nazev pro &innostné ¢lenéné ulivo — rozvijeni smyslové citlivosti,
ovéFovani komunikacnich ucinkit a uplatiiovani subjektivity.
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Pod prvni obsahovou doménu ,, rozvijeni smyslové citlivosti
se tadi takové ¢innosti, které vedou k rozvoji vnimani riznymi
smyslovymi systémy jako je zrak, sluch a hmat a k naslednému
vyuziti ziskané zkuSenosti ve vlastnim uméleckém vyjadieni &i
tvorbé. Zde se objevuje nutnost péstovat u Zzakit specifické
umélecké vnimani. Proto by méli mit vramci vyuky dostatek
ptilezitosti néco nového vidét, slySet €i se toho dotknout. Soucasné
by se méli uéit o svych vjemech, pocitech a proZitcich mluvit
a rozebirat a hodnotit nejen cizi vizualné obrazna vyjadieni, ale i
sva vlastni. Vzdyt vizualné obrazné vyjadfeni jednoho mize
nabyvat nespocet forem.

Obsahem domény ,,ovéFovdni komunikacnich ucinkid“ neni
u¢itelovo hodnoceni priibéhu nebo vysledku Zikovy ¢&innosti.
Nejprve musi Zaci pochopit, Ze neexistuje forma na spravné
vizualni vyjadfeni, aby si pak kazdy hledal svou vlastni cestu
k fedeni zadani. V ramci komunikace pak mohou Zaci sdélovat své
vlastni navrhy, své osobité pfistupy a ovéfovat si tak jejich
G¢innost. Timto zptisobem by mél byt dan prostor k originalnimu
projevu kazdého individua.

Posledni obsahova doména ,, uplatiiovdni subjektivity” by
méla byt podminkou vsech tviiréich &innosti. Kazdy zak potfebuje
prostor, kde by mohl uplatnit svou osobnost, at’ uz skrze svou
kreativitu a tvofivost, své schopnosti a nadani, nebo své nazory
a postoje. U¢itel mu pak musi tento prostor poskytnou tfeba volbou
takového tématu, které umoZiiuje variabilitu feSeni [Pastorova,

2004].



3.1.1.4 Hudebni vychova v ramci RVP

Z vySe uvedeného textu lze vycist, Ze i hudbu lze oznacit za
nastroj ¢i formu komunikace, kterd ma rizné funkce — estetickou,
zabavnou nebo terapeutickou. Hudebni vychova by méla Zakim
otevirat dvefe od svéta hudebniho uméni a umoznit jim vstupovat
do rtizné interakce s nim. Skola je totiZ asto jedinym mistem, kde
se néktefi Zaci aktivné setkavaji s hudbou nebo jejimi urCitymi
podobami.

Sou¢asnd Hudebni vychova, vramci zékladniho ¢i
gymnazialniho vzdélavani, by jiZ neméla byt jen o zpévu a znalosti
not. Méla by aktivni a kreativni cestou zakovi umozZiiovat zazit
vechny formy hudebni komunikace a tvorby, s vyuZitim i novych
technologii a médii. K tomu, aby Zdk nenasiln¢ vstupoval do
interakce s hudbou, je nutnd cela fada volnych cinnosti. Tyto
¢innosti zahrnuji uplatnéni individudlniho hlasového potencialu pfi
sélovém, skupinovém i sborovém zpévu, individualnich
instrumentalnich dovednosti pfi souborové hie a doprovodu zpévu,
pohybovych dovednosti pfi tanci a pohybovém doprovodu hudby
a v neposledni fadé je zde i prostor pro ,,interpretaci“ hudby podle
svého individualniho z4jmu a zaméfeni. Hudebni ¢innosti by mély
pfedevS§im sméfovat k rozvoji Zakovych hudebnich schopnosti,
které se nasledné projevuji individudlnimi  sluchovymi,
rytmickymi, péveckymi, intonaénimi, instrumentalnimi, hudebné
pohybovymi, hudebné tvofivymi a poslechovymi dovednostmi.
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Neoddélitelnou souéasti je i poslech hudby, kdy se zak u¢i aktivné
vnimat, analyzovat a interpretovat zné&jici hudbu a tak ji poznava ve
vech jejich zanrovych, stylovych 1 funkénich podobach
[Charambidis, 2004].

Proto se propaguje c¢innostni pojeti soufasné Hudebni
vychovy. Zak by se mél snazit, skrze vokalni, instrumentélni,
hudebn& pohybové a poslechové &innosti, porozumét hudbé
a vyuzit ji jako prostfedku komunikace. Proto je nedilnou soudasti
vyuéovaciho predmétu Hudebni vychova i vlastni hudebni
tvofivost. Diky hudebni produkci, recepci a reflexi hudby se totiz
74k uéi orientovat v hudebnim uméni.

3.1.2 Konkrétni priklad propojeni vytvarné a
hudebni vychovy — Esteticka vychova

V sou¢asné dobé se na vét§ing€ skol tradin€ vyucuji pfedméty
vytvarna a hudebni vychova samostatn€. Proto, pokud wvibec
dochézi k vzajemnému propojeni t€chto dvou uméleckych oblasti,
je to jen na trovni jednotlivych témat ¢1 vyucovacich hodin.
Takové piipady jiz lze vramci vyu€ovani jednoho &i druhého
pfedmétu naleznout 25 Nedochazi vsak k hlubsi a soustavné
syntéze mezi obéma oblastmi uméni.

Na Gymnaziu Jana Keplera pfistoupili k feSeni tohoto
problému zcela jinak — vytvofili samostatny predmét Estetickd
vychova, ktery vsob& zahrnuje jak hudebni tak i vytvarnou



vychovu a na jehoz vyuce se podili spoleénymi silami uéitelé obou
jiz zminénych vyucovacich pfedméta.

Obsah vyucovaciho pfedmétu Esteticka vychova ?% se sice se
sklada zvytvarné a hudebni <&asti, ale neni tvofen dvéma
paralelnimi pfedméty. Pokousi se o propojeni obou druhlt uméni.
Sougasti vyuky jsou 1 navstévy vystav, stalych expozic,
koncertnich sini a divadel.

Pfedmét Esteticka vychova je urCen studentim 1. ro&niku
Ctyfletého gymnazia, kdy v prvnim pololeti je dotovan dvéma
hodinami tydné. Je zavrSen mezioborovym projektem, pficemz
hlavnim smyslem tohoto pfedmétu je umoZnit novému studentovi
snaz§i a promyslen&jsi rozhodnuti ve druhém pololeti, zda si pro
nasledujici studium zvoli pfedmét Vytvarnd nebo Hudebni
vychova.

Vzdélavaci obsah je realizovan prostfednictvim tvaréich
¢innosti, produkce, recepce a reflexe. Podle uvefejnéné
charakteristiky vyugovaciho pfedmétu , vzdéldvdni v daném
vyucovacim predmétu sméruje k utvdreni a rozvijeni klicovych
kompetenci tim, Ze vede Zdka k pozndvdni a porozuméni uméni
prostiednictvim soustfedéné a védomé reflexe a viastni tvorby,
chdpani uméni jako specifického a nezastupitelného zpiisobu
komunikace probihajici mezi vSemi ucastniky uméleckého procesu,
k schopnosti odlisovat podstatné znaky jednotlivych druhii uméni
na zdkladé porovndvdni a wuvédomovdni si jejich shodnosti
a odlisnosti.“ [http://www.gjk.cz/]. Student se tak u¢i uZivat
specificky jazyk uméni jako prostfedek k vyjadieni nejriiznéjsich
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jevi, vztahll, prozitkd, emoci a predstav a ziskdva schopnost svij
zpisob vyjadfeni hodnotit, porovnavat a nabizet ostatnim.
Osobnost studenta se, G¢asti na uméleckém procesu, formuje po
strankach estetické, tvofivé a interpretaCni. Druhotné pak dochazi
k rozvoji kompetenci komunikativnich, kompetenci k te3eni
problémii a kompetenci persondlnich a socialnich.

Vzhledem k tomu, Ze jsem méla pfileZitost nahlédnout do
téchto vyudovacich hodin, povaZzuji tento pfistup za zajimavy
a napodoby hodny. Po jeho absolvovani jsou totiZ studenti schopni
vnimat uméni jako irokou oblast zahrnujici rzné formy tviirgich
projevii a komunika¢nich vyjadfeni. Sami si pak na zakladg
vlastniho poznani mohou zvolit, ke které form& uméni vice

inklinuji.
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3.2 Hudba jako inspira¢ni zdroj
vytvarného dila ve Skolni praxi

Z vyse uvedenych kapitol, tykajicich se RVP a vzdélavaci
oblasti Umé&ni a kultura, je ziejmé, Ze cilem sou€asného vzdélavani
je mimo jiné i propojovani riiznych vyuc€ovacich pfedmétt, tteba
na zaklad¢ spojujiciho tématu. O feSeni problematiky, jak propojit
vytvarné a hudebni uméni v ramci Skolniho vzdélavani, jsem se
pokusila i ja v ramci navrhi vytvarnych vyu€ovacich hodin. Své
navrhy, v nichZ hlavnim zdrojem inspirace ¢i stimulem vytvarné
prace je hudba, jsem pak zrealizovala ve skute€ném vzd&lavacim
procesu v ramci $kolnich praxi na tfech Skolach rizného typu —
zakladni $kole, stfedni $kole (gymnaziu) a zakladni umélecké
Skole.

Prvni $kolou, kde jsem méla pfilezitost vyzkouset své
navrhy vyudovacich hodin v ramci Skolni praxe pod odbornym
vedenim Mgr. Marie Novotné, byla Zdkladni Skola Na Chodovci.
Vytvarna vychova, profesiondln€ a kvalitn€ vedena Magr.
Novotnou, &erpa z dlouholeté tradice. Proto mistni Zaci dosahuji
vyznamnych Gspéchii a ziskavaji pfedni umisténi ve vytvarnych
soutézich. I pro mé& byla spoluprace s Mgr. Novotnou velkym
pfinosem. Vyucovala jsem jak na prvnim (ve 3. tfid¢ a vytvarném
krouzku), tak na druhém stupni (v 6., 7., 8. a 9. tfid¢) této zakladni
skoly. Nejen Ze mi bylo dovoleno realizovat téméf vSechny mé



navrhy vyucovacich hodin Vytvarné vychovy, ale zaroveri mi Mgr.
Novotna pomohla sjejich korekci a vybavila mé celou fadou
cennych rad.

Druhou stiedni 8kolou bylo Gymndzium Jana Keplera, kde
jsem pracovala pod vedenim Mgr. Jitky Huitkové. Jedna se o
vybérovou stiedni $kolu, kde vedle sebe paraleln¢ existuje osmileté
a Gtyfleté gymnazium. Studenti vy$Sich ro€nikd pak maji moZnost
uzeji profilovat své vzdélani diky celé fadé volitelnych predméta.
Zaroveti si voli mezi Vytvarnou a Hudebni vychovou. To je mozna
i divod, pro€ jsem u zdejSich studentd pozorovala vétsi zajem o
obsah vyu€ovani, neZ tomu bylo na Zakladni $kole Na Chodovci. I
zde jsem vyudovala na obou stupnich Skoly, na osmiletém i
Styfletém gymnaziu. Ani Mgr. Hurikova mi nebranila v realizaci
mych navrhi a navic mi poskytla velkorysé¢ podminky. Proto pro
mne i tato $kola pfedstavovala dokonalé prostiedi k vyzkouSeni
mych vyu€ovacich hodin a ziskavani zkuSenosti.

Posledni $kolu, kterou jsem v ramci praxi navstivila, byla
Zdkladni uméleckd $kola Cernosice, kde jsem vedla vytvarny
krouzek za podpory Mgr. Hany Blahové. Tato Skola sdruZuje
hudebni, vytvarné a taneéni oddéleni, ale v prostorach budovy se
nachazi pouze oddéleni hudebni a vytvarné. Vytvarné oddéleni se
déli na ptipravné a pokro¢ilé kursy podle véku déti. Na této skole
jsem realizovala své navrhy jen v men$i mite, vzhledem k nizkému
véku déti a jejich celkové niZ$im po&tim. I tak jsem odsud
odchéazela po realizaci alespoti nékolika zmifiovanych navrha s
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cennymi zku$enostmi. Piesto, Ze se této ¢asti praxe v dal$im textu
nebudu vénovat, zafadila jsem obrazovou dokumentaci do p¥iloh.

3.2.1 Ukazky vyucovacich hodin vyzkousenych
v ramci Skolnich praxi

Vramci $kolnich praxi jsem zrealizovala celou fadu navrha
vyucovacich hodin. Ov§em pro potfeby této prace uvedu jen urgity
vybér téch, které jsou zmého hlediska nejzajimavéjsi
a nejpodstatn&jsi. Pfesto, Ze se jednd o vybér, pouZila jsem ve
vysledku devét prikladd vyucovaci hodin, které jsem pro lepsi
orientaci sefadila do tii skupin podle toho, jakou roli hudba hraje
vramci zadani a plnéni tkolu. Témito skupinami jsou — Hudba
jako inspiracni zdroj vytvarného dila, kde hlavnim zdrojem
inspirace vizudln& obrazného vyjadfeni byla sama hudba jako
celek; Hudebni slozky jako inspiracni zdroj vytvarného dila, kde
hlavnim zdrojem inspirace pro ndsledné vizualn€ obrazné vyjadieni
byly konkrétni slozky hudby jako napf. melodie €i rytmus a Hudba
jako jeden z inspiracnich zdrojui vytvarného dila, kde hudba
piedstavovala pouze jeden z inspiranich  zdroji  vizualng
obrazného vyjadreni.

A pro¢ jsem nakonec pouzila tolik konkrétnich ptikladu
vyuCovacich hodin? Hlavnim didvodem byla moZnost ukazat
pestrost a variabilitu moZnych uplatnéni hudby v rdmci vytvarného
vyudovani. PrestoZe se propojeni vytvarného a hudebniho uméni



rvs

muzZe zdat slozité, nasledné kapitoly pfindsi celou fadu riznych
mozZnosti, jak lze hudbu vyuzit jako inspiraéni zdroj vytvarné
tvorby nejen ve Skoléach.

Dtlezitym cilem vramci vSech mych Skolnich praxi byl
diraz na zpétnou reflexi procesu tvorby u zZaki, coz mélo rozvijet
jejich schopnost vhledu do vlastni vytvarné ¢innosti ¢i analyzy
jednotlivych vyrazovych prostiedki, ale predev§im odstranit
povrchni bezmyslenkovité plnéni ,,nafizenych® ukold. Proto jsem
vramci vSech odzkou$enych ptikladi vyu€ovacich hodin vzdy
vySetiila na konci vyudovaci jednotky alespoil né¢kolik minut pro
diskusi spole¢né s Zéky, kterd méla za cil podpofit zpétnou reflexi
procesu tvorby. Mym konednym zjisténim pak je, Ze vétSina Zaku,
se kterymi jsem pracovala, byla skuteéné schopna plné analyzovat
své ¢innosti 1 jejich priiny.

V dalS$im textu se tedy budu vénovat tomu, Ze poté, co
struéné charakterizuji obsah kazdé ukdzky ndvrhu vyudovaci
hodiny, popiSu nasledné i vysledny efekt, ktery vychazi z reflexi
konkrétnich vyudovacich hodin na jednotlivych $kolach. Kazda
ukdzka vyucovaci hodiny je navic doplnéna o jednu obrazovou
ilustraci vyslednych détskych praci. V pfipadé zdjmu lze pak dalsi
obrazovou dokumentaci k realizaci navrhu vytvarnych vyu&ovacich
hodin spole¢né s pouZitou hudbou v ramci §kolnich praxi naleznout
v piiloze na samostatném CD (1), kde jsou jednotlivé slozky
sefazeny do stejnych tii celkli jako nésledujici podkapitoly do
hlavnich kapitol.
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3.2.1.1 Hudba jako inspiracni zdroj vytvarného dila

A) Jak vidime slySenou hudbu 7

Hlavni naplni tohoto dvouhodinového vyudovani bylo
vizualné obrazné vyjadieni dvou jak stylov€, tak i pocitové
odlisnych hudebnich ukazek. Pfi samotné tvorb&é mohli Zaci
vychazet ze zplisobu vytvarného vyjadfovani abstraktnich
a ak&énich malii 28, se kterym byli v uivodu hodiny struéné a rychle
obeznameni, ale pfedeviim $lo o jejich subjektivni vyjadieni
slySené hudby. Zaci pracovali postupné s prvni, Carl Orff — &ast
Carminy Burany (O Fortuna), a poté s druhou, Ennio Morricone —
hudba k filmu The Mission (Gabriel’s Oboe), hudebni ukazkou.
Nejprve si hudbu soustfedéné vyslechli a pak se za jejiho poslechu
pokouseli malbou vodovymi a temperovymi barvami zachytit
predstavu, kterou v nich hudba vyvolavala. V zavéru meéli jest€ zaci
nékolika napsanymi vétami zdtvodnit, jak slySenou hudbu vnimali
a pro¢ ji namalovali pravé takto. Textové vysvétleni vizualng
obrazného vyjadteni méli psat zaci proto, aby pfemysleli o tom, jak
na n& hudba puisobi, a byli schopni své vysledné dilo analyzovat,
&imZ méla byt navic rozvijena schopnost Zaki o reflexi vlastni
tvorby.

Tento ukol jsem zdmérné zadala ve skupiné starSich zaka,

navitévujicich nepovinnou Vytvarnou vychovu, protoZe jsem
z ptedeslého tydne védéla, Ze jsou schopni hudbu soustfedéné



vnimat a citlivé ji zaznamenat. Do tvorby vizudln€ obrazného
vyjadieni se pustili zcela bez zdbran, ale kazdy k tomu pfistoupil
zcela jinak. U prvni skladby Carmina Burana vétSina zaka, pod
vlivem struéného a rychlého seznameni se zplsobem tvorby
abstraktnich a aké&nich malifd, experimentovala s cdkanim, otisky
¢i rozpijenim a prolindnim barev. Bylo to zjevné dano velice
dramatickym vyznénim této hudebni ukazky. AvSak byli i taci,
ktefi zvolili svljj zcela ojedin€ly zpisob vyjadfeni — jedna divka
vytvofila abstraktni malbu zndzornujici jakousi svételnou puklinu
v ¢erné tmé.

U druhé skladby z filmu The Mission, kdy se jedna o velice
klidné ptsobici hudbu s pfijemné se vlnici melodii, vzniklo nékolik
vizuadlné obraznych vyjadieni s dekorativnim ¢i ornamentalnim
tvarem. Napfiklad jedna divka vytvofila na slySenou hudbu jakysi
modry abstraktni vzor &i tvar (— obr. 1). Ve svém slovnim
vyjadieni dilo nazvala ,,Podmoisky svét“ a popsala jej takto: ,Z
mého obrazu vyzaruje napéti, ale zdrovern i uklidiuje. Modrou
barvu jsem zvolila proto, Ze nejlépe vyjadiuje podmoFsky svét.
V.obraze vidim riizné morské Zivocichy, lastury a vodni trdavu...
Jina divka, ktera tuto skladbu vyjadfila také jako urcity dekorativni
tvar ve svétlych a téméf vodovych odstinech pfedev§im razové,
fialové a modré barvy, jej nazvala ,,Cesta — zaCatek snad Zivotni
cesty“ a slovy jej vysvétlila takto: ,, Naproti zacdtku stoji konec.
Ale klidny a tichy pocit $tésti, vyrovnanosti a smifeni. KaZdodenni
shon a starosti jsou vzddlené. Viechny myslenky se spoji
vjedno... “ Piekvapilo mé to, Ze tolik Zaki bylo schopno se do této
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prace opravdu naplno vloZzit. Zaroven se prokazalo, ze pfestoze
v3echna vizualn€ obrazna vyjadireni méla abstraktni formu, Zaci sva
dila slovné popisovali jako konkrétni scény ¢&i ptib¢hy. Jediny
problém byl se slovnim vyjadfenim toho, co a pro¢ vytvafeli — to
jim ¢inilo rozhodné vétsi problém, nez né€co namalovat. Avsak
nakonec byla fada zdka schopna vramci textu smysluplng
a zajimavé vysvétlit pfedstavy a motivy vedouci ke vzniku
vizualné obrazného vyjadieni, coz dokazuje jejich schopnost

zpétné reflektovat svou vytvarnou tvorbu.



Obr. 1
zakyné 8. tfidy ZS (nepovinna Vytvarna vjchova)
Ennio Morricone — The Mission

vodové barvy
42 x 29,5 cm
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B) Jak hudba vypra’w’2 ¢

V ramci tohoto ukolu, napldnovaného na dvé& vyudovaci
hodiny, méli Zaci vychazet z konkrétnich pfedstav scén ¢&i kratsich
isekdl smys$leného piibéhu, které si vytvofi na zakladé slysené
hudebni ukazky. Tato ukdzka vytvamého vyudovani vychazi
z faktu, e hudba v nas vyvolava hlavné pfedstavy konkrétnich
obrazi ¢&i scén. Pro tento el jsem zvolila skute¢nou hudbu z filmu
Conan The Barbarian (Theology - civilization) od Basila
Poledourise. Zci tak ziskali roli opagnou tviircim filmové hudby —
zatimco hudebni skladatel piSe hudbu na miru jiz hotovému
piib&hu, Zaci méli tvofit a vytvarn€ zaznamenat piib&h na hudbu.
Na zadni &ast hotového vykresu jeSt€ strudn€ pisemns
charakterizovali sv{j pfib&h. V samotném zavéru vyucovaci hodiny
si své piib&hy vzajemné piedstavili.

Tuto ukazku vytvarného vyucovani jsem zrealizovala
postupné ve dvou polovinidch prvniho roéniku osmiletého
gymnézia. Piestoze se mi tento ukol zdal pro studenty prvniho
ro&niku pomérné naro¢ny, mnozi se jiZ pfi druhém poslechu pustili
do prace. Pots3ujici téZ bylo, Ze se studenti skute¢né snazili
vychazet ze slySené hudby. Cast&ji pak méli pfi praci problém
s technikou malby, neZ se samotnou konstrukei zachycovaného
piib&hu. Prvni polovina tfidy méla své pfedstavy nej€astéji spojené
s krasnou krajinou &i divokou pfirodou — krasna krajina se zvifaty,
jezdec jedouci na horizontu, divoka a pusta pfiroda, atd.. Vizualng
obrazné vyjadfeni, zachycujici nocni krajinu, jeji autor opatiil



timto komentatem: ,, Byla noc — ¢ernd noc. Byla cernd moc a moc.
Zacalo se rozednivat, svétlo zacind moc mivat. “ (— obr. 2) Potom
se zde objevilo nékolik ptibéhl z minulosti — jedouci rytit, bojujici
rytifi, povoz mifici na hrad, atd. Jeden chlapec, ktery vytvoftil obraz
rytife jedouciho na koni, pouze uvedl: ,, Hudba mi pFipomind filmy
o stfedovéku a jizdu na koni. “ Déle se zde objevila tragicka témata
smrti — smrt jednoho z milencd ze dvojice, kterd poté ve snu
odchézi po cest¢ do lepSich mist ¢i vila tanici nad jezerem,
sledovana pasoucim se koném. Ke druhému jmenovanému
vizualné obraznému vyjadfeni autorka napsala tento text: , O
pulnoci pfi mésicku se najednou z vodni hladiny zvedla krdasnad
divka. Byla to vodni vila... KdyZ si tato vila klidné tancila na vodni
hladiné, vylekal ji kun. Ona se propadla do vody a uZ se nikdy
neukdzala. “ Ale byla zde i optimistickd témata jako je napf. svatba
mladych milenctl na louce pfed kapli. I u druhé poloviny student
se objevovalo téma krasné pfirody a stfedovéku — piibéh koni
putujicich po pastvinach, plamendci na jezete, cesta vedouci do
dali, nebo korunovani krale za pfitomnosti jeho dvofani
a vydrancovani a vypaleni stfedovékého hradu, atd.. Pt¥ibéh koni
jeho autor okomentoval takto: ,, Kur a klisna stdli na skdle, vitr jim
cuchal hFivy. Pak je to ale omrzelo, béZeli dolii a prohanéli se po
louce, ..." Divky v hudbé vidély prib¢hy krasnych divek — vila,
kterd chrani les pted niivymi silami ¢i tanéici princezna. AvSak u
této poloviny mé nejvice zaujalo vizudlné obrazné vyjadfeni
jednoho chlapce, ktery jej navic opatfil velice citlivé napsanym
textem: ,, K japonskému jezeru se bliZi zima. Pobyva v ném par
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poslednich plamendki. Okolo jezera je rakos, vzadu jsou vidét
hory. Priizracnd hladina vody je v napolo zmrzlé baZiné bézova.
Plameriaci brzy odleti, pak tuto krajinu zachvati ticho. “ Studenty
také od prvniho poslechu zajimal nazev filmové hudby, coz jsem
jim slibila prozradit az v zavéru hodiny. Tipovali spravné ngjaky
,fantasy* film, ale pod vlivem soucasnych filmovych hitt hadali
film Pan Prstend nebo Harry Potter. SlySend hudba v nich
konkrétng evokovala sttedovek €1 krasnou pfirodu, coz se kupodivu
velice blizi scénam, které hudba ve filmu dopliuje. Lze to
povazovat &asteénd i za diikaz toho, Ze obsahova stranka hudby ma
skute¢né vliv na naSe vnimani a tedy 1 na nasledné predstavy, které
v nas hudba vyvolava. OvSem na druhou stranu studenti vytvofili,
inspirovani slySenou hudbu, fadu riznorodych vizualng obraznych

vyjadieni s jesté riznorod€jsimi piibehy.



Obr. 2
student 1. ro¢niku osmiletého gymnazia
Basil Poledouris — Conan The Barbarian (Theology - civilization)
temperové barvy
42 x 29,5 cm
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C) Hudba je hlavné pohyb 30

Hlavnim ukolem tohoto dvouhodinového vytvarného
vyuéovéni bylo vytvofit vizudln€ obrazné vyjadieni pocitu pohybu,
ktery v nas slySena hudba vyvolava, vychazejiciho z jeji dynamiky
a dramati¢nosti. Zaci tedy nejprve soustiedéné poslouchali &4st
skladby Carmina Burana od Carla Orffa (O Fortuna) a snaZili se
uchovat si vizualni pfedstavu, kterou vnich slySend hudba
vyvolava. Poté, co se struCné seznamili se zplsobem vytvarného
vyjadfovani abstraktnich a ak¢nich malifd **, jak tomu bylo i u
ptedeslé ukazky, se na tomto zaklad€ snazili najit svij vlastni
zplsob vyjadfeni slySené hudby. OvSem tentokrat se méli Z4ci
pokusit napodobit pfedstaveny zplsob vytvarného vyjadfovani, aby
se nasledné ve svém vytvarném projevu vice uvolnili. Pak Z4ci
vytvéreli technikou malby temperovymi ¢i vodovymi barvami své
vlastni vizualn& obrazné vyjadieni pohybu a dynamiky slySené
hudby na velky formét papiru.

Tento ukol jsem realizovala jak na zakladni $kole, tak i na
gymnéziu a vysledky zobou mist byly dimenzionalng odlisné.
Prvnim bodem, kde se chovani skupin zcela lisilo, byl samotny
poslech hudebni ukazky. Na Zékladni Skole Na Chodovci, kde
jsem tkol zadala v 6. tfid&, jsem méla obavy z reakce Z4kd na
poslech klasické hudby. Mnozi se totiZ k poslechu tohoto druhu
hudby dostanou jen ve 3kole. PfestoZe na hudbu reagovali riznymi
poznimkami jako napt. ,To poslouchd moje ségra — hudba
z klgstera. “, nebo ,, To je dés, to se nedd poslouchat. “, vyslechli



nakonec skladbu az do konce. Studenti druhého ro¢niku &tytletého
gymnazia Jana Keplera vyslechli hudebni ukazku ve vétsim klidu
a bez poznamek. Bylo to zjevné dano jejich vy$sim vékem
a pravdépodobné také kulturnim zadzemim jejich rodin.

Po struéném obeznameni Zakd se zplsobem vyjadfovani
abstraktnich a akénich malif, méli vytvofit za poslechu hudby
svou piedstavu pohybu v hudbé a soucasné se snazit dat svému dilu
vyslednou vytvarnou formu, vychdazejici zakéni a abstraktni
malby. Samotna tvorba vizudlné¢ obrazného vyjadieni
piedstavovala druhy bod, kde se reakce uvedenych tfid Zzakd v
ramci realizace tohoto tkolu znagné rozchazely. Zaky 6. ttidy jsem
navic upozornila, Ze nechci, aby jejich vytvarné dilo ziskalo
podobu ,&aranice®, ale smysluplné malby. Zici dostali velky
format papiru Al, coZ je zprvu vydésilo a zarazilo, ale kupodivu se
s touto situaci rychle vyrovnali. Vét§ina skuteCné tvofila bez
zabran, vyuZzivali vSech nabidnutych moZnosti experimentovat
napf. sotisky rukou, kouskd kobercl, korovych zatek ¢i
zmackanych papirl,, nebo cdkanim barev. ProtoZe vSak nékteré
tvarci projevy vytvarely i zdroj konfliktd mezi Zaky (napf. nékdo
nékoho pocakal barvou), musela jsme je v jejich tviréi ¢innosti
trochu krotit. Mezi probihajicim procesem tvorby a vyslednymi
vizualné obraznymi vyjadfenimi Zaka vznikly velké rozdily. Cast
Zakl ngjak zaplnila plochu a na vytvarny vysledek &i slySenou
hudbu nebrali pfilis ohled. Ti méli sva dila také nejdtive hotova,
neméli pak jiz co dal$iho na praci a rusili ostatni. OvSem ¢ast zaki
peclivé pracovala a al také zkouSeli rtizné efekty, délali to
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s rozmyslem jak ke vztahu kslySen¢ hudbé, tak i k vyslednému
dilu jako takovému. U jedné divky vypadala prace zajimavé jiz od
pocatku a bylo vidét, jak se nad praci zamysli. Jina divka vytvotila
stejnou smésici ¢ar a tvard jako ostatni, ale v zavéru praci
dopracovala do velice zajimavé finalni podoby (— obr. 3).
Soucasné se ukazalo, ze poslech hudby neni pro tyto zadky az
takovy problém — kdyz pfiblizné po patém opakovani skladba
skon¢ila, jiz jsem ji znovu nepustila. Po chvili se ale ozvaly hlasy
zadajici zopakovani skladby.

Studentim gymnazia sice poslech hudby nevadil, ale
zasadnimi prekazkami této hodiny byly nedostatek casu
a neptipravenost studentd na vytvarnou ¢innost. Do hodiny dorazili
se znaénym zpozdénim a jeSté neméli ve vét§iné ¢im a na co
malovat. Se studenty jsem zopakovala stejny postup jako se zaky 6.
tfidy, jen casova dotace byla v tomto pfipadé o hodinu kratsi. |
proto vysledna obrazna vyjadieni nekorespondovala se zadanim —
studenti nevychéazeli z mého zadani, nesnazili se zachytit ,,pohyb
hudby* a ve vétsing vytvofili pouze tvarové a barevné pojeti
slysené hudby. Piesto zde byly i vyjimky, kdy dvé divky zajimavé
ztvarnily tuto hudbu — obé hudbu vnimaly jako jakysi vybuch

barev.



Obr. 3
zakyné 6. tiidy ZS
Carl Orff — Carmina Burana (O Fortuna)

temperoveé barvy
60 x 84 cm
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3.2.1.2 Hudebni slozKy jako inspiraéni zdroj vytvarného dila
A) Hudba napliiuje svou melodii cely prostor *

Tento ukol kladl vétSi naroky na Ziky v oblasti
soustiedéného vnimani hudby a jejich alesponi €4stetné schopnosti
orientace vramci hudebniho dila. Zéci totiz méli p# tvorbé
vizualné obrazného vyjadfeni vychdzet zustfedni melodie
hudebniho dila. Pro tento ukol jsem zvolila hudebni skladbu Bolero
od Maurice Ravela, jejiZz vyrazna melodie s homofonni fakturou ve
mé evokovala predstavu kroutici a vinici se linie. Na pogatku dvou
vymezenych vyu€ovacich hodin si tedy Zaci vyslechli hudebni
ukazku, pfi jejimz poslechu se zaméfili pfedevS§im na ustedni
melodii a jeji mozny fyzicky tvar. Po kratké diskusi o ptedstavach
tvaru melodie, si Z4ci v malych skupinkéach vybrali rizné viny, nité
nebo prouzky papiru a za poslechu hudby zacali vytvafet jakousi
sit melodie, ktera se rozprostirala po celém prostoru udebny. Ve
chvili, kdy se vSichni do této sité zcela zamotali, mel si kazdy najt
své mistecko ve spletenci melodie. Z tohoto mista jiz bez hudby
¥aci melodii odstiihli a smotali ji na jedno misto na stole. Na zavér
se jesté méli pokusit zachytit svou piedeslou ¢innost a tvar melodie
hudby plo3né na papir.

Tento ukol jsem realizovala v 8. tfidé Zéakladni skoly Na
Chodovci. 1 zde predstavoval poslech hudby urcitou prekazku.
Melodie této skladby je zpocatku hrana velice tiSe, coZ vyzaduje
tichy a soustiedény poslech, coZ se mi z po¢atku Upln€ nedatilo.



Ale pak se Zaci, na chvili, do melodie zaposlouchali. NadSeny
ohlas ohledné vybéru hudby jsem nesklidila, ale alespoii se n€kdo
zminil, Ze skladbu jiZ zna nebo je mu hodné povédoma. Zaci viak
byli schopni diskutovat o svych pfedstavach, vyvolanych slySenou
hudbou. Pfi diskusi o pfedstavé tvaru melodie vyslechnuté¢ hudby,
se objevovala pfirovnani k tekouci fece ¢i plazicimu se hadovi.
Poté Zaci pieSli k samotné realizaci spoleéného vizualné
obrazného vyjadieni, kdy se snazili pifi poslechu hudby za pomoci
vln, niti ¢i rdznych prouzki papird zaplnit cely prostor tfidy. Tyto
viny & nité mély piedstavovat Gstiedni melodii skladby. Zaci tuto
¢innost ze zadatku povaZovali za naprosto nesmyslny a ,,blby“
ukol, ale pfesto pomalu tvofili. Nejprve méli pracovat ve
skupinkach, ale to se Gplné neosvédtilo, protoZe to nejzabavnéjsi
(omotavani ttidy) mohl délat jen jeden a ostatni se nudili. Proto se
zcela samovolné do prace zapojili skoro vSichni Zaci. Vymysleli
kudy vSude vinu vést — pod stoly, okolo lamp, zachytavala se za
kliky u oken, za hiebi¢ky, za nohy od Zidli, atd., hazeli si klubka
viny z jedné strany tfidy na druhou a néktefi se postupné dokonale
zamotali na néjakém misté. Museli pak hledat, jak se z toho mista
bezpe¢né dostat a neznilit instalaci — podlézali viny, lezli po
stolech €i po &tyfech po zemi. Divky navic zaaly dopliiovat viny
a nit¢ prouZky papiru, ¢imz ziskalo dilo na zajimavosti. Postupné
se zaCaly ozyvat nazory jako: , Hele, to je docela dobry.“ ,nebo
»To mé docela bavi.“ Cela akce trvala asi 20 minut a na jejim
konci se Zaci méli umistit na vybrané misto do instalace. Z tohoto
mista pak zacali instalaci odstfihavat a vr$it ji na jednu lavici.
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V zavéru hodiny Zaci jeSt¢ mé&li zaznamenat tvar melodie na papir,
coz prijali jesté s men$im nadSenim, neZ ukol prvni. Né&ktefi Zici
tedy rychle, 1épe ¢i hife, za¢madrali papir a tim povaZovali kol za
splnény. Jedna divka, ktera jiZ k prvnimu 1kolu pfistupovala zcela
negativné, ukol zbojkotovala upin€. OvSem byli zde i taci, ktefi
vytvofili zcela origindlni pfedstavu teto melodie. Piekvapil mé
predevsim jeden chlapec, ktery pfestoze vzbuzoval dojem rebela,
celou dobu tise a soustfedén€ pracoval a vytvofil tak dle mého
nazoru nejzajimavéjsi vyjadfeni tvaru melodie. To byl pro mé také
diikaz toho, Ze né&ktefi zaci skutecné dokazali hloubgji proniknout
do procesu tvorby a reflektovat ji, aniZ by pro n€ ptedstavovala jen
dal3i bez zamysleni spinény ukol v ramci $kolniho vyu€ovani.



Obr. 4
8. tfida ZS
Maurice Ravel — Bolero
prostorové vyjadieni tvaru melodie
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, s s .r 3.
B) Hudba nds omotdva svou melodii 3

Tato ukazka vytvarné vyucovaci hodiny se velice podoba
pfedeslé — vychazi ze stejné hudebni ukézky a ukolem Z&kd opét
bylo prostorové vyjadfeni slySené melodie. Mezi rozdily, kterymi
se tento navrh lisi, patii niZ§i v€k zakt a krat§i jednohodinova
¢asova dotace. Po soustfedéném poslechu a nésledné diskusi, jak
na nas hudba pasobi, méli Zaci pohybové vyjadtit znéjici melodii.
Zaci se tedy ve skupinkéach po tiech za poslechu hudby vzijemné
zamotavali do prouzku papiru pfedstavujiciho melodii. Poté se
vypnutim hudby ze svych pout oprostili a shromazdili zbytky
melodie na jedno misto na zemi. Na zavér hodiny jesté kazdy zak
dostal prouzek krepového papiru a vyjadiil bud’ nainstalovanim
prouzku do uréitého tvaru, nebo pohybem tvar slySené melodie.

Jak jsem jiz uvedla, tento tdkol byl realizovan v ramci
krouzku na Zakladni $kole Na Chodovci, ktery navitévuji Z4ci 1.,
2. a 3. tfidy. Tito Z4ci neméli Zadné vyhrady vic¢i zadanému tkolu
a plnili jej s velkym nadenim. Vyhodou byl jak mensi po&et zaka
(12), tak i jejich niz$i veék, protoZe mensi déti se vyjadiuji zcela
otevieng a spontanné bez jakychkoli zabran. Hodina se odehravala
v malém prostoru $kolniho ateliéru, kde v sed¢ na zemi pozorné
vyslechli &ast hudebni ukazky. Nésledné jsme mluvili o tom, jakou
piedstavu v nas tato melodie vyvolala — objevovaly se pfedstavy
zelené louky plné kvét, tancicich divoZenek, ¢i tekouci vody,
ktera si razi svou cestu mezi kameny. Skrze dal$i asociace jsme se
opét dostali k piedstavé tvaru melodie jako celou skladbou bézici



a zamotavajici se linky. Z této ptedstavy pak zaci ¢erpali pfi plnéni
prvni &asti ukolu, kdy se ve skupinkach po tfech za poslechu hudby
vzdjemné zamotavali do prouzku papiru pfedstavujiciho melodii.
Nejprve bazlivéji, ale €im dal tim vice odvaznéji Zéci plnili zadany
ukol. Nékteré divky slySenou hudbu vyjadfovaly i pohybem. Kdyz
byli v3ichni k sob& dostate¢né pfimotdni, vypnula jsem hudbu
a Zaci se s nadSenim roztrhli. Po velkém nadSeni z mnoZstvi papiru
a spontanni hfe s nim jsme pomalu nahromadili ,,v§echnu hudbu®
na jednu kupu. Druhou ¢&é&sti uUkolu bylo vyjadfit bud
nainstalovanim prouzku krepového papiru do uréitého tvaru nebo
pohybem tvar slySené melodie. Zaci si vzavéru hodiny své
pfedstavy tvaru melodie vzajemné predvedli. VétSina Zaka prouzky
omotala okolo né&jakych predmétd, ale nékolik divek tancilo
a pohybem s prouzkem papiru vytvafelo tvar hudby. Tato ukazka je
pak dikazem, Ze i men$i déti jsou schopné pracovat v ramci

vytvarné tvorby s hudbou.
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Obr. 5
Zaci 1., 2. a 3. tFidy (vytvarny krouzek)
Maurice Ravel — Bolero
prostorové vyjadieni tvaru melodie




C) Jak vypadd rytmus a dynamika hudby **

Tento navrh na dvouhodinoveé vytvarne vyucovani vyzadoval
od zakau jiz hlubsi orientaci v ramci hudebniho dila, protoze se Zaci
méli zaméfit na grafické vyjadfeni rytmu a dynamiky hudby.
Rytmus hudby predstavuje stfidani rtiznych délek tont a jinych
zvukad, €ili stfidani dirazi a piizvukt. Dynamika vychazi z promén
intenzity a hlasitosti hudebniho proudu a umoziiuje tak posluchaéi
vnimat zmény dlrazu a napéti jednotlivych hudebnich usekd.
(— kap. 2.2.1.2 Slozky hudebniho dila) Rytmus a dynamika se
jako zakladni slozky vramci hudebniho dila ovliviiuji. Hodina
zapocala vzijemnym rozhovorem na téma, s jakym rytmem se
v naSem zivoté nejCastéji setkdvame a jaké grafické znazornéni
rytmu zname. Padaly navrhy jako srde¢ni rytmus, otfesy pudy,
dychani, nepravidelny ruch na silnicich, atd. Po nasledném
soustfedéném poslechu ¢asti hudby z filmu Conan The Barbarian
od Basila Poledourise (The Kitchen/ The Orgy) zaci zaznamenavali
bilou temperou na jednu polovinu dlouhého pruhu ¢erného kartonu
nejprve rizné tvarovanou a rtizn€ silnou linkou rytmus skladby,
pak na druhou polovinu zaznamenavali riznymi otisky Stétce &i
znaCkami rytmus spojeny s dynamikou skladby. Vizualné obrazné
vyjadfeni rytmu tedy vychazelo z grafického vyjadfeni napt. tepu
srdce a vizualn¢ obrazné vyjadfeni rytmu spojeného s dynamikou
hudby zrizng velkych a silnych otiskd §tétce, nebo jinych
vymyslenych znak.
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Toto zadani jsem realizovala na Zakladni Skole na Chodovci
v ramci volitelné Vytvarné vychovy, kterou navstévuji zaci 7., 8.
a 9. tfidy. Jelikoz do té€chto hodin chodi jen Zaci, kteti si tento
pfedmét dobrovolné& zvolili, jejich pristup k vytvarné tvorbé je
velice pozitivni. Pfestoze v hodin€ panovala uvolnéné;jsi atmosféra,
vSichni se vénovali zadané praci. B€hem poslechu hudby Zziky
zajimalo, o jakou skladbu se jedna a n€ktera dévcata uvadéla, ze ji
znaji — &imz se prokazalo, ze je slySena hudba zajimala. Po
bezproblémovém vyslechnuti se zaci pokouseli vyjadfit na jednu
polovinu papiru rytmus hudby jednolitou riizné€ tvarovanou a rizné
silnou linkou a pak na druhou polovinu rytmus a dynamiku hudby
Gdery S$tétcem nebo vymySlenymi znaky. Kazdy pak pfistoupil
k plnéni tohoto ukolu subjektivné — nékteti se zaméfili spise na
piesné vyjadfeni slySenych slozek hudby, jini v8ak pojali zaznam
vice dekorativné. VymySleli si rizné znacky ¢&i tvary, a linku
pe¢livé vymalovavali. VSichni zadany kol splnili, jen mira
soustfedéni, peclivosti a zabrani se do prace se u jednotlivych zaku
lisila. Zatimco néktera dévcata ,to jen tak néjak namalovala“, na
zakladé momentalniho pocitu, jini Zaci se pokouseli peélivé
a naprosto piesné zaznamenavat rytmus podle opakované pousténé
skladby. Vsichni viak byli schopni rozpoznat rytmus i dynamiku
hudby a dale snimi pracovat, aniz by jim bylo ptekaZzkou
nedostadujici odborné hudebni vzdélani. Zaci tak dokazali
analyzovat nejen vyrazové prostfedky hudby, které pro nég
ptedstavovaly inspira¢nim zdroj, ale zarovefi je byly schopni

prevést do vytvarné podoby.



Obr. 6
24k 7. tiidy ZS (nepovinna Vytvarna vychova)
Basil Poledouris — Conan The Barbarian (The Kitchen/ The Orgy)
bila temperova barva
21 x 60 cm
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3.2.1.2 Hudba jako jeden z inspirac¢nich zdrojua vytvarného dila

A) Ztracené melodie riznych hudebnich ndstrojii

Tento ukol, ktery byl naplanovan na dvé vyuéovaci hodiny,
vychazel z kombinace hudebnich a vytvarnych motivaénich
ukazek, které mély v zacich vzbuzovat stejnou predstavu
ztracenych melodii hudebnich nastroji. Zaci nejprve vyslechli
hudebni ukazku, Krystof Penderecki — Tren, kdy méli svou
pozornost zaméfit predev8im na to, které hudebni nastroje
rozpoznali. Po jejich vyjmenovdni a po stru¢ném seznimeni
s vysekem tvorby kubistickych malifi*® se diskutovalo, jestli hudba
v Zacich vyvolava piedstavy podobné kubistickym obraziim se
»Ztracenymi ndstroji“. Pak si mél kazdy zék vybrat jeden hudebni
néstroj a nakreslit jeho studii. Pfi kresbé méli k dispozici obrazky
skuteénych hudebnich nastroji. Nasledné zaci tvofili kolaz
z riznych Gstfizka a Gtrzkd barevnych €1 novinovych papird, do niz
skryli své rozstiihané ¢&i roztrhané studie hudebnich néstrojii, &imz
mé] vzniknout dojem ztraceného hudebniho néstroje.

V tomto ptipadé v3ak musim pfipustit zasadni pochybeni,
co se tyka vybéru hudebni a vytvarné ukazky. Jak jsem jiZ uvedla,
hudebni ukazkou byl Tren od K. Pendereckiho a jeho vytvarnym
ekvivalentem mély byt obrazy kubistickych malifd. Pfi tvorb&
navrhd na vyuéovaci hodiny jsem vychazela jen ze svych
subjektivnich pocitt a vybrala jsem takovou hudebni ukazku, ktera



meéla dokonale ilustrovat téma ztracenych melodii riznych
hudebnich nastroja ve spleti vS§ech moZnych zvuk. Tato hudba pak
méla korelovat svytvarnou ukazkou. AvSak po konzultaci
s profesorem Blahou jsem pochopila, Ze tento vybér je po odborné
strance naprosto nevhodny — tuto hudbu nelze s kubistickymi
obrazy z objektivniho hlediska naprosto srovnavat.

Realizace tohoto navrhu vytvarného vyuovani probihala
opét jak na Zakladni 8kole Na Chodovci, tak i na Gymnaziu Jana
Keplera. Prvnim bodem, kde se opét reakce Zaka zakladni Skoly
a gymnazia rozchazely, byl poslech hudebni ukazky. Pro doplnéni
tohoto vytvarného tkolu jsem totiZ vybrala velice moderni a pro
mnoho lidi téZko stravitelnou hudbu. V ramci Zakladni Skoly byl
tento ukol zadan v 7. a 8. tfidé a pro obé skupiny byl poslech
velkou piekazkou. Zaci 8. tfidy na znéjici hudbu reagovali velice
negativné: ,, Fuj, to je hnus.“, , To se neda poslouchat. “, nebo ,, To
je hroznej ramus.“. ProtoZze se na hudbu nesousttedili, tak jsem
ukazku ptedfasné vypnula, coZ se jeSt€¢ mozZna v horSich
podminkach opakovalo i v 7. t¥idé. Tento ukol jsem pak
zopakovala ve dvou polovinach prvniho ro€niku osmiletého
gymnazia, kde bylo chovani studenti naprosto odli§né. Nejen Ze
byli studenti schopni i této hudbé soustfedéné naslouchat, ale
zarovenn byli ochotni i uvést pocity a pfedstavy, které v nich
poslech vyvolal. Objevily se pfedstavy jako , rdmus na
Jrekventované kriZovatce”, , hudba z hororového filmu“, ,, souboj
hudebniki”, , ramus v pralese”, , vyhazovdni starého §rotu” &
»brambory padajici do sklepa“.
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Navic Zici méli vyjmenovat ty hudebni néstroje, které
v ukdzce rozpoznali. Zatimco v ramci 7. a 8. tfidy zakladni Skoly
bralo kol v4aZné jen nékolik Zaki, studenti gymnazia jej splnili bez
zavahani.

Pak jiz nasledovala samotna tvorba vizudlné obrazného
vyjadieni, ktera byla délena do dvou podstatnych &asti — kresby
studie, pti ¢emZ mohli vychazet z obrazkl skute€nych hudebnich
nastroji, a lepeni samotné kolaZe, kdy se inspirovali tvorbou
kubistickych malift. Zaci zdkladni 3koly méli problémy jiz
stvorbou skici, coz jim dosti ulehCily zapljené obrazky
hudebnich nastrojti. Casto se pak pokouseli o pfesnou reprodukci
fotografie. Mnoho jich totiz mélo pocit nedokonalosti své kresby,
coZ je brzdilo v daldi préci. Studenti gymnézia byli pfi tvorbé
studie vice bez zabran a v3ichni ji byli schopni dokon¢it v&as.

V druhé &asti tvorby méli Zaci svou studii vystfihnout a
,,Ztratit“ ji ve své kolazi. Zde byly ur€ité rozdily v ptistupu k tvorbé
74kt zakladni Skoly a studentld gymnézia. Vé&tSina zaka 8. tfidy
k mému ptekvapeni zadany ukol splnila i kdyZ jim bylo &asto lito
stifhat svou studii hudebniho nastroje na kusy. Byla zde v3ak &ast
7akt, kteii své kolaZe nestihli dokonCit. V 7. tfid€ byla také &ast
74k, kteii kolaz nedodélali, ale néktefi ji dokonce vibec neudélali.
V priibéhu hodiny zde panoval neskuteény zmatek a rdmus a Zici
se na praci téméF viibec nesoustredili. Pfesto viak nékteré kolaze
dopadly velice zajimavé a to i od jednoho chlapce, ktery v prib&hu
celé price naddval a tvrdil, jak ho to hrozné nebavi. Vétsina

studentdt prvni poloviny prvniho ro¢niku osmiletého gymnazia se



pfili§ zdrzela kresbou skici a nestihla tak dodélat vyslednou kolaz.
Soucasné v mnoha pfipadech nezaplnili cely prostor papiru
a obrazky tak byly rozsekané a poloprazdné. Druhd polovina
naopak pracovala velice soustfedéné a navic rychle a téméf vSichni
své kolaZe odevzdali v¢as. Jen jedna divka nestihla dodé€lat svou
kolaz v ¢asovém limitu, ale vzhledem k jeji peclivosti a ndro€nosti
jeji velice zdafilé kolaze jej mohla dodélat po ukon€eni hodiny
(— obr. 7).

Toto zadani nakonec Zdky docela zaujalo, a to i ty na
zakladni Skole, kde jedna divka nakonec uvedla, Ze tikol nebyl az
tak t€zky, jak zprvu vypadal a Ze by kazdy mél poslouchat
klasickou hudbu. Ona samotna ji poslouchd a moc se ji libi.

77



Obr. 7
studentka 1. ro¢niku osmiletého gymnazia
Penderecki — Tren
Kolaz z ¢asopisovych vysttizki a skici hudebniho néstroje
42 x 29,5 cm



B) Koncert hudebni skupiny nebo blazniva kapela 7

Casovéa dotace na tento ukol byly dv& vyudovaci hodiny.
Opét byla pouzita kombinace hudebnich a vytvarnych inspira¢nich
zdroji pro nasledné vizualné obrazné vyjadieni. Zaci hned v uvodu
hodiny vyslechli hudebni ukazku, kterou byla piseii Stg. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band od skupiny Beatles, pro mnohé zaky
zcela nezndma hudba ¢i néco jako hudebni klasika. Diilezité bylo i
to, Ze Beatles vobdobi nahrani této skladby méli velice
extravagantni vzezteni. Dale byl zdkim piedveden obraz
kubistického malife Picassa — Muzikanti’®. Tento obraz, stejné jako
hudebni ukazka, mély v Zzacich evokovat piedstavu blaznivé
vypadajici hudebni kapely. Poté se Zaci rozdélili do skupin po
¢tyfech az péti ¢lenech, aby tak mohli tvofit hudebni kapelu. Kazda
skupina se domluvila na tom, jakého bude kdo délat hudebnika,
jakou hudbu bude jejich kapela hrat, jak se budou jmenovat
Jednotlivy hudebnici a celd jejich skupina. Kazdy zak samostatné
vytvafel svého konkrétniho ¢lena kapely formou kolaze
z Casopisovych vysttizki ¢i atrzki. Pak je vysttihli a nalepili podle
Jednotlivych skupin na velky ¢erny papir. V zavéru hodiny se pak
kazda hudebni kapela piestavila ostatnim.

[ tento navrh vyu€ovaci hodiny jsem realizovala jak na
Zakladni $kole Na Chodovci, tak i na Gymnaziu Jana Keplera. Na
zakladni $kole byl tento kol zadan v 6. tiidé a k jeho realizaci
doslo bez hudebni ukdzky — tu jsem doplnila az pozdgji. Zaci, kteii
se piedtim rozdélili do skupin, vymysleli, co budou za kapelu

78



a jakého bude kdo délat hudebnika. Také jsem je seznamila s
vytvarnou technikou kolaze, kterou, jak jsem brzy zjistila, nktei
4ci viibec neznali. Pak samostatné tvofili postavu hudebnika, ktery
mél hrat na vybrany hudebni nastroj. Mohli se inspirovat jak
obrazem Muzikanti od Pabla Picassa, tak i fotografiemi skute¢nych
hudebnich nastrojt. Kazdy zék opét zvolil jiny pfistup ke své praci
— nékdo hledal v &asopisech skutecné &asti postav jako jsou nohy,
ruce & obliej a chtél ztoho vytvofit postavu; jini si piedem
natrhali malé kousky papirt a z téch tvofili tvary a plochy postav;
dalsi vystiihoval jednotlivé tvary z riznych papird a slepoval
z toho vyslednou figuru. Jenda divka vytvotila figuru pfipominajici
svym vzhledem Svankmajerovu tvorbu. OvSem na nazvu skupiny
se Z4ci nestihli dohodnout.

Na gymnéziu tento ukol plnily dv& samostatné poloviny
druhého ro¢niku osmiletého gymnazia. Studenti si na pogatku
hodiny vyslechli hudebni ukazku (Beatles — Stg. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band) s tim, Ze m& zajimalo, zda tuto pisefi a kapely
znaji. V prvni poloviné ji nikdo neznal. V druhé poloving naopak
ukazku poznalo dokonce vice studentl a na otazku, zda tuto hudby
poslouchaji a libi se jim, jich také n€kolik odpovédélo kladng. Poté
opét nasledovalo déleni do skupin a domlouvani se ptedem na typu
a jménu kapely a jakého si kdo zvoli hudebnika. Tito studenti
vymysleli informace O svych imaginarnich kapelach s vétsim
zaujetim, neZ Z4ci na zékladni Skole. Nazvy kapel u prvni poloviny
tiidy zn&ly Sokolici, Crazy Band (— obr. 8), Houmlesaci a Killer
Kitties. Pak také vytvareli technikou koldZe své hudebniky,



inspirovani hudebnimi a obrazovymi ukdzkami. Méla jsem pocit,
Ze tito studenti tvorbu vice prozivaji. Méli své konkrétni piedstavy

o vzhledu svych hudebnikll — , ten miyj bude mit &iro“, ,jad ji
nandam spodni kalhotky navrch®, ,, to bude bldzen do mobilii“.

Vétsina skladala svou postavu tak, Ze hledali skuteéné fotografie
oblic¢ejui na oblicej, o¢i na oci ¢i nohou na nohy. Avsak byli zde i
taci, ktefi zvolili jiny pfistup — jeden chlapec si pfedem nastiihal
hromadku riznych malych kousickl papirt a pak znic skladal
poZadovany tvar; jiny si zase namaloval dopfedu na papir svou
postavu a pak ji peclivé vyplioval odpovidajicimi kousky papirka.
PiestoZe vSichni pracovali po celou dobu velice pilné, nestihli své
hudebniky v ¢asovém limitu dodélat. VétSina musela své figurky
narychlo dodélavat a ani tak jejich prace nepusobily hotovym
dojmem. Druhd polovina méla kapely snazvy Cmelaci, Srot ¢i
Spajz Bojs. I zde méli studenti problém stihnout ve dvou
vyuCovacich hodinach kol splnit. Proto také v poslednich
minutdch rychle své hudebniky dodélavali, ale jim se nakonec
podafilo ve vétsin€ své prace dodélat.

Z tohoto ukolu mam dojem, Ze se nejvice shodoval
se z4jmy a potiebami Zaki. Rada jich pii jeho plnéni uplatnila svou
fantazii naplno, a to jak pfi tvorb& postavy hudebnika, tak i pfi
vymySleni informaci o kapelach. Zavére¢né struéné piedstavovani
jednotlivych kapel ostatnim tomuto tvrzeni jen odpovida.
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Obr. 8
studenti 2. ro¢niku osmiletého gymnazia
Beatles — Stg. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
kolaz z Casopisovych vystfizki
84 x 60 cm



C) Vznik a zanik zvuku ™"

Tento navrh je vtomto souboru vyjimecny, a to tim, ze
vizualné obrazné vyjadieni nebylo podepteno klasickou hudebni
ukazkou. V ramci tohoto navrhu na jednu vyucovaci hodinu méli
Zaci tvofit ve dvojicich abstraktni malbu temperovymi barvami na
podlouhly format baliciho papiru smluvené ptedstavy vzniku
a zaniku zvuku. Zaci méli vychazet z mého dramatického
zpodobnéni nahlého zvuku (vykiiku) ¢&i pozvolného vzniku
a zaniku zvuku. MéEli pak tvofit vizualné obrazné vyjadieni
jakéhosi ptib&éhu zvuku.

Navrh jsem zadala ve druhém ro¢niku ctyfletétho gymnazia.
Objevily se zde vSak dva zasadni problémy — nedostatek casu
a nezajem studenti o zadany ukol. Studenti zaroven nevydrzeli
pfili§ soustfedéné vyslechnout zadani tkolu, protoZe dlouho fesili
déleni do dvojic. Na mé pozdé&jsi pfipominky ohledné techniky
malby a inspirace akénimi malifi, jejichz dila jsem jim ukazovala
pfedeSlou hodinu, jiZ nebral nikdo zfetel. Vé&tSinou studenti
pracovali nesoustiedé a brali vytvarnou hodinu jako volnou
zabavu. Technika malby u té€chto dvojic byla na Urovni daleko
mladSich déti — nevyuzili cely prostor papiru, spiSe kreslili nez
malovali, vyjadfovali se pomoci znaki jako je nota ¢i houslovy
kli¢, a¢ to mélo byt abstraktni vyjadieni, atd.. Na zavér se jeste
strhla diskuse o obsahové strance obrazku — dvé divky uvedly, Ze
tak dlouho vymyslely, jak tento namét ztvarnit, az stihli udélat na
papife jen nékolik ,,ubohych* zubatych ¢ar. Tato diskuse v8ak byla
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diikazem toho, Ze tito studenti jsou skuten€ schopni reflektovat
svou predeslou tvorbu, a¢ pro mé jejich vysledky nebyly
uspokojivé. Presto tu byly dvé dvojice a jedna samotna divka
(— obr. 9), které skute¢né pe¢livé se zajmem plnily zadany ukol.
Také jejich vysledné prace jako jediné odpovidaly celému mému
zadani a to jak po strance technické — kvalita malby, tak i po
strince obsahové — vystizeni vzniku a zaniku zvuku. Byly tak
diikazem toho, ze kol bylo moZné nejen splnit, ale navic jej

zajimavé ztvarnit.



Obr. 9
studentka 2. ro¢niku CtyFletého gymnazia
Vznik a zanik zvuku (pFibéh zvuku)
temperové barvy

30x 40 cm
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Odkazy a poznamky:

* dalsi obrazovy material na ptiloZzeném CD 1 ve slogce Jak vidime
slySenou hudbu, pouzité hudebni ukazky ¢&islo 1,2 a 3

* pouZité ukazky obrazl abstraktnich a ak&nich malifg Jako napi
Jackson Pollock, Mark Tobey ¢i Hans Hartung - PIJOAN, José
Dé&jiny uméni 10. Praha: KniZni klub, 2000.

* dal8i obrazovy material na pfilozeném CD 1 ve slozce Jak hudba
vypravi, pouZita hudebni ukazka Cislo 5.

* dal$i obrazovy materidl na pfiloZzeném CD 1 ve slozce Hudba je
hlavné pohyb, pouZita hudebni ukézka ¢islo 2.

3! taktéz pouzité ukazky obrazii abstraktnich a ak&nich malifg jako
napf. Jackson Pollock, Mark Tobey ¢i Hans Hartung - PIJOAN
José., Dé&jiny uméni 10. Praha: KniZni klub, 2000.

%2 dalsi obrazovy material na pfiloZzeném CD 1 ve slozce Hudba
naplituje svou melodii cely prostor, pouZitd hudebni ukdzka &islo 1

* dali obrazovy material na pfiloZzeném CD 1 ve slozce Hudba nas
omotava svou melodii, pouzitd hudebni ukdzka ¢&islo 1.



* dal3i obrazovy materidl na pfilozeném CD 1 ve sloZzce Jak
vypada rytmus a dynamika hudby, pouZita hudebni ukazka ¢islo 4.

* dal$i obrazovy material na pfiloZzeném CD 1 ve sloZce Ztracené
melodie riznych hudebnich nastroji, pouzitd hudebni ukéazka
Cislo 6.

36 pouzité ukazky obrazi kubistickych malifi Picassa nebo Braqua
- PIJOAN, José., Dé&jiny uméni 9. Praha: kniZni klub, 2000, str.
134, 135, 136, 137, 144.

¥7 dal8i obrazovy materidl na pfiloZzeném CD 1 ve sloZce Koncert
hudebni skupiny, pouZita hudebni ukéazka &islo 7.

38 pouZity obraz Muzikanti od Pabla Picassa - PIJOAN, José.,
Dé&jiny uméni 9. Praha: knizni klub, 2000, str. 154.

* dalsi obrazovy material na pfilozeném CD 1 ve sloZce Vznik
a zanik zvuku.
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4. HUDBA JAKO INSPIRACNI ZDROJ MEHO
VYTVARNEHO DILA



4 HUDBA JAKO INSPIRACNi 2ZDROJ
MEHO VYTVARNEHO DILA

Pro vytvarnou ¢ast mé diplomové price jsem zvolila
v souvislosti s tématem ,,Hudba jako inspira¢ni zdroj vytvarného
dila“ vytvarné vyjadieni ¢&tyf vybranych hudebnich skladeb.
Prestoze jsem se pokusila o co nejpfesn€jsi vyjadfeni konkrétni
hudby, uzndvam, Ze je znacné subjektivni, nebot’ vychazi pouze z
mych predstav a pocitu.

Prvnim krokem pfi tvorb€ vizudln€ obrazného vyjadteni byla
volba vhodnych hudebnich ukazek. Tento krok se ukazal jako
stéZzejni pro naslednou praci, proto jsem volila velice peglivé.
Vychézela jsem pfedevSim z toho, jak na mne konkrétni hudebni
ukéazky zapusobily. Zvolila jsem pak ty, které ve mn& zanechaly
nejsiln&jsi pocity a piedstavy. Nakonec jsem zvolila ¢tyfi hudebni
ukazky, kdy prvni dvé fadime do oblasti klasické hudby. Dryhé
dvé svou formou klasickou hudbu také velice pfipominaji, aviak
jedna se o filmové hudby — o zastupce hudby popularni (— kap.
2.3.2 Sougasny nahled na hudbu a jeji nové podoby (spojeni hudby
s pohyblivym obrazem).

Na pocatku samotného procesu tvorby vizualné obrazného
vyjadfeni jsem postupovala tak, Ze jsem si hudbu n&kolikrat
soustfedéné vyslechla a snaZila jsem si zapamatovat a nasledné i
saznamenat skicami ¢i slovy, jaké vizudlni pfedstavy ve mng
vyvolala. Pfestoze vysledna vizualné obrazna vyjadteni maji ve



vSech pfipadech abstraktni formu, mé prvotni ptedstavy byly
vét§inou konkrétni. Neékteré dokonce piedstavovaly uréité
konkrétni scény ¢i krats$i pribehy, o kterych se dale konkrétné
zminim vramci reflexi, popisyjicich tvorbu jednotlivych
vytvarnych ztvarnéni hudebnich skladeb.

Po dikladném vyslechnuti hudby a jeji ¢asteéné analyze jsem
do svych vizudln€ obraznych vyjadieni chtéla pienést jeji Zivost ¢i
pohyb, barevnost, dynami¢nost a harmonii. Hudba neni Zddnym
statickym prvkem, protoZe ji vnimame v €ase a ur€itém pohybu.
Soucasné ji nelze nijak objektivné hmatatelné zachytit, protoZe
notovy zadznam ¢i partitura jsou pouze grafickym zaznamem
a navodem pro hudebniky, ktery vSak nepfenasi zvuk. Podle F.
DaneSe ,,tradicni notace prevadi hudebni pohyb na statickou
entitu.“ [DANES, 2005, str. 6] Hudbu lze totiz popsat jako
kontinuélni pohyb, ktery pravé notovy zapis nedokaZe zaznamenat.
Hudba na posluchace ptsobi jako nezachytitelny pohyb okamziku,
ktery v ném velice ¢asto zanechd silné dojmy a ptedstavy. Zarovei
hudba je vlastné fadou zvuki a zvuk se v prostoru nese pomoci
mechanického vinéni. Zivost hudby se tak projevuje v pohybu &
vinéni zvukovych vin. Ja jsem od pocatku chtéla, aby tento pohyb
byl z mych vizudlné obraznych vyjadfeni na prvni pohled znatelny.
AvSak jak dostat pohyb do statického obrazu? Tento problém jsem
feSila hned od pocatku. Po dlouhém hledani jsem se pohyb
rozhodla vyjadfit skrze fadu za sebou jdoucich linii, ze kterych se
vytvarnd dila skladaji. Daéle barevnost vizudlné obraznych
vyjadfeni méla vystihnout celkovou atmosféru ¢&i jen nahly pocit,
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vyvolany slySenou hudbou. Barva je totiZ nejen vlastnosti
vytvarného, ale i hudebniho dila. Barvy pak mohou skryvat v ramci
vizudlniho vnimani i ur€itou symboliku — &ervend muize
pfedstavovat ohefi a modrd vodu. VSechna vytvarni dila jsou
ladéna do odstintt maximaln€ dvou barev. Harmonii & dynamiku
slySené hudebni ukazky jsem cht€la vyjadfit pomoci ustiedniho
tvaru v celkové kompozici vytvarného dila. Napiiklad Bolero od
Maurice Ravela na mé pusobilo jako velice vyvaZené a harmonické
hudebni dilo, proto i kompozice vysledného vizualng obrazného
vyjadieni je pomérn& symetrické a pravidelna.

Dilezitym bodem byla také volba vytvamné techniky pri
samotném procesu tvorby vizualné¢ obrazného vyjadteni.
Vyzkousela jsem fadu moZnosti na mensSich skicach ~ suchy pastel,
tuzku, akvarel, atd., abych se nakonec pfiklonila ke kombinované
technice pastelky a akvarelu. Tato kombinace sdruzuje kresbu
pastelkou, ktera zachyti jemné detaily, a malbu akvarelem, ktera
zachyti barevnost. Pastelka mi tak umoznila vyjadfit pohyb skrze
vlnici se linie a akvarel mi pomohl vystihnout vhodnou barevnost s
jejimi jemnymi piechody.

Viechna &tyfi vizudlné obrazna vyjadfeni, majici abstraktni
formu, jsou vyobrazena na velkém formatu papiru (48 x 69 cm)
proto, aby jejich pisobivost na divaka byla jeSte vétsi.

Vramci nasledujicich kapitol  vZdy nejprve  struéng
charakterizuji hudebni skladbu a nasledné popidu vznik a tvorby
vytvarného vyjadfeni. V ramci reflexi se jedna o uréitou emotivni



zpovéd’, ktera ma Ctenafi priblizit mé predstavy, ze kterych jsem
nasledné vychazela pfi samotné tvorbé.

Audiovizualni projekce celého souboru skic, maleb a detaild
maleb s pouZitou hudbou jednotlivé ke vSem ¢tyfem skladbam lze

naleznout na pfilozeném CD (2).
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4.1 Maurice Ravel — Bolero

4.1.1 Charakteristika hudebni skladby

Prvni hudebni skladbou, se kterou jsem pracovala, je Bolero
od Maurice Ravela. Maurice Ravel (1875 — 1937), francouzsky
hudebni skladatel $vycarsko-Span€lského plivodu, byl povazovan
za impresionistu, pfestoZe jeho pozdni dila nesou vyrazné stopy
nastupujici moderny a neoklasicismu. V jeho skladbach, které se
vyznaduji pfedevsim jasnou a prehlednou hudebni formou, mu 3lo
hlavné o dramaticky zamér ¢i ideu hudby. V jeho dile je znat vliv
francouzské narodni hudby, kterou v8ak navic obohacoval o
impresionistické prvky [SiP, 1985].

Tak tomu bylo téZ u jeho symfonické skladby Bolero, kterou
vytvofil v roce 1928. Symfonicka forma 40 ktera se nejvice uzivala
v obdobi romantismu a klasicismu, znamend, Ze hudebni dilo m4
cyklicky hudebni ttvar sonatového typu, komponovany pro
orchestr. Bolero je Sasové nejdelsi (17:14) ze vSech &tyf hudebnich
skladeb, se kterymi jsem pracovala. Jedna se o hudebni skladby s
vyraznou melodii s homofonni fakturou *'. Ve skladbé se opakuje
stale dokola jeden hudebni motiv, ale je pokaZzdé hran jinym
hudebnim nastrojem. Zaroven se zvySuje intenzita zvuku
a dynamika hudby. Postupné se totiZ piidavaji dal3i a dalsi hudebnj



nastroje, aby nakonec doSlo k uplnému instrumentalnimu

vyvrcholeni.

4.1.2 Reflexe vytvarného ztvarnéni

Tato hudba se pomalu rozviji jako urcity pfibéh. Od prvniho
poslechu ve mné vyvolavala konkrétni predstavu tekouci vody,
razici si cestu skrze krajinu. Nejprve jen jako maly poticek, ktery
vSak postupné nabira vice a vice vody a proud tak sili, aZ se jako
silna feka vlije do mofe. Voda pak musi cestou pfekonavat rizné
prekazky a nastrahy v podobé riznych kament ¢i jinych nerovnosti
v krajing. Casto je tedy jeji cesta velice spletita a krouti se v krajin&
jako had.

ME¢ prvni skici Bolero zachycovaly jako trychtyf ¢i vodni vir,
ktery se smérem vzhlru rozsifuje, ¢imz jsem se snazila vyjadiit
silici dynamiku hudby. Avsak tento tvar dostate¢né nezdiraziioval
kroutici se ¢i vlnici se ustfedni melodii. Pres dalSi pokusy jsem
pozdéji dosla aZz kvyslednému tvaru pravidelné se vlnici
a rozSifujici linie, ktera ma zachycovat jak tvar, tak postupné
narUstajici dynamiku a silu hudby.

Od pocatku jsem tuto hudbu vidéla v modrych ¢i tyrkysovych
barevnych odstinech. Modra pak pro mé vtomto piipadé
nepiedstavuje jen vodu, ale urity klid a vyvazenost, coZ v3ak s

sebou nese i nezadrzitelnou silu.
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Obr. 10
Karolina Dvorakova
skica Maurice Ravel — Bolero
Spirala
Akvarel
21 x29,5cm




Obr. 11
Karolina DvoFakova
skica Maurice Ravel - Bolero
Vlnita linie
pocitacova grafika a tisk na pauzovacim papite
21 x29,5¢cm
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Obr. 12
Karolina Dvofakova
Maurice Ravel —- Bolero

kombinovana technika akvarel a pastelky
48 x 69 cm







4.2 Carl Orff — Carmina Burana

4.2.1 Charakteristika hudebni skladby

Carmina Burana pfedstavuje ndzev hudebniho dila, jehoz
tviircem byl némecky hudebni skladatel Carl Orff. Orff (1895 —
1982), Zijici a pracujici v Mnichové, vytvofil celou fadu hudebnich
d&l, ktera byla charakteristicka jasnou melodickou linii a vyrazové
akcentovanym rytmem. Orff také Casto erpal z hudebni historie,
at’ se jiz jednalo o barokni opery ¢i stiedoveké pisné.

Mezi nejvyznamnéjsi a rozhodn€ nejznaméjsi Orffovo dilo
pak patii kantata Carmina Burana, kdy kantata 42 je hudebni ttvar,
pivodné oznadujici jakoukoli vokalni skladbu, dnes predstavujici
cyklické nebo jednovété vokélni dilo doprovazené orchestrem.
Carmina Burana patfi také mezi hudebni dila s historickymi
koteny. Vychazi totiz z rukopisu potulného studenta,
zaznamenavajiciho sttedovéké pisn€, ktery byl nalezen v klastete
Benediktbeuren. Tato pamétka uchovavajici pisné zakt — darebakd
pak pochézi z prvai poloviny 13. stoleti [SIP, 1985].

Carmina Burana je rozsahlou hudebni skladbou, ktera se
déli na fadu jednotlivych pisni, které jsou vokalné a orchestralng
zpracované. Pro své vizualn€ obrazné vyjadieni jsem vybrala jen
prvni zafazenou piseil, nazvanou O Fortuna, trvajici 2:46. Jedna se

o instrumentalni skladbu, jejiz ustfedni melodie je provedena ve



sborovém zpévu. Tato skladba ma zcela jasnou, ni¢im
nenarudovanou, hudebni formu. Usttedni melodie, ktera je po celou
dobu velice vyrazna, je pouze lehce podporovana doprovodem, ale
neni jim naruSovana. Orff zde pfedev§im vyuzZiva hudebni
dynamiky. Stfidaji se zde dveé vyrazné €asti, kdy je téma opakované
prezentovano nejprve slabé a pak silné. Chor v prvni ¢asti skladby
zpiva ustfedni melodii klidné a slabé. V pili se ale klid zlomi
a dynamika a intenzita sily zvuku se ndhle zvySuje aZ vyvrcholi

v zavéru skladby. Tato hudba pak zni velice dramaticky.

4.2.2 Reflexe vytvarného ztvarnéni

Carminu Buranu jsem zvolila proto, Ze na mne vzdy
pusobila velice dynamicky. Je to i diky ndpadu nebo melodii, coZ
zahrnuje ,, pisobivou, krdsnou a nevsedni Fadu nebo souzvuk téni,
které k ndam promlouvaji se zvld$tni naléhavosti a vzbuzuji v nds
pocity a pFedstavy“, jak o Carminé Burané pise L. Sip [SiP, 1985,
str. 194]. Zaroven cast O Fortuna je, dle mého nazoru,
nejpisobivéj§i z celé¢ rozsahlé skladby Carmina Burana. Diky
proméfiujici se intenzit¢ zvuku a dynamice hudby si poslech této
ukazky brzy ziska celou posluchaovu pozornost. Ten pak bez
jediného dechu vyslechne tuto skladbu az do konce. Tato hudba
také silné plisobi na lidskou pfedstavivost, coZ jsem si ovéfila pfi
Skolnich praxich, kde jsem s ni v nékolika pfipadech pracovala.
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Ukazka ve mn& od prvniho poslechu zanechévala dojem
rychlého pohybu. Pfi dalSich posleSich se mi vybavila ptedstava
piib&hu ohng, kdy na pocatku je tento ohefi rozZehnut silnym
$krtnutim, ale poté musi plamen bojovat o svou existenci na tomto
svéte. Jen tak doutnd a pomalu, skoro bez plamene, se propaluje
v§im, co ma nejblize svému ohnisku. Pak se v3ak nahle rozhofi
a pohlti vie kolem sebe. Zaroveii jsem se snaZila ve svém vizualng
obrazném vyjadfeni zohlednit i to, Ze hudebni skladba je slozena ze
dvou vyraznych &asti — jedné hrané potichu a druhé hrané hlasite.
Proto jsem skladala obraz ze dvou ¢asti — jedné svétlé a druhé
tmavé.

Mg¢ prvni skici, vychazejici z ptedstavy ohng, mély prilis
pravidelny tvar a vyvazenou kompozici. J& jsem v3ak cht&la do
svého vytvarného ztvarnéni této skladby dostat hlavng dynamiku
hudby v podobé& razantniho a silného pohybu. Proto jsem postupng
ptesla od riznych vin ¢i plameni k vyslednému tvaru viru &
spirale.

Od pocatku jsem tuto hudbu vnimala v Eervené, ktera na
jedné stran& je barvou plamenti ohn¢, ale také vasng, tepla
a intenzity. Cervené odstiny navic zdiraziiuji dramati¢nost hudby.
Navic jsem ji zkombinovala s Cernou, abych dosdhla vé&tsiho

kontrastu.






Obr. 14
Karolina Dvofakova
Skica Carl Orff — Carmina Burana
Plameny

kombinovana technika suchy pastel a akvarel
29,5x42 cm




Obr. 13
Karolina Dvorakova
Skica Carl Orff — Carmina Burana
Plameny 1

kombinovana technika pastelka a akvarel
29,5x42 cm



Obr. 15
Karolina Dvorakova
Carl Orff — Carmina Burana
kombinovana technika akvarel a pastelky

48 x 69 cm






4.3 Basil Poledouris — hudba k filmu
..Conan The Barbarian*

4.3.1 Charakteristika hudebni skladby

Tato hudebni ukédzka je soucasti hudby k filmu Johna
Miliuse ,,Conan The Barbarian®, ktery byl na platnech kin uveden
roku 1982. ,,Conan The Barbarian® byl jednim z prvnich tzv.
fantasy filmi, majici své kofeny v ,.komiksu®. Film se odehrava
v jakémsi stfedoveékém fantasknim sv&t€ a vypravi piibsh
bojovnika, ktery poté, co je v détstvi svédkem krutého vyvrazdeni
celého kmene i své rodiny, je unesen a vychovan jako otrok v
krutého bojovnika. Po svém osvobozeni se vSak rozhodne pomstit
za véechna proZita ptikofi.

Autorem hudby byl Basil Poledouris (1945 — 2006),
americky hudebni skladatel, ktery se zabyval tvorbou predevsim
hudby k filmim ¢&i televiznim seridlim. Hudba k filmu ,,Conan The
Barbarian® byla jednim z jeho prvnich hudebnich doprovodi
k celoveternimu filmu, ale piedevS§im jej vyrazn€ proslavila.
Zaroved se stala pro mnoho dalSich hudebnich skladateld vzorem
pro filmovou hudbu nejen k filmim typu ,,fantasy“. Tato hudba je
pak povaZovana za daleko kvalitn€j$i a vyraznéj$i, nez film

samotny, coZ je hodnoceni, se kterym se plné ztotoziuji



Poledouris pojal tuto hudbu velkolepé, a proto vyuzZil zvuku
velkého orchestru v nékterych pasaZich v kombinaci se smiSenym
chorem. Zarovenn je ze vSech motivl, pouZitych vramci této
filmové hudby, slySet i ¢asteCna inspirace klasickou a stfedovékou
hudbou.

Zde jsem pracovala s Casti filmové hudby nazvané The
Kitchen / The Orgy, ktera trva 4:13. Scénu, kterou tato hudebni
ukazka dopliiuje, v8ak popisovat nebudu, nebot’ obsahova stranka
filmu ma v ramci textu pouze informaéni charakter. Pfi vytvarném
ztvarnéni jsem se snazila vychazet pouze ze slySené hudby. Jedna
se o ptijemnou houpavou ¢i tane¢ni melodil, kterd se jen pomalu
a mirné rozviji, aby dynamicky gradovala v zavéru. V ramci
hudebniho dila se projevuje pouze jedna velice vyrazna melodie,
kterd je vSak rozvijena nejen doprovodem, ale i rdznymi
odchylkami ¢i zdobnymi doplilkky. Zéaroven je nejprve ustfedni
téma chvili hrano sadou nastroji pro hlavni melodii, chvili sadou
nastrojt, hrajicich plivodné doprovod. To vyzniva, jako by se

doprovod a melodie promotavaly mezi sebou.

4.3.2 Reflexe vytvarného ztvarnéni

Tato hudebni ukazka ve mné€ od pocatku vyvolavala pocit
tancicich ¢i vlnicich se t€l. Zarovenn mi pfipadalo, Ze se melodie
rozviji jakoby zevnitf ven. Proto jsem nejprve zachycovala tvar této
hudebni ukazky jako od stfedu se rozmotéavajici spirdly ¢&i
nepravidelné ovaly. Pak jsem si vytvofila pfedstavu tvaru melodie
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jako cesty vedouci z urcitého jadra ve stfedu ke kraji. Pozdéji jsem
se rozhodla zaméfit se pfedevS$im na dojem vinéni a promotavani
melodie, které mi pfipominalo letokruhy u stromu. Proto jsem se
jej rozhodla zachytit v podob€ hust€ za sebou jdoucich linii, které
se v nékterych mistech pfiblizuji a v jinych zase vzdaluji. Tak
vznikla mista, kde jsou linie hust3i €i id$i, coZ ma dodavat celému
vizualné obraznému vyjadieni plasticitu a pohyb.

Od pocatku jsem volila hnédou barevnost této hudby a to
mozna i proto, Ze vysledné vytvarné vyjadieni ma podobu vnitini
struktury dfeva. Pozdgji jsem ji pozménila na okrovou v kombinaci
s &ernou barvou, aby opét vice vynikla plasticita.






Obr. 16
Karolina Dvorakova
Skica Basil Poledouris — Conan The Barbarian
Tvarovy navrh

kombinovana technika akvarel a suchy pastel
42 x 29,5 cm



Obr. 17
Karolina Dvoirikova
Skica Basil Poledouris — Conan The Barbarian
Struktura dfeva

kresba tusi
29,5x 21cm



Obr. 18
Karolina Dvorakova
Basil Poledouris — Conan The Barbarian
kombinovana technika akvarel a pastelky
69 x 48 cm

95



4.4 Ennio Morricone - hudba k filmu
..The Mission“

4.4.1 Charakteristika hudebni skladby

Posledni hudebni ukazka je také soucasti filmové hudby,
tentokrat z filmu Rolanda Joffé, The Mission, ktery byl natoden
roku 1986. Film Mise je vénovan obdobi prvnich jezuitskych
misionait v obdobi 18. stoleti na Uzemi jizni Ameriky, ktefi se zde
snazili obracet na viru mistni domorodé obyvatelstvo.

Autorem této hudby je stile Zijici italsky hudebni skladatel
Ennio Morricone (1928 —), ktery patfi také mezi uznavané tviirce
nejen filmové hudby. I Morricone vyuZil v rdmci hudby k filmu
. The Mission® zvuku celého orchestru a smiSeného choru, aby tak
vytvofil velice pestrou hudebni smés €erpajici ze viech moZnych
zdroji — od klasické, pies cirkevni aZ po napodobenou domorodou
hudbu. Autor také pouZil neobvyklych hudebnich nastroju — od
domorodych bubni po historicky zn€jici cembalo.

Pro vytvarné ztvarnéni jsem si vybrala &ast Gabriel’s Oboe,
trvajici 2:10. V hudb& lze vnimat dvé vyrazné, vzijemng se
dopliiujici a proplétajici se, melodie. Ta hlavni je hréna, jak jiz
vyCteme ze samotného nazvu hudebni ukdzky, na hoboj, ktery je
dopln&n o jakoby tepajici zvuk cembala. Zvuk hoboje ma pak, dle
mého nazoru, velice poutavy a podmanivy zvuk, ktery dopliiuje
emotivni dojem ztéto ukazky. Druha melodie ¢i doprovod se



jakoby obtaéi kolem té hlavni, n€kdy, i kdyz ziskd na veétsi
intenzité, ji dokonce trochu zastini. Ale pak se opét vrati do své
role druhé vedlejsi melodie.

4.4.2 Reflexe vytvarného ztvarnéni

Zde jsem méla jiz od pocCatku velice pfesnou predstavu
podoby budouciho vizualné obrazného vyjadreni. Zarovei se mi po
poslechu této hudebni ukdzky nevybavily Zadné konkrétni
predstavy scén €1 obrazi.

Mé vyjadfeni ma zédklad ve dvou vzijemné se proplétajicich
se liniich, které pfedstavuji dv€ melodie v ramci hudebni ukazky.
Tyto linie pak maji v radmci vytvarného vyjadreni podobny tvar
a silu, protoZze jedna bez druhé nic neznamenaji — jen obg&
dohromady tvofi celek tvaru hudby. Celkova kompozice je pak
podobna té, kterou jsem pouZila u vizudln€ obrazného vyjadieni
hudby k filmu ,,Conan The Barbarian®. Opét ob¢ linie vychézeji ze
stfedového jadra a jdou ve spirdle po obvodu papiru az k jeho
okraji.

Pro ustfedni linie jsem pouZila modrou a okrovou barvu, kdy
okrova barva oznaCuje hlavni a modrd vedlej$i melodii. Okrova
barva by méla korelovat se zemitym a soucasné vysoce emotivnim
zvukem hoboje. Modra ji pak dopliiuje, aniZ by ji konkurovala,
protoZe obé barvy, stejné jako linie, maji byt v dokonalé symbidze.
Cerna barva dotvaii pozadi a napoméha vétsi plasticité tvard, stejné
jako ur€ité nastroje napomahaji plasticité hudby.
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Obr. 19
Karolina Dvorakova
Skica Ennio Morricone - The Mission
Tvarovy navrh
kresba tuZkou
29,5 x 21cm




Obr. 20
Karolina Dvoiakova
Skica Ennio Morricone - The Mission
Barevny navrh

akvarel
29,5 x 2lcm
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Obr. 21
Karolina Dvoiakova
Ennio Morricone - The Mission
kombinovana technika akvarel a pastelky
69 x 48 cm
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Odkazy a poznamky:

* vice kpojmu symfonie (ed.) SMOLKA, Jaroslav. Mals
encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 630,

*I bouze melodie a doprovod.

# vice kpojmu kantita (ed) SMOLKA, Jaroslav., Mals
encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 315,









5 ZAVER

ProtoZe sama se povazuji za Cloveka, ktery inklinuje jak k
vytvarnému uméni, tak i k hudbg, pfi8lo mi mozné propojeni hudby
a vytvarného vyjadfovani jako velice zajimavé téma. Vidyt ne
viichni, ani tedy vSichni Zdci, inklinuji jen k vytvarnému
vyjadfovani.

Mym prvotnim cilem bylo ukézat ve své diplomové praci
kolik riznorodych podob miZe hudba jako inspira¢ni zdroj
vytvarného dila nabyvat. Proto jsem se snaZila navrhy vyuéovacich
hodin koncipovat tak, abych ukézala, jakou pestrost skyta takovéto
vyuziti hudby vramci vytvarné Cinnosti. NeZ jsem se touto
problematikou zacala prakticky zabyvat v ramci navrhii vytvarnych
vyudovacich hodin, myslela jsem si, Ze spojeni hu dby
a vytvarné &innosti bude pro Zaky t€Zké pfijmout. Velice mé viak
prekvapilo, Ze pracovat shudbou vramci vytvarné vyuky &
dokonce hudbu vytvarn€ vyjadfovat neCinilo Zakim Zadné
podstatngjsi obtiZe. Ze struén€ho popisu, vychazejiciho z reflexi
realizaci navrhti vyucovacich hodin, které jsou soucasti kapitoly
Ukazky vyuc‘ovacz’ch hodin vyzkouSenych v rdmci $kolnich praxi,
Ize pak vyist, jak zaci skute¢né reagovali. To vychazi zjevng i ze
skute¢nosti, Ze Ppro souasnou generaci je spojeni hlavng
pohyblivého obrazu se zvukem ¢&i hudbou né&&im naprosto
piirozenym. Navic je nutné zdiraznit i to, Ze Zaci byli v mnoha
pfipadech schopni reflektovat priibéh své ¢innosti a nahlédnout tak

pod jeji povrch.



I ja jsem nésledné zjistila skrze tvorbu svych vytvarnych dél,
které jsou soucasti diplomové price, Ze hudba je téméf
nevyCerpatelny zdroj inspirace. Navic souasné technologické
moznosti davaji tomuto spojeni zcela novy rozmér.

Pred tim, neZ jsem se zacala tématem hloubégji zabyvat, jsem
neméla ani ponéti, kolik dalSich otdzek a navazuyjicich problému
pfede mnou vyvstane. AvSak nebylo v mych sildich v ramci této
diplomové préace je vSechny byt’ jen zminit. Proto doufdm, Ze toto
téma nezistane nadéle jen v pozadi zijmu odbornikd &i vytvarnych
pedagogli a Ze se objevi dalsi jedinci, pro které se stane hudba
zdrojem inspirace nejen jejich vytvarnych dél.
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