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Abstrakt

Cilem prace je analyza divadla a divadelni scény 60. let v NDR a v Ceskoslovensku a jeji
nasledna komparace. Zkoumana budou tehdy piisobici znama divadla, i tehdejsi divadelni
sméry. Konkrétni poznatky pak budou doloZeny na rozboru dvou vybranych textt: Zahradni
slavnost (Véaclav Havel) a Die Umsiedlerin (Heiner Miiller). Hlavnim cilem prace je
analyzovat dopad politické situace na tehdejsi divadelni scénu a na dramaticka dila, ktera v

tomto desetileti vznikla.

Kli¢ova slova: divadlo, NDR, Ceskoslovensko, komunismus

Abstract

Das Ziel dieser Arbeit ist eine Analyse des Theaters und der Theaterszene der 1960er Jahre in
der DDR und in der Tschechoslowakei und deren folgender Vergleich. Untersucht werden
damalige Theater wie auch die damaligen Theaterstromungen. Konkrete Erkenntnisse werden
dann anhand einer Textanalyse demonstriert, gewéhlt wurden die Dramen Das Gartenfest
(Vaclav Havel) und Die Umsiedlerin (Heiner Miiller). Das Hauptziel dieser Arbeit ist es, die
Auswirkungen der politischen Situation auf die damalige Theaterszene und auf die

dramatischen Werke zu analysieren, die in diesem Jahrzehnt entstanden sind.

Schliisselworter: Theater, DDR, Tschechoslowakei, Kommunismus

Abstract

The purpose of this thesis is an analysis of theatre and its scene in German Democratic
Republic and Czechoslovakia in 1960's and its comparation. Best known theatres of the time
will be investigated as well as the theatre movements. Particular findings will be exemplified
by these two texts: Zahradni slavnost (Vaclav Havel) and Die Umsiedlerin (Heiner Miiller).
The main purpose of this thesis is to analyse the political impact on the theatre scene and

dramas which arose at this period of ten years.

Key words: Theatre, GDR, Czechoslovakia, communism
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1. Einleitung

Die 1960er Jahre werden oft als ,,goldene Jahre* bezeichnet, da diese Zeit liberale Tendenzen
aufweist. Erste Konnotationen, welche die 1960er Jahre evozieren, sind Hippiebewegung,
sexuelle Revolte, Kalter Krieg, Studentenbewegungen, bunte Mode, Rock 'n” Roll, The
Beatles und noch vieles mehr. Es ist aber auch eine Zeit der Unruhen, die auf verschiedene
politische Ereignisse reagieren — in den USA demonstrieren die Menschen gegen den
Vietnamkrieg, in Polen sind die Maérz-Unruhen, in vielen Léandern gibt es
Studentenbewegungen. In der DDR beginnen die ,,goldenen* 1960er mit dem Bau der
Berliner Mauer und in der CSSR enden sie mit der Niederschlagung des Prager Friihlings.

Die Liberalisierung des Ostblocks geschieht durch die Politik Chruschtschows, die
okonomische Krise, zugleich durch Stabilisierung der kommunistischen Macht, aber auch
durch die durchdringende Westkultur. Die Menschen wollen Reformen, die ihre
Lebensqualitit verbessern wiirden, sie weichen von den hohen Idealen des Kommunismus ab
und konzentrieren sich mehr auf ihren Alltag. Diese Lockerungen gaben auch die Moglichkeit
im Bereich der Kunst freier zu schaffen — auf diesem Hintergrund verfolgt diese Arbeit das
Ziel, diese kulturpolitischen Lockerungen im Bereich des Theaters der 1960er Jahre in der
DDR und in der CSSR zu untersuchen und vergleichen. Die Autorin ist sich der Breite dieses
Themas bewusst; der Zweck dieser Arbeit ist deswegen auch keine detaillierte Untersuchung
aller Bereiche des Theaters, sondern ein Bemiithen um die Erstellung eines Gesamtbildes und
einem Fokus hauptsichlich auf die Phiinomene, die mit den Anderungen der 1960er Jahre
zusammenhdngen. Ein zweites damit verbundenes Ziel ist, die These zu belegen, dass die
kulturpolitischen Lockerungen, die in den 1960er Jahren weltweit stattfanden,
unterschiedliche Wirkungen auf das Theater in der DDR und in der CSSR hatten.

Im ersten Kapitel wird der historische Hintergrund erldutert, um die Arbeit zu
kontextualisieren. Kurz werden auch wichtige Ereignisse der 1950er Jahre erwéhnt, die
bedeutend fiir die Entwicklung der 1960er Jahre waren. Danach werden die politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Ereignisse der 1960er Jahre in beiden Staaten thematisiert,
dabei auch das wichtigste Begebnis, welches das Ende der liberalen Reformzeit bedeutete,
und zwar der Prager Friihling. Im néchsten Kapitel wird die Dramatik der zwei Staaten
vorgestellt, darunter der allgemeine Kontext beziiglich der Theaterreform, die kulturpolitische
Situation der zwei Staaten und die wichtigsten Stromungen ihrer Dramen. In den folgenden

Kapiteln wird eine Auswahl einiger Theaterinstitutionen ndher vorgestellt (ihre Geschichte,



Programm, Auffiihrungen und Personlichkeiten) und einige wichtige Dramatiker*innen mit
Fokus auf die 1960er Jahre. In Kapitel 8 werden die gewonnen Erkenntnisse dann an zwei
konkreten Dramen demonstriert, die analysiert und verglichen werden. Gewéhlt wurden fiir
diese Arbeit Dramen der wichtigsten und bekanntesten Vertreter der damaligen Dramatik,
Véclav Havel und sein Theaterstiick Das Gartenfest sowie Heiner Miiller mit seinem Stiick
Die Umsiedlerin. Die Dramen werden hauptsidchlich hinsichtlich ihrer literarischen
Konzeption untersucht, also anhand der Texte und nicht der Auffiihrungen, aber auch diese
werden zur Verdeutlichung der Kontexte erwidhnt. Das letzte Kapitel ,,Theater und
Gesellschaft* soll der Arbeit einen literatursoziologischen Rahmen schaffen und Antwort
darauf geben, warum die Entwicklung des Theaters in beiden Staaten trotz der gemeinsamen
politischen Ordnung und der Auswirkungen der Liberalisierungstendenzen der 1960er Jahre

nicht gleich verlaufen ist.



2. Politische Situation der 1960er Jahre in der DDR und in der
CSSR

2.1 Auflockerungen und Aufstinde der 1950er

Der Grundstein der Liberalisierung der Politik (und auch der Kunst) in den 1960er Jahren lag
schon in den Ereignissen der 1950er Jahre. Von grundsitzlicher Bedeutung war bei dieser
Entwicklung Stalins Tod im Jahr 1953, der in beiden Staaten sowohl Auflockerung als auch
Unruhen brachte. Fiir die fithrende kommunistische Partei der DDR, die SED (Sozialistische
Einheitspartei Deutschlands), bedeutete dies zuerst Desorientierung in Bezug auf das
zukiinftige Verfahren. Die meisten Menschen hofften jedoch auf eine Liberalisierung der
Politik. Selbst die Leitung der Sowjetunion forderte, dass die SED den Kurs wechsle,
hauptséchlich wegen der hohen Zahl der Fliichtlinge aus der DDR. Am 11. Juni 1953 gab die
Partei deswegen bekannt, dass sie einen , Neuen Kurs* verfolgen werde.!

Diese Entscheidung empfand die Offentlichkeit als eine gewisse Resignation und
Schwiche der Regierung, was die Menschen zum Handeln motivierte. Es folgten deshalb in
demselben Jahr Demonstrationen und Arbeiteraufstinde, die wirtschaftliche Verdnderungen
forderten. Die DDR befand sich ndmlich wegen des ,,Aufbaus des Sozialismus* in einer tiefen
Krise.? Der Aufstand vom 17. Juli 1953 verlief mehrere Tage in mehreren Stidten und war
hauptsiachlich von Arbeitern geleitet, die ,,diese Diktatur einer Partei stiirzen wollten, welche
sich hinter den Begriffen ,Sozialismus‘ und ,Arbeiterstaat‘ versteckte.*> Die SED musste
schnell reagieren, ihre Antwort war ein gewalttitiger Niederschlag der Demonstrationen und
darauf folgende Verhaftungen, um die Biirger einzuschiichtern. Trotzdem war die Partei aber
gezwungen, den Menschen Reformen zu versprechen und in dem ,,neuen Kurs* fortzufahren,
um die Lebensqualitit zu erhohen. Ein Zugestdndnis seitens der Partei war z.B. der Widerruf
von Lohnsenkung oder die Erhohung des minimalen Ruhestandsgehalts.* Gleichzeitig aber
wurde die Regierung eher konservativer im Unterschied zu der Sowjetunion, wo
Chruschtschow 1956 nach dem XX. Parteitag der KPdSU eine Destalinisierung durchfiihrte.’

In der CSR brachte das Jahr 1953 den Tod des Generalsekretéirs und Prisidenten

Klement Gottwald, der mitverantwortlich fiir die Schauprozesse der 1950er Jahre war ® (z.B.

' WEBER / DOBES 2003: 131-132.

2 Ebd. 132-133.

3 Ebd. 137. (Ubersetzung A.P.)

4 Ebd. 140-141.

5 Ebd. 155-157.

6 https://www.vlada.cz/cz/clenove-vlady/historie-minulych-vlad/prehled-vlad-cr/1945-1960-csr/klement-
gottwald-1/klement-gottwald-28424/ (12. 7. 2020)
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der groBte Prozess gegen Milada Hordkovd). Zum Prisidenten wurde Antonin Zapotocky
gewdhlt, der durch eine ungliickliche Wahrungsreform bekannt wurde, die gleich im Jahr
1953 durchgefiihrt wurde und Unruhen verursachte. Der Kurs der Wahrungsreform war 5:1
und somit sehr ungiinstig; noch dazu haben die Menschen alle Einlagen, Staatsanleihen und
andere Wertpapiere dadurch verloren. Die Regierung wollte damit die wirtschaftliche Krise
bewiltigen, in der sich die CSR befand, eigentlich handelte es sich aber um einen Diebstahl
seitens der Regierung. Verursacht dadurch waren auch groe Preiserhdhungen. Ab dem 2. Juli
begannen auch hier in mehreren Stidten spontane Demonstrationen und Streiks. Es waren
nicht solch massenhafte Aufstinde wie in der DDR, aber auch hier haben hauptsédchlich
Arbeiter protestiert. Der groBte Streik war in Pilsen, wo die Arbeiter der Firma Skoda (in der
Zeit Betriebsanlage von Wladimir lIljitsch Lenin) das Rathaus, den Rundfunk und das
Gerichtgebdude besetzten und das Gefiangnis angriffen, um die politischen Héftlinge zu
befreien. Die Situation wurde am Abend durch einen Eingriff der Polizei stabilisiert, und es
folgten Verhaftungen und Prozesse gegen die Akteure. Die Arbeiterunruhen waren dhnlich
denen, die dann zwei Wochen spéter in der DDR stattfanden, mit dem Unterschied, dass aus
der heutigen Sicht der Aufstand in Pilsen nur wenig bekannt ist, wihrend der 17. Juni als Tag
der deutschen Einheit Staatsfeiertag war und heute ein Gedenktag ist.’

Wie zu sehen ist, haben die Ereignisse der 1950er die Politik der kommunistischen
Partei in beiden Staaten in Frage gestellt. Der erste Impuls war der Tod des von allem
gefiirchteten Generalsekretir der KPdSU Josef Stalin, und der zweite die schlechte
Lebensqualitit der Menschen, die durch die wirtschaftliche Krise erzeugt war. Obwohl die
Aufstinde niedergeschlagen wurden und die kommunistischen Parteien ihre Positionen
befestigen konnten, waren die Prozesse ein wichtiger Ausgangspunkt fiir die Entwicklung der

1960er.

2.2 1960er Jahre in der DDR

Die 1960er Jahre waren in der DDR &hnlich ambivalent wie die zweite Hélfte der 1950er:
,Die SED-Leitung nahm offiziell die Linie der sowjetischen Fiihrer auch im Jahr 1961 an,
verblieb jedoch in der Wirklichkeit bei einer stalinistischen Position.“® Zuerst bemiihte sich

der Generalsekretir Walter Ulbricht darum, Chruschtschows Politik auch in der DDR

7 https:/old.cdk.cz/rp/clanky/133/dve-vyroci-protikomunistickeho-odporu/ (12. 7. 2020)
$ WEBER / DOBES 2003: 191. (Ubersetzung A.P.)
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einzufiihren, aber bald nahm er dazu ehre eine distanzierte Stellung ein. 1961 sagte er in
seiner Rede in Leipzig ausdriicklich, dass er nicht vorhabe, die Sowjetunion nachzuahmen.’

Bestimmendes Ereignis dieser Zeit war der Mauerbau im Jahre 1961. Fiir die Partei war
es zu jener Zeit wichtig, die Macht zu stabilisieren, die durch die 6konomische Krise und den
Vergleich mit der 6konomisch prosperierenden BRD bedroht war, was durch den Mauerbau
gelost werden sollte. Dies hie fiir die Menschen ein Ende der Hoffnungen auf
Wiedervereinigung der zwei deutschen Staaten. Die Macht der SED wurde befestigt und die
Menschen sind in ihren Alltag zuriickgekehrt. Sie konzentrierten sich mehr auf ihre
Arbeitsleistungen und Beforderungen, was eine positive Entwicklung in die Wirtschaft
brachte. Diese Prozesse wurden von der Partei unterstiitzt, so hat sie der Bevolkerung mehr
Freiraum fiir den Alltag, die Freizeit oder fiir die Kultur iiberlassen. '

Das liberalere Verhalten der Kultur gegeniiber war daran sichtbar, dass die westliche
Kultur nicht mehr so sehr tabu war. Sogar konnte auch der bekannte Liedermacher Wolf
Biermann, dessen kritische Texte &dhnlich sind, wie die des tschechoslowakischen
Liedermachers Karel Kryl, Konzerte geben. Der Jugend wurde mehr Freiheit gegénnt, indem
sie z.B. auf westliche Musik tanzen konnte; die SED tat es aus dem Grunde, um die Jugend
von oppositionellen Gedanken fernzuhalten. Beziiglich der Literatur wurden auch Biicher
westdeutscher Autoren*innen verdffentlicht (Peter Weiss, Max Frische, Ingeborg Bachmann
u.a.).!! Auch in der Wirtschaft kam es zu Lockerungen, so wurde 1963 das Neue
Okonomische System der Planung und Leitung (NOSPL) beschlossen, wodurch sich die
Lebensqualitit allméhlich verbesserte.!? Das Programm ermdglichte eine gewisse Autonomie,
damit sich das Interesse an der Arbeit und Produktion steigere.'* Neben diesen Lockerungen
begann sich auch eine Opposition zu bilden, dadurch, dass jetzt viele Intellektuelle nicht
emigrieren konnten. So musste sich die DDR mit einem entstehenden Meinungspluralismus
auseinandersetzen.'*

Diese Liberalisierungstendenzen dnderten sich jedoch, als Breschnew 1964 in der
Sowjetunion an die Macht kam. Sowohl in der Sowjetunion als auch in der DDR verursachte
dies eine Regression in der Politik. Die Riickkehr von der Liberalisierung unterstiitzten auch

die wiederkehrenden okonomischen Probleme. So kam es wieder zur Zentralisierung der

9 WEBER / DOBES 2003: 192.
10 Ebd. 193-194.

1'Ebd. 204-205.

12 BEZDEKA 2009: 11-13.

13 WEBER / DOBES 2003: 200.
14 Ebd. 188.

11



Wirtschaft und zu groBerer Kontrolle des Kulturlebens.!> Erich Honecker beschrieb in einer
Nachricht die Ausfille der Reformpolitik und kritisierte dabei schiddliche Tendenzen des
Films, Fernsehens, Theaters und der Literatur. Auch der Lyriker Wolf Biermann unterlag
wieder einer strengen Kritik, ebenso auch der Schriftsteller Stefan Heym oder auch Robert
Havemann, Professor an der Humboldt Universitit. Die Kultur wurde wieder der
ideologischen Aufsicht untergeordnet.'®

Die Reformen brachten Streit in die Leitung der SED, hauptsidchlich zwischen
Ulbricht und Honecker, aber eine ,,Nachahmung des ,Prager Friihlings® 1968 wollte weder
Ulbricht noch Honecker.“!7 Inspiration suchte die DDR 1968 aber bei der CSSR beziiglich
der neuen ,.sozialistischen® Verfassung. Die Verfassung der CSSR war aus dem Jahre 1960
und #nderte den Namen des Staates von CSR (Tschechoslowakische Republik) zu CSSR
(Tschechoslowakische Sozialistische Republik). Die Verfassung der DDR bestitigte die
filhrende Rolle der SED, daneben waren dort aber auch Artikel iiber Religionsfreiheit oder
Pressefreiheit. Uber diese Verfassung hat die Bevdlkerung am 6. April 1968 durch einen
Volksentscheid abgestimmt. Noch vorher konnte jeder iiber sie diskutieren und Anderungen
vorschlagen. Die Bevolkerung konnte sich also direkt engagieren und selbst abstimmen — 94,5
% stimmten dafiir.'®

Die DDR war in dieser Zeit (auch 6konomisch) stabil, was sie zum selbstbewussten
Handeln ermunterte; ihre Ambition war, der fithrende Staat im Ostblock zu werden. Walter
Ulbricht sprach an einer Konferenz zum 150. Geburtstag von Karl Marx die These aus (die er
schon frither duBlerte), dass der Sozialismus eine selbststindige Phase sei und nicht nur der
Ubergang zum Kommunismus.'” Diese Position war taktisch, denn die Menschen glaubten
nicht mehr an die hohen Ideale des Kommunismus, die Gesellschaft wurde politisch passiv
und konzentrierte sich auf alltigliche Probleme.”® Die Sowjetunion, die sich als dem
Kommunismus am meisten nahe stehend sah und somit die fithrende Stellung hatte, wiirde
nach dieser These gleich mit den anderen Staaten des Ostblocks. Auch diese Stellung fiihrte

unter anderem zu Entlassung Walter Ulbrichts im Jahr 1971.2!

15 BEZDEKA 2009: 11-13

16 WEBER / DOBES 2003: 211.

17 Ebd. 218.

18 Ebd. 223-225.

19 Ebd. 228.

20 BEZDEKA 2009: 14.

2 WEBER / DOBES 2003: 229, 234-235.
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2.3 1960er Jahre in der CSSR

Die 1960er Jahre begann die CSSR mit einer neuen Verfassung, durch die in dem Namen das
zweite S erscheint, welches fiir sozialistische steht; somit wurde die fithrende Rolle der
kommunistischen Partei KCS und die sozialistische Staatsordnung bestitigt. Durch die
Verfassung wurde aber auch das Strafgesetz gemildert. Die Lockerungstendenzen, die durch
Chruschtschows Politik in der Sowjetunion bestimmt waren, setzten auch hier allméhlich ein.
Die Zeit der 1950er und ihrer politischen Schauprozesse war zu Ende, sogar wurde 1960 eine
Amnestie der politischen Haftlinge erklért, im Jahr 1962 eine zweite und 1963 kam es zur
Rehabilitation fiihrender kommunistischer Stréflinge in politischen Prozessen. Auf der
anderen Seite war die Aktivitit der Geheimpolizei StB in dieser Zeit sehr hoch.??

Die Regierung musste sich in dieser Zeit (1960—1964) mit einer Wirtschaftskrise
auseinandersetzen, so wurde auch hier die Wirtschaft durch die sog. Siks Reform (Sikova
reforma), die eine Einfiihrung marktwirtschaftlicher Elemente forderte, reformiert.>*> Man
bemiihte sich um ein effektives System in der Politik, Wirtschaft und auch Technologie.?*
Hauptsichlich in der Technologie war die CSSR sehr zuriickgeblieben, was sich dann auch an
der Wirtschaft zeigte. Man hat also Inspiration im Westen gesucht, den Wissenschaftlern
wurden Reise in den Westen haufiger erlaubt, das verursachte jedoch Emigration vieler
Experten: ,,Zwischen 1964 und 1967 stieg die Zahl der Emigranten von 452 auf 2 203,
wihrend des gesamten Zeitraums waren es 6 537.“% Allgemein steigerte sich die Zahl der
Touristen in diesen Jahren, es kamen aber auch viele Touristen aus dem Westen in die CSSR.
Dieser Austausch war fiir die junge Generation von grofler Bedeutung, die anhand dessen ihre
Kultur bildete.*

Der Generationswechsel dieser Zeit war auch bestimmend: ,,In den Vordergrund trat
die Generation, die keine sog. historischen Bindungen zum bestehenden Regime hatte. Sie
begann in das gesellschaftliche Leben andere ihre Lebenswerte, Bediirfnisse und Interesse zu
bringen, die nicht der sozialistischen Lebensweise entsprachen.*?’ Die Generation fand ihre
Inspiration eben in dem Westlichen Vorbild und forderte Verinderungen und Reformen.?® Ein
wichtiges Symbol der Lockerungen in den 1960er Jahren beziiglich der jungen Generation

war das beriihmte Studentenfest Majales im Jahre 1965, an dem der amerikanische Dichter

22 ST EZAKOVA 2014: 54-55.

3 KLAPSTE / SEDIVY 2019: 290.

24 Ebd. 294.

25 SLEZAKOVA 2014: 56. (Ubersetzung A.P.)
26 Ebd. 55-56.

27 Ebd. 56. (Ubersetzung A.P.)

28 Ebd.

13



Allen Ginsberg zum Konig des Majales gewidhlt wurde. Einige Tage spéter wurde er jedoch
mehrmals verhaftet und danach aus der CSSR ausgewiesen. Majéles im Jahre 1966 wurde
deshalb als offizielle Veranstaltung der Tschechoslowakischen Jugendunion (Ceskoslovensky
svaz mladeze) organisiert, trotzdem eskalierte es am Abend in eine kleine Demonstration, die
niedergeschlagen wurde und die Téter verhaftet wurden. Im Jahre 1967 war die Polizei schon
im Voraus vorbereitet die Unruhen zu verhindern. Allgemein spiegelt das Studentenfestival in
den 1960er Jahren zwar die Liberalisierungstendenzen, da die Studenten frei Kritik dullern
konnten, dennoch handelte sich um eine erlaubte Kritik, welche im Falle Uberquerung der
Grenze unterdriickt wurde.?’

Die erwiinschte Unabhangigkeit formte sich z.B. in Gesellschaftsorganisationen, die
sich in der Zeit bildeten, und sich um Autonomie gegeniiber der Partei bemiihten. Einer der
grofiten Organisationen waren die Gewerkschaften, die zweite war die Tschechoslowakische
Jugendunion. Im Unterschied zu den Gewerkschaften, deren Aktivitit stieg, haben viele
Jugendliche die Jugendunion verlassen und bildeten selbst mehrere Vereine, dadurch
schwichte sich der Einfluss der Partei an der Erziehung der jungen Generation, die immer
mehr den westlichen Vorbild folgte.’® Lockerungen in den 1960er Jahren erlebte auch die
Kultur der CSSR:

,»Den groften Erfolg bei der Erlangung der Unabhingigkeit von den Machtinstitutionen

erzielten die Kulturverbdnde — Schriftsteller, Theater-, Film- und Fernsehschaffende, bildende
Kiinstler, Komponisten, Architekten und Journalisten. Das Ziel der Kulturgewerkschaften war
es, sich in Interessenorganisationen zu verwandeln und nicht mehr nur ein ,Schalthebel® der
Machtstrukturen zu sein. Sie wollten ein gleichberechtigter Partner der staatlichen
Organisationen und ein selbstverwaltender Faktor bei der Verwaltung ihres Fachgebiets
sein. !

Die Kultur erlebte einen groflen Aufschwung, da die 1960er Jahre alternative Formen
brachten, die sich durchsetzen konnten, obwohl offiziell immer noch der sozialistische
Realismus verlangt war, welcher ,begeisterte Arbeiter, frohliche Kinder, arbeitslustige
Bauern, Zeichnungen und Biicher studierende Intelligenz, historische Figuren der

Arbeiterbewegung und des Kommunismus, dampfende Schornsteine der Fabriken und

«32

bebaute Felder, rote Flaggen, eventuell mit optimistischen Aufschriften*”* zeigte. Die Kunst

2 BRABEC / DENEMARKOVA 2000: 99-102.

30 SLEZAKOVA 2014: 57-58.

31 Ebd. 59. (Ubersetzung A.P.)

32 KLAPSTE / SEDIVY 2019: 296-297. (Ubersetzung A.P.)
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galt namlich als wichtiges Bildungsmittel der Partei, in der Realitdt war dies jedoch nicht
lange haltbar und somit setzten sich die Lockerungen allmihlich auch in der Kunst durch.??

Die Isolation der Kultur war nicht mehr so grof3, so konnten auch viele Werke aus dem
Ausland erscheinen, was eine Zunahme der Ubersetzungsaktivitit bedeutete. Auch Biicher
von Autoren, die vorher verboten waren, wegen Emigration oder aus politischen Griinden,
konnte man wieder in den Regalen der Buchliden finden und kaufen.** Auch andere Bereiche
der Kunst waren von den Lockerungen betroffen: ,,Ahnlich war die Situation fiir Theater und
Kleinkunstbiihnen, fiir Eintrittskarten auf ihre Auffiihrungen wartete man in ,unendlichen*
Warteschlangen, insbesondere fiir das Theater Semafor.“*> Im Musikbereich konnte man
wieder auf Jazz und Swing tanzen, neu entstanden die Beatbands. Neben dem Theater war der
kulturelle Aufschwung am sichtbarsten beziiglich des Films, der auch internationalen Weltruf
feierte, es bildete sich nimlich die sog. Neue Welle.’® Es handelte sich um eine neue
Generation der Regisseure*innen und Filmschaffenden, die durch ihr Studium an der
Akademie FAMU die Mdglichkeit hatten auch auslédndische Filme zu sehen, darunter eben die
Filme der franzosischen Nouvelle Vague. Zu diesen Regisseuren*innen gehort z.B. Milo§
Forman, Véra Chytilova, Jifi Menzel, Evald Schorm, Juraj Herz u.a.’’

Zensur gab es zwar immer noch, sie wurde aber freier. Die Kontrollen der Werke
verliefen erst im Verlauf der Produktion oder am Ende, das bedeutete aber auch Frustration
wegen dem unklaren Ende und fiihrte oft zur Autozensur der Autoren*innen.*® Durch die
Zensur aber lernten die Schriftsteller*innen sich prézise auszudriicken und geschickt
Bedeutungen und Anspielungen in den Texten zu verstecken. ,.Es ist kein Zufall, dass die
Schliisselwerke der Literatur der sechziger Jahre zusammen mit der sog. neuen Welle im Film
zu den wertvollsten in der Geschichte der tschechischen Kultur gehdren.“*° Im Jahr 1968
wurde die Zensur véllig abgeschafft,** bedeutsam war es hauptsichlich fiir die Presse. Sie
begann, sich mit den politischen Prozessen der 1950er Jahre zu beschiftigen, aber auch mit
der aktuellen politischen Situation. Der wichtigste kritische Text dieser Zeit ist das Manifest
der 2000 Worte von Ludvik Vaculik, welcher dann von der kommunistischen Partei als

konterrevolutionir bezeichnet wurde.*!

3 KLAPSTE / SEDIVY 2019: 296-297.

3 SLEZAKOVA 2014: 59-60.

3 Ebd. 60. (Ubersetzung A.P.)

36 Ebd. 60.

37 https://www.epd-film.de/themen/nova-vina-avantgarde-und-alltag (14. 7. 2020)
3 KLAPSTE / SEDIVY 2019: 296.

3 Ebd. 297. (Ubersetzung A.P.)

40 VONDROVA (20. 5. 2020)

4 Prazské jaro a obcanska spolecnost. Praha: USTR, 2008. (20. 5. 2020)
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Hinsichtlich der Lockerungen in der Literatur ist die Kafka-Konferenz in Liblice 1963
zu erwihnen, welche urspriinglich von der Idee der Griindung eines Kafka-Museums zu
seinem 80. Geburtstagsjubilaum stammte. SchlieBlich ist es gelungen eine Konferenz zu
veranstalten. Sie verursachte nicht nur eine Revitalisierung Kafkas, der bislang als
bourgeoiser Décadent angesehen wurde, sondern trug auch zu den Lockerungen in Kultur und
Politik bei.*? ,,Seitdem war es klar, dass es sich nicht nur um ein Problem der literarischen
Interpretation Kafkas handle, sondern um Beschreibung unserer Welt als einer Kafka-artigen
Situation, mit dem Ziel nicht nur die Welt zu deuten, sondern sie auch zu verdndern.“*

So sahen also die Lockerungstendenzen in der CSSR in den 1960er Jahren aus. Zwar
kam es durch die Wahl Breschnews zum Generalsekretir 1964 in der Sowjetunion wieder

zum Riicktritt von den Reformen, in der CSSR aber eskalierte die Reformzeit im Jahr 1968 im

Prager Friihling.

2.4 Prager Friihling

Die liberalen Impulse in der Wirtschaft und Kultur, die Abkehr vom Dogmatismus nach
Stalins Tod sowie die wirtschaftliche Krise 1962-1964, das alles bewirkte, dass sich die
Reformbewegung allmidhlich bildete, obwohl ohne einheitliches Programm oder Struktur.
Zuerst hat man die kurz zuriickliegende Vergangenheit angefangen zu kritisieren, danach
konzentrierte man sich auf die Anderung der Zukunft. Bedeutend war der IV.
Schriftstellerkongress (27.-29. Juni 1967), auf dem die Politik der KSC (kommunistische
Partei der Tschechoslowakei) scharf kritisiert wurde. Beteiligt waren z.B. Pavel Kohout,
Ludvik Vaculik und Milan Kundera, aber auch Véclav Havel. Die Partei reagierte darauf,
einige Beteiligte wurde aus der Partei ausgeschlossen und dem Schriftsellerverband wurde die
Zeitschrift Literdrni noviny genommen und ab jetzt dem Kulturministerium unterstellt.**

Ein weiterer Impuls des Prager Friihlings war die spontane Demonstration der
Studenten aus dem Studentenheim Strahov am 31. Oktober 1967, welches als Reaktion auf
nicht genug Elektrizitdt angefangen hat. Gerufen wurde ,,Wir wollen Licht!, denn oft kam es
in dem Studentenheim zum Ausfall de Elektrizitat. Die Studenten versammelten sich und
entschieden sich zur Burg zu gehen, um sich dort zu beschweren. Betrachtet seitens der
Polizei wurde es jedoch als eine politische Demonstration, so wurde sie gewaltig

niedergeschlagen, nicht nur am Platz Malostranské ndmésti, bis wohin die Studenten

42 BRABEC / DENEMARKOVA 2000: 103-110.
“ Ebd. 110. (Ubersetzung A.P.)
44 SLEZAKOVA 2014: 65-66.
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gelangen, sondern auch im Studentenheim, als sie zurlickgekommen sind. Mehrere Studenten
mussten danach das Studium beenden. Die unverhdltnismédfige Intervention war
wahrscheinlich auch dadurch verursacht, weil gerade an dem Tag das Zentralkomitee der
Partei iiber die Abdankung A. Novotny aus dem Post des Generalsekretirs diskutierte.*

Die Macht der kommunistischen Partei war ndmlich geschwicht, dadurch, dass
innerhalb der Partei Meinungsunterschiede beziiglich der Reformen herrschten. Gegen
Reformen war hauptsdchlich der Prédsident Antonin Novotny, es bildete sich aber eine
oppositionelle Gruppe mit Alexander Dubcek ihm gegeniiber. Am 8. Dezember 1967 kam auf
Einladung von Novotny Breschnew zum Besuch und duferte sich zu der Situation, dass er
nicht vorhabe sich da einzumischen. Dadurch wurde die Macht von Novotny noch mehr
geschwicht. Es folgte eine Versammlung der Partei an der beschlossen wurde, das Novotny
zwar in der Funktion des Prasidenten bleiben werde, aber als neuer Generalsekretiar wurde am
5. Januar 1968 Alexander Dubcek gewdhlt. Er gilt zwar als Leiter des Prager Friihlings, er
war jedoch keine radikale Personlichkeit, selbst fiir die Sowjetunion akzeptabel, da er seine
Kindheit in Russland verbrachte, man erwartete also loyale Stellung von ihm.*®

Am Anfang sah es so aus, dass sich eigentlich nichts d&ndern werde, aber es wurde an
einem neuen Programm gearbeitet, das akute Probleme 16sen sollte. Formuliert wurde es unter
dem Motto ,,Sozialismus mit menschlichem Antlitz*, was bedeutete, dass die fiilhrende Rolle
der kommunistischen Partei und das Befolgen der marxistisch-leninistischen Ideologie
beibehalten wurde, dass aber das sozialistische System demokratisiert wurde. Im Friihjahr
wurde dank dessen die Zensur abgeschafft, wodurch die Presse ihre Aktivitat steigerte und zu
einem politisch wichtigen Medium wurde. Unter den Journalisten*innen, aber auch
Schriftstellern*innen wurden Diskussionen iiber eine Reform des Systems gefiihrt.*’

,Kritik und Diskussion fiihrten zu Forderungen verschiedener Art: Lohn, Religionsfreiheit,

Kultur, soziale Angelegenheiten, Verdnderung der Beziehungen zwischen Tschechen und

Slowaken, Demokratisierung der Kommunistischen Partei, Stellung nationaler Minderheiten

und vieler anderer. Die Reformer selbst waren davon tiberrascht, sie fiirchteten sich, weil es so

viele Forderungen gab und real war es nicht moglich, sie sofort zu erfiillen. Die Forderungen

wuchsen jedoch und ihre Durchsetzer verbreiteten sich in der Gesellschaft bis zur

gesellschaftsweiten Bewegung.“*®

4 https://www.ceskatelevize.cz/porady/1091682868-osudove-okamziky/403235100081006-strahov-1967/ (25. 7.
2020)

4 SLEZAKOVA 2014: 68-69.

47Ebd. 70-72.

48 Ebd. 72. (Ubersetzung A.P.)
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Viele Sozial- und Interessenorganisationen und auch Gewerkschaften wurden auch politisch
aktiv, z.B. erneuerten sich die Pfadfinder und der Turnverein Sokol. Allgemein steigerte sich
das Interesse der breiten Offentlichkeit fiir die Politik, das war z.B. daran sichtbar, dass die
Zahl der Leser*innen zunahm. Durch die 6ffentliche Kritik wurde auch Novotny gezwungen
abzudanken und am 21. Mirz 1968 wurde Ludvik Svoboda zum Prisidenten gewihlt. *°

Am 6.-7. Mérz traf sich der politische Beirat des Warschauer Paktes, wo Ulbricht und
Gomulka (Generalsekretir der kommunistischen Partei in Polen) die Situation in der CSSR
kritisierten. Die Sowjetunion entschied sich zu warten und die Situation zu beobachten.’® Am
23.-24. Mirz wurde aber ein Verhandeln in Dresden zusammengerufen, an dem neben CSSR
auch Polen, Bulgarien, Ungarn und DDR teilnahm. Die kommunistische Partei der CSSR
stand unter Kritik.>! Die Entwicklung war nimlich rasch, es bildeten sich andere
oppositionelle Parteien und die kommunistische Partei war im weiteren Handeln uneinig. Am
4. Mai mussten Dubcek und andere nach Moskau, um dort zu verhandeln. Die Sowjetunion
forderte resolute MaBnahmen, um die antisozialen Stromungen zu verhindern. Die
kommunistische Partei der CSSR hat sich dadurch noch mehr gespaltet.’”> Am 8. Mai verlief
ein geheimes Treffen ohne CSSR, wo beschlossen wurde, dass dort eine Konterrevolution
droht, der man verhindern muss. Die fiinf Staate des Warschauer Paktes beantragten ein
Treffen am 13. Juni, die KSC nahm daran absichtlich nicht teil und schickte einen Brief mit
Bitte keine Entscheidungen iiber die CSSR zu treffen. Der Moskauer Packt veroffentlichte
den sog. ,,Warschauer Brief* mit Anleitungen, die ein Ende der Reformzeit bedeuten wiirden.
Die KSC unternahm deshalb wenigstens kleine Zugestindnisse, die aber nicht halfen.>

»Die kommunistische Fiihrung war sich der Ernsthaftigkeit der Situation nicht voll bewusst.

Sie ging davon aus, dass Moskau bestimmten Phénomenen der tschechoslowakischen

Entwicklung nicht zustimmte, verstand jedoch nicht, dass die allgemeine Reformrichtung fiir

die sowjetische Fiihrung inakzeptabel sei. >

Am 21. August 1968 iiberquerten die Truppen des Warschauer Paktes die Grenze der CSSR,

somit wurden die Reformstrebungen unterdriickt und es folgte die Zeit der Normalisierung.>
Der Prager Friihling brachte in die Beziehung der DDR und der CSSR eine grofe

Ambivalenz. Die SED verschwieg zuerst den Menschen, was in der CSSR passiert. Die

49 SLEZAKOVA 2014: 73-74.
50 Ebd. 74.

S Ebd. 88.

52 Ebd. 80.

33 Ebd. 90-92.

4 Ebd. 94. (Ubersetzung A.P.)
35 Ebd. 97, 105.
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Nachrichten aus der BRD musste sie jedoch dann mit eigenen iiberwiltigen, so hat sie
angefangen dariiber selbst zu benachrichtigen. Was aber dariiber geschrieben und gesagt
wurde, war streng kontrolliert. Die Situation sollte als eine Konterrevolution dargestellt
werden. Angst hatte die SED davor, dass die Reformideologien auch in die DDR iibergehen
werden. Zweiter Grund war, dass durch die Zusammenarbeit der BRD und der CSSR die
Existenz der DDR bedroht sein schien. Die SED kritisierte so, dass die CSSR mit dem
,b0sen* Westen zusammenarbeitet, und dass sie unter der BRD-Propaganda sei. Sie selbst hat
aber eine starke Propaganda gegen dem Prager Friihling gefiihrt. Trotzdem fanden sich viele
Anhinger des Prager Friihlings, hauptsichlich unter der jiingeren Generation.*¢

Man konnte zwar keine relevanten Informationen von der Presse bekommen, eine gute
Quelle waren aber die Menschen selbst, denn zu der Zeit war die CSSR ein beliebter Ort der
DDR-Biirger zum Besuch. Grund dafiir war eben der Prager Friihling, den die Menschen
erleben wollten. Durch die lockere Situation war es z.B. moglich, Verwandte und Freunde aus
der BRD zu treffen. Die Informationen iiber die Ereignisse in der CSSR waren so
verschieden, dass es schwierig war, sich darin zu orientieren. Das verursachte, dass die DDR-
Bevdlkerung unterschiedliche Stellungen und Meinungen zum Prager Friihling hatte, die
Mehrheit blieb eher politisch passiv und interessierte sich dafiir nicht.>” Das Interesse daran
steigerte sich jedoch und verbreitete sich auch auBerhalb der Jugendlichen und Intellektuellen.
Zwar bewegte es die Menschen nicht zu einer grofBeren Aktion, aber es blieb auch nach der
Niederschlagung des Prager Friihlings in ihrem Gemiit.>

Nach der Intervention der Truppen des Warschauer Paktes waren die Anhénger des
Prager Friihlings in der DDR schockiert, obwohl man iiber die Moglichkeit des Angriffes
seitens der Sowjetunion wusste. Einige Menschen hatten auch Angst, es konnte in einen Krieg
iibergehen. Hauptsdchlich war hier die schlechte Konnotation mit der Besetzung der Sudeten
1938, obwohl die DDR-Truppen in der Wirklichkeit an der Intervention in der CSSR nur
gering beteiligt waren, die offizielle Propaganda hat aber das Gegenteil in den Medien
gezeigt. Zwar gab es keine offizielle Demonstration in der DDR, viele einzelne haben jedoch

ihren Einwand dazu auf unterschiedliche Weise (z.B. durch Flyer) geduBert.>

56 SLEZAKOVA 2014: 15-16.
57T BEZDEKA 2009: 16-22.

8 Ebd. 27.

59 Ebd. 28-29.
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3. Die Dramatik der 1960er in der CSSR und der DDR

Die 1960er Jahre betrachtet man beziiglich des Theaters als Zeit einer Theaterreform, ,,dieser
Begriff erscheint hauptsidchlich im 20. Jhd., zuerst in Manifesten der Theaterkiinstlern,
manchmal wird er durch den Begriff Revolution des Theaters [G. Fuchs, 1904]%° ersetzt.“®!
Den Begriff popularisierte der polnische Regisseur und Historiker Kazimierz Braun in seinem
Buch Druga reforma teatru? (1979, Zweite Theaterreform?), der als die zweite Theaterreform
das alternative Theater der 1960er Jahre betrachtete. Der Begriff beschreibt eine markante
Verianderung der Stellung des Theaters in der Gesellschaft. Es dndert sich seine Funktion,
Form und Beziehung zur Tradition, so wird das Theater meistens in drei Perioden nach den
Reformen gegliedert: 1. Ende des 19. Jhd. bis Erster Weltkrieg, 2. Avantgarde der
Zwischenkriegszeit, 2. Theater ab 1960.%>

Man sieht, dass diese Reformen den kulturpolitischen Verdnderungen in der
Gesellschaft folgen, wie z.B. Kriege, Technik, Revolutionen u. &. In der Zwischenkriegszeit
z.B. wihlte die junge Generation in Deutschland Expressionismus fiir das Theater als
Reaktion auf den Ersten Weltkrieg. Erwin Piscator gemeinsam mit Bertolt Brecht brachten
dann das Konzept des Politischen und Epischen Theaters. In der Tschechoslowakischen
Republik hatte man neben den expressionistischen Theaterstiicken auch avantgardistische
aufgefiihrt. Dies ist wichtig aus dem Grund zu erwéhnen, da die Dramatik der 1960er Jahre an
diese Tradition ankniipft.®?

Die Reform der 1960er verlief sowohl im Osten als auch im Westen. Im Ostblock
konnten durch die politischen Lockerungen wieder unterschiedliche Stile eingefiihrt werden,
die eben oft Inspiration in der Avantgarde fanden. Im Westen revoltierte die junge Generation
gegen die Konsumgesellschaft, und das Theater wurde durch alternative utopische
Stromungen beeinflusst. Beiden Seiten (Ost und West) war aber der Kontakt und Dialog mit
dem Publikum von grofiter Bedeutung und ist fiir Theater dieser Zeit charakteristisch. So
entstanden Stralentheater, Amateurtheater, die die Ndhe zum Zuschauer vertieften. Einige
diese wurden dann zu professionellen Theatern. Oft wurde improvisiert, die Menschen waren
auf der Biihne nicht als Rolle, sondern als sie selbst priasent. Es gab wenig Requisiten und fast

keine Kostiime. Auch das unterstiitzte den Kontakt zum Zuschauer. In den 1970er hat sich die

% Divadelni Revue 2000/3: 80.

6 ZDENKOVA / HILMERA / JUNGMANNOVA / PAVLOVSKY 2004: 66. (Ubersetzung A.P.)
62 Ebd. 66.

63 Ebd. 66-67.
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Atmosphire gemildert und mehrere solche Theater sind untergegangen, andere haben sich bis
heute gehalten.®*

Die Ausgangsbasis durch Wirkung der Theaterreform war also dhnlich sowohl fiir das
Theater im Westen als auch im Osten, sogleich auch fiir die DDR und fiir die CSSR, trotzdem
unterscheidet sich die Dramatik und die Theaterszene im Einigen. Die Ursachen dafiir sind
bestimmt mehrere ineinander verkniipfe Griinde, seine Rolle spielt hier aber gewiss die
politische Situation aber auch (Theater-)Tradition in den beiden Staaten. Im Folgenden wird
die Dramatik der einzeln beschrieben, danach werden die Hauptstromungen des Theaters
vorgestellt, die in der Zeit fir das Drama gewédhlt wurden, und welche wiederum auf

Gemeinsamkeiten des Dramas in der DDR und CSSR hindeuten.

3.1 Die Dramatik der DDR
Das Theater in der DDR unterlag der Kulturpolitik der SED, das heifit zuerst, dass die mehr
als 90 Theater, die nach der Nachkriegszeit im Gebiet der DDR entweder wiedererdftnet oder
neu gegriindet wurden, bis 1950 in offentlichen Besitz iiberfiihrt wurden. Unter den neuen
Theatern waren das Berliner Ensemble, das Maxim-Gorki-Theater Berlin oder Kindertheater,
die nach sowjetischem Vorbild konzipiert wurden.® , Das Dt. Theater, das Berliner Ensemble
und Dt. Staatsoper Berlin unterstanden als Staatstheater unmittelbar der Regierung; alle
anderen Biihnen waren den Réten der Bezirke, Kreise oder Stidte zugeordnet, unterlagen also
einer zweiten, dezentralen Anleitung.“®® Die Einflussnahme der Partei erfolgte iiber
Organisationen wie die Gewerkschaft Kunst oder den seit 1966 gegriindeten Verband der
Theaterschaffenden. %

Nach den Richtlinien ihrer Kulturpolitik wollte die SED das Theater als Instrument fiir
die Erziehung der Bevolkerung ,,im Dienste Okonomischer, sozialer, politischer und

ideologischer Ziele*®

nutzen. Die Erziehungsbemiihungen formulierte die Partei im
Handbuch fiir den Kulturfunktiondr. Dem Theater wurde mehr Beachtung gegeben, im
Gegensatz zu Lyrik oder Epik, die nur isoliert auf Leser wirken, wihrend das Theater eine
Massenreaktion erzeugt.®’ Positiv spiegelte sich dieses Verfahren jedoch darin, dass ein sehr

dichtes Netz von Theatern in der DDR entstand, die dank niedriger Eintrittspreisen jeder

¢ 7DENKOVA / HILMERA / JUNGMANNOVA / PAVLOVSKY 2004: 67.
65 BRAUNECK / SCHNEILIN 2007: 1085-1086.

6 Ebd. 1086.

67 Ebd.

68 BUDDECKE 1981: 243.

6 Ebd. 244-246.
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besuchen konnte.” Die Kulturpolitik der SED bedeutete aber natiirlich auch
Einschriankungen, Kontrolle und Zensur. Seit dem 5. Plenum des Zentralkomitees 1951 wurde
der sozialistische Realismus als Kunstdoktrin vorgeschrieben.”!

Unter diesen Umstdnden ,.entwickelten sich zwei Hauptstringe sozialistischer
Dramatik (...): das konventionelle, dramatisch-illusionistische, auf eine Wandlung des Helden
sowie auf Einfithlung und Katharsis des Zuschauers abzielende Theater (...) und das
experimentelle, episch verfremdende, auf kritische Erkenntnis und Demonstration von
Dialektik angelegte Theater in der Nachfolge Brechts.“’?> Gemeinsam war diesen zwei
Stromungen die Absicht, die Zuschauer sozialistisch zu bilden. Geschrieben wurden z.B.
historische antifaschistische Dramen, Produktionsstiicke iiber Betriebe oder Politstiicke tiber
Sozialismus und Kapitalismus.”> Nach Stalins Tod 1953 #nderte sich das dogmatische
Verfahren:

,»Die Kulturpolitik spiegelte diese Entwicklung. Den 1953 und 1956 spontan aufbrechenden

Forderungen der Kiinstler und Schriftsteller nach geistiger Freiheit, ihren Klagen iiber die

,unmusischen administrativen MaBnahmen‘ (...) der Kulturbiirokratie wurde zunichst in

begrenztem Umfang Raum gegeben.“’

Diese Forderungen duBlerten die Schriftsteller, hauptsidchlich Brecht, im Jahr 1956, als sie sich
zum vierten Schriftstellerkongress trafen:

»Neben Anna Seghers trat hier auch Brecht auf. Beide kritisierten die enge und

schablonenhafte Kulturpolitik der DDR. Es war die Zeit des Tauwetters. In seiner Rede vor

der Sektion Dramatik forderte Brecht eine Abkehr von der administrativen Kulturpolitik und
pladierte fiir neue Kunstmittel: Die Dramatik miisse ihr ,Vorurteil gegen Agitprop® hinter sich
lassen und endlich in den unmittelbaren Kontakt mit dem Publikum treten. Um das Neue des

Sozialismus darzustellen, seien die Kunstmittel Goethes und Schillers nicht mehr ausreichend.

Stattdessen solle formal experimentiert werden. Es sei ldngst an der Zeit, die Dramatik als

wirkméchtigste literarische Gattung ,in den Kampf um den Sozialismus zu fiihren‘ und im

Publikum einen ,Kampf des Neuen gegen das Alte‘ zu entfachen.“”

Die Liberalisierung, durch die z.B. auch westliche Theaterstiicke gespielt werden konnten,
dauerte jedoch nicht lange, und die SED griff wieder zu scharfen Maflnahmen. Viele Dramen

wurden in dieser Zeit in der experimentellen sozialistischen Dramatik geschrieben, dazu

zahlen Brecht und andere Autoren (wie z.B. Peter Hacks und Heiner Miiller), ,,die zwar an
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den grofBen Lehrmeister ankniipften, aber gleichzeitig thematisch und formal iiber ihn
hinausgingen.*’¢

Vor dem Anfang der 1960er Jahre wurde auf der 1. Bitterfelder Konferenz (1959)
beschlossen, dass sich die Kunst mehr dem Leben nihen sollte; deshalb wurden die Arbeiter
aufgefordert zu schreiben und die Kiinstler im Kontakt mit der Arbeiterwelt zu sein. Der
Bitterfelder Weg brachte jedoch nicht die erwiinschten Ergebnisse und wurde von vielen
Kiinstlern kritisiert.”” Es folgte im Jahr 1964 die 2. Bitterfelder Konferenz, auf der
beschlossen wurde, dass ,,statt der Menge und Breite kultureller Aktivitit (...) jetzt vorrangig
deren Qualitét [zédhlte]; und wo vorher der Begrift des ,sozialistischen Realismus® eher eng
und uniform ausgelegt worden war, wurde nunmehr dessen Weite und Vielfalt besonders
hervorgehoben.“’® Das bedeutete eine gewisse Freiheit, so konnten auch einige Werke von
Hacks, Miiller und Lange wieder gedruckt werden.” Trotzdem war die Periode 1963-1965
fiir diese drei Autoren und fiir das experimentelle sozialistische Theater ,,eine kritische
Wende*“*. Sie versuchten noch einmal Stiicke auf eigene Art und Weise zu schreiben, die den
Forderungen der Partei entsprechen wiirden. Thre Werke wurden in der zweiten Hailfte der
1960er Jahre in der DDR jedoch nicht gedruckt und auch nicht gespielt, dagegen aber in
Westdeutschland und in der Schweiz. So emigrierte Lange 1965 in den Westen®! und Miiller
und Hacks haben angefangen historische und mythische Stoffe in ihren Werken zu bearbeiten:
,Diese enthielten aber, wenn auch meist in parabolisch verschliisselter Form, so klare und
deutlich kritische gesellschaftliche Nachrichten iiber und fiir die Gegenwart, daf} sie bis 1971
in der DDR fast durchweg unterdriickt wurden. ‘%>

Zwar ist das DDR-Theater hauptsidchlich durch die Personlichkeit Bertolt Brechts und
seine Nachfolger bekannt; daneben konnotiert es die offizielle Dramatik des sozialistischen
Realismus, und nicht zuletzt sollte auch die Kabarettszene erwihnt werden, welche sich
ebenfalls grofler Popularitdt erfreute.

,Kritik, Satire, Opposition sind Schlagworte, die dem Kabarett eigen sind. Das galt auch fiir
die DDR-Kabaretts. Doch im Unterschied zu anderen Liandern war auch das Kabarett zentral

initiiert, organisiert und kontrolliert. Der Staat selbst bezahlte, forderte und verwaltete seine
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Kiritiker. Das brachte die Kabaretts in das Spannungsfeld der Anforderungen an ihr Metier und

der ihnen iibergeordneten Organisationen. 3

Es war also eine von dem Staat genehmigte Kritik, die aber auch einer gewissen Zensur
unterlag. Die Kabaretts waren getrennt in Laien- und Berufskabaretts, die ersten ,,gehdrten in
den Bereich des ,Kiinstlerischen Volksschaffens‘, das vom Zentralhaus fiir Kultur in Leipzig

“84 wurde. Die Laienkabaretts waren oft eine Vorstufe fiir die Berufskabaretts. ,,So

koordiniert
entstand die ,Distel* als erstes Berufskabarett 1953 aus der Laiengruppe ,Kleine Biihne® um
Erich Brehm.“®® Die Berufskabaretts unterlagen in der Regel den Stidten, so gab es ,,auch
regionale Unterschiede in dem, was den Kabaretts an kritischen Aussagen erlaubt wurde.*
Im Jahre 1973 wollte man die Aufsicht zentralisieren, deshalb griindete man ein Komitee fiir
Unterhaltungskunst, dieses hatte aber nur einen geringen Einfluss, denn es ,.erfiillte eher die
Aufgabe, ideologische Mal3gaben fiir die verschiedenen Bereiche der Unterhaltungskunst zu

entwickeln und zu verbreiten.*?’

3.2 Die Dramatik der CSSR
Die Dramatik der CSSR in den 1960er Jahren beeinflusste in den 1950er Jahren zuerst
Brechts Dramatik, am Anfang der 1960er fand sie Inspiration in Polen, wo sich das Theater
bemiihte offen und alternativ zu sein (z.B. Theatr Laboratorium). So wurden in Warschau
Theaterfestivals des offenen Theaters (z.B. Teatru Ortwartego) regelméBig gespielt. Wie
schon erwihnt, bezeichnet der polnische Theaterregisseur und -wissenschaftler Kazimierz
Braun dies als Zweite Theaterreform. Weiter inspirierte das tschechoslowakische Theater der
1960er Jahre auch das Absurde Theater, Diirrenmatts Theater des Paradoxes und das
Modelldrama. Zugleich wurde aber in der einheimischen Tradition fortgearbeitet, neu
entdeckt nach der Konferenz in Liblice wurde Franz Kafka, dessen Einfluss enorm war. So
lasst sich statt von einem Finfluss der auslidndischen Stromungen eher von einem
Parallelismus der Entwicklung sprechen.3®

»~Annahme Brechts, dessen Theaterideologie auf der materialistischen Dialektik und Marxismus

basiert (weswegen es schwer war sie in dieser Zeit direkt zu abzuweisen), bedeutete ein

definitives Ende der sinnlosen Versuche um Fortsetzung des ,sozialistischen Realismus‘. Immer
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mehr setzte sich die Ansicht durch, dass ein ,sozialistisches Theater auch andere

Ausdrucksmittel als nur realistische verwenden kann.“%°

Die modernen antiillusionistischen Ausdrucksmittel, die man verwendete, hatten neben
Brecht ihre Tradition auch in dem avantgardistischen Theater der Zwischenkriegszeit. Dabei
beriefen sich dessen Vertreter auf das russische Theater, dass auch seine avantgardistische
(aber auch kommunistische) Theater rehabilitierte.””

,Das Drama, das seit dem Ende der 1950er Jahre nicht mehr abdeckte, dass es ein Konstrukt

der Realitét ist, versuchte den gegenwértigen Menschen zu untersuchen, mehr auf Konflikte

seines Gewissens aufmerksam zu machen, bislang ungestellte Fragen zu stellen u.A.*!

Die Dramatiker haben oft (manchmal vorgebliche) Ansichten der jungen Generation
thematisiert wollen, beliebtes Thema war die Biirgerlichkeit und der Kampf eines jungen
Menschen dagegen. Der Unterschied zu der vorigen Dramatik (des sozialistischen Realismus)
war, dass das Handeln der Hauptfigur durch Schwierigkeiten beeinflusst wurde, und die
Weltansicht nicht nur optimistisch war. In diesem Sinne bildete sich eine Stromung (gegen
die antiillusionistische Stromung), die von A. P. Cechov inspiriert war, der sich in seinen
Dramen hauptséchlich bemiihte, eine gewisse Stimmung zu schaffen.”

Die offizielle Theaterszene bildete das Nationaltheater, Prager Stadttheater (Méstska
divadla prazska; darunter Kammertheater in Hybernska Strale, Theater Komodie, Theater
ABC, spiter Theater Rokoko),”> Theater in den Weinbergen u.a. Selbst in diesen Theatern
wurde jedoch nicht nur im Sinne des sozialistischen Realismus aufgefiihrt, gespielt wurde z.B.
Cechov, Gogol, Williams, Roland, Ibsen, Diirrenmatt, Remarque w.a.”*, Die 1960er Jahre sind
in den tschechischen Léndern durch ein intensiv erlebtes Zugehorigkeitsbewusstsein zu dem
europdischen Kontinuum gekennzeichnet.“”> Durch die Offenheit konnten auch auslindische
Autoren*innen libersetzt und gespielt werden, wie eben Tennessee Williams, Edward Albee,
Peter Weiss, Samuel Beckett u.a.”® Zwei Regisseure, die auch die offizielle Theaterszene
modernisierten und eine ,,offizielle Opposition* bildeten, waren Otomar Krejca und Alfréd

Radok.”’
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Eine andere Opposition bildete sich in den neu entstandenen kleinen Theatern, die
sowohl professionell als auch amateurhaft wirkten. ,,Diese Theater wurden zum direkten
Sprecher der bislang unartikulierten Gefiihle der jungen Generation.*“*® Sie basierten auf dem
direkten Kontakt mit dem Publikum und ignorierten derzeitige Normen: ,In dieser
wesentlichen Missachtung der Normen der Zeit (...) versteckte sich eine latente Opposition
gegen den totalitiren System.“” Nach Jaroslav Vostry (1996) war die Poetik der
Kleinkunstbiithnen durch deren Anti-Theatralik und Anti-Professionalitit eine Manifestation
des Misstrauens gegeniiber dem Theater. Somit war das Theaterspielen nur ein ,,Spiel auf das
Theater, in dem darauf hingewiesen wurde, dass man kein Theater spielt, sondern einen
Text, deshalb wurde auch ein groBer Wert auf das Wortspiel gelegt.'®

Die Kleinkunstbiihnen standen offiziell unter der Schirmherrschaft der neu
gegriindeten Organisation staatliches Theaterstudio (SDS, Statni divadelni studio). Sie wurde
urspriinglich mit der Idee gegriindet, den Kleinkunstbiihnen einen organisatorisch-
wirtschaftlichen Rahmen zu geben und sie so auch ideologisch zu beobachten. Die
Auswirkung war aber die, dass sie durch diese Organisation eigentlich mehr davor geschiitzt
waren.'”! Im folgenden Kapitel werden die Kleinkunstbiihnen niher beschrieben und im

Kapitel 4 dann auch einzeln vorgestellt.

3.2.1 Kleinkunstbiihnen

Die wortwortliche Ubersetzung des tschechischen Ausdrucks Divadla malych forem ist
»Theater kleiner Formen®. Dieser Begriff bezieht sich im weiten Sinne auf theatralische
Kreativitét, die keiner Einheit folgt, sondern aus mehreren Vorfiihrungen zusammengestellt
ist. Oft haben sie komddiantische Ziige, sind fiir kleineres Publikum, mit dem sie Kontakt
schlieBen und haben keine kommerziellen Anspriiche.

Im engen Sinne sind mit dem Begriff spezifisch die tschechoslowakischen
Kleinkunstbiihnen des 20. Jahrhunderts gemeint. Diese entstanden wegen der politischen
Lockerungen am Ende der 1950er und in den 1960er Jahren als eine Alternative zu der
offiziellen Theaterszene. Es waren meistens Autorentheater, in denen die Dramatiker Teil des
Ensembles waren. Oft handelte sich um eine kollektive Zusammenarbeit von mehreren
Kiinstlern, unter denen auch Sanger, Schauspieler, Literaten, Musiker oder Gestalter waren.

Die ,kleinen Formen®“, mit denen man arbeitete, waren Chansons, Seminare, Rezitation,
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Vorlesungen, Clowns, Jazz, Film und Poesie. Die Theater waren gegen Institutionalisierung
und bildeten eine (auch politische) Opposition, mit der Zeit wurden sie aber institutionell
abgedeckt und haben sich emanzipiert. Von den Autorentheatern (Kabarett) haben sich dann
die Poesietheater getrennt.'%?

Die Vorgeschichte der Kleinkunstbiihnen geht, wie schon erwéhnt, in die 1920er und
1930er zuriick, als sich neben der Hauptszene des Klassischen Theaters auch eine
avantgardistische Szene bildete. Es wurden kleinere Theater gegriindet, darunter das bekannte
Osvobozené divadlo (1925, Das befreite Theater), in dem das Schauspielerpaar Jiti Voskovec
(1905-1981) und Jan Werich (1905-1980) wirkten.!*> Bekannt sind ihre Forbiny (aus dem
Deutschen Vorbiihne), Schauspieler-Auftritte vor dem Vorhang wihrend des Szeneumbaus.

Die Kleinkunstbiihnen bildeten sich aus den sog. Text-appely. Es handelt sich um eine
gewisse Gattung oder auch ein Genre des spezifisch tschechischen Kabaretts, bestimmt durch
Improvisation. Der Begriff ist ein Wortspiel aus ,,Sexappeal und ,,Appell“. Der Text soll also
an die Zuschauer appellieren, sie ansprechen, gleichzeitig sind sie durch ihre Innovation und
die Ansprache hauptsdchlich der jiingeren Generation reizend. Somit stellten sie eine
Ausgangsbasis der Kleinkunstbiihnen dar. Gebildet sind sie aus Erzdhlung, Song und
Halbimprovisation. Es handelt sich um ein Autorentheater, in dem die Interpreten zugleich
auch Autoren der Texte sind. Begriinder der Text-appealy sind Ivan Vysko¢il und Jiti Suchy,
die gemeinsam dann 1958 das Theater Na zabradli griindeten. Thre Anfange sind gerade die
Text-appely, die sie in der Weinstube Reduta vorspielten. Auch andere Autoren und Theater
iibernahmen spiter diese Form.'%*

Vaclav Havel nennt als Unterschied der Kleinkunstbiihnen zu dem klassischen Theater
die Absenz von Ideologie.'® Die Theater wie z. B. das Nationaltheater spielten im Sinne einer
hohen Kunst, die dem Menschen (nach der sozialistischen Ideologie) bilden sollte. Dagegen
wollten die Kleinkunstbiithnen ,.einfach nur etwas zeigen, und so zeigten sie es; auf
unterschiedliche Art und Weise zeigten sie es, wie es thnen einfiel, sozusagen springend, nach
dem Gesetz der Idee. Die Menschen waren auf der Biihne ohne eine Rolle, spielten
zusammen, spielten mit dem Zuschauer, sie zeigten keine Geschichten, sondern stellten

Fragen und 6ffneten Themen. 1%
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Auch hier sieht man die Wirkung von Bertolt Brecht und dessen
Verfremdungseffekten. Weder der Schauspieler noch der Zuschauer soll sich mit einer Rolle
identifizieren. Es soll eine gewisse Beziehung zwischen dem Schauspieler und dem
Zuschauer entstehen. Der Zuschauer wird zum Teil des Themas, er wird zur Debatte
aufgefordert, die dann nach der Auffithrung folgen soll.

»In seinem [Havels] Text erscheint ein neues Wort: Verantwortung. Ein Begriff, der die

distanzierte Ndhe der Literatur zerstort, denn es geht nicht nur darum, Wirklichkeit zu

beschreiben, sondern sie auch zu schaffen. Wer jedoch die Wirklichkeit schafft, schreibt keine

Geschichten, man wird zu ihnen, man passiert.«!%’

Auf der anderen Seite meint Havel, dass das Theater nicht den Zuschauern erkliren soll, wie
alles ist, denn ,,diesen Ubermut hat es nicht und das Belehren iiberlisst es Brecht.«!%® Es geht
weder darum, den Menschen eine Anleitung zu geben noch einfach etwas zu kritisieren.!®
Die Idee dieser Theater ist, die Kompliziertheit und Pluralitit zu zeigen und die Menschen
zum Nachdenken, eben zur Verantwortung zu bringen. Also ein Gegenteil dessen, was die
kommunistische Diktatur wollte:

,»Zwischen der Intention des post-totalitiren''’ Systems und der Intention des Lebens ist eine

Kluft: Wihrend das Leben von seiner Natur zur Pluralitdt, Buntheit, unabhéingigen

Konstitution und Selbstorganisation zielt, also zu Erfiillung der Freiheit, beansprucht das post-

totalitire System eine Monolitét, Uniformitét, Disziplin.*!'!

Eine Auswahl der bekanntesten Kleinkunstbiihnen der 1960er wird im Kapitel 4 niher
vorgestellt, darunter Divadlo Na zdbradli (1958), Semafor (1959), Cinoherni klub (1965),
Divadlo Jary Cimrmana (1967), Studio Ypsilon (1963 Reichenberg, 1978 Prag), Divadlo
Husa na provazku (1967, Briinn) und Skumafka (Olmiitz).

3.3 Theater- und Dramastromungen der 1960er Jahre

In diesem Kapitel werden einige dramatische Stromungen des Theaters der 1960er kurz
vorgestellt, die diese Zeit priagen. Es handelt sich oft um ziemlich dhnliche Begriffe, die
einander nicht ausschlieBen, sondern ergéinzen, darunter Brechts Episches Theater, welches
durch Piscators Politisches Theater beeinflusst wurde. Weiterhin werden das Problemdrama

und das Absurde Theater, die einander dhneln, erwédhnt. Allgemein lassen sich diese alle unter
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dem Begriff des Modelldramas einordnen. Gemeinsam ist allen der Kontakt zum Zuschauer
und das Ziel auf ihn zu wirken, was in unterschiedlicher Weise verlduft. Das Politische und
Epische Theater bieten dem Zuschauer gewohnlich eine genaue Losung und Meinung,
dagegen zeigt das Problemdrama auf ein Problem, das der Zuschauer selbst zu 16sen hat. Das
Absurde Theater schildert oft eine unlosbare Situation, die jedoch andere Themen zur
Diskussion erzeugen soll. Das Modelldrama war in den 1960er Jahren eine willkommene
Moglichkeit, das Theaterstiick von der Schematisierung des Aufbaus von Umgebung und
Figuren zu befreien, die durch die Ideologie festgelegt wurde. Das Drama ist nicht mehr der
Realitdit und Objektivitit untergeordnet, sondern arbeitet auch mit Imagination und
Subjektivitit und zielt darauf, Paradoxe der Welt zu thematisieren.'!?

Sollte man die einzelnen Stromungen den Staaten zuordnen, war gewiss das politische
und epische Drama die Domine der DDR, da die Begriinder Erwin Piscator und Bertolt
Brecht dort lebten und wirkten; dagegen ist das Problemdrama und das Absurde Drama
typisch fiir die CSSR. Brechts Poetik hatte aber einen groBen Einfluss auf das Problemdrama
in der CSSR. Die Prinzipien der beiden sind zwar unterschiedlich, jedoch vereinbaren sie sich
in dem, dass sie von der Illusionswelt abweichen wollen. Brechts Theaterstiicke kamen auf
die tschechoslowakische Biihne frither als das Problemdrama, nach dem Kriegsende im
unterschiedlichen Maf3e, der Anfang der 1960er Jahre verlieh ihnen eine neue Aktualitit.
Inspiration bei Brecht fand z.B. Ludvik Kundera (1920-2010) in seinem Drama Totdlni
kuropéni (1961, Totaler Hahnenschrei).!'®

Einigermaflen haben alle diese Stromungen dhnliche Elemente, die sie untereinander
verbinden, jedoch sind sie nicht vollig identisch, sondern voneinander zu unterscheiden. Nach
David Kroca (2019) kann man das Modelldrama als Oberbegriff fiir das Absurde Drama,
Brechts Episches Drama sowie das Problemdrama betrachten.!'* Im Folgenden werden diese

einzeln niher beschrieben.

3.3.1 Das Modelldrama
Das Modelldrama (auch Modellspiel oder -stiick)!!? ist ein ungenauer Begriff, da jedes Drama
eigentlich ein Modell ist. Es werden damit aber solche Dramen gemeint, deren Handlung auf

eine dramatische Situation reduziert wird.''® Die Reduktion ermdglicht es ein Thema
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deutlicher zu machen. Es wird eine neue fiktive Parabel-Welt geschaffen, die einerseits Bezug
auf die Realitét hat, andererseits erdffnet sie dem Autor*in einen breiten Spielraum, in denen
verschiedenen Regel gelten.!!’

Gewohnlich hat dieses Drama keine Hauptfigur, da durch die Situation alle Figuren
betroffen sind. Die Figuren sind von der Aullenwelt isoliert und werden vor eine permanent
drohende existenziale Krise gestellt. Da der Bezug auf Zukunft fehlt, wird oft auf die
Vergangenheit der Figuren mit einem retrospektiven Bild fokussiert. Dadurch kommt man auf
eine Thematisierung des menschlichen Wesens, und es werden die Ursachen aufgedeckt, die
den Figuren die Losung der Situation unmoglich machen. Zwar bleiben im Modelldrama die
Komposition der fiinf Bestandteile nach G. Freytag erhalten, die Verdnderungen sind aber so
gering, dass sie ineinander verflieBen. Die dramatische Spannung steigert sich nicht, sie
differenziert sich nur durch unterschiedliche Geschichten der einzelnen Personen. Ein

Beispiel fiir ein Modelldrama ist Geschlossene Gesellschaft (1944) von J. P. Sartre.!!®

3.3.2 Das Problemdrama

Als Problemdrama kann eigentlich auch im weiten Sinne nach Aristoteles' Poetik jedes Drama
bezeichnet werden, weil ein Problem oder besser gesagt ein Konflikt den Kern des Sujets
eines jeden Dramas bildet. Diese Dramatik folgt dann gewissen Regeln in Bezug auf die
Form, um den Konflikt richtig darzustellen. Meistens ist der Aufbau eines Dramas in fiinf
Teile gegliedert, damit sich der Konflikt steigert und am Ende aufgelost wird. Wichtig dabei
ist die Katharsis, also eine Reinigung, die auf der emotionalen Ebene beim Zuschauer
ablauft.'"”

Bei einem Problemdrama im eigentlichen Sinne handelt es sich nicht um einen
Konflikt, der am Ende geldst wird, sondern um die Darstellung eines Problems, das oft nicht
zu losen ist. Es wird dabei auch nicht auf die emotionale Ebene abgezielt, sondern auf die
rationale: Es kommt ,,aus der Sphiire der Empfindung in die Sphire der Uberlegung.“'* Fiir
Prizisierung des Begriffs benutzt Patrice Pavis, ein britischer Theaterwissenschaftler, statt des
Begriffs Problem den Begrift These, Zden¢k Hotinek schlidgt den Begriff I/deendrama vor.

Alle drei Termini deuten darauf hin, dass den Zuschauern ein aktuelles moralisches oder

17 KROCA 2019: 52-53.

118 7ZDENKOVA / HILMERA / JUNGMANNOVA / PAVLOVSKY 2004: 182.
119 KROCA 2019: 29-30.

120 Ebd. 30. (Ubersetzung A.P)

30



politisches Problem vorgestellt wird,'?! als eine Provokation dem Zuschauer gegeniiber, damit
er dariiber selbst nachdenkt und sich dazu weitere Fragen stellt.!??

Diese Dramatik ist den 1960er nicht neu, sondern schon aus der Zwischenkriegszeit
bekannt. Ein bedeutender tschechoslowakischer Autor war z.B. Karel Capek, dessen Werke
oft vor dem kommenden Faschismus warnten oder vor der Mechanisierung der Welt. Diesen
Werken, auch bei anderen Autoren*innen, wurde oft ein schwaches Ende vorgeworfen, eben
wegen des Fehlens einer klaren Antwort auf das Problem.!?*> Wie aber Diirrenmatt sagt, ,,der
Dramatiker hat nicht ein Problem zu 18sen, sondern seine Geschichte zu Ende zu denken.*!?*

Nach dem Kriegsende konnte man an diese Dramatik nur schwer ankniipfen, da die
kommunistische Partei die Poetik des sozialistischen Realismus erforderte. In dieser Poetik
war weder Platz fiir ein Problem noch fiir einen Konflikt nach Aristoteles. Dieses
dogmatische Vorfahren dauerte jedoch nicht lange, die Poetik der zweiten Hilfte der 1950er
Jahre war schon Kkritischer, trotzdem bot sie aber immer noch ein klares oft idealisiertes Ende
an. 125

Zu Beginn der 1960er fangen die Autoren*innen wieder an Problemdramen zu
schreiben. Sie wiéhlen dafiir keine groBen Themen, sondern alltdgliche Situationen. Am
Anfang bevorzugten die Dramatiker noch etwas unpassend die Gesprachskomddie, die jedoch
nicht dafiir geeignet war, den ersehnten Effekt zu erzeugen. Einen positiven Einfluss
diesbeziiglich hatte der schweizerische Dramatiker Friedrich Diirrenmatt, der in seinen

Dramen eine schlimmstmogliche (Modell-)Situation schuf, in der immer das Bose gewinnt.

So brachte Diirrenmatt das Modelldrama in die tschechoslowakische Umgebung.'?®

3.3.3 Das epische Theater

Das Epische Theater ist auch in zweierlei Hinsicht zu verstehen. Im weiten Sinne bezieht es
sich auf das ,,Einbauen nichtdramatischer Formen, vorwiegend episch-erzédhlerischer Art,
jedoch auch lyrischer oder musikalischer Natur.!?’” Seine Urspriinge sind schon im
griechischen Theater zu finden, im Dialog des Autors mit dem Chor, was dazu diente, liber
die Handlung einen kritischen Kommentar zu #uBern. Ahnlich sind solche Kommentare auch

bei den Mysterienspielen oder bei romantischen Lustspielen. Eine hohe Tendenz des Epischen
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Theaters findet sich am Ende des 19. Jahrhunderts beim Naturalistischen Theater, in dem oft
Revue, Bericht oder Schilderungen einbezogen werden. '8

Wichtiger fiir diese Arbeit ist die Bedeutung des Epischen Theaters im engeren Sinn,
unter dem man die Theatertheorie von Erwin Piscator (1893—-1966) und vor allem die von
Bertolt Brecht (1998—1956) versteht.!?* Sprechen kann man hier auch von einem politischen
Theater, Lehrtheater oder didaktischen Theater, denn dessen Ziel ist es, den Zuschauer zu
belehren. Dabei sollen die sog. Verfremdungseffekte helfen, die fiir das Epische Theater
charakteristisch sind. Sie bestimmen ,,im selben Mall Sprachform, Dialogfithrung und
Dramenbau (...) wie dann auch die Spielweise der Schauspieler oder die Elemente der
Inszenierung“."*° Die Skala der Techniken ist breit, gemeinsam haben sie, dass sie die
Identifikation mit der Rolle — sowohl bei dem Zuschauer als auch bei dem Schauspieler —

vermeiden sollen.'?!

Die Technik des Epischen Theaters wurde dann auch beim
Dokumentarischen Theater oder bei der Parabeldramatik angewendet. Beeinflusst hat es auch

die Dramatik der DDR (Pater Hacks, Heiner Miiller).!

3.3.4 Das politische Theater
Der Begriff des politischen Theaters ist zwar mit Erwin Piscator verbunden, im weiten Sinne
war aber schon das antike griechische Theater immer politisch, da es aktuelle Probleme der
Gesellschaft thematisierte und Kritik oder Lob der Herrschaft ausiibte. ,,Ob mit einem Drama
direkt politische Absichten verbunden sind oder nicht, seine Wirkung bezieht sich jedenfalls
auf den Menschen als Totalitdt von Individuum und Gemeinschaftswesen und ist insofern
immer auch eine politische.“!** Als Gegner des politischen Theaters kann das Absurde
Theater betrachtet werden. Sein Vertreter Eugeéne lonesco stellt sich Brechts Epischem
Theater radikal entgegen und meint, dass ,, ,das Menschliche® iiber ,dem Sozialen® steht* und
der Mensch sich durch das Politische entfremdet.'**

Das politische Theater hat dann zur Bildung des Dokumentarischen Theaters
beigetragen, welches daran ankniipfte. Entstanden ist es aber erst in den 1960er und
bearbeitete die nahe Vergangenheit des Zweiten Weltkriegs, aber auch die kommunistische

Zeit. Das dokumentarische Theater ist aus authentischem Geschichtsmaterial wie Reden,
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Fotografien und Filmen zusammengestellt. Entscheidender Durchbruch war das Stiick Der
Stellvertreter (1963) von Rolf Hochhuth. Viele dokumentarische Theaterstiicke hat Heiner
Kipphardt geschrieben, der in der DDR lebte. Bekannt ist Peter Weiss® Ermittlung (1965), die

den Auschwitzprozess thematisiert. '3

3.3.5 Absurdes Theater
Das Absurde Theater erschien als ein Dramagenre in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
in Nordamerika und Europa. Nach dieser Dramatik wird die Absurditit der Welt als Tatsache
dargestellt und das Absurde wird zu einem gewissen System, zur neuen Ordnung oder zur
Normalitdt. Als Vorfahren des Absurden Dramas werden Georg Biichner, Christian Dietrich
Grabbe, Alfred Jarry, Franz Kafka oder die Dadaisten betrachtet. Zu den Absurden
Dramatikern zdhen Samuel Beckett, Eugeéne Ionesco, Stawomir Mrozek, Jean Genet, Vaclav
Havel und anderen.!*¢
Die Absurditit entsteht daraus, dass es kein Verbindungsprinzip in der Welt gibt,

keine Bedeutung, keinen Zweck und die Existenz wird als bedeutungslos dargestellt. Man
versteht weder sich selbst noch die anderen, weshalb auch die Dialoge wenig Sinn haben und
die Handlung verliert sich — wo kein Konflikt ist, kann auch keine Losung sein. Die
Absurditit wird anhand unterschiedlicher Mittel erzeugt, z.B. durch Naturalismus, Fantasie,
Traumwelt oder durch die Sprache selbst, durch Reihungen, Wiederholungen, unendliche
Vermehrungen. Man kann zwischen mehreren Arten des Absurden Dramas unterscheiden
(nach Oleg Sus)"’:

1. Existenzielle/absolute Absurditit des menschlichen Wesens (Beckett),

2. Koordinierte/relative Absurditit, die als Hyperbel der Satire dient (Ionesco),

3. Fallabsurditit, die durch absurde Wortverbindungen entsteht, aber keine

Lebensabsurditit ausdriickt.

Zu der relativen Absurditit zdhlen auch ,,sozialistische® Absurde Dramen (Stawomir Mrozek,
Viéclav Havel), in denen anhand der kiinstlichen Absurditit die Absurditit des

Regimes/Systems demaskiert wird.!*®
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4. Theaterszene der 1960er Jahre in der CSSR

Das Theater in den 1960er in der CSSR ist zwar eine spezifische Phase in der Geschichte des
Theaters, jedoch weder eine autonome noch eine einheitliche. Sie kniipfte an die Tradition der
Avantgarde an und griindete viele Theater, die experimentell, kabarettartig oder appellativ
waren. Im Folgenden werden einige der bekanntesten Theater vorgestellt, die in der Zeit
entstanden und oft heute noch aktiv sind. Die klassische Szene wird absichtlich ausgelassen,
weil die Beziehung zu dem kulturpolitischen Kontext deutlich gemacht und eher die
Neuerungen, die in der Opposition standen, vorgestellt werden sollen. Es wird zwar die
Vorgeschichte und auch heutige Aussicht erwdhnt, aber der Fokus liegt auf den Ereignissen

der 1960er Jahre.

4.1 Theater Na zdbradli

Das Theater Na zdbradli (auch Na Zabradli)'** war eine der ersten Kleinkunstbiihnen in Prag.
Das Jahr 1958 gilt offiziell als Griindungsjahr, die Geschichte geht aber noch weiter. Ab 1957
trafen sich die Begriinder des Theaters Jifi Suchy und Ivan Vyskocil in der Weinstube Reduta.
Es war ein Treffpunkt junge Kiinstler*innen, die Lieder sangen, Texte vorlasen und
Pantomime machten. Die zwei fiihrten dort die sog. Text-appealy vor, welche eine
Kombination von kurzen Theaterszenen, Liedern und Improvisation darstellen.'®® Es ging
dabei wesentlich auch um den direkten Kontakt mit dem Publikum.

Das geniigte aber Jifi Suchy nicht, denn er wollte Theater machen und begann so nach
einem geeigneten Platz zu suchen. 1958 wurde den zwei sowie Helena Philippova und
Vladimir Vodi¢ka ein kleiner Saal auf dem Anna-Marktplatz (Anenské namésti) zur
Verfiigung gestellt. Es war ein Ort mit reicher Geschichte und hauptsidchlich mit einem
Theatersaal, der 1913 von einer katholischen Gemeinde gegriindet worden war. Es befand
sich jedoch in einem verwiisteten Zustand, so mussten es alle Beteiligten Schritt fiir Schritt
selbst rekonstruieren. Jiti Suchy hat z.B. als studierter Graphiker die Biihne bemalt.!'!

Die Premiere fand am 9. Dezember 1958 statt. Gespielt wurde Kdyby 1000 klarinetii
(Wenn tausend Klarinetten), das als Leporello von 36 Bildern bezeichnetet wird. Es ist
hauptsdchlich aus Liedern zusammengestellt, die Jifi Suchy komponiert hat. Die Dialoge hat

Ivan Vyskocil noch dazu geschrieben, weil er meinte, dass das Stiick einen Hauptgedanken

139 Na Zabradli“ folgt den neuen grammatischen Regeln. Das Theater benutzt jedoch die dltere Variante.
140 SMEJKALOVA 2019: 17.
141 Bbd. 18.
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braucht, ein Problem zu 16sen. Immer noch wurde das Stiick in provisorischer Umgebung
gespielt, z.B. statt Kleiderhalter gab es fiir die Zuschauer nur Nigel an der Wand.'*

Eine weitere Richtung des Theaters war die Pantomime, fiir die man schon lingere
Zeit eine stabile Szene suchte und hier fand. Gewirkt hat hier der Mime Ladislav Fialka, der
rein pantomimische Vorstellungen inszenierte: Pantomima Na zabradli, Deveét kloboukit na
Prahu (Neun Hiite auf Prag) und Efudy. Die Pantomime erfreute sich einem positiven Ruf
nicht nur in der CSSR, sondern auch im Ausland, aufgefiihrt wurde z.B. auch in der DDR und
in der Sowjetunion. Ladislav Fialka bekam sogar 1962 den Klement Gottwald Staatspreis fiir
seine Arbeit. Vyskocil bemiihte sich um ein Synthetisches Theater, das die Pantomime mit
Schauspiel verbinden wiirde, dies ist ihm jedoch nicht gelungen. Das Pantomimische Theater
wurde eher mehr und mehr selbstéindig.!* Neben Theater wurde hier jeden Sonntag Jazz,
Klassik aber auch Volksmusik gespielt. Das Foyer wurde den Malern als Galerie angeboten.
Seine erste Ausstellung hatte hier der Maler Frantisek Forejt.!**

Um 1960 erlebte das Theater mehrere Verdnderungen. Eine positive Verdnderung war,
dass die Hausmieter aus dem Erdgeschoss auszogen und somit bekam das Theater neue Plitze
zur Verfligung. Jifi Suchy hat jedoch das Theater verlassen und griindete eine andere
Kleinkunstbilhne Namens Semafor. Er wollte nicht nur Musik machen, sondern auch aktiv
spielen und die Menschen amiisieren. Dagegen wollte Ivan Vyskocil das Theater in die
Richtung des Modelldramas entwickeln. Nach dieser Poetik hat er das Stiick Smutné Vanoce
(Traurige Weihnachten) aufgefiihrt, welches jedoch beim Publikum auf Kritik stie. Ein
weiteres Stiick Autostop schrieb er schon mit Viaclav Havel, der dort als Techniker
angefangen hat zu arbeiten. Allerdings haben sich die Schauspieler gegen Ivan Vyskocil
kritisch geduBlert und forderten seinen Austritt aus dem Theater. Statt thm kam 1962 Jan
Grossman hinzu, und das Theater wandelte sich von einer Kleinkunstbithne in ein
professionelles Theater.'*’

Das Repertoire des Theaters wurde stidrker durchdacht und organisiert. Die
Verianderung war jedoch nicht rasch, sondern fortlaufend. Am Anfang wurden noch
Theaterstiicke ,kleinerer Formen*™ gespielt, wie es die Kleinkunstbiihnen machten, z.B.:
Nejlepsi roky pani Hermanové (Die besten Jahre von Frau Herman). Eine andere kleinartige

Form waren die selbst erdachten ,,szenischen Grenobl®, eine Montage aus Liedern, Spriichen
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und Poesie. Eine Auffiithrung dieser Art war Vysinuta hrdlicka (Verriickte Turteltaube). Diese
Erfahrungen nutzten Grossman und Havel dann fiir ihr weiteres Werk. !4

Der 3. Dezember 1963 war fiir das Theater ein Wendepunkt, denn an diesem Datum
wurde Havels Gartenfest uraufgefiihrt. So begann die Zeit des Absurden Dramas in der
CSSR. Gespielt wurden auch weltbekannte Autoren — 1964 gab es Auffithrungen von drei
bekannten Dramatikern: Konig Ubu (Alfred Jarry), Warten auf Godot (Samuel Beckett), Die
Unterrichtsstunde und Die kahle Singerin (Eugéne Ionesco).!*” Neben diesen Dramatikern
inszenierte man hier auch einige Werke von Kafka, der bisher als biirgerlicher Dekadent von
der kommunistischen Partei abgestempelt und somit unerwiinscht war. Nach der Kafka-
Konferenz in Liblice 1963 war es aber wieder mdglich, sich offiziell mit seinem Werk
auseinanderzusetzen. Kafka war zwar kein Vertreter des Absurden Dramas, dennoch aber
gehorte er zu Havels beliebtesten Autoren. Gemeinsam war ihnen die absurde Weltdimension
und das Interesse am Verlust der Identitit eines Individuums.!'#®

In den Jahren 1966-1967 wurde das Gebidude renoviert. In dieser Zeit musste
Grossman sein Biiro in einem Wohnwagen vor dem Theater haben, aber dem Ensemble
wurde ermdglicht, die Zeit der Renovierung fiir Auslandsreisen zu nutzen, sogar in den
Westen. So spielte das Theater in den USA, in Westberlin, Belgien, Italien, Frankreich und
GroBbritannien. Zur Auffiihrung des Prozesses kam sogar Margaret, die Schwester der
Konigin Elizabeth II. Dieses Ereignis kam dann auch in die tschechoslowakische Presse. Die
auslidndischen Theater zeigten groBes Interesse an Grossmans Arbeit und boten ihm viele
Engagements, er blieb aber dem Theater Na zabradli treu.'

Das Jahr 1968 brachte ein Ende der Reformzeit, als der Prager Friihling durch den
Einmarsch der Armee des Warschauer Paktes zerstreut wurde. Folgen sollte die Zeit der
sogenannten Normalisierung und im Theater wurde die Atmosphire wegen Havels und
Grossmans Anwesenheit unangenehm. Viaclav Havel hat deswegen im Sommer gekiindigt,
mit thm auch einige wichtige Schauspieler wie Jan Libicek und Vaclav Mares§, und im Herbst
dann schlieBlich auch Jan Grossman.'*? Es war zwar das Ende einer Ara, aber nicht das Ende
des Theaters, denn es kam eine Generation neuer Schauspieler und Regisseure, die das
Renommee des Theaters behielten, nur wieder in einer anderen Form. Sowohl Havel als auch

Grossman kamen in den 1990er Jahren in das Theater zuriick. Jan Grossman wurde 1991 zum
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Direktor gewidhlt und Havel, schon als Préasident, erschien im Theater als Autor seiner neuen

Dramen — Largo desolato und Die Versuchung.""

4.2 Theater SEMAFOR

Das Theater SEMAFOR, dessen Namen die Abkiirzung von SEdm MAlych FORem (Sieben
kleine Formen) ist, wurde von Jifi Suchy gegriindet, der das Theater Na zdbradli 1959
verlassen hatte. Er griindete es zusammen mit Jiti Slitr, mit dem er ein Schauspieler- und
Regisseurpaar bildete. Urspriinglich war der Sitz des Theaters im Theater Ve Smeckach, wo
sich heute das Theater Cinoherni klub befindet. Am 30. Oktober 1959 wurde das Theater mit
dem Stiick Clovék z piidy (Der Mensch aus Erde) eroffnet, welches Jifi Suchy schrieb und
wozu Slitr die Musik komponierte.'*?

Einige Schauspieler, die dort mitwirkten, waren schon bekannt (Milo§ Kopecky,
Miroslav Hornicek), die anderen waren neue unbekannte (Nicht-)Schauspieler*innen. Z.B.
spielte dort Waldemar Matuska, der urspriinglich als Glasblésser arbeitete und ab und zu mit
einer Band sang, oder Pavlina Filipovska, die sich ohne Erfolg um ein Studium an der
Schauspielerakademie = DAMU  bewarb. Beide wurden spiater zu Stars der
tschechoslowakischen Popmusik. Musik war fiir das Theater bestimmend, zwar wollte man
urspriinglich in der Art kleiner Theaterformen spielen, also Maskentheater, Film- und
Dokumentarexperimente, Kinderkabarett und dhnliches, aber schlieBlich wurde das Konzept
auf das Liedertheater reduziert, das beim Publikem sehr beliebt war.'>? Das Theater hat noch
weitere heute bekannte Sdnger*innen entdeckt — wie Hana Hegerova, Eva Pilarova oder selbst
Karel Gott. Die von Slitr und Suchy komponierten Lieder wurden volkstiimlich und werden
bis heute am Lagerfeuer gesungen. Bohuslav Hoffmann betrachtet diese Lieder als Poesie des
Alltags, die durch ihre Naivitdt und Trivialitit gegen die normierte Tendenz revoltierte.
Besonderheit der Poesie dieser Zeit nennt er eben ihr Vortrag, es war eine ,,phonische
Poesie®, die entweder rezitiert (Kleinkunstbiihnen, Poesietheaters) oder gesungen wurde (Jifi
Suchy, Karel Kryl).!>

Den meisten Menschen scheinen die Stiicke des Theaters Semafors nur als bloBe
Unterhaltung ohne tieferen Sinn. Die bloBe oft ironische Realitit ohne hohe Ideale war aber
gerade das, was die Menschen amiisierte, und was gegen die Tendenz der Darstellung hoher

kommunistischer Ideale war. Oft versteckte sich in dem Humor auch Kritik an Erscheinungen
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des Alltags. Das Theater hatte eine massenhafte Wirkung, hauptséchlich dank der eingéngigen
Lieder.'*> Das Publikum bestand vorwiegend aus jungen Menschen, und der Partei wurde das
Theater allmihlich verdichtig, so kritisierte sie, dass es die junge Generation verdirbt. Der
Bezug zur westlichen Musik (Rock 'n Roll und Jazz) war der Partei ebenfalls ein Dorn im
Auge, aber nicht der einzige, den das Theater stellte eine Art Insel der Freiheit dar, ohne dass
es einer (politischen) Ideologie folgen wiirde. Die Kritik war in den ersten Jahren sehr streng
gegeniiber dem Semafor, der Popularitdt beim Publikum schadete es nicht. Man konnte das
Theater also nicht so leicht verbieten, deshalb hat man es ihm aber schwieriger gemacht. Der
Saal in Ve Smeckach wurde fiir technisch unbefriedigend erklart und man versprach erst in
drei Jahren ein anderes Gebdude zur Verfiigung zu stellen. Das war eine gewohnliche Taktik
der Partei, dhnlich hat man auch mit Theater Cinoherni klub und Studio Ypsilon gehandelt. Es
folgte ein Jahr, in dem das Theater an unterschiedlichen Orten auffiihrte. Diese Krise
iiberstand es dank des treuen Publikums, trotzdem gab es wegen interner Streitereien Verluste
— Waldemar Matugka, Eva Pilarova und Karel Stddry wechselten ins Konkurrenztheater
Rokoko."®

In der breiten Offentlichkeit wurde iiber diesen Abgang laut diskutiert, und als Suchy
und Slitr das Stiick Jonds a tingl tangl auffiihrten, dachte man zunichst, dass die Anwesenheit
nur der beiden Schauspieler das Ende des Theaters Semafor bedeutet. Das Stiick brachte aber
das genaue Gegenteil, sogar Anerkennung der Funktionére, die selbst zur Auffithrung kamen
und begeistert davon waren. Dem Theater wurde wieder ein fester Ort verliechen und die
Kritik schrieb in positivem Ton dariiber. Gleichzeitig horte das Theater auf, nur fiir die
jiingere Generation zu sein, die dann zum Underground wechselte. Dieses Stiick war in
mehrerlei Hinsicht wichtig: erstens wurde das Theater anerkannt, zweitens hat Suchy seine
Vorstellungen von Theater erfiillen konnen und letztlich war es das erste Mal, wo Slitr als
Schauspieler erschien. Die beiden bildete so ein Komikerpaar dhnlich wie Voskovec und
Werich.!’

Im Jahr 1964 kamen sie mit der Idee, eine Serie Recital 64 zu drehen, die aus ihren
Liedern zusammengestellt ist, die sie oft auf ironische Weise darstellten, indem sie komisch
die urspriinglichen Interpreten nachahmten. In demselben Jahr haben sie auch angefangen,
den Film Kdyby tisic klarinetii (Wenn tausend Klarinetten) zu drehen, dessen Vorldufer das

gleichnamige Theaterspiel im Theater Na zdbradli war. Im Film erscheinen fast alle
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damaligen populdren Sidnger*innen: Matuska, Pilarova, Gott, Hegerova, Filipovska,
Malknechtova, Jelinek u.a. Leider verursachte das Drehen eine weitere Krise des Theaters.
Gedreht wurde im Westbohmen, und den Schauspielern wurde einiges (ungerechterweise)
vorgeworfen; z.B. machte man aus Matuska einen Alkoholiker, nachdem man ihn einige Male
in der heimischen Kneipe sah. Fiir ein Jahr wurde ihm die Theaterarbeit verboten. Gott und
Pilarovd konnten nur mit Erlaubnis der Partei Konzerte machen und Schallplatten
aufnehmen. !>

Nach dem erfolglosen Stiick Sekfa kam das sehr erfolgreiche Stiick die Jazz-Oper
Dobre placena prochazka (1965, Ein gut bezahlter Spaziergang), das spéter auch von Milos
Forman als Film gedreht wurde und weltweite Anerkennung bekam.'*® Das Jahr 1965 brachte
wieder Verdnderungen beziiglich des Ensembles — Filipovska und Gott haben das Theater
verlassen. Derzeit verbreitete sich die Beat- und Rockmusik, welche der Priferenz des
Semafors nicht entsprach. 1967 fuhr Slitr fiir ein halbes Jahr nach Montreal, wo die
internationale Ausstellung Expo 67 stattfand. In der Zeit begann im Semafor ein anderes
Komikerpaar zu wirken — Jifi Grossmann und Miloslav Simek.

Nach dem Einmarsch der Truppen des Warschauer Packtes 1968 entstand das Stiick
Jonas II. — es war wegen dem Publikum, das sogar eine Petition erstellte, als Jonds a tingl
tangl nicht mehr gespielt wurde. Dieses Stiick beinhaltet ungewdohnlich eine sichtbare Kritik
und Reflexion der damaligen Situation. Am deutlichsten ist es im Lied ,,Gegen alle*:

,»Gegen Autos, gegen Eigentum

Gegen Pfadfinder, gegen Wachbleiben

Gegen Zeit, gegen Frackanzug

Gegeneinander, gegen Wolken

Gegen Herren, gegen Jungfrauen

Gegen Pline, gegen Parteien

Gegen Staub, gegen Schlamm

Gegen Angst, gegen Staat

Gegen Parlament, gegen Rauch

Gegen alles Nervige

Gegen Donner, gegen Flohe

Gegen jeden, der sich kimmt!¢

158 KOLAR / SUCHY 1991: 35-36.
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Bevor man dieses Stiick verbieten konnte, starb unter ungeklirten Umstinden Jiti Slitr am 26.
Dezember 1969 zusammen mit seiner Freundin an Gasvergiftung. Die Theorien spekulieren
von Zufall, Selbstmord oder Mord. Erst ab 1970 bildet Suchy ein neues Theaterpaar mit Jitka

Molavcova, und die beiden fiihren das Theater bis heute. '6!

4.3 Cinoherni klub
Der Cinoherni kiub (Drama Klub) ist im Jahr 1965 entstanden, gegriindet haben ihn der
Regisseur Ladislav Smocek und der Dramaturg Jaroslav Vostry, beide ehemalige Studenten
aus der Theater-Akademie DAMU. Das Theater hatte zwar kein offizielles Programm, es
wollte sich aber von dem klassischen traditionellen Theater absetzen, ohne dabei
irgendwelchen Idealen und Zielen zu folgen. Jaroslav Vostry formulierte schlieBlich das
Programm des Theaters auf Anfrage der Journalisten und nannte es das ,,Theater der
Schauspieler, denn die Regie richtete sich hauptsichlich an die Schauspielleistungen.!%? Es
ging dabei um kreative Atmosphire, Individualitit, Authentizitit, Suche nach gemeinsamen
Themen und Zusammenarbeit aller.!> Die meisten Schauspieler*innen dieses Theaters
wurden dann zu bekannten Filmschauspieler*innen der tschechoslowakischen Neuen Welle,
z.B. Josef Abrham, Nina Diviskova, Jifi Kodet, Pavel Landovsky, Libuse Safrankova und
viele andere. Es wirkten und arbeiteten hier auch einige Filmregisseure wie Jiti Menzel oder
Evald Schorm. 164

Die erste Inszenierung war das Stiick Piknik von Ladislav Smocek. Eigentlich war
urspriinglich erst das Angebot da, das Stiick zu spielen, entweder innerhalb des staatlichen
Theaterstudios (Statni divadelni studium) oder im Theater Laterna Magika. Gleich hat man
die Idee entwickelt, ein Theater zu griinden. Es sollte aber offentlich nicht so aussehen,
deshalb wurde es als Klub bezeichnet. Den Raum hat es im Theater Ve Smeckach (wo ein
Jahr das Theater Semafor verbrachte) mit anderem Theater geteilt. Schlieflich ist es dort
allein geblieben und hat diesen Sitz bis heute. Man hat zu dem Piknik-Stiick auch den
Regisseur Jan Kacera zur Zusammenarbeit eingeladen, der auch einige Leute aus dem Theater
Petra Bezruce in Ostrava mitgenommen hat. Das Ganze stand unter der Schirmherrschaft des

staatlichen Theaterstudios. '’
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Gespielt wurden hauptsdchlich aktuelle tschechische Dramen (Podivné odpoledne dr.
Zvonka, Na koho to slovo padne), daneben aber auch russische Klassik (Der Revisor, Schuld
und Siihne) und aktuelle angloamerikanische Dramen.!®® Einen groBen Erfolg hatte die
Inszenierung von Machiavellis Stiick Mandragola, die der damals noch unerfahrene
Regisseur Jifi Menzel bereitete. Dieses Stiick wurde noch mehrere Jahre immer ganz
ausverkauft aufgefiihrt, und dank dessen wurde das Theater auch ins Ausland eingeladen. Die
erste Reise war 1966 nach Miinchen.!” Anfang des Jahres 1968 war das Theater in
Westberlin, wo es sogar den bekannten deutschen Kritiker Herbert Thering begeisterte, der
sich iiber dessen Auffiihrungen sehr positiv duBerte.'®® Im Jahr 1970 feierte das Theater einen
Triumpf auf dem internationalen Festival World Theatre Season in London. Die 70er Jahre
brachten fiir das Theater eine Krise, indem viele Schauspieler das Theater verlassen mussten.

Es dauerte aber nicht lange, und das Theater wurde wieder erfolgreich und ist es bis heute.!®

4.4 Theater Jara Cimrman

Am 23. Dezember 1966 wurde das erste Mal im Rundfunk in der Sendung Nealkoholicka
vinarna U pavouka (Alkoholfreie Weinstube Zur Spinne) die Gestalt des ,,neu entdeckten
tschechischen Genies* Jara Cimrman vorgestellt. Es handelte sich um eine monatliche
»seriose” Sendung aus einem fiktiven Ort, durch die man die Zuhorer in einer Illusion
gehalten hat. Die Autoren waren Zdenék Svérdk und Jifi Sebanek, Regie fiihrte Helena
Philippova. Jiii Sebanek kam dann mit der Idee, ein Theater zu griinden. Helena Philippova
hatte mit der Griindung neuer Theater schon einige Erfahrungen, da sie dabei war, als die
Theater Semafor und Na zabradli gegriindet wurden. Sie hat die Formalititen und Biirokratie
erledigen konnen und hat eine Probe-Auffithrung fiir das Staatliche Theaterstudio, wegen der
Zusammenarbeit, abgemacht. Geplant war, zwei Einakter vorzuspielen, schlieBlich wurde das
Stiick in ein pseudowissenschaftliches Seminar {iber Jara Cimrman und in ein Theaterstiick
aus seinem Leben geteilt. Diese Form hat das Theater dann als seine Charakteristik
iibernommen und eine weitere Charakteristik dieses Theaters ist die Mystifikation. Den
Zuschauern wird mit jedem Theaterstiick durch neue ,,wissenschaftliche* Seminare etwas aus
dem Leben des ,vergessenen tschechischen Genies* erzdhlt. Jara Cimrman wurde zum

nationalen Helden und zum Mythos, obwohl (fast) alle wussten, dass es ihn nie gegeben hat.
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Die humorvollen satirischen Szenen bildete gespieltes Amateurtum und zugleich gespielte
Professionalitit.!”

Die Probe-Auffithrung war erfolgreich, und das Theater wurde gegriindet. Offizielle
Urauffithrung war am 4. Oktober 1967 das Stiick 4kt in Malostranska beseda. Es folgte das
Stiick Vysetrovani ztraty tiidni knihy (Untersuchung des Verlustes eines Klassenbuchs). Das
Jahr 1968 brachte Veridnderungen im Ensemble — Helena Philippova und Jifi Sebanek sind
weggegangen, nach dem Autounfall spiter auch Karel Velebny. Man engagierte aber neue
Schauspieler und im Jahr 1970 spielten im Theater insgesamt zehn: Petr Brunker, Milon
Cepelka, Jan Klusédk, FrantiSek PetiSka, Ladislav Smoljak, Zden¢k Svérak, Oldfich Unger,
Pavel Vondruska, Jaroslav Vozab und Jaroslav Weigel.!”! Zwar sind schon mehrere
Schauspieler aus dem urspriinglichen Ensembles gestorben, trotzdem spielt das Theater noch

heute sein urspriingliches Repertoire.

4.5 Laterna Magika

Laterna Magika ist das erste multimediale Theater der Welt und wurde 1958 auf der ersten
internationalen Ausstellung nach dem Kriegsende Expo 58 in Briissel vorgestellt. Inspiration
fir die Laterna Magika fanden die Begriinder, der Regisseur Alfréd Radok und der
Szenograph Josef Svoboda, schon im avantgardistischen Theater der Ersten Republik. Als
Vorlaufer der Laterna Magika kann man ihre gemeinsame Inszenierung von Jedendcté
prikazani (Das elfte Gebot) von FrantiSek F. Samberk betrachten, in der im Hintergrund eine
Filmprojektion lief, die Teil der Handlung war. Eben das wurde zum Prinzip von Laterna
Magika, nicht nur eine willkiirliche Montage, sondern eine, die voller Symbolik und
Ergidnzungen beziiglich der Handlung war. Durch Film oder Tanz wird die Geschichte
weitergetrieben.!”

Auf der Expo 58 sollte sich die Tschechoslowakische Republik repréasentieren, indem
sie einen Pavillon vorgeschlagen hat, der die Kultur und Geschichte vorstellen wiirde. Die
Laterna Magika war nur ein Teil, eine Attraktion des Ganzen, daneben konnte man hier z.B.
auch das Prag-Restaurant mit tschechischen Spezialititen finden. Fiir Alfréd Radok und Josef
Svoboda war es eine gute Gelegenheit, ihre Vorstellungen einer Verbindung des Theaters mit
dem Film zu verwirklichen. Dabei halfen ihnen z.B. auch der bekannte Regisseur Milo$

Forman oder Vladimir Svitd¢ek und Jan Rohac¢. Urspriinglich sollten sie Filme mit
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tschechischer Musik verbinden, sie haben jedoch ein Theaterstiick daraus gemacht. An der
Musik hat sich Ji#i Slitr beteiligt, der dann spéter mit Jiti Suchy das Theater Semafor
griindete. Wichtig bei der Ausstellung war die Rolle der sog. Conférencierinnen, denn sie
waren ein Roter Faden der ganzen Montage und haben das Publikum durch die Handlung
gefiihrt. Wichtig dabei war, dass sie mindestens eine Fremdsprache kannten, damit das Stiick
dem multisprachlichen Publikum zuginglich war. Das war bei der Auswahl der
Schauspielerpraxis bevorzugt, so arbeiteten als Conférencierinnen auch die Nicht-
Schauspielern — was dann typisch fiir die kommende Neue Welle des Films war. Mit den
Conférencierinnen hat man z.B. eine Szene gemacht, wo eine Live-Schauspielerin mit den
anderen, die im Film waren, einen Dialog fiihrte. Dieser neue Effekt verwunderte das ganze
Publikum. Der tschechoslowakische Pavillon gewann den Hauptpreis Goldener Stern und
noch mehr einzelne Preise und Diplome. Der Laterna Magika wurden viele Gastbesuche und
Lizenzen angeboten.!”

Die Auffithrung war so erfolgreich, dass man beschloss, auch nach der Riickkehr
weiter zu machen. Als Theaterraum niitzte man am Anfang das Kino im Palais Adria, das man
gerade neugestaltete. Heute ist dort der Sitz des Theater bez zdbradli. Der Staat unterstiitzte
zuerst finanziell das Projekt, weil man dachte, dass die Laterna Magika eine gewisse
Propagation der CSSR sein werde, das wollte aber Alfréd Radok nicht. Das Stiick aus dem
Expo 58 musste man fiir die Heimszene umgestalten, denn das Programm dauerte nur 50
Minuten. Man bereitete auch neue Vorfithrungen vor, z.B. Zdjezdovy program
(Kurzreiseprogramm) oder die Kantate Otvirdni studdanek (Quellbrunnendffnung) von
Bohuslav Martini. Dieses Stiick wurde aber gleich verboten, und fiir Alfréd Radok bedeutete
es eine Abfertigung. Die Kritik hat dem Stiick Nihilismus vorgeworfen und den Bezug auf
Bohuslav Martintl, der in die Schweiz emigrierte. Erst 1966 konnte das Stiick unter dem Titel
Variation 66 aufgefiihrt werden.!”

Die anderen bemiihten sich, das Stiick Zdjezdovy program zu Ende zu bringen und
fiihrten es in Leningrad auf. Danach spielten sie es ein halbes Jahr an verschiedenen Orten der
Sowjetunion. Den Russen hat es sehr gefallen, so war die Zukunft der Laterna Magika
gerettet. 1961 fuhr die Laterna Magika nach London, dort war der Erfolg jedoch nicht so grof3
wie in der Sowjetunion. Das dortige Publikum konnte nicht so leicht schockiert werden, weil
da groBere Konkurrenz war. AuBlerdem waren die Musicals gerade beliebt. Das Theater

machte viele Reisen (USA, Westberlin, Curych, Miinchen, Wien u.a.) und erfreute sich vieler
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Zuschauer, trotzdem war das Jahr 1966 fiir das Theater problematisch. Das Gebdude musste
es mit den Theatern za branou und Cerné divadio teilen. Durch das Stiick Revue z bedny fiir
die Expo 67 in Montreal bekam das Theater eine weitere Chance. In den Siebzigern Jahren
war die Existenz von Laterna Magika wieder bedroht, gerettet haben sie dann Josef Svoboda

und Evald Schrom.!”

4.6 Theaterszene auflerhalb Prags

Die neu entstandenen kleinen Theater waren nicht nur ein auf Prag bezogenes Phinomen.
Auch in anderen Stidten griindete man solche Theater: In Briinn das Theater Husa na
Provazku, das Theater Skumafka in Olmiitz, das Theater Divadélko pod okapem in Ostrau
und in Reichenberg das Studio Ypsilon und viele andere.

Das experimentelle Theater Husa na Provazku (Gans an einer Schnur) griindete 1967
eine  Amateurgruppe professioneller Theaterleute, Studenten aus der dortigen
Theaterakademie JAMU, aber auch anderer Kiinstler. Den Namen wihlten sie nach einem
Buch des Briinner Schriftstellers Jiti Mahen. Das Buch, welches sechs experimentelle
Theater-, Zirkus- und Filmlibrettos beinhaltet, nahmen sie als ihren Ausgangspunkt. Der
Dramaturg Bofivoj Srba formulierte als Hauptprinzip und Programm die ,unregelmifBige
Dramaturgie®. Ahnlich wie beim Cinoherni klub profilierte es sich nicht als Theater, sondern
als ein Kollektiv. Seine Schutzherrschaft iibernahm das Briinner Kunsthaus und dessen
Direktor Adolf Kroupa. Fir die Auffilhrungen nutzte das Theater einen leeren
Ausstellungssaal. Am 16. Mérz 1968 wurde eine Montage von Panta Rei aneb Déjiny naroda
ceského v kostce und Vyberci aufgefiihrt, dessen Autor Milan Uhde ist. Im Jahr 1969 schlief3t
sich dem Theater auch der Schauspieler Boleslav Polivka an, der aus der heutigen Sicht schon
untrennbar damit verbunden ist. In demselben Jahr muss das Theater zu ,,Divadlo na
porvazku‘ umbenannt werden, weil Gustav Husdk zum Leiter der Kommunistischen Partei
wird und in Briinn dann die Plakate in ,,Husédk na provazku* (Husdk an einer Schnur)
iiberschrieben werden.!”®

Das Studio Ypsilon entstand im Jahre 1963 in Reichenberg (Liberec) ebenfalls als ein
experimentelles Theater. Der Begriinder ist Jan Schmidt. Zuerst war es ohne Namen, erst im
Jahre 1964 benannte man es Studio Ypsilon und fiihrte sein erstes Stiick Encyklopedické heslo
XX. stoleti (Enzyklopddisches Stichwort des XX. Jahrhunderts) auf. Ein autonomes Theater

wird es erst 1969 als Teil des Naiven Theaters. Bislang spielen hier die Schauspieler*innen
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neben ihrem Engagement in anderen Theatern. Viele dieser Schauspieler*innen zéhlen zu den
bekanntesten tschechischen Film- und Fernsehschauspielern*innen: Martin Dejdar, Marek
Eben, Oldfich Kaiser, Jiti Labus, Petr Vacek, Jifi Schmitzler, Jana Synkova, Jaroslava
Kretschmerova u.a. Im Jahre 1978 zieht das ganze Ensemble nach Prag und muss sich in
Ateliér Ypsilon umbenennen.!”” Es zeichnet sich durch die Poetik eines ,,offenen Werkes* aus,
legt den Akzent auf Kommunikation und Authentizitdt, somit wird oft improvisiert. Man
arbeitet mit Musik, Montage und Groteske.!”® Das Theater ist bis heute titig.

Das Theater Pod okapem (Unter der Traufe) hat eine kiirzere Geschichte und existiert
heutzutage nicht mehr. Gegriindet haben es 1961 Lud¢k Nekud, Pavel Vesela und Eduard
Schiffauer, die Studenten der Pddagogischen Fakultit in Ostrau waren. Thr erstes Stiick war
H3PO, — leptam, leptas, leptd, dass sie an der Fakultét fiir Metallurgie vorfiihrten. So bildete
sich die Idee, ein Theater zu griinden. Dessen Programm war in der Art eines Kabaretts. Im
Jahre 1965 énderte sich der Anleger des Theaters und auch das Theater wurde in Okap
umbenannt. Es wurde zwar professionell, aber schon 1966 ist es auseinandergefallen. Einige
Mitglieder griindeten spéter das Theater Waterloo.'”

Einen é&hnlichen Verlauf nahm auch das Theater Skumafka (Priifglas — aber
ungrammatisch geschrieben) in Olmiitz. Der Name ist eine dhnliche Abkiirzung wie bei dem
Theater Semafor. ,,Skumatka® steht fir SKUpina MAlych Forem KAbaretu (Eine Gruppe
kleiner Formen von Kabarett). Es wurde 1961 als Amateurtheater gegriindet, aber arbeitete
auch mit professionellen Regisseuren wie Vratislav Spilka und Jifi Fli¢ek zusammen. Das

Theater war zwar sehr erfolgreich, aber 1965 hort es auf zu existieren. %

5. Dramatiker*innen und Dramen der 1960er Jahre in der CSSR

Das Theater der 1960er Jahre war hauptsidchlich beziiglich der Kleinkunstbiihnen oft ein
Autorentheater, also ein Theater, wo nicht fremde Dramen interpretiert wurden, sondern der
Autor der Dramen selbst Teil des Ensembles war. Oft wirkt der Dramatiker zugleich als
Regisseur und/oder als Schauspieler, wie es bei Jan Werich, Miroslav Hornicek, Jifi Suchy,
Ivan Vyskodil, Pavel Bosek u.a. der Fall ist.!8! Im Folgenden werden einige diese Dramatiker

des Autorentheaters vorgestellt, aber auch andere bekannte Dramatiker*innen.
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Miroslav Hori¢ek (1918-2003) war nach dem Zweiten Weltkrieg in Prag in mehreren
Theatern tétig, wichtig ist seine Zusammenarbeit mit Jan Werich in Theater ABC, er wirkte
aber auch in Theater Vétrnik, Theater der Satire, Nationaltheater oder Semafor. Erfolgreich
war sein Autorentheater Hovory pres rampu (1966—67, Gesprache iiber die Rampe), bei denen
er Dialoge mit dem Publikum fiihrte. Spiter kniipfte er daran mit dem Fernsehprojekt Hovory
H. (1969-71, Gespriche H.). Weitere seine Theaterstiicke der 1960er Jahren sind Tvrddk
aneb Albert, Julius a tma (1962) und Pokusitel (1966). Im Jahr 1967 nahm er an der
internationalen Ausstellung Expo 67 in Montreal teil.'®?

Ein weiterer Dramatiker des Autorentheaters ist Ladislav Smocek (*1932), der einige
Zeit nach seinem Studium in Laterna Magika arbeitete, spéter im Jahre 1965 griindete er
zusammen mit Jaroslav Vostry das Theater Cinoherni klub, das mit Smoéeks Stiick Piknik
eroffnet wurde. Er schrieb seine Theaterstiicke fiir dieses Theater, aber arbeitete als Gast auch
bei anderen Theatern. Seine Theaterstiicke sind meistens groteskartig, mit Elementen der
Absurditdt. Sie sind auf ein begrenztes Ort situiert, wo die Menschen mit zugespitzten,
extremen Situationen kdmpfen, wie z.B. Gefahr durch die Geschichte, Gesellschaft, Natur
oder sich selbst. Weitere Stiicke aus den 1960er Jahren sind Bludiste (1966, Wirrsal) und
Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho (1966, Seltsamer Nachmittag von Dr. Zvonek
Burke).!%3

Jifi Suchy (*1931) ist ein weiterer Vertreter des Autorentheaters, auch ein
Schriftsteller, Schauspieler, Regisseur, Textliedermacher und Begriinder des Theaters Na
zabradli und Theaters Semafor. Seine Theaterstiicke entstanden zumeist in Zusammenarbeit
mit I. Vyskodéil spiter dann mit J. Slitr. Sie sind voller groteskartigen Humors, Wortspiel,
untraditionellen Reimen, Verbindung von Alltags- und Dichtersprache, Parodieren anderer
Texte und iiberraschender Pointe. Seine bedeutendsten Stiicke der 1960er Jahre sind Takova
ztrata krve (1960, Solch ein Blutverlust), Ddabel z Vinohrad (1966, Der Teufel aus den
Weinbergen), die Serien von ,JJonas* (Jonds a tingl-tangl 1962, Jonas a dr. Matrace 1969)
und die Serien von ,,Zuzana‘ (Zuzana je sama doma 1961, Zuzana neni pro nikoho doma
1963, Zuzana je vsude doma 1965).'34

Zuletzt noch ein Dramatiker des Autorentheaters, der schon mehrmals erwéahnt wurde,
und zwar Ivan Vyskocil (*1929), einer der Begriinder des Theaters Reduta (1957), Na
zabradli (1958) und Nedivadlo (1963). Seine Dramen zeigen durch Humor und Absurditét
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Unsinnigkeiten und Banalititen der Welt, die schwer von dem Schicksal zu unterscheiden
sind. Ahnlich wie Viclav Havel (mit dem er mehrere Dramen zusammenschrieb — z.B.
Autostop) benutzt er den Sprachautomatismus. Einige seiner Dramen (neben den sog. Text-
apppels) aus den 1960er Jahre sind Smutné vanoce (1960), Autostop (1961), Krtiny v
Hbibvich abeb Blbd hra (1965).'%

Andere Dramatiker im gewdhnlichen Sinne, die nicht mehr Autorentheaterstiicke
schrieben, sind z.B. Pavel Kohout, Milan Kundera, Josef Topol oder Vaclav Havel.

Vaclav Havel (1936-2011), Vertreter des tschechischen Absurden Theaters, war
neben seiner Arbeit als Dramatiker auch Essayist, Publizist und zuletzt auch
tschechoslowakischer und tschechischer Staatspriasident. Zwar steht er noch an der Grenze
zum Autorentheater, da er fiir das Theater Na zdbradli arbeitete und oft konkret die Stiicke
dem Theater beim Schreiben anpasste, dann auch bei der Reggie mitgeholfen hat, jedoch
schrieb er seine Stiicke auch, nachdem er aus dem Theater weggegangen war; seine Stiicke
werden weltweit gespielt, sie sind also nicht an ein Theater gebunden. Weitere biographische
Angaben sind im Kapitel 8 zu finden. Im Theater Na zabradi, wo er als Techniker arbeitete,
schrieb er zuerst einige Dramen zusammen mit [. Vyskocil; sein erstes eigenes Drama war
Das Gartenfest (1963), worauf Die Benachrichtigung (1965) und Erschwerte Méglichkeit der
Konzentration (1968) folgten. Das Hauptthema dieser Modelldramen ist der Verlust an
Identitiit im System.!8¢

Ein weiterer bedeutsamer Autor ist Pavel Kohout (*1928), ein Dramatiker, Prosaiker
und Dichter, der sich den seinerzeitigen gesellschaftspolitischen Themen widmete. In den
1950er Jahren arbeitete er als Journalist fiir den Rundfunk und fiir den Fernseher, 1949-50
war er an der Botschaft in Moskau titig, danach war er 1952—54 Chefredakteur der Zeitschrift
Dikobraz. 1966 ist er aus dem Amt zuriickgetreten, um sein Einwand wegen der Kulturpolitik
des Schriftstellerverbandes zu demonstrieren. Darauf folgte ein Disziplinarverfahren, 1968
wurde er zwar zum Vorsitzenden des Verbandes, 1969 wurde er jedoch sowohl aus dem
Schriftstellerverband als auch aus der Partei ausgeschlossen. Er wurde in den 1970er Jahren
von der Geheimpolizei verfolgt, bei einer Dienstreise in Osterreich wurden ihm und seiner
Frau die tschechoslowakische Staatsbiirgerschaft genommen. In seinen Dramen finden sich
Elemente des Absurden Theaters (August August, august 1967), er thematisierte auch die

Deformation des Privatlebens (77eti sestra/Dritte Schwester, 1960) oder auch Freundschaft
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und Kollegialitdt (Dvandact / Zwdolf, 1963). Nach der erzwungenen Emigration schrieb er
Dramen fiir das deutschsprachige Publikum.'®’

Zu erwihnen ist noch Josef Topol (1935-2015), ein Dramatiker, Dichter und
Ubersetzer, der 1965 das Theater za branou griinden half und wo er bis 1972, als es
geschlossen wurde, als Regisseur und Lektor arbeitete. In seinen Dramen widmete er sich der
Thematik der Innenwelt des Menschen, den Grundwerten, der Liebe und deren Absenz,
Einfluss der Gesellschaft und den Beziehungen zwischen den Menschen. Einige seiner
Dramen sind Kocka na kolejich (1965, Die Katze auf dem Gleis), Konec masopustu (1963,
Das Ende des Faschings) und Hodina lasky (1968, Die Liebesstunde).!®?

Zuletzt noch die Dramatikerin Alena Vostra (1938-1992), die Ehefrau des
Dramatikers und Regisseurs Jaroslav Vostry, der das Theater Cinoherni klub griindete und wo
sie mit ihm als Autorin tdtig war. Die Themen ihrer Dramen sind Pseudowerte und
Beziehungen, die sie auf psychologisierte und groteskartige Weise darstellt. Zu nennen sind:
Na koho to slovo padne (1966, Wem wird das Wort zufallen) und Na ostii noze (1968, Auf

Messerschneide).!®

6. Theaterszene der 1960er Jahre in der DDR

In der DDR sind nicht so viele Kleinkunstbithnen entstanden, wie in der CSSR, und es waren
auch nicht so oft Autorentheater (bis auf das Berliner Ensemble); vorherrschend war hier die
Tradition der offiziellen Theater, in denen die Theaterstiicke der damaligen Dramatiker*innen
aufgefiihrt wurden. Neu entstandene Theater der DDR sind aber z.B. das Berliner Ensemble
und das Maxim-Gorki-Theater. Auch die DDR hatte jedoch ihre Kleinkunstbiihnen in Form
verschiedener Kabaretts, die sich groBer Beliebtheit erfreuten. Im Folgenden werden die

wichtigsten Theater vorgestellt.

6.1 Deutsches Theater

Die Geschichte des Deutschen Theaters in Berlin beginnt 1883, als es der Schriftsteller und
Theaterkritiker Adolph L'Arronge zusammen mit einigen Schauspielern griindete. In dem
gewihlten Gebdude war vorher schon ab 1850 das sog. Friedrich-Wilhelm-Stdidtische

Theater. Es wurde hier klassische deutsche Dramatik gespielt. 1905 {ibernimmt das Theater
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Max Reinhardt, der hier 1906 die Kammerspiele eréffnet. Unter seiner Leitung gewinnt es
groBen Ruhm und wird zum Zentrum deutscher Theaterkunst.'*

Wichtig fiir diese Arbeit sind aber die 1960er Jahre. In den Jahren 1963—-1970 arbeitet
hier als Intendant Wolfgang Heinz. Besonders wichtig aus dieser Zeit sind die
Urauffiihrungen in der Reggie Benno Bessons: 1962 Der Frieden von Peter Hacks und 1965

Der Drache von Jewgeni Schwarz. !

6.2 Berliner Ensemble

Das Berliner Ensemble wurde 1949 von Helene Weigel und Bertolt Brecht gegriindet, hatte
jedoch zuerst keinen festen Ort zum Auffithren. Zuerst hat Wolfgang Langhoff das Gebaude
des Deutschen Theaters angeboten. Im Jahr 1954 {ibersiedelte es in das Theater am
Schiffbauerdamm, und seitdem tragt es auch dessen Namen. Mit dem Deutschen Theater
verbindet es die Friedenstaube Picassos, die vor dem Vorhang beider Theater hidngt und zum
Symbol des Theaters wurde.!*?

Das urspriingliche Theater am Schiffbauerdamm wurde im Jahre 1892 gebaut.
Gespielt wurde hier z.B. das Drama Die Weber von Gerhard Hauptmann. Zu den bedeutenden
Personlichkeiten, die hier wirkten, gehort Max Reinhardt, der 1915-1918 Direktor war. Als
neues dramaturgisches Mittel wird zum ersten Mal die Drehbiihne verwendet, und zwar in
dem Shakespeare-Stiick Ein Sommernachtstraum. 1928 wird hier Brechts Dreigroschenoper
uraufgefiihrt, die einen groBen Erfolg feiert.!”

Dank Helene Weigel kann Brecht sein eigenes Theater das Berliner Ensemble griinden
und hierher damit einziehen. Sie arbeiten dort zusammen, Weigel als Intendantin und Brecht
als kiinstlerischer Leiter. Er6ffnet wird das Theater mit Don Juan von Moliére, von Brecht
bearbeitet und in der Regie von Benno Besson. Die Auffiihrungen feiern einen grof3en
internationalen Erfolg. 1956 stirbt Brecht, und die Leitung des Theaters libernimmt Erich
Engel. Noch nach Brechts Tod 1957 wird sein Theaterstiick Leben des Galilei uraufgefiihrt,
welches unter gemeinsamer Regiearbeit Brechts und Erich Engels entstand.'**

Zwar verliert das Theater durch Brechts Tod das Wesentliche, aber einige Jahre spéter
gelingt es, an seine Arbeit anzukniipfen. 1959 wird Brechts Stiick Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui in der Regie von Peter Palitzsch und Manfred Wekwerth aufgefiihrt und feiert
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einen grof3en Erfolg. Gespielt werden auch weiter Dramen Brechts wie Die Dreigroschenoper
oder Mutter Courage. Helene Weigel wird es aus gesundheitlichen Griinden empfohlen, nicht
mehr die Mutter Courage zu spielen. Im Jahre 1961 erscheint sie in dieser Rolle zum letzten
Mal nach 405 Auffithrungen. Bertolt Brechts Nachlass wird nicht nur weiter in seinen
Dramen fortgefiihrt, 1963 wird auch der Platz vor dem Berliner Ensemble in Bertolt-Brecht-
Platz umbenannt.'®>

Im Jahr 1969 verursacht die Inszenierung von Aischylos' Sieben gegen Theben wegen
einer politischen Auseinandersetzung den Abtritt von Matthias Langhoff und Manfred Karge.
1971 stirbt Helene Weigel, und die Intendanz {ibernimmt ihre Stellvertreterin Ruth Berghaus.
Eine Ara wird damit abgeschlossen und eine neue gedffnet. Gespielt werden Stiicke neuer

Dramatiker, wie die von Peter Hacks und Heiner Miiller, und zwar unter Regie B. K.

Tragelehn und Einar Schleef. Bis heute ist das Theater titig und erfolgreich.!*

6.3 Maxim-Gorki-Theater

Das Maxim-Gorki-Theater, das nach dem russischen Schriftsteller benannt ist, wurde 1952
eroffnet, und zwar im Gebdude der ehemaligen Berliner Singakademie in der Nédhe der
Promenadenstrale Unter den Linden und den Kastanienwéldchen. Es entstand aus der
Verbindung des Neuen Theaters, geleitet von Robert Trosch, und dem Jungen Ensemble von
Maxim Vallentin. Das Maxim-Gorki-Theater folgte der Schauspieler-Tradition Stanislavskij
und spielte hauptsdchlich russische Stiicke oder Stiicke anderer ,,Briiderlinder* der DDR. Von
den DDR-Dramatikern hat man hier z.B. Heiner Miillers Lohndriicker oder Die Korrektur

aufgefiihrt.””” Das Theater ist heute noch titig.

6.4 Das Kabarett-Theater Distel

Distel wurde 1953 in Berlin von Erich Brehm als das erste professionelle Kabarett in der
DDR gegriindet. Eroffnet wurde es mit dem Programm ,,Hurra! Humor ist geplant!* Es wurde
so erfolgreich, dass man ein zweites Ensemble griindete, das seit 1976 in einem Berliner

1

Randbezirk spielte. % Die D.[istel] schopfte den tolerierten Rahmen fiir die Satire aus,

kritisierte bald nicht nur alltdgliche Schwierigkeiten der Biirger, sondern auch grundséitzliche
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Probleme des Staates und der Politik.“!*® Aus diesem Grunde wurden auch einige Programme
gleich nach der Premiere verboten, darunter Kleine Geschichten von groffen Mucke-fuck
(1965) und Kleine Miindigkeit vorschiitzen (1988). Einiges konnte der Zensur durch
Improvisation entgehen, allerdings musste sie der Direktor genehmigen. Leiter der Distel
waren E. Brehm, Hans Krause, Georg Honigmann und seit 1968 Otto Stark, welcher der

Griinder der Herkuleskeule ist, eines Kabaretts in Dresden.?%°

6.5 Theaterszene aullerhalb Berlins
Die DDR hatte auch viele Theater und viele Kabaretts in anderen Stidten, die von groBer

Bedeutung fiir die damalige Theaterszene waren. Im Folgenden werden einige davon erwihnt.

6.5.1 Mecklenburgisches Staatstheater in Schwerin

Dieses Theater wurde schon 1936 als GroBherzogliches Hoftheater gebaut, ist dann aber 1882
niedergebrannt und 1886 wurde es wiedergedffnet. Das Theater versteckte in seinen Werken
oft Kritik an der DDR. In den 1960er waren es die Aula Hermann Kants und Plenzdorfs Die
neuen Leiden des Jungen W. Durch die ,vielteiligen Projekte in verschiedenen
Theaterrdumen® wurde das Schweriner Schauspiel zur ,, ,ersten Adresse‘ des DDR-Theaters*.

Bekannt ist das Theater fiir die Niederdeutsche Biihne , Fritz-Reuter-Biihne* %!

6.5.2 Staatsschauspiel Dresden

Das Staatsschauspiel Dresden wurde nach dem Krieg gegriindet. Der Intendant Gerhard
Wolfram machte seit 1984 daraus eine filhrende Sprechbiihne der DDR-Provinz. Es wurden
hier auch Inszenierungen durchgesetzt, ,,die der DDR-Kulturpolitik nicht genehm waren, z.B.

Die Umsiedlerin (1985) von Heiner Miiller*.20?

6.5.3 Die Pfeffermiihle
Die Pfeffermiihle ist ein im Jahr 1954 in Leipzig entstandenes professionelles Kabarett der
DDR. Kabarett konnte auch kritisch und satirisch sein, was sonst in der DDR nicht in dem

Male erlaubt war; trotzdem waren die Moglichkeiten eingeschriankt, und es unterlag auch der
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Zensur. Leiter war der Autor und Kabaretthistoriker Rainer Otto. In den 1980er wurden dem

Kabarett, als einzigem in der DDR, Auslandsgastspiele erlaubt.?%

6.5.4 Herkuleskeule

Herkuleskeule wurde am 1961 von Manfred Schubert gegriindet, schon vorher existierte ein
gleichnamiges Kabarett (1954-1959), dessen Leiter Otto Stark war, als er jedoch zum Leiter
des Kabaretts Distel wurde, 10ste sich Herkuleskeule auf. Das Kabarett sollte nach dem
Vorbild der Berufskabaretts in Leipzig (Pfeffermiihle) und in Berlin (Distel) entstehen. Das
erste Stiick Keine Witzbeschwerden im Jugendklubhaus Martin Andersen Nexo wurde 1961
aufgefiihrt. Gewirkt haben hier z.B. Gisela Grube, Gertraude Griitze und Hans Glauche.>**

6.5.5 Die Kneifzange

Die Kneifzange war ein politisch-satirische Kabarett, einer der vier Profi-Kabaretts in der
DDR. Es wurde 1953 als Lehrer- und Schiilerkabarett gegriindet in der Stadt Hennigsdorf bei
Berlin?®. 1955 wurde zum Leiter Horst Heller und da Kabarett wurde ,,Bestandteil des Erich-
Weinert-Ensembles als Tourneekabarett der Nationalen Volksarmee titig.“?°® In den Jahren

1961-1976 war Karl-Heinz Tuschel sein Hauptautor und Dramaturg.?®’

6.5.6 Academixer

Das Kabarett Academixer griindeten 1966 Studenten der Leipziger Karl-Marx-Universitit,
weswegen der Name von akademisch abgeleitete ist. Die Griindungsmitglieder waren
Christian Becher, Gunter Bohnke, Jiirgen Hart und Bernd-Lutz Lange. Zum Berufskabarett
wurde Academixer es in den 1970er Jahren. Chef des Kabaretts wurde bis 1990 Jiirgen Hart,
der die meisten Programme geschrien und inszeniert hat. Seit 1980 ist das Kabarett im Keller
des ehemaligen Messehauses Dresdner Hof und ist bis heute tdtig. Es werden hier auch

sichsische Mundartprogramme aufgefiihrt.?%8
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7. Dramatiker*innen und Dramen der 1960er in der DDR

Zu den zwei bekanntesten DDR-Dramatikern gehdren Heiner Miiller und Peter Hacks; als
wichtige Verfasser*innen von Dramen sind weiter zu erwédhnen: Helmut Baierl, Manfred
Bieler, Volker Braun, Claus Hammel, Rainer Kerndl, Hartmut Lange, Alfred Matusche,
Helmut Sakowski, Rudi Strahl, Hedda Zinner u.a. Im Folgenden werden diese Autoren*innen
mit Fokus auf ihre Dramen aus den 1960er Jahren und ihre charakteristische Dramatik kurz

vorgestellt. Ndhere biographische Angaben zu Heiner Miiller finden sich in Kapitel 8.

7.1. Heiner Miiller und Peter Hacks
Heiner Miiller (1929-1995) und Peter Hacks (1928-2003) gelten einerseits beide als &hnliche
Vertreter der DDR-Dramatik, anderseits werden sie auch als Gegenpole zueinander
betrachtet. Beide AuBerungen sind giiltig, in den Anféingen waren beide noch sehr von Brecht
beeinflusst und folgten in ihren Werken einer dhnlichen Asthetik mit dhnlichem Ziel:
»Hacks und Miiller ging es darum, das Theater in den Dienst der Illusionszerstérung zu stellen.
Die Idealisierung sollte ebenso aus der Kunst verschwinden wie der Naturalismus, dessen
vermeintlichem Realismus man die ,Vernachldssigung des Allgemeinen‘ vorwarf. An deren
Stelle sollte ein sich dialektisch verstehender Realismus treten, ein ,dialektisches Theater®, wie
Hacks formuliert. Es ist das Brecht'sche Programm. Gefordert wird Verfremdung, d.h.
Distanzierung. Ziel ist es, eigene und fremde Haltungen ,mit Abstand zu betrachten‘. Psychologie
und private Konflikte werden als ,kiinstlerisch belanglos® ausgeschlossen und sollen durch
Sozialpsychologie und gesellschaftliche Widerspriiche als treibende Kréfte der literarischen
Handlung ersetzt werden. Nicht Identifikation, sondern Reflexion lautet das Gebot der Stunde:
Reflexion der eigenen Geschichte, Reflexion der Probleme des sozialistischen Aufbaus. Es geht
um Lerneffekte, nicht Affekte. Die intendierten Wirkungen des realistischen Theaters sind nicht
Lachen oder Weinen, sondern ,die mit Einsicht gepaarte Erregung iiber das Leben‘, ,das
Vergniigen an der Einsicht® liber die Verdnderbarkeit der Gesellschaft und ,die aus der Erregung
folgende Aktivitdt*.«2%
Ihre Dramen aus dieser Zeit sind unter Lehr- und Gegenwartsstiicke einzuordnen, die ersten
Werke waren zugleich fiir den Sozialismus agitierend als auch kritisch ihm gegeniiber. ,,Man
wollte offensiv fiir den Sozialismus werben und den ,Klassenkampf im Parkett® entfachen, der
Jklare Fronten‘ schaffen und Widerspriiche aufdecken sollte.*?!® Die Ideologie des

Sozialismus war fiir beide Autoren bestimmend. Peter Hacks war eine der wenigen Personen,
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die vom Westen in den Osten emigrierten.?!! Heiner Miiller wollte auch im Osten bleiben, im

Gegensatz zu seiner Familie, die sich fiir die Emigration entschied.?!?> Die DDR galt fiir beide

als ,,offenes Experiment:?!?

, und wichtig war fiir die Dramatiker auch die Anwesenheit
Bertolt Brechts. Gleichzeitig blieben die Autoren aber nicht bedingungslos dem Sozialismus
angeschlossen und thematisierten auch die Widerspriiche dieser Zeit.
»Wenn sich aus manchen Texten eine Kritik der Partei sowie der zahlreichen Erscheinungen
des Autoritarismus und der Gewalt im Rahmen des sozialistischen Aufbaus herauslesen lasst,
so finden sich doch auch Texte, die als reine Affirmation beschrieben werden konnen —
Gedichte und Lieder etwa, die die Macht des proletarischen Staates preisen, auf den Platz der
Intellektuellen an der Seite der Arbeiterklasse verweisen oder die revolutiondre Gewalt loben.
Kritik des Stalinismus und Lob der 'neuen Zeit' gehen so nahtlos ineinander iiber und bilden
keinen Widerspruch. Das ist durchaus typisch fiir die jiingeren Angehdrigen der dritten
Schriftstellergeneration der DDR, also die zwischen 1928 und 1938 Geborenen. 2!
Beide Autoren wandten sich in den 1960er Jahren ,,der Bearbeitung mythischer Stoffe zu‘?!?
und l0sten sich allmédhlich von der Brecht-Tradition. ,,Konfrontierte aber Hacks das Ideal des
sich voll entfaltenden Individuums mit der noch unzulédnglichen Wirklichkeit der Gegenwart,
so beharrte M.[iiller] auf der Spannung zwischen der ,Eiszeit‘ der Vorgeschichte und den
Miihen der Gegenwart.**'® Mit der Zeit gingen ihre Wege auseinander, sie haben eine jeweils
eigene Asthetik gefunden und auch beziiglich der (Kultur-)Politik haben sich ihre Ansichten
unterschieden.
,Erst vor dem Hintergrund der mit der Offnung des vormals streng reglementierten literarischen
Kanons einsetzenden Gruppenbildungsprozesse zu Beginn der 1970er Jahre erklért sich aber die
Spaltung der DDR-Literatur, die mit den Protesten gegen die Ausbiirgerung Wolf Biermanns
ihren Hohepunkt fand und das kulturelle Leben der DDR bis zu ihrem Ende prigte. Der
sozialistische ,Klassiker Peter Hacks und sein ,modernistischer’ Gegenspieler Heiner Miiller
stehen beispielhaft fiir diesen Spaltungsprozess.“?!’
Konkrete Unterschiede in ihrem Werk finden sich z.B. hinsichtlich des Endes in den Dramen.
Hacks Dramen ,,verfiigen iiber eine geschlossene Fabel®, das heiflit am Ende wird eine Losung
(auch wenn indirekt) von dem Autor gegeben, dagegen ist das Ende bei Miiller offen und die

Losung muss jeder einzeln finden. ,,.Die Differenz verweist auf eine unterschiedliche
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Rezeption Brechts: Miiller orientiert sich an den Brecht'schen Lehrstiicken, Hacks an den
Parabeln.“*'® Beide tendieren auch zu verschiedenen Gattungen, Hacks wihlt fiir seine Stiicke
ofter die Komodie, die garantieren soll, ,,dass die Vorgidngergesellschaften des Sozialismus
als iiberholt verlacht bzw. die Fehler des Sozialismus als temporir belacht werden kdnnen.**!°
Miillers Texte zeichnen sich hingegen ,,durch eine Offenheit gegeniiber dem Tragischen
aus.“??° Es ist jedoch nicht die klassische Tragddie gemeint, die mit Schicksal arbeitet,
sondern das ,,Tragischen im Sinne eines grundsitzlichen und unauflsbaren Konflikts*.?!
Einige ihrer Dramen aus den 1960er sind — von Hacks: Die Sorgen und die Macht
(1959-1962), Der Frieden (1962), Die schone Helena (1964), Moritz Tassow (1965), Polly
oder Die Bataille am Bluewater Creek (1965), Margarete in Aix (1967) und Amphitryon
(1969)**%; von Miiller: Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lande (1961, 1964
iiberarbeitet mit dem Titel Die Bauern), Philoktet (1966), Der Bau (1963/64) und Odipus,
Tyrann (1967).22 Wie schon gesagt, werden in den meisten Stiicken Miillers und Hacks in
den 1960er Jahren mythische Stoffe bearbeitet, wie schon an den einzelnen Titeln zu sehen
ist; die ersten Stiicke sind jedoch noch dem Gegenwartsdrama und dem Lehrstiick
zuzuordnen, wie z.B. Die Umsiedlerin und Moritz Tassow, die beide die Bodenreform
thematisieren und sehr viele Gemeinsamkeiten aufweisen. Uber die Umsiedlerin wird
ausfiithrlich in dem néchsten Kapitel (8) gesprochen. Das Stiick Moritz Tassow ist als eine
gewisse Korrektur der Umsiedlerin anzusehen.?’* Die Gegenwartsdramen beider Autoren
wurden aber oft verboten, abgesetzt oder mussten bearbeitet werden — auch deshalb haben
sich die Autoren fiir antike Stoffe entschieden, die es erlaubten, die Verhéltnisse in der DDR
indirekt zu thematisieren. ,,Man spricht von einer regelrechten Antike-Welle, die mit Hacks*

Aristophanes-Bearbeitung ,Der Frieden® [1962], einem der groBten Theatererfolge der DDR,

1962 einsetzte. 2

7.1 Andere Autoren*innen
Ein weiterer ehemaliger DDR-Dramatiker war Helmut Baierl (1926-2005), er arbeitete

1959-1967 als Chefdramaturg am Berliner Ensemble, danach wurde er zum freischaffenden
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Schriftsteller. 1961 wurde am Berliner Ensemble sein Stiick Frau Flinz aufgefiihrt, fiir das er
Inspiration bei Brechts Mutter Courage fand, denn es behandelt die Geschichte einer Biuerin,
die ithre S6hne an den Sozialismus verliert, sich dann aber selbst in der neuen Gesellschaft
engagiert. Adere Dramen sind z.B. Fiinf Geschichten vom Dreizehnten (1962) oder Johanna
von Dobeln (1964-71).22

Manfred Bieler (1934-2002) war in den 1950er Jahren ,wissenschaftlicher
Mitarbeiter beim Schriftstellerverband der DDR.“?*” 1966 wurden ihm schidliche Tendenzen
seiner Werke beziiglich der (Kultur-)Politik vorgeworfen. Er entschied sich 1967 in die CSSR
zu emigrieren und bekam dort die Staatbiirgerschaft. Nach dem Prager Friihling emigrierte er
schlieBlich in die BRD. 1965 sollte sein Roman Das Kaninchen bin ich verfilmt werden, was
jedoch von der Partei verboten wurde. Seine DDR-Dramen aus der ersten Halfte der 1960er
Jahre sind Karriere eines Klaviers (1962), Drei Rosen aus Papier (1962), Das Hemd und der
Rock (1963), Nachtwache (1963), Ich frage (1964) und Dieser Herr da (1966).228

Volker Braun (*1939) arbeitete 1965-66 als Dramaturg im Berliner Ensemble. ,,In
seinen Theaterstiicken thematisiert B.[raun] realititsgeladen die Widerspriiche zwischen
vergesellschafteter Produktion und fortexistierender monotoner Arbeit, zwischen
verbiirokratisierter Produktivitdt des méannlichen Protagonisten und Hemmung weiblicher
Produktivitit.“*?° Sein einziges Drama aus den 1960er Jahren ist Kipper Paul Bauch
(1966).%°

Claus Hammel (1932-1990) war in den 1950er Jahren Theaterkritiker beim Neuen
Deutschland, spéter bei der Neuen Deutschen Literatur bis 1958, danach arbeitete er bis 1968
beim Sonntag, einer Kulturbund-Zeitung. Spidter wurde er kiinstlerischer Berater am
Volkstheater Rostock.?*! Seinen Stiicken, ,,in denen er Probleme der unmittelbaren Gegenwart
aufgriff, ist eine scharfe ideologische Abgrenzung gegen jeglichen ,WesteinfluB‘ eigen. %2
Sein Drama Um neun an der Achterbahn (1966/76), das liber ein Midchen handelt, dass sich
fiir die DDR statt den Westen entscheidet, war das meistgespielte Stiick in der DDR. Andere
Dramen der 1960er sind Fischerkinder (1962), Frau Jenny Treibel (1964), Ein Yankee an
Kénigs Artus * Hof (1967) und Morgen kommt der Schornsteinfeger (1967).%%
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Rainer Kerndl (1928-2018) arbeitete seit 1963 als Theaterkritiker, Dramaturg und
schrieb Theaterstiicke fiir das Maxim-Gorki-Theater. In den 1960er und 1970er Jahren schrieb
er Dramen, ,,die fiir die Entwicklung der Gegenwartsdramatik in der DDR wichtig wurden. In
ihnen geht es in erster Linie um die Entscheidung der Helden fiir den Sozialismus und um die
Probleme zwischen dem einzelnen und der Gesellschaft. Sein wohl wichtigstes Werk ist Die
seltsame Reise des Alois Fingerlein (1967).<?3*

Hartmut Lange (*1937), der nach seinem Studium an der Filmhochschule Babelsberg,
wo er zum Drehbuchautor ausgebildet wurde, arbeitete am Deutschen Theater als
Dramaturg.>® Zwar wurde er von Peter Hacks als junges Talent angesehen, seine Stiicke
kamen aber oft nicht durch die Zensur, wegen seiner eher zynischen Einstellungen. Von
seinem ersten Stiick Senftenberger Erzdhlungen oder die Enteignung (1960) wurden nur zwei
Szenen verdffentlicht und die ,.bereits angekiindigte Urauffiihrung kam niemals zustande.***°
Seine Dramen waren auch durch die Brechtschule bestimmt, und er wollte ,,wie Peter Hacks
und Heiner Miiller die materialistisch-dialektische Geschichtsdeutung in Parabelform
darstellen.“?*” Seine weitern Dramen aus den 1960er Jahren sind Marski (1963/65),
Hundsprozefs (1968), Herakles (1968) und Die Grdfin von Rathenow (1969); allerdings
schrieb er nur die ersten zwei noch in der DDR, denn im Jahre 1965 nutzte er einen Urlaub in
Jugoslawien, um in den Westen zu emigrieren.”®

Der DDR-Dramatiker Alfred Matusche (1909-1973) ,,nahm unter den Dramatikern
der DDR eine Ausnahmestellung ein. Das Hauptthema seiner Dramen ist der Prozef
individueller Wandlung in der Zeit des Faschismus und der unmittelbaren Nachkriegszeit (u.a.
Die Dorfistrafie, Nacktes Gras, Das Lied meines Weges).“** In den 1960er Jahren wurden
seine Stiicke eher nicht gespielt, was er in dem Stiick Van Gogh (1966) reflektiert, ,,das den
an gesellschaftlicher Ignoranz scheiternden Kiinstler zeigt.«**°

Helmut Sakowski (1924-2005) war nicht nur Dramatiker, sondern schrieb auch
Romane, Erzdhlungen, hauptséichlich aber Fernsehspiele und Horspiele; daneben war er auch
Kulturfunktionar. Er arbeitete im Ministerium fir Land- und Forstwirtschaft und war , mit

verschiedenen politischen und kulturpolitischen Aufgaben betreut.“**! In den 1960er Jahren

widmete er sich hauptsichlich den Fernsehspielen mit der DDR-Landwirtschaft-Thematik. In
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seinen Stiicken gibt es oft bewusste Parteiarbeiter*innen, im Mittelpunkt ,,steht zumeist eine
sich emanzipierende Frau (...), die sich, nach Uberwindung hemmender gesellschaftlicher
Einfliisse, auf eine wichtige Position vorarbeitet.“?*? Einige seiner Dramen sind Steine im Weg
(1962) oder Letzter Sommer in Heidkau (1965).2%

Rudi Strahl (1931-2001) hatte ,,in der DDR geradezu eine Monopolstellung als
Lustspielautor.“*** Daneben schrieb er viele Kinderbiicher, Drehbiicher und Szenarien fiir
Filme. Er arbeitet viel mit Wortwitz und Situationskomik, ,mit bestenfalls komisch-
satirischen  Seitenhieben wird auf die Unzuldnglichkeiten der DDR-Gesellschaft
hingewiesen.“?* Eines seiner Dramen aus den 1960er Jahren ist z.B. In Sachen Adam und
Eva (1969).246

Hedda Zinner (1907-1994), geboren in Wien, wo sie an der Schauspielakademie
studierte, hat zuerst nach dem Studium als Journalistin angefangen zu arbeiten. 1929 wurde
sie Mitglied der KPD und musste 1933 nach Prag emigrieren, wo sie ,,das politisch-satirische
Kabarett ,Studio 1934° aufgebaut“**” hat. 1935 iibersiedelte sie in die Sowjetunion, wo sie als
,Horspielautorin und Kommentatorin fiir den Deutschen Volkssender Moskau und Radio
Moskau‘**® arbeitete. Nach dem Krieg kehrte sie nach Berlin zuriick und schrieb Biihnentexte
mit antifaschistischer und anderer historischer Thematik. Aus den 1960er Jahren stammen

ihre Dramen Ravensbriicker Ballade (1961) und Ein Amerikaner in Berlin (1963).2%

8. Vergleichende Analyse der Dramen Das Gartenfest und Die
Umsiedlerin

8.1 Vaclav Havel und Heiner Miiller

Beide Autoren lebten in einem dhnlichen Zeitraum: Heiner Miiller wurde 1929 geboren und
starb 1995, Vaclav Havel ist 1936 geboren und 2011 gestorben. Somit wurde ihr Leben fast
durch alle wichtigen historischen Ereignisse des 20. Jahrhunderts in Europa beeinflusst. Thre
Kindheit war durch den Zweiten Weltkrieg gepriagt. Miiller musste sogar kurz vor dem

Kriegsende @ zum  Reichsarbeitsdienst und war dann  in  amerikanischer
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Kriegsgefangenschaft.?>’ Die meiste Zeit ihres Lebens verbrachten sie unter dem totalitiiren
Kommunismus. Erlebt haben sie aber auch die Wende zur Demokratie, wobei Havel eine der

zentralen Personlichkeiten der Samtenen Revolution war.

8.1.1 ,,Regimefeindliche* intellektuelle Familie

Beide sind in einer Familienumgebung mit grofen intellektuellen Anregungen aufgewachsen,
sodass sie auch auBlerhalb der Schule gebildet wurden, indem sie z.B. Zugang zu
verschiedenen Biichern hatten und Personen trafen, die sie beeinflussten. Gleichzeitig standen
die Familienmitglieder oft im Widerstand zu den politischen Maéchten, sodass sie als
AuBenseiter dastanden. Havel schétzt es aber positiv ein, dass seine von den Kommunisten
abgewertete Biirgerlichkeit es ihm ermdglicht hat, ,,die Welt von unten zu sehen, so, wie sie
wirklich ist.“?*! Wenn die Kommunisten also gleich am Anfang einen Feind aus ihm gemacht
hatten, konnte er nicht so leicht ihrer Ideologie verfallen.

Der Vater von Heiner Miiller wurde wiederum als Sozialdemokrat fiir die
Nationalsozialisten zum Feind. So hat Miiller die Verhaftung seines Vaters 1933 als Kind
sehen miissen und besuchte ihn dann in einem Konzentrationslager. Obwohl sich Heiner
Miiller zu all den traumatischen Ereignissen seines Lebens eher als objektiver Beobachter
stellt, ist aus seinen Worten sichtbar, dass dies ein starkes Erlebnis fiir ihn war. ,,Es ist schon
so, nach der ersten Trennung von meinem Vater war er gewisser Weise flir mich ein Untoter,
als er aus dem KZ zuriickkam.“?*? In einem anderen Gesprich nennt er es eine
,Vatertotung*.>> Auch in der DDR war sein Vater schlieBlich nicht zufrieden und floh 1951
mit der Familie in den Westen. ,,Mein Vater war skeptischer gegen das, was in der DDR
passierte.“>** Heiner Miiller ist aber freiwillig im Osten geblieben. ,,Ich habe mich viel mehr
damit identifiziert, als mein Vater das konnte.*?>

Havel stammte aus einer GroBbiirgerfamilie, weshalb er und seine Familie natiirlich
den Kommunisten ein Dorn im Auge waren. Vaclav und sein Bruder Ivan konnten wegen
thres grofbiirgerlichen Ursprungs nicht an der gewiinschten Universitit studieren. Der
Familie wurde ihr Eigentum genommen und verstaatlicht, darunter z.B. der Palais Lucerna
oder die Barrandov-Terrassen. In seiner Familie war es Tradition Ingenieur zu sein, so

unterschied sich Havel mit seinem Interesse fur Literatur und Schreiben davon. Einen
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gewissen Einfluss im Bereich der Kunst konnte auf ihn sein Onkel Milo§ Havel haben,
welcher der Begriinder eines der groften und dltesten Filmstudios Europas, der Barrandov-
Studios war. Vaclav fand aber Unterstiitzung durch die ganze Familie. Dank seines Vaters
z.B. konnte er den Schriftsteller und Nobelpreistrager Jaroslav Seifert personlich kennen
lernen. In Vielem dhnelte Havel auch seinem Grof3vater Hugo Vavrecka, der als Diplomat und
Botschafter arbeitete, aber auch Geschichten schrieb und sich politisch fiir eine
Zusammenarbeit von Mitteleuropa einsetzte. Der erste Tschechoslowakische Prasident T. G.
Masaryk sah ihn als seinen treuen Anhédnger. Der GroBvater konnte also Vaclav das Erbe der
Ersten Republik vermitteln.>

Heiner Miiller fand in literarischer Hinsicht Unterstiitzung vor allem bei seinem Vater
Kurt Miiller, welcher literarischen Ehrgeiz besal und auch ein wenig literarisch tétig war.
Hauptséchlich aber lasen sie gemeinsam Biicher und diskutierten die ganzen Tage, als der
Vater nach der Riickkehr aus dem Konzentrationslager einige Zeit arbeitslos war. Sein Vater
gab ihm alle wichtigen Biicher zu lesen, somit blieb seine Lektiire von der faschistischen
Propaganda unberiihrt: ,,Die Schule konnte mir die Klassiker nicht mehr verderben, weil ich

sie schon kannte.* 257

8.1.2 Vorliebe fiir Literatur
Beide Autoren interessierten sich schon im jungen Alter fiir Literatur. Heiner Miiller schreibt:
,,Ab zehn ungefihr fing ich an zu schreiben, zuerst Balladen.“**® Zu demselben Alter Havels
hat seine Mutter in ihr Tagebuch geschrieben: ,,Als er zehn war, sollte ithn die Passage in der
Bibliografie von Palacky beeindrucken, wo es heifit ,...schon mit fiinf Jahren hat er die ganze
Bibel gelesen® (...) Bibel hat er zwar nicht angefangen zu lesen, dafiir aber begann er die
tausendseitige Epopoe tschechischer Geschichte F. L. V& zu lesen. Und dabei fliisterte er
,...schon mit zehn Jahren hat er den ganzen F. L. Vék gelesen. “>>

Heiner Miiller fing auch ziemlich bald an Theaterstiicke zu schreiben. Alles aus seinen
ersten literarischen Versuchen wurde dann aber bei einer Hausdurchsuchung nach der Flucht
seines Vaters in den Westen beschlagnahmt.’®® Nach dem Krieg nahm er an einem

Horspielwettbewerb teil, welchen er auch gewann und sein Horspiel wurde als eines der

ersten Stiicke nach dem Krieg gespielt. Dank dessen lernte er den Chef des Kulturbunds in
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Frankenberg kennen, der ihm einen Schriftstellerlehrgang empfiehl.?! Havels erste
Begegnung mit dem Theaterschreiben und -spielen war beim Militdrdienst. Dort griindete er
mit anderen eine Theatergruppe. Danach hat Havel angefangen als Biihnentechniker beim
Theater ABC zu arbeiten und spiter dann beim Theater Na zabradli.*%* , Fiir das Theater habe
ich mich mehr erst nach dem Krieg interessiert, als ich angefangen habe bei Werich zu
arbeiten*?®> Beim Theater Na zdbradli beteiligte er sich auch an der Regie von
Theaterstiicken, sein erstes selbststéindiges Stiick war Gartenfest.?%*

Heiner Miiller zog nach der Flucht seiner Familie nach Berlin, wo er anfing, fiir
unterschiedliche Zeitungen (Sonntag, Aufbau, Neue deutsche Zeitschrift) zu schreiben. 1954
wurde er Mitglied des Deutschen Schriftstellerverbandes, wo er ab 1957 die Funktion eines
wissenschaftlichen Mitarbeiters der Abteilung Drama erfiillte.?®> Auch Havel wurde 1968
zum Mitglied des tschechoslowakischen Schriftstellerverbandes, was fiir ithn aber nicht so

bedeutend war, weil er diese Organisation nicht zugeneigt war.?®® Auf den Versammlungen

hat er sehr kritische Vortriige dazu gehalten.?®’

8.1.3 Theater und Politik

Havel duBlerte sich einmal, dass er nie ein Politiker war und werden wollte, sondern immer
seine Verpflichtung als Schriftsteller darin sah, die Wahrheit zu sagen, aber keine
Anweisungen zu geben. Thm war wichtig, dass jeder die Losung selbst findet.?*® Grossmann

h*2% welche viele seine Dramen in sich haben,

nennt dies die ,,Aufforderung zum Gespric
ganz nach dem Problemdrama.

Zwar wollte Havel kein Politiker sein und wenn man auch von seiner politischen
Tétigkeit sowohl vor 1989 als auch danach absieht, bleibt Havel, der Schriftsteller. Selbst als
Schriftsteller war es jedoch schwer sich von der Politik fernzuhalten, weil man einen grof3en
gesellschaftlichen Einfluss hatte. In den 1960er Jahren wurde sehr viel gelesen, weil die
Literatur die politische Offentlichkeit ersetzte.?’® Und schon damals als auch noch heute nach

seinem Tod, wie Erik Tabery schreibt, ist es Havels grofite Starke: ,,Gefdhrlich fiir seine
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Opponenten ist er jedoch deshalb, weil er ein Mann des Stiftes war, es blieben also viele seine
Texte, ein Gedankenzeugnis, welches viele heute lieber in den Schrank verstecken
wiirden.“?’! So ist es kein Wunder, dass in allen Zeiten die Intellektuellen immer wieder von
den Regimen verleumdet werden: ,,Fast alle, die uns etwas zu sagen hatten, verbrachten eine
gewisse Zeit im Gefiingnis, waren Dissidenten, im Exil oder sie wurden gleich liquidiert.**’?
Heiner Miiller iiberlegt kurz in seiner Autobiographie Krieg ohne Schlacht — Leben in
zwei Diktaturen, wie er sich von Véclav Havel unterscheidet: ,,Havel ist primér ein Kdmpfer
fiir politische Rechte. (...) Mir war das Schreiben wichtiger als meine Moral.“*’*> So hat er
z.B., wie er selbst schreibt, ohne Scham die Selbstkritik geduBert, welche von dem
Kommunisten verlangt wurde, wenn etwas ihren Vorstellungen nicht entsprach. Er erwéhnt
aber auch als Unterschied die hartere Situation der DDR in den Sechzigern im Gegensatz zu
den anderen Staaten des Ostblocks. Wie schon gesagt, waren die Sechziger in den beiden
Staaten durch unterschiedliche Ereignisse bestimmt. Fiir die DDR begann das Jahrzehnt mit
dem Mauerbau, dagegen erfreuten sich die Menschen in der CSSR des Prager Friihlings.
,Dann war sicher auch Angst vor dem Gefingnis mit im Spiel“?’* scheibt Miiller. Vaclav
Havel wurde zwar mehrmals verhaftet, nicht aber wegen seiner Stiicke, sondern wegen seiner

politischen Titigkeit um die Biirgerrechtsbewegung Charta 77.%7

8.2 Entstehung und Rezeption

Gartenfest wurde als Havels erstes abendfiillendes Stiick am 3. Dezember 1963 in dem
Theater Na zdbradli uraufgefiihrt und feierte einen groflen Erfolg, die Auffiihrungen waren
lange Zeit immer ausverkauft. ,,Die Urauffilhrung des Gartenfestes am 3. Dezember 1963
wurde zum Schliisselereignis dieser Zeit, und man kann sie sogar als Beginn der goldenen Ara
des Theaters Na zdbradli betrachten. Denn mit dem Hauptfigur Hugo Pludek betrat das
absurde Drama die tschechische Biihne.“?’® So folgte die Zeit der Zusammenarbeit von Havel
und Jan Grossman in dem Theater Na zabradli. Als Impuls fiir das Schrieben dieses Stiickes
bezeichnet Havel die Idee von Ivan Vyskocil, der ihm vorgeschlagen hat, ein Stiick iliber
Konnexionen, Protektion und Karriere zu schreiben.?’”’” Havel hat dann gemeinsam mit Jifi

Grossman drei Wochen im Riesengebirge verbracht, wo sie Das Gartenfest geschrieben
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haben.”’® Das Gartenfest hatte nicht nur in der CSSR einen groBen Erfolg, aber auch im
Ausland. Am 2. Oktober 1964 war die Erstauffiihrung des Gartenfestes ,,in Berlin in der
Werkstatt des Schiller-Theaters*.>”” Nicht nur dieses Drama aber auch die weiteren wurden in
vielen Sprachen {ibersetzt und werden bis heute gespielt, hauptsdchlich deswegen, weil sie
Themen behandeln, die global sind, immer giltig, zwar mit Anspielungen auf
kommunistische Totalitdt, jedoch auch auf eine andere beliebige anwendbar. Dadurch wurde
Havel zum einer der meist iibersetzten und gespielten tschechischen Dramatiker des 20.
Jhd. 280

Fiir Heiner Miiller war die Situation um die Urauffiihrung der Umsiedlerin wesentlich
dramatischer. Inszeniert wurde es von Studenten einer dkonomischen Hochschule. Die
Inszenierung war gebunden an ein freies Stipendium des Deutschen Theaters, wo dann die
Auffiihrung fortsetzen sollte. Es handelte sich um keinen Auftrag. Miiller sagt: ,.Ich schrieb
mit dem Gefiihl der absoluten Freiheit im Umgang mit dem Material, auch das Politische war
nur mehr Material. Es war wie auf einer Insel, es gab keine Kontrolle, keine Diskussion iiber
den Text. Wir haben einfach probiert, und ich habe geschrieben.“?8! Ahnlich schrieb Havel
seine Stiicke auch fiir ein konkretes Theater und fiir konkrete Schauspieler.?%?

In der Zeit der Urauffiihrung kam es jedoch zum Mauerbau, wodurch sich die politische
Situation verdnderte. Es handelte sich dabei um mehrere Missverstiandnisse, die aber von der
Partei geniitzt wurden, um das Werk als konterrevolutionédr zu bezeichnet. Z.B. {iberraschte
die Anwesenheit eines Russen auf der Probe, die sich zuerst positiv auswirkte, denn man
dachte, wenn die Russen mit dem Theaterstiick einverstanden sind, sollte es kein Problem
sein. Auf der anderen Seite wirkte es flir die Kommunisten ihnen gegeniiber verdichtig. Ein
weiteres Problem war, dass Miiller keine Konzeption vorgelegt hat, was er aber nie tat,
obwohl man es musste. Auch das wurde aber dann von der Partei als Beweis einer
Verschworung angesehen. Gleichzeitig wurde das Stiick mit einer skandalosen Ausstellung in
der Akademie der Kiinste und einem Kabarett-Programm in Leipzig verbunden. Man dachte,
dies sei eine zusammenhdngende Verschworung. Leicht wurden dann provokative Sétze in
dem Stiick gefunden, die aber in der Wirklichkeit nicht auf den Mauerbau anspielten, weil sie

schon zwei Jahre vorher geschrieben worden waren.
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Die Premiere fand trotzdem statt, der mehrere Zuschauer wurden aber vorher instruiert,
wie sie sich verhalten sollen. Statt zu protestieren, haben die Zuschauer aber schlieBlich
gelacht und sich amiisiert. Es folgten Verhore, wo die Menschen zur Selbstkritik aufgefordert
wurden, warum das Stiick konterrevolutiondr war. Im Oktober fand Sitzung der Sektion
Dramatik des Schriftstellerverbandes statt, wo Peter Hacks, Anna Seghers, Hans Bunge und
Paul Dessau Miiller verteidigten. Hacks konzentrierte sich auf dsthetische Aspekte des Textes
und formulierte seine Kritik so, dass das Stiick nicht als konterrevolutionir zu bezeichnen ist,
sondern nur als misslungen:

»Diese [Hacks Kritik] zielte auf die mangelnde Durcharbeitung des Stoffes, die fehlende Fabel des

in alle Richtungen wuchernden Textes. Miiller habe, so Hacks, den Stoff ,formal nicht bewéltigt*

und deshalb ,die Fabel verhauen‘. Da die einzelnen Anekdoten nicht in einen Handlungsbogen
integriert seien, wirke die misslungene Form auf den Gesamteindruck des Textes zuriick.

Dergestalt erscheine die Komddie als das, was sie nicht sei: eine allgemeine Kritik der DDR, und

wirke in ihrer Perspektive negativ. Was Hacks kritisiert, ist eine fehlende Synthetisierung. Miiller

habe sich in einem ,Netz der Widerspriiche® verloren. Den Grund hierfiir erkennt Hacks nicht in
der ,falschen® politischen Positionierung Miillers, sondern in der Widerspenstigkeit des Stoffes,
mithin der ,falschen‘ dsthetischen Haltung. Aus dem Gegenstand ,das Dorf 1949° lasse sich ,keine
grofle, einfache, schone Fabel gewinnen‘, man stehe zwangsldufig einem ,Gewirr von Kdmpfen
und Krampfen® gegeniiber. Eine Losung sei nur durch einen Vorgriffmdglich, indem der Kiinstler
die Figuren als handlungsméchtig setze und damit Zuversicht in die historische Perspektive

vermittle. Diese Losung aber verweigere Miiller, weil er — und das ist die eigentliche Pointe der

Argumentation — ein ,Opfer dogmatischer Kunsttheorien® sei.**3

Trotz dieser Verteidigung und Miillers Selbstkritik wurde er schlielich aus dem Deutschen
Schriftstellerband ausgeschlossen, und sogleich auch der Regisseur dieser Auffiihrung B. K.

Tragelehn aus der Partei und aus dem Theater.?3

8.3 Inhalt
8.3.1 Das Gartenfest

Das Gartenfest ist ein in vier Aufziige geteiltes Drama, das von Hugo Pludek handelt, dessen
Eltern sich entscheiden, dass es fiir ihn Zeit sei, eine Arbeit zu finden und dadurch erwachsen
zu werden. Im ersten Aufzug spielt Hugo Schach mit sich selbst und die Eltern wollen mit
ihm iiber seine Zukunft sprechen. Sie erwarten, dass ein Freund des Vaters, der Kalabis heift,

kommt, der Hugo bei der Arbeitswahl helfen soll. Es ist jedoch ein Warten auf Godot, denn
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Kalabis kommt nicht. Stattdessen schickt er ein Telegramm, das Amalka bringt und vorliest.
Hugo interessiert sich fiir die ganze Sache nur wenig und spielt ununterbrochen Schach. Als
die Eltern erfahren, dass Kalabis nicht kommt, wollen sie, dass Hugo zu dessen Gartenfest
geht. Wichtig ist der Satz der Mutter: ,,Das Leben ist eine Schachpartie!“?**, der Hugo endlich
dazu bringt, von seinen Schachpartien zu der des wirklichen Lebens zu wechseln und sich in
diesem zu engagieren.

Der zweite und dritte Aufzug spielt zwar auf dem Gartenfest, gleichzeitig aber auch
nicht, da nur am Eingang und im Biiro. Das Gartenfest selbst ist auf gewisse Weise auch ein
Godot, den man nur erwartet. Veronika Ambros nennt dies Absenz-Poetik, die auch bei der
Darstellung der Figuren zu finden ist.?*¢ In dem zweiten Aufzuge trifft Hugo den Sekretir und
die Sekretirin, deren Gesprach mit dem Abteilungsleiter beim Eroffnungsdienst, Ferda Plzak,
er zuhort und dessen Rhetorik er fiir sich ibernimmt. Im dritten Aufzug trifft er den Direktor
des Eroffnungsdienstes, auf den er zuerst sympathisch wirkt; zunehmend aber tibernimmt er
die Fiithrung im Gesprich und wird dominanter. Der Direktor denkt schlieBlich, Hugo sei der
Direktor.

Der vierte Aufzug spielt wieder bei Hugo zu Hause, wo die Eltern Hugo erwarten, wie
in der ersten Szene Kalabis. Hugo kommt tatsdchlich, die Eltern erkennen ihn aber nicht und
er belésst sie in dem Glauben, dass er jemand anderer sei. Mehrere Telegramme treffen ein, in
denen steht, dass Hugo das Amt fiir Auflosung aufloste, dass er verantwortlicher Leiter bei
der Auflosung des Erdffnungsdienstes ist und dass er nach der Auflésung des Amts fiir
Auflésungs- und Er6ffnungsdienst Leiter beim Aufbau der Zentralkommission fiir Eroffnung
und Auflésung wurde. Danach fragen die Eltern, wer Hugo eigentlich ist, worauf ein langer
Monolog folgt, in dem er diese Frage eigentlich nicht beantwortet. Er beendet ithn mit dem
Wort ,Matt“?®” und somit hilt er seine Lebens-Schachpartie fiir gewonnen. Schlieflich
kommt Plzdk aus dem Schrank und sagt: ,,Und jetzt geht irgendwie ohne iiberfliissige

14288

Diskussion auseinander — womit Havel auf ironische Weise das Gegenteil meint, denn

das Anstoflen von Diskussionen ist fiir thn das Hauptziel seiner Theaterstiicke.

8.3.2 Die Umsiedlerin
Die Umsiedlerin ist ein nach den Motiven der gleichnamigen Erzdhlung von Anna Seghers

geschriebenes Drama, das in 15 unterschiedlich lange Aufziige geteilt ist. Die Handlung ist in
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die Zeit zwischen der Bodenreform und der Kollektivierung (etwa 1945 bis 1960) situiert.
,,Eine kohdrente Handlung mit einer Hauptfigur gibt es nicht; vielmehr gestaltete Miiller eine
lockere Szenenfolge und eine Vielzahl an Figuren, die sich mit diversen Problemen
herumschlagen: Mangel an Arbeitskrdften und Pferden, driickende Abgabeverpflichtungen,
harte Arbeit, Schwarzschlachten, Streit um die ersten Traktoren.“?® Das Drama beginnt mit
einer Szene, wo das Land unter den Alt- und Neubauern und den Umsiedlern geteilt wird.
Zwischen diesen herrschen Spannungen, da die Verteilung des Landes (jeder bekommt fiinf
Hektar) zu wenig zum Wirtschaften ist. Das Drama setzt sich aus Einzelfiguren und ihren
Ansichten und Problemen zusammen.

Eine wichtige Figur ist der Biirgermeister Beutler, der friither Gutsmelker war, ,er
wirtschaftet in die eigene Tasche, wie schon sein Name andeutet. Die Altbauern, denen er sein
Amt verdankt, deckt er beim illegalen Schlachten; er verweigert dem verzweifelten
Neubauern Ketzer die Unterstiitzung gegen den unbarmherzigen Altbauern Treiber,
woraufhin sich Ketzer erhingt; dem fliichtenden Biirgermeister eines anderen Dorfes, den die
Polizei wegen Korruption sucht, gibt er ein Fahrrad und kassiert ihn ab, zeigt ihn aber wenig
spiter an. (...) Beutler ist korrupt, opportunistisch und egoistisch.***°

Weiter gibt es die Figur Fondrak, ein ,bitterer Narr der kommunistischen Paradies-
Utopie“?’!, der die Umsiedlerin Niet schwanger gemacht hat, wofiir er wenig Verantwortung
iibernechmen mochte. Er gibt das Geld, auch das, das er nicht hat, fiir Bier aus. Schlielich
entscheidet er sich in den Westen zu fliechen. Die Niet entscheidet sich trotz des Kindes
daheim zu bleiben und alleine auf dem Hof von Ketzer zu wirtschaften.

Ein Gegenteil zu Fondrak ist Flint, der sich um Durchsetzung der neuen Ordnung
bemiiht. ,,Sich selbst vergleicht er mit Moses, der nach entbehrungsreichem Exodus das
Gelobte Land nur sehen durfte, es selbst aber nicht erreichte. In seiner ehelichen Untreue wird
Egoismus, aber auch verstdndlicher Lebenshunger deutlich; man wolle ,noch was leben‘ nach
finf Jahren Lager, sagt er zu seiner Frau. Miiller rekurriert mit der Figur Flints auf die
Entbehrungen, die viele Kommunisten auf sich nahmen, und auf die asketische Moral, die

zum Bild vom ,neuen Menschen® gehorte. Auf der literarischen Ebene ist Flint eine
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mehrdimensionale Figur, die interessanteste des Stiicks; im Sinne des sozialistischen
Realismus taugt er jedoch wenig zum positiven Helden.“??

Weitere ist z.B. der FDJler Siegfried zu nennen, ein iiberzeugter Anhédnger des
Kommunismus, der mit dem anderen FDJler Heinz um das Maddchen Schmulka , kdmpft“. Sie
ist jedoch nicht so begeistert fiir kommunistische Lektiire wie er, so muss er sich zwischen
einer Beziehung und dem Kommunismus entscheiden. ,,Seinem politischen Bewusstsein und
der damit verbundenen Moral stehen seine sexuellen Wiinsche entgegen. %>

Die anderen einzelnen Geschichten werden in den weiteren Kapiteln noch beschrieben.

8.4 Figuren

Die Figuren sind in beiden Dramen auf den ersten Blick auf mehreren Ebenen
unterschiedlich. Auffallend ist die Anzahl der auftretenden Personen, im Gartenfest
erscheinen insgesamt neun, in der Umsiedlerin sind es mehr als 30 (es gibt Massenfiguren wie
,Bduerinnen und Bauern®). Havels Figuren sind oft keine tief psychologisierten
Personlichkeiten, eher sind sie Prototypen, wie z.B. die Mutter, der Vater, der Direktor etc.,
die eine gewisse Funktion erfiillen. Die Figuren charakterisiert in einem Drama gewohnlich

die Sprache***

, das Gartenfest ist jedoch durch die spezifische entleerte Sprache
gekennzeichnet, dadurch entleeren sich auch die Figuren. Havel beschreibt sie:
,Je griilndlicher und fachlicher sie sich selbst analysieren, desto weniger sind sie. Als wenn sie
ihre Verantwortung und Integritit in ihr Sprechen gegeben haben. Fiir die Handlung haben sie
eigentlich keine Zeit: sie miissen {iber ihre Handlung sprechen. Sie fiihlen nichts, weil sie ihre
Geflihle in Debatten iiber ihre Gefiihle gelassen haben.«*%
Bei Miiller gibt es wiederum viele Personen, jede ist einzigartig (bis auf die Massenfiguren),
mit eigener Geschichte und Einstellung zu der Situation. Die einzelnen Personen sind schon
plastischer als im Gartenfest, wo sie nur Trager der Phrasen sind. Durch sie wird das
Gesamtbild des Landes in der Zeit der Bodenreform gezeigt, welches nicht uniform war.
Trotz der unterschiedlichen Eigenschaften und Lebensgeschichten scheinen aber die Figuren
auch eher als Prototype zu sein. Sie werden nicht tiefer psychologisiert, was wegen der

Menge der auftretenden Figuren nicht geht. Es geht also nicht so sehr um einzelne Charaktere,

sondern mehr um Darstellung der Pluralitit und Kollektivitit.

292 https://kommunismusgeschichte.de/jhk/jhk-2012/article/detail/der-alte-adam-und-das-neue-paradies-heiner-
muellers-komoedie-die-umsiedlerin-und-der-diskurs-ueber-d/ (27. 6. 2020)

293 Ebd.

294 KROCA 2019: 22.

295 HAVEL / FREIMANOVA 2012: 576. (Ubersetzung A.P)

67


https://kommunismusgeschichte.de/jhk/jhk-2012/article/detail/der-alte-adam-und-das-neue-paradies-heiner-muellers-komoedie-die-umsiedlerin-und-der-diskurs-ueber-d/
https://kommunismusgeschichte.de/jhk/jhk-2012/article/detail/der-alte-adam-und-das-neue-paradies-heiner-muellers-komoedie-die-umsiedlerin-und-der-diskurs-ueber-d/

8.4.1 Hauptfigur

Eine vorbildliche Hauptfigur zur Identifizierung gibt es in beiden Werken keine, obwohl
gefordert war, dass die Schriftsteller nach der Asthetik des sozialistischen Realismus einen
positiven Helden in ihren Werken schaffen, ,,der auf vorbildliche Weise die gewiinschten
Eigenschaften verkorpert und zur Identifikation herausfordert.“**® Dagegen ist hier die Figur
nach Brechts Epischem Theater ,kein Identifikations-, sondern ein Lernobjekt.“?*” Hugo
Pludek, die Hauptfigur im Gartenfest, erfiillt die Rolle des positiven Helden zur Identifikation
nur scheinbar. Im Sinne des sozialistischen Realismus wirkt dieses Werk auf den ersten Blick
wie ein Bildungsroman. Es wird gezeigt, wie Hugo seinen Weg vom Jugendlichen zum
Erwachsenen nimmt und dabei zum Teil der Gesellschaft wird. Erwiinscht wére aber eine
positive Verdanderung, und so kann auch Hugos Erreichen des hohen Arbeitsplatzes betrachtet
werden. In Wirklichkeit aber entpersonalisiert sich Hugo so sehr, dass die eigenen Eltern ihn
nicht mehr erkennen. Sein Weg ist also kein steigender, sondern ein niedergehender. Er lernt
nur die Regeln der Gesellschaft, also die wichtigen Phrasen, wie eine Schachpartie, kennen
und das ermdglicht ihm zwar einen schnellen Aufstieg in der Arbeit und eine Eingliederung in
die Gesellschaft, aber er verliert dadurch seine wahre Menschlichkeit.

Ahnlich erfiillt die Umsiedlerin auch auf den ersten Blick die Forderung sozialistische
Themen zu bearbeiten. Denn die Hauptfiguren sind Bauern und die Szenerie spielt sich auf
dem Land ab. Keine der Figuren ist jedoch eine zentrale Hauptfigur, und keine ist eine
positive. Zwar hei3t das Werk ,,Die Umsiedlerin® nach einer der Figuren (auch Niet genannt),
sie ist jedoch keine eigentliche Hauptfigur. In den Szenen erscheint sie ab und zu eher als ein
stiller Geist. Sie ist ungeplant schwanger geworden von einem Alkoholiker namens Fondrak.
Es ist jedoch nicht nur ihr Schicksal, das erzdhlt wird, sondern das Drama wird aus einzelnen
Geschichten zusammenmontiert. Thematisiert werden die Probleme der Menschen, die durch
die Bodenreform 1945 und die Kollektivierung 1960 verursacht wurden. Der eine z.B. begeht
Selbstmord, der andere Korruption. Eine Darstellung solcher Probleme wire nicht unter Kritik
gestellt, solange die Probleme am Ende gelost wiirden, was jedoch in diesem Stiick nicht der
Fall ist.?® Es wird kein neuer Mensch geschaffen. ,,Als gesellschaftlich typischer Vertreter

der Ubergangsgesellschaft kimpft der Held mit seinem alten Bewusstsein, ist er ,zugleich
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Held und Nicht-Held*, oder in den Worten Heiner Miillers: ein ,Feind im Freund‘.“?*® Die
Menschen sind allzu viel mit ihrer Vergangenheit verbunden und mit der Realitdt konfrontiert,
die nicht immer der erwiinschten Ideologie dhnelt: ,,Hétt auch gern Kommunismus, die Idee /
Ist gut. Wenn nur die Menschen besser wirn. / Der Kommunismus ist was fiir die Zeitung.*>%
Dagegen sind die Menschen im Gartenfest der Ideologie so angepasst, dass sie an
menschlicher Glaubwiirdigkeit verlieren und fast zu Maschinen werden. In beiden Werken ist

also eine Absenz oder das Misslingen von Fortschritt thematisiert.

8.4.2 Namen der Figuren

Die Semiotik der Namen von Figuren ist nicht ohne Bedeutung, denn sie sind Trager mehrerer
Funktionen, der asthetischen, identifizierenden, klassifizierenden und assoziativen. Im Sinne
des sog. ,,semantischen Geste* nach Mukarovsky trigt jeder Teil der Struktur eine Bedeutung,
somit kann die Bedeutung des Namens das Gesamtbild vervollstindigen.>"!

Zuerst zum Gartenfest: Der Name Hugo ist kein typisch tschechischer Name. Den
Ursprung hat er im Germanischen und bedeutet ,,Verstand* oder ,,denkender Geist“.>% So ist
auch Hugo jemand, der die Situation gut analysieren kann und zu eigenem Erfolg zu nutzen
weill. Symbolisch spielt er am Anfang ein Schachspiel mit sich selbst, was Intelligenz
assoziiert. Oft taucht die Schachspiel-Metapher auch in Diirrenmatts Dramen auf, welche
Havel inspirieren konnten.>®> Weitere Inspiration konnte auch Becketts Theaterstiick Endspiel
sein. Genauso wie Hugo die Schachpartie zu analysieren weill und erwiinschte Ziige wéhlen
kann, analysiert er auch die Situation im Leben und wéhlt strategisch Phrasen, die ihm eine
rasche Karriere ermdglichen. Am Anfang ist er als Beobachter auf der Szene im Hintergrund,
Schritt flir Schritt aber iibernimmt er die Phrasen der anderen und lernt die zu benutzen. Er
verwendet im Laufe des Stiicks im gewohnlichen Dialog als letztes Wort der Diskussion
immer ,,Schach und ganz am Ende dann ,,Matt“. Der Name ist weder heute noch damals in
Tschechien frequentiert.** Inspiration fand Havel héchstwahrscheinlich bei seinem GroBvater
Hugo Vavrecka. Wie schon gesagt, war auch er ein intelligenter Mann, der in der Politik titig
war, auch er musste also die ,,Schachziige* der Politik kennen lernen.

Eine weitere Person ist Hugos Bruder Peter, der von der Mutter als ,,schwarzes Schaf

in der Familie* bezeichnet und damit zusammenhédngend auch ,,schwarzer Peter* genannt
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wird.?* Das alles deswegen, weil er wie ein Intellektueller (wegen seiner Brille) aussieht, was
fiir die Familie eine groe Enttduschung ist. Denn die Intellektuellen sind unter anderem in
Diktaturen oft zum gemeinsamen Feind gemacht worden.’?® Noch dazu wird er als ein
,biirgerlicher Intellektueller*’” bezeichnet, was damals nichts Positives bedeutete. Peter
spricht die ganze Zeit nicht und wird immer wieder weggeschickt. Statt ihm spricht seine
Mutter und spiter dann Amalka, welche er heiraten will. Am Ende sagt er einen einzigen
Satz: ,,GriiB Gott“, vorauf die Mutter reagiert: ,,Hast du gehort, wie Peter das Maul
aufreiBt?3%

Die Eltern tragen die Namen Oldfich und BoZena. Auch hier kann man den Namen
Bozena in Havels Familie finden, und zwar hiefl so seine Mutter. Dieser Name ist im
Gegensatz zu Hugo ein prototypisch tschechischer und in jener Zeit ein sehr beliebter.’®
Wichtiger ist hier jedoch die Konnotation mit der sagenhaften Geschichte aus der Chronik des
Dalimils, die von dem bdohmischen Herzog Oldfich und der Wischerin BoZena handelt.
Dieses Motiv ist in Tschechien wohlbekannt und wurde in der Kunst oft verwendet.
Konnotiert wird damit auf der einen Seite Unterschiedlichkeit, auf der anderen auch
Zusammengehorigkeit, weil der Herzog die Wischerin trotz ihrer Herkunft heiratet. Die
Eltern treten auf der Szene immer nur miteinander auf, als eine Einheit. Sie wirken auch sehr
traditionell, als ein prototypisches Elternpaar.

Im Folgenden zu den Namen in der Umsiedlerin: Der Name der Umsiedlerin ist Niet,
was eigentlich kein Name ist, sondern ein fachsprachlicher Begriff fiir ein
Verbindungselement. In der Form ,,Niete* bedeutet es ,,ein Los, das nicht gewonnen hat* oder
auch ,ein ungeschickter Mensch®, ,ein Verlierer“. Im &hnlichen Sinne wird auch ihr
Schicksal dargestellt — eine ungeplant schwangere Frau, mit einem Mann, der Alkoholiker ist
und das ganze Geld dafiir ausgibt. Sie ist ab und zu auf der Szene préisent, verhilt sich aber
still und eher unbemerkt. Sie wirkt gar nicht als eine zentrale Figur, obwohl nach ihr das
Drama heif3t. Erst am Ende zeigt sie sich als eine starke Personlichkeit, die sich entscheidet,
ihr Leben in eigene Hidnde zu nehmen und sich zu emanzipieren.

Der Name des Biirgermeisters Beutler weist auf sein Korruptionsverfahren, indem es
,»Ausbeutung® in sich versteckt. Fondrak dhnelt dem tschechischen Ausdruck ,,vandrak®, was

,Landstreicher* bedeutet. Das wiirde eigentlich seinem Charakter entsprechen, indem er sein
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ganzes Geld fiir Alkohol ausgibt und dann in den Westen flieht. Das tschechische Wort
stammt allerdings von dem deutschen ,,Wandern®. Seine Figur dhnelt auch den Narrenfiguren
bei Shakespeare. Bei dem Namen Flint erinnert man sich an die Redewendung ,,Die Flinte ins
Korn werfen®, was aber Flint gerade nicht macht, weil er voller Ideale und Hoffnungen auf
den Fortschritt ist. Schmulka hort sich wegen dem Suffix -ka nach einem slawischen Namen.
Es konnte nach dem Verb ,,schmulen® gebildet werden, welches ein berlinerischer Ausdruck
fiir ,,schiclen® ist, und das machen die Manner oft ihr hinterher. Der Name Ketzer bedeutet
eine Person, die von der offiziellen Kirchenlehre abweicht, so tut es auch Ketzer, der mit der
Situation um Bodenreform nicht einverstanden ist und sich fiir den Selbstmord entscheidet,
was auch im religidosen Sinne als Siinde angesehen wird.

Beide Autoren wihlen aber oft als Benennung einer Person nur ihren Beruf
(Sekretérin, Direktor, Bauer, Landrat) oder auch eine Charakteristik (Bauer mit Miitze, Dicke

Frau, Fliichtling).

8.4.3 Weibliche Personen

Im Gartenfest gibt es drei Frauenfiguren und in der Umsiedlerin sind es abgesehen von den
Massenfiguren acht. Die Anzahl der ménnlichen Figuren ist wesentlich grofer in beiden
Werken. Die weiblichen Figuren bilden eigentlich nur ,,die andere Hilfte des Paars:
Vater/Mutter, Sekretdr/Sekretdrin, Flint/Flinte 1 und 2, Beutler/Beutlern, Treiber/Treibern.
Weil die psychologischen Charaktere bei den Figuren in beiden Werken nicht wichtig sind,
nehmen diese in sich verschiedene Stereotype auf, um als Prototypen zu wirken, was sich
eben an der Darstellung der Frau am meisten zeigt.

Amalka und Schmulka sind beide junge Madchen, bei denen zu erwarten ist, dass sie
innerhalb des Stiicks eine Liebesgeschichte erleben. Bei Amalka spielt sich das alles
auflerhalb der Geschichte ab. Beim zweiten Erscheinen auf der Biihne wird schon die Heirat
bekannt gegeben. Interessant dabei ist die Wandlung von Amalka. Im ersten Bild wirkt sie
noch médchenhaft und beim nichsten Mal ist ihr Auftreten schon selbstbewusster. Sie
verteidigt ihre Beziehung mit Peter und berichtet von der Heirat. Eigentlich wére dies von
Peter zu erwarten, weil es seine Familie ist. Weil er aber nicht spricht, macht das Amalka statt
thm. Damit iibernimmt sie die Rolle seiner Mutter, die thn auch nie hat zu Wort kommen
lassen und alles selbst gesagt hat. Schmulka ist wiederum das schone junge Midchen, nach
der sich alle Ménner umdrehen. Sie wirkt einfach, naiv und auch promiskuitiv. Ihr Ziel ist ein
finanziell gut abgesicherter Mann.

Schmulka: Weil alle Ménner mir nachlaufen, aber / Ich geh mit keinem, der kein Auto hat.
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Siegfried lacht: Ein Auto hat im Kommunismus jeder.
Schmulka: Wenn jeder eins hat, geh ich auch mit jedem.3!°
Eigentlich will sie aber nur das Leben genielen: ,,Man lebt nur einmal, leicht wird keinmal

draus,3!!

sagt sie. Das ist eigentlich mit Hinsicht auf ein Individuum gut nachvollziehbar,
trotzdem wirkt ihre Figur im Sinne des Sozialismus eher negativ und egoistisch.

Als Gegenteil des Typs einer schonen Frau erscheint in der Umsiedlerin auch eine
hissliche alte Frau — die dicke Frau, deren Mann einen Ehebruch begeht. Sie braucht nicht
mehr einen Namen zu haben, der wenigstens auf die Beziehung zu ihrem Mann hindeuten
wiirde, wie es bei den anderen Frauenfiguren ist (z.B. Flint/Flinte). Thr Name ist ihre
Charakteristik. Obwohl sie eigentlich das Opfer ist, wird das Verhalten ihres Mannes

gerechtfertigt: ,,Der wiird ich auch die Ehe brechen,*3!2

sagt Flint und meint damit eben ihr
Aussehen. Absurd und ironisch wird ihre Situation, wenn der Sekretir die Schuld ihres
Mannes darin sieht, dass er fiir den Ehebruch den Dienstwagen benutzt hat und nicht in dem
Ehebruch selbst.

Die Person der Mutter (Frau Pludek) im Gartenfest ist eine dominantere Figur. Sie
steuert ihrem Mann, was er sagen und tun soll. Gleichzeitig wirkt sie aber gehorsam dem
Mann gegeniiber. Auffallend ist, dass sie ihre miitterliche Rolle gar nicht richtig erfiillt. Sie
bevorzugt Hugo und Peter sieht sie als einen unniitzlichen an. Sie wirkt sehr unempathisch,
als wiirde sie nur eine Mutter-Rolle fiir die Gesellschaft spielen. Ab und zu hat sie iiberspitzte
emotionale Ausbriiche: ,,Niemand kommt. Niemand schreibt! Niemand ruft an! Wir sind
allein! Allein auf der ganzen Welt!“*!* Diese sind sehr theatralisch, iibertrieben und gar nicht
passend in der Situation. Niemand nimmt sie aber wahr.

Die Sekretirin im Gartenfest entspricht am Anfang keiner typischen Frauenfigur. Sie
bildet zusammen mit dem Sekretédr ein gleichberechtigtes Arbeiterpaar. Der Kommunismus
hat der Gleichberechtigung im Arbeitsbereich geholfen, indem die Frauen auch fiir sie bisher
untypische Arbeiten {ibernahmen, wie zB. in der Chemieindustrie.*'* Der Beruf der
Sekretérin gilt jedoch eher als ein 'weiblicher'. Der Sekretir und die Sekretérin sind beide so
biirokratisiert und mechanisiert, dass sie eigentlich wie Roboter wirken. Sie lernen wieder die
Stereotype der Geschlechter kennen. Sie wechseln zwischen biirokratischer Sprache und einer

erzwungen alltéiglichen. Thre AuBerungen wirken starr, unglaubwiirdig, fast unmenschlich,
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was jedoch die Hauptcharakteristik des ganzen Stiickes ist. Auch diese zwei empfinden kurz
gewisse Intimitdt, womit die Beziehung zwischen Mann und Frau typisiert wird, und die
Darstellung der Frau als ein gleichberechtigter Arbeiter wird dadurch geschwicht, indem sie
wiederum ein ,,intimes Paar” mit dem Mann bildet. Sonst sind die anderen hoheren
Arbeitsplédtze nur von den Ménnern besetzt.

In einem anderen Bild wird das Verhiltnis zwischen der Sekretidrin und dem
Direktor auf spielerische Art und Weise dargestellt, da die Stereotype einmal zugespitzt,
dann wiederum umgekehrt verwendet werden. Der Direktor duBlert sein sexuelles Bediirfnis
der Sekretdrin gegeniiber: ,,Wollen Sie nicht ins Bett gehen?* ,,Wie darf ich das verstehen?*
,»Ach, nicht im schlechten Sinn“. Sie scheint aber Gefiihle fiir den Sekretir zu haben und sagt:
olch bin schlieflich auch nur eine Frau.“ Dann ist sie wiederum geriihrt vom
Gedichtrezitieren des Direktors und weint. Darauf sagt er: ,,Sie sind doch eine Frau, ermannen
Sie sich!* Weinend geht sie schlieBlich mit den Wortern: ,,Ich bin doch eine Frau, und kein
Stiick Holz!**'> von der Szene ab. Die Anniherung zu dem Sekretir hat sie also
wahrscheinlich etwas menschlicher gemacht. Wie gesagt, hat sie aber wiederum nur gewisse
Stereotype (iiber Frauen) und Phrasen iibernommen. Sie ist auf einer Seite dominanter als ihr
Chef und hat bessere Ubersicht und Kenntnisse von der Arbeit, auf der anderen Seite
generalisiert sie sich als ,eine Frau“ und wirkt in diesem Moment immer unpassend
hysterisch genau wie die Mutter, was als Ironie zu lesen ist.

Obwohl die Mehrzahl der Personen in der Umsiedlerin minnlich ist, spielt sich hier
eine kleine Emanzipationsgeschichte ab. Das ganze Stiick ist zwar Umsiedlerin genannt, sie
ist jedoch keine Hauptfigur im eigentlichen Sinne, sondern ein Teil der ganzen Gemeinde und
ithrer kleinen Lebensgeschichten. Von den Einzelgeschichten ist ithre am Ende des Stiicks,
nachdem ihr Mann Fondrak in den Westen geht, die eigentlich gut endende. Sie entscheidet
sich als alleinerziechende Mutter die Neubauernstelle von Ketzer zu iibernehmen und dort
ohne thren Mann zu wirtschaften. Zwar wird ihr gleich eine Heirat angeboten, sie lehnt sie
jedoch mit folgenden Worten ab:

,,Grad von den Knien aufgestanden und / Hervorgekrochen unter einem Mann / Der nicht der

beste war, der schlimmste auch nicht / Soll Eile unter einen andern Mann / Wirs auch der
beste, und Sie sinds vielleicht / Als wir kein andrer Platz, fiir den die Frau paBt.«3!¢
Sie befreit sich also von dem Gedanken, dass die Frau ein Bestandteil oder Objekt des

Mannes ist und entdeckt sich als eigenstdndiges Subjekt. Sie tritt aus der passiven Rolle einer
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leidenden Frau heraus, die ihr Schicksal still ertrdgt, und wird zu einer aktiven Frau, die iiber
ihr Leben selbst entscheiden will. Unterstiitzt wird diese Emanzipation auch durch den
Zusammenschluss der Frauen. Flinte 1, die ex-Frau Flints, hilft der Niet (Umsiedlerin) dabei,
den Bauernhof zu bekommen. Auch setzt sich Flinte 2 hinter Flinte 1, als sie ihr Mann nach
Hause gehen zwingen will und ohrfeigt sie, als sie sich weigert. Dadurch wird die
Freundschaft und ZusammenschlieBen der Frauen gezeigt, zu welchem es auch trotz der
Tatsache kommt, dass es sich um eine Ehefrau und Exehefrau desselben Mannes handelt.?!”
Die Vertretung der Frauen ist in beiden Werken gering. Sie werden auf stereotype Art
und Weise dargestellt, was jedoch dadurch erzeugt ist, dass die Figuren keine tief
psychologisierten Personlichkeiten sind, sondern Tréger von Phrasen und Gedanken. Einige
dieser Stereotypen werden auch ironisch thematisiert. Im Gartenfest halten sich die
Protagonisten kiinstlich an die Stereotypen, weil sie damit der realen Welt dhneln wollen. Oft
misslingt dies und wird dadurch komisch. Alle drei Frauenfiguren sind dominant, aber
gleichzeitig hysterisch und an den Mann gebunden. In beiden Werken treten die
Frauenfiguren entweder als Geliebte, Miitter oder Ehefrau auf. Selbst die Befreiung der
Umsiedlerin wird als etwas Besonderes dargestellt, als nichts Gew6hnliches und der Norm

Entsprechendes.

8.5 Sprache
Beide Dramen sind in einer spezifischen Sprache geschrieben, obwohl die damalige Poetik
eine klare, realistische und einfache Ausdrucksweise verlangte. Fiir die Umsiedlerin hat
Miiller den Blankvers gewihlt, einen reimlosen jambischen Fiinfheber, der mit Prosastellen
wechselt. Somit verfremdet sich die Sprache der Wirklichkeit, dhnlich geschieht es auch in
dem Gartenfest, aber mit einem anderen Ziel. In der Umsiedlerin wird in Brechts Sinne darauf
hingewiesen, dass sich jetzt ein Theater abspielt und keine Realitdt. Es bedeutet aber nicht,
dass die Figurenrede nur hoch poetisch ist, oft werden derbe Worter benutzt oder
Redewendungen, die Alltagssprache erzeugen sollen. Diese wird aber wiederum durch den
Vers gebrochen. Im Kontext des Umfeldes der Bauer*innen Bauern und Bé&uerinnen
unterstiitzt die Sprache im Vers die Komik des Werkes.

,Die sprachliche Gestaltung ist hochst artifiziell. Die Bauern sprechen keine Alltagssprache,

auch wenn Miiller ihnen Redewendungen und deftige Vokabeln in den Mund legt. Er nutzt

Formen sprachlicher Ironie wie die sogenannten Sagworter. Beispielsweise spottet ein
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Arbeiter, als Altbauer Treiber sein Land nicht in die LPG einbringen will: ,StiBer Tod, sagte
der Mbobelpacker, als ihm der Geldschrank das Kreuz brach‘. Die Figurenrede ist
anspielungsreich und rhetorisch geschliffen. Auffallend ist der Wechsel zwischen Prosa und
Vers, wobei Miiller in den Verspassagen hiaufig das Enjambement nutzt, Satzgliederung und

Versgrenze also nicht iibereinstimmen, und dadurch die thematisierten Schwierigkeiten auch

auf der stilistischen Ebene gezeigt werden. ‘!

Miiller verwenden in dem Theaterstiick sehr viele Anspielungen und Ironie.
Beutler: Der Mensch hat einen Mund und einen Hintern.
Genauso hat der Kommunismus auch
Nen Vordereingang und nen Hintereingang —
Fliichtling: PaB3 auf, daB du die nicht verwechselst etwa

Und kriechst ihm ins GebiB statt in den Hintern.?'?

Bei Havels Dramen ist die Sprache von groBer Bedeutung, obwohl (bzw. weil) sie kein
richtiges Verstdndigungsmittel ist und somit eigentlich dem Wesen eines Dramas, dass auf
Dialogen basiert, widerspricht. Hier handelt es sich eher um kurze Monologe, die jedoch
keine Individualitit oder Charakter der Figuren aufweisen wiirden.’”® Die Entleerung der
Sprache passiert auf mehreren Ebenen. Erstens ist es der vorgetduschte Dialog der Figuren,
wie Havel selbst sagt: ,,die Menschen sprechen nicht miteinander, sondern die halten
fiireinander Reden.**?! Zweitens wird die Sprache durch Wiederholungen entleert, die
entweder eine Figur stindig benutzt (z.B. fragt die Mutter stindig, wie spit es ist) oder es
wiederholen mehrere Figuren eine Phrase. Das ist hauptsdchlich fiir die Figur Hugos
charakteristisch, der das ganze Stiick die Phrasen der anderen tibernimmt. Drittens ist eben die
Phrase selbst ein wichtiges Entleerungsmittel der Sprache. Das Gartenfest ist voll von
klischeehaften oder unlogischen Phrasen, Redewendungen wund Slogans, deren
ungewohnlicher Kontext und Hiufung sie aus der normalen Umgebung, in der wir diese
verwenden, heraausnimmt und ihre Giiltigkeit sichtbarer in Frage stellt.>??

Eigentlich sollten diese dazu dienen, sich prédzise oder bildhaft auszudriicken, hier
verlieren sie aber diese Funktion. Entweder handelt es sich um unlogische erdachte
Sprichworter wie ,,Nicht einmal die Koliner Husaren gehen ohne Sporen in den Wald®, ,,Wer

weill, wo die Hummel ihren Stachel hat, dem sind die Hosen nie zu kurz.”, ,Ich habe die
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Maus so lange gefiittert, bis mir der Loffel ins Gras fiel.“*** oder um klischeehafte Reden, die
zwar wahr sind, aber hier flach wirken: ,,Ist denn die Liebe, verdammt noch einmal, nicht eine
notwendige Sache, wenn man sie richtig anzufassen versteht?*** Die Figuren benutzen diese
Phrasen oft kontextlos, was zu der Entleerung der Sprache beitrdgt, und damit absurd und
humorvoll wirkt. Neben der alltiglichen Sprache sprechen die Figuren noch in einer
biirokratischen und einer existenziell philosophischen. Es bleibt aber immer nur eine
Vortiduschung von Gedanken, die zwar auf den ersten Blick Sinn haben, aber schnell wird
gezeigt, dass man sie wieder in Frage stellen kann.

Jan Grossman nennt als die eigentliche Hauptfigur des Gartenfestes eben die Phrase:
,,der Mensch benutzt nicht die Phrase, sondern die Phrase benutzt den Menschen. Die Phrase
ist Held des Stiicks.**?> Dadurch, dass die Phrase aber leer ist, werden auch ihre Triger, die
Protagonisten leer, sie mechanisieren sich. Die Sprache wird zu einem widerholenden Ritual
ohne Bezug zur semantischen Wirklichkeit. So &hnlich, wie die Menschen unter einer
totalitiren Ideologie leben.?® Die Sprache ist promiskuitiv und verliert zusammen mit dem
Menschen die Identitdt. Inspiration fand Havel bei dem Philosophen Josef Safaiik, der
dariiber schrieb, dass der Mensch in einer anderen Welt lebt, als in welcher er eigentlich denkt
zu leben.3?’

Ahnlich in beiden Werken ist der Bezug auf die seinerzeitige Sprache des
Kommunismus. Miiller ldsst die Protagonisten in alltdglicher Art und Weise liber die
Ideologie des Kommunismus sprechen. Es sind keine leeren Schlagworter, wie sie Havel
benutzt, sondern situativ witzig verwendete Sdtze. Durch die Satire wird die Tragikomik der
Situation dargestellt.

Treibern: Sind wir im Himmel oder in der Holle?

Treiber: Fiirs erste sind wir in der LPG.>?®
Beide Autoren bauen in ihre Dramen derzeitige Slogans der Partei ein, z.B. ,,Gott hat euch aus
dem Paradies gepriigelt / Wir priigeln euch ins Paradies zuriick.“ Dieser Vers bezieht sich auf
,»das propagierte weltimmanente Telos einer klassenlosen kommunistischen Gesellschaft, die

einen ,neuen Menschen‘, der nicht mehr durch kapitalistische Verhéltnisse depraviert ist,
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hervorbringen soll.“** Obwohl Miiller der kommunistischen Ideologie eher zugeneigt war,
wird einiges anhand des Humors in diesem Werk kritisiert. Sein Drama wird jedoch durch die
Sprache und Thema mehr zeit- und ortsgebunden, weil es das Land zwischen der
Bodenreform und der Kollektivierung darstellt. Manche Worter kénnen neueren Generationen
schon fremd sein, wie z.B. ,,Kulak*, ,,LPG*, Kolchose*.*°

Havel verwendet in seinem Werk auch damalige Denkspriiche der kommunistischen
Partei, die er nur ein bisschen verdnderte. In dem Werk wirken sie leer, flach, sinnlos und
groteskartig, in der realen Welt waren sie jedoch akzeptiert und fiir normal gehalten. Eben der
andere Kontext und deren Haufung erméglicht es besser sie unter Lupe zu stellen.**! Dadurch,
dass sie aber sich auf Allgemeinheiten beziehen, ist das Drama mehr zeitlos und dhnlich wie
bei Orwell ist es auf verschiedene totalitidre Systeme anwendbar und nicht nur an die Zeit des
Kommunismus in der CSSR. Besorgniserregend ist dabei die Tatsache, dass die Ideen auf den
ersten Blick logisch wirken, in demselben Moment aber auch ihre Antiphrase giiltig ist. Man
stiirzt somit in einen Argumentationszirkel, womit dann auch die Aktivitidt der Zuschauer
erzeugt wird.

Thematisiert wird auch das Argumentieren durch unlogische Logik. Havel nutzt dies
fiir die Absurditét der Situation und um die mangelhafte Kommunikation zu manifestieren:

Pludek: Wahrscheinlich hat er sich verspitet.

Frau Pludek: Wieso verspétet?

Pludek: Vielleicht hat er irgendjemand getroffen.

Frau Pludek: Aber wen denn?

Pludek: Einen Kriegskameraden —

Frau Pludek: Du hast doch gesagt, er war nicht im Krieg!

Pludek: Siehst du! Dann kommt er bestimmt! Soll ich? 3%
Am meisten ist das Argumentieren des Unmdglichen am Ende des Stiicks bei Hugos Monolog
sichtbar. Eigentlich ist dies eine Charakteristik auch anderer Havels Dramen, wie z.B. bei
Odchdazeni, wo auch am Ende Vilém Rieger in einem Monolog seine demiitigende Arbeit
rechtfertigt.>*® Hugo fingt dem Monolog mit ,JJch? Wer ich bin? Wift ihr, ich habe so

einseitig gestellte Fragen nicht gern, wirklich nicht! Kann man denn so einfach fragen?*33*
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Weiter rechtfertig Hugo in seiner Rede, dass eine Identitit oder Name in der Welt vollig
nutzlos sei.
Ahnlicher Argumentation folgen auch die Figuren in Umsiedlerin, wo es aber ein
rhetorisches Mittel ist, das der hinterlistige Biirgermeister zu eigenem Gut ausnutzt.
,,Also bist du ein Staatsfeind. / Und weil der Frieden eins mit unserm Staat ist / Bist du ein
Friedensfeind. Und weil die Kinder / Den Frieden brauchen vor der Muttermilch / Bist du ein
Kinderschldchter. 3%
Die Sprache ist bei beiden Dramen im Dienst des Humors, der durch Ironie und Wortspiele
erzeugt wird. Gleichzeitig werden dadurch ernsthafte Themen erdffnet. Sie ist in beiden
Dramen das Wichtigste, die Protagonisten sind nur ihre Triger und die Handlung spielt eine

geringe Rolle.

8.6 Thema

Trotz der verschiedenen Darstellungsformen &hneln sich die beiden Dramen hauptséchlich in
Bezug auf das Thema und auf das Ziel. Beide Stiicke sollen im Sinne des Modelldramas die
Zuschauer dazu bringen, nach dem Spiel nachzudenken und eine eigene Meinung zu
entwickeln. Es soll gezeigt werden, dass nicht immer alles eine klare Losung hat. Fokussiert
wird auf Darstellung der Pluralitdt in der Welt, was aber im Wiederspruch mit der Ideologie
steht, die eben eine Vereinfachung und viel zu klare Losungen anbietet. Das Gartenfest macht
darauf aufmerksam, wie weit die Handlung im Wort sein kann. Es bewegt dazu, kritischer
iiber AuBerungen nachzudenken, die sich zwar schén und richtig anhoren, die aber nur
geschmiicktes Gerede sind. In der Umsiedlerin wird gezeigt, wie ein Ereignis (die
Bodenreform) auf einzelne Individuen wirken kann, dass die Menschen unterschiedlich sind
und oft keine guten Menschen, sondern auch solche, die jede Situation fiir sich niitzen
konnen.

Damit hingt das zweite wichtige Thema zusammen, und zwar der Zweifel daran, dass
es moglich ist, einen neuen Menschen zu schaffen. Darum hat sich der Kommunismus
bemiiht, und anhand Bildung (der auch die Literatur unterliegen soll) erreichen wollen.

,Die politokonomische Definition des Menschen, gepaart mit dem Glauben an seine

Verédnderbarkeit, ermdglichte ein ungebrochen positives Menschenbild, dem sich der wirkliche

Mensch mit dem Aufbau sozialistischer bzw. kommunistischer Verhiltnisse zunehmend

angleichen wiirde. Was dem Ideal in der Gegenwart empirisch zuwiderlief, konnte den

33 MULLER 2000: 221.

78



Uberresten kapitalistisch gepriigten Bewusstseins angelastet werden. Die Wandlung

darzustellen war ein zentraler Bestandteil des Auftrags, den die SED den Kiinstlern erteilte.*>*

Beide Autoren stellen sich die Frage, ob es liberhaupt mdglich ist. Sie stehen gegen diese
Programmatik schon damit, dass in ihren Werken keine heldenhafte Figur erscheint, die einen
positiven Wandel erleben wiirde und mit der man sich identifizieren konnte. Miiller wird
»anthropologischer Pessimismus® vorgeworfen, da seine Protagonisten trotz allem schlecht
bleiben. Obwohl er der kommunistischen Ideologie zugeneigt war, hat er seine Protagonisten
an der Triebnatur des Menschen scheitern lassen, wie es bei der Figur Siegfrieds der Fall ist,
indem er sich schlieBlich fiir die Beziehung mit Schmulka entscheidet und deshalb sein FDJ-
Hemd auszieht und die Biicher iiber Kommunismus hinter sich ldsst. Oder die Figur Flint, der
zwar ein treuer Kommunist ist, jedoch oft egoistisch handelt, indem er sich z.B. fiir eine
jingere Frau entscheidet und die alte Frau verldsst. Miiller hat die schlechten und egoistischen
Menschen unveridndert so gelassen, wie sie sind, ohne Belehrung und artifizielle Verdnderung
zu ,,neuen Menschen®.*” Zwar emanzipiert sich die Umsiedlerin Niet am Ende, es kommt bei
ihr also zu einer positiven innerlichen Verdnderung, real bleibt sie aber allein mit ihrem Kind
fiir das Wirtschaften. Hinsichtlich der Lebensqualitét verbessert sich ihr Leben nicht.

Havel dagegen zeigt, wie die Situation aussehen wiirde, hitten sich die Menschen
hundertprozentig an die Ideologie gehalten — sie wiirden sich entpersonifizieren und blieben
wie die Phrasen leer. Der so (von den Kommunisten) bejubelte Fortschritt wiirde sich zur
Stagnation wandeln und auch hier wiirde kein neuer (positiver) Mensch entstehen. Eigentlich
stellt er sich damit gegen den Holismus bzw. Totalitarismus und betrachtet den Pluralismus
als den richtigen Weg, es handelt sich um eine friihe Vorwegnahme der Postmoderne.**

,In Bedingungen einer Totalitit verschwinden jedoch solche Korrekturen, so bleibt nichts im

Weg der Ideologie, die sich immer mehr von der Wirklichkeit entfernt und allméhlich in das

wandelt, was sie in einem posttotalitiren System ist: in eine Welt des ,Scheins‘, nur zum

Ritual, zur formalen Sprache ohne semantischen Kontakt mit der Wirklichkeit, die in ein

System ritualer Zeichen gewandelt ist und die Wirklichkeit zur Pseudowirklichkeit macht.***

So erginzen sich eigentlich beide Themen — der Fortschritt des Menschen ist nur dann
moglich, wenn man das ganze Lebensspektrum wahrnimmt. Trotzdem erreicht die Welt nie

einen idealen Zustand.
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9. Theater und Gesellschaft

Theater gibt es in der Gesellschaft schon lange Zeit. Seine Entstehung wird anhand
verschiedener Theorien begriindet, eine dieser Theorien ist die anthropologische, welche
behauptet, das Theater sei aus dem Ritual entstanden, um welches sich dann Mythen bildeten,
die man dann weiter tradierte.>** Die Frage lautet aber, welche Funktion das Theater in der
Gesellschaft erfiillt. Das Theater hat nicht nur eine Funktion, sondern mehrere, die sich in der
Zeit dndern und im verschiedenen historischen Kontext unterschiedlich dominant sind.
Darunter sind die Unterhaltungsfunktion, Informationsfunktion, kulturelle, soziale, politische,
ideologische, propagandistische, repriasentative, gesellschaftliche, aber auch &sthetische
Funktion, Kontakt-, Wert-, Ausdrucks- und Darstellungsfunktion.**! Man wiirde bestimmt
noch einige Funktionen finden, denn ,,die Stirke des Theaters und seine Langlebigkeit hingen
genau mit seiner Fihigkeit zusammen, seine soziale Rolle jederzeit neu zu definieren. 34>
Allgemein ldsst sich sagen, dass das Theater eine Form sozialer Kommunikation und
Interaktion ist, und zwar handelt es sich um eine ,,intentionelle, gesteuerte, willentliche und
vermittelte Form der Kommunikation*,>* die einem dynamischen Kontext unterliegt, d.h. sie
ist an ,Zeit, Ort, physische Form des Raumes, aber auch an soziale, psychologische,

kulturelle, historische und andere Aspekte**4*

gebunden, jede einzelne Auffiihrung unterliegt
zudem noch ihrem spezifischen Kontext. Dadurch aber, dass man das Theater als Medium
betrachtet, weil anhand dessen Informationen, aber auch Einstellungen, Meinungen, Normen,
Symbole und Bedeutungen transportiert und geteilt werden,** ist das Theater nicht nur durch
den Kontext bestimmt, sondern beteiligt sich wiederum selbst an der Formierung des
Kontextes.**® Das Theater kann zugleich zu einer Massenkommunikation werden, indem sich
seine Wirkung nicht nur auf die unmittelbaren Zuschauer konzentriert, sondern auch durch
weitere Vermittler wirksam ist, z.B. durch Weitererzihlen der Zuschauer, Rezensionen und

Aufzeichnungen in anderen Medien.**’” ,,Das Theater mitgestaltet und beeinflusst das Klima

der Gesellschaft“**® und so lisst es sich unter die Massenmedien einordnen.>*
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Zu diesem zweitseitigen reziproken Verhidltnis zwischen dem Theater und dem
kulturpolitischen Kontext, ldsst sich noch die Rolle des aktiven Zuschauers hinzufligen. Das
Konzept des aktiven Zuschauers setzt sich eben in den 1960er Jahren durch und ,betrachtet
das Publikum als aktiven Bestandteil des Medienkommunikationsaustausch.“>>® Der
Zuschauer reagiert also aktiv auf die erhaltenen Informationen und formt anhand ihrer seinen
kulturpolitischen Kontext, und wiederum erwartet man von dem Medium (Theater), dass es
auf die Anforderungen des Publikums reagieren werde.*>! Deswegen legt das Theater der
1960er Jahre und allgemein des 20. Jahrhunderts den Wert auf den Dialog mit dem
Publikum 32

Wenn man jetzt aus dieser Sicht das Theater der 1960er Jahre betrachtet, l4sst sich sagen,
dass einerseits die kulturpolitischen Ereignisse, darunter die Lockerungen der Zeit, das
Theater formierten, indem das Theater ,,auf die radikale Verdnderung der Gesellschaft und
den Zerfall traditioneller Strukturen, auch auf deren neue Uniformitéit einerseits und die

Fragmentierung anderseits**>?

, reagierte. Die Entwicklung in der Gesellschaft ist jedoch nicht
iiberall in der Welt flieBend, sondern ,hat ihre lokalen Spezifika“.*>* Gleichzeitig trug das
Theater durch seinen Einfluss auf das Publikum, auf dessen Bedarf es wiederum reagieren
musste, selbst zu den Liberalisierungstendenzen bei. Das Theater im kommunistischen
Totalitarismus war dadurch spezifisch, dass seine gesellschaftlich-politische Funktion die
kiinstlerische dominierte, es bildete eine gewisse politische Offentlichkeit. Nach der Wende
im Jahr 1989 hat sich das Theater wieder mehr dsthetisiert und wich von der gezielten

Kommunikation mit dem Publikum ab, und das Publikum polarisierte mehr seine

Praferenzen.>>>
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10.Zusammenfassung

Diese Arbeit setzte sich zum Ziel, das Theater der 1960er Jahre in der DDR und in der CSSR
zu beschrieben und vergleichen. Verfolgt werden sollte die Auswirkung der Liberalisierung
beziiglich der kulturpolitischen Situation auf das Drama und die Theaterszene. Aus diesem
Grunde musste zuerst der historische Kontext erldutert werden. Kurz wurden die Ereignisse
der 1950er Jahre beschrieben, welche die Prozesse der 1960er Jahre mitbewirkt haben,
darunter hauptséchlich Chruschtschows Politik der Destalinisierung und die Arbeiteraufstéinde
in beiden Staaten, die durch die wirtschaftliche Krise motiviert wurden. Danach wurde
komplexer der historische Kontext der 1960er Jahre vorgestellt. Beide Staaten mussten sich in
dieser Zeit immer noch mit einer wirtschaftlichen Krise auseinandersetzen, wodurch sie
gezwungen wurden, die Wirtschaftspolitik zu reformieren. Die Lebensqualitidt hat sich
verbessert — auch dadurch, dass die Bevolkerung in den Alltag zuriickgetreten und sich mehr
auf die Arbeit konzentrierte.

Die Stabilisierung der Politik, die in der DDR auch durch den Mauerbau erzeugt
wurde, brachte aber auch Tauwetter ins Kulturleben. Die Kunst konnte sich erstens von der
Uniformitit des sozialistischen Realismus befreien und neuen Stromungen folgen, zweitens
konnte man wieder Inspiration im Westen suchen; so wurden auch Werke der Autoren*innen
iibersetzt, die bislang verboten waren, und hauptsédchlich konnte die westliche Musik wie Jazz
und Rock 'n” Roll gespielt werden. Dadurch formierte sich auch die neue junge Generation.
Die Wege beziiglich der Entwicklung in den 1960er Jahren in beiden Staaten sind
hauptséchlich durch die Wahl Breschnews zum Generalsekretdr der KPdSU auseinander
gelaufen. Die DDR passte sich mehr der wieder eingefiihrten konservativen Politik an,
dagegen setzte die CSSR die Reformen fort, die dann erst im Jahre 1968 durch den Einmarsch
der Armeen des Warschauer Paktes ein Ende nahmen.

Wie sah aber konkret die Theaterszene und Dramatik in den beiden Staaten aus? Die
Zeit der 1960er Jahre in der CSSR ist typisch fiir die Griindung der sog. Kleinkunstbiihnen;
diese entstanden als Opposition zu der offiziellen Theaterszene und als Reaktion auf das
Bediirfnis der jungen Generation, sich von der Ideologie zu befreien. Man wollte nicht mehr
ideologisch und moralisch durch das Theater belehrt werden, sondern suchte Humor,
alltdgliche Themen und auch Kritik. Dies forderte das Publikum und das Theater wiederum
forderte die Aktivitdt der Zuschauer und rief diese zum Dialog auf. Neben den kabarettartigen
Stiicken und Liedertheatern (z.B. im Theater Semafor) wurde von den Dramatikern*innen

hauptsidchlich das Problemdrama und das Absurde Drama in Form eines Modellstiicks
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gewidhlt. In den Theaterstiicken wurde so eine Modellsituation und -welt geschaffen, in der
sich die Figuren mit einem Problem auseinandersetzten. Die Dramatiker*innen gaben jedoch
keine Losung der Situation, denn das wurde nun jedem Zuschauer {iberlassen. Das Absurde
Drama dagegen oOffnete anhand der Absurditit viele oft existenzielle Themen zum
Nachdenken. Oft handelte es sich um Autorentheater, in denen die Dramatiker*innen auf
verschiedenen Posten arbeiteten.

Obwohl die Kleinkunstbithnen eher eine Spezifik der CSSR der 1960er bleiben,
entstanden auch in der DDR viele kabarettartige Theater, in denen es erlaubt war (obwohl
auch iiberwacht wurde) Kritik durch Satire zu &ullern. Daneben wurde aber eher in den
offiziellen Theatern aufgefiihrt. Gespielt wurde hauptsidchlich das Gegenwartsdrama,
Produktionsstiicke oder Politstiicke. GroBen Einfluss hatte auf das DDR-Drama Brechts
episches, experimentelles und antiillusionistisches Theater, dessen Nachfolger z.B. Heiner
Miiller und Peter Hacks waren. Beide Autoren haben das Gegenwartsdrama dann fiir die
Bearbeitung mythischer und historischer Stoffe eingetauscht, die es ihnen erlaubte, Kritik
dahinter zu verstecken.

FEin Bildungselement der Dramatik fiir beide Staaten war eben der Kontakt zum
Publikum und die antiillusiondre Darstellung, was aber vielen Theatern nach der sog.
Theaterreform eigen war, die zugleich auch in anderen sowohl osteuropdischen als auch
westeuropdischen Staaten verlaufen ist.

Zur Demonstration dieser Phinomene wurden in dieser Arbeit die beiden Dramen Das
Gartenfest und Die Umsiedlerin der bekannten Autoren Vaclav Havel und Heiner Miiller
analysiert und verglichen. Diese Dramen unterscheiden sich schon im Dramengenre — Das
Gartenfest st dem Absurden Drama und dem Modelldrama zuzuordnen, Die Umsiedlerin ist
ein Gegenwartsstiick und im Sinne Brechts ein Lehrstiick. Der Akzent wird in beiden Werken
weder auf den Charakter der Figuren gelegt, die keine tief psychologisierten Figuren, sondern
eher prototypische sind; noch auf die Handlung, welche nicht der typischen fiinfteiligen
Steigerung des Konfliktes und dessen Auflosung folgt. In beiden Werken ist jedoch die
Sprache von groBer Bedeutung. Weiterhin verbindet sie das Thema des Bezweifelns der
Moglichkeit, einen neuen Menschen einer Ideologie nach zu schaffen und die Betonung der
Pluralitit der Welt. Damit stellten sich die Autoren gegen die damalige von der Partei
geforderte Poetik des sozialistischen Realismus, die den Wandel des Menschen zum neuen
kommunistischen Menschen zeigen wollte und kritisierten auch die Uniformitét einer solchen
Ideologie. Ein wichtiges Thema Havels ist auch der Verlust von Identitit, und Miiller widmet

sich sehr konkret dem Land zwischen der Bodenreform und der Kollektivierung. Es ist zu
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sehen, dass die Liberalisierung der Kultur kritische Werke hervorbrachte, die sowohl
Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede aufweisen.

Im letzten Kapitel wurde die Funktion des Theaters erldutert und seine Stellung in und
zu der Gesellschaft. Danach lasst sich erklaren, dass, obwohl in beiden Staaten in den 1960er
Jahren liberale Tendenzen verliefen und der Kontext der totalitiren kommunistischen Politik
in beiden auch gleich war, die gesellschaftlich-politischen Entwicklungen verschiedene
Richtungen nahmen, womit verbunden sich auch die Entwicklung beziiglich des Theaters
unterschied. Einfluss hatte hier auch die Theatertradition, an die angekniipft wurde, in der
DDR war es Brecht und in der CSSR die Avantgarde der Ersten Republik, obwohl Brechts
Theater auch die Bithne der CSSR betrat und beeinflusste. Neben dem Kontext und der
Tradition ldsst sich auch die Rolle des Publikums nennen, die im Kapitel 9 erldutert wurde,
denn auch das Publikum bestimmt in groBem Malle, was gespielt wird. Daraus lésst sich
schlussfolgern, dass die Entwicklungstendenzen des Theaters und Dramas immer mehreren
Faktoren unterliegen und dass ein dhnlicher kulturpolitischer Kontext in zwei Staaten nicht
unbedingt die gleiche Entwicklung bedeutet. Weiterhin ist auch die reziproke Wirkung der
Trias Kontext-Theater-Zuschauer wichtig, denn das Theater wird nicht nur passiv durch die
Umgebung geédndert, sondern beteiligt sich wiederum an der Verdnderung der Umgebung,
wobei eine aktive Rolle auch der Zuschauer spielt, der einerseits durch das Theater auf die
Umgebung Einfluss hat und umgekehrt auch das Theater beeinflusst.

Diese Arbeit bemiihte sich um die Erstellung eines Gesamtbildes des Theaters der
1960er Jahre in der DDR und in der CSSR und versuchte, die Auswirkungen der
Liberalisierungstendenzen auf das Theater zu erldutern und dieses Phdnomen auch aus
literatursoziologischer Sicht zu kldren. Sie kann ein Ansto3 fiir weitere wissenschaftliche

Arbeiten sein, die eines der vielen Phanomene detaillierter untersuchen konnen.
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