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Johann Hiebel malif fresek

Malif Johann Hiebel (1679/1681 — 1755), piivodem ze Svébska byl jednim z
fady umélcui ciziho pivodu, ktefi se trvale usadili v Cechach a vyznamné zasahli
do vyvoje ¢eského barokniho uméni. Kdyz koncem roku 1707 dorazil do Prahy,

S povésti malife fresek Skoleného u slavného Andrea Pozza, objevil se mozno fici
v pravou chvili na pravém misté. Zanedlouho zacal pracovat pro nejvyznamnéjsi
stavebniky v Cechéach, pfedevsim pro fad Tovary$stva JeZisova ceské provincie,
pro jehoz kostely, kaple a knihovnu namaloval své nejvyznamnéjsi fresky, vydal
své nejlepsi schopnosti.

Svou prvni velkou a neobycejné zdarilou zakazkou fresek pro kostel sv.
Klimenta v Praze (1714 - 1715) si ziskal vysoké renomé a navazal s jezuity ceské
provincie dlouhodobé uzsi vztahy. Nasledné pro né realizoval dalSi zakazky, které
patfi k jeho vrcholnym opusum - fresky v fadovém kostele v Klatovech (1716), opét
v prazském Klementinu — Kongregacni kapli Zvéstovani P. Marii (1723) a sal
knihovny (1724), a nakonec i ve slezské Svidnici — kaple Beatissimae Virginis in
Sole (1726) farniho kostela JS. Dalsim ohniskem Hiebelovy tvorby se stal
klasterni kostel premonstratek v Doksanech kde v letech 1720 -1721, 1729 — 1732
namaloval rozsahly mariologicko-christologicky cyklus fresek. V roce 1722 byl
dokonce angazovan badenskou markrabénkou k vyzdobé dvorniho kostela sv.
Kfize ve vzdalenem Rastattu.

Jeho nejplodnéjsi obdobi malife fresek Ize vymezit pouhymi dvanacti lety velmi
intenzivni prace. Tehdy vSak realizoval sedm vyznamnych, namnoze rozsahlych
barokni freskové malby. Hiebelovou prednosti byl smysl pro soucinnost fresky
s danym prostorem, jenZ u ného objednavatelé oceriovali. Jeho fresky také vZdy
dotvareji architektonické realizace prvofadého vyznamu.

Ackoli je Johann Hiebel pravidelné pfipominan jiz v edicich starsi uméleckée
historiografie, monografické zpracovani jeho dila v odborné literature dosud
chybélo.



JOHANN HIEBEL, The Painter of Frescoes

The painter Johann Hiebel (1679/1681 — 1755), who came from Schwaben (South
Germany), was one of the many foreign artists who became residents in Bohemia
and significantly influenced the Bohemian baroque art. He arrived in Prague at the
end of the year 1707 and his arrival was very seasonable. He has acquired a
reputation as a painter of frescoes educated by the famous painter Andrea Pozzo.
In a short period of time he started working on projects organized by the most
important investors in Bohemia, especially by the Societas Jesu of the Bohemian
province, where he realized his most significant frescoes in their churches, chaples
and libraries, employing his best abilities.

Johann Hiebel established the long-term, close relations with the Jesuits and
gained fame by realizing his first important and successful contract in the
St.Climent’s church in Prague (1714-1715). Consequently he made for them other
works in fresco that are counted as his masterpieces — the frescoes in one of the
order’s churches SJ in Klatovy in 1716, then again in the Klementinum in Prague
(Oratorium Congregationis Latinae Maioris 1723 and the Bibliotheca Maior 1724),
and finally in Swidnica (Schweidnitz) in the Silesia — the chapel Beatissimea
Virgins in Sole of the parish church JS (1726). Other focal point of Hiebel’s creation
became the Premonstratensian monasterial church in Doksany, where there in the
years 1720 — 1721, 1729 — 1732 painted an extensive Marian-Christological cycle
of frescoes. In 1722 he was signed up by the Baden's margrave Augusta Sibylla to
decorate the court church St. Cross in the far-distant Rastatt (Baden —
Wiirttemberg).

His most procreative period, as a fresco painter, took only twelve years of very
intensive work. During this time he realized seven significant, mostly extensive
orders, and a half of them may be assigned the most important manifestations of
the Czech baroque frescoes. Hiebel’s advantage that was appreciated by the
employers, was his sense for the interaction of fresco within the given architectonic
space. His frescoes are always voluable parts of the first-rate architectural
realizations.

Although Johann Hiebel’s name has been constantly reminded in the older editions
of the historiography of art, a monograph elaboration of his production is hitherto
missing in the scientific literature.






Johann Hiebel a freskova malba v Cechach na prelomu 17. a 18.
stoleti

V poslednim desetileti 17. a na poCatku 18. stoleti dosSlo v ¢eskych zemich
k nebyvalému vzepéti tvargich sil, kdy se Cechy stavaly svébytnym zaalpskym
centrem barokniho uméni, kosmopolitnim mistem Siroce otevienym aktualnim
dobovym tendencim. Pfitahovani stavebni konjunkturou a velkymi zakazkami
naro¢nych objednavateld, pfichazeli sem €etni umeélci ciziho plvodu, ktefi se nyni
stali jak podnétnou silou v procesu zrani domacich uméleckych individualit, tak
také silou akcelerujici mnohovrstevny vyvoj Ceského baroka, jez v prvé &tvrtiné 18.
stoleti celou fadou vynikajicich realizaci v podstaté uzavira obdobi velkého slohu.
S rozvojem vrcholné barokni architektury, s novym pojimanim prostoru
v intencich barokového ilusionismu, vzrusta i aktualnost a nové moznosti uplatnéni
nasténné malby, dosud vyrazné trpici diskontinuitou a nedostatkem domacich sil
(na rozdil od oblasti olejomalby, kde vyvoj byl od pocatku Ctyficatych let 17. stoleti
zajistén silnou osobnosti italsky $koleného Skréty a jeho nasledovniky a
stimulovan importy vyznamnych dél). V devadesatych letech se objevuje hned
nékolik realizaci nasténnych maleb rizného typu a stylového zamérfeni, vétSinou
jesté al secco.

Silné impulsy benatské skoly, které pak nadlouho ovlivhovaly barokni malifstvi
v Cechach, pfinaseli odchovanci Carl-Lothova atelieru v Benatkach. Diky jejich
zdejsim, byt neCetnym opusum al secco i fresco, se zde také v nasténné malbé
projevila tato orientace jako jedna ze substanci, dlouho &itelna v pozdé&jSim rozvoji
této discipliny. Pfedni pfedstavitel této Skoly v Zaalpi, Johann Michael Rottmayr,
poté co predvedl bravurni figuralni pfednes a zejména svézi, salavy kolorit své
palety na fresce v sale vranovského zamku Althanu, byl roku 1695 povolan
hrabétem Maxmilianem Thunem k vymalbé hlavniho salu jeho prazského
malostranského palace (zaniklé poZzarem o stoleti pozdéji). Michael Vaclav Halbax,
dal$i zak C. Lotha, stfidavé pusobici v Cechach a Rakousku, kde ztravil posledni
léta Zivota, zasahl do ¢eského malifstvi mnohem vyraznéji, zejména svym vlivem
na P. Brandla. Jako freskant se uplatnil jiz v rakouském Lambachu v nastropni
malbé klasterni knihovny z roku 1699. Roku 1701 Halbax za spoluprace V. J.
Noska pracoval na malbach v Zakupech a o rok pozdéji na klenbé marianské kaple
kostela sv. Jakuba SJ v Jihlave, které byly pozdéji pfemalovany. Pro Vaclava
Vojtécha ze Sternberka vytvafi do roku 1708 nastropni malby (temperou) v salech



piana nobile Sternberského palace na Hrad&anech (s tematikou tragickych osudd
antickych heroin lasky Didony a Artemidy). Ojedinélymi pracemi se v nasténné
malbé prezentoval i mlady Petr Brandl. Jeho Kajici se Mafi Magdalena,

v pozoruhodném dramatickém krajinném ramci, vznikla roku 1693 - 1694 na stropé
klaStera na Skalce u MniSku pod Brdy (trans. in kostel sv. Vaclava v Mnisku).
Plasticka modelace i typika Zenské figury, zaujeti pro detail a hladky traktament
této prekvapivé vyzralé olejomalby na Stukovém podkladu, zde poukazuji na Bysuv
vliv. Svou posledni nastropni malbu zrealizoval mezi l1éty 1698 - 1700 v pfizemi
zamku Michna v Chysi (s namétem Caesara, jemuz pfinaseji hlavu zabitého
Pompeia). Se specifikou lokace malby se snazil vyrovnat alespori snahou o
podhledové zachyceni figur v terénu. Nejen technika ale i kompozi¢ni frontalni
pojeti v duchu zavésnych obraz(, prozrazuji jednoznacné zaméreni autora, jehoz
angazovani pro nastropni malbu vymluvné svédci o nedostatku specialistl v této
discipliné. Benatskému kolorismu blizké, avSak s klasicizujici komponentou
francouzského ladéni (patrné zprostfedkovanou anglickym a holandskym
pobytem), byly i prace Svycara Jana Rudolfa Byse. Po roce 1699 provadél
nasténné malby v prazském malostranském palaci J. P. Straky z Nedabylic. K nim
pfibyla do roku 1708 vymalba antického a &inského kabinetu Sternberského palace
na HradCanech. Syté&jsi kolorit jeho historii a mytologii, s motivy kompilativhé
téZenymi z freskové produkce zejména Casného seicenta, Bysovi umoznovala
dosahnout technika tempery. U&innost a vyvojovy vyznam jeho nedetnych exkurz(
do oblasti nasténné malby vSak byly znacné omezeny prevladajici dekorativni
tendenci a intuitivnim ¢lenénim velkych ploch do mensich sektort, malifsky
zvladnutelnéjSich.

Prace tohoto okruhu malif se stale jesté nestavaji prostorotvornou slozkou
interieru, nefeSi ukoly o néz usiluje barokni kvadratura seicenta (podstatné
pFedpracované vrcholnou renesanci) v &ele se svymi centry v Bologni a Rimé&. Tyto
prace namnoze nevybocCuji z ramce pouhé slozky vyzdoby interieru, vymezené do
rezerv v dominujicich Stukaturach (vyjimkou jsou realizace J.M. Rottmayrra, jehoz
znamenité, stylové neobycCejné recentni sfondato s apotheosou Althanu
v moravském Vranové v8ak z(stava Zel mimo kontext vyvoje v Cechach, a o
celkové koncepci jeho zaniklych homérskych scén z prazského Thunovského
palace se Ize jen mlhavé domnivat na zakladé dochovanych skic). Jen jako
izolované motivy se zde objevuji iluzivni architektonické prvky, tvofici kompoziéni
ramec dominantni figuralni slozce — scenae frons, jez jsou pro benatskou Skolu
tradicné pfiznacné. PfiCemz pojeti maleb stale osciluje mezi koncepci zavésného
obrazu a iluzivni podhledovou scénou.



Stylové zcela odliSné, avSak neobyCejné osobité podnéty v intencich
radikalniho baroku, do Cech pfinasi Jan Krystof Liska. Své koleni u nizozemsky
orientovaného Willmanna, v jehoz atelieru si osvojil charakteristicky uvolnény
rukopisny prednes, zahy doplnil Sestiletym pobytem v Italii. Kompozi¢ni schemata
svych dél zaklada (kromé tradi¢nich diagonal) na kfivkovych utvarech v Cele
s rotujicim ovalem jako centrifugalnim silovym ohniskem s radialné fazenymi
figurami. Deskripci obrazového prostoru omezuje na minimum, popfipadé vytvafri
jakési abstraktni universum, v némz jsou postavy svétcl zbaveny tize pozemského
byti, a vazany jiz silou jiného fadu, strzeny v extaticky vifivy pohyb. V samotném
malifském pFednesu navazuje na Willmanna — rozostfeni kontur specifickou
bezprostfedni rukopisnou fakturou, jeZ imanentni silou rozechviva hmotu; disoluce
tvaru salavym svételné barevnym mediem, které naplfiuje cely prostor a naleptava,
rozrusuje ba rozpousti objemy figur. LiSkovo dilo mimofadného vyznamu - ve
stfedoevropském prostoru jedna z nejosobitéjSich syntéz barokniho malifstvi,
dosud ne zcela docenéna - vlivné zasahlo i do oblasti freskové malby. Od roku
1689 pusobil v Praze, kde pro fad kfizovniku s ¢ervenou hvézdou maluje fresky
v kaloté a boCnich kaplich presbyteria kostela sv. FrantiSka. V devadesatych letech
také provedl freskovou vyzdobu v kaplich sv. Josefa a sv. Barbory jesté
v puvodnim gotickém kostele sv. Mikulase benediktind na Starém Mésté.
Nejvyznamnéjsi prace al fresco vSak realizoval pro cisterciaky v Plasich. Vedle
»1riumfu Cirkve“ na stropé salu prelatury, je to zejména znamenity ,Jakoblv sen”
nad schodistém prelatury z doby 1702-1703. Uvolnénym, az ¢rtavym Stétcovym
duktem podané vyleh&ené figury andélll, komponované do vzdusné konstrukce
schodistovych ramen, nejlépe vypovidaji o mimoradnych malifskych kvalitach
Jana Krystofa LiSky i v oblasti freskové malby. Svym bezprostfednim vlivem na
Vaclava Vavfince Reinera a okruhem nasledovnikl (J. A. Pink, J. V. Neunhertz) se
LiSka stal v podstaté zakladatelskou osobnosti freskové malby vrcholného a
pozdniho baroku v Cechach.

Prvym malifem, jiz domaciho plvodu, specializovanym na techniku fresky, byl
Jan Jakub Steinfels. Od poc¢atku devadesatych let realizoval celou fadu opust a/
fresco, avSak s vysledkem kvalitativné kolisavym. Orientovan na italskou fresku, jiz
poznal nejspiSe z autopsie, t€Zi z praci Guercina, G. Lanfranca, Pietra da Cortony,
i s patrnou snahou vyrovnat se s aktualni problematikou fimského ilusionismu
pozdniho seicenta. Byl umélcem nesporné erudice, le€ s malifskou dispozici
zfetelné limitovanou. AC pfevazna Cast jeho dila nevyboC€uje z ramce pasivni,
podfizené nasténné dekorace, s nepfilis presvédCivym prohloubenim optické iluze,
v nékolika vyznamnych opusech na velkych klenebnich plochach dosahl vysledkd,
jez nelze podcenovat. V letech 1695 - 1698 malifsky zvladl rozmérnou plochu



kupole cisterciackého kostela ve Waldsassen jako sfondato s nevyraznym
architektonickym odsazenim, s P. Marii Plastovou a fadou asisten¢nich figur. Na
jednotlivych travé klenby prazského kostela sv. Vorsily roku 1707 vymaloval drizy
figur v pomérné zdafrilém scorzu s dirazem na dynamiku pohybu. Kompozi¢ni
feSeni i svételné barevna vystavba fresek (s pfevladajicimi teplymi pastelovymi
tény) se zde jiz odvolava k fimskému ilusionismu zralého seicenta (G. B. Gaulli — |I
Gesu). V letech 1719 - 1721 Steinfels dostal jedineCnou prilezitost podilet se na
sofistikované vyzdobé interieru chramu sv. Markéty v Bfevnové, jednoho z
nejsmélejSich projektd ¢eského baroka. Zde byla fresce svéfena zavazna uloha

v promyslené soucinnosti s architektonickym feSenim klenby. Malba tu vyznamné
participuje na vysledné iluzi klenby jako otevieného nebeského prostoru, ktery je
pouze v mistech nad pudorysnymi pronikovymi ovaly ,zakryvan“ kfehkymi
baldachynovymi utvary nesenymi nakoso stavénymi pilifi. Steinfelsova freska zde
ma za ukol pomoci maximalné dematerialisovat klenebni plochu a ozfejmit tak
nakonec pointu celého originalniho architektonického rfeSeni. V nasledujicich
letech se i v Ceském baroku stava béznou praxi, ze fresko usiluje o negaci
klenebni plochy a iluzivné ji ,prolamuje — otevira“ jako iluzivni prostorou extenzi.
Avsak tato iluze jiz pozdéji nikdy nebyla tak ucinné verifikovana architektonickymi
prvky (zde baldachyny, tvofenymi vyklanénymi pasy), jako pravé v tomto dile.

Vedle nasténné malby dekorativni, €i prostorové dekorativni, se v této dobé do
Cech také dostavaji importované pokrogilé formy malby kvadraturni, jez k cildm
vrcholné barokniho ilusionismu pfistupuje vyzbrojena dobfe propracovanou
racionalné konstruktivni metodikou. Nasténna malba tohoto typu pfedstavuje krajni
polohu ilusionismu, ktery se jiz nespokojuje pouhou dematerializaci stropu pomoci
sfondata — architektonicky ramovaného pruhledu do otevieného nebeského
prostoru, ale malifskymi prostfedky konstruuje ¢asto dosti komplikovanou
architekturu, ktera architekturu realnou, z niz ustojné vyrusta, opticky prohlubuje,
doplfiuje a pfipadné proporcéné meéni. ,Tfebaze je kvadraturni malba jen dil¢im
partem v mnohohlase barokniho malifstvi v Cechach, kam vstoupila jiZ jako
vyvojové uzavrena forma, zanechala pfec jen v nasi zemi vice stop nez
v kterékoliv ze sousednich krajin stredni Evropy, kde nikdy nedoSel pozzismus tak
silného ohlasu® (P. Preiss, 1956, s. 177).

Roku 1692 povolava do Prahy hrab& Hefman J. Cernin italského architekta a
malife Domenica Egidia Rossiho k vedeni stavby rodového palace. Pro hlavni sal
a antecameru Rossi vypracoval pét navrha fresek (Zel nerealizovanych), jez mély
strop a stény pokryt impozantnimi iluzivnimi architekturami, predstavujicimi velmi
kvalitni, reprezentativni ukazku bolognské kvadratury. Teprve az Abraham Godyn,



rodak z Antverp, v Cechach zrealizoval na sklonku 17. stoleti monumentalni
kvadraturu bolognského typu (1691-1697), kdyz jej Vaclav Vojtéch ze Sternberka
angazoval pro vymalbu hlavniho salu svého letohradku Tréja (kratce poté, co byl
erudovanym stavebnikem zcela po pravu odvolan malif Francesco Marchetti, jenz
zde v nastropnich malbach nékolika pokoji predved| ponékud rustikalizovanou,
kompilaci konvenénich motivl cinquecenta).

Godyn v koncepci vymalby salu s pomérné stfizlivou malovanou pilastrovou
strukturou (a s bohatym ikonografickym programem - vitézstvi Ecclesiae nad
pohany, triumf cisafe Leopolda, Pietas Austriaca), pouzil vedle mohutné iluzivni
architektonické nadstavby v nastropni partii, také efektni carracciovskeé iluzivni
motivy ,obrazu v obraze®. Patrné pro mnohem snazs$i technologicky postup a
specifické koloristickeé kvality, maloval cely sal al secco — temperou. Godynovy
kvadraturni prace v Trdji (a stylové zralejSi studie D. E. Rossiho) je$té nenasly
v Cechach na pielomu 17. a 18. stoleti pfimé naslednosti a ztstaly svého druhu
ojedinélym opusem (avSak v oblasti figuralni tyto ,seversky pretlumocené italismy“
svou pevnou robustni modelaci a vyraznym sytym koloritem, pfedstavuji stylovou
syntézu, ktera v Cechach jak s ohledem na pfedchozi vyvoj, tak ve vztahu k tvorbé
Byse a Brandla, rozhodné nebyla prvkem cizorodym).

Na pocatku 18. stoleti byl vyvoj kvadratury a architektonického iluzionismu
vibec, zasadné ovlivnén tvorbou slavného italského kvadraturisty Andrea Pozza.’
Architekt, dekoratér, malif a freskant A. Pozzo (1642-1709) koadjutor SJ, byl
v8estranné disponovanym umélcem. Diky sveé teoretické erudici (dokonale ovladl
moznosti perspektivy), zkuSenostem praktikujiciho architekta a také znamenitého
malife, ovladajiciho jak techniku fresky na velkych klenebnich plochach, tak i
olejomalby, Pozzo zavrSil svymi stéZejnimi dily vyvoj této discipliny (olejomalbu
nevahal na velkém formatu pouzit i v nastropni malbé, vyZadovala-li to situace,
napf. fiktivni kupole v St. Ignazio, 1685). V jeho realizacich v fimském fadovém
chramu St. Ignazio byla italska iluzivni freska architektonického zaméreni
dovedena az na samotnou mez svych technickych moznosti, za kterou vyvoj jiz
nemohl dale pokraCovat. A tak Pozzova cupola finta a apotheosa titularniho
svétce na klenbé St. Ignazio byly poté jiz jen dil€imi aplikacemi rozmélfiovany
generaci jeho zaku a nasledovnik.

V jeho pojeti jiz nejde jen o iluzivni prohloubeni, i prolomeni prostoru. Pozzo
malifskymi prostfedky konstruuje fiktivni architekturu, jez organicky vyrusta
z architektury realné a vytvafi tak zcela nové prostoroveé relace. Jeho racionalné

! Preiss, P. 1956; Kerber, B. 1971; Vittorio De Feo — Vittorio Martinelli (ed.): Andrea Pozzo, Milano
1996



konstruované architektonické fikce si €ini narok na iluzi realné existence
v prostoru, od skuteCné hmotné architektury nerozeznatelné. Mezi
nejobdivovangjsi efekty Pozzovych dél patfila tzv. cupola finta — iluzivni malovana
kupole na podhledové korigovaném ovalném pudorysu v jedné perspektivni ose —
1676-78 Mondovi (zde jen nezaklenuty tambur), Frascati, 1684-1685 Rim St.
Ignazio, 1703 Wiener Jesuitenkirche. Z pfilezitostnych chramovych dekoraci —
apparato pak vznikaly iluzivni portalové oltare al fresco (Sifené predevsim dik
grafickym prepisum v jeho traktatu). Vysledky své prace kodifikoval v dvoudilném
teoretickém spisu ,Perspectiva pictorum atque architectorum...” jenz se dockal
fady vydani a prekladu (I. dil, Rim 1693, 1. Rim 1700, latinsko-némecké vydani,
Viden 1706). Tim také v podstaté zavrsil tradici novovékych traktatt o perspektivé.
Roku 1702 byl Pozzo cisafem Leopoldem I. povolan do Vidné, aby zde upravil a
vymaloval Peterskirche am Graben (tohoto ukolu se pozdéji ujal Rottmayr). Dila
ktera zde Pozzo za svého Sestiletého velmi plodného obdobi zrealizoval, méla
mimoradny vyznam pro dalSi vyvoj stfedoevropské freskové malby 18. stoleti —
Wiener Jesuitenkirche 1702-1705, vyzdoba divadelniho salu jezuitské univerzity,
fresko velkého salu Favorita v Leopoldstadtu (zaniklé), a kone€né monumentalni
freska ,Oslava Herkulova“ pro hlavni sal Liechtensteinského letniho palace 1704 -
1708. Jeho atelier, a€ tu puasobil jen nedlouho, se v této dobé stal pro stfedni
Evropu dulezitym ohniskem italského vrcholné barokniho iluzionismu. Vychoval
zde nékolik zaku, ktefi pak dale Sifili jeho pojeti freskové architektonické iluzivni
malby (zejména na pidé SJ). Ve Vidni také roku 1706 za spoluprace s prednimi
rytci (napf. A. Birckhardtem) vydal I. dil svého traktatu v latinsko-némecké verzi.
Plsobeni slavného freskanta ve Vidni nemohlo ujit pozornosti vyznamnych
stavebnikt v Cechach. Roku 1707 se na mistra obratil opat Jindfich Snopek
s pisemnou zadosti o vymalbu cisterciackého chramu v Sedlci. Pozzo pfislibil
navstévu, kterou hodlal spojit se svou cestou do Prahy u pfilezitosti provedeni
malby pro jesuity v klementinském letnim refektafi s tematem Svatby v Kani
Galilejské. ® V cesté do Cech mu nakonec zabranila smrt roku 31.8.1709
(klementinskou zakazku poté zrealizoval dle Pozzovy skicy jeho vidensky zak
exponentem Pozzova fikcionalismu v Cechéach se stal jeho predni zak Johann
Hiebel.

? Hellmut Lorenz (2003, s. 66): ,Pro Vider znamenal Pozziv nové vytvoreny interier
Universitatskirche v dobé kratce po 1700 dalekosahlé novum, a zaroven priilom v doposud platnych
standardech /normach/ pro vytvareni sakralniho prostoru.”

* Hejnic 1909, 429-32; Sperling 19864, s. 296-298; Preiss 1956, s. 175 pozn. 21.



Malif Johann Hiebell (1679/1681 — 1755), piivodem ze Svabska byl jednim z
Fady umélcd ciziho pavodu, ktefi se trvale usadili v Cechach a vyznamné zasahli
do vyvoje Ceského barokniho uméni. Zda se, Ze kdyz koncem roku 1707 dorazil do
Prahy, s povésti malife fresek Skoleného u slavného Andrea Pozza, objevil se
v pravou chvili na pravém misté. Zanedlouho zacal pracovat pro nejvyznamnéjsi
stavebniky v Cechéach, pfedevsim pro fad Tovary$stva JeZiSova Seské provincie,
pro jehoz kostely, kaple a knihovnu namaloval své nejvyznamnéjsi fresky, vydal
své nejlepsi schopnosti.

Svou prvni velkou a neobyc€ejné zdafilou zakazkou fresek pro kostel sv. Klimenta
v Praze (1714-1715) si ziskal vysoké renomé a navazal s jezuity Ceské provincie
dlouhodobé uzsi vztahy. Nasledné pro né realizoval dalSi zakazky, které patfi

k jeho vrcholnym opusiim - fresky v fadovém kostele v Klatovech 1716, opét v
prazském Klementinu (Kongregacni kapli Zvéstovani P. Marie 1723 a sal knihovny
1724) a nakonec i ve slezské Svidnici — kaple Beatissimae Virginis in Sole farniho
kostela JS (1726). DalSim ohniskem Hiebelovy tvorby se stal klasterni kostel
premonstratek v Doksanech kde v letech 1720 -1721, 1729 — 1732 namaloval
rozsahly mariologicko-christologicky cyklus fresek. V roce 1722 byl dokonce
angazovan badenskou markrabénkou k vyzdobé dvorniho kostela sv. Kfize ve
vzdaleném Rastattu.

Jeho nejplodnéjsi obdobi malife fresek Ize vymezit pouhymi dvanacti lety velmi
intenzivni prace. Tehdy vSak realizoval sedm vyznamnych, namnoze rozsahlych
barokni freskové malby. Hiebelovou pfednosti byl smysl| pro soucinnost fresky

s danym prostorem, jenz u ného zadavatelé ocenovali. Jeho fresky také vzdy
dotvareji architektonické realizace prvofadého vyznamu.

Veigviv s

svého pfichodu na konci prvého desetileti 18. stoleti zaradil k pfednim aktérdm
umé&leckého déni v Cechach. Pfed nastupem V. V. Reinera jako zralého freskanta,
patfil Hiebel v této discipliné jednoznacné k vid&im osobnostem a byly mu
svéfovany zakazky prvofadého vyznamu. AvSak i poté, co dozralo Reinerovo
mistrovstvi v oboru monumentalni fresky, si Hiebel svou specializaci na kvadraturu
(i pohotovou dispozici jako figuralista, a také malif dobfe zvladajici olejomalbu)
udrzel pfedni postaveni az do pocatku tficatych let, kdy jako freskant prestal
pusobit (patrné pro Spatny zdravotni stav). Od zacCatku jej provazela povést
odchovance slavného Andrea Pozza, jehoz zplsob iluzivni malby si osvojil —
JHierauf begab er sich gegen 1706 zum Pozzo, nach Wien, und studierte so



fleissig unter him, dass er seine Manier in Architektur — und Frescogemélden
ziemlich nachahmte” (J. Q. Jahn 1776, Kap. VII, s. 142).

HiebelQv vyznam pro vyvoj barokni fresky v Cechach je jisté nesporny. Casto
v8ak byva prfecenovan jeho vliv na sou€asniky (mnohdy i umélecky vyse
disponované), v krajnim dusledku vzbuzujici predstavu jakési délby prace mezi
ojedinélym specialistou-kvadraturistou a pfednimi prazskymi malifi, jejichz ateliery
by Hiebel navstévoval a na jejich obrazech &i freskach neunavné vytyCoval
architektonické konstrukce. Tento nazor se rozsifil na zakladé Jahnova dosti
nekonkrétniho tvrzeni, Zze bylo-li v Brandlové dile tfeba architektur, povétSinou mu
v této véci vypomanhal Hiebel - ,Ze se Brandl obeznamil se zaklady perspektivy,
ktera je branou malifstvi, je sotva nutné poznamenavat. Je vSak nutné podotknout,
Ze pozapomnél architekturu spojovat s perspektivou, v disledku ¢ehoz byl nucen
v tomto oboru hledat cizi pomoc. V tom mu pak zpravidla pomahal Hiebel, kdyz
vedlejsi motivy v jeho dilech vyZadovaly architekturu.”*

V Brandlové tvorbé jsou nejCastéji pfipominana tfi jeho stézejni platna, kde iluzivni
architektura hraje dulezitou roli a kde je spatfovana Hiebelova ucast : Sv. Jachym
a Anna 1716, Smrt sv. Benedikta 1719 a Historie Josefa Egyptského 1721.°

S prvkem prostorotvorné iluzivni architektonické konstrukce se Brandl musel
setkat uz za studia u Schrodera, pilného kopisty Veroneseho dél a nadto spravce
poc&etné kvalitni sbirky hradni obrazarny, zahrnujici i fadu dél benatské koly.®
Nezanedbatelny je i kontakt s italsky $kolenym J.F. Schorem, ktery v Cechach dale
rozvijel rodinnou tradici barokového iluzionismu a se kterym se Brandl setkal pfi
zakazkach pro malostranské karmelitany 1715. J. Neumann si vS§ima u obrazu Sv.
Jachym a Anna afinity pregnantné provedenych sloupovych kulis s Pozzovymi
konstrukcemi v jeho traktatu’, s nimz se Brandl mohl seznamit bud v italské verzi
z roku 1693 /import tak oblibené a rozSifené prace je vysoce pravdépodobny/,

* J.Q.Jahn, Peter Brandel, Geschicht — und Bildnissmahler, in: Neue Miscellaneen artistischen
Inhalts fiir Kiinstler und Kunstliebhaber. Fortsetzung des Neuen Museums flir Kiinstler und
Kunstliebhaber, Leipzig, 1796, s. 312-313 : ,Dass Brandel sich die Anfangsgriinde der Perspektiv,
die die Pforte zur Mahlerey ist, bekannt gemacht, ist kaum néthig anzumerken; wohl aber, dass er
die Architektur damit zu verbinden vergessen habe, welches ihm ist der Folge néthigte, fremde
Hiilfe in diesem Fache zu suchen; Wie ihm denn Hybel, wenn die Nebenwerke zu seinen Arbeiten
Architektur erheischten, meistens hierinnen diente”.

® Preiss, P. 1989, 578, 580

® Viz Sronék, M. : Barokni maliistvi 17. stol. v Cechach , in : Dejiny ¢es.vytv.uméni Il/1, Academia
Praha, 1989, 354:

Neumann, J. 1968, 115 - 17

" Neumann, J. 1968, s. 59



anebo z latinsko-némeckého vydani z r. 1706.8 Na malbé architektur tohoto obrazu
v8ak Neumann zietelné rozpoznava BrandlUv rukopis, tudiz Hiebelovu pfimou
uéast vyluéuje.’

Nejvétsi vyznam v této otazce patrné pfipada M. V. Halbaxovi, jehoz pedagogicky
vliv na Brandla je nesporny. Na svém oltainim obrazu Sv. Josef se sv. Rodinou

v kostele P.M. u Kajetanu z roku 1707 pouzil v pravé Casti dvojici fimsko-dérskych
sloupl s usekem kladi, téméf shodnou s témi, jez tvofi kulisu na obou stranach
Brandlova vySe zminéného platna. Vzhledem k ¢asné dataci tu s Hiebelovou
ucasti nelze pogitat.’® A jisté by ji ani nebylo tfeba, dik Halbaxové znamenitému
Skoleni u J. C. Lotha. BEhem nékolikaletého pobytu v Benatkach si mohl bezpecné
osvojit kompozi¢ni postupy benatské sSkoly, kde iluzivné podana malba
architektonickych kulis hraje vzdy dulezitou roli, tak jak to jisté vidal na mnoha
Veroneseho dilech. Svym platnem Sv. Josef a sv. Rodina se zfetelné hlasi

k benatskeé tradici oltafnich obrazu, progresivné vkomponovanych do klasické
sloupové kulisy, tak jak to vytyCil jiz Tizian v retablu Pesart (1528, Benatky, St.
Maria dei Frari).

Na druhém Brandloveé dile této fady, Smrt sv. Benedikta, se klene sméla
fantaskni architektura, kterou Neumann po pravu dava do souvislosti s dilem K.
Dientzenhofera.! Zde se jedna o malifskou fabulaci rostlou z radikalné barokniho
tvaroslovi, které tu dokonale dotvari mystické prostfedi strhujiciho vyjevu. Je vSak
jiz zcela vzdalena Pozzovu pojeti racionalné konstruovanych architektur, stylovée
vytéZzenych z benatského cinquecenta, které Hiebel Sifil konstrukéné jen
s nevelkou kreativnosti. Zajimavé je srovnani tohoto platna s rozmérnym obrazem
M. V. Halbaxe — Cisar Jindfich vita sv. Vaclava na snému (chram Panny Marie
pfed Tynem), jenz je fazen ke konci druhého autorova prazského pobytu (1705-
8).12 | zde se nad vyjevem klene fragilni snova architektura, blizka Brandlovu Sv.
Benediktu, je vSak zatlumena sonorni tenebrou.

Patrné jedinym obrazem, kde by Hiebelova asistence byla nejpravdépodobnéjsi,
je Brandlova Historie Josefa Egyptského, kde je monumentalni palacova kulisa i
v detailu velmi blizka pozzovské interpretaci veronesovskych architektur.

V katalogu Obrazarny Spolec€nosti vlasteneckych pratel uméni z roku 1827 byl
dokonce Hiebel jako autor architektur na tomto obrazu vyslovné uveden.' Neni

8 Opat Snopek se zmiriuje A. Pozzovi v korespondenci z r.1707 o mistrové véhlasu v Cechach a o
znalosti jeho traktatu.

° Neumann, J. 1968, 59

"% Srov. Preiss, P. 1989, 572

" Neumann, J. 1968, 62

12 Atribuci ur€il na zakladé stylové analyzy J. Neumann, 1968, s. 125

® Neumann, J. 1968, 65



bez zajimavosti, ze Brandl podava kamenné clanky vzdy se stejnym veristickym
zaujetim pro material, se stejné ukaznénou rukopisnou fakturou jak na naro¢nych
architekturach, tak i v mistech zcela marginalniho vyznamu, kde vibec nelze
pfedpokladat souc€innost kvadraturisty (srov. napf. Umuceni sv. Bartoloméje 1734).
To velmi konvenuje s pfedstavou, Ze Hiebel sehral v blizkosti Brandlova ingenia
roli nejvyse jen konzultanta.

Velmi hypoteticka je v tomto sméru Hiebelova spoluprace s ostatnimi malifi.
. Sperling predpoklada jeho uéast i na oseckych freskach J. J. Steinfelse.™
Steinfelsova prace tu je omezena na pouhy dekorativni doplnék v rezervach
bohatého nastropniho italského Stuku. Nevyrazny ucin pfili§ malého formatu
v ploSe klenby jesté vice rozmélfiuje nepfehlednou koncepci v podstaté zavésného
obrazu, bez podhledovych a prostorovych hledisek. Jednoduché architektonické
motivy tu tvofi pouhé pozadi pfili§ koncizniho vyjevu, tfebaze nékde Ize vycist
snahu o ,Raumweiterung®. K nestastnému kompozi¢nimu feSeni nutno pficist
nezvladnutou pohybovou akci a ¢asto i proporcni labilitu figur. Je velmi
nepravdépodobné, Ze by Steinfels, schopny zkonstruovat i jednoduché sfondato,
musel na tak nenaro¢né, pozzovskému fikcionalismu zcela vzdalené prace
povolavat do Oseku na pomoc specialistu. Argument, o n&jz Sperling opira sv(j
predpoklad spoluprace Hiebela s Neunhertzem na freskach strahovského kostela
Nanebevzeti P. Marie, je dosti lakavy (Hiebel se tu mél spolu s Neunhertzem a
Noseckym signovat v podob& malovaného symbolu svého jména).'® Je véak treba
vzit v uvahu skutecnost, Zze v této dobé (1742 - 1745) se jiz tfiaSedesatilety malif
zcela vzdal jako freskant &innosti, jisté pro $patny zdravotni stav.'® Nutno
pfihlédnout i k faktu, Ze Neunhertz byl Skolen znamenitym ucitelem, schopnym
smelych architektonickych konstrukci, jak dokazuje LiSkova obdivuhodna freska
nad schodistém prelatury v Plasech (1702-1703). Krom charakteristického
Neunhertzova rukopisu je tu jesté jeden rozdil, a to v samotné povaze architektur
v téchto freskach. A¢ vyrUstaji jeSté z vrcholné barokového iluzionismu, jiz se
vzdavaji naroku na pozzovskou iluzi realné existence v prostoru. Svym
charakterem jiz patfi do sféry pozdné barokové bizarni dekorativnosti a hravosti.

" Sperling, 1. 1986a, 294-305

1> tyz 1986b, 457 pozn.38

' Nicméné v této dobé se Hiebel s Neunhertzem stykat mohl — 10. inora roku 1745 se ,pan Jan
Hibl* spolu s V. Neunhertzem uc&astnil jako kmotr kitu syna Baltazara J. Gobla, malife ze S. M.
prazského - zazn. v m. byv. f. u P. Marie na LouZi v Praze (Podlaha 1917, s. 60).
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Poté co Andrea Pozzo dokoncil ve Vidni svou iluzivni vymalbu v Jesuitenkirche
(cupola finta 1703), nalezl pozzovsky fikcionalismus rychle odezvu i ve stfedni
Evropé jako specificky typ vyzdoby chramového interieru, pfirozené zejména
v prostfedi jezuitského Fadu. Na konci tfetiho desetileti (s doznivajici Cinnosti
Pozzovych zaku) vSak tento styl ztraci svij naro€ny ideovy kontext a stava se
pouhou nasténnou dekoraci, efektnim cvi¢enim malifské perspektivy. Hiebelova
klatovska kvadratura vSak jesté nalezi do kategorie bezprostfednich reakci na
Pozzovo dilo, kdy malba kongenialné vstupuje do architektonického kontextu
interieru a ucinné dotvafi, pozméruje, nejen prostorovou ale i ideovou situaci dila.
Nejen v Cechach ale i ve stfedoevropském prostoru se jedna o jeden z formalné
nejCistSich prikladu takové aplikace pozzovského fikcionalismu.

V Klatovech mél Hiebel jedine€nou prilezitost vyrazné pozménit jevovy obraz
vnitfniho prostoru chramu, a to pfesné v Pozzové pojeti - bez zasahovani
hmotnymi architektonickymi prostfedky do stavby - ,Senza toccar le mura della
chiesa“ (,bez zasahu do zdi kostela“).17 Hiebel tak mohl v jednodu$e a pfehledné
traktovaném rozlehlém interieru realizovat pfimo exemplarni aplikaci Pozzovych
zasad, podle kterych se uméni malife vyrovna nejlepSimu staviteli, jak to umélec
formuloval ve svém traktatu — ,.... tim také mezi obéma [architektem a malifem]
neni Zadny jiny rozdil, nez Ze jeden buduje stavbu vapnem a maltou a druhy liniemi
a barvou.“™®

Jednotlivé motivy iluzivnich architektur aplikoval vérné podle Pozzovych praci.
Byl vSak schopen kreativnich modifikaci a osobitych FeSeni, jak pfedvedl napf. na
klenbé knihovniho salu v Klementinu, ve své nejvyznamnéjsi realizaci.
Hiebelovym osobnim vkladem a pozoruhodnym vykonem v aplikaci pozzovského
modelu cupola finta je svételné barevna vystavba fresky. Vedle schopnosti pfesné
perspektivni konstrukce iluzivniho utvaru tu Hiebel osvédcil jednu z nejsilngjSich
stranek svého vytvarného talentu - jako znamenity dekoratér se smyslem pro
deskripci materialu dokazal jeho povrch zachytit az s impresivni svételné barevnou
intenzitou a vérohodnosti (zatimco Pozzovy kupole, umisténé vysoko
v chramovych klenbach, ¢asto zUstavaji v barevné tlumeném provedeni con
sordino).

Naplnéni prostoru intenzivnim svétlem a syta pastelova barevnost, tak jak se

T

knihovny (V1.), Ize nepochybné pficist silicim vlivim pozdné barokniho luminismu.

'7 Lione Pascoli, Vite de Pittori..., Roma 1736, Bd. I, s. 265, cit. dle Lorenz 2003, s. 65
'8 A. Pozzo, Perspectiva pictorum atque architectorum, I. pars, 1706/1709 Augsburg, komentar k
fig. LXVI.
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U Hiebela se projevuji od pocatku tfetiho desetileti, avSak tou dobou do
stfedoevropské malby jiz pronikaji jako obecna slohova tendence.

Z hlediska pozzovského fikcionalismu, s naroky na realnou existenci iluzivniho
prvku, jenzZ malbou supluje jeho materialni realizaci, a i z hlediska logiky tektonické
vystavby utvaru, je Hiebelova kupole klementinské knihovny, bizarné umisténa na
priénych pasech v sousedstvi otevienych nebes, ponékud nesmysina. Presto vSak
kvalitou iluzivni konstrukce prvkl a svého malifského podani, zejména svételné
barevného, je impozantnim vykonem.

Hiebelova malovana kupole Bibliothecae maior (tak jako jizZ obé kupole v transeptu
doksanského chramu) se koncepcné od pozzovského prostorové iluzivniho pojeti
posouva do oblasti pozdné barokniho iluzivné dekorativniho pojeti, kde ztraci svou
vérohodnost, opodstatnéni realné existence v daném prostoru. Stala se
dekorativnim utvarem, sice brilantné konstruovanym podle Pozzovy cupola finta ze
S. Ignazio, avSak utvarem autonomnim, bez moznosti vérohodné zménit jevovy
obraz vnitfniho prostoru v pojeti Pozzova fikcionalismu (,Senza toccar le mura
della chiesa“').

Hiebel sice proslul jako specialista na pozzovskou kvadraturu, zna¢na ¢ast jeho
dila je vSak figuralni, ovlivnéna pracemi jejichz vychodiskem se stalo prostorové
dekorativni pojeti boloriské kvadratury. Tim vSak zcela pfirozené posouva
(obdobné jako Reiner) vyvoj zdejSi freskové malby ke koncepci pozdniho baroka
(srov. napf. Nalezeni sv. Kfize v zamecké kapli v Rastattu).

Hiebelovou nespornou vyhodou v ¢eském prostfedi byla jeho vSestrannost. Jako
freskaf znamenité ovladal kvadraturni malbu, ale uplatfioval se zejména jako
figuralista na velkych nastropnich kompozicich. Zvladal viak dobfe i olejomalbu.
Hiebellv figuralni styl, s jistou zemitosti, misty hrubsi, v sobé spojuje silnou
komponentu bolofsko-fimské klasicizujici tradice, tak jak ji poznal u svého mistra
ve Vidni, a jak si ji osvojoval v po¢atcich svého Skoleni v jiznim Némecku (spolu
s tézkopadnosti figuralniho projevu jeho prvnich ucitell Svabského Johanna F.
Sichelbeina a posléze i J. K. Singa v Mnichové). Tak se v jeho kompozicich vedle
sebe objevuji znamenité podané figury v pfesvéd&ivém efektnim scorzu spolu

s tézkopadnymi, hrubSimi, nepfirozené gestikulujicimi aktéry jeho ,historii“. Tyto
nedostatky (asi posilené predstavou zadavatel( vétSinou z fad TovarySstva o
emotivnim, nazorném li¢eni ,silného pfibéhu®), tento stylovy ,rozpor® ¢i ,nesoulad®,
je trvalou charakteristikou Hiebelova figuralniho stylu (ackoli se je do jisté miry
dafilo eliminovat v Kongregac¢ni kapli a knihovné Klementina).

¥ Lione Pascaoli, Vite de Pittori..., Roma 1736, Bd. Il, s. 265, cit. dle Lorenz 2003, s. 65
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Podstatné méné Citelny je vSak tento rozpor na Hiebelové dosud jediné znamé
kresbé, jez ma raz akademického, stylové sice nevyrazného ale konzistentniho a
kompoziéné konvenéniho projevu.?’ Kriticky (v kontextu se svatoklimentskym
cyklem snad az pfiliS) se k Hiebelovym figuralnim freskam vyjadfil E. Hubala -
»--.nepusobi pravé kultivované, zhrublost nachazi se vSude, avSak gestika a
mimika je pfeformulovana tak, aby to vie bylo i ve vzdalenosti zietelné a
srozumitelné, podobné jako masky na divadle.“*!

Fresky klenebniho travé v presbyteriu kostela Neposkvrnéného Poceti P.Marie

v Klatovech z roku 1716 (Blh Otec a andélsky kompars (II.A.2.) a stylové
obdobné ladéna kompozice v kupoli kiizeni doksanského klasterniho chramu
(I1.C.1.) z roku 1721, vymluvné svédci o klasicizujicim vlivu na Hiebelovu figuralni
malbu.?? Ten sili v kultivovanéj§i podobé v klementinské Kongregaéni kapli a
knihovnim séale. Za svého Skoleni se jisté seznamoval s pfiklady kompozicnich
schémat s efektnim scorzem figur tézenych z kliCovych kompozic Giovanniho

Vv s

Lanfranca (Nejsvété&jsi Trojice v apsidé presbyteria S. Carlo ai Catinari v Rimé&, do
Vallicella v Rimé& 1647-1651). S vlivem fimského klasicizujiciho akademismu,
prostfedkovaného dilem Carla Maratty a okruhem v Rimé &innych francouzskych
malifa Le Brunovy Skoly se v jisté mife Hiebel setkal i ve figuralnim projevu svého
mistra A. Pozza. Vliv normativni estetiky klasicizujiciho baroku, zalozené na
preferenci tradi¢nich pojmU akademické vyuky — ,disegno®, ,imitare®, ,decoro® je u
Hiebela Citelny ve vétsi i mensi mife po celé tvarci obdobi. AvSak

v rustikalizované formé&, jako stylova komponenta usmérfiujici jeho zemity, misty
robustni, rukopisny projev, determinovany jeho vychozim jihonémeckym Skolenim
u malifa regionalniho vyznamu.

Na aktualni podnéty v oblasti svételné barevné vystavby dila poc€al Hiebel
reagovat jiz ve freskach v kupoli a klenbé klasterniho kostele v Doksanech.
Vykazuji tendenci k barevné sytému teplému koloritu, pevné objemové vystavbé a
misty svételné reZii az s kontrastnim reflektorickym efektem (zejména v kupoli
kfizeni). Oblagny prostor vSak zaplfiuje stale jesté téZzkou hmotou mrakul, misty az

2 Dedikaéni list, navrh k frontispisu univerzitni teze, Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. &.
K 4657
*! Hubala 1964, s. 214-215

univerzitni teze, kresba perem tusi, podkreslena ollivkem, na svétle okrovém papiru s vodoznakem,
45,2 x 27,9 cm. Neznaceno, dvacata léta 18. stoleti.
Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢. K 4657.
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tmavohnédé barvy. Stylové pokrocilejSi a rukopisné uvolnénéjsi jsou tu drobné
formaty na poprsnich empor. K luministickému pojeti malby se pfiblizil az ve svém
rozmérném opusu s namétem Legendy sv. Kfize v zamecké kapli v Rastattu a
zejména na klenbé klementinské knihovny, kde je tendence k barevnému
vyleh€eni a prosvétleni maleb patrna nejvice.

Hiebelovym nejvyrazné&j$im prinosem v prvé tetiné 18. stoleti v Cechach, ktery se
projevil jiz v ohlasu na jeho nastropni fresky v kostele sv. Klimenta, byla jeho
schopnost zvladat rozsahlé plochy al fresco, zabirajici cela travé Ci klenebni
plochu, se smyslem pro dimenzi a prostorova specifika daného interieru a
soucinnost malby s architekturou. Bravurné malované iluzivni architektonické
prvky, tvofici kompozi¢ni ramec dominantni figuralni slozce se od pocatku
Hiebelovy Cinnosti staly nejvétsi devizou jeho freskové malby. Hiebel byl viak také
znamenitym dekoratérem se smyslem pro efektni deskripci materialu a zachyceni
svételné barevnych charakteristik jeho povrchd. V neposledni fadé zaujme na jeho
kompozicich i prvek velmi kvalitni krajinomalby, provazejici fadu jeho freskovych
vyjevl. Zda se, ze vedle Reinerova mistrovstvi v tomto zanru ¢estné obstoji i
Hiebel jako predni reprezentant barokni krajinomalby v Cechach.
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,Johann Hiebel, ein guter Maler**

Zakladni udaje o zivoté a dile malife Jana Hiebla poprvé publikoval prazsky malif a
historiograf Jan Quirin Jahn (1739 — 1802). Od konce Sedesatych let 18. stoleti
systematicky shromazdoval informace o zivotech a dilech Ceskych umélcl s
nedovrSenym zamérem sepsat souhrnné d&jiny malitstvi v Cechach od nejstarsiho
obdobi az po svou soucasnost, jak o tom svédci jeho rukopisné poznamky
dochované ve fondech Archivu Narodni galerie v Praze. Jahnova nepublikovana
excerpta a materialie pro proponované déjiny ¢eského malifstvi (,Auszug der
bisher in Bbhmen bekannten Kiinstler” ) obsahuji ve slozce nadepsané
»Nachrichten von einigen b6hmischen alten Malern und Kiinstlern 1770“ Hieblav
struény medailon s podstatnymi zZivotopisnymi udaji a vyCtem Sesti
nejvyznamnéjsich realizaci ,in Kalk“ (ANG, sign. AA 1222/8).

Tento HieblUv nejstarsi biogram z roku 1770 pak v podstaté v nezménéné podobé
publikoval Jahn (,Johann Hiebel, ein b6hmischer Maler®) ve svych Zpravach,
respektive ,Pokracovanich zprav o ¢eskych umélcich, vétsinou cizincich, kteri se
ale jednak v Praze usadili a jednak pravé zde po néjakou dobu pracovali*
uverejnénych ve 20. svazku Neue Bibliothek der schénen Wissenschaften und der
freyen Kiinste, vydaném roku 1776.

Zminku o Hieblové specializaci na malovanou iluzivni architekturu J. Q. Jahn
publikoval ve své studii o Brandlovi - Peter Brandel, Geschicht — und
Bildnissmahler, in: Neue Miscellaneen artistischen Inhalts fiir Kiinstler und
Kunstliebhaber. Fortsetzung des Neuen Museums flir Kunstler und Kunstliebhaber,
Leipzig, 1796, s. 312 — 313. Jahn tu Hiebela uvadi jako specialistu, pomahajiciho
Petru Brandlovi s malbou iluzivnich architektur na jeho obrazech (odtud byla
pozdéji v literatufe odvozovana i spoluprace s dalSimi pfednimi malifi).

(» ... Wie ihm denn Hybel, wenn die Nebenwerke zu seinen Arbeiten Architektur
erheischten, meistens hierinnen diente").

Naopak Hiebliv medailon nebyl zafazen do vyznamné prazské edice historiografa
FrantiSka Martina Pelcla z roku 1777 Abbildungen b6hmischer und méhrischer

2 Dlabacz, 1815, s. 624
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Gelehrten und Kiinstler, nebst kurzen Nachrichten von ihren Leben und Weken pro
kterou J. Q. Jahn rovnéz dodaval struéné biografické staté o éeskych umélcich.?*

Schaller ve lll. svazku Beschreibung der kgl. Haupt-und Residenzstadt Prag, z
roku 1796 na s. 60 zmifiuje Hiebela jako autora vymalby klementinské knihovny
(,Die gewdlbte Decke ist durch der beriihmten Maler Hiebel in Fresko Farben
entworfen®), nepfipomina vsak Hiebelovy fresky v kostele sv. Klimenta (lll. Band,
Die Altstadt, VI. St. Klemens Kirche, s. 54), zde je zminén pouze Brandliv obraz
sv. Leonarda a plastiky M. B. Brauna).

AvSak zakladnim zdrojem informaci o Zivoté a dile Jana Hiebla pro celou
nasledujici encyklopedickou a uménovédnou literaturu se stal biogram publikovany
v Dlabaczové Kiinstlerlexikonu z roku 1815 (na s. 624). Dlabacz pfejal a doplnil
Jahnlv text z Neue Bibliothek do svého Kiinstlerlexikonu. Uvedl spravné datum
umrti a cituje Hiebellv nekrolog z Bruderschaftsbuch Marianské kongregace u sv.
Klimenta JS (,7755 17. Juny Funus D. Joannis Hiebel...").

Hiebel je zmifovan jiz v nejstarsi historiografické literatufe (Jahn, Dlabacz a dal.),
ktera jej fadi mezi predni umélce plsobici v Cechach. Je dochovano i nékolik
soudobych referenci, jez vypovidaji o vysokém hodnoceni Hiebelovych praci jeho
soucasniky. Prazsky mramorar a dekoratér M. Giggel referuje v dopisu ze fijna
1714 knizeti Schwarzenbergovi o Hiebelovych freskach na klenbé kostela sv.
Klimenta (nikoliv o jeho iluzivnim oltafi, jak uvadi dosavadni literatura % — ten byl
dokoncen az v Cervenci 1715) - ,Mluvil jsem s malifem v Praze sam ustné a jsa
Jeho praci pfitomen, mohu vaSi knizeci Jasnost ujistit, Ze jsem vidél u jeho prace
néco, co nebylo jakZivo vidéti v kralovstvi eském, pracujet’ u Jesuiti na Starém
Meésté a maluje tam kostel némecké kongregace...” (viz F. Mare§, Stavitel P. I.
Bayer, in: Pamatky arch., 1910, s. 459).

Zaznam o Hiebelovych freskach v tzv. Zrcadlové kapli Klementina je v Literae
Annuae Collegii Societatis Jesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1723:
»---.elegante penicille per D. Joannem Hiebel, celebrem ab arte al fresco, ut vocant,
artificem perigi fecerit.“ Obdobnou referenci obsahuje Bruderschaftsbuch der
Marianischen Congregation bei St. Clemens in der Altstadt Prag, ve zpravé o jeho

** Srov. Pavel Preiss, Jan Quirin Jahn a &esky klasicismus, Sbornik Narodniho muzea, fada A —
Historie, 1958, s. 141-144; Lubomir Slaviéek, ,meinem Seel Bruder zu mehrer Ehre* Benedikt Kern
a Jahnav Zivotopis malife Antonina Kerna, in: Uméni LIII/ 2005, s. 612-622)

 Preiss 1979, s. 285-6; tyz 1989 s. 549
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umrti z roku 1755: ,D. Joannis Hiebel, civis et praeclari Pictoris V. Pragensis, cuius
penicillum perpetuo laudabit templum S. Clementis et fervorem...”

| v podstaté vSechny novéjSi uménovédné prace o Ceském baroku uvadéji vice Ci
méné obsahlou zminku o J. Hiebelovi (samostatnou studii mu vénoval P. Preiss
1979, a |. Sperling 1986). Jeho dilo véak dosud souhrnné& zpracovano nebylo.
Potfeba monografického zpracovani a nového zhodnoceni jeho malifského dila je
ale pocitovana jiz delSi dobu.

~Hiebelovi bylo usouzeno, aby v Praze po Godinovi prvy oslrioval v malo
pokrokovém prostredi dovednosti svého Stétce. Mnohé z jeho vilastnosti a zptisobt
prace byly tu novinkou. Ménil-li studené a malo vabné klenby lacino a zdafile

v py8né kopule, dovedl-li najiti vhodné pojeti i pro plochy rozmért nad obycej
znacnych a zcela snadno, ba s prepychem znal doplriovati nebo i nahrazovati
soucasti, které byvaly dosud pouze bud’ dilem architektit nebo fezbard, stal se

v Praze i po venkové predstavitelem zcela novych vytvarnych pfedstav ...“ - Herain
(1915, s. 120, €. pozn. 170)

s Reiner] Mél doma sice vzory ve vytvorech freskové malby Liskovy a Stevensovy,
ale tato dila byla nahle zastinéna virtuosni technikou Hieblovou, ktery vznitil

v Reinerovi prudkou touhu, uplatnit svdj eruptivni talent v oboru malby freskové* -
V. Bitnar (1928, s. 34).

,P0zz0 sice nepfijel, ale brzy nato v Praze pusobili hned dva jeho Zaci, oba
zejména pro jezuity: Krystof Tousch...a Jan Hiebel, ktery v Cechéach pozzovskou
architektonickou fresku prevede do dalSiho obdobi“— O. J. Blazi¢ek (1971, s. 67).

~,Eine monographische Darstellung des Lebens und der Werke Hiebels ist ein
Desiderat” - Erich Hubala (1964, s. 214, poz. 23).

~P0 nékdejSim nadneseném hodnoceni vyvojové ulohy a podnétnosti Hiebelovy
tvorby a urcitém atlumu zajmu o ni, stava se nezbytne, vénovat Hiebelové
uméleckému postaveni v ¢eském baroknim malirstvi specialni studii.” - P. Preiss
(1979, s. 287).

»S prekvapenim jsme Zzjistili, Ze pravé dilu tohoto umélce, uvadéného ve vSech

pracech o baroknim malifstvi v Cechéch, je vénovana aZ na éestné vyjimky
pomérné mala pozornost”— . Sperling (1986b, s. 449).
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Johann Hiebel — zivot a dilo v datech

1679/1681
Johann Hiebel se podle starSi tradice (J. Q. Jahn, Nachrichten... kap.IV, nepubl. excerpta z
r. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8) mél narodit ve Svabském Ottobeuren nedaleko
Memmingen (Allgau).” Podle ojediné&le dochovanych archivnich zaznam( véak
pochazel z Kemptenu ve Svabsku, jak ukazuiji prazské archivalie.? Ani rok
narozeni 1681 uvadény nejprve J. Q. Jahnem, neni zcela vérohodny, koliduje se
zaznamem v tynské matrice o Hiebelové umrti.
Hiebel zemrel r. 1755, dle matriky ve véku 76 let, pak by se vS8ak musel narodit
v roce 1679. Rovnéz jeho Zena Magdalena rozena Kulikova se narodila roku 1679.
Podle umrtniho zapisu z roku 1755 ve farni matrice Tynského chramu v Praze
se Hiebel narodil roku 1679 a pochazel z Kemptenu ve Svabsku (Archiv hi. m. Prahy,
Sbirka matrik, f.k. fara Panny Marie pfed Tynem, sign. TYN Z3, fol. 239r). TotéZ misto
Hiebelova pavodu - Kempten je uvedeno i v Pamétni listiné z kupole klasterniho
kostela Narozeni Panny Marie v Doksanech, dat. 1720 - ,Al Fresco integram
Ecclesiam pinxit D. Joannes Huibl Civis Antiqvae Urbis Pragae Algavus
Kempensis® (pav. uloZzeno v cinové kapsuli (dat. 1720) v makovici kupole, nyni Knihovna

Kralovské kanonie premonstratd na Strahové).

' Jahn, J.Q. 1776, s.142; Dlabacz, G.J. 1815, s. 624; Herain, K.V. 1915, s. 119; Thieme-Becker
1924, s. 52; Podlaha 1930, 1V, s. 907; MatéjCek 1932, IV. s. 319; Toman 1947, |, s. 331; Preiss
1956, s. 176 (172-178); Neumann 1975, s. 160-1; P. Preiss (1979, s. 285 - 306); |. Sperling 1986b,
s. 449-57 vénoval Hiebelovi obsahlejSi studii, tam také podrobny seznam dosavadni literatury;
novéji Preiss 1989, s. 549-551.

% Dosud se nepodafilo nalézt ve farnich matrikach ve Svabsku zaznam o Hiebelové kitu.
Schwaben — archivni reSerSe ad Johann Hiebel (Hiebl, Hibl, etc.)

Archiv der Abtei Ottobeuren: Taufbiicher jsou ve Pfarrarchiv von Ottobeuren.

Pfarrarchiv von Ottobeuren (Kath. Pfarramt, Ottobeuren): Taufregister neobsahuje Zadny zaznam
pro jméno Hiebel.

Basilica minor St. Lorenz in Kempten — Pfarrarchiv St. Lorenz (Kath. Pfarramt St. Lorenz in
Kempten): Matriky (kfestni/sfiatkové) jsou ve zdejSim archivu az od roku 1886.

Staatsarchiv Augsburg - Salomon-Idler-Str. 2: VV sem pfedané slozce ,Furststift Kempten* nejsou
zadné krestni zaznamy uchovavany. Pro pfedavani farnich zaznamu nalezi pfislusnost k Archivu
biskupstvi v Augsburgu. Pod signaturou ,Firststift Kempten, listiny €. 5025 I1ze pouze nalézt kupni
smlouvu z 5.3. 1620, ve které figuruje jako svédek néjaky Lorenz Hiebeler, ktery je oznacen jako
malif klastera. Mozna Ze se jedna o starSiho pfislusnika rodiny Hiebel.

Archiv der Diézese Augsburg (Di6ézesanarchiv, Bistum — Augsburg),

Archiv des Bistums Augsburg, Hafnerberg 2/1l: V matrikach fary Kempten nebyl nalezen zadny
zaznam o kitu Johanna Hiebela.

18



Nejstarsi dochovany zaznam o Hiebelové Svabském puvodu je zapis o jeho pfijeti
5. fijna 1710 do prazského malifského pofadku ve Vypisech z knih a listin
staroméstskeho malifskeho cechu sepsanych r. 1714 Paulem Fridericem
Fahrschonem, kde je ,H[err] Johann Hiebl Altstétter Mahler* zprvu uveden jako ein
Schweitzer, coz je nasledné autorem pfepsano na Schwab (viz Archiv NG sig.
AA1211). Rovnéz v Kemptenu byl vystaven Hiebellv zhostny list z 1. unora 1707
(AMP, Sbirka rukopisu, sign. 539, fol. 40 Kniha mé&stanskych prav Starého Mésta prazského).

J. Q. Jahn ve svych nepublikovanych rukopisnych poznamkach pro pfipravované
d&jiny malitstvi v Cechach z roku 1770 v8ak uvadi: ,Johann Hibl war 1681 zu
Ottobeuren in Allgéu geboren. ... Starb 1756 an einem Schlagflusse.” (Archiv NG,
fond 142 — J.Q. Jahn, sign. AA 1222/8 dvajlist €. 3 sloupec vpravo dole, dale slozka ,Nachrichten
von einigen béhm. alten Malern und Kinstlern 1770, kap. IV. vlevo uprostied). Mylny udaj
(krom jinych) o roku Hiebelova umrti Jahn publikoval nasledné i ve Fortsetzung der
Nachrichten von béhmischen Kiinstler roku 1776 (s. 142) a neni tedy jisté, ze
informaci o jeho narozeni mél ovérenu. Spravné datum umrti (,Er starb am
Schlagflusse 1755, den 15. Junius.”) uvadi az Dlabacz r. 1815, s. 624, ktery
Jahnuv text z Fortsetzung der Nachrichten piejal a doplnil do svého
Klinstlerlexikonu, kde cituje HieblGv nekrolog z Bruderschaftsbuch der
Marianischen Congregation bei St. Clemens (,1755 17. Juny Funus D. Joannis
Hiebel... ).

Reserse v pfislusnych archivech v Bavorsku zel neprokazaly v matrikach zaznam
o Hiebelové narozeni v Ottobeuren &i jinde ve Fiirststift Kempten.>

Memmingen — poc¢atek malifského skoleni u nevyznamného Svabského malife
Johanna Friedricha Sichelbeina (1648 — 1719)* - J.Q. Jahn si poznamenal, Ze se
Hiebel ugil zaklady malby ve Wangen ve Svabsku u Johanna Siegelbeina.’

U Dlabacze pak doslova uvadi, Zze Hiebel ,stravil své mladi ve skole Johanna
Siegelbeina (,... brachte seine jugend in der Schule des Johann Siegelbein zu
Wangen in Schwaben zu.” Dlabacz, G.J. 1815, 624). Hiebel tu nejspiSe dostal jen
prumeérné zaklady figuralni malby, tézici ze starSich tradic akademické klasicizujici
barokni malby 17. stoleti.®

* Viz pozn. 1

* srov. Giinther Bayer, Die Malerfamilie Sichelbein 1580 — 1758, Lindenberg 2003, s. 35.

> Jahn, Nachrichten... kap.IV, nepubl. excerpta zr. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8; J.Q. Jahn,
Fortsetzung der Nachrichten, 1776 s. 142

% To ukazuje napt. i prace Hiebelova vrstevnika z Memmingen, malife Eliase Zobela (2.11. 1677
Memmingen — 1718/1719 Praha), ktery roku 1716 v nedalekém Ottobeuren vyzdobil al fresco strop
klasterni knihovny OSB zemitymi robustnimi figurami ve Stukovych ramcich (v zrcadlech v rozich
stropu se pokusil i o perspektivhé nesméla sfondata).
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Kaspara Singa (1651 — 1729), v jeho atelieru se Hiebel poprvé setkava s malbou
iluzivné pojatych architektonickych motiv(i.” Sing patfil v Bavorsku

k frekventovanym malifim orientovanym na oltafni obrazy.® Pro jezuitsky kostel sv.
Klimenta v Praze, kde o nékolik let dfive jeho Zak Hiebel vytvofil své prvni
monumentalni fresky, Sing namaloval roku 1719 oltani obraz Oc¢istovani Panny
Marie.?

1706

Ve Vidni se stal zakem proslulého malife Andrea Pozza (1642-1709) jezuitského
koadjutora, genialniho dovrsitele architektonického ilusionismu. Hiebel pfichazi do
Pozzova atelieru ve svych cca 27 letech (nejspiSe na doporuceni Singa, ktery s
jezuity udrzoval pracovni kontakty) ve chvili, kdy vrcholi prace na Pozzové
monumentalni nastropni fresce (1704-1708) v hlavnim tzv. Herkuloveé salu v
Gartenpalais Liechtenstein in der Rossau, na které se jesté spolu s ostatnimi
,Gesellen“ jisté podilel. Zde se vSak také setkal s praci Johanna Michaela
Rottmayra (1654-1730), ktery tu v letech 1705-1708 realizoval znamenita nastropni
freska na schodisti a v apartma piana nobile. Nejen z hlediska figuralni kompozice,
ale zejména svételné barevnou vystavbou musela byt tato Rottmayrova svézi,
dekorativni sfondata pro Hiebela podnétna. Krom toho mél moznost studovat jiz
dokoncené Pozzovy fresky ve Wiener Jesuitenkirche.

JHierauf begab er sich gegen 1706 zum Pozzo, nach Wien, und studierte so
fleissig unter him, dass er seine Manier in Architektur — und Frescogemélden
ziemlich nachahmte* (J. Q. Jahn nepubl. excerpta z r. 1770 Archiv NG sign. AA 1222/8; J.Q.
Jahn, Fortsetzung der Nachrichten, 1776 s. 142).

1707

1. unora roku 1707 ve Svabském Kemptenu vystavil opat Ruprecht, zemsky pan
v Kemptenu, Hiebelovi zhostny list, jimz byl propustén od 1.2. 1707 z poddanstvi
k panstvi Kempten (AMP, Sbirka rukopisd, sign. 539, fol. 40 Kniha méstanskych prav Starého
Mésta praéského).10

Z vyvoje naslednych udalosti se Ize opravnéné domnivat, Ze nejpozdéji v zimé
roku 1707 se Hiebel objevil v Praze. Zistava tedy otazkou, jak skute¢né dlouho
trval HiebelUv pobyt ve Vidni a jak dalece byl kontinualni. Mozna ze podnétem

"Hubala 1964, s. 214

¥ Nagler, G.K. 1846, XVI., s. 451

? K.B. Madl, Socha M. B. Brauna, in: Umé&ni 1929, s. 200, pozn. |.; Vokolkova 1984, s. 132-3
10 viz také Herain 1915, s. 119, ad Hiebelllv list zachovalosti.
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k Hiebelové cesté do Prahy (at uz pfimym ¢&i nepfimym) bylo vyjednavani
sedleckého opata J. Snopka a klementinskych jezuitl s A. Pozzem o malifskych
zakazkach v Cechach." Dle korespondence ze fijna — prosince 1707 mél Pozzo
navstivit cisterciacky klaster v Sedlci pfi své cesté do Prahy, kde pfislibil
TovarySstvu vymalovat v klementinském refektafi monumentalni lunetu na téma
Svatba v Kani Galilejské.12 Planovanou cestu v8ak pfed svou smrti 31. srpna 1709
realizovat nestacil. Lunetu v refektari Klementina namaloval v roce 1710 podle
Pozzovy pfedlohy jeho dalSi Zak Ch. Tausch.

Nejpozdéji ke konci roku 1707 Hiebel musel jiz pobyvat v Praze (mimo jiné i

s ohledem na tzv. ,troji ohlasky“ vyzadujici alespon tfitydenni Ihatu) a pfipravovat
svUj snatek s dcerou prazského malife Karla Kulika.

1708

27. ledna roku 1708 uzavrel snatek v prazském kostele Sv. Martina ve Zdi - ,,0d
Zlaté Palmy [Perlova Cp 4/367 — bydlisté rodiny K. Kulika] Dne 27. Januarii (1708)
po trojim vohlaseni potvrzeny jsou osoby tyto: Zenich pan Joannes Hebl kunstu
malifského. Nevésta panna Magdalena [naroz. r. 1679], uroz. pana Carla Kullyka
M. K. S. M. [malife] vlastni dcera. Druzba pan Carel Kullik, druzi¢ka panna
Katefina Heldtburgerin, p. Jan Vacl. Michalek M. N. M., p. Jifi Hebl [?] M. S. M.,
panna AlZzbéta Rabova.“'®

Zaznam z farni matriky u sv. Martina ve Zdi je prvou zminkou o Hiebelové
pfichodu do Cech. V Praze trvale bydlel na Starém Mésté ve farnosti kostela sv.
Havla, nejprve v domé U tfi andéli Na pfikopé (Na prikopé €.p. 7/391), poté

v domé naproti Staroméstské mincovné, také v Havelské ulici vdomé ¢&. 16 (1725-
1726), vdomé U Marvanu“ (Masna &.p. 698) v letech 1728-1749 a naposledy U sv.
Antonina (Celetna ¢p. 18/561&1).14 Stykal se tu se zdejSi komunitou pfednich
prazskych umeélcl — jejich jména, €i jména jejich rodinnych pfislusniku, jsou

v pribéhu let uvadéna u prilezitosti svédectvi a kmotrovstvi pfi kitu (Jackel,
Birckhart, Wussin, Honevogel, Molitor, Neunhertz, Scht')ffler).15

! Sperling, |. 1986a, 294-305

2 Hejnic 1909, 429-32; Sperling 1986a, s. 296-298; Preiss 1956, s. 175 pozn. 21.

13 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, f.k. fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR N303, fol. 18r. A.
Podlaha, Materialie, in: Pam. arch. 1916, XXVIII, s. 164-165 transk. ve zkracené podobé; K.V.
Herain, Ceské malifstvi, s.119 pozn. 170; Novy slovnik &s. vytvarnych umélct, sestavil dr. Prokop
Toman, dil |., Praha 1947, s. 331.

4 viz zaznamy z: Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, F.k. fara sv. Martina ve Zdi, sv. Havel; o kitu
déti 1710 a 1715

> AMP, Sbirka matrik, F. k. fara sv. Havla, sign. HAV N2; F. k. fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR
N303; Panna Maria na Louzi, N 6; A. Podlaha PA XXIX 1917, s. 60, 65, 67, 137
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1709

29. bfezna 1709 pokitén syn Johannes Adalbert, otec Joannis Hibel, matka Anna
Magdalena (roz. Kulikova) - zaznam ve farni matrice u sv. Havla v Praze na
Starém Mésté. Levans Georg Blassek, patrini Hyeronimus Koska, Maria
Elisabetha Jecklin, Anna Regina Schnitzelbaumin.®

1709

Spolupraci s J. R. Bysem na blize neurené fresce v Thunovském palaci na Malé
Strané& v roce 1709 uvadi jako prvni Hiebelovu zakazku po pfichodu do Cech J. Q.
Jahn, a to jiz ve svych rukopisnych poznamkach z roku 1770 (“/Im Jahre 1709 kam
er nach Prag, und arbeitete mit Byss in Fresco, in dem Gréfl. Thunischen Hause,
auf der Kleinseite...“)."” A¢koli tato Jahnova informace nebyla zatim archivné
doloZena, neni rozhodné nerealna, jak se snazil prokazat uz I. Sperling.'® Cinnost
Jana Rudolfa Byse pro malostranské sidlo Thunu je prokazana — Bys pracoval

v roce 1703 v Thunovském palaci ve Snémovni ulici (jak dolozila Nafikova na
zakladé stavebnich uctd, viz V. Nankova, Fischer z Erlachu v Thunovské
korespondenci, in Uméni 31, 1983, s. 337, pozn. 7). Je tedy mozné, Ze v pfipadé
spoluprace s Hiebelem, jako specialistou na kvadraturu, v roce 1709 (nebo kratce
po 1709) se mohlo jednat o Thunovsky palac v Nerudové ulici na Malé Strané.

1710

11. Cervna 1710 pokitén syn Antonin Jan, otec Joannis Hiebl méstan a malif na
S. M. prazském, matka Magdalena (roz. Kulikova), z domu U tfi andéli Na pfikopé
[Na pfikopé 7/391] (,ex domo prope tres angelos in fossam") - zaznam ve farni
matrice u sv. Havla v Praze na Starém Mésté. Levans - kmotfi byli urozeny pan Jifi
FrantiSek Blassek, servus senatus Jeronym Koska ze St. Mésta, a urozena pani
Anna Regina Schnizelbaum.®

Poprvé se objevuje adresa Hiebelova prazského bydlisté — dam U tfi andélu, Na
pfikopé €.p. 7/391 ve svatohavelské farnosti.

' Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 52

'7 Archiv NG fond 142 - J. Q. Jahn, sign. AA 1222/8 ,Nachrichten ...1770%, kap. IV.; J.Q. Jahn,
Fortsetzung der Nachrichten von bohmischen Kinstlern, 1776, Kap. VII, s.142; Dlabacz, G.J. |,
624; Thieme-Becker 1924, sv. 17, s. 52; Preiss, P. 1989, 549, pozn. 50.

'8]. Sperling 19864, s. 295 pozn. 8

1 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 68. /A. Podlaha, Materialie, PA
XXIX, 1917, s. 65 zkracena transkripce - uvadi jen patrini Maria Elisabetha Jecklin; K.V. Herain,
Ceské malifstvi, s.119 pozn. 170; ,&len Tovary$stva JeziSova do né&hoz vstoupil r. 1726 viz A.
Podlaha, Materialie, XXVI, 1914, s. 41; Toman — Novy slovnik &s. vytv. um. s. 331.
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Hiebellv druhorozeny syn Antonin Jan vstoupil roku 1726 do TovarySstva
JeziSova, noviciat vykonal v Brné, bohoslovecka studia 1734 — 37 v Praze, pUsobil
na jezuitskych sSkolach v TéSiné (1739 — 46), v Praze (1746 — 56), v Bfeznici (1757
—60), Kutné Hofe (1761 — 67), v Ji¢iné (1768), a posléze, od roku 1769 az do
zruSeni fadu, u sv. Klimenta v Praze (Podlaha 1914b, s. 41). Zabyval se bez vétSich
uspéchu navrhovou kresbou, v literature je pfipominano jen nékolik jeho praci.®

1710 5. fijna je v Praze prijat jako mistr do staroméstského malifského
poradku ,5.10. 1710 byl Johann Hiebl pfijat do cechu a zaplatil poplatek za
mistrovsky kus — 5 zlatych*.?' ,1710 5. octobri Herr Johann Hiebel Altstétter
Mahler, Schwaben*?

1712

Hiebel navazal dlouhodobou spolupraci se svym krajanem rytcem Antoninem
Birckhartem (1677 Augsburg — 21. ledna 1748 Praha) kratce po jeho pfichodu do
Prahy roku 1711 kdy je imatrikulovan na prazské univerzité. Patrné nejstarsSi
graficky list, ktery Birckhart vytvoril podle Hiebelova navrhu je datovan rokem 1712

20 Antonin Jan Hiebel, Sv. Josef s JeZiSkem a se sv. FrantiSkem a svétici (sv. Klarou?)
Kresba rudkou na silnéjSim papife hrubsi struktury, 14 x 8,2 cm.

Provenience: ex coll. Vojtéch Lanna, poté v majetku Rudolfa Kuchynky.

Uprostfed vyjevu na vysokém postamentu stojici sv. Josef v klasickém kontrapostu, s vyrazné
fasenou draperii, v levici drzi lilie, na pravé ruce ma JeziSka, ktery k nému tiskne tvar. Shora nad
hlavou svétce pfidrzuje vaviinovy vénec letici andilek. Pod postamentem vlevo kle&i se sepjatyma
rukama sv. FrantiSek v feholnim rouchu. Vpravo kleCici svétice snad sv. Klara. Mezi nimi andilek
s uhelnikem v ruce, atributem femesla sv. Josefa péstouna Pané. Vyjev je situovan do mélkého
prostoru vlevo flankovaného fragmentem sloupové, vpravo pak pilifové architektury. V pravém
dolnim rohu kresby ¢itelna sig.:“Hiebel‘. Patrné pfedloha pro graficky list (Kuchynka v§ak podotyka,
Ze takova rytina neni zndma mezi dochovanymi grafikami Birckharta, Renze ¢&i Jana F. Fischera,
jez vznikly dle pfedloh Hiebel(l). Kresbu zprvu Kuchynka pfipsal Janu Hiebelovi, av§ak naslednym
srovnanim se signovanou kresbou ze Strahovské knihovny atribuci po pravu zménil ve prospéch
Hiebelova syna Antonina. Konvenéné pojatou kresbu charakterizuje ponékud tuzsi modelace
ztézklou konturou, a zejména tézkopadné podani tvafi.

Lit.: Rudolf Kuchynka, Hiebelova kresba, in: Pamatky archeologické, XXIX, 1917, s. 268, obr. 96.
Antonin Jan Hiebel S.J., Madonna s déckem

Kresba rudkou na silnéjSim papife hrubsi struktury, 30,2 x 27,2 cm

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze

~Sedici Madonna drzi obéma rukama JeziSka stojiciho na jejim kliné. Znaéeno ,A. Hiebel Junior
del.“ Pod kresbou ,Doctor parvulorvm.”

Kuchynka upozorfiuje, Ze kresba se ,provedenim uplné shoduje s kresbou sv. Josefa, kterou
uverejnil v Pam. arch. XXIX, s. 268" a mylné povazoval za praci Hiebela starsiho.

Lit.: Rudolf Kuchynka, Kresby v knihovné Strahovského klastera, in: Pamatky archeologické, XXIX,
1917, s. 113.

I Ugetni kniha staroméstského malifského poradku 1699 — 1781 (tzv.Raydungsbuch) Archiv NG
sig. AA1210s. 34

22 \Vypisy z knih a listin staroméstského malifského poradku (tzv.Fahrschonovy vypisy) sign. AA
1211. /K.V. Herain 1915, s.119 pozn. 170; R. Kuchynka, 1916, s. 83.
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(Dlabacz, 1., s. 154, &. 6). Pro Birckhartovu prazskou oficinu Hiebel dodaval nékolik
desitek kresebnych piredloh vétSinou pro devoéni grafiku, minimalné jesté

v prubéhu druhého desetileti 18. stoleti. Birckharttv vztah k Hiebelové rodiné
dosvédcuje i jeho u€ast na kitinach Hiebelovych déti — roku 1713 je doloZen na
kitu Marie Josefy Anezky a 1715 byl svédkem na kitu Anny Frantisky.

1713

7. bfezna roku 1713 bylo Hiebelovi (a jeho starSimu synovi Janu Vojtéchovi)
udéleno méstanské pravo Kralovského Starého Mésta prazského po predlozeni
zhostného listu z poddanstvi k panstvi Kempten, vystaveného 1. unora 1707
opatem Ruprechtem, zemskym panem v Kemptenu, a ,obvyklého listu
zachovalosti“ [nebo takeé ,listu poctivého zplozeni a zachovani“] (das gewdhnliche
Juramentum Fidelitatis) ,a sloZeni jinych nutnych nezbytnosti“. Za Hiebela se
zarugili tchan Karel Kulik a Mathes Werger.?

1713 19. bfezna pokiténa dcera Maria Josepha Agnes, otec Johannes Hebl,
matka Magdalena (roz. Kulikova), ,ex domo e Regione Moneta“(z domu z okoli
mincovny) - zaznam ve farni matrice u sv. Havla v Praze na Starém Mésté. Levans
- kmotii Agnes Elisabetha Bussinowa, testes - svédci Antonius Birkard C. P.
P., Elisabetha Jeklowa.

Z Prikopu se Hiebel s rodinou zahy pfestéhoval do dmu nedaleko Staroméstské
mincovny v Celetné ul. ¢p. 587/1. Bydlel tedy stale v Havelském méste, nejspise
narozi Celetné a Ovocného trhu &p. 570 U Zlaté miize nebo &p. 569 U Cerné
Matky Bozi, oba domy byly roku 1911 zbourany pfi stavbé kubistického domu.

u sv. Anezky v Praze.?*

Na kitu dcery Marie Josefy byla zastoupena vedle rytce A. Birckharta dalSi znama
rodina prazskych grafik(. Tiskafska oficina rodiny Wussinovych zastavala
spolecensky vyznamné postaveni v komunité prazskych umélct od 17. stoleti. Jiz
Daniel Wussin (1626-1691) patfil do okruhu uméleckych piatel Karla Skréty. Také
Danielovi synové, rovnéz vyskoleni v grafické a nakladatelské praci, byli

v pratelskych vztazich s pfednimi mistry prazské vytvarné scény. Samuela
Woussina portrétoval Petr Brandl roku 1703 a Jan Kupecky v roce 1712, ten
maloval i jeho dceru Hedviku v roli Fléry a bratra KaSpara ZachariaSe Wussina

* Archiv hl. m. Prahy, Sbirka rukopist, sign. 539, fol. 40 Kniha méstanskych prav Starého Mésta
prazského. / K.V. Herain, Ceské malifstvi, s.119 pozn. 170/
% Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 103
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(1664-1747).% Do okruhu pratel rodiny Wussinti se brzy po svém pfichodu do
Prahy zaradil i Jan Hiebel. Zejména v téchto letech byla pro Hiebela navrhova
kresba pro grafickou produkci jisté vitanym zdrojem pfijmu, kdyz jesté nemél velké
zakazky na freskovou malbu.

1714

Roku 1714 Hiebel ziskal svou prvni velkou zakazku — fresky pro jezuitsky kostel
sv. Klimenta v Praze. V letech 1714 - 1715 tu vytvofil na &tyfech obdélnych
plackovych polich klenby cyklus fresek na téma svatoklimentské legendy. Dne 23.
unora 1714 klementinsky rektor Jakub Stessl uzaviel smlouvu s Janem Hiebelem
na vymalovani ¢tyr poli klenby podle schvaleného modelu. Dodatecné byla
pfipojena smlouva z 15. prosince 1714 na zhotoveni malovaného iluzivniho
oltare.?® lluzivni oltaF al fresco na zavérové zdi presbyteria vznikal aZ od ¢ervence
1715.

Tato realizace méla zasadni vyznam pro celou jeho dalSi karieru.
Svatoklimentskymi freskami se v Praze, ale mozno fici i ve stfedoevropském
prostoru, uvedl jako vyznamny Pozzlv Zak, vSestranné disponovany, schopny
pracovat ve stylu pozzovského ilusionismu ale také vytvaret i monumentalni
narativni figuralni kompozice. Hiebelovy fresky ve sv. Klimentu se v dobé svého
vzniku staly v prazském prostfedi obdivovanym pfikladem monumentalni nastropni
malby, ktera jiz nebyla pouhou dekoraci opirajici se o dominantni plasticky Stukovy
ramec, ale ktera suverénné ovladla celé klenebni travé a ucinné zasahovala do
prostorového kontextu chramu.

Hiebel si svou prvni velkou a velmi zdafilou zakazkou ziskal v Praze, kde se trvale
usadil, vysoké renomé a navazal s jezuity Ceskeé provincie dlouhodobé blizké
vztahy. Nasledné pro né realizoval dalSi rozsahlé prace al fresco, které patfi k jeho
nejvyznamnéjSim opusum - fresky v fadovém kostele v Klatovech 1716, pak opét v
prazském Klementinu (Kongregacni kapli Zvéstovani P. Marie 1723 a sal knihovny
1724) a nakonec i ve slezské Svidnici — farni kostel JS 1726.

1714 9. fijna - dopis prazského mramoraie Matéje Gigela, ktery tu emotivné
doporucuje Jana Hiebela knizeti Schwarzenbergovi pro jeho zamyslené fresko
v zamku Ohrada, poCatkem Fijna 1714 mél Hiebel vymalovana dvé travé klenby sv.

% Preiss 1989, s. 604, 591
% Mixova 1959, s.68
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Klimenta a tfeti zaCinal. Snad Gigela tak ohromila freska s mohutnou galérou a

umuéenim sv. Klimenta, ktera je nejzdafilej$i a percepéné nejpusobivéjsi.%”

1715

11. ledna roku 1715 si Hiebel najal na praci uéednika jménem Carl Costa a
spolu s voskem zaplatil staroméstskému malifskému poradku 2 zlaté, 22
krejcard.?®

1715 7. kvétna byla pokiténa dcera Anna Francisca, otec Joannes Hybel,
méstan a malif na S. M. prazském, matka Magdalena (roz. Kulikova), z domu
naproti staroméstské mincovné (,aus dem Haus gegen der Miintz") - zaznam

ve farni matrice u sv. Havla v Praze na Starém Mésté. Levans - kmotfi Elisabetha
Geklin, testes - svédci Antonius Birkhardt, méstan a obchodnik na S. M.
prazském, Anna Regina Schnitzelbaumin.?®

V Cervnu roku 1715 dokondcil fresku v poslednim travé klenby kostela
sv. Klimenta SJ v Praze a béhem &ervence a srpna téhoz roku namaloval iluzivni
hlavni oltar v zavéru presbyteria.

1715 4. Cervenec — Hiebel zaplatil do cechovni pokladnice 5 zlatych jako splatku
svého dluhu.*®

1716

Roku 1716 — 1717 maloval fresky pro kostel jezuitské koleje v Klatovech.

V jezuitském kostele Neposkvrnéného poceti Panny Marie a Sv. Ignace Hiebel
realizoval svou nejrozsahlejSi dochovanou kvadraturni vymalbu ve stylu
pozzovského fikcionalismu. V roce 1716 tu vytvofil svou nejvétsi fiktivni kupoli al
fresco (14 x 14 m) a iluzivni hlavni oltar ve stylu Pozzova finto altare. Formalné
svou kupoli koncipoval na zakladé stejného konstruk¢iho schématu, jaké v roce
1703 pouzil jeho ucitel Andrea Pozzo ve své kompozici Scheinkuppel ve
videniském Jesuitenkirche. Hiebel tuto pfedlohu velmi zdafile adaptoval pro
prostorovou situaci klatovského kostela a kreativné pozménil nékteré detaily.

" Mare$ 1910, s. 454: ,Mluvil jsem s malifem v Praze sam Ustné a jsa jeho préaci pfitomen, mohu
Vasi kniz. Jasnosti ujistit, Ze jsem vidél u jeho prace néco, co nebylo jakzivo vidéti v Kralovstvi
Ceském:; pracujet u Jesuitdl na Starém Mésté a maluje tam kostel ném. kongregace®.

2 AA 1210 Ugetni kniha staroméstského poradku 1699 — 1781 ,Raydungsbuch®, s. 46; (Kuchynka
1916, s. 83)

2 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 124. (Podlaha 1917, s. 65 -
zkracena transkripce).

3% AA 1210 Ugetni kniha staroméstského poradku 1699 — 1781 ,Raydungsbuch®, s. 46.
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konverguje s motivem Korunovani Panny Marie, vztahujici se k iluzivni malbé
Hiebelova hlavniho oltafe s namétem Neposkvrnéného poceti P. Marie na
zavérove zdi (s iluzivni prostorovou extenzi do dalSiho, fiktivniho chramového
transeptu s kupoli nad kfizenim a velkou apsidou v zavéru).

Hiebelova klatovska kvadratura nalezi do kategorie bezprostifednich, piné
koherentnich reakci na Pozzovo dilo, kdy malba kongenialné vstupuje do
architektonického kontextu interieru a uc¢inné dotvafi, pozménuje, nejen
prostorovou ale i ideovou situaci dila. Nejen v Cechach ale i ve stfedoevropském
prostoru se jedna o jeden z nejzdarilejSich a formalné nejcistSich prikladu takové
aplikace pozzovského fikcionalismu.

1717

Hiebel podle zaznamu v Millerové Historii Provinciae dokon&oval svou zakazku
pro klatovské jezuity jesté v prvé poloviné roku 1717 (pfesnéji do 31. Cervence
kdy na den sv. Ignace byl kostel slavnostné benedikovan),®! kdy vymaloval tizka
travé v ramenech transeptu (,Vymitani démond, zlych duchd, sv. Ignacem* a
,Kazani sv. FrantiS8ka Xaverského Indim®) spolu s emblémy v kartuSich nad
obéma oltafi.

Pro dékansky kostel v Rokycanech namaloval roku 1717 hlavni oltarni obraz
Panny Marie Snézné, zniéeny pozarem roku 1784.%

Plavodné goticky chram Panny Marie Matky Bozi Snézné v Rokycanech zcela
vyhorel roku 1784 pfi velkém pozaru, ktery zachvatil témeér celé mésto. Z kostela
se zachovalo jen zdivo, po pozaru byl znovu vystavén v pavodnim pudorysném
rozvrhu jako trojlodni bazilika avSak bez vézi, prazskym stavitelem Palliardim a
dokoncen r. 1788, jiz v klasicistnim stylu, v interieru s reflexi jeSté pozdné

na dfevé malovanymi obrazy. Toho roku zfizen nakladem 1200 zl. novy oltar,

k némuz pouzito fezeb ze starého oltare. Oltarni obraz, na némz vypodobnéna
byla P. Maria Snézna, a nize pfibéh, ktery k nazvu ,Snézna“ podnét dal, zhotovil
prazsky malif Jan Hiebl za 300 zl. Staré tabulové obrazy oltarni dany do kaple sv.
Anny, a byly z nich nékteré i pfi pozaru r. 1784 zachranény, nyni vSak neni po nich
pamétky.“33 Pozarem zni¢eny hlavni oltar s Hiebelovym obrazem byl nahrazen kol.

3! Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ 1723, tomus IV. p. 951

32 Podlaha 1900, s. 93; Herain 1915, s.120; Thieme-Becker, sv. 17, s. 52.; Novy slovnik &s.
vytvarnych umélcli, Toman 1947, s. 331.

* Podlaha 1900, s. 93
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1786-88 rokovym oltafem vytvofenym roku 1750 z barevného mramoru
kamenikem Josefem Lauermannem dle navrhu architekta Karla Pree, se sochami
F. Platzera st. a obrazem arch. Michaela od P. Brandla pozdé&ji nahrazenym
obrazem P.M. Snézné od J. Kramolina. OItar vznikl pro klasterni kostel servitl sv.
Michala na Starém Mésté prazském, po jehoz zruSeni r. 1786 byl transferovan do
Rokycan.>*

Zanikly obraz z hlavniho oltafe Panny Marie Matky Bozi Snézné v Rokycanech
patfil k Hiebelovym ojedin&lym olejomalbam. Ze v3ak tuto techniku velmi dobre
ovladal dosvédcuje jeho plastické modelletto pro nastropni fresku knihovniho salu
v prazském Klementinu (Narodni galerie v Praze, Sbirka starého uméni, inv. ¢. DO
181).

1718
29. kvétna roku 1718 Hiebel zaplatil do cechovni pokladnice uplné svuj poplatek —
5 zlatych..

24. zari 1718 pokiténa dcera Maria Theresia otec Joannes Hibel, matka Maria
Magdalena (roz. Kulikova) - zaznam ve farni matrice u sv. Havla v Praze na
Starém Mésté. Levans - kmotfi Anna Constantia Ridlin, testis - svédci Thomas
Snitzelbaum.>®

1720

Nejpozdéji v Cervenci roku 1720 Hiebel zacal pracovat pro Kralovskou panenskou
kanonii premonstratd v Doksanech za vedeni probosta Josefa Miky. V zrcadlech
klenby, kupoli a v kartuSich poprsni empor a choru kostela Narozeni Panny Marie
vznikl v letech 1720 - 1729 Hiebellv obsahly mariologicko-christologicky cyklus
zaloZeny na biblickém typologickém paralelismu. Celkovy rozsah maleb, které tu
Hiebel postupné realizoval dosahl uctyhodného poctu 64 freskovych poli. Dle
zaznamu z Diaria probosta Miky dorazil Johann Hiebel do klastera 18. Cervence
1720 — ,prijel malif, ktery ma vymalovat klenbu kostela. Dohodnuto, Zze za malby az
ke kupoli (mimo této) dostane malif 300zl.“ (J. Mika, Diarium 1720, denni zaznamy
z 18. Cervence). Malby v kostele zapocal freskovym cyklem Kristova rodokmenu na
klenbé hlavni lodi v |1été roku 1720, vzapéti po dokonceni Stukovych zrcadel Rocha
Bayera. Prace zde musela byt hotova béhem sezdny 1720, leSeni se odstrafiovalo
2. prosince téhoz roku (dle Diaria). Na pamétni listing, kterou nechal probost 29.

34 viz Podlaha 1900, s. 93
33 AA 1210 Ugetni kniha staroméstského poradku 1699 — 1781 ,Raydungsbuch®, s. 60
36 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 169.
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srpna 1720 osadit v cinové kapsuli do makovice kupole, je Hiebel uveden (v
zahlavi spolu s architektem T. Haffeneckerem a polirem B. Langem) vyslovné jako
autor freskové vymalby celého chramu — ,Al Fresco integram Ecclesiam pinxit D.
Joannes Hiibl...“ (puv. uloZeno v cinové kapsuli (dat. 1720) v makovici kupole, nyni
Knihovna Kralovské kanonie premonstratl na Strahoveé).

21. listopadu 1720 probost Mika vysvétil novou kapli, postavenou nedaleko od
severni strany chramové lodi, k pocté Zasnoubeni P. Marie se sv. Josefem.
Vyzdoba nové kaple Zasnoubeni P. Marie byla hotova 5. fijna roku 1720 -

s malbami kupole a oltare. Za fresko v kupoli (spolu s blize nedefinovanou
malbou oltafe) kanonie uhradila ¢astku 150 zl. Ackoli Hiebelovo jméno neni

v pramenech v této souvislosti explicitné uvedeno, neni tfeba o jeho autorstvi
vymalby kaple pochybovat.®” V angazma doksanské kanonie byl jedinym
freskantem jiz od 18. Cervence 1720. Nova kaple byla vybudovana péci Josefa
Miky a z podnétu sestry Maxmiliany (snad z jejiho financniho odkazu) pro milostny
obraz P. Marie doksanské z jeji pozustalosti.®® Kaple byla v roce 1825 zbourana.

1721

Roku 1721 Hiebel vymaloval kupoli klasterniho chramu v Doksanech. Velké
fresko v kupoli s apokryfnim nameétem Zvéstovani sv. Anné a sv. Jachymovi a
zazracneé poceti sv. Anny je Hiebelovou nejvétsi praci v Doksanech a zaroven se
fadi k jeho nejlepSim opustm. Dokon¢eni malby signoval na kamenném stupni
portalové architektury pfi severovychodnim okraji (,Joan. Hiebel. pin: A: 1721.%).
V témze roce Hiebel dokoncil i dalSi fresky v transeptu (iluzivni kupole podle
Pozzovy fiktivni kupole v fimském S. Iganzio), jak ukazuje jeho drobné fresko

s portrétem a proboStskym znakem Josefa Miky s dataci 1721 ve Stukové kartusi
na vychodni sténé severniho ramene transeptu. V obdobi 1720 — 1721
nepochybné vznikaly i emblematické malby na poprsnich empor, chéru a na
klenbach vedlejSich lodi, ramované stylové jednotnymi Stuky Rocha Bayera.

V letech 1729 — 1732 tu Hiebel jesté vymaloval kaple sv. lucunda a sv. lucundy a
sakristii.

1722

V prabéhu roku 1722 Hiebel pracoval v Rastattu na vymalbé zameckého kostela
sv. Kfize, ve sluzbach Sibylly Augusty markrabénky baden-badenské (rozené
vévodkyné Sachsen-Lauenburg).

*"H. Kuchafova — L. Sturc 2005, s. 15 .
%8 Benes 1864, s. 194; Kubitkova 1944, bez pag.; H. Kucharova — L. Sturc 2005, s. 15
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Markrabé&nka se b&éhem svého pobytu v Praze, ve druhé puli Cervence roku 1721,
seznamila s Hiebelovymi freskami (nepochybné v kostele sv. Klimenta), jez ji
zaujaly natolik, Ze se rozhodla prazského freskanta angazovat pro svuj
dokoncCovany kostel v rastattské rezidenci v Badensku. Hiebel tak byl
upfednostnén (zcela po pravu) pfed dvéma jinymi adepty na tuto zakazku, ltaly
Lazaro Maria Sanguinettim a Luca Aurelio Colombou, se kterymi jiz probihala
vazna jednani. Sanguinetti dokonce jiz v dobé od 20. ¢ervna do 4. Cervence zacal
na klenbé pracovat (na dil¢im motivu ,nemocné Zeny“ a také vymaloval tfi ,Spatia
v ,Singchoru®), nicméné byl z rozhodnuti markrabénky na konci Cervence
nekompromisné odvolan.* Sibylla Augusta kontaktovala také dal§iho prazského
malife Jana Ongherse, pfedniho starSiho staroméstského malifského poradku, a
objednala u ného Ctyfi velké obrazy pro bocni oltafe svého nového dvorniho
kostela.*

Nékdy poCatkem sezony roku 1722 Hiebel zahajil praci na této prestizni zakazce
v Rastattu, rezidenci badenskych markrabat. Kostel sv. KfiZze vystavél dle svého
projektu dvorni stavitel Johann Michael L. Rohrer v letech 1719 — 1723 jako své
vrcholné dilo. Namétem velké nastropni fresky vytvofené Hiebelem roku 1722,
jsou scény z legendy Nalezeni sv. Krize cisafovnou Helenou na jeji pouti do
Svaté zemé. Postava sv. Heleny je v kompozici Hiebelova sfondata pojata jako
identifikaCni portrét fundatorky markrabénky Sibylly Augusty.

Baldachynovou klenbu pilifové haly, rozeklanou lunetovymi vyseCemi, Hiebel
ramoval iluzivni architektonickou fimsou, nad niz se okolo odviji na uzkém pasu
pfirodniho terénu rusny pfibéh, zachycujici nékolik klicovych epizod z legendy sv.
Kfize, vychazejicich z textu Zlaté legendy Jakuba de Voragine.

1]

1723

Roku 1723 povolali staroméststi jezuité J. Hiebela k vyzdobé klenby freskovou
malbou oratore Latinské vétSi kongregace Zvéstovani Panné Marii (zvané
Zrcadlova kaple) v prazském Klementinu. Hiebel tak po osmi letech opét pracoval
pro TovarySstvo na mimofadné zakazce v prazském Klementinu, kde mohl navazat
na své fresky v kostele sv. Klimenta (1714 - 1715), jimiz si vydobyl postaveni
respektovaného prazského malife fresek.

Nejstarsi a nejvyznamnéjsi sodalita prazského Klementina ,Sodalitas B. Virginis
Annuntiatae Latina maior*, si v letech 1722 — 1726 nechala nakladné vybudovat
vlastni kongregacni kapli. Nova oratof byla situovana do pfizemi novostavby kfidla

3 Renner 1936, s. 76
* Platna s naméty - Apotheosa sv. Ignace, Smrt sv. FrantiSka Xaverského, Smrt sv. Josefa a
Pfedani klicl sv. Petrovi - Onghers dodal roku 1722, kdy byla v Rastattu osazena.
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s knihovnim salem v patfe, vznikajiciho na ¢tvrtém, severovychodnim nadvori
Klementina. Financovani stavebnich praci nového kfidla, v jehoz prvni etazi
vznikal velky sal knihovny, zajiStovala sama kolej. Kompletni vyzdobu a vybaveni
oratofe pak hradila kongregace z vlastnich prostfedk(.*'

Kaple je zalozena na obdélném pudorysu, s jednoduchou salovou dispozici.
Zaklenuta je péti mélkymi plackami o zhruba stejném intervalu, Clenéna Ctyfmi
Sirokymi segmentovymi pasy. Jednotliva klenebni pole Hiebel oramoval
jednoduchym architektonickym ramcem v podobé riizové mramorové fimsy, z niz
vyrusta modroSedy mramorovy sokl freskového pole. Opticky labilni zony roh
vyplnil dekorativnimi mramorovymi konzolami. Tim ziskal ovalnou mirné
vyklenutou obrazovou plochu, ktera je iluzivni fimsou plynule napojena na realny
architektonicky prostor. Jednotliva travé jsou pak tematicky uréena ¢lanky
Andélského pozdraveni — Ave Maria - Gratia plena - Dominus Tecum - Benedicta
tu inter mulieribus — Benedictus fructus ventris tui — Ora pro nobis. Fresky na
klenbé jsou tak trvalou vizualizovanou formou modlitby k Panné Marii za €leny této
marianské kongregace. V cyklu fresek dominuje pro Hiebela pfiznacny figuralni
prvek s potlaCenim detaild, v pfehledné Citelné kompozici s cilem srozumitelného,
az nazorného podani vyjevu. Autorstvi a dataci potvrzuje zapis ve vyrocni zpravé
Collegia za rok 1723.%2

1724

Hiebelovo monumentalni fresko v knihovnim sale Klementina, zvaném Bibliotheca
maior, je mozno fici po vSech strankach vrcholnym dilem jeho malifskych
schopnosti, tvlrgich sil.

Pro velkou klementinskou knihovnu, budovanou ve dvacatych letech 18. stoleti,
tehdy jiz s rozsahem na patnact tisic svazk(, byl projektovan novy trakt, vytyéeny
na severovychodnim nadvofi arealu. Knihovna byla velkoryse koncipovana v prvni
etazi, prostor v pfizemi objektu ziskala Latinska vétSi kongregace Zvéstovani P.
Marii.

Roku 1724 klementinéti jezuité Hiebela povéfili vyzdobou al fresco klenby
rozmérného salu nové knihovny.*® Zda se, Zze Hiebel tuto monumentalni freskovou
vymalbu s tématem ,T¥i stupfitl poznani Pravdy Bozi“ dokonCoval jesté v roce

' Kop 1938, s. 11.

*2 | iterae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1723 (sign.
NK - MS XXIII C 105, 1723)

43 Ustredni archiv Societatis lesu v Rimé —

Boh. 142, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1723 — 1725, rok 1724, fol.

65a: ,Fornix novae Bibliothecae ab elegante et erudito penicillo decorem accepit.”
(NK CR Praha, MS XXIII C 105) Litterae Annuae provinciae Bohemiae S.J. 1724, fol. 298b.

31



1725, coz by vzhledem k tak velké plose (500 m?) a naroénosti kompozice bylo
pravdépodobné. Z reference v Literae Annuae provinciae Bohemiae S.J. pro rok
1725 vyplyva, ze jesté méla byt dokon€ena vyzdoba patrné osmi lunet

s portrétnimi medailony vyznamnych pfedstavitelt klementinské koleje v jiznim a
severnim sektoru klenby.

Sal knihovny je zaloZen na pudorysu protahlého, uzkého obdélniku o rozméru
41 x 12 metru. Klenba je valena se segmentovym profilem, uprostfed s plackou pro
malbu iluzivni kupole, ¢lenéna Sesti lunetovymi vyseCemi po kazdé strané.
Prostor knihovny ma nekomplikovany staticky charakter. Jedinym hybnym prvkem
je kfivkovy, konvex-konkavni pribéh hrany a zabradli samonosné galerie. Freska
je formalné ¢lenéna do tfi autonomnich celkl. Hiebel rozdélil plochu klenby
malovanymi zdvojenymi pficnymi pasy na tretiny. Prostfedni ¢ast, kde klenba
mékkou sférickou modelaci pfechazi v mélkou placku, zaujima pozzovska cupola
finta — malba mohutné iluzivni kupole na vysokém tamburu (jako pozdni reflexe
velkych pozzovskych realizaci). Jizni a severni ¢ast klenby je po stranach
vymezena iluzivni fabionovou fimsou, do jejiz zony jsou zdafile zakomponovany
realné kapé lunetovych vyseci. Tak je pole fresky, jako sfondato oteviené do
nebes, malovanym architektonickym ramcem napojeno na realny prostor salu
knihovny.

Ikonograficky program tu ve zjednoduseném schématu demonstruje tradi¢ni
teologické postulaty jezuitd zaloZené v jadru na scholastice, s primarnim
postavenim teologie a ji podfizené filosofii, jez usiluje 0 poznani nejvyssi pfiiny
Véci (,causaram cognitio®), a ktera je matkou Sedmera svobodnych uméni —
nastroji tohoto poznani.

Motivicky je freska rozdélena na antickou filosofickou jizni ¢ast (Parnasos

s Apollbnem a Musami a alegoriemi septem artes liberales), stifedni ¢ast s kupoli
(alegorizovanou starozakonni Moudrosti), a christologickou novozakonni severni
Cast (Proménéni Pané na hore Tabor). Anticka — filosoficka a novozakonni -
teologicka zéna fresky tu v ramci dobového mysleni reprezentuji dvé sféry jednoho
mysSlenkového systému, jednoho pohledu na svét a jeho interpretaci. Epistémé —
poznavani taji vSehomira, stvofitelského dila Boziho, ustrojné spojuje profanni i
sakralni dimenzi universa, tak jak ji propracovala a legitimizovala stfedovéka a
zejména novoveka filosofie. Na vrcholu tohoto epistemologického procesu je
poznani samého Boha — v Proménéni na hofe, kde Hospodin ukazal, oznacil
svého Syna, JeziSe Krista ,odéného nebeskou slavou® (Mt 17, 2; Mk 9, 2; L 9, 29).

* Nevimova 2001b, s. 111
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Stifedni kupolova ¢ast neni pouhym pfechodem mezi zénou antického filosofického
L<racionalniho“ poznavani stvofitelského dila a zénou epifanie - novozakonni
teologickou, ale je rovnocennou slozkou ikonografického schématu fresky (tak jako
i ve vytvarné, formalni koncepci). lluzivni kupole reprezentuje v concettu fresky
alegorii starozakonni Moudrosti, jez vede lid Staré smlouvy k poznanim zakona
NejvysSiho, a v textech proroku skryté ohlaSuje pfichod Spasitele a Cas Nové
smlouvy. Sama forma — chramova kupole — symbolicky odkazuje na Templum
Sapientiae Domini.

Ke knihovni fresce se vzacné dochovala Hiebelova olejova skica na drevéném
trojrozmérném modelu klenby (Narodni galerie v Praze, Sbirka starého uméni,
inv. €. DO 181). Jedna se nepochybné o provadéci plastické modelletto, jez bylo
soucasti (nezachované) smlouvy mezi klementinskymi patres a malifem Johannem
Hiebelem na provedneni narocné fresky. Podle dobovych usanci soucasti procesu
uzavirani smluv bylo i schvalovani pfedlozené navrhové kresby, olejové skici Ci
modelletta.

Modelletto ukazuje Hiebelovo sebejisté uvolnéné malifské gesto, které vedle
detailniho vypracovani iluzivni konstrukce formalniho feSeni, pfinasi i uvolnénou
barevnou skvrnu figuralniho projevu, s pfiznacnou stylovou charakteristikou
Hiebelova rukopisu, jiz Ize sledovat na jeho monumentalni malbé.

1725

21. kvétna 1725 byl Jan Hiibl svédkem na svatbé Jana Viléma Honenvogela
[Honevogela - mramorare], malife aneb Marmell — Lakdiirer od zlatyho Iva,
rozeného (z) Freyenfelzu nad Bambergem, s pannou Annou, zaznam v matrice
byvalé fary u Panny Marie na Louzi v Praze.*°

1725-1726

Z pripravné varianty Terezianského katastru, ktera v Praze probihala v letech 1725
— 1726, se Ize docCist o aktualnich majetkovych pomérech Johanna Hiebela. V té
dobé bydlel v Tynské ¢&tvrti v Havelské ulici vdomé €. 16, jehoz vlastnikem byl
lazebnik Frantz Bartl. Hiebel byl jednim z najemnikl (Innleuthe) a za byt platil
rocné 34 fl., nezaméstnaval zadného tovarySe. Za uplynuly rok vydélal 900 fl. a stal
se tak po Reinerovi nejlépe placenym malifem - ,Ein Mahler Johann Hiibl
verdiennt des Jahrs 900 Fl., lebt davon, zinnstet jahrl. 34 FI.“*

* A. Podlaha 1917, s. 67
* Narodni archiv, fond Tereziansky katastr, kniha i. &. 129 (Vizitace 1725 - 1726 pro Staré Mésto
prazske), Zapis domu je na fol. 7
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Majetkové poméry dalSich umélcli na St. Mésté: Angers (Ongers) Jan, majitel
domu €. 557, v cené 2200 zl., nezaméstnava zadného tovaryse, vydéla 500 zl.; €.
20 Angers Jan, majitel domu €. 543, nezaméstnava zadného tovaryse; B. 1.
Neunhertz Vilém, najemnik v €. 478, plati Cinze 100 zl., nezaméstnava zadného
tovaryse, vydéla 600 zl., neni Prazskym méstanem; ¢. 50. Angermayer Vojtéch,
najemnik €. 440, plati ¢inze 16 zl., nezaméstnava zadného tovaryse, vydéla 300
zl.; C. 3. Reinerova Anna Veronika, majitelka domu ¢. 344, v cené 8000 zI., jeji
manzel jest slavhym malifem, nezaméstnava Zadného tovaryse, vydéla 2000 zl.,
dtim nese 102 zI. &inze.“*’

1726

Na jafe roku 1726 byl Hiebel svidnickym rektorem JS angazZovan pro vymalbu
nové a velkoryse upravované kaple Madonny Swidnickiej. Farni kostel sv.
Stanistawa a Vaclava ve Svidnici byl vystavén v letech kol. 1323 — 1488 jako
trojlodni bazilika s vysokym chérem. Od roku 1662 nad kostelem pFevzali patronaci
jezuité (Ceské provincie). V éfe barokni obnovy chramového interieru z hlediska
realizaci patres pokladat prestavbu kaple Panny Marie Svidnické, zvané také
Mramorové, diive Reznické. Divodem neobvykle honosné vybavy a znaéné
pozornosti stavebnikl i donatorl bylo umisténi v této kapli milostného obrazu
Panny Marie Beatissimae Virginis in Sole, uctivané svidnické Thaumaturgy. Tzv.
Reznicka kaple byla fundovana cechem svidnickych feznik( kolem roku 1459.%%
Nachazi se pfi jizni boc¢ni lodi jako prvni v fadé od varhanni kruchty. Jezuité v kapli
obnovili davnou mistni tradici ucty k Panné Marii Svidnické. Roku 1686 se patres
rozhodli pfest&hovat milostny obraz do Reznické kaple. Kaple byla nové
zasvécena Panné Marii a 10. fijna 1686 byla Madonna in Sole slavnostné
instalovana na nové vybudovany mariansky oltaF, ktery byl pfi pfestavbé interieru
ve dvacatych letech 18. stoleti nahrazen honosnym mramorovym oltafem
(svidnicka Domina in Sole nevelkych rozmérl vznikla patrné jako votivni deskovy
obraz kol. roku 1480).

Kaple je zaloZzena na obdélném pudorysu (cca 12,5 x 10 m), jeji stény jsou
pretazeny leSténym sadrovym mramorem a Clenény kanelovanymi pilastry. Prostor
dostatecné osvétluje segmentové zaklenuté okno v jizni sténé. Na vychodni sténé
je pak mramorovy portalovy oltar P. Marie Svidnické pozzovského typu. Nékdejsi

T Matéjka uvadi zkracenou transkripci zépisu s chybné uvedenym jménem malite ,Hiibl Frantigek".
Bohuslav Matéjka, DalSi pfispévek k déjinam Prazského baroka, in: Pamatky archeologicke, XVIII,
1898, s. 541.

* Nowotny 1999, s. 50
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Zebrova klenba byla na licni strané odtesana a plocha nové omitnuta do podoby
plackové klenby, ¢imz vznikla souvisla plocha pro freskovou vymalbu provedenou
Johannem Hiebelem.

Hiebelovo autorstvi fresky na klenbé kaple je zmifiovano uz ve starsi historiografii
kostela (s odkazem na Uéty v jezuitskych farnich archivaliich).*® ,Meister Johann
Hiebel aus Prag hat 1726 die Kapelle fiir 380 fl. gemalt.**°

Upravu interieru a vybaveni této kaple, v éele s navrhem nového oltare P.
Marie in Sole, navrhoval a ved! v letech 1726 — 1727 Ch. Tausch (1673 — 1731),
Hiebellv kolega z ¢asu skoleni v Pozzoveé videnském atelieru v roce 1706, ktery
své tvardi sily spojil s jezuitskym radem.®’

Klenebni plochu Hiebel odsadil nevyraznou malovanou architektonickou paspartou
na niz navazuje pas prirodniho terénu, zaplnény figurami s typicky hiebelovskou
zemitou fyziognomii. Jednotlivé figuralni skupinky radialné rozmistil kolem
ustfedniho motivu — slunce s oslnivou paprscitou zafi na otevieném nebi. Do
slunecniho kotouce (symbol slunce - Domina in Sole, etc.) je vepsan monogram
jména Maria jako leitmotiv vyzdoby celé kaple. Reflektuje zakladni myslenku spasy
— prichod MesiaSe skrze Pannu Marii, BozZi zaslibeni se v d&jinach spasy napliuje
skrze Marii. Domina in Sole ve svételné symbolice slunce s logem Maria a
christogramem je vizualizované spojeni Loga Domini a Lumen Domini, doplnéné
mariansko-christologickymi emblémy.

Na zapadni sténé proti oltafi Hiebel vymaloval fresko s motivem andélské adorace
christogramu s Zehnajicim ditétem - Kristem s kfizem v ruce jako Salvator mundi,
kompozi¢né omezené na konvencni jesuitsky typus (v podobé liter IHS v glorii,

s Jezulatkem uprostied, dole s adorujicimi andilky). Fresko tvofi ikonograficky
zavazny protéjSek marianského oltare.

Cela vyzdoba kaple se ikonograficky v ¢etnych konotacich vztahuje k oltafnimu
milostnému obrazu Domina in Sole, k Panné Marii Mediatrix Prostfednici vSech
milosti skrze niz vze$lo ,slunce spravedinost® a dale k Panné Marii Theotokos —
Bohorodi¢ce v davném marianském hymnu Sub Tuum praesidium confugimus
reprezentovaném ve struktufe nastropni fresky (spolu s odkazy na historii loci —
kniZectvi svidnické).

Nastropni malba je Zel poznamenana nekvalifikovanymi zasahy v prabéhu 19.
stoleti a nekvalitnim restaurovanim ve druhé poloviné 20. stoleti.

Hiebelovo nastropni fresko zde nepfinasi po strance kompozicni €i koloristické
nic nového. Z hlediska malifova stylu neznamena zZadny posun, Ci citelnou zménu.

4 Gorlich, Versuch einer Geschichte der Pfarrkirche zu Schweidnitz..., 1830, s. 92
% Hoffmann 1930a, s. 154
ST Witkowski, 2002, s. 51
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Je zru€nou aplikaci provéfeného postupu, solidné provedenou realizaci
ikonograficky obsahlého zadani.

Touto zakazkou Hiebel v podstaté zakoncil svou dlouhodobou spolupraci s fadem
TovarySstva JeziSova Ceské provincie, pro jehoz kostely, kaple a knihovnu vydal
své nejlepsi schopnosti, namaloval své nejvyznamnéjsi fresky. Ve Svidnici vSak
uzavrel i své nejplodnéjsi obdobi malife fresek.

1728

27. listopadu 1728 si Hiebl zakoupil dam ,U Marvana“ [Masna €.p. 698 na
Starém Mésté prazském] (DZ, liber contract. VI, St. M. Pr., 212).%2 Diim pozdéji
opét prodal 12. srpna roku 1749 (viz rok 1748 a 1749).

1729

Po nékolika letech probost Josef Mika pfizval Hiebela k vyzdobé vychodnich
kapli pfi presbyteriu doksanského klasterniho kostela Narozeni P. Marie.

K dokonceni Hiebelovy fresky na bariové klenbé s namétem Sv. lucunda na svatbé
Berankové si probost Mika ve svém Diariu poznamenal: ,,19. ¢ervence 1729 - malir
Hibel hotov s vymalbou kaple sv. lucundy, za cenu 300 zl.“ Rok vymalby této
kupole v kapli sv. lucundy potvrzuje i chronogram 1729 v kartusi u nohou
svétice.”

1730

4. leden 1730 — 25. duben 1736, Viden - Johann Carl Ferdinand Unzeitig
odpovida na Hiebellv pfedchozi dopis a piSe 6 dopist Johannu Hieblovi, star§imu
staroméstského malifského cechu o poplatcich - vydanich (a jejich vyfizeni ve
Vidni) za potvrzeni privilegii (artikuli) Staroméstského cechu malifského a
krumplitského ve Vidni.>*

7. bfezna 1730 Hiebel nastoupil do Cela staroméstského malirského poradku
po Janu Onghersovi. ,7. 3. 1730 — Hiebel pfevzal po Janu Onghersovi ucetnictvi

52 K. V. Herain (1915, s. 119, pozn. €. 170) uvadi nepfesné pramen citace. Jedna se o zapis

v méstanské Trhové knize Starého Mésta prazského, se starSim oznacenim Liber contr. Dnes vSak
udaj nelze ovéfit, protoze staroméstské trhové knihy shorely pfi pozaru Staroméstské radnice roku
1945,

%% P, Nevimova realizaci fresky se sv. lucundou mylné datuje uz do roku 1728, viz Nevimova 2003,
s. 211.

>* Archiv NG, fond Prazska malifska bratrstva 1348-1783. Aktovy material, AA 1219/17 &. 40 — 45
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s nesplacenou pohledavkou 100 zlatych, predtim jesté Ongers predal Hiebelovi

k zatctovani 21 zl. 45 krejcart se dvéma Wachtlische Landschaft 9 zI. 45 kr.*>®
Onghers tedy jako CasteCnou kompenzaci své pohledavky Hiebelovi pfedal i dvé
krajinomalby malife Simona Wachtela.*®

Ongers byl pfednim star$im pofadku od r. 1714, kdy 12. fijna pfejima vedeni ucta,
az do pocatku r. 1730, kdy 7. bfezna odevzdava majetek pofadku svému nastupci
J. Hiebelovi, z dluzné ¢astky 100 zl. pak jesté platil uroky 19. fijna nasledujiciho
roku.”

1731

11. unora 1731 uvedI| Hiebel do poradku ucty; podepsani dalsi starsi cechu malif
Johann Christoph Bauer, krumplif Georg Niclas Zimmermann a Johann Hiebel
toho ¢asu predstaveny staroméstského poradku.”®

1732
Od roku 1732 po dalSich 19 let az do 4. ledna 1750 provadél Hiebel ucetni
uzavérky cechu za uplynuly kalendaini rok.*®

1732

Nedatovana vymalba protéjSkové kaple sv. lucunda kostela Narozeni P. Marie

v Doksanech musela vzniknout v Case mezi kvétnem 1730, kdy se konala
translace ziskanych ostatkt sv. lucunda do Doksan®® a rokem 1733, kdy je
datovana ostatkova schrana svétce a byly ukon€eny prace na vyzdobé interieru.
Vymalbu Hiebel proved| nejspiSe v roce 1732, kdy prokazatelné pracoval v sakristii
chramu.

Signaturu s dataci nese i Hiebelova posledni prace pro doksansky klaster - fresko
plochém stropé prosté sakristie kostela Narozeni P. Marie. Hiebel svou posledni
malbu al fresco podepsal na kamenném schodu vpravo dole: ,Hiebel, pin: Ab:
1732

35 Ugetni kniha staroméstského malitského poradku 1699 — 1781 (tzv.Raydungsbuch) Archiv NG
sig. AA 1210 s. 110; Herain 1915, s. 119, pozn. &. 170; Kuchynka 1916, s. 83.

* P. Bergner (Jahrbuch k. k. Zentralkom. 1910, s. 104) uvadi, Ze malif Simon Wachtel zemfel

v nemocnici U milosrdnych bratfi v Praze.

°7 Kuchynka 1916, s. 85-86.

¥ AA 1210 Ugetni kniha staromé&stského poradku 1699 — 1781 ,Raydungsbuch®, s. 114

*? Viz totozné zapisy jako z 11.2. 1731 na s. 114 v ,Raydungsbuch* ANG sign. AA 1210 Ugetni
kniha staroméstského pofadku 1699 — 1781

0'H. Kuchafova — L. Sturc, s. 16, pozn. &. 26
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Po roce 1732 se jiz vzdal (ve svych 51 letech) fyzicky naro€né prace freskanta
(nejspiSe pro Spatny zdravotni stav) a vénoval se predevsim kresebnym navrhim
pro grafickou produkci a praci ve vedeni staroméstského malirského poradku
(az do roku 1750).

1734

12. kvétna 1734 Hiebel v drazbé koupil diim Pivonkovsky re¢eny U Ruzicka (v
Jirchafich, ve zderazskeé Ctvrti) nejspiSe za ucelem dalSiho prodeje jako spekulaci
na zisk, nebot jej jiz 1. Cervence 1734 opét prodal. ,Jakoz pfi té za pricinou domu
Pivonkovského, pravné subhastirovaného, v Ctvrti zderazské leziciho U Ruzi¢ka
rfec¢eného, u pritomnosti vdech interessenttv drZzané licitatovni commissi pan Jan
Hiebl, mésténin kral. Starého Mésta prazského, s pozorovanim vsech slavnosti
hasta, téz horiciho svétla, nejvétsi trhovy peniz, totiz 666 fl. jest offeriroval, po
stalé relati v misté radnim tohoto commisionalniho jednani jest tyZ dum pravenému
panu Hieblovi v té summé pravné pritknuty. Actum in consilio Reg. Novae Urbis
Prag. die 12. Maii Anno 1734. Ex manuali meo N. 9, fol. 166.“®’

1737

7. prosince 1737 ,Z domu p. Hiebla malife. Dne 7. Decemb. 1737 pohfbena p.
Mari Magdalena, 58 let stara vlastni manzelka p. Jana Hibla, vSemi svatostmi
zaopatiena, ktera na prsni vodnatedinost jest umfela, polozena do crypty bliz
crucifixu. Ita testor Christophorus Adal. Hubatius de Kotterov in Teyn Curatus“®?
1742

1. listopadu 1742 byl Hiebel kmotrem syna malife Jana Petra Molitora (1702-
1756). Zazn. v m. byv. f. u sv. Martina v Praze: ,1742 1. Nov., z domu u tfi sticek
pokfténo dité Jan Petr z otce pana Jana Molitora, m. k. S. M. P., a z matefe
Concordie. Levans - kmotr byl pan Jan Hiibl, m. k. S. M. P.®

1 AMP, Sbirka rukopist, sign. 3776 (trhova kniha Nového Mésta prazského, kdysi liber contrac., N.
38, pro obdobi 1734 - 1736), fol 53b-54a.

Herain (1915, s. 119, pozn. €. 170) uvadi jen vykracenou transkripci zapisu a nepfesné pramen
citace. Jedna se o zapis v méstanskeé Trhové knize Nového Mésta prazského, se starSim
oznacenim Liber contr. Mylné se domnival,Ze se jednalo o dvé nemovitosti, ze zapisu v Trhové
knize je vSak zjevné, Ze Slo o koupi a nasledny prodej jednoho a téhoz domu, a sice U Ruzicku.
Hiebel dim prodal Antoninu Nowakovi, jak vyplyva ze zapisu na tfeti strané Hiebelova testamentu.

52 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, f.k. fara Panny Marie pfed Tynem, sign. TYN Z3, fol.163r.

(Podlaha, 1916, s. 41).
% Podlaha 1916, s.170

38



Roku 1741 Molitor vymaloval na klenbé kostela sv. Havla v Libéchové pozzovskou
iluzivni kupoli, v jeho dile jinak cizorody prvek, kterou mu udajné mohl pomahat
koncipovat Hiebel. Jejich vzajemné pratelské styky kmotrovstvi syna dotvrzuje.®*

1745

10. unora 1745 pan Jan Hibl spolu s V. Neunhertzem se ucastnili jako levans
(kmotfi) kitu syna Baltazara J. Gobla, malife ze S. M. prazského, zazn. v m. byv. f.
u P. Marie na LouZi (nyni u P. Marie Snézné) v Praze.®

1747

4. Cervenec 1747 Johann Hiebl se jako pfedni starSi Staroméstského malifského
poradku v dopisu dotazuje Mathese Schmida, starSiho malifského cechu, je-li
pravda, Ze malostransky malif Maxmilian Quido chce dat svého syna do uceni na
Strahov k pateru Siardovi Nossetzkému.®®

15. prosince roku 1747 Hiebel sepsal posledni vali

,1747, 15. Decembris Testament des Johann Hiebl“. Mimo jiné svému synovi
Antoninu Janovi (*1710), ktery v roce 1726 vstoupil do TovarySstva JeziSova,
odkazal vSechny knihy a rytiny, 4 obrazy — 2 kusy s motivy skotu od Rosy, 1 obraz
od Abrahama von Ditrich, 1 s namétem kajicnice-poustevnice Marie Egyptské (,2
Vieh Sttick orig. von Rosa, 1 St. den Abraham von Ditrich, 1 Stlick Maria Egibteica
orig.“); dceri Marii Josefé (*1713), feholnici u sv. Anezky v Praze, odkazal mimo
jiné zum véterlichen Andenken také 4 obrazy — 2 kusy s namétem Otce a Matky
[Bozi?] a také 2 velké obrazy podle Skréty - sv. Lukas Jezi§, Maria Josef (,4 Stiick
gemalte Bilder nemlich 2 conten. Vater und Mutter, so auch zwey grosse Stlick
nach dem Screta S Lucas Jesus, Maria Joseph*).®’

Dale odkazal jistému staroméstskému truhlafi Georgu Zeillerovi, jehoz nazyva
.mein lieber Vatter®, svlj vlastni dum i s vybavenim (,mein eigenthiimliches
Wohnhaus mit aller Einrichtung und Hausrath®). Pamatoval v zavéti také na svou
posluhovacku Annu Svétlikovou a sousedku Magdalenu Strakovou. Zbytek svého
majetku (uroky z fundaci nemovitého majetku) nechal prfevadét prazskym Spitalim
Sv. Bartoloméje a Sv. Alzbéty na Novém Mésté.

% Herain 1915, s. 138; Preiss 1989, s. 760

% Podlaha 1917, s. 60

5 Archiv NG, fond Prazska malifska bratrstva 1348-1783. Aktovy material, sign. AA 1218a/96
57 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka papirovych listin (Sbirka B1), i. €. 2136, sign. PPL | — 316.
Herain (1915, s. 119, pozn. €. 170) uvadi nepfesnou transkripci Udaje o odkazanych obrazech
v testamentu.
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1748

Roku 1748 ve fondu Terezianského katastru (kniha i. €. 4846, karton 1060) je
Hiebel uvadén jako majitel domu No. 80 v Tynskeé ¢&tvrti [dim Ffeceny U Marvanu
v Masné ul. €. 698], jehoz majitelem z r. 1725 byl Karel Hubatius, didm K. Hubatia
ve varianté katastru z let 1725/26 (Narodni archiv, fond Tereziansky katastr, kniha
i. €. 129 (Vizitace 1725 - 1726 pro Staré Mésto prazské). Tam se uvadi krom
soucasneho majitele K. Hubatia i majitel z Berni ruly z 50. let 17. stoleti, jménem
Karel Marvan. V edici Berni rula 3, Prazska mésta, ed. V. Liva je na s. 20 dim K.
Marvana identifikovan jako Masna €.p. 698. Jedna se tedy o didm U Marvanu,
ktery Hiebel koupil 27. listopadu 1728 a prodal jej 12. srpna roku 1749.

19. prosince 1748 Jan Hibel kmotrem (levans) a svédkem pfi kitu syna-dvojcat
malife Antonina Schofflera z domu U Cerveny botky na S. M. prazském (v dnesni
Karlové ul.), zazn. v matrice byv. f. u P. Marie na LouZi (nyni u P. Marie Snézné)
v Praze.®®

1749

23. unora 1749 se patrné také vzdal hodnosti starSiho cechu malifského (Kn. br.
mal. starom. z I. 1699 — 1781).%° Cechovni G¢ty ale svému nastupci J. J. Braunovi
pfedal az 4. ledna 1750.

12. srpna 1749 Hiebl prodal dim u Marvant [Masna &.p. 698 na Staréem Mésté
prazském] za 3900 zl. a 2 dukaty kliéného.™

1750

4. ledna 1750 Hiebel vyhotovil a stvrdil u¢etni uzavérku za posledni rok. Poté od
ného Johann Jacob Braun jako novy pfedni starSi cechu pfijal cechovni sménky
dle soupisu, coz stvrdil vlastnim podpisem za pfitomnosti svédki Georga
Nicolause Zimermana [krumplife] a Maxmiliana Josepha Selufferta — starSiho
cechu.”

Od roku 1750 poslednich pét let zivota Johann Hiebel prolezel na lozi ranén
mrtvici.”?

8 Podlaha 1917, s. 137; Marcela Vondragkova, A. Scheffler, diser. FF. UK v Praze, 2005, s. 2, 4.
% Herain 1915, s. 119, pozn. &. 170.

" Herain 1915, s. 119, pozn. &. 170.

' AA 1210 Ugetni kniha staroméstského poradku 1699 — 1781 ,Raydungsbuch, s. 181

72 Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, F.k. fara Panny Marie pred Tynem, sign. TYN Z3, fol. 239r.
Herain 1915, s. 119, pozn. €. 170.
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1755

15. Cervna 1755 Hiebel zemfiel na zachvat mrtvice — ,Er starb am Schlagflusse
1755 den 15. Junius.*”

17. Cervna 1755 Hiebl pohiben v chramu P. Marie Matky Bozi pfed Tynem.

,Od S. Antonina [U sv. Antonina, Celetna 18/561a]. Die 17. (Junii 1755) sepultus
est in crypta ad crucifixum in basilica Teynensi defunctus in Domino Dnus
Joannes Hubl, civis Vetero Pragensis, pictor famosissimus, oriundus Campoduni in
Suevia, tactus apoplexia, jacuit 5 annis, tandem sacramentis extremis munitus ex
eodem ictu apoplexiae de mortuus, ... sepelivi qui testor Ant. Wessely cur./ator/.
Anni 76.“ (,Dne 17. Cervna pohiben jest do krypty u krucifixu v bazilice Tynské v Panu
zesnuly pan Joannes Hibl z domu od sv. Antonina, mé&stan Starého Mésta prazského,
malif nanejvys prosluly, pochazejici z Kemptenu ve Svabsku, stizeny mrtvici prolezel 5 let
az konec¢né posledni svatosti zaopatifeny, touz mozkovou mrtvici zesnul a byl pochovan ve

véku 76 let, jak dosvédéuje Ant. Wessely kurator.“)"

HiebellQv nekrolog z Bruderschaftsbuch Marianské kongregace u Sv.Klimenta v
Praze: ,Das Bruderschaftsbuch der Marianischen Congregation bei St. Clemens in
der Altstadt Prag: ,,17755 17. Juny Funus D. Joannis Hiebel, Civis et praeclari
Pictoris V. Pragensis, cuius penicillum perpetuo laudabit templum S. Clementis et
fervorem...“"

> Dlabacz 1815, |. Bd., s. 624

™ Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, F.k. fara Panny Marie pfed Tynem, sign. TYN Z3, fol. 239r.;
Podlaha 1916, s. 41 — transkripce latin. textu z umrtni matriky.

> Dlabacz 1815, |. Bd., s. 624
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.
Kostel sv. Klimenta v prazském Klementinu

.loannes Hiebel, Civis et praeclarus Pictor V. Pragensis, cuius penicillum
perpetuo laudabit templum S. Clementis et fervorem..."’

Na pocatku druhého desetileti 18. stoleti iniciovali staroméststi patres Jesu
Societas stavbu nového kostela klementinského arealu. Novy stanek pro
némecka kazani a némeckou marianskou sodalitu patres zamysleli jiz dlouho

v 17. stoleti. Teprve az k roku 1710 za rektoratu J. Millera byla konecné
proponovana stavba nového chramu. Prvni projekt kostela sv. Klimenta
vypracoval roku 1710 Pavel Ignac Bayer.2 Po oponovani projektu na fimském
generalatu TovarySstva byl roku 1711 nové korigovany navrh schvalen a
doporucen k provedeni. Tento druhy projekt, zachovavajici zakladni schéma
podeélné pilifoveé haly, o Ctyfech travé, je vSak vyrazné progresivnéjsi — konkavni
probrani hmot v bocich masivnich pilift (které je ve vysledné realizaci jesté
zfetelnéjSi nez na tomto navrhu) do pudorysného konceptu chramového prostoru
vnasi dynamizujici kfivkové linie.?

V srpnu téhoZ roku byla komisi staroméstského magistratu za pfitomnosti rektora
koleje vytyCena uli¢ni ¢ara budouciho jizniho priceli novostavby. Zakladni
kamen kostela byl slavnostné svécen biskupem Danielem z Mayernu 10.
Cervence 1712 jiz za rektoratu Jakuba Stessla.* Pamétni listina z roku 1713,
ulozena do makovice sanktusniku pravé dokoncené strechy chramu,

' Zaznam o Hiebelové umrti z roku 1755 v Bruderschaftsbuch der Marianischen Congregation
bei St. Clemens in der Altstadt Prag: ,,1755 17. Juny Funus D. Joannis Hiebel, Civis et praeclari
Pictoris V. Pragensis, cuius penicillum perpetuo laudabit templum S. Clementis et fervorem,
quem quoad per valetudinem licuit, in frequentandis officiis Marianae pietatis exercitiis
manifestum fecit, dignissimo elogio prosecuti sunt hodie funeris comites Sodales nostri 110.“
Dlabacz, G.J.1815, |, s. 624

2 Nafikova, 1974, s. 224 - 261

3 Navrh z roku 1710 in Bibliothéque Nationale, sig. &. 1039, Hd-4c, 72; navrh z roku 1711 in
Bibliothéque Nationale, sig. ¢. 1040, Hd-4c, 71; K planam — J. Jira, Plany naSich jesuitskych
tab. 39; Pribilova 1991, s. 204; novéji Nevimova 2001b (obr. pf.).

* Podlaha 1914, s. 46. J. Schaller, Beschreibung der kgl. Haupt-und Residenzstadt Prag,
Ill.Band, Die Altstadt, VI. St. Klemens Kirche, Prag,1796, nas. 54 uvadi ze ,zakladni kamen byl
polozen 10. ¢ervence 1712 nejvyssSim purkrabim Johanem Josefem hrabétem z Vrtby. Roku
1715 kostel dokon&en a brzy nato prazskym svéticim biskupem Danielem Mayerem von Mayern
slavnostné vysvécen, a protoze pravé zde slovo Bozi némecky kazano, kostel nazyvan
némeckym.*
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zaznamenava jako stavitele kostela Jana Antonina Luraga (1653-1727). Polirem
stavby byl dle textu Georgius Plejer, tesarfské prace provadél Filip Knapp

s pomocnikem Matéjem Risem, pro pokryvacské prace byl angazovan Petr
Z6pfl.° Kamenické prace v mramoru realizoval v letech 1712 — 1715 Dominik
Antonin Rapp.® Stukovou vyzdobu chramu vytvoril Stépan Gotzler dle smlouvy
z 23. srpna 1713.7

Chram sv. Klimenta, na jehoz realizaci se podilela fada vynikajicich umélcu, se
ve druhém desetileti 18. stoleti stal ambicioznim projektem, ktery nebyl pferusen
ani morovou epidemii v roce 1713 - 1714.% Kostel byl slavnostné svécen 15. zafi
roku 1715 biskupem Danielem z Mayernu.? Prace na postupném vybaveni
interieru vSak probihaly az do roku 1721.

Otazka autorstvi realizovaného architektonického projektu neni zatim
uspokojivé zodpovézena. Dosud prevladajicim nazorem je starsi atribuce
Wirthova, pfisuzujici projekt Franti§ku Maxmilianu Karikovi.'® Autorstvi je véak
také spojovano s Krystofem Dientzenhoferem, roku 1711 ¢innym pro
malostranskeé jezuitské gymnazium." J. Pfibilova se pokusila pfiznat roli
navrhujiciho architekta kostela J. A. Luragovi, uvedenému pamétni listinou
z roku 1713, a dosud vnhimanému jako stavitel pouze provadéjici tuto stavbu.'?
Nevyjasnéné autorstvi velmi kvalitniho projektu kostela naposledy kriticky
zhodnotila P. Nevimova."® Moznost Luragova autorstvi zcela nezavrhuije,
objektivnimu posouzeni vSak brani nedostate¢na znalost Luragovy samostatné
Cinnosti. Nevimova se domniva, Ze Luragovo autorstvi by bylo myslitelné jen pod
pfevladajicim vlivem tvorby KryStofa Dientzenhofera a také ovlivnéné kostelem
sv. Vorsily Marca Antonia Canevale.™

Interier chramu, vytvoreny v relativné kratkém ¢asovém rozmezi tu
predstavuje mimoradné koherentni celek vrcholného baroku v Cechéach.
Rozlehly salovy prostor, vybudovany jako ,Wandpfeilerhalle®, je zaklenuty Ctyfmi
plackami na pilifich, s vymezenim sdruzenymi pasy do Ctyf travé. Rytmus fazeni
jednotlivych travé odpovida schematu BAAC, s architektonickou artikulaci

> Pfibilova 1991, s. 193 - 233

% Mixova 1959, s. 68-69

7 Sperling 1986b, 450 (jméno malostr. $tukatéra uvedeno ve znéni ,Botzler*); Nevimova 2001b,
s. 174

® Rezek, A. — Svatek, J.: Dé&jiny Cech a Moravy, IV.1895, 134 — 155.

? Podlaha 1914, s. 46

127, Wirth, F. M. Karika, 1949, s. 161 — 176; V. Narkova, Architektura vrcholného baroka

v Cechéch, in: D&jiny 8eského vytvarného uméni 11/2, Praha 1989, s. 434; P. Macek — P. VIgek —
P. Zahradnik, FrantiSek Maxmilian Karika, Uméni XXXX, 1992, s. 180 - 227

"' M. Vilimkova, Ke stavebnimu vyvoji jezuitskych budov na Malostranském namésti, Uméni XIX,
1971, s. 310, 311; K. I. Dientzenhofer, Kat. vystavy, Praha 1989, s. 62, €. k. 15;

2 PFibilova 1991, s. 193-233

"* Nevimova 2001b, 175-178

' bidem , s. 178
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prostoru presbyteria a dvouetazové kruchty. OdlehCené pasivni stény jsou
prolomeny zvlasté rozmérnymi obdélnymi, pulkruhové zakonéenymi okny. Touto
prostorovou a také svételnou dispozici byly vytvofeny velmi pfihodné podminky
pro freskovou vyzdobu interieru.

V letech 1714 - 1715 vytvofil malif Jan Hiebel na ¢tyfech obdélnych
plackovych polich klenby tohoto kostela cyklus fresek na téma svatoklimentské
legendy. Vznikl tak sled vyraznymi klenebnimi pasy oddélenych epickych vyjevd,
jez jsou fazeny v jedné pohledové ose v podstaté ireverzibilni (vyjma travé nad
kruchtou, pfirozené orientovaného pro pohled od presbyteria). V souladu
s prostorovou koncepci interieru, tak freskova vyzdoba tvofi pohledovou jednotu
s malbou iluzivniho hlavniho oltafe na ploSe zavérové zdi. Kompozi¢nim meritem
prostoru, je emerze mohutné galéry na druhém klenebnim poli. Vcelku
jednoduchymi ale pUsobivymi iluzivnimi prostfedky je tu simulovan pohyb
ohromného télesa po protilehlé linii, ktera tak vyrazné vybiha do zakladni
pohledové a komunikacni osy. Tim je v pravy okamzik zajisténa (ba pfimo
vynucena) percepce tohoto pole klenby, kde umucenim sv. Klimenta vrcholi cely
freskovy cyklus.

Tato prvni Hiebelova velka samostatna zakazka vyvolala uz v Case svého
vzniku v Praze Zivy ohlas, jak o tom svédc¢i citace z dopisu (datovaného 9. fijna
1714) prazského mramorare Matéje Gigela, ktery tu Jana Hiebela emotivné
doporucuje knizeti Adamovi FrantiSku Schwarzenbergovi pro jeho zamySlené
fresko v loveckém zamku Ohrada: ,Mluvil jsem s malifem v Praze sam ustné a
jsa jeho praci pfitomen, mohu Vasi kniz. Jasnosti ujistit, Ze jsem vidél u jeho
prace néco, co nebylo jakZivo vidéti v Kralovstvi Ceském; pracujet u Jesuit(i na
Starém Mésté a maluje tam kostel némecké kongregace®.™
Spontanni obdiv frekventovaného umélce M. Gigela tu vSak nepatfi Hiebelové
malované iluzi hlavniho oltafe, jak se dosud uvadi v literatufe,'® ale freskam
na klenbé lodi. Z textu smluv mezi Hiebelem a rektorem klementinské koleje J.
Stesslem vyplyva, Ze malovany oltaf vznikal az od &ervence 1715." Pfi Gigelové
navstévé pocatkem fijna 1714 meél Hiebel vymalovana dvé travé klenby a treti
pravé v fijnu dokoncCoval. Gigela nejspisSe tak ohromila freska s mohutnou
galérou a umucenim sv. Klimenta, ktera je bezesporu nejpusobivé;si.

Rozmérné plochy mékce vzdutych plackovych kleneb bohaté prosvétleného
salového prostoru svatoklimentského chramu musely byt na pocatku roku 1714

'® Mare$ 1910, s. 454. Realizace nastropni fresky v loveckém zamku Ohrada byla nakonec
svéfena malifi Werlemu.

' Preiss, 1989, s. 549; Nevimova 2001, s. 18; Nevimova 2003, s. 197

' Sperling 1986b, 455-6, pozn. 12, uvadi orig.text smluv
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jedine€nou pfilezitosti pro schopného malife fresek. Pravem se Ize domnivat, Ze
vybér malife tu byl naroénym objednavatelem peclivé zvazovan. Celkové pojeti
cyklu fresek napovida, Ze jiz v prabéhu architektonického feseni interieru musela
byt zakladni koncepce freskové vyzdoby a jeji sou€innosti s prostorem
definovana. To jisté sehralo dalezitou roli pfi formulaci pozadavkl na schopnosti
freskanta. Toho &asu mohlo v Cechach na tuto tlohu aspirovat jen nemnoho
malifu, pracujicich al fresco. Blizky Hiebelové orientaci na kvadraturni malbu byl
italsky Skoleny Johann Ferdinand Schor (1686 — 1767). Jako novic O.C.D. byl
vS8ak v této dobé vazan Cetnymi pracemi pro karmelitany u Panny Marie
Vitézné."® J. F. Schorr, i kdyZ se pozd&ji vénoval praci architekta (a prednasel na
prazské technice), nemohl jezuitdm nabidnout to, co si Hiebel velmi dobfe osvajil
u Pozza — smysl pro koncepci velké freskové malby (at uz kvadraturni Ci jen
figuralni) v dokonalém kontextu s danym prostorem architektury. To pfesné
dosvédcuje znacné opozdény priklad Schorrovy kvadratury boloriského typu
(kol. 1720) v komornim sale piana nobile prazské vily Amerika, ktery malif
natésnal zcela pfedimenzovanou, nevérohodnou architektonickou konstrukci.
Jan Jakub Steinfels, roku 1714 jesté €inny v Oseku, a€ v malbé kupole
klasterniho kostela ve Waldsassen podal nadéjny vykon, nikdy pIné nedosahl
vysledku o které na velkych plochach usilovalo vrcholné barokni fresko se svymi
naroky na prohloubenou optickou iluzi, odvazné scorzo, expresi vyrazu a
dynamicnost pohybu. Reinerovo mistrovstvi v oboru fresky v této dobé jiz zralo.
Roku 1714 byl vS§ak zaméstnan zakazkou v Oseku, kde navazal na Steinfelse
cyklem apostolskych martyrii. Hiebelovym vaznéjSim konkurentem mohl byt
Christoph Tausch SJ. Vstoupil jako laicky bratr do fadového domu u Sv. Anny ve
Vidni, stal se Pozzovym Zakem a podilel se spolu s Hiebelem jako Geselle na
freskach v Liechtensteinském palaci. Podle Pozzovych plant pak Fidil pfestavbu
gotického kostela sv. Anny. Roku 1710 je dolozen ve sluzbach TovarySstva
klementinské koleje, kde v mistnim refektafi realizoval Svatbu v Kani Galilejské,
ke které Pozzo jiz dfive vypracoval skicu.' Tausch byl velmi dobfe $kolen pro
konstrukcni praci architektonického ilusionismu pozzovského typu (sam se zahy
vénoval projekéni praci architekta), avSak jeho vyrazny handicap v malbé
predstavuje figuralni projev, jak doklada zminéna monumentalni kompozice

v refektafi Klementina. Svymi bizarné loutkovitymi nezivotnymi figurami nemohl
konkurovat flexibilnimu, malifsky Iépe vybavenému Hiebelovi.

Nepochybné dllezitym podnétem, na jehoz zakladé byl freskovou vyzdobou Sv.
Klimenta povéfen pravé Johann Hiebel, byla jeho povést odchovance slavného
Andrea Pozza, nejen v TovarySstvu velmi respektovaného umélce ve sluzbach
Societas Jesu. Je mozné, Ze Hiebel, jako Pozzlv zak, sehral jistou roli uz pfi
vyjednavani sedleckého opata J. Snopka a klementinskych jezuitl s A. Pozzem

'® Kotrba, V. in : Encyklopedie &es. vytv. uméni, 1975
¥ Kerber 1971, s. 211-212; Sperling 1986b, 449 pozn. 7; Preiss 1989, 549;
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o malitskych zakazkach v Cechach.?’ Pravé v této dobé Hiebel navazoval
kontakty s prazskym uméleckym prostfedim a mozna se prvné seznamil i

s patres klementinské koleje. Nejpozdéji v zimé roku 1707 uz Hiebel musel byt
v Praze — 27. ledna nasledujiciho roku se ,po trojim vohlaseni“ ozZenil

s Magdalenou, dcerou malife Kulika.?' Dle korespondence s opatem Snopkem
ze fijna — prosince 1707 mél Pozzo navstivit cisterciacky klaster v Sedlci pfi své
cesté do Prahy, kde pfislibil Tovary$stvu vymalovat v klementinském refektafri
monumentalni lunetu s namétem Svatby v Kani Galilejské.?? Planovanou cestu
z Vidné do Cech vsak pied svou smrti 31. srpna 1709 realizovat nestaéil.>
Sperlingtiv nazor, Ze se Hiebel na &as vratil do Vidné&, aby vypomahal Pozzovi
na jeho naro¢nych zakazkach minimalné az do jeho umrti je mylny.24 Hiebel je
roku 1709 archivné doloZen v Praze zaznamem ve farni matrice u sv. Havla na
Starém Mé&sté& o kftu svého syna Johanna Adalberta (29. bfezna 1709).2°> Kolem
roku 1709 se Hiebel také uvedl v mezinarodni komunité vyznamnych umélc
¢innych v Praze spolupraci s J. R. Bysem. Ta se méla tykat, jak uvadi J. Q. Jahn
uz ve svych rukopisnych poznamkach z roku 1770, blize neurCenych Bysovych
fresek v Thunovském palaci na Malé Strané, kde se Hiebel jako Skoleny
kvadraturista mohl podilet nejspiSe malbou architektonického ramce. Nasledné
byl 5. fijna roku 1710 pfijat jako mistr do staroméstského malifského poradku,
coZ mu jisté mohlo pomoci ziskat dal$i, vétsi zakazky.?® Nedlouho poté Hiebel
navazal dlouhodobou spolupraci se svym krajanem rytcem Antoninem
Birckhartem, ktery pfiSel do Prahy roku 1711 kdy je imatrikulovan na prazské
univerzité, a pro jehoz prazskou ryteckou oficinu Hiebel dodaval navrhy pro
grafickou produkci prevazné devoéni grafiky.?’

Svou prvni velkou a neobyc€ejné zdafilou zakazkou fresek pro kostel sv. Klimenta
si ziskal v Praze, kde se trvale usadil, vysoké renomé a navazal s jezuity Ceské
provincie dlouhodobé uzsi vztahy. Nasledné pro né realizoval dalSi zakazky,
které patfi k jeho nejvyznamnéjSim opusim - fresky v fadovém kostele v
Klatovech 1716, opét v prazském Klementinu (Kongregacni kapli Zvéstovani P.
Marie 1723 a sal knihovny 1724) a nakonec i ve slezské Svidnici — farni kostel
JS 1726.

% Sperling 19864a, s. 296-297

! Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, fimsko-katolicka fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR N303,
fol. 18r.

22 Hejnic 1909, PA XXIII, s. 429-432; Preiss 1956, s. 175 pozn. 21; Sperling 1986a, s. 297

% | unetu v refektafi Klementina namaloval v roce 1710 podle Pozzovy predlohy jeho zak Ch.
Tausch

2 Sperling 19864, s. 299

> Archiv hl. m. Prahy, Sbirka matrik, sv. Havel, sign. HAV N2, pag. 52

*% Ugetni kniha staroméstského malifského pofadku 1699 — 1781 (tzv.Raydungsbuch) Archiv NG
sig. AA 1210 s. 34; Vypisy z knih a listin staroméstského malifského pofadku (tzv.Fahrschonovy
vypisy) sign. AA 1211. /K.V. Herain, Ceské malifstvi, s.119 pozn. 170; R. Kuchynka, U&etni
kniha staroméstského pofadku malifského z let 1699 — 1781, in: PA XXVIII 1916, s. 83/.
*"Dlabacz, |., s. 154, &. 6, uvadi nejstarsi Birckharttv list podle navrhu J. Hiebela z roku 1712
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Jiz nejstarsi historiograficka literatura zaznamenava Hiebelovy
svatoklimentské fresky, a€ bez pfesné datace. Jan Q. Jahn uvadi ve svych
Nachrichten z roku 1770 fresky ve sv. Klimentu na po¢atku vy¢tu Hiebelovych
,wichtigsten Arbeiten in Kalk", bez uréeni datace.?® Stejny udaj pak publikoval
roku 1776 ve Fortsetzung ?°, Nasledné i u G. J. Dlabacze roku 1815, zde je také
zaznam o Hiebelové umrti z roku 1755 v Bruderschaftsbuch Marianské
kongregace u sv. Klimenta.*® Starsi literatura vétSinou nevénuje
svatoklimentskym freskam bliz§i pozornost, uvadi je pouze ve vyc¢tu Hiebelovych
praci. Herain (1915 s. 119, &. pozn. 170) - ,Roku nasledujiciho [1715] maloval
Ctyfi fresky na klenbé sv. Klimenta, li¢ici udalosti z jeho Zivota a také architekturu
hl. oltafe.”

V. Mixova (1959, s. 68) provedla archivni reSerSe, které umoznily pfesnéjsi
datovani jednotlivych etap vymalby kostela.

|. Sperling (1986b) v&noval Hiebelovym freskam v kostele sv. Klimenta obsahlou
studii, s podrobnym soupisem literatury a s transkripci textd smluv mezi malifem
a rektorem Stesslem.

P. Preiss (1989, s. 549-551) vystizné charakterizoval Hiebellv vykon z hlediska
stylu malby: , Tfeba uvazit slohovou situaci v Cechach v téchto letech, aby bylo
mozno pochopit vyznam téchto sice nesporné kvalitnich, ale pfece jen
prumérnych maleb, koncipovanych spisSe pro celkovy dojem, nez upinajicich se
k jednotlivostem, k Zivosti rukopisu, jak jej tou dobou tak u€inné uplatrioval
zacCinajici Reiner.”

Naposledy se podrobné témito freskami zabyvala P. Nevimova (2001b)

(s kvalitné zpracovanym ikonografickym rozborem maleb).

Vznik svatoklimentskych fresek byl v minulosti fazen do roku 1715, kdy byl
kostel na podzim slavnostné vysvécen.®! Presnéjsi dataci postupu malitskych
praci osvétluji dochované archivalie z let 1689 — 1723, vztahujicich se ke stavbé
kostela.*? Z téchto dokument( vyplyva, Ze klementinsky rektor Jakub Stessl dne
23. unora 1714 uzaviel smlouvu s Janem Hiebelem na vymalovani ¢tyr poli
klenby podle schvaleného modelu (nach aprobierten model oder abriss).
Dodatecné byla pfipojena smlouva z 15. prosince 1714 na zhotoveni
malovaného iluzivniho oltare. Hiebel se zavazal nepfijimat béhem prace jiné
zakazky, aby tato mohla byt v€as hotova.

8 J. Q. Jahn, Nachrichten... kap.lV, nepubl. excerpta z r. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8
¥ J. Q. Jahn, Fortsetzung der Nachrichten..., 1776 s. 142

% Dlabacz 1815, |, s. 624, &. 1

" Podlaha 1914, s. 46

%2 Mixova 1959, s.68
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11. ledna 1715 Hiebel najal na praci u€ednika jménem Carl Costa, je mozné Ze
se uplatnil jako vypomoc (Hiebeluv Geselle zmifiovany ve smlouvé) prave pfi
dokonéeni svatoklimentské zakazky.*

Jedno pole klenby dokoncil v ¢ervenci, do konce fijna dalSi dvé a zbyvajici Ctvrté
pak dohotovil v ¢ervnu roku 1715. BEhem Cervence a srpna téhoZ roku
namaloval iluzivni oltaf. Ve smlouvé zminované skici ¢i modelleto se
nedochovaly. Dle dobové praxe vSak byly nezbytnosti kazdé vétSi zakazky.
Podle peclivé vypracovaného modelleta pro fresku knihovniho salu Ize usuzovat,
Ze schvalovaci fizeni komise SJ kazdého vyznamnéjSiho projektu probihalo

s mimoradnou pozornosti.

Dochované texty smluv a G&ti (Statni ast. archiv v Praze, sign. R. Jesuitica,
CXXXIV, 5/1-23) jsou vyjime&nym dokumentem nejen v ramci Hiebelovy tvorby>*
.iIm Jahr Anno 1714 den 23 Februarii ist zwischen dem Wohlehrwirdigen Patre
Jakobo Stessl des Collegii der Soc. Jesu bey St. Clement in der Konigl. Alten
Stadt Prag Rector an einem und dem kunstreichem Herrn Johanes Hiebel
Mahlern und biirgern derselben Alten Stadt Prag an anderen theil dieser
Contract abgeredet und geschlossen worden, wie folget: Als nemblich
verspricht jetzt gedachter Herr Joannes Hiebel mahler das Kirchengewolb Sti
Clementis in vier Theil bestehend nach aprobierten model oder abriss in
vier Stuck zu selbigen Kirchen gewolb gehorig, kiinstlich mit allen fleiss, wohl
ausmabhlen all fresco aus fleiss so viel es moglich seyn kan zu verfertigen, ohne
einige andere Arbeith der zwischen anzunehmen. Wodurch diess
angenohmene werk seyden. Hingege hatt obgedachter Herr pater Rector Ihme
Joanni Hiebel vor diese vier theil seiner Arbeith zu bezahlen an bahrem geld
versprechen, Tausend zwey hundert Gulden rheinisch und soll Ihm nach
aussmahlung oder verfertigung jedes Stuck oder Theil drey hundert floren
rheinisch richtig bezahlen werden: kan auch der wohlerwurdiger Pater Rector zu
mehrer sicherheit flinfzig, ja auch hundert floren wan ein feld oder Stuck
ausgemahlet innenbehalten und wan das volige werk verfertiget, die obgedachte
contrahierte Summa betrefend auszahlen, damit obgedachter Herr Joanes
Hiebel sambt seinem gesellen oder College in seiner Arbeith nicht verhindert
werde und solche schleuniger von stalten gehe; wird beyden von dem
Wohlerrwurdigen Patre Rectore des Mittags die kost und vor beyde ein bind bier,
wie auch umb vier uhr ein bind accordiert und nach belieben R. Pris Rectoris ein
trunk wein gegeben werden. Wird also obgemelter Herr Joannes Hiebel schuldig

33 Za tovary$e Carla Costu Hiebel malifskému poradku spolu s voskem zaplatil 2 zlaté, 22
krejcar(i. Archiv NG, sign. AA 1210 Ugetni kniha staroméstského poradku 1699 — 1781
,Raydungsbuch®, s. 46. (R. Kuchynka, Ugetni kniha staromé&stského poradku malifského z let
1699 — 1781, in: PA XXVIII 1916, s. 83)

* Uvedené texty smluv jsou citovany dle |. Sperlinga 1986b, na s. 455-456 uvadi plnou
transkripci textd smluv; (srov. také Mixova 1959, s. 68)
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seyn die farben ambt den zugehdrigen instruments, ein handlanger zum
farbeiben und was er seine Kunst gemassvonnéthen haben wirdt. Selbsten von
oben accordierten Geld zu verschaffen, ausgenohmen, ein gutten mauer,
welchen zu erhohung und spritzung der Architektur, was von geld beym gleichen
sechs buch vonnoéthen seyn wird, verspricht R. P. Rector selbiges bezahlen.
Was nun Er Herr Joan. Hiebel auf die Arbeith empfangen wird, das soll hierunter
jedesmanhl in diesen Contract eingeschreiben werden. Zu mehrer bekraftigung
desen haben sich beyde Contrahenten mittallein nier aigenhendig
unterschrieben und lhr gewdnlich pettschaft beygedrucket. Sondern auch einen
jeden theil ein Exemplar zugestellet. So geschehen zu Prag in Collegio der
Societat. Jesu bey St. Clement Anno et die ut supra.

Jacobus Stessl Johannes Hiebel burger und Mahler der Altstadt Prag.
Contractus cum Pictor P. Joanne Hiebel, pictus ad pingen dum fornicemet altare
majus in templo Sti Clementis, 1715, Glorie solutus 18. Aug.

den 25 Februarii --- empfangen 150 fl
den 30 Julii 1714 --- empfangen 150 fl
den 23 Augusti --- empfangen 200 fl
den 30 October --- 300 fl

den 2 Junii 1715 --- 300 fl

vollig erzahlet den 28 Julii --- 100 fl

Summa 1200

,Heunt den 15. Dezember 1714 ist zwischen beyden ob genanten Herrn
Contrahenten als meblich mit den Wohlerwirdigen Patre Rectore des
Clementinischen Collegi Soc. Jesu dan herren Joanne Hiebel der Grosse Altar in
der Kirschen S. Clementis al fresco, woll nach der Kunst zu mahlen abgeredet
worden. Von seyten des Herrn mahlers sollen die farben die darzu von néthe,
wie dem gewdlb geschehen darzu gegeben werden. Von der Kirche soll ihm ein
maurer und handwerker gehalten und das GerUst verfetigen werden, wie auch
das Gold was zum ausmahlen brauchen wird, das essen und trunk, wie er es in
mahlung des gewdlbes gehabt vom Collegio gegeben werde und fiir seine
arbeit fiinf hundert flor. rein ausgezahlet werde. Draus er anfangs hunderts
floren empfangen soll, das Ubrige nach verfertigung dessen bekommen wird. (?)
der Altar ... (?) besser soll verfertiget werden obligiert sich, er wolle unter
werrender mahlen, seine andere arbeith annehmen. Datum Anno et die ut super.
Jacobus Stessl Johann Hiebel
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den 28. Julii emppfangen --- 200 fl
den 18. Augusti --- 300 fl
Honorariu illi dati --- 30 f.“

Concetto k vyzdobé klenby se nedochovalo, jisté vSak ikonograficky program,
tfebaZe nenarocny, byl proponovan nékym z fadovych autorit staroméstské
koleje JS. Zustal vSak zaznamenan stru¢ny dobovy popis Hiebelova dila ve
vyrocnich zpravach provincie JS — Literae annuae Provinciae Bohemiae:

,Nova Divi Clementis Sacra ades ad omnem elegantiam perfecta est; nam
praeter stratum marmoreum decorem praecipuum addit artifex penicillus, Qui
altare majus in pariete super viva calce, et optice expressit, ut etiam
prospicientem oculum.

Superne in quadruplicii fornice divi Clementis thaumata mira varietate e formauvit;
Campus primus maijori arae imines refert Divum Clementem Personesum ab
Agno caelesti super montem consistente aquas Salute, res exoranem;

Alter eundem Divum anchora gravatum et de navi in profundum maris
demergentum;

Tertius marmoream aediculam cum Sacris exuviis quondam inter aquas
Angelicis manibus extructam;

quartus denique supra duplicem chorum exhibet domus Clementiae Patronus in
caelis gloriosum et cum S. Heraclio eidem domui beneficentem. Aforie quoque
perelegans erectum est propylaeum, quod platea exinde latiori mirum addit
decorem, super quo eminet Divus Clemens Pontificia asistentibus quator Angelis
et insignia Clementino Pontificia gestatibus, desuper duplivem praebet introitum,
alterum ad modo dictam aedem, alterum ad Sacellum Assumpta Virginis
/Italicum vocant/, quod hinc inde renovatum ...“*°

Obdobnou stru€nou referenci zaznamenal i historiograf ¢eské jezuitské provincie
P. Johannes Miller ve své Historia Provinciae Bohemiae Societatis Jesu:
»ouperne in quadruplici fornicis campo S. Clementis miracula varietate mira
efformavit.

Primus campus arae majori superstans refert Sanctum ab Agno coelesti super
montem ad Chemonesum stante salutares aquas exornantem, alter eundem
\divum anchora gravatum et de navi in profundam pelagi demergendum,;

tertius marmoream aediculam cum S. exuviis, quondam inter aquas manibus
angelicis constructam;

35 Literae annuae Provinciae Bohemiae, Archivum Romanum Societas Jesu, Boh. 128, fol 214 a
215. Cit. dle Sperling 1986b, s. 456, pozn. 13.
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quartus denique supra chorum exhibet Clementiae domus Patronum in coelis
gloriosum et cum S. Heraclio, cujus corpus in hoc templo in ara, ejusdem honori
dicata, quiescit, eidem domui benedicentem.“*

Ikonograficky program fresek je odvozen ze tfi kliCovych epizod legendy o sv.
Klimentu.®” Svétec, jemuz je chram zasvécen a ktery je i titularnim patronem
celého komplexu SJ, tu ma z vice hledisek mimoradny vyznam. Jezuité prejali
patrocinium plvodni stfedovéké svatyné nékdejSiho dominikanského fadu, ktery
tu byl ustaven na obranu Ecclesiae.®® Po vieklé herezi a valkach, zejména
tficetileté, se aktualizace slavné minulosti stfedovéku stala jednou
z nejpozoruhodnéjsich tendenci konjunktury sakralniho baroku v Cechéach. Sv.
Kliment - bezprostfedni nastupce sv. Petra, jehoz patrocinium patfi mezi
nejstarsi v Cechach, je i zaroven garantem integrity deské zemé s katolickym
Rimem. Roku 861 sv. Cyril nasel v Chersonu na Krymském poloostrové ostatky
sv. Klimenta i s nastrojem jeho umuéeni — lodni kotvou. Ty pak prenesl do Cech
a poté do Rima. F. Ekert zdlirazfiuje, Ze chram sv. Vita uchovava od nejstarsich
dob vzacnou relikvii — Celist se tfemi zuby sv. Klimenta a roku 1368 Karel IV.
ziskal z Rima pro chramovy poklad i kus Zelezného Fetézu ze svétcovy
mudednické kotvy.*

Jednotliva travé klenby Hiebel oramoval jednoduchym architektonickym
ramcem v podobé vyrazné mramoroveé fimsy, v protilehlych stranach s nikami
s prolomenym frontonem. Cipy pendantivu vyplnil iluzivni plastickou vyzdobou.
Tim ziskal ovalnou mirné vyklenutou obrazovou plochu, ktera je iluzivni fimsou
plynule napojena na realny architektonicky prostor.

Kompozice, figuralni projev, potlaceni detailu, ukaznéna rukopisna faktura —
vSe je podfizeno pozadavku srozumitelnosti vyjevl, nazornosti scén (nékdy az
pfimo didaktické) a Citelnosti (i ze zadni ¢asti lodi chramu). Dil&i epizody jsou
zasazeny do idealnich dramaticky podbarvenym krajin. Kvalitné stylizovana
malba krajinarskych motivl, hojné uplatiiovana a rozvijena v dalSich zakazkach,
patfi k vyraznym strankam Hiebelovych fresek. O Hiebelové zajmu o
krajinomalbu, svédci i zaznam o vlastnictvi dvou obraz( od Philippa Petra Roose
— Rosa di Tivoli (nebo Johanna Heinricha Roose).*°

I.LA.1. Travé nad presbytafem - Zazra¢né objeveni pramene sv. Klimentem -
fresko ilustruje okamzik, kdy se podle tradice sv. Klimentu po vroucich

3% Johannes Miller, Historia Provinciae Bohemiae Societatis Jesu, liber quartus, 1723, p. 1009,
NK CR Praha, sign. XXIIl C 105. Cit. dle Nevimova 2001b, s. 180. Viz také Podlaha 1914, s. 46.
7K ikonografii viz Ekert, F. 1899, s. 517-521; de Voragine, Legenda aurea, 1984, s. 262-4

% M. Vilimkova, Stavebné historic. prizkum Klementina, SSPPOP, inv. & 2267

* Ekert 1899, s. 517-521

*0 Viz zaznam v Hiebelové testamentu z 15. prosince 1747, z kterého vyplyva, Ze vlastnil “dva
obrazy zvifat — originaly Rosovy* (,2 Vieh Stick orig. von Rosa”)Archiv hl. m. Prahy, Sbirka
papirovych listin (Sbirka B1), i. €. 2136, sign. PPL | — 316. (Herain 1915, s. 119-120).
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modlitbach zjevil Agnus Dei. Na nedalekém pahorku mu oznacil misto, z kterého
pak vytryskl pramen pro ziznici trestance z blizkého kamenolomu.

.- Vyzval je: ,Modleme se vSichni k Panu nasemu Jezisi Kristu, at pro sve
vyznavace otevie na tomto misté pramen Zily vod a at’ ten, ktery po uderu do
skaly na pousti sinajské nechal téci vodu v hojnosti, i nam poskytne vytékajici
proudy ...“" Motiv zazraéného objeveni pramene, jako starozakonni typologickou
paralelu naznacuje jiz citovany text Zlaté legendy, odkazujici na starozakonni
vyjev MojziSe, jenz vyrazi vodu ze skaly pro ziznici Bozi lid na pousti — ,Udefi$
do skaly a vyjde z ni voda, aby lid mohl pit.“ (Ex 17, 6); ,Nato Mojzi§ pozdvihl
ruku, dvakrat udefil svou holi do skaliska a vytryskl proud vody, takZze se napila
pospolitost, i jejich dobytek.“ (Nu 20, 11). Vyjev s berankem Bozim na vrcholku
hory a tryskajicim pramenem, z kterého se obcCerstvuje zastup trpicich, zaroven
ukazuje i fadu dalSich obecné srozumitelnych analogii ze Starého i Nového
zakona - ,Jestlize kdo zizni at pfijde ke mné a pije!“ (J 7, 37); dale J 4, 14; J 6,
35;J6,54-6;J1,29;L 4,18, Mt 5, 6.

Vyjev se odehrava ve stylizované heroické krajing, italicky charakter
navozuje zficenina antického templu v levé Casti. Pfestoze se na tomto trave
krajinny motiv uplatiiuje nejvyraznéji, ma charakter spiSe jen umélého
scénického utvaru. Pfehledné dostfedné kompozici vévodi skalnaty masiv
uprostifed pusté, nicméné malebné krajiny, jez ma navozovat predstavu
trestaneckého lomu na kamen. Vegetace je podana jen tlumené, ucin fresky je
zacilen na narativnost vyjevu, ktery ma byt dobfe Citelny i ze vzdalenéjsiho
stanovisté.

I.LA.2. Prvni travé lodi — fresko s namétem umuceni sv. Klimenta - svrzeni svétce
do more. Bifici uvazuji Klimentovi kolem hrdla fetéz s kotvou a srazeji ho z lodi
do more. Vpravo se zarmutkem pfihlizi hlou¢ek kfestanl z mistni trestanecké
osady. Sv. Kliment jako fimsky biskup byl za svou evangeliza¢ni ¢innost poslan
cisafem Trajanem do vyhnanstvi na Chersonés (poloostrov Krym). Zde se stal
duchovnim spravcem mistni komunity kifestanskych vyhnanct, odsouzenych

k t&éZké praci v lomech na mramor. Za jeho pastoracniho plsobeni se kiestanstvi
v trestaneckych osadach rychle Sifilo, nasledkem toho byl z Trajanova rozkazu
kolem roku 100 umucen.

Na rozdil od pfedchoziho travé je tato freska kompozi¢né velmi zajimavé
feSena. Vyjevu dominuje robustni veslice, jejizZ mohutny kyl v efektnim scorzu
expanduje ven z obrazové plochy. Prostorové iluzivni funkci tohoto motivu
v ramci celého freskového cyklu Hiebel promyslené komponoval v kontextu
s prostorovou relaci chramové lodi.

*! de Voragine 1984, s. 262
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Svymi objemové plnymi a obrysové pevné definovanymi figurami tu Hiebel
navazuje na tradici v Cechach jiz uvedenou Skrétou a dale rozvijenou Godynem.
Pohybové zdafila je figura leticiho andéla nad hlavou svétce, v ruce tfima corona
martyrii na znameni Klimentovy mucednické slavy (autor tak zarover pohotové
vyresil problém s maskovanim kruhového priduchu v klenbé&). PUsobivy
repousoirovy motiv lodi, dramaticky pfesvédcivé vygradovany déj, neoslabeny
pfiliSnou teatralnosti gest a v neposledni fadé koloristicky kultivovany pfednes,
fadi tuto fresku mezi Hiebelovy nejlepsi vykony v oblasti figuraini freskové
malby.

I.LA.3. Druhé travé lodi - fresko znazorriuje zavére¢nou epizodu svatoklimentské
legendy - uctivani ostatkd sv. Klimenta. Na modlitby kifestani more ustoupilo a
objevil se kamenny chram, kde byly uloZzeny svétcovy ostatky. Spéchajici mladik
v Cerveném plasti s holi v popfedi davu je nejspiSe jeden z Klimentovych zaka,
zminénych Zlatou legendou — Cornelius &i Phoebus, ktefi ,vyzvali vSechny, aby
se modlili, aby jim Pan ukazal télo svého mucednika. Mofe ihned ustoupilo o tfi
mile, v8ichni mohli jit po suchém dné a nalezli tam Bohem pfipravené obydli na
zpusob mramorového chramu, v ném v truhle télo svatého Klimenta a vedle
ného kotvu.“4?

Zde Hiebel uplatnil svou pozzovskou lekci nejvyraznéji. Krajinny ramec prvého
planu redukoval na pouhé terénni odsazeni a nechal tak v maximalni mife
vyniknout v ostrém podhledu mramorovy templ s kupoli. Stavbu konstruoval

v duchu Pozzovskych architektur, se zfetelem na exaktné formulovany klasicky
detail, Casto s dosti volnym uspofadanim tektonickych ¢lanku (znaéné bizarni je
dvojice sloupl se zalomenym kladim, vloZzena pfimo do osy §titu). Otevienou
arkadou dava autor nahlédnout do interieru chramu. Na stupiovitém postamentu
je schrana tumbového tvaru se svétcovymi ostatky. Pred ni je skupinka
adorujicich andélt (nejvyraznéji je tu ucta projevovana andélem v Zlutém rouchu,
ktery se sklani k zemi v gestu proskynese).*> Pogetny kompars v pravé ¢asti
fresky odhaluje ponékud Hiebelovy slabiny. Snaha o dramatizaci tu misty
vyzniva v teatralnich gestech, nékteré figury plisobi téZkopadné i pfes snahu
prekonat jejich statiCnost energickym pohybem. Naproti tomu zdafili jsou letici
andélé v pravé Casti nebeské stafaze. V pohybu jsou vice uvolnéni, pfirozengjsi
a svedci o usili s jakym se autor vénoval studiu podhledovych zkratek.

ILA.4. Zavérecneé travé lodi - nad kruchtou - fresko s namétem Sv. Kliment Zehna
klementinskému arealu JS opét vyraznéji vyuziva krajinného ramce, kde volna

*2 de Voragine 1984, s. 263

43 Sperling 1986b, s. 452 interpretuje tuto scénu zcela mylné jako P. Marii v chramu, adorovanou
andélem. Rovnéz tak lod v levé Casti nepfivazi svétcovy ostatky, ty jsou ulozeny v dobfe patrné
schrané uprostfed templu (v souladu s textem legendy).
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pfirodni partie vyplfiuje prvy plan prostorového schematu. Dole andélé roztahuji
svitek s vedutou Klementina. Uprostifed nebeské sféry v oblacich dominuje
Salvator mundi.** \Vpravo nesou andélé temny kumulus, z jehoZ vrcholku Zehna
sv. Kliment fadovému domu. Po jeho pravici je sv. Heraklinus spolupatron
chramu s gestem oranta.

Ostatky sv. Heraklina ziskal pro fad roku 1706 P. Ferdinand Waldhauser SJ
od papeze Klementa XI. V roce 1708 jezuité uspofadali slavnost, pfi niz byly
ostatky svétce ulozeny v klementinském arealu. Pfi této pfilezitosti vznikla
Herakliova plastika (snad z kaSirovaného materialu), adjustovana byla v trojdilné
konfiguraci typu mosteckych plastik. Toto pfilezitostné dilko pak zachytil
v médirytu Baltazar van Westerhaut. Svétcova idealni podoba v tomto grafickém
listu byla nepochybné pfedlohou v Hiebelové fresce. 15. Zafi 1715 byly ostatky
sv. Heraklina slavnostné ulozeny v dokonéeném svatoklimentském chramu.*®
V bézné hagiografické literatufre tento svétec uvadén neni. A. Podlaha zmifiuje
pouze, Ze sv. Heraklius byl lektorem sv. Klimenta.*® Malovana veduta
klementinského arealu budi z hlediska vyznamu zajem az nekriticky. Uvahy nad
tim, pro& na pricéeli Sv. Salvatora nejsou zachyceny i Bendlovy plastiky*’, &i zda
ma fasada kostela sv. Klimenta na veduté 3 nebo 4 okenni osy, *® jsou
irelevantni. Autorovi tu neslo o pfesné zaznamenani architektonického detailu
ktery by stejné nebyl pro percepci z lodi chramu Citelny, ale pouze o sumarni
podobu celého komplexu.*®

HiebelUv figuralni styl, s jistou zemitosti, misty hrubS$i, v sobé spojuje silnou
komponentu bolonsko-fimskeé klasicizujici tradice, tak jak ji poznal u svého
mistra ve Vidni, spolu s téZkopadnosti figuralniho projevu Singova, jak si jej
osvojoval v pocatcich svého Skoleni v Mnichové. Tak se v jeho kompozicich
vedle sebe objevuji znamenité podané figury v presvédCivém efektnim scorzu
spolu s tézkopadnymi, nepfirozené gestikulujicimi aktéry jeho ,historii“. Tyto
nedostatky (asi posilené predstavou zadavatele o emotivnim, nazorném liceni
»Silného pfibéhu®) jsou vSak na téchto kompozicich mozna nejméné patrné, ¢i
rusivé ve srovnani s jeho pozdéjsi tvorbou. Tento stylovy ,rozpor” i ,nesoulad®
je trvalou charakteristikou Hiebelova figuralniho stylu. Podstatné méné citelny je

4 Sperling 1986b, s. 452, postavu Salvatora Mundi se sférou a andélskym komparsem zaménil
myIné za troji¢ni motiv, a sv. Heraklia, spolupatrona chramu, chybné identifikoval jako Hilaria.
“*Vokolkova 1984, s. 133

“® Podlaha, A. 1930, 794

" 8perling, |. 1986b, 450

“® Pribilova 1991, s. 193-233

* Hiebel byva oznagovan za autora neveliké drobnopisné veduty klementinského komplexu z r.
1730 z majetku NM v Praze (i.€. H2-22578), kva$ na pergamenu, 61 x 75 cm. Z hlediska stylu
figuralni malby, jednotlivych detaill, fysiognomie, tu nic pfesvédcivé neukazuje na Hiebelovo
autorstvi. |. Kofan kvasovou malbu pfipsal Hiebelovi s otaznikem (in: Petran ed. Pamatky
Univerzity Karlovy, Praha 1999, obr. €. 71). Jako Hiebelovu ji také uvadi Nevimova 2001b, obr.
priloha, s. 63.
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ale na Hiebelové dosud jediné znamé kresbé, jez ma raz akademického, stylové
nevyrazného a kompoziéné konvenéniho projevu.® Kriticky (v kontextu se sv.
Klimentem snad az pfiliS) se k Hiebelovym figuralnim freskam vyjadfil E. Hubala
- ,...nepusobi praveé kultivované, zhrublost nachazi se vSude, aviak gestika a
mimika je prfeformulovana tak, aby to vSe bylo i ve vzdalenosti zfetelné a
srozumitelné, podobné jako masky na divadle.*’

Hlavni oltar - lluzivni malba hlavniho oltafe al fresco, na némz Hiebel pracoval
od Cervence 1715, byla jeho posledni realizaci v tomto chramu. Koncipoval ji
vérné v duchu Pozzova fikcionalismu jako vrcholné barokni mramorovou
architekturu portalového oltare. V iluzivné vyklenutém retablu byla zachycena
malovana nika s fiktivni sochou sv. Klimenta. Na Hiebel(v oltar v prazském
kostele sv. Klimenta jako na pfiklad feSeni kombinace freskové malby aparatu s
vlozenim oltafniho obrazu do retabula jako zavésné olejomalby se odvolaval Jan
Ignac Pesina z Cechorodu (1674-1746) pfi jednani roku 1738 o zakazku na
iluzivni malbu v kostele sv. Klimenta v Miroticich.>? Dobrou pfedstavu o vzhledu
tohoto nedochovaného oltare dava Birckhartav graficky prepis podle Hiebelova
navrhu (1.B.b.). Formalné blizkou variantou svatoklimentského finto altare je
hlavni oltaf v kostele Neposkvrnéného poceti P. Marie a sv. Ignace v Klatovech
(II.LA.1.), ktery Hiebel vytvofil v roce 1716. Hiebel ve své pomérné slozité
kompozici portalového oltare invenéné kompiloval nékolik motivl z Pozzovych
navrh( mramorovy oltard (S. Ignazio Roma, San Sebastiano Verona a dal.)
N&kdy pred 21. zafi 1714 (kdy mu byl proplacen honoréar 165 zl.) Stépan Gétzler
vymodeloval ve Stuku pod klenebnim obloukem zavérové zdi plasticky baldachyn
s andély po stranach (ktery zanikl k roku 1770 spolu s Hiebelovou
kvadraturou).”® Pod touto dekoraci pak za nékolik mésicti Hiebel namaloval sviij
iluzivni hlavni oltaF al fresco. Stukovym baldachynem se v$ak plocha pro
freskovou kompozici jesté zmenSila a je tak velmi pravdépodobné, Ze tu fiktivni
prostorova extenze za oltafnim aparatem nebyla architektovym zamérem, tak jak
ji Hiebel realizoval o rok pozdéji v jezuitském chramu v Klatovech (II.A.1.), kde
podminky pro aplikaci pozzovského fenoménu finto altare.>

Prednosti nového neobvyklého feseni zagaly byt zahy v Cechach ocefiovany
a malované iluzivni oltare se staly oblibené, zejména v kostelich SJ, a zde
Sifené vlastnimi malifi koadjutory. UdrZely se jesté i po poloviné 18. stoleti (napf.
Kramolinovy realizace).

>0 Dedikaéni list, navrh k frontispisu dizertace, Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. &. K 4 657
> Hubala 1964, s. 214-215

52 ], Koran, Mirovicky kostel sv. Klimenta v baroku, Uméni 15, 1967, s. 417-418, a 420-421, pozn.
30-34; Preiss 1989, s. 549

>3 Sperling 1986b, s. 450; Nevimova 2001b, s. 174

> srov. Sperling 1986b, s. 450

55



I.B.b. Antonin Birckhart podle J. Hiebela, lluzivni hlavni oltar al fresco

v kostele sv. Klimenta v Praze z roku 1715

Na stupni oltare: ,Hiebel invenit Birckart sc. Prag“. Pod spodnim okrajem popis:
LHeyliger Clemens bitt fiir uns. Copeylicher Entwurf des in der Kirchen S.
Clementis Pabst und Martyres bey den PPbus Societatis Jesu zu Prag in der
Altstadt befindlichen, optisch und architectonisch, an der flachen Mauer
gemabhlten Hohen Altars.“ Médiryt, 23,3 (24,5) x 12 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 37146

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélct a uméleckych femeslinika

v Cechach, in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 121 €. 2,s. 122, s. 123
obr. 62

I.B.a. Zavérova zed presbyteria - lluzivni malba hlavniho oltafe, provedena roku
1770 Josefem Kramolinem. Autorstvi navrhu, malifské provedeni a dataci nové
malby doklada napis ve vyklenku za oltafnim obrazem nastavce: ,Ao 1770/ in
Venit et Deliniavi / Adamus Lauterer S. J. / Pictor et fecit Jos: Kramolin S. J. /
Socius Pictoris Ignat: Tascher.“*®

V roce 1770 pavodni Hiebelovu praci pfemaloval jezuitsky koadjutor, zruény
malif a dekoratér Josef Kramolin (1730 Nymburk — 1802 Karlovy Vary).

K pfemalbé doslo snad pod dojmem vystavby honosného mramoroveho
oltafniho aparatu v sousednim kostele sv. Salvatora a v chramu sv. Ignace SJ
na Novém Mésté. Kvalit Hiebelovy pavodni prostorové pusobivé plastickeé iluze
tu vS8ak Kramolin svou pfemalbou zdaleka nedosanhl, jak o tom svédci srovnani
s Hiebelovym oltafem v Klatovech. V souvislosti s restaurovanim fresek v letech
1982-1983 provedl ak. mal. Karel Mezera prizkum malby oltafe a omitky
zavérové zdi, jenz véak neprokazal ani poztistatky ptivodni Hiebelovy malby.*®
Hiebelova freska byla tedy i s podkladem zcela strzena a pro Kramolinovu malbu
natazena nova omitka.

Kramolinuav iluzivni oltafni aparat vychazi z pozzovské tradice portalovych oltara,
avSak je zatizen zmnozenim prvkl a dekoru (jiz rokokového, s pouzitim zrcadel
a prostorové jimky retabula), ¢imz je iluze oslabena na pouhou dekorativni
spektakularni kulisu bez vérohodného prostorového kontextu s architekturou
realnou. Oltar portalové konstrukce je tvofen useky s pilifem a pfedsazenymi
sloupy se zalamovanym kladim, na némz jsou ramena roztrzeného frontonu,
ukonc€ena volutou. Nahofe doseda Stitovy nastavec ve tvaru slozité
komponované edikuly, do néhoz je analogicky jako v retabulu, viloZzen ovalny
obraz (deska al secco) s polopostavou sv. Ignace, s rozevienou knihou

s inicialami Fadové devizy ,AMDG" (Ad maiorem Dei Gloriam). Kompozici

> Sperling 1986b, s. 450, sign. obr. s. 457
*% Sperling 1986b, s. 450
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vlevo s postavou Krista, vpravo sedi Biih Otec a uprostfed v paprscité glorii je
holubice Ducha Svatého. Na konzolach soklu jsou po obou stranach umistény
iluzivni plastiky evangelistu (bilé, takika v Zivotni velikosti) — na evangelni strané
sv. Lukas, sv. Jan Evangelista; na epistolni strané sv. Matous a sv. Marek.

V ploSe retabula Kramolin vytvofil jimku, do niz vlozil oltafni obraz (desku al
secco) s apotheosou sv. Klimenta — svétec v rocheté a purpurové mozzeté

s palmovou ratolesti mu¢ednika stoupa k nebesim na kumulu podpiraném
andély, dole dva andilci drzi kotvu, svétcuv mucednicky atribut, nahofe na
nebesich pak andilci nesou odznaky jeho duchovni hodnosti, papezskou tiaru a
papezsky Kfiz.

Stejnou iluzivni konstrukci pouzil Kramolin i pro hlavni oltaf al fresco jezuitského
kostela v Jihlavé.

Fresky byly v minulosti vystaveny (nejméné ve dvou etapach) dosti razantnim
restauratorskym zasahlim s mnoha retusemi, i souvislymi pfemalbami. Byly
fixovany, spolu s nanosy necistot, firnisem s vysokym leskem. Tim byla sniZzena
Citelnost, zménéna barevna kvalita a celkovy ucin dila znacné poklesl. Fresky
mohly byt nalezité zhodnoceny az po komplexnim zrestaurovani v letech 1982-
1983.°"

°" Restaurovani fresek provedeno firmou ,Dilo* — podnik Ceského fondu vytvarnych uméni, viz
Sperling 1986b, s. 451

57



Il.
Kostel Neposkvrnéného Poc¢eti Panny Marie a sv. Ignhace JS
v Klatovech

,eum nil discrepet inter utrosque, nisi quod alter caementis aedificat, alter
linies ac coloribus"'

Andrea Pozzo

Barokni dominanta kralovského mésta Klatov, jezuitsky kostel Neposkvrnéného
pocCeti Panny Marie a Sv. Ignace, je trvale spojena s nejrozsahlejsi Hiebelovou
dochovanou kvadraturni vymalbou ve stylu pozzovského fikcionalismu. V roce
1716 tu Johann Hiebel vytvofil svou nejvétsi fiktivni kupoli al fresco a na
zaveérové zdi presbyteria iluzivni oltaf ve stylu Pozzova finto altare.

Kostel Panny Marie a sv. Ignace pfi jezuitské koleji v Klatovech byl zalozen
v padesatych letech 17. stoleti a budovan v nékolika etapach az do konce
druhého desetileti 18. stoleti.? Pivodnim projektantem nové koleje a chramu
Societas lesu byl Carlo Lurago, jehoz pfitomnost je tu potvrzena od zafi 1655.°
Rektor klatovské jezuitské koleje Theodor Moretus s Luragem také patrné

' ... tim také mezi obéma [architektem a malifem] neni Zadny jiny rozdil, nez Ze jeden buduje
stavbu vapnem a maltou a druhy liniemi a barvou.“ A. Pozzo, Perspectiva pictorum atque
architectorum, 1l. pars, 1706/1709 Augsburg, komentar k fig. LXVI.

2 Prameny / literatura: ,Idea Collegii Clattoviensis“ USA sbirka map a plandi, inv. &. 1501, XIXb,
Jesuitika, fasc. 10, I/10F; Historia Collegii Clattoviensis SJ, sign. VII-C-29, s. 114, Odd. rukopisu
NM v Praze; Catalogus personarum .... SJ, SAB Cerr Il. 76/10, Narodni knihovna CR v Praze -
sig. MS XXIII C 104 - J. Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ ab anno D. 1555 ... ad annum
1723 ... conscripta anno 1723, tomus IV, s. 951 a dal; SUA fond JS IIl. 437, 461;

F. Vanék — K. Hosta$ — F. Borovsky, Soupis pamatek historickych a umeéleckych v politickém
okresu klatovském, Praha 1899, s. 62-73; A. Podlaha, Dé&jiny kolleji jesuitskych v Cechach a na
Moravé od r. 1654 az do jejich zruseni, V., Kolej klatovska, Sbornik historického krouzku, XIV.,
Praha 1913, s. 195 — 209; J. VanCura, Dégjiny nékdejsiho kralovského mésta Klatov, 11/1, Klatovy,
1930 — 1932, s. 109 ad.; V. Wagner, 1940, bez paginace; K. Peters, Dgjiny jesuitské koleje

v Klatovech, in: Casopis Spole¢nosti pratel staroZitnosti deskych, LI — LI, (1943-45), Praha
1946, s. 214-248; K. Peters, Dé&jiny jesuitské koleje v Klatovech, in: Casopis Spole¢nosti piatel
starozitnosti ¢eskych, LXV, Praha 1957, s. 207-212; Marcela Mrazova —Schusterova, K otazce
projektanta jezuitského kostela v Klatovech, in: Uméni XII, 1964, s. 81 ad; P. VIéek — P. Sommer
— D. Foltyn: Encyklopedie ¢eskych klaster(i, Praha 1997, s. 304 — 307.

3 Mrazova — Schusterova (1964, s. 84) pfipsala autorstvi prvniho projektu jezuitské koleje a
kostela v Klatovech z doby kol. 1654 C. Luragovi (,/dea Collegii Clattoviensis* USA sbirka map a
pland, inv. €. 1501, XIXb, Jesuitika, fasc. 10, 1/10) na zakladé komparace s jeho dochovanymi
klastereckymi a nachodskymi plany.
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uzavfel smlouvu na realizaci celého arealu. Zakladni kamen Collegii
Clattoviensis byl svécen 13. dubna 1655. Nasledné byla zahajena i vystavba
nového kostela na jihozapadni strané nameésti, jehoz zakladni kamen Patres
polozili 24. dubna 1656 v misté starSi zastavby (seslych méstanskych domd
Kocovského a Koralkovského).* Po letech v&ak jezuité vyjadfili nespokojenost

s postupem stavby pod vedenim C. Luraga (,protoZe stavitel nedostacoval

k dokonceni tak ohromného dila®) a tak roku 1665 v €ele stavby stanul Giovanni
Domenico Orsi, ktery tu jiz v letech 1656 — 57 pracoval jako polir pod Luragovym
vedenim.® Nejpozdé&ji v roce 1660 byl vedenim stavby na ¢as povéren Martin
Wickmann z Mnichova. K roku 1657 byly vyzdény zaklady a zdivo lodi kostela do
nadzemni vySe. V obdobi let 1660 — 1666 vSak stavba z finan¢nich divodu
stagnovala.® 13. tnora 1666 rektor Vaclav Schwerter uzaviel novou smlouvu na
vystavbu jiz zapoCatého kostela a to s Giovannim Domenicem Orsim, jenz mél
vystavét mohutny kostel dle vlastniho projektu, ale v intencich jiz zalozené
stavby. Orsi se ve smlouvé zavazuje ,nové pocaty kostel tak, jak tento nyni se
naléza, podle vykazani dodaného abrisu aZ na misto a na tom misté provésti...“.”
Zajimave, a€ ponékud nejasné jsou v textu stavebnikem vymezené dispozice k
zaklenuti kfizeni — ,Cely kostel, téZ chor a prostor pifed chérem s kaplemi a
oratorii nad nimi zaklenouti. Ale cupula ma zUstati a pro ni zapocaté pilife
neprovadéti, misto nich volta [klenbu] a vella provésti.“® Orsi v podstaté dodrzel
tradi¢ni vignolovskou pudorysnou dispozici, pivodné navrzenou Luragem (na
variantnim projektu). Jeho inovace projektu — pravouhlé zakon&eni ramen
transeptu a obdélny pudorys presbyteria s rovnou zavérovou zdi — jesté
zjednodusila prostorovou situaci a pfinesla zesileni centralizujiciho charakteru
prostoru kfizeni a presbytare, a pfipravila tak podminky pro pozdé;si realizaci
Hiebelovy efektni kvadratury.

V dobé své nepfitomnosti byl Orsi na stavbé zastupovan Giovannim Domenicem
Canevallem, doloZzenym zde roku 1666.° Rektor uzaviel s G. D. Orsim dalsi
smlouvu 29. Cervence 1670, kde se architekt zavazal, Ze dokonci se svymi lidmi

*F. Vanék — K. Hosta$ — F. Borovsky, Soupis pamatek 1899, s. 62; Wagner 1940, bez paginace;
Peters 1946, s. 223; Mrazova — Schusterova 1964, s. 82. Zalozeni chramu na den sv. Jifi 24.
dubna byl vybran vedle pfihodného za€atku stavebni sezony i s ohledem na vyro€ni den zalozeni
klatovské koleje a na pamét donatora stavby Jifiho hrabéte z Martinic, nejvy$Siho kancléfe
kralovstvi Ceského, ktery odkazal na vystavbu nového chramu 10 000 zl. K této donaci se
postupné pfipojovala fada mistnich Slechtickych rod a méstanskych darcu, bez jejichz velkorysé
podpory by se jezuitim nepodafilo chram vystavét a po pozaru 1689 rekonstruovat a dokonc¢it,
viz A. Podlaha, Dg&jiny kolleji jesuitskych 1913, s. 196 a dal.

> Vandura 1932, s. 113; Mrazova — Schusterova 1964, s. 81, 82; P. Vléek — P. Sommer — D.
Foltyn, 1997, s. 305

% Mrazova — Schusterova 1964, s. 84

7 Historia Collegii Clattoviensis SJ, sign. VII-C-29, s. 114, Odd. rukopisti NM v Praze; Wagner
1940; Mrazova — Schusterova 1964, s. 81, 84 v pozn. 27 na s. 86 uvadi text smlouvy; P. Vi¢ek —
P. Sommer — D. Foltyn, 1997, s. 305

¥ Ibidem

’ Mrazovéa — Schusterova 1964, s. 84
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veskeré stavebni prace, zejména zednické, a provede finalni upravy chramu, za
honorar ve vysSi 8450 zl. Material pro stavbu si bude dodavat TovarySstvo
samo."® V roce 1671, za nového rektora P. Jana Mitrovia, byly stavebné
dokon&eny obé véze priceli kostela a do jejich makovic viozena pamétni listina
ze dne 13. fijna 1671." O dva roky pozdsji byla zastfe$ena i lod chramu a
nasledné zaklenuta. V provizorné uzaviené lodi kostela se slouZila prvni mse na
svatek Neposkvrnéného Poceti P. Marie 8. prosince 1675. Prace na vyzdobé
interieru a na mobiliafi pokracovaly az do roku 1679 kdy byl kostel 20. srpna
vysveécen biskupem Ignacem Dlouhoveskym.

8. Cervence roku 1689 byl dokoncCeny kostel vazné poskozen pozarem
zalozenym ve mésté francouzskymi zhafi (,paliéi od Francouzt do Cech
poslanymi“, ,emisary francouzského krale Ludvika XIV*)."? Po provizornim
zajisténi prikroCili Patres k dikladné rekonstrukci v letech 1710 — 1717. Nové
zastreSeni lodi dokonCili roku 1712 a v nasledujicim roce i novou valenou klenbu
s lunetami (v intencich pavodniho rané barokniho zaklenuti lodi). 1715 byly nové
vystavény shorelé cibulové stfechy vézi a pokryty plechem. V této dobé byly také
vsazeny nad kaple v arkadach boc¢nich stén empory, jez dynamizuji salovy
prostor lodi konvex-konkavné zvinénymi balustrovymi poprsnémi. Subtilni
zvinéné empory obihaji i v ramenech transeptu. V roce 1716/1717 obnova
vyhorelého chramu dospéla do zavérecné faze - byla polozena chramova
dlazba, provedeny omitky a Stukova vyzdoba, pultové stfechy kapli pokryty
novymi prejzy a také Hiebelem realizovany fresky na klenbach kfizeni, ramen
transeptu a na zavérové zdi presbyteria.™ Trojici kvalitnich vrcholné baroknich
kamennych portall, nepravem pfipisovanych K. I. Dientzenhoferovi, bylo také ve
druhém desetileti 18. stoleti aktualizovano celé pruceli kostela. Obnoveny chram
Neposkvrnéného Poceti P. Marie a sv. Ignace byl nové vysvécen v roce 1717
dékanem metropolitni kapituly svobodnym panem Hotovcem z Husenic.™ Na
vybaveni chramu se vSak pracovalo i v nasledujicich letech. Z roku 1718 jsou
noveé lavice, v roce 1720 fezbar Michael Koller, fadovy koadjutor, vytvoril
znamenitou kazatelnu, téhoz roku vznikly i dvé zpovédnice, 1722 pak dodal dalSi
chramovy mobiliat.’® Sochy v nikach v prageli byly osazovany az roku 1743.
Roku 1758 pozar poskodil vézZe pruceli a zcela znicil jejich krovy. Sou€asny tvar
helmic je az z roku 1817, kdy nahradily v méné vhodné formé cibulové stfechy
po dalSim pozaru v roce 1791.

10 Peters 1946, s. 225; Mrazova — Schusterova 1964, s. 81; P. Viéek — P. Sommer — D. Foltyn,

1997, s. 305

' Text pamétni listiny uvadi A. Podlaha Dé&jiny kolleji jesuitskych 1913, s. 198

'2 Podlaha, D&jiny kolleji jesuitskych 1913, s. 199; Wagner 1940, bez paginace; Peters 1946, s.
136

"> Wagner, 1940, bez paginace

'* Podlaha, D&jiny kolleji jesuitskych 1913, s. 201; (Wagner, 1940, bez paginace, P. Vléek — P.

Sommer — D. Foltyn, 1997, s. 305)

"> Wagner, 1940, bez paginace
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Klatovsti Patres SJ rezignovali na orientovani chramu a upfednostnili
vytvoreni urbanistické dominanty situovanim monumentainiho praceli kostela do
velkého namésti. Kostel je zaloZzen na pudorysu latinského kfize (s podélnou
osou 51 m dlouhou), s jednolodni dispozici s trojicemi kapli po obou stranach, s
valenou klenbou s lunetovymi vyse€emi o tfech travé, ¢lenénych pficnymi pasy.
V kfizeni je mohutny transept s mélkymi rameny (v délce cca 28 m, Sife 14 m) a
velkou plackovou klenbou na pualkruhovych pasech nad kfizenim s iluzivni
malbou kupole na vysokém tamburu. Mélky presbytar o jednom poli je ukoncen
rovnou zaveérovou zdi s iluzivni malbou hlavniho oltare a prostoroveé extenze
v pozadi. Prostor lodi dostateCné osveétluji velka termalni okna v lunetach klenby
a transept s kupoli je prosvétlen zdvojenymi vysokymi okny zavérovych zdi
ramen transeptu.

Klatovsti jezuité v pribéhu rekonstrukce chramu v letech 1710-1716 zcela
spravneé odtusili, ze celkova prostorova dispozice interieru s velkou plochou
zaveérové zdi presbyteria a mékce sféricky modelovanou rozmérnou plochou
banové klenby nad kfiZzenim, skytaji jedineCnou pfileZitost pro kvadraturni
freskovou vymalbu ve stylu pozzovského fikcionalismu. Tak mohl byt chramovy
interier, koncipovany jiz pred pulstoletim, bez nutnosti zasaht do stavebni hmoty
aktualizovan fascinujicim dilem v duchu vrcholné barokniho fimského
ilusionismu. Johann Hiebel s povésti zaka slavného Andrea Pozza byl pro tento
ukol nesporné zcela idealnim adeptem. Pravé dokoncil (1715) pro jezuity
v Praze znamenity cyklus fresek v kostele sv. Klimenta v€etné iluzivniho
hlavniho oltafe a ziskal si tak povést renomovaného malife fresek schopného
zvladat naro¢né figuralni i velké kvadraturni kompozice.

Smlouvu s Hiebelem nepochybné uzaviral tehdejsi rektor koleje JS v Klatovech
Johannes Teffer (Toffer), Cinny ve funkci rektora od 1. listopadu 1714 do 6.
listopadu 1718."° Agkoli se text kontraktu nedochoval o Hiebelové autorstvi
fresek neni pochyb. Vedle jednoznaéné stylové a rukopisné charakteristiky dila,
atribuci freskové vymalby potvrzuje malifova signatura, umisténa tésné pod
spodnim okrajem hlavniho oltafniho obrazu al fresco s Immaculatou, zcela
zakryta dfevénym tabernaklem hlavniho oltare: ,Hiebel invenit et fecit
MDCCXVI.“"

Hiebelovy malby v Klatovech registruje jiz nejstarsi historiograficka literatura,
byt nepfesné a bez znalosti datace. Roku 1770 J. Q. Jahn ve svych Nachrichten
uvadi malbu kupole v Hiebelovych ,wichtigsten Arbeiten in Kalk” s chybnou

' Catalogus personarum .... SJ, SAB Cerr Il. 76/10, NK Miller 53, XXIII, C 110/1; Oddé&leni
rukopisti NM sig. 1IV-C-29 (Historia collegii Clattoviensis SJ); SUA fond JS Ill. 437, 461.

'” Thieme-Becker 1924, sv. 17, s. 52 prvné zmifiuje Hiebelovu signaturu bez uvedeni mista;
Wagner (1940) uvadi signaturu s chybné uvedenou lokaci, ta je pak dale prejata i mladsi
literaturou.
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lokaci ,Kupel des Saals zu Klatau."® Nasledné u G. J. Dlabacze (roku 1815) je
zminéna mylna lokace malby definovana jako ,Refektorium in Klattau bei
Jesuiten“."®

Autorim Soupisu pamatek historickych (1899) Hiebelovo autorstvi s pfesnou
dataci nebylo znamo, celkem vystizné vSak charakterizuji jeho malifsky styl:
,VSecky tyto malby, provedené okolo roku 1717, bezpochyby knézem nebo
laikem fadovym, dle jména nam neznamym, prozrazuji umélce v oboru tomto jiz
routinovaného, jehoz snaze po dramatickém effektu, seskupeni postav a jich
Zivé, misty theatralni gestikulaci vSude dostava se nalezitého vyrazu. V kresbé
pohfeSuje se sice studium dle pfirody, zejména v konvencionelné kreslenych
aktech s pfehnanou muskulaturou mnohé véci skreslené se spatfuji, za to
barvitost jest syta a dobfe sharmonisovana.“®

A. Podlaha ve svych Dé&jinach kolleji jesuitskych v Cechach a na Moravé (1913,
s. 201, pozn. 28) upozornil na zminku o dokon&eni rekonstrukce kostela

v Millerové Historia Provinciae Bohemiae SJ z roku 1723: ,Ultima manus anno
1717 fabricae templi hujus imposita est; arae majori elegans appositum
tabernaculum, in fornice ss. PP. Ignatii et Xaverii artifice penicillo utriusque vita
mirificum adumbrata, sacella eorumdem sanctorum quadro lapide instructa,
novis cancellis circumsepta, et altaria omnem ad decentiam erecta, ...’ Z textu
je zfejmé, ze v roce 1717 (pfesnéji do 31. Cervence kdy na den sv. Ignace byl
kostel slavnostné benedikovan) probihaly posledni prace v presbyteriu, kde byl
na menzu hlavniho oltare instalovan ,plvabny [difevény] tabernakl, a zejména v
ramenech transeptu na vyzdobé kapli sv. Ignace a sv. FrantiSka Xaverského,
kde byly ,na klenb& umnym Stétcem nastinény podivuhodné Zivoty obou svétcu®.
Krom toho byly kaple ,dlazdény kamenem a zde vystavény v celé nadhefe oltare
obou svétcu“. Hiebel tedy podle zaznamu v Millerové Historii Provinciae
dokoncoval svou zakazku pro klatovske jezuity jeSté v prvé poloviné roku 1717,
kdy vymaloval uzka travé v ramenech transeptu spolu s emblémy v kartuSich
nad obéma oltafi.

V Allgemeines Lexikon - Thieme-Becker (1924) jsou zminény fresky na klenbé
presbyteria (,Oslava P.M./apotheosa/“) a v pfi¢né lodi (,Uzdravovani nemocnych
sv. Ignacem®) a Hiebelova signatura. Zavad§jici je vSak zminka o domnélé
malbé v refektoriu, pfejata od Dlabacze: ,nedochovana je jeho vymalba refektare
klastera v Klatovech.* %2

P. Toman (1936) z Hiebelovych praci v Klatovech pfipomina pouze nastropni
fresky v knézisti (,Oslaveni P. Marie®) a v ramenech pfi¢né lodi (,sv. Ignac

'® Jahn 1770 ,Nachrichten*, kap. IV.

'® Dlabacz 1815, s. 624, &. 3.

2 vanék F. — Hosta$ K. — Borovsky F., Soupis pamatek 1899, s. 71
! Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ 1723, tomus IV. p. 951
2 Thieme-Becker 1924, sv. 17, s. 52
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uzdravuje nemocné a sv. FrantiSek Xav. kaze Indum z r. 1716“) s chybnou
dataci.®

Vysoce hodnotil Hiebelovy fresky v roce 1940 V. Wagner (jesté pred rozsahlym
restaurovanim) - ,A nade vS§im malba v kupoli kfizeni a v klenbovych pasech ji
ramujicich, barevny zazrak tfeba dnes zasly, z€ernaly a zfejmé i pfemalovany
[1868], presto vSak stale ukazujici svoji puvodni prisvitnost a zafivost: jedno

z prvnich dél Jana Hiebela ... , signované autorem (dnes témér nezfetelné) na
dolnim okraji malby nad oltarem...”

P. Preiss (1956) upozornil na pfedlohu Hiebelovy klatovské kupole v Pozzové
cupola finta Wiener Jesuitenkirche - ,Fiktivni kupoli svého ucitele ve videriském
jesuitském kostele zopakoval Hiebel zcela obdobnou malbou v jesuitském
kostele Neposkvrnéného Poceti v Klatovech (1716).“ Vyjadfil vdak pochybnosti o
iluzivné prostorové ucinnosti Hiebelovy klatovské kupole vzhledem k jejimu
umisténi — ,Jestlize tu hloubka prostoru a umisténi znemoznily plnou
prostorovou pusobivost této architektonické malby, narazejici na podobné obtize
jako stejné malo ucinna Pozzova freska ve Vidni, pak byly proporéni a
nahledové predpoklady dvou Hiebelovych fiktivnich kupoli v klaSternim kostele
Nanebevzeti v Doksanech (asi 1722) jiz nepomé&rné priznivéjsi.* Své kritické
vyhrady k prostorové koncepci a ucinnosti Hiebelovy kupole P. Preiss zopakoval
ve sveé stati z roku 1989 (s. 551) - ,Hloubka prostoru a umisténi plochy uréené

k jejimu vytvoreni v zarodku znemoznilo prostorotvorné uplatnéni pozzovské
fiktivni kupole v kostele Neposkvrnéného Poceti u jezuitské koleje v Klatovech,
v Doksanech, kde iluzivni kupole zabiraji plochy mélkych placek, rozkladajicich
se nad rameny pfi¢né lodi.“®®

Nasledné i J. Neumann (1975) v marginalni zmince o Hiebelové iluzivni kupoli

v Klatovech pfipomenul souvislost s nastropni malbou ve videnském kostele
Jesu Societas.”

Hiebela jako pfedniho exponenta Pozzova stylu iluzivni malby ve stfedni Evropé
uvadi B. Kerber ve své pozzovské monografii (1971) - ,Hiebel rozsifil
pozzovskou perspektivu v premonstratskych Doksanech (iluzivni kupole 1722),
v jezuitském kostele v Klatovech (iluzivni kupole 1716), v prazském kostele sv.
Klimenta (1715) a v univerzitni knihovné (1727).“*” Ve stejném smyslu je Hiebel
zastoupen i ve velké monografii dila A. Pozza z roku 1996 (ed. Vittorio De Feo —
Vittorio Martinelli), kde Richard Bosel v kapitole ,Le opere viennesi e i loro riflessi

» Toman, Novy slovnik &s. vytv. um. 1936, s. 205
 Preiss 1956, s. 176

2 Preiss 1989, s. 551

26 J. Neumann, heslo Hiebel, 1975, s. 161

" Kerber, Andrea Pozzo, 1971, s. 211-212
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nell’'Europa centro orientale” upozornil na zjevné shodné prvky Hiebelovy iluzivni
kompozice v klatovském kostele se slavnym finto altare A. Pozza ve Frascati.?®
Recentni encyklopedicka literatura zminuje lakonicky jen Hiebelovu malbu oltare
- ,...zde nalezneme pouze iluzivni hlavni oltar, ktery v letech 1716 — 1717
maloval Jan Hiebel.“*°

|. Sperling (1986a s. 300) vedle Pozzovy Scheinkuppel spatfuje mylné predlohu i
v hlavnim oltafi Wiener Jesuitenkirche pro Hiebelovu kvadraturu v Klatovech.
Videnisky oltar, prvné odhaleny 2. prosince 1705 a dokonCovany az do zavéru
desetileti, ma vSak zcela jinou (trojrozmérnou) koncepci. Hlavni oltafni obraz (al
secco) ,Himmelfahrt der Madonna“ je vsazen do monumentalniho sloupového
portalu z mramoru, a kompozici nad roztrzenym frontonem s plastikami
zakoncCuje velky baldachyn s korunou Reginae Coeli.

Rovnéz Sperlingiv predpoklad o Hiebelové vymalbé divadelniho salu
klatovského Collegia je neopodstatnény — ,V sou¢asné dobé bohuzel nemizeme
posoudit vztah mezi malbou divadelniho salu jezuitl ve Vidni od Andrea Pozzy
s obdobnou zadavkou, kterou délal Jan Hiebel pro klatovské jezuity, jez Ceka na
sve znovuodkry’u’.“30 Ze zapisu v Millerové Historii Provinciae je zfejme, Ze

v nové budové jezuitského gymnazia v Klatovech byl divadelni sal vyzdobeny
malbami (nedochovanymi), aviak nejdfive na poc¢atku dvacatych let 18. stoleti. >’
Nova budova byla dostavéna az k 10. zafi 1721, tedy v dobé&, kdy Hiebel jiz
druhou sezonu pracoval na rozsahlém freskovém cyklu klasterniho kostela v
Doksanech.

Ani Dlabaczem zminované ,Refektorium in Klattau bei den Jesuiten® nedava
Zadnou realnou nadéji na nalezeni dalSich Hiebelovych praci v klatovském
jezuitském arealu. Sal nékdejsiho refektare ve snizeném pfizemi zapadniho
kfidla budovy koleje je zaklenut valenou klenbou s lunetovymi vysecemi.
Nevelka plocha, dekorovana kvalitnim subtilnim reliéfnim Stukem, je v podélné
ose Clenéna trojici mensSich Stukovych zrcadel, vymezenych bohaté krivkové
zalamovanou profilovanou listou. Stfedové zrcadlo vypliuje uprostfed Stukova
reliéfni kompozice a Stukovy dekor zabiha i do sousednich zrcadel kasulového
tvaru. Jejich plocha, dnes pfemalovana, mohla skytat jen velmi omezeny prostor
pro freskovou malbu, marginalniho vyznamu. Ovalna ,zrcadla“ po stranach mezi
lunetami klenby, jen pravouhle odsazena a zahloubena v omitce bez profilované
Stukove liSty, jsou nepochybné jimkami v omitce pro osazeni olejomaleb

v ovalnych ramech (tyto dnes nezvéstné ovalné vyplné nejspiSe zanikly v dobé,
kdy byl objekt az do pocatku devadesatych let 20. stoleti vyuzivan armadou).

?8 De Feo, V. — Martinelli, V. (ed.), Andrea Pozzo, 1996, s. 220

2 p_ VIgek — P. Sommer — D. Foltyn 1997, s. 307.

3% Sperling 19864, s. 300

3! Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ 1723, tomus VI. p. 1432; Podlaha, Dgjiny kolleji
jesuitskych 1913, s. 207-208
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Jemny dekor Stukatury této klenby je tvofeny sféricky krouZenou a zalamovanou
paskou misty s drobnymi Stihlymi uponky akantu, doplnén stylizovanou ¢abrakou
a drobnymi postavami andilkll v nizkém reliéfu. Vyzdoba klenby refektare, jiz
stylové pokrocilejSi, nenalezi do etapy rekonstrukce interieru kostela ale vznikala
az ve tretim desetileti 18. stoleti. Stavebné historicky prizkum, realizovany

v devadesatych letech 20. stoleti pfed renovaci objektu (a jeho adaptaci pro
komunalni ucely) existenci nastropnich i nasténnych maleb v interierech
klatovské koleje neprokazal.®

ILA.2. Klenebni travé v presbyteriu tvofi relativné uzky pas valené klenby,
analogicky s travé v ramenech transeptu, plochu cele vyplnuje freska (z roku
Panny Marie. Bih Otec na oblacich zehna, po jeho pravici Kristus s kfizem, ktery
v levici drzi korunu ve sméru nad marianskym oltafem na zavérové zdi. Okolo
andélé uctivaji kvétinami a kvétinovymi vénci Pannu Marii, zastoupenou na
iluzivnim marianském oltafi dole.

Bdh Otec a andélsky kompars je tyz, jaky Hiebel pozdéji rozmistil v kompozici z
roku 1721, zaloZzené na rotacnim ovalu v kupoli v kfizeni doksanského
klasterniho chramu (III.C.1.).33 Tyto prace vymluvné svédci o klasicizujicim vlivu
na Hiebelovu figuralni malbu. Za svého Skoleni se jisté seznamoval s pfiklady
kompozi¢nich schémat s efektnim scorzem figur t€Zenych z klicovych kompozic

Vv s

Vv,

chramu S. Maria in Vallicella v Rim& 1647-1651). S vlivem fimského
klasicizujiciho akademismu, prostfedkovaného dilem Carla Maratty a okruhem
v Rimé &innych francouzskych maliiti Le Brunovy $koly se v jisté mife Hiebel
setkal i ve figuralnim projevu svého mistra A. Pozza.**

Transept

Il.C. Levé rameno transeptu (na evangelni stran€) - na uzkém pasu valené
klenby, vymezené obloukem kfizeni a zavérovou zdi, je freska (realizovana ve 2.
Ctvrtiné roku 1717) s namétem vymitani démond, zlych duchd, sv. Ignacem.

32 7. Knofligek, Stavebné-historicky priizkum jezuitské koleje v Klatovech, Pamatkovy atelier
Plzen

univerzitni teze, kresba perem tusi, podkreslena olivkem, na svétle okrovém papiru s
vodoznakem, 45,2 x 27,9 cm. Neznaceno, dvacété léta 18. stoleti.

Shirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢. K 4657.

* Vliv normativni estetiky klasicizujiciho baroku, zaloZené na preferenci tradi¢nich pojmu
akademické vyuky — ,disegno®, ,imitare®, ,decoro” je u Hiebela Citelny ve vétsi & mensi mife po
celé tvlréi obdobi. AvSak v rustikalizované formé, jako stylova komponenta usmérnujici jeho
zemity, misty robustni, rukopisny projev, determinovany jeho vychozim jihonémeckym Skolenim
u malifQ regionalniho vyznamu (Svabského malife Johanna Friedricha Sichelbeina (1648 — 1719)
a kurfirstského dvorniho malife v Mnichové Johanna Kaspara Singa (1651 — 1729).
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Uprostfed dramatického vyjevu stoji zakladatel TovarySstva v mesSnim knézském
rouchu (alba s brokatovou kasuli) jako exorcista a s rozhodnym gestem
divotvurce uzdravuje nemocné v davu shromazdéném kolem, zbavuje posedié
od démonu ve jménu JeziSe Krista (nad scénou zafi v mraku christogram
neseny dvéma andilky). Jeho pfihliZejici Fadovi spolubratfi v posvatné hriize a
ucté padaji na kolena s rukama sepjatyma k modlitbé. Ignac z Loyoly je tu
prezentovan jako pravy ucednik a nasledovnik Kristav — jak zaznamenava
Lukasovo evangelium, kdyz se JeziSovi u€ednici navratili z prvni misijni cesty
s radosti mu fikali: ,Pane, i démoni se nam podrobuji ve tvém jménu®. (L 10, 17).
V levé Casti nad patou klenby je freska vazné posSkozena zatékanim, kdy
podkladova vrstva malby — omitka se uvolfiuje a odpadava (nejméné v rozsahu
0,5 m?). Rovnéz tak pii spodnim okraji v poloviné vyjevu odpadava malba.
Freskové pole se sv. Ignacem je nejvice poskozenou Hiebelovou malbou na
klenbach kostela. K nevratné degradaci Hiebelovych fresek v klatovském kostele
Zel dochazi v devadesatych letech 20. stoleti nedostateCnou udrzbou stfesniho
plasté budovy.
I.C.1. Stukova kartuse s malbou emblému al fresco v levém ramenu
transeptu, umisténa pod klenebnim obloukem na zavérové zdi, mezi zaklenky
dvojice oken - zemska sféra, nad ni planouci srdce s plamenem zazehavanym
pochodni v pravici Bozi, v plameni christogram, sféru obtaci lemma: ,/IGNEM
VENI MITTERE IN TERRAM, LU : 12. - ,Oheni jsem pfiSel uvrhnout na zemi* -
jeden ze zasadnich vyrokl Krista o svaru a rozdéleni svéta pro Syna Boziho, o
povstani ¢lovéka proti Clovéku pro JeziSe, pro viru v Mesiase: ,Oher jsem pfiSel
uvrhnout na zemi, a jak si pfeji, aby se uz vznal! ... Myslite, Ze jsem pfiSel dat
zemi pokoj? Ne, pravim vam, ale rozdéleni! Nebot' od této chvile bude rozdéleno
v jednom domé pét lidi: tfi proti dvéma a dva proti tfem; budou rozdéleni otec
proti synu a syn proti otci, matka proti dcefi a dcera proti matce, ...“ (L 13, 49 —
53). A Sifitelem ,ohné&" u€eni JeziSova, ktery zazehava Dextera Dei nad celym
svétem se v pfeneseném smyslu stava TovarySstvo JeziSovo.
Planouci srdce uprostfed emblému — v obecné roviné symbol kifestanske lasky -
Caritas jako jedna z trojice teologickych ctnosti (Tricanerate fide, spe, et
charitate) také vSak symbol vrouci oddanosti — se tu vztahuje pfedevsim k osobé
zakladatele jezuitského fadu sv. Ignace z Loyoly, jenz je titulovan (zde v kartusi

Vv s

Bozi Slavy zéldéta /horlivy stoupenec/*.

Il.D. Pravé rameno transeptu (na epistolni stran€) - na uzkém pasu valené
klenby, vymezené obloukem kfiZzeni a zavérovou zdi, je freska s namétem
kazani sv. FrantiSka Xaverského Indum. Vyjev (realizovany ve 2. ¢tvrtiné roku
1717) zachycuje spoluzakladatele fadu, proslulého svou misijni €innosti v Indii,
jako homiletika a divotvurce, jenz Sifi svétlo poznani Bozi spasy mezi pohany
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asijského kontinentu.>® Sv. Franti$ek Xav. v Fadovém kné&zském rouchu (v
C¢erném talaru, navrch superpelliceum a kolem krku pfes ramena ma brokatovou
Cervenozlatou Stolu) stoji za velkym balvanem — improvizovanym lektoriem - na
némz lezi oteviené Pismo, a kaze pocetnému auditoriu ,domorodcl®, ktefi
fascinované naslouchaji. Po jeho boku mu vypomahaji dva fadovi spolubratfi.
Hiebel tu vytvoril etnograficky pestrou smésici typu v plvabné dobové stylizaci,
kterou zasadil do pUsobivé skalnaté divoké krajiny, vlevo s monumentalnim
fragmentem antického chramu.

I1.D.1. Stukova kartuse s malbou emblému al fresco v pravém ramenu
transeptu, umisténa pod klenebnim obloukem na zavéroveé zdi, mezi zaklenky
dvojice oken - na zemi lezi dvojice ,Indianu“ s lukem, ktefi se obraceji k
nebesim, z nichz jeden ma paskou pfevazany oci, na pozadi mapa svéta se
zemeépisnou siti a naznacenim kontinentl, nahofe pak z mraku ¢ni levice Bozi
s hofici pochodni, pod ni lemma: ,LVMEN AD REVELATIONEM GENTIVM, LU :
2.“ - Svétlo k zjeveni narodum (pohanum). Deviza emblému je sentenci ze
znamého Simeonova proroctvi z textu Lukasova evangelia — ,Kdyz pak rodice
pfinaseli JeziSe, aby splnili, co o ditéti pfedepisoval Zakon, vzal ho Simeon do
naruci a takto chvalil Boha: ,Nyni propoustis v pokoji svého sluzebnika, Pane,
podle svého slova, nebot’ mé oci vidély tvé spaseni, které jsi pfipravil pfede
vdemi narody — svétlo, jez bude zjevenim pohanim, slavu pro tvyj lid Izrael. (L
2, 27 — 32). V pfeneseném smyslu emblém odkazuje k TovarysSstvu s jeho
rozsahlou misijni ¢innosti, jako zaZzehnuté pochodni Boziho svétla poznani
narodum, reprezentovanému v tomto kontextu sv. FrantiSkem Xaverskym -
Apostolo delle Indie.

II.B. Klenba nad kfizenim — iluzivni kupole al fresco

Lic klenby ve vy$i 26 m, plidorys klenby 14 x 14 m (196 m?). Plackova klenba
nad kfizenim, se sféricky kontinualné modelovanou plochou dosedajici na
hlavice pilifi bez odsazeni v patecni linii.

Na pulkruhové pasy kfizeni navazal profilovanymi archivoltami Hiebel svou
malovanou iluzivni konstrukci z erveného Zihaného mramoru (roku 1716). Zény
pendantivii osadil masivnimi edikulami s dvojicemi andilk. Pate¢ni linii iluzivni
kupole pak odsadil konzolovou fimsou s vyrazné vylozenym geison. Na ni
doseda mohutny zalamovany sokl tamburu, ¢lenény osmi pilifi s pfedsazenymi
sloupy, jezZ nesou zalamované kladi, a obdélnymi okny s frontonem,
flankovanymi vsazenymi sloupy. Ban je radialné strukturovana plochymi Zebry,
dosedajicimi na Useky kladi pilifl, a pfilozkami s rozetami v podobé bilého
Stuku. Ban je prolomena okulem s kiehkou lucernou, jejiz tambur se otevira osmi
obdélnymi segmentové ukonCenymi okny a v kaloté osmi volskymi oky.

33 Viz Daniello Bartoli, Vita di S. Francesco Saverio della Compagnia di Gesu, apostolo delle
Indie, Bd |, reprint Torino 1869
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I.B. Ve stredové edikule iluzivniho tamburu kupole je alegoricka skupina tfi
teologickych ctnosti (jako fiktivni sousoS$i z bilého mramoru) — uprostied Vira
(Fides) v podobé divky s kfizem a kalichem, vlevo sedi Nadéje (Spes) se svym
atributem kotvou, a vpravo pak personifikace kiestanské Lasky (Caritas),
reprezentovana divkou s planoucim srdce v pozdvizené ruce. Pod skupinou
teologickych ctnosti je na archivolté klenebniho oblouku umisténa uprostred
dvojice sedicich andélu (jako fiktivni sochy z bilého mramoru) ktefi drzi kartusi
s christogramem IHS, fadovou devizou. Kompozici edikuly a celé alegorické
skupiny na pulkruhovém postamentu, v€etné andélské dvojice s kartusi Hiebel
zcela pfevzal z Pozzovy iluzivni kupole ve Wiener Jesuitenkirche.

Pendantivy iluzivni kupole - malované iluzivni edikuly, pfed nimi dvojice
andilkd na postamentu s atributy vztahujicimi se k osobé& Panny Marie.

Il.B.a. Na evangelni strané v pendantivu blize presbyteriu andilci pozdvihuji
Zlatou korunu — adoruji P. Marii jako Reginam coeli — Kralovnu nebes.

II.B.d. V protilehlém pendantivu na evangelni strané andilci drzi zrcadlo —
~Speculum sine macula“ (Mdr 7, 26) Zrcadlo neposkvrnéné. Mariansky motiv
zrcadla je odvozen z deuterokanonického textu starozakonni Knihy moudrosti —
~Je odleskem vécného svétla, nezkalenym zrcadlem Boziho plsobeni a
obrazem jeho dobrotivosti.“ (Mdr 7, 26). Tato strofa o ,vzneSenosti a krase Bozi
moudrosti byla stfedovékymi exegety vztahovana k Panné Marii a ,,Zrcadlo
neposkvrnéné” se stalo jejim tradicnim hymnickym pfimérem, jednou

z marianskych apostrof v Loretanskeé litanii, pfipominajici Mariinu Cistotu.

I.B.b. Na epistolni strané v pendantivu blize presbyteriu andilci vykufuji
zlatou kadidelnici — symbol odkazuje k deuterokanonickému textu Sirachovce
,Chvala moudrosti“, jehoz vybrané strofy byly exegety vztahovany na Pannu
Marii, v niz si Bozi Moudrost nasla zalibeni — ,Tehdy mi Stvofitel vSehomira dal
pfikaz, ten, ktery i mne stvofil a nasel misto pro muj stan, mi fekl: ,V Jakobovi
prebyvej a v Izraeli méj své dédictvi!“ (Sir 24, 8). ,Vydavala jsem vuni jako
skofice a vonny balzam, Sifila jsem vuni jako vybrana myrha, ... jako dym kadidla
ve stanu.” (Sir 24, 15).

II.B.c. V protilehlém pendantivu na epistolni strané andilci vystfeluji z luku -
LArcus suscitatus® (Abk 3, 9) ,Luk pfipraveny®, dal§i z marianskych symbol(
oslavujici Pannu Marii jako nastroj, prostfednici naplnéni Bozich zaslibeni, byl
exegety spatfovan ve starozakonnim textu proroka Abakuka - ,Luk mas
pfipraveny (pozdvizeny) ke splnéni pfisah, danych davnym pokolenim.“ (Abk 3,
9). Sip — stela, jez vychazi z tohoto luku — ,Sagitta Salutis* Stiela spasy,
zachrany — pak ma v tomto namétu christologickou exegezi. Motiv je prevzaty

z Elizeova proroctvi v textu Druhé knihy kralovskeé - ,[Prorok Elizeus] EliSa mu
Fekl: ,Vezmi luk a $ipy. Pfinesl [kral Joas] k nému tedy luk a $ipy. Rekl
izraelskému krali: ,Napni rukou luk.“ | napjal jej rukou. EliSa poloZil své ruce na
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ruce kralovy. A nafidil: ,Otevii okno na vychod!“ Kdyz je oteviel, EliSa fekl:
,Strell” Strelil a on fekl: ,Sip zachrany Hospodinovy, ... .“ (2 Kr, 13, 15-17).
Vyobrazeni v pendantivu emblematicky ukazuje na Pannu Marii jako na Bozi luk
pripraveny ke splnéni pfisah Hospodinovych a vystreleny Sip symbolizuje Krista
Salvatora Mundi — ,Sip zachrany Hospodinovy*.

Hiebel vySel formalné ze stejného konstrukéiho schématu, jaké v roce 1703
pouzil jeho ucitel Andrea Pozzo ve své kompozici Scheinkuppel ve videriském
Jesuitenkirche. Hiebel tuto predlohu velmi zdafile adaptoval pro prostorovou
situaci klatovského kostela a pozménil nékteré detaily (napf. vypustil kazetovani)
ve prospéch zesileni prostorové a hmotové iluze. Pozzlv vidernsky opus poznal
divérné z autopsie pfi svém viderfiském Skoleni a teoreticky postup konstrukce
tohoto typu kupole si osvojoval z Pozzova traktatu, nejspiSe z italsko-némecké
edice z roku 1700, ¢&i latinsko-némecké z roku 1706.%° Je véak nutno zddraznit,
Ze jeho originalnim a mimoradnym vykonem v aplikaci tohoto pozzovského
modelu je svételné barevna vystavba fresky. A¢koli Pozzova malba iluzivni
kupole ve videriském jesuitském kostele dnes jiz neni v autentickém stavu a je
do znacné miry rekonstrukci, je zfejmé, Ze Hiebel svym vlastnim svételné
barevnym pojetim cupola finta v Klatovech dosahl lepSiho ucinu, nez jeho ucitel.
Hiebel tu ukazal jednu z nejsilnéjSich stranek svého vytvarného talentu - byl
znamenity dekoratér se smyslem pro deskripci materialu, jehoz povrch dokazal
zachytit az s impresivni svételné barevnou intenzitou. Tam kde Pozzo pouzival
k dosazeni iluze plasticity a prostorovosti kontrast barevné tlumeného podani
materiald s pointovanim silné vyzlacenymi plochami (Wiener Jesuitenkirche),
tam Hiebel ve skromnéjSich podminkach vyuziva jen svételné barevného
kontrastu malby, €asto s obdivuhodnym vysledkem, kdyz plochy barevného
mramoru svych iluzivnich architektur dokaze nasytit intenzivnim salavym
svétlem. Tento fenomén pak jesté vystupnoval ve formalné jednodussich
fiktivnich kupolich na klenbach transeptu klasterniho kostela v Doksanech
(111.C.3).

Vychozim modelem Pozzovych fiktivnich kupoli se stala finta cupola z kfizeni

v S. Ignazio del Collegio Romano, malovana na platné, kterou Pozzo proponoval
v fijnu 1684 a dokongil do 31. ervence 1685.%” V grafickém prepisu (i

v konstrukénim schematu) pak svuj projekt cupola finta in S. Ignazio publikoval
ve svem traktatu roku 1693 (Parte prima del Trattato, Roma 1693, fig. 53).
Kompozici pak pozdéji jesté zjednodusil a plasticky zvyraznil v iluzivni kupoli
kostela SS. Fiora e Lucilla v Arezzu (efektni stfedovou loggii tamburu nahradil

3% Prvni fimské vydani Pozzova slavného traktatu je z roku 1693, tisténé v Komarkové oficiné:
Prospetiva de pittori e architetti d"’Andrea Pozzo della Compagnia di Giesu. Parte prima. In Roma
1693. (Nella Stamperia di Gio: Giacomo Komarek Boémo all’Angelo Custode)

7 Kerber 1971, s. 54-55.
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jednodussim oknem).* Této modifikaci stoji nejblize pozdéjsi Hiebelovy
formalné brilantni kupole v transeptu doksanského klasterniho kostela.

IlLA.1. Hlavni oltar Neposkvrnéného poceti P. Marie.

Hiebel malbu hlavniho oltafe (z roku 1716) koncipoval jako mohutnou portalovou
architekturu pozzovského typu, nesenou dvojicemi sloupu s hladkym a
tordovanym dfikem, se zalamovanym kladim, prolomenym frontonem s nakoso
vytaCenymi rameny a vysokym stitovym nastavcem, flankovanym volutovymi
kiidly. Po stranach oltafe jsou na konzolach iluzivné malované figury apostolu
sv. Petra a Pavla. Na menze v zoné vysokého soklu retabula je umistén trojosy
tabernakl dfevéné konstrukce, Stafirovany s polychromii imitujici Cerveny
mramor, ¢lenény fezanymi tordovanymi sloupky, provedeny a osazeny roku
1717.%° Kompozice oltaFe je strukturou lizce pribuzna iluzivni malbé hlavniho
oltare v kostele sv. Klimenta kterou Hiebel realizoval pro prazské jezuity roku
1715 (1.B.b.) je v8ak koncep&né pokrocilejsi.

V ploSe iluzivniho retabula, vymezené segmentové ukonenym fiktivnim ramem,
je malba al fresco Immaculaty typu Vitézky nad hadem - Panny Marie s atributy
apokalyptické Zeny ,odéné sluncem, s mésicem pod nohama a s korunou
dvanéacti hvézd kolem hlavy* (Zj 12, 1-4), stojici na sféfe, v naruCi drzi nahé dité
— Krista, jenz probodava draka svym kfizem (dlouhou holi — stylizované rhabdos
— na konci s malym kfizem) jako symbol vitézstvi nad dédi€nym hfichem. Hiebel
ve své kompozici vychazel z typu Immaculaty St. Maria della Vittoria Carla
Maratty v fimském kostele S. Isidoro Agricola.

V prostfedi Jesu Societas se Immaculata conceptio Mariae stalo dominantnim
Tésné pod oramovanim oltarniho obrazu Hiebel namaloval svou signaturu

s dataci: ,Hiebel invenit et fecit MDCCXVI* (jiz zakryva dfevény tabernakl).

V oltarnim nastavci, ve fiktivnim ovalném ramu, je malba (al fresco) titularniho
svétce sv. Ignace v apotedze neseného na oblaku s andély a adorujiciho
christogram. Po stranach na volutovych kfidlech nastavce jsou iluzivni malované
figury (plastiky) andélu.

Na velké ploSe zavéroveé zdi presbyteria Hiebel vytvofil malifskymi prostredky
iluzivni prostorovou extenzi do dalSiho chramového transeptu s kupoli nad
kfizenim a velkou apsidou v zavéru. Konstrukeni prvky kvadratury kontinualné v
presbyteriu navazuji na pilastry vysokého fadu s useky mohutného kladi, které
pfehledné Cleni cely chramovy interier, rovnéz archivolta v klenebnim travé
presbytare pokraCuje malovanym pulkruhovym pasem fiktivniho kfizeni. Teprve
do tohoto iluzivniho sakralniho prostoru - alterum templum — je stereometricky

** Viz Kerber 1971, s. 93 pozn. 228
3% Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ 1723, tomus IV. p. 951
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projektovan fenomén monumentalniho portalového oltafe Neposkvrnéného
Poceti Panny Marie. Oltar se tedy vizualné nenachazi v presbyteriu kostela, ale
je vniman za hranici materialné vymezeného architektonického prostoru jako
projekce uprostfed chramu pod mohutnou kupoli na vysokém tamburu, jako
skute¢né Sanctimonium Beatissimae Mariae Sanctitatis, jako nedoknutelné
Templum Spiritus Sancti.
Hiebel tuto iluzivni prostorovou spekulaci konstruoval vérné podle Pozzovy
predlohy - finto altare maggiore v kostele Il Gesu ve Frascati (realizovano pred
1685). Oltarni aparat vSak Pozzo pojal nikoli jako portalové retabulum ale jako
baldacchino na kruhovém pudorysu. Podobu iluzivniho sanctimonia pak odvodil
z kfizeni s kupoli na vysokém tamburu (¢lenéném zdvojenymi pilastry a
obdélnymi okny s frontonem) fimského fadového chramu Il Gesu (Giacomo
Barozzi da Vignola — Giacomo della Porta, 1568-1584). SvUj slavny opus Pozzo
presné dokumentoval médirytem ve svém traktatu.*°

Oba iluzivni atvary v klatovském chramu — kupole i oltaf - jsou komponovany
na jednu pohledovou osu a v soucinnosti ovliviuji percepci celého chramoveho
prostoru - ,punctum oculi optimum® |ze nalézt uz v prvé tretiné lodi. Proto nelze
kupoli posuzovat jako autonomni iluzivni prvek (jako tomu bylo v literature
doposud) ale jako soucast téZe prostorové situace spolu s fiktivnim
sanctimoniem na zavérove zdi. Naproti tomu v Doksanech iluzivni kupole
v ramenech transeptu nevstupuji do SirSiho kontextu s chramovym interierem.
Zlstaly autonomnim utvarem bez moznosti v pozzovském smyslu ovlivnéni
prostorové koncepce chramoveého interieru. Nemaji jiné opodstatnéni nez
vytvaret efektni pozdné barokni dekoraci bo¢nich prostor v pficné lodi. Probost
Mika je ve svém concettu nejspiSe zamyslel jako historizujici reflexi zaniklych
romanskych kupoli ramen transeptu.*’ Architektonicky iluzionismus v podstaté
nema ve vyzdobé chramu s prevalenci Stukového dekoru hlubsi uplatnéni.
Hiebelovy doksanské lluzivni kupole, i kdyz vysoce hodnoceny dosavadni
literaturou, dotvareji nikoli prostorovou ale pouze ideovou situaci chramu.
Naproti tomu v Klatovech mél Hiebel jedineCnou pfileZitost vyrazné pozménit
jevovy obraz vnitfniho prostoru chramu, a to pfesné v Pozzové pojeti - bez
zasahovani hmotnymi architektonickymi prostfedky do stavby - ,Senza toccar le
mura della chiesa“ (,bez zasahu do zdi kostela“).*? Hiebel tak mohl v jednoduse
a pfehledné traktovaném rozlehlém interieru realizovat pfimo exemplarni aplikaci
Pozzovych zasad, podle kterych se uméni malife vyrovna nejlepSimu staviteli,
jak to umélec formuloval ve svém traktatu —,,... tim také mezi obéma

0 A. Pozzo, Perspectiva pictorum atque architectorum, Il. pars, 1706/1709 Augsburg, fig. LXIX.
*I'srov D. Libal, ZPP VI. 1942, s. 62
*2 Lione Pascoli, Vite de Pittori..., Roma 1736, Bd. Il, s. 265, cit. dle Lorenz 2003, s. 65
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[architektem a malifem] neni Zadny jiny rozdil, nez Ze jeden buduje stavbu
vdpnem a maltou a druhy liniemi a barvou.“*?

Poté co Andrea Pozzo dokon il ve Vidni svou iluzivni vymalbu
v Jesuitenkirche (cupola finta 1703), nalezl pozzovsky fikcionalismus rychle
odezvu i ve stfedni Evropé jako specificky typ vyzdoby chramového interieru,
pfirozené zejmeéna v prostfedi jezuitského fadu. Na konci tfetiho desetileti (s
doznivajici €innosti Pozzovych zaku) vdak tento styl ztraci svlj naro¢ny ideovy
kontext a stava se pouhou nasténnou dekoraci, efektnim cvi¢enim malifské
perspektivy. Hiebelova klatovska kvadratura vSak nalezi do kategorie
bezprostfednich pIné koherentnich reakci na Pozzovo dilo, kdy malba
kongenialné vstupuje do architektonického kontextu interieru a ucinné dotvafi,
pozméruje, nejen prostorovou ale i ideovou situaci dila. Nejen v Cechach ale i
ve stifedoevropském prostoru se jedna o jeden z formalné nejcistSich prikladu
takové aplikace pozzovského fikcionalismu.

Prvni vétsi oprava interieru kostela byla realizovana v roce 1868. Komplexni
renovace fresek i mobiliafe se uskutecnila v roce 1941, kdy na zakladé
vybéroveho fizeni méstskeé spravni komise a pamatkového uradu bylo v bfeznu
téhoz roku svéreno ocCisténi a konzervace velké fresky na sténé presbytare a
iluzivni kupole na klenbé kfizeni akad. malifi Rudolfu Adamkovi z Prahy (za
18.000 K.). Ostatni Hiebelovy fresky na klenbé presbyteria a v ramenech
transeptu komise svéfila akad. malifi J. Tomaskovi z Prahy (za honorar 13.200
K.). Kratce pred timto zasahem V. Wagner v roce 1940 konstatuje, Ze fresky jsou
,Zaslé, zCernalé a zfejmeé i pfemalované®. Zda se tedy, Ze rozsahlé Cisténi a
snimani pfemaleb zejména na zavérové sténé presbyteria poznamenalo malbu
atrofii barevného pigmentu a oslabilo tak barevnou intenzitu (a do jisté miry i
prostorovou ucinnost) iluzivni fresky.

Posledni oprava kostela probéhla v 80. letech 20. stoleti, aniZ by v8ak zamezila
postupnému chatrani fresek. Vlivem pronikani vihkosti dochazi k uvolfiovani
podkladu barevné vrstvy a naslednému opadavani na nékolika mistech na
klenbach. Barevna integrita malby iluzivni kupole je dnes narusena retuSemi a
zejména Cetnymi prisaky vlihkosti vlivem v minulosti poSkozené krytiny stfechy.

# A. Pozzo, Perspectiva pictorum atque architectorum, Il. pars, 1706/1709 Augsburg, komentaF k
fig. LXVI.
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Ml

Kralovska kanonie premonstratek v Doksanech —
klasterni kostel Narozeni Panny Marie

klasterni kaple Zasnoubeni Panny Marie

»,Tu nos iuvando respice et nos ab hoste protege, pestem famemque remove,
horaque mortis suscipe.“"

Zcela pfihodné a s plnou naléhavosti nechaly feholnice premonstratské kralovskeé
kanonie v Doksanech kolem roku 1697 umistit do Stitu své nové klasterni porty
invokaci z Fortunatova marianského hymnu za ochranu proti nepfiteli, moru a hladu.
Doksanska kanonie premonstratek, ktera patfila mezi nejvétsi a nejvyznamné;jsi
klastery v Cechach, byla v prib&hu své vice jak Sestisetleté existence s krutou
pravidelnosti decimovana pozary, zaplavami, hladomorem, morovymi epidemiemi,
¢i rabovanim v ¢asech konfesnich nepokojl a drancovanim pfi vojenskych
konfliktech.
LParthenon Doxanensis” byl zaloZzen na pocatku Ctyficatych let 12. stoleti nasledné
po fundaci patronatni kanonie premonstratd na Strahové. Jeho zakladateli byli,
stejné jako strahovského klastera, knize Vladislav Il. se svou choti Gertrudou,
dcerou Leopolda Ill. Rakouského. Z fad feholnich kanovnikd premonstrati na
Strahové byl také povzdy do spravy doksanského klastera dosazovan probost.
Pavodni romanska konventni bazilika byla vystavéna v posledni Ctvrtiné 12. a
poCatkem 13. stoleti jako jedna z nejvyznamné&jSich romanskych sakralnich staveb
na Ceském uzemi. Byla zaloZena na pudorysu latinského kfize s bazilikalni dispozici

! (., Tu nos juvando respice et nos ab hoste protege, Pestem famemque remove, horaque mortis
suscipe.”) Bene$§ 1863, s. 193. V kartusi Stitu vstupni brany do klastera (pfipisované Silvestru
Carlone T 1697) latinsky citat z marianského hymnu Venantia Fortunata (kol. 530 Treviso — pfed 610
Poitiers) z premonstratského breviafe — s prosbou za ochranu proti nepfiteli, moru a hladu
(Breviarium ad usum sacri et canonici ordinis praemonstratensis, pars aestivalis, Verden 1709).

Hobzek 1983, bez paginace; Nevimova 2001, s. 19; Nevimova 2003, s. 202, pozn. 14.
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s péti apsidami, rozsahlou dodnes dochovanou kryptou, transeptem, protahlym
kn&zistém a se dvéma vézemi v zapadnim praceli.?

Jiz v pribéhu 13. stoleti, nedlouho po svém zalozeni, byl klaster tfikrat zpustoSen
velkymi pozary a nasledné opét obnovovan. Nejvétsi devastaci vSak byl vystaven
7. 8ervence 1421 kdy jej zcela vyplenili husité, tahnouci na pomoc Zateckym a
Lounskym. Husitské vojsko vyrabovalo kostel, vypalilo budovy i hospodarské
zazemi. Z klastera i s prilehlymi statky se na dlouho staly ruiny. Kanonie zlstala

opusténa az do roku 1430, kdy se vratilo prvnich 11 feholnic zpét do zcela

2 Prameny/Literatura: Pamétni listina z kupole klasterniho kostela Narozeni Panny Marie

v Doksanech, dat. 1720, inkoust na pergamenu, plv. uloZzeno v cinové kapsuli (dat. 1720) v makovici
kupole. (Knihovna Kralovské kanonie premonstratll na Strahové). Josef Mika, Diaria z let 1711,
1712, 1715 - 1720, 1723, 1725 - 1729 a 1732 (Knihovna Kralovské kanonie premonstrati na
Strahové). Josef Mika, Das ruhmwirdige Doxan oder des kén. jungfraulichen Stiffts schneeweisser
Jungfrauen zu Doxan kurzer Entwurf etc. von Josepho Mika des kénigl. Jungfr. Stifftes Probsten und
des Konigr. Boheim Praelaten, Leitmeritz, 1726 (Knihovna Kralovské kanonie premonstratd na
Strahové, sig. FE IV. 98). Jan Quirin Jahn, nepublikovana excerpta pro pfipravované déjiny
malifstvi v Cechach — LAuszug der bisher in B6hmen bekannten Kiinstler, Archiv Narodni galerie

v Praze, fond 142 — J. Q. Jahn, sign. AA 1222/8 slozka ,Nachrichten von einigen béhm. alten Malern
und Kiinstlern 1770, kap. IV. vlevo uprostied.

J. Q. Jahn, Fortsetzung der Nachrichten von béhmischen Kinstlern, meistens Auslandern, die sich
aber theils in Prag niederlassen, theils daselbst einige Zeit gearbeiten haben, in: Neue Bibliothek der
schénen Wissenschaften und den freyen Kiinste, XX. Band, erstes Stlick, Leipzig, 1776, Kap. VII, s.
142. Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiir Béhmen und zum
Theil auch fir Mahren und Schlesien, I. Bd., A-H, Prag, 1815, s. 625. G. K. Nagler: Neues
allgemeines Kiinstler-Lexicon, Bd. VI., Minchen, 1838, s. 173. Mathias Maria Feyfar, Kurze
Geshichte des kéniglichen Prdmonstratenser-Jungfrauen-Stiftes Doxan, Dresden 1860. FrantiSek
Benes, Doksany, byv. kralovsky, panensky klaster Praemonstratek nad Ohfi, in: Paméatky, Casopis
Musea krélovstvi Ceského pro déjepis hlavné &esky, V., 1863, s. 194, 196-197, 198. Dominik K.
Cermak: Premonstrati v Cechach a na Moravé, Cyrillo-Metod&jska knéhtiskarna na Strahové, Praha,
1877. B. Matéjka, Soupis pamatek historickych a uméleckych v Kral. €es., IV. Roudnicko, dil I.,
1898, s. 74-76, 78, 79. K. V. Herain: Ceské malifstvi od doby Rudolfinské do smrti Reinerovy.
Pfispévky k d&jinam jeho vnitfniho vyvoje v letech 1576 — 1743, Praha, 1915, &. pozn. 170, s. 120.
Evermond Vladimir Balcarek, Doksany nad Ohfi, byvaly klaster premonstratek, Doksany, 1929. E.
V. Balcarek, Doksany, Ehemaliges Pramonstratenserinnenkloster, 1931. Dobroslav Libal,
Romansky kostel klastera premonstratek v Doksanech, Zpravy pam. péce, VI. 1942. Jarmila
Kubiékova: Byvaly klaster Premonstratek v Doksanech nad OhFi, edice Poklady uméni v Cechéach a
na Moravé, sv. 66, Praha 1944, bez paginace. M. Horyna — D. Libal, Doksany, statni zamek.
Kostel, SURPMO, Praha 1974, strojopis. Josef Hobzek, Kulturni pamatka Doksany, KSSPPaOP
Usti n. Labem, 1983, bez paginace. Umélecké pamatky Cech I., Ustav teorie a d&jin uméni CSAV,
E. Poche ed., Praha 1977, s. 283-284, 286. P. Preiss, Malitstvi vrcholného baroka v Cechach, in:
Déjiny ¢eského vytvarného umeni 1l/2, Praha, 1989, s. 551. P. Viéek — P. Sommer — D. Foltyn,
Encyklopedie ¢eskych klaster(, Praha 1997, s. 214. Petra Nevimova, Mariansky cyklus fresek

v Doksanech, in: Déjiny a sou¢asnost, ro¢nik 4, 2001, €. 4, s. 18 - 24. Petra Nevimova, Virga notat
virginem et flos Deum hominem, freskovy cyklus J. Hiebela v Doksanech, in: Barokni uméni

v severozépadnich Cechéch. Sbornik z kolokvia uskuteénéného v Muzeu mésta Usti nad Labem 24.
— 25. kvétna 2001, ed. P. Hruby — M. Hruba, Usti nad Labem 2003, s. 197 — 232.

Hedvika Kucharova — Libor Sturc, Doksansky klaster, in: Tomas Hladik (ed.), Franti$ek Preiss kol.
1660-1712. Restaurované sochy z klasterniho kostela Narozeni Panny Marie v Doksanech, Praha
2005 (ad Hiebel s. 14-15).
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zchudlého klastera. Vétsi renovacni prace mohly byt realizovany az od pocatku 16.
stoleti, nasledné roku 1522, byl opétovné vysvécen klasterni kostel. Za spravy
probosta Ondrfeje Wernera v letech 1587 — 1591 byla vystavéna sakristie. Roku
1604 byly vyzdény useky bocnich lodi a tim vytvofeny bocni kaple (sv. Kandida na
jizni strané a sv. Jana Nep. na severni). Kolem roku 1628 byl prodlouzen a nové
zaklenut presbytar kostela.
Opakované byl klaster vyplenén za fficetileté valky najezdy vojska saského kurfifta
a Svédskymi vojaky.

Teprve po polovingé 17. stoleti za spravy probosta Cyrila Hofmana (1654 - 1669)
a jeho nastupcl zapocala postupna obnova celého klasterniho komplexu.
Od roku 1665 probihala vystavba prelatury za probosta Hofmana (1654-1669),
dokoncena roku 1692 (dle datace na portalech) za probosta FrantiSka Waldhausera
(1689-1692). 1674 dostavéna-zvySena jizni véz ze zapadniho dvouvézového
pruceli chramu (definitivni upravu véze dostavaji az roku 1729).
V letech 1678 - 1682 znovu upravovan presbytar kostela s barokizaci interieru, za
ucasti Giulia Broggia, se $tukovou vyzdobou Giovanniho Maderny.® Roku 1683
poloZen zakladni kamen nové budovy konventu probostem Dominikem Girnthem
(1679-1689). Konvent s impozantnim pracelim byl dokon¢en k roku 1697 (jak
ukazuje datace na pruceli) za vyznamného probosta Bruna Kunovského (1692-
1709).
Klasterni chram Narozeni Panny Marie v Doksanech i po zevrubné barokizaci
v prvé tretiné 18. stoleti ve svém zdivu a pidorysném rozvrzeni dodnes do znaéné
miry uchovava puvodni romanskou baziliku zalozenou na pudorysu latinského
kfize. Z romanské stavby z posledni Ctvrti 12. stoleti se vedle krypty z pecliveé
tesanych piskovcovych kvadri dochovalo z podstatné ¢asti i romanské zdivo pod
barokni omitkou v lodi chramu, transeptu, v knézisti, v severni Ctvercové a v jizni
obdélné kapli, také zdivo severni véze a z Casti jizni véze.

Probost Kunovsky otevrel vrcholné barokni éru rekonstrukce doksanského
klasterniho komplexu. Jako pouceny stavebnik angazoval vynikajici umélce své
doby a zaslouzil se zejména o realizaci noveé porty klastera a hlavniho oltare
chramu, jez se fadi k nejlepSim dilim Ceského baroka. Roku 1697 dal vybudovat
monumentalni vstupni branu do klastera, svého druhu nejvyznamnéjsi barokni
realizaci doksanského klasterniho komplexu. Vyzdéna je z piskovcovych kvadrd, na
vrchol Stitového nastavce byla 15. ervence 1701 umisténa a vysvécena socha
Panny Marie Domina Nostra Praemonstratensis s viozenymi relikviemi, po stranach

’ P. Vlgek — P. Sommer — D. Foltyn 1997, s. 214.
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na postamentech atiky doplnéna postavami sv. Augustina a sv. Norberta.* Do
nastavce jsou vlozeny kartuSe s fadovym znakem, nad nimi ve vrcholku $titu kartus
s citaci Fortunatova marianského hymnu. Dynamicky prubé&h v hmotové modelaci
porty je zajistén konkavnim probranim v ose brany, flankované dvojicemi
sdruzenych pilastrii vysokého fadu se zaoblenim v narozich a s lehce nakoso
vytaCenymi pilastry do télesa stavby vloZzeného portalu. Pfiznacny je i pretizeny
vysoky Stitovy nastavec. Kompozice doksanské ,porty“ pfedznamenava realizace z
okruhu staveb radikalniho baroka v Cechéach. Je pfipisovana architektu ve sluzbach
strahovské kanonie Silvestru Carlone ml. (+1697), ktery je v Doksanech dolozen jiz
od 15. za¥i 1693.°

V |été roku 1702 vysvétil strahovsky opat Seipl dva oltafe umisténé v bo¢nich
kaplich pfi knézisti s obrazy sv. Norberta, sv. Prokopa, sv. Augustina a sv. Vojtécha,
které dodal Jan Krystof Liska.® 22. srpna 1703 vysvétil opat Seipl nové vybudovany
hlavni olta¥, mohutnou portalovou architekturu se sochami od Franti§ka Preisse.’
Velké oltafni platno s namétem Narozeni P. Marie (430x240 cm) a ovalné
s Assumptou pro nastavec dodal téhoz roku Petr Brandl, fadi se k jeho stézejnim
opustim.® Nejspie roku 1707 vznikly dal$i dva Brandlovy obrazy umisténé
v knézisti protéjSkové po obou stranach hlavniho oltafe — Sv. Norbert dostava
Fadové roucho od P. Marie a Sv. Norbert pfijima fadové regule od sv. Augustina.’
Pozdéji namaloval Brandl jeSté dva obrazy pro protéjSkové oltare v transeptu -
Umuceni sv. Vavfince a sv. Josef s JeziSkem, jeZ probost Mika svétil v listopadu
1723. V letech 1773 -1774 byly za probosta Josefa Winkelburga tyto oltare
nahrazeny mramorovou architekturou FrantiSka Lauermanna a osazeny obrazy
Ludvika Kohla (Brandlova puvodni platna byla 1815 pfevezena do strahovského
klastera a posléze zafazena do Strahovské obrazarny).'® Roku 1708 Jan Krystof
LiSka vytvoril také obrazy pro dalSi oltafe v transeptu — s naméty sv. Norberta a sv.
Augustina. PFfi vyméné téchto oltafli za mramorové z dilny FrantiSka Lauermanna
v letech 1773-1774 byly LiSkovy obrazy jen upraveny a opét osazeny na nové
mramorove oltare.
Dalsi ¢asti barokniho mobiliafe vznikaly od roku 1708 — trojdilné zpovédnice
s fezanou plastikou Marnotratného syna a Dobrého pastyre, kvalitni fezbarska

*J. Mika, Diaria, 15.7. 1701; H. Kuchafovéa — L. Sturc, 2005, s.13.

°P. Vigek — P. Sommer — D. Foltyn, 1997, s. 214, 215.

® H. Kuchafova — L. Sturc, s. 13; Preiss 1989, s. 567.

"B. Kunovsky, Diarium, zapis z 22.8. 1703. Za pfesnou transkripci téchto udaji z obtizné citelného
manuskriptu Diarii vdé€im dr. Kucharfové z knihovny Kralovské kanonie premonstratu.

® Neumann 1968, s. 48.

 Neumann 1968, s. 18; H. Kuchafova — L. Sturc, s. 14.

1 H. Kucharova — L. Sturc, s. 14
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prace v dubovém dfevu (dat. 1708), umisténé v transeptu; dubové lavice v hlavni
lodi jsou datovany rokem 1716 a nesou monogram J. Miky; ve stejném roce byly
osazeny nové stally choru feholnic a varhany (velky varhanni pozitiv zde byl
vybudovan r. 1732); 1723 pfibyly bohaté fezané chérové lavice s dataci, kol. 1723 i
pontifikalni kfeslo.

Roku 1716 probost Mika realizoval prestavbu kaple sv. Kandida.' 1718 byla
vystavéna véz v zavéru presbyteria (datovana letopoctem na osténi vchodu)
osazena hodinovym strojem P. Neumanna z Prahy (dat. 1715). V témze roce byl
exterier kostela opatfen novymi omitkami.

Barokni rekonstrukce citelné posunula prostorovy charakter chramu - zejména
vystavbou kupole v kfizeni, plochého zavéru s vézi pfi vychodnim konci knéziste,
Upravou kapli, choru a situovanim hlavniho vchodu na jizni stranu lodé (opatfen
portalem a dvefmi s dataci 1720). Romanska prostorova dispozice chramového
interieru byla ¢aste€né pozménéna jiz roku 1604 kdy byly vyzdény useky boc¢nich
lodi a tim vznikly samostatné kaple (sv. Kandida na jizni strané a sv. Jana Nep. na
severni).

Nastupem probosta Josefa Miky roku 1709 — 1733 vrcholi barokni rekonstrukce
klasterniho komplexu.'? Do dé&jin doksanské kanonie se zapsal jako ambiciozni
stavebnik, jenz uspésné zavrsil velkorysou barokizaci klasterniho kostela Narozeni
Panny Marie. Pro tento projekt angazoval zejména vyznamného prazského
architekta Tomase Haffeneckera, obratného Stukatéra Rocha Bayera a na velkych
zakazkach jiz osvédCeného freskafe Johanna Hiebela, ktefi vtiskli chramu
doksanského klastera finalni barokni podobu.

Po menSich upravach interieru s obnovou mobiliare, pfistoupil roku 1720 probost
bylo vzty€eni mohutné kupole nad kfizenim. Harmonogram praci na kupoli
v hlavnich bodech presné ukazuiji zaznamy v Mikové Diariu:™
8. kvétna 1720 se zacala strhavat puvodni vizka nad kfizenim uprostied lodi.

10. kvétna 1720 bylo pfipraveno leSeni v kostele.

11. Cervence 1720 délnici uzavrely prvé okno velké kupole kostela.
14. srpna 1720 byla kupole zaklenuta.

29. srpna 1720 osazena makovice a kfiz na novou kupoli.

" H. Kuchafova — L. Sturc, s. 14

2. Mika (6.3. 1669 Jihlava — 14.9. 1733 Doksany) 1687 vstoupil do fadu na Strahové, od 1707

pfevorem strahovského klastera v Praze. V fijnu roku 1709 uveden do Ufadu probosta Kralovské
kanonie v Doksanech, s povésti u¢eného a zbozného spravce, v poradi 53 probost doksanského
klastera. Cermak 1877, s. 166; H. Kucharova — L. Sturc, s. 14.

3. Mika, Diarium 1720, denni zaznamy z 8. kvétna — 2. prosince.
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25. fijna 1720 pokryvaci dokoncili stfechu kupole, naklady dosahly vySe 1400 zl.

2. prosince 1720 jiz bylo odstranéno leSeni, odkryty oltafe, hotova sakristie
(sacrarium) s malbami (sic).

Roku 1894 byla pfi opravach chramu nalezena v kupoli pamétni listina, kterou
nechal probost 29. srpna 1720 osadit v cinové kapsuli do makovice. Pamétni
dokument oznacuje za autora projektu kupole Tomase Haffeneckera (,Cupulam
aedificavit D. Thomas Haffeneker Civis Parvae Partis Pragae Tirolensis
Stertzingensis®). Dale jsou zde uvedeni predstavitelé vSech podstatnych profesi,
ktefi se podileli na vytvoreni kupole, a ktefi nepochybné pracovali i na dalSich
usecich barokizace chramu - polirem stavby byl Benedikt Lang (,Palirium egit
Benedictus Lang, Civis Parvae Partis Pragae Bavarus Fischpahensis®), fresky
maloval Johann Hiebel (,Al Fresco integram Ecclesiam pinxit D. Joannes HUibl Civis
Antiqvae Urbis Pragae Algavus Kempensis®), Stuky vytvofil Rochus Bayer
(,Laborem Stukatura perfecit D. Rochus Beyer Civis Antiqvae Urbis Pragae Bavarus
Deginsensis®), v ¢ele kamenickych praci stal Jan Helitzky, tesafské dilo realizoval
Rupert Eschenberger, zamecnické prace provadél Matéj Marx a hlavnim klempifem
stavby byl Frantisek Hiiber.™

Architekt Tomas Haffenecker (1678 — 1730) byl jiz ve sluzbach strahovskych
premonstratu, v této dobé pro né realizoval stavbu nového provizoriatu na Strahové,
jeho syn se pozdéji stal profesem ve strahovském klastere.'® Haffeneckerovi,
dolozenému v pamétni listiné z r. 1720 jako autor projektu velké kupole v kfizeni, je

14 pamétni listina z kupole klasterniho kostela Narozeni Panny Marie v Doksanech, dat. 1720,
inkoust na pergamenu, pUv. uloZeno v cinové kapsuli (dat. 1720) v makovici kupole (Knihovna
Kralovské kanonie premonstratd na Strahové):

Cupulam aedificavit D. Thomas Haffeneker Civis Parvae Partis Pragae Tirolensis Stertzingensis.
Palirium egit Benedictus Lang, Civis Parvae Partis Pragae Bavarus Fischpahensis.

Al Fresco integram Ecclesiam pinxit D. Joannes Hlibl Civis Antiqvae Urbis Pragae Algavus
Kempensis.

Laborem Stukatura perfecit D. Rochus Beyer Civis Antiqvae Urbis Pragae Bavarus Deginsensis.
Opus Fabri Lignary struxit D. Rupertus Eschenberger Civis Litomericensis Salisburgensis Arinensis.
Lapicidae opus perfecit D. Joannes Helitzky Boémus Czernucensis.

Fabri Serary opus egit D. Matthias Marx Civis Budinensis Franco Bambergensis.

Cupulam cupro texit D. Franciscus Hiiber Civis Litomericensis, Boémus Breznicensis.

Annus hic fertilis erat, ita ut siligonis medius ad 28 grossos deciderit, ubi praecedenti anno ad 5
florenos, & ultra pretium ascendit. Hordei modius per florenum, & gruciferos decem vendebatur. Hoc
anno quoque Heterodoxi minabantur Catholicis irruptionem, quam tamen Deo favente non
timebamus, licet in Imperio iam dispositiones fuerint. Dabit Deus, ut locum hunc accedere non sunt
digni futuri !

5 H. Kucharova — L. Sturc, s. 14

78



dnes bez vyhrad pfipisovano autorstvi celé barokni prestavby doksanského
chramu.™

Rochus Bayer proved| Stukatérské prace nejen v kupoli, jak uvadi zminéna pamétni
listina, ale realizoval ve znamenité kvalité bohatou Stukovou vyzdobu kleneb a
dalSich ploch celého chramu. Vytvoril tak plastickou strukturu ploch klenebnich poli
a poprsni pro rozsahlou freskovou vymalbu Johanna Hiebela. Jméno Stukatéra je
uvedeno ve Stukové vyzdobé archivolty klenebniho oblouku v hlavni lodi pfi kupoli
(ve sméru od kruchty) velkymi pismeny po stranach stfedové kartuse: ,ROCHVS —
PEIR." Rok 1720, kdy Peir-Bayer dokongil tukovou vyzdobu lodi, je zaznamenan
na archivolté vitézného oblouku (na strané ke knézisti).'®

Hiebelova €innost v Doksanech je patrné jeho nejlépe archivné doloZenou
realizaci. Jeho doksanské prace z dvacatych let jsou v8ak i v recentni literature
pravidelné datovany mylné. Dle zaznamu z Diaria probosta Miky dorazil Johann
Hiebel do klastera 18. Cervence 1720 — ,pfijel malif, ktery ma vymalovat klenbu
kostela. Dohodnuto, Ze za malby aZ ke kupoli (mimo této) dostane malif 300z1.'° Je
tedy zfejmé, Ze malby v kostele zapocal freskovym cyklem na klenbé hlavni lodi
v |été roku 1720, vzapéti po dokoncCeni Stukovych zrcadel Rocha Bayera. Prace zde
musela byt hotova béhem sezény 1720, leSeni se odstranovalo 2. prosince téhoz
roku (dle Diaria).”® Na pamétni listing, kterou nechal probo$t 29. srpna 1720 osadit
v cinoveé kapsuli do makovice kupole, je Hiebel uveden (v zahlavi spolu
s Haffeneckerem a polirem Langem) vyslovné jako autor freskové vymalby celého
chramu — ,Al Fresco integram Ecclesiam pinxit D. Joannes Hiibl..."* %’

Zaklenuti kupole bylo stavebné dokonceno 14. srpna 1720 (dle Diaria), ale Hiebel ji
maloval az nasledujiciho roku. Velké fresko v kupoli s apokryfnim namétem

' Barokni Uprava klasterniho kostela v Doksanech je prokazanym dilem Toméase Haffeneckera, viz
naposledy Mojmir Horyna, Nékolik poznamek ke vztahu hmoty a prostoru..., 2004, s. 196.

7 Mat&jka 1898, s. 74; Kubi¢kova 1944, bez paginace.

18 Kubickova 1944, bez paginace; Nevimova 2001, s. 19.

1 J. Mika, Diarium 1720, denni zdznamy z 18. &ervence

%2 Smlouva mezi Hiebelem a probostem Mikou na vymalbu chramu se nedochovala. Z hlediska
Casové naro¢nosti, rozsahu a nakonec i vySe honorafe je vSak zajimavé srovnani kontraktu
Hiebelova konkurenta z téze doby, malife Steinfelse, ktery s nim uzavrel v dubnu 1719 opat Otmar
Zinke na fresky v kostele sv. Markéty v Bfevnové. Steinfels fresky zapocal v presbytafi 12. dubna
1719 — 27. listopadu 1719. Prace pokraCovaly nasledujici sezonu a byly dokon&eny 11. €ervna 1720.
Za malby na klenbé presbyteria Steinfels obdrzel 450 zI. Malby v chramové lodi zapocal 10.
Cervence 1720 a dokongil ke dni 26. Cervence 1721. Za fresky na klenbé lodi opat vyplatil
Steinfelsovi 800 zl. Viz Materidlie k déjinam ¢eského uméni, in: Pamatky-Historie, XLIll, 1948, s. 93 —
94.

2 kdyz tato pamétni listina v literatufe k doksanskému klasteru jiz byla zmifovana (Kubi¢kova
1944), bylo to vzdy jen v souvislosti s architektem Haffeneckerem a polirem stavby. Ani pozdé&jsi
badatelé vSak necituji jméno J. Hiebela (Nevimova 2001, s. 19; taz 2003, s. 200), ackoli je Hiebel

v listiné uveden na Celném misté explicitné jako autor freskové vymalby celého chramu.
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Zvéstovani sv. Anné a sv. Jachymovi a zazra¢né poceti sv. Anny je Hiebelovou
nejvétsi praci v Doksanech a zaroven se fadi k jeho nejlepSim opusim. Dokon&eni
malby hrdé signoval na kamenném stupni portalové architektury

pfi severovychodnim okraji (I11.C.1.): ,Joan. Hiebel. pin: A: 1721.“ 22\/ témze roce
Hiebel dokoncil i dalSi fresky v transeptu, jak ukazuje jeho drobné fresko

s portrétem a probostskym znakem Josefa Miky s dataci 1721 ve Stukové kartusi na
vychodni sténé severniho ramene transeptu (111.C.2.a.). V obdobi 1720 — 1721
nepochybné vznikaly i malby na poprsnich empor, chéru a na klenbach vedlejSich
lodi, ramované stylové jednotnymi pracemi Rocha Bayera. Probost Mika k roku
1726 uvadi ve svém Ruhmwurdiges Doxan — ,Durch die letzten Jahre her ist die
Kirche erneuert, mit einer hohen Kuppel und in der Kirchen befindlichen Malereyen
versehen worden...“*

Po nékolika letech probost pfizval Hiebela k vyzdobé vychodnich kapli pfi
presbyteriu. K dokonceni Hiebelovy fresky na banové klenbé s namétem Sv.
lucunda na svatbé Berankové si probost Mika ve svém Diariu poznamenal: ,719.
Cervence 1729 - malir Hibel hotov s vymalbou kaple sv. lucundy, za cenu 300 zI.”
Rok vymalby této kupole v kapli sv. lucundy potvrzuje i chronogram 1729 v kartusi u
nohou svétice (I1I.E.1.).?* Nedatovana vymalba protéjsi kaple sv. lucunda musela
vzniknout v ¢ase mezi kvétnem 1730, kdy se konala translace ziskanych ostatk( sv.
lucunda do Doksan® a rokem 1733, kdy je datovana ostatkova schrana svétce a
byly ukon€eny prace na vyzdobé interieru. Vymalbu Hiebel proved| nejspiSe v roce
1732, kdy prokazatelné pracoval v sakristii chramu.

Signaturu s dataci nese i Hiebelova posledni prace pro doksansky klaster - fresko
prosté sakristie. Hiebel svou posledni malbu al fresco podepsal na kamenném
schodu vpravo dole: ,Hiebel, pin: A6: 1732.%

Hiebelova freskova vyzdoba chramu Narozeni Panny Marie v Doksanech
vznikala v letech 1720 — 1721 s menSim doplnénim v roce 1729 a 1732. Johann

2 Trebaze je Hiebelova signatura s dataci v kupoli celkem dobfe Citelna, Matéjka v Soupisu (Matéjka
1898, s. 74) mylné datoval vznik fresky az do roku 1722 a po ném chybnou dataci pfevzali dalSi
badatelé az po recentni — Herain 1915, €. pozn. 170, s. 120; Thieme-Becker, sv. 17, s. 52.; Hobzek
1983, bez pag.; Preiss 1989, s. 551; Nevimova 2001, s. 19.; Nevimova 2003, s. 200.

2 Josef Mika, Das ruhmwiirdige Doxan oder des kén. jungfraulichen Stiffts schneeweisser
Jungfrauen zu Doxan, 1726, s. 195.

P, Nevimova realizaci fresky se sv. lucundou mylné datuje uz do roku 1728, viz Nevimova 2003,
s. 211.

2 H. Kucharova — L. Sturc, s. 16, pozn. &. 26

?% Hiebelovu signaturu fresky v sakristii pfipomina relevantni literatura (Bene$ 1863, s. 198; Mat&jka
1898, s. 74; Herain 1915, s. 119, &. pozn. 170; Nevimova 2001, s. 19; taz 2003, s. 201.).
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Hiebel zde vytvoril kvalitou i rozsahem jedinecny pozdné barokni mariansko -
christologicky cyklus maleb. Souhrn jednotlivych maleb, které tu v téchto letech
realizoval, dosahl uctyhodného poctu 64 freskovych poli rizného formatu, od velké
kupole nad kfizenim aZ po emblémy v lunetovych vysecich klenby, ve cviklech
kupoli a na poprsnich empor.

Hiebelovy fresky v Doksanech zmiriuje ve vyctu jeho praci jiz nejstarsi
historiograficka literatura. J. Q. Jahn ve svych Nachrichten z roku 1770 Doksany
uvadi v Hiebelovych ,wichtigsten Arbeiten in Kalk*.?" Rovnéz tak G. J. Dlabacz,
ktery pfipojuje dataci 1721 .2 F. Benes se roku 1863 ve svém struéném popisu
interieru chramu pokusil i o zakladni charakteristiku Hiebelova figuralniho projevu
v ramci doksanského cyklu - ,....p€kné freskové malby, které se neporusené
zachovaly a svédcCi o pékné umélosti svého plvodce malife Jana Hiebla. V téchto
malbach objevuji se jadrné a vazné postavy, pohyb jejich jest svobodny pfi velmi
p&kném uloZeni odévav.“?® K. V. Herain klade Doksany do popredi Hiebelovych
mimoprazskych realizaci - ,Na venkové se po ném zachovala hlavné freskova
vyzdoba v klasternim chramu doksanském. Vymaloval tu v polich dosud vydatné
ovroubenych stukem symboly, vztahujici se k P. Marii, rodokmenu Pané a jeho
obé&tovani.“*°
Zaslouzenou pozornost vzbuzovaly Hiebelovy bravurné provedené iluzivni kupole
v ramenech transeptu - ,Klenba pfed apsidou skvi se vyte€nou perspektivistickou
malbou, a svédCi ze malif Hiebl od videnského Pozza mnohému se naucil.” (J.
Benes, 1863, s. 198); ,V pficné lodi vykouzlil dale r. 1722 (sic) na ploSe konchy
perspektivni illusi bohaté zkonstruované kopule.“ (K.V. Herain 1915, pozn. €. 170,
s.120). P. Preiss (1956, s. 176) doksanské iluzivni kupole (odvozené ze S. Ignazio)
hodnoti v Hiebelové kvadraturni tvorbé nejvyse: ,...proporéni a nahledové
predpoklady dvou Hiebelovych fiktivnich kupoli v klasternim kostele Nanebevzeti
v Doksanech (asi 1722) byly jiz nepomérné pfiznivéjSi [nez v Klatovech]. Fiktivni
malby zaplnuji plochy mélkych placek, klenoucich se nad rameny pfi¢né lodi, jez
jsou svym mirné podélnym pudorysem zvlasté vyhodné pro utvar zdanlivé kupole
s kruhovym zakladem, skreslenym Sikmym pohledem v oval. O¢ni bod obou maleb
je polozen na kfizeni os hlavni lodi a transeptu. ... Barevnou a pfedevsim svételnou
vystavbou je vystupfiiovana snaha o podani prostorové a architektonické klamavosti

2 Jahn 1770 ,Nachrichten®, kap. IV. vlevo uprostied.

?® Dlabacz 1815, s. 625.

¥ Frantiek Bene$, Doksany, byv. kralovsky, panensky klaster Praemonstratek nad Ohfi, in:
Pamatky, V., 1863, s. 196.

% Herain, 1915, pozn. &. 170, s.120
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ve smyslu pozzovskeého fikcionalismu. Hiebelovy doksanské architektonické malby
jsou jednou z nejvyraznéjSich formulaci této slohové tendence...”
,Vytvarné lépe feSené kupole v Doksanech [neZ v Klatovech] odvozené
z Pozzovych maleb v S. Ignazio v Rim&“ (J. Neumann, heslo Hiebel, in: EncykI.
Ceského vytv. um., ed. E. Poche, 1975). ,Tyto malby, asi z roku 1722 ... byly jednou
z nejzdafrilejSich replik Pozzovy fiktivni kupole v fimském S. Iganzio.“ (P. Preiss
1989, s. 551).
Luministické tendence v Hiebelové praci se svétlem a barvou spatfovala
v doksanském freskovém cyklu P. Nevimova - ,Umélec namaloval na klenbé
puvabné freskové alegorie zasazené do krajinného prostredi, kterym prostupuje
svétlo, jez naleptava dosud pevné konturovani a dodava tvariim zjemnélou
kfehkost.“ (Nevimova 2001, s. 19). ,Charakteristickou zmé&nou oproti
predchazejicim malbam je odliSna, svétlejSi a chladnéjSi barevna Skala. Vse
zahaluje lehky svételny opar, jenz naleptava dosud pevné konturovani.“ (Nevimova
2003, s. 201).
PFi blizSim pohledu vSak freska v kupoli a cyklus Kristova rodokmenu v Doksanech
vykazuji dosud nejvyraznéjSi tendenci k barevné sytému teplému koloritu, pevné
objemové vystavbé a misty svételné rezii az s kontrastnim reflektorickym efektem
(zejména v kupoli kfizeni). Oblacny prostor zaplnil nikoli ,lehkym svételnym oparem*
ale dosud nezvykle tézkou hmotou mraku, misty az tmavohnédé barvy (stylové
nejpokrocilejSi a rukopisné uvolnéngjsi jsou az drobné formaty na poprsnich
empor). Ke skute¢né luministickému pojeti malby se pfiblizil az ve svém rozmérném
opusu s namétem legendy sv. Kfize v zamecké kapli v Rastattu a zejména v
monumentalni fresce klenby klementinské knihovny.
K ikonografii freskového cyklu jiz B. Matéjka (1898 s. 74) uvadi - ,zajimava
symbolika vztahujici se zvlasté na P. Marii, na rodokmen Pané a na jeho obétovani
se, na paskach pfipsana jsou slova ze starého i nového zakona s udanim kapitoly a
verse.” K. V. Herain (1915, pozn. €. 170, s. 120) poukazuje na ,symboly, vztahujici
analyzu cyklu fresek provedla az P. Nevimova (2001, s. 18 — 24), upozornila na
souvislost struktury ikonografického programu fresek Kristova rodokmenu
(s mariansko - christologickymi odkazy) se strukturou ,denni modlitby cirkve® uréené
premonstratskym breviafem pro obdobi svatku Narozeni Panny Marie 8. zafi, jemuz
je chram zasvécen. Nevimova pak nasledné téma doplnila o ikonograficky rozbor
freskovych poli nejen v hlavni lodi a knézisti ale i o ur€eni mariansko-
christologickych symbolu v kaplich (2003, s. 197-232).

Jak je obecné zifejmé, Hiebel se v Doksanech uplatnil jako zdatny kvadraturista,
také jako obratny figuralista, komponujici scény do dekorativné pojatého
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architektonického ramce. Co se vsak pfi blizSim pohledu jevi jako pozoruhodné
silnou devizou jeho doksanskych maleb je komponenta velmi kvalitni krajinomalby,
jez provazi fadu téchto freskovych vyjevu. Pozoruhodné jsou zejména drobné
formaty kde Hiebel vice uvolnil stétec, projasnil kolorit a vzhledem k prostorové
distanci se odvazil vétsi tvarové zkratky a zjednoduseni.*!

Zda se, ze vedle Reinerova mistrovstvi v tomto Zanru tu Hiebel Cestné obstoji jako
predni reprezentant barokni krajinomalby v Cechach.

Vyzdoba chramového interieru vznikala od pocCatku 18. stoleti v pribéhu tfi
desetileti, tvofi vSak zcela koherentni autenticky celek, obdivuhodné bel composto
provazané komplexnim ikonografickym programem a vytvarnou jednotou vSech
zucCastnénych prvku.

Ikonografické schéma freskové vyzdoby chramu, jehoz inventorem je nepochybné
sam probost Mika, je uzce spjato s konkrétnim patrociniem chramu a
charakteristickou spiritualitou fadu. Pilifem premonstratské spirituality (a panenské
kanonie zejména) je tradi¢né cultus marianus — marianska ucta se zavedenim
vlastniho marianského oficia. Kanonie je pfimo zasvécena Panné Mairii, jiZ tituluje
Domina Nostra Praemonstratensis. V popfedi tohoto maridanského kultu stoji temata
Neposkvrnéného poceti, sedmero radosti Panny Marie (Zvéstovani, Navstiveni,
Narozeni, Klanéni, Nalezeni 12-letého JeziSe v Chramé, Zjeveni Pané po
zmrtvychvstani, Nanebevstoupeni), Mariino panenstvi a matefstvi, Maria
Prostifednice vSech milosti. Kontemplativni spoleenstvi sester Kralovské kanonie
bylo orientovano na chérovou modlitbu a slaveni Liturgie hodin.

Program freskové vyzdoby kostela reflektuje pravé texty breviare - denni modlitby
cirkve (ranni chvaly, modlitba uprostfed dne, neSpory a modlitba pfed spanim)
urCené pro obdobi svatku Narozeni Panny Marie na den 8. zafi, jemuz je chram
zasvécen.* Texty denni modlitby pfislu§ného svatku jsou sestaveny ze sentenci
Starého a Nového zakona, kazani Otcu, zalmu, hymnud s antifonami a responsorii.

31 P . Coix e . :

Hiebellv zajem o efektni krajinafské motivy dosvédCuje i zaznam v jeho testamentu z 15. prosince
1747, ze kterého vyplyva, Ze vlastnil ,dva obrazy skotu — originaly Rosovy* (,2 Vieh Stiick orig. von
Rosa”), patrné se jedna o Philippa Petra Roose — Rosa di Tivoli, ¢i Johanna Heinricha Roose. Archiv
hl. m. Prahy, Sbirka papirovych listin (Sbirka B1), i. &. 2136, sign. PPL | — 316.

2k ikonografii freskového cyklu - Matéjka 1898 s. 74; Herain 1915, pozn. €. 170, s. 120;
Podrobnéjsi ikonografickou analyzu cyklu fresek provedla P. Nevimova (2001, s. 18 — 24), upozornila
na souvislost struktury ikonografického programu fresek Kristova rodokmenu (s mariansko -
christologickymi odkazy) se strukturou ,denni modlitby cirkve® ur€ené premonstratskym breviafem
pro obdobi svatku Narozeni Panny Marie 8. zafi, jemuz je chram zasvécen. Nevimova pak nasledné
téma doplnila o ikonograficky rozbor freskovych poli nejen v hlavni lodi a knézisti ale i o ur€eni
mariansko-christologickych symbolu v kaplich (2003, s. 197-232).
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Svatek Narozeni P. Marie, tradicné slaveny 8. zafi, je nejvyznamné&jSim a jednim

z nejstarSich marianskych svatkl. Pfesny den jejiho narozeni neni znam a datum
svatku se objevuje poprvé v 5. stoleti v Jeruzalémé. 8. zafi bylo vyroCnim dnem
posvéceni baziliky postavené na misté, tradicéné pokladaném za misto narozeni
Matky Bozi (nyni bazilika sv. Anny). Od 7. stoleti se slavi oficialné cirkvi v tento den
svatek Narozeni P. Marie.

V zrcadlech klenby, kupoli a v kartuSich poprsni empor a chéru vznikl v letech
1720-1729 Hiebelluv obsahly mariologicko-christologicky cyklus zalozeny na
biblickém typologickém paralelismu. Jednotlivé vyjevy vyuzivaji typologii k vyjadfeni
vlastnosti P. Marie a jeji ulohy v inkarnaci Spasitele. Tyto freskové malby jsou svého
druhu jakousi monumentalni ilustraci biblickych sentenci a invokaci z nichz jsou
sloZzeny denni modlitby premonstratského breviare, vztahujici se ke svatku
Narozeni Panny Marie na den 8. zafi a oktavu svatku v typologické provazanosti
Starého a Nového zakona.

Malby na klenbé lodi a presbyteria v ¢ele s hlavnim oltafem se bezprostfedné vazi
k tematu zasvéceni chramu - Narozeni P. Marie. Vyznamovym a prostorovym
meritem se tak pfirozené stava BrandlUv obraz na hlavnim oltafi s narozenim
Bohorodi¢ky, ktery v tomto concetu ilustruje antifonu k ZachariaSovu kantiku: ,Tvé
narozeni, panenska Bohorodi¢ko, pfineslo radost celému svétu: z tebe nam vzeslo
slunce spravedinosti, Kristus, nas Buh; on z nas snal kletbu a dal nam pozehnani,
pfemohl smrt a daroval nam vécny Zivot.”

Naslednou vyznamovou a prostorovou dominantou se stava vyjev ve velké kupoli s
vyobrazenim sv. Jachyma a Anny v konciznim mnohofiguralnim vyjevu se
zvéstovanim a zazraCnym pocCeti sv. Anny jez jsou zaroven i prefiguraci Zvéstovani
a Neposkvrnéného poceti P. Marie. Svatek Poceti sv. Anny, od 10. stoleti slaveny
na den 9. zafi, nasleduje bezprostfedné po svatku Narozeni P. Marie, k némuz ma
uzkou vazbu liturgickou a ideovou. Zazracné poceti sv. Anny je zakladem pozdé;ji
kodifikovaného marianského dogmatu /mmaculatio conceptio (jehoz premisou je, ze
uz Panna Maria byla po€ata zazracné z Ducha svatého).

Fresky v hlavni lodi a na klenbé presbyteria zachycuiji kliCové postavy Kristova
rodokmenu. Kristliv rodokmen je i hlavnim tematem textd ¢teni denni modlitby na
svatek Narozeni P. Marie (,Vychazi ratolest z pahylu Jesse, vyhonek vypuci z jeho
korend.”).%

lll.A. Hlavni lod’ (30,82 m dlouhd; 7,3 m Siroka; 13,3 m vysoka; celkova délka
chramu 60 m) je ¢lenéna péti pary mohutnych pilastrd s kompozitnimi Stukovymi

33 Nevimova 2001, s. 20-22
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hlavicemi nesoucimi Useky zalamovaného kladi s vyrazné pfedsazenou fimsou.
Klenba je valena s lunetovymi vysecemi. Travé jsou vymezena vyraznymi pficnymi
pasy a strukturovana stukovym dekorem do trojice zrcadel s jednotlivymi
freskovymi obrazy - uprostfed velké obdélné se zvinénym okrajem, ve vysecich pak
protéjSkové dva malé, srdCitého tvaru. Tato velmi kvalitni Stukova zrcadla Rocha
Bayera tvofi na klenbé vpravdé kongenialni ,projekéni plochu“ pro Hiebelovu
freskovou ilustraci Kristova rodokmenu s mariansko-christologickymi emblémy po
stranach.

Systematika rodokmenu Kristova s ¢etnymi typologickymi odkazy je ve vyzdobé
chramu sui generis vizualizovanou systematikou déjin spasy.

Kristlv rodokmen (tzv. vzestupny) uvozuje Matousovo evangelium (Mt. 1, 1-16) jako
zakladni argument a patfi k hlavnim liturgickym Ctenim na svatek Narozeni P.
Marie. Zacina postavou praotce Abrahama, na fresce umisténé do tfetiho travé
klenby hlavni lodi. V zéné tohoto travé jiz zaCina varhanni kruchta - chor jeptiSek
(dlouhy 17,25 m).

Chramovy prostor byl v novovéku pfeformulovan stavebnimi upravami, kde hlavni
vchod byl situovan do severni strany lodi tésné pred kfizenim. Hloubkova osa
hlavni lodi je znacné oslabena uzavienym chorem feholnic-varhanni kruchtou, jez
na zapadni strané zabiha do hloubi pfes tfi travé. Zbudovanim velkych vychodnich
kapli je rovnéz oslabena longituda protahlého presbyteria a centralizujici
dominantou chramového prostoru se tak stava Siroky transept s mohutnou kupoli
nad kfizenim. V duchu centralizujiciho pojeti barokizovaného chramového prostoru
je koncipovano i fazeni jednotlivych poli freskového cyklu.

Freskové pole s Abrahamem jimz cely cyklus Kristova rodokmenu zacina je tak

z hlediska vstupu do chramu a pohybové intence v jeho prostoru krajnim, plné
Citelnym polem fresky v zapadni zéné prostoru. Zde hlavni freskovy cyklus zacina a
odtud percepce rodokmenu pokracuje smérem k presbyteriu. Posledni dvé freskova
pole hlavni lodi jsou zpola skryta v hloubi prostoru chéru feholnic - varhanni kruchty
a jsou vénovana Kristu jako Novissimus Adam, alfa a omega, pocCatek a zavrseni
déjin spasy, a pfi zapadni zdi choru Panné Marii s rodicCi - instrumentu Bozi
prozfetelnosti, jenz toto zavrSeni déjin spasy prostredkuje.

lIlLA.1. treti travé v hlavni lodi — praotec Abraham na oblaku s velkou rozevienou
knihou rodokmenu Kristova — na strance vlevo s monogramem Marie, na protéjSi
strané ,Liber generationis Jesu Christi. Mathaei 1., odvolavajici se k uvodu
MatouSova evangelia s vyctem predkl Kristovych od Abrahama. S nebes slétava
andél s napisovou paskou ,/n carne ejus stare fecit Testamentum. Eccli: 44. V: 21.°
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— ,Na svém téle potvrdil smlouvu (a ve zkouSce byl shledan vérnym).“ (Sir 44, 20).
Starozakonni autor Jesus Sirach - Ecclesiasticus v ,,Chvale otci“ ve svém
deuterokanonickém textu zdUraznil vyznam Abrahama ,velkého otce mnoha
pronarodd“ a vyznam zkousky, které ho Hospodin podrobil, kdyz Abrahama vyzval
aby obétoval svého jediného syna. ,Na svém téle, na krvi své krve ,potvrdil
smlouvu a ve zkouSce byl shledan vérnym.“ Abraham stvrdil Bohu nejhlubsi
oddanost, viru a pokoru kdyz byl hotov obétovat jediného syna Izaka. ,Pocital s tim,
ze Bdh je mocen vzkfisit i mrtvé. Proto dostal Izaka zpét jako pfedobraz budouciho
vzkfigeni.* (Zd 11, 17-19). Autor Listu Ziddm tak ozfejmuje Abrahamovu obét (ze
,neodeprel Bohu svého jediného syna“ Buh v posledni chvili zvolil za zapalnou obét
beranka namisto l1zaka) jako typologicky pfedobraz Kristovy dokonalé obéti,
obétovani JeziSe Krista Syna Boziho, Agnus Dei. Novozakonni autofi tak

v rodokmenu Kristové dokazuji naplnéni Hospodinova zaslibeni a poZehnani skrze
Abrahama narodum v osobé JeziSe Krista Salvatora Mundi. ,Amen, amen, pravim
vam, dfive nez se Abraham narodil, ja jsem.”“ J 8, 57. Kristus je zavrSenim Starého
zakona. Panna Maria, rovnéz z rodu Davidova, apostrofovana jako Kralovna
patriarchd, prostfednice u Boha, ,milostiplna, poZzehnana mezi zenami“, je pak
vyvysena mezi Zenami tohoto rodokmenu. Postavami starozakonnich zen jsou

v této typologické exegezi personifikovany ctnosti Mariiny (Sara Abrahamova je tak
predobrazem ,podivuhodného matefstvi“ Panny Marie).**

lll.A.1.a. Lunetova klenebni vyse¢ vlevo — ve skalnaté krajiné stojici pSenicny
snop obruUstajici liliemi, pod nim se plazi had, nahofe paska s napisem ,Acervus
tritici vallatus liliis. Cant: 7. v: 2.“ - ,[Tvé bficho je] stoh pSeni¢ny, obrostly liliemi.“ Pis
7, 3. Emblém s pfirovnanim P. Marie ke stohu pSeni€énému s liliemi je odvozen

z mariologického vykladu Pisné pisni. Had, biblicky princip zla, hfichu,
apokalypticky ,veliky drak, ten davny had, zvany dabel, ktery svadél cely svét* tu je
aluzi na apokalyptickou Zenu ,v slunci odénou®, ktera porodila syna, (stfedovékymi
exegety ztotoZznénou s P. Marii) prchajici pfed drakem na poust (Zj 12, 1-17). ,Nad
nim zvitézili pro krev Berankovu“ ti ktefi ,zachovavaji pfikazani Bozi a drzi se
svédectvi JeziSova“. (Zj 12, 11,17).

lll.LA.1.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo — Divka - Panna Maria kle€ici na
kameni v pusté krajiné, pravou nohou zaslapuje hada, za kterym $lehaji plameny
pekelné, a z nebes k ni sléta JeziSek s kifizem na rameni. Stfedem obrazu se vine
napisova paska , Signum in profundum in ferni et in excelsum supra. Isaiae. 7. v: 11
- ,[Vyzadej si] znameni od Hospodina, svého Boha, bud dole z hlubin nebo nahofe

3 Viz Royt, 2006, s. 192
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z vysSin.“ (Iz 7, 11). Onim znamenim od Boha je znamé proroctvi |zajaSovo
spojované s narozenim Krista: ,Hle divka (panna) po¢ne a porodi syna a da mu
jméno Immanuel (to je S nami Bah)* 1z 7, 14. K dalSimu vyroku z téhoz textu
odkazuje motiv skaly/kamene na némz P. Maria kleci - ,DosvédcCujte svatost
Hospodina zastupl! Jeho se bojte a strachujte. Vam bude svatyni, ale obéma
domudm izraelskym kamenem Urazu a skalou, o kterou budou klopytat, ...“ (I1z 8, 13-
14). Stylizaci vyjev také zfetelné upomina na typus P. Marie Immaculaty zaSlapujici
hada jako symbol vitézstvi nad dédiénym hfichem.

lllLA.2. druhé travé v hlavni lodi — V pusté krajiné lezi vékovity praotec Abraham,
z jeho téla povstava jeho syn I1zak, ktery v pravici drzi olisténou snitku. Ten s hlavou
zaklonénou hledi na vyhonek svého rodu, na jehoz konci se zjevuje postava Panny
Marie v glorii. V rukach drzi Cervené srdce na némz je mali¢ky JeziSek. Nad I1zakem
s nebes slétava andél s napisovou paskou a zvéstuje narodum Hospodinovo
zaslibeni a pozehnani skrze Abrahama a Izaka: ,Benedictionem omnium gentium
dedit illi Dominus. Eccli: 44. v: 25.“ - ,Proto mu Bah potvrdil pfisahou, Ze v jeho
potomstvu budou pozehnany pronarody, ...“ (Sir 44, 21). Nahofe andilci rozvinuji
lemmu nad postavou P. Marie s verS8em z Mariina chvalozpévu: ,Ex hoc Beatam me
dicent omnes generationes. Luc: 1. v: 3.“ — Hle od této chvile budou mne
blahoslavit vSechna pokoleni, ze se mnou ucinil veliké véci ten, ktery je mocny.” (L
1, 48);

Zaslibeni Abrahamovi a Izakovi klene spojnici mezi Starym a Novym zakonem —
,Mezi sebe a tebe kladu svou smlouvu; pfevelice t& rozmnozim. ... A toto je ma
smlouva s tebou: Stane$ se praotcem hluciciho davu pronarodd. Smlouvu mezi
sebou a tebou €inim totiz smlouvou vécnou, Ze budu Bohem tobé i tvému
potomstvu.” (Gn 17, 2 — 7). Poté co Abraham mél zapudit svou otrokyni Hagar se
synem ,Buh vS§ak Abrahamovi fekl: ,Netrap se pro chlapce a pro tu otrokyni;
poslechni Saru ve véem, co ti fika, nebot tvé potomstvo bude povolano z I1zaka.”
(Gn 21, 12). Sirach piSe, ,Také Izakovi dal stejny pfislib kvdli otci Abrahamovi.
Pozehnani vSem lidem i smlouvu pfenesl pak na Jakobovu hlavu. (Sir 44, 22-23).
Typologickou paralelu mezi Izakem pfipravenym otcem k obé&tovani a Kristem
vzkfiSenym ozfejmuije text Listu Zidam: ,Abraham vé&fil, a proto el obé&tovat Izaka,
kdyZ byl podroben zkouSce. Svého jediného syna byl hotov obétovat, ackoli se mu
dostalo zaslibeni a bylo mu fe€eno: ,Z |zaka bude pochazet tvé potomstvo.“ Pocital
s tim, Ze Blh je mocen vzkfisit i mrtvé. Proto dostal I1zaka zpét jako predobraz
budouciho vzkfiseni.“ (Zd 11, 17-19).

lll.LA.2.a. Lunetova klenebni vyse¢ vlevo — na vrcholku pilife (postamentu) stoji
andilek a drzi harfu na jejimz ramu je napis Maria. Pod abakem se vine napisova
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paska: ,Causa nostrae Laetitiae. 1. Reg: C: 18. V: 10 Mariologicky emblém

s harfou — atributem izraelského krale Davida, pfimého predka Kristova, nese
Cestné epiteton Panny Marie — ,PrfiCina nasi radosti“, fazené mezi invokace
Loretanskych litanii. Spojeni se symbolikou krale Davida poukazuje na P. Marii
vzyvanou V litaniich jako Kralovnu patriarcha.

lllLA.2.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo — na vrcholku pilife (postamentu) desky
Zakona zahalené v zlatistém mraku, na jejich vrcholku sedi Zehnajici JeziSek se
svatozafi. Pfi abaku pilife se vine napisova paska ,Viva Tabula verbi DEI. Exodi. 32,
v. 16.“ Lemma christologického emblému parafrazuje text z Druhé knihy MojziSovy
- ,M0jZiS se obratil a sestupoval z hory s dvéma deskami svédectvi v ruce. Desky
byly psany po obou stranach, byly popsané po lici i po rubu. Ty desky byly dilo
Bozi, i pismo vyryté na deskach bylo Bozi.“ (Ex 32, 15-16).

Desky Zakona — Desatero, obsahuji deset slov Bozich, jez jsou zjevenim Bozi vile
vS8emu lidu po vSechen €as. AvSak svrchované slovo Hospodinovo, Zivé Logos je
Jezis Kristus.

lILA.3. prvni travé v hlavni lodi (pfi transeptu) — V dramatické, koloristicky svézi
skalnaté krajiné kleCi starozakonni patriarcha Jakob, z jeho hrudi a pazi stoupa
hutny oblak na némz se zjevuje osmicipa hvézda s Pannou Marii. Na nebesich
andilci rozvinuji pasku s textem Bileamova proroctvi: ,Orietur stella ex Jacob. Num:
24. v: 17%- Vyrok Bileama, ... vyrok muze jasnozfivého, ... jenZ miva vidéni od
VSemocného ... Vidim jej, ne vSak pfitomného, hledim na néj, ne vSak z blizka.
Vyjde hvézda z Jakoba, povstane Zezlo z Izraele.” (Nu 24, 16-17). Prorok Bileam
ohlaSuje pfichod Spasitele z Jakobova rodu. Je tu obsazen i mariansky aspekt

v aluzi na stella maris, Mariino pojmenovani v hymnech a litaniich.

lll.A.3.a. Lunetova klenebni vysec vlevo — Zlaty tfiramenny svicen s prorustajicimi
liliemi, na postamentu na jehoz basi je napis: Candelabrum puritatis. Exodi. 31. v. 8
-, ... svicen z Cistého zlata s veSkerym nacinim a kadidlovy oltar.“ Ex 31, 8. Ve
vyobrazeni je symbolizovana Panna Maria - svicnem nejvzacnéjsim,

z bohosluzebného nacini ve stanu setkavani, popisovaného v Druhé knize
MojziSové. V loretanske litanii pak apostrofovana jako candelabrum cum septem
lucernis Ex 25, 37.

lllLA.3.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo — Pahorek se vzrostlym stromem

s kosatou zelenou korunou ve které se v nimbu zjevuje postava Krista Salvatora

s kfizem a zehnajici pravici, dole napisova paska: ,Arbor Vitae. Gen. 2. v: 23.
,Hospodin Buh dal vyrust ze zemé vSemu stromovi zadoucimu na pohled, s plody
dobrymi K jidlu, uprostfed zahrady pak stromu Zivota a stromu poznani dobrého a
zlého.“ Gn 2, 9. ,| fekl Hospodin Blh: ,Ted je ¢lovék jako jeden z nas, zna dobré i
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zlé. Nepfipustim, aby vztahl ruku po stromu Zivota, jedl a byl Ziv navéky.” Gn 3, 22.
Jednoznacné christologickou exegezi motivu arbor vitae nazna¢enou na malbé,
pfinasi text Janova Zjeveni Zj 22, 13-14: ,Ja jsem Alfa i Omega, prvni i posledni,
pocatek i konec. Blaze tém, kdo si vyprali roucha, a tak maji pfistup ke stromu
Zivota i do bran mésta.”

lll.B. Presbytar (21 m délka; 7,8 m Sife; 13,30 m vyska; celkova délka chramu 60
m) ¢lenén analogicky jako hlavni lod dvéma pary pilastru, s valenou klenbou

s lunetovymi vyseCemi, délenou pficnymi klenebnimi pasy do tfi travé. Freskovy
cyklus Kristova rodokmenu pokracuje na prvnim klenebnim poli nad hlavnim
oltarem.

lll.B.1. Na prvnim travé presbytare nad hlavnim oltafem je znazornéna prababa
Davidova Rut Moabska sedici na pahorku pod stromem u pole, vaze obilny snop
stuhou se jménem Maria, nad klasy se zjevuje zafici hostie. V pozadi vyjevu jsou
Zenci na poli. Na nebi pak trojice andilkl pfidrzuje lemmu s citatem z Markova
evangelia ,Plenum frumentum in spica. Marci 4, v. 28.“ 0 podobenstvi o Bozim
kralovstvi a zasetém semenu, kdy zemé sama plodi zralé obili v klasu. ,A kdyz
uroda dozraje, hospodar hned poSle srp, protoze nastala zen.“ Mk 4, 26-29. Obilné
klasy, jako dllezita rekvizita starozakonni epizody o Noemi a Rut, jsou spolu

s lokaci v presbyteriu nad hlavnim oltafem, i zfetelné eucharistickym motivem.

K témuz odkazuiji i dva Zenci na Boéazové poli, ohangjici se srpy, v pozadi
freskového vyjevu. Cizinka Rut z Moabskych poli, zahy ovdovéla, se pfimkla ke své
tchyni Noemi a s ni i k lidu Izraele a k Hospodinu (Rt 1-4). Spolu pfisSly do Betléma,
kdyz zacCinala sklizeri je€Cmene. Zde nasla Rut stravu a ochranu u velmoze Bdaze,
pfibuzného Noemi, na jehoz polich sbirala klasy a jehoz se posléze stala i Zenou
(,Rada bych $la na pole sbirat klasy za nékym, u koho dojdu prizné“ Rt 2, 2. Mohla
bych sbirat a pabérkovat za Zenci mezi snopy? Rt 2, 7.) Podivuhodny pfibéh cizinky
Rut, ktera byla pro svou vérnost pfijata do domu lzraele a dokonce porodila syna
Obéda, praotce Davidova, je tu predikci lidu Nové smlouvy a JeziSe Vykupitele

z rodu Davidova. Zbozna a oddana Rut je také starozakonnim pfedobrazem Panny
Marie a jeji pokory.

lll.B.1.a. Lunetova klenebni vysec¢ vlevo: Agnus Dei se zaficim christogramem,
jako obétina na kamenné oltafni menze v krajiné, opodal plapolajici oheri, nahore
lemma — ,Altare Holocausti. L: 1. Paral: C: 6. v: 49.“ - K namétu Agnus Dei
typologicky souvztazny Gryvek z Prvni knihy Paralipomenon (1 Pa 6, 49) o Aronovi
a jeho synech jez obraceli v dym, co bylo pfinaSeno na oltar ve velesvatyni a
vykonavali smirCi obfady za Izraele.

89



lll.B.1.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo: JeZiSek na oblaku Zehnajici, lemma
»,Nubes DEl fera. Isaia: 19. v. 1“ - z |zajaSova proroctvi Proti Egyptu — ,Hle
Hospodin jede na rychlém oblaku a vjizdi do Egypta®“. (1z 19, 1)

lIl.B.2. Na druhém travé presbytare je vyobrazeno |zajaSovo proroctvi o proutku z
kofenu Jesse — v krajiné zalité zlatavym slune¢nym svétlem, pod fragmentem
sloupové architektury, lezi praotec David s kralovskou korunou, v orientalnim
rouchu, z jeho boku vyrusta olistény proutek s postavou Panny Marie, na jehoz
vrcholku je bily kvét s christogramem IHS uprostfed. Z nebes slétaji andélé a drzi
napisovou pasku s lzaiaSovym proroctvim: ,,Egredietur Virga de radice Jesse, et
Flos de radice ejus ascendet. Isaia.11. V:1%- Vzejde proutek z kofene Jesse a kveét
z kofene jeho vyrasi (lIz. 11, 1). V tomto proroctvi o novém spravedlivém panovniku
jez vzejde z rodu Davidova exegeté tradicné spojuji latinské virga — proutek s virgo
— pannou — Marii dcerou z kofene rodu Davidova, jejimz kvétem — flos - je Jezi$
Kristus z kralovského rodu Davidova. Na pozadi vyjevu je kulisa z fragmentu
monumentalni sloupové architektury, brilantné provedené jak v detailni deskripci
materialu ¢lankd z mramoru, tak i vzhledem k prostorové koncepci fresky a svédCi o
Hiebeloveé kvalitnim Skoleni kvadraturisty.

lll.B.2.a. Lunetova klenebni vyse€ vlevo: Archa Noemova spocivajici na
travnatém pahorku, nad ni pfilétajici holubice s olivovou snitkou v zobaku. Nahofe
lemma ,Nuntia salutis. Gen: 8. v. 11.“ (Zvéstovatelka spasy). Vyobrazeni se
vztahuje k textu z Prvni knihy Mojziovy: ,Cekal je$té dalSich sedm dni a znovu
vypustil holubici z archy. A holubice k nému v dobé& vecerni pfilétla, a hle, méla

v zobacku Cerstvy olivovy listek. Tak Noe poznal, Ze vody ze zemé ustoupily.“ (Gn
8, 10-11). Noemova archa je typologickym pfedobrazem Seslani Ducha svatého.

V Marianské emblematice motiv Arca Noe (asto s devisou ,Bonae Spei*)*®
symbolizuje v osobé Panny Marie nadéji, novy pocCatek, nadéji na vykoupeni a
spasu.

lll.B.2.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo: Fontana v podobé kamenného
pilastrového portalku v jehoz kladi je maskaron, ze kterého prysti voda do
mramorového lavaba, nahofe lemma — ,Cisterna aqvae vivae. 2 Reg: C: 23. V: 15.“
Motiv pramene zivé vody je v tomto schematu motivem marianskym, metaforicky
odkazuje k Panné Marii Immaculaté a Bohorodi¢ce. Fresko ilustruje text z Druhé
knihy kralovské o zazratném ozdraveni zkazeného pramene v Jerichu prorokem
EliSou, pramene ze kterého nyni uz ,nikdy nevzejde smrt ¢i neplodnost® - ,Muzové

3% Viz napf. Daniel de la Feuille: Devises Et Emblemes, Augsburg 1697 (bibl. Wolfenbiittel), L Arche
de Noel, 380, p. 28, no. 4
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mésta fekli EliSovi: ,Hle, v mésté se dobfe sidli, jak nas pan vidi, ale voda je zl3,
takze zemé trpi neplodnosti®. | fekl: ,Podejte mi novou misu a dejte do ni sul.”
Podali mu ji tedy. Pak vySel k mistu, kde voda vyvérala, a hodil tam sul a fekl: ,Toto
pravi Hospodin: Uzdravuji tuto vodu, uz nikdy odtud nevzejde smrt €i neplodnost.” A
voda je zdrava az dodnes podle EliSova slova, které promluvil.“ (2 Kr 2, 19-22).
Vyobrazeni dale mimo jiné odkazuje i na 15. vers 4 kap. Pisné pisni ,Jsi pramen
zahradni, studna vody Zivé, bystfina z Libandnu.“, jeZ se objevuje jako responsoria
marianskych litanii, ,Puteus aquarum viventium®, ,Fons hortorum®.

11.B.3. Na tretim travé presbytare — kral Salamoun syn Davidilv, prosluly
moudrosti a velkoleposti svého dvora, sedi na zlatém trinu s honosnym
baldachynem (Thronus Salamoni — Sedes Sapientiae), dava pokyny sluzebnikim,
pfed nim sluZebnik na stupnich chramu pfipravuje obétniho berana. V pozadi fresky
je Salamountv chram v podobé& centraly s mohutnou kupoli, s otevienym vstupnim
portalem. Uvnitf chramu sedi P. Maria a na kliné drzi ko$ s narozenym déckem. Na
nebesich leti dva andé&lé s napisovou paskou, jez oznamuje Salamounovo zaloZeni
stavby domu Hospodinova: ,Coepit Salomon aedificare domum Domini. 2 Paral: 3*.
Skvostny chram vybudoval na hofe Mdérija, pamatném obétisti, kde praotec
Abraham chtél v posluSnosti obétovat svého syna Izaka, na misté, jez Hospodin
oznadil pro stavbu jiZ jeho otci krali Davidovi - ,Salomoun za&al budovat

v Jeruzalémeé Hospodinlv dum na Hofe Mdrija, kde se Hospodin ukazal jeho otci
Davidovi, na misté, které pfipravil David, na humné Ornana Jebusejského.“ (2 Pa 3,
1) Salamoun kral pokoje je tu pfedobrazem Krista - ,On vybuduje diim pro mé
jméno. On se stane mym synem a ja mu budu Otcem. Jeho kralovsky trin nad
Izraelem upevnim na véky.“ (1 Pa 22, 10). Salamoun(v chrdm v némz se zjevuje P.
Maria je metaforické templum Spiritus Sancti (1. Kor 6, 19), typologickym
predobrazem Narozeni P. Marie. Hiebelova malba chramu je redukci iluzivni
chramové architektury z fresky s vyjevem uctivani ostatkd sv. Klimenta, kterou
Hiebel namaloval na lll. travé klenby chramu sv. Klimenta roku 1714 (Cervenec —
fijen).

lll.B.3.a. Lunetova klenebni vysec vlevo: Zlata truhlice naplnéna nebeskou
manou, nad niz je hostie v zafi, dole lemma odkazuijici k listu Zidam: ,Conservatrix
Panis Caelestis: Hebr: 9. v: 4.“. Dle Druhé knihy MojziSovy Hospodin pfikazal
naplnit dzban manou, kterou IzraelSti sbirali na pousti, a ulozit jej pfed schranou
svédectvi, ,aby to bylo opatrovano po vSechna pokoleni®, aby vidéla chléb, kterym
Hospodin zivil svij lid na pousti, kdyz jej vyved| z egyptské zemé (Ex 16, 32-34).
Text napisové pasky fresky vsak citaci z Pavlova listu Zidam dava vyjevu
jednoznacéné christologicky a mariologicky vyznam — apostol Pavel zmifiuje nadobu
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s manou, uloZenou v truhle smlouvy v popisu bohosluzebného Ffadu staré smlouvy
s poukazem, Ze dokonalou obéti je Kristus smlouvy nové. Lemma se tak svou
formulaci zaroven vztahuje i k symbolice - invokaci v loretanské litanii vzyvajici
Pannu Marii jako ,nadobu zlatou® - urna aurea habens manna (Zd 9, 4),
Conservatrix - Zachovatelku pokrmu nebeského — JeziSe Krista. Dulezity je i
etymologicky vztah k arabskému mann, jenz oznacuje dar — pfrichod vykupitele
skrze P. Marii. Hostie v glorii nad truhlici s manou ve vyjevu je eucharistickym
motivem, typologicky spojujicim nebeskou manu Starého zakona s ,chlebem Zivota
vécneého* téla a krve Kristovy dokonalé obéti Nového zakona.

ll.B.3.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo: Uprostfed svézi, idylické krajiny se
stromoradim cedru a fikovnikl je zobrazena fontana, tryskajici v horni ¢asti jako
symbol ,pramene zivé vody“ (Zj 22, 1), ,pramene zivota vécného* v Jezisi Kristu.
Uprostied fontany dvojice alegorickych postav — vlevo State¢nost Fortitudo s
fragmentem kanelovaného sloupu v pravici, vpravo pak Nadé&je Spes s kotvou. Mezi
sebou maji velikou urnu, ze které vytéka mocny proud vody, na némzZ je velka
Cervena pecet v glorii. Nad vyjevem lemma ,Fons salutis. Cant: 4. v. 12° (Pramen
uzdraveni, spasy, zivota). Malovana pecet i odkaz citace napisu urcuji nameét
fresky jako jeden z dalSich marianskych symboll z loretanské litanie vzyvajici
Pannu Marii jako pramen zapecetény Fons signatus Pis 4, 12. Motiv poukazujici na
Mariinu Cistotu, je pfevzat ze Ctvrté kapitoly Pisné pisni: ,Zahrada uzaviena jsi,
sestro ma, nevésto, uzavreny val, zapeCetény pramen.“ (Pis 4, 12).

Motivem Krista - Nového Adama a P. Marie — Mediatrix s rodiCi na Ctvrtém a
zavérecném patém travé hlavni lodi nad chérem Feholnic cely cyklus Kristova
rodokmenu kongi.

lllLA.4. ctvrté travé v hlavni lodi — v rajské krajiné se stromy obtéZkanymi plody,
ozarené paprsCitym nimbem s Mariinym monogramem, stoji JeziSek a pravici Zehna
jako Salvator mundi, pod jeho nohama andilek rozvinuje napisovou pasku -
»INovissimus Adam in spiritum. I. ad Cor: 15. V: 45.“— ,Jak je psano: ,Prvni Clovék
Adam se stal dusi Zivou — posledni Adam je vS8ak Duchem ozZivujicim." (1K 15, 45).
Nahofe dva andélé slétaji z nebes s napisovou paskou - ,Paradisus Domini. Gen:
13. v: 10. — ... jako zahrada Hospodinova, ...“ (Gn 13, 10).

Kristus jako ,novy Adam® vykoupil svou obéti na kfizi celé lidstvo poCinaje Adamem.
Motiv Krista Zehnajiciho v raji — Kristus je lidstvu pfislibem raje ztraceného -
Paradisus Domini, Zivota vé€ného a P. Maria jeho prostfednici — Mediatrix.

lll.A.4.a. Lunetova klenebni vyse¢€ vlevo — v pusté krajiné na pahorku sedi

v vrwv

symboly &tyf evangelistd Kristova trinu, zminovanych Ezechielovym proroctvim,
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zafi monogramy Maria v nimbu. Na nebesich napisova paska ,Rota Deiveha.
Ezech: 1.v: 16.“— ,Kola Boha nesouci®. ,...pfed kazdou z téch &tyr [bytosti] bylo po
jednom kole. Vzhled a vybaveni kol bylo toto: tfpytila se jako chrysolit a vSechna
Ctyfi se sobé podobala...“ Ez 1, 15-16. ,Kam je ved| duch, tam Sly...; vznaSela se
spolu s nimi, nebot duch bytosti byl v kolech.“ Ez 1, 20. V ikonografickém konceptu
tohoto emblému, zaloZzeného na exegezi Ezechielova vidéni, pfedstavuje Panna
Maria ,kola“ naplnéna sv. Duchem, jez spolu s evangelisty, symbolizovanymi
tetramorfem, nesou mysticky triin Syna Boziho — ,na klenbé safirovy kamen podoby
trdnu, se zafi duhy, s podobou Hospodinovy slavy“ Ez 1, 22-28.

lll.LA.4.b. Lunetova klenebni vyse¢ vpravo — ruka Bozi se vynofuje z oblaku a
ukazuje vétévku mandlonég, olisténou, s kvéty a plody. Nad oblakem lemma ,,Mater
sine Patre. Num: 17. V: 8.

V Case po vyvedeni z Egypta se dvé sta padesat pfedaku Izraele vzepielo proti
vidcovstvi Mojzie a Arona uréenému Hospodinem. Zato, Ze se vzepieli vili Bozi
zaplatili Zivotem. Hospodin pak pfikazal MojziSovi vybrat hole (z mandloné) od
kazdého predstavitele z dvanacti izraelskych kmenu a ulozit do stanu setkavani
pfed archu umluvy. HUl muze vyvoleného Hospodinem musi do druhého dne
vypucet. ,KdyZ pak nazitfi Mojzi§ veSel do stanu svédectvi, hle, Aronova hdl za dim
Léviho vypucela, vyrazilo poupé, rozkvetl kvét a dozraly mandle.” (Nu 17, 16-26).
Aronovo knéZské postaveni tak bylo Bohem stvrzeno pfed zraky vSech a Aronova
hual pak byla z viile Hospodina ulozena do archy umluvy, ,aby byla opatrovana jako
znameni pro vzpurné.“ Tim byli vyvoleni ke knéZské sluzbé ve svatyni Hospodinové
potomci kmene Lévi.

Lemma emblému zfetelné ukazuje mariologické ur€eni symbolu. Motiv rozkvetlé
Aronovy hole je tradiéni typologicky pfedobraz Mariina neposkvrnéného podeti a
jejiho panenstvi jako Bohorodi¢ky. Obdobné byl, dle apokryfniho Protoevangelia
Jakubova, vyvolen manzel P. Marie sv. Josef. Mariiny napadnici se dostavili do
chramu a pfinesli s sebou pruty. Na dikaz Hospodinova ureni Josefova hulka
zazracné vypucela a usedla na ni holubice. Typologicka predikce Panny Marie

v textech Starého zakona (Virga Aaron, Virga Jesse) byla odvozovana i z fonetické
pfibuznosti latinskych substantiv virga — prut a virgo — panna (Rupert z Deutzu, De
trinitate).*® Symbolicky vyznam ma i zvoleny druh dfeviny. Mandlovnik (Amygdalus
communis), bézné rostouci zejména v oblasti Libanonu, Hermonu a Zajordani,

v antice jednoznacné reprezentuje plodnost, také BoZi bdélost, protoze zde kvete
ze véech strom( nejdfive.*

** Royt, 2006, s. 48
7 Royt - Sedinova, 1998, 100-101; A. Novotny 1992, |., s. 398-399
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lllLA.5. paté travé v hlavni lodi — na oltafnim stipes (na chramovém stupni) kleCi
sv. Anna a Jachym a vzhliZzeji k Panné Marii, jeZ se zjevuje v oblaku, stylizovana
jako Immaculata typu La Purisima.®® Na kamenném postamentu je napis ,Gratia"
pod postavou sv. Anny a ,Preparatio Domini“ pod kle€icim Jachymem. Okolo hlavy
P. Marie se rozléva paprscita zare, obklopena hlavickami andilkd. V horni ¢asti
vyjevu letici andél drzi napisovou pasku ,Preparant repromissam Beneditionem. 2
ad Cor: 5.“. Napis je parafrazi textu z Druhé knihy Korintskym a v emblému
oznacuje rodi€e P. Marie sv. Annu a Jachyma jako ty, jez pfipravuji naplnéni Boziho
zaslibeni - ,Proto jsem pokladal za nutné vyzvat tyto bratry, aby k vam Sli napfed a
pripravili vas davno slibeny dar, tak aby byl pohotové a byla to opravdu Stédrost a
ne lakota. ... kdo Stédfe rozséva, bude take Stédre sklizet. Kazdy at’ dava podle
toho, jak se ve svém srdci pfedem rozhod|, ...; vZdyt radostného darce miluje Bdh.*
(2K9, 5-7).

Trochu téZkopadné malovana dvojice, tuhé modelace s loutkovitym charakterem
odhaluje Hiebelovy slabiny ve figuralnim projevu (narozdil od puvabné a svéze
podané mladické Immaculaty ve zlatavé glorii).

lll.LA.5.a. Lunetova klenebni vyse¢ vlevo — kefe vinné révy na vinici se zralymi
hrozny, v popfedi vinny kmen s vétSimi Cervenymi hrozny s postavou JeziSka jako
.Krvi hroznu®. Nahofe na obloze lemma ,Botrus cypri in vineis Engaddi. Cant: 1. V:
13.“- Hrozen cyprovy na vinicich v Engadi (,Hroznem henny je pro mne maj mily
v éngedskych vinicich.“ Pis 1, 14). Pouzity citat z Pisné pisni se vSak nevztahuje

k vinné révé ale k vonneé rostliné cypr nebo také henna (Lausonia alba; Lawsonia
inermis) s hrozny Zlutych a bilych kvétd, jejiz listy a mladé vétvicky se pouzivaly

v Orientu jako ¢erveno oranzové pfirodni barvivo v podobé suseného prasku.
Péstovala se na Kypru a v Palestiné v tdoli Engadi u Mrtvého more.*

Vinna réva je nejvyraznéjsi eucharisticky symbol. Ve starovékych kulturach ¢asto
vhimana jako kulticka rostlina. Uz v Case mojziSského zakona je vino uzivano jako
obétina — ulitba pfi bohosluzebnych shromazdénich Boziho lidu (Lv 23, 13).

K vinnému kefi pfirovnava zalmista vyvoleny lid (Z 80, 9-12). Sirach pfipodobriuje
Bozi Moudrost k vinné révé, coz exegeteé tradicné vztahovali k osobé Panny Marie:
»~Jako vinna réva jsem se zazelenala milosti a mé kvéty pfinesly ovoce slavy a
bohatstvi. Pojdte ke mnég, kdo po mné touzite, a nasytte se mych plodd.” (Sir 24,
17-19). Vinice a vinna réva hraje podstatnou roli v fadé novozakonnich
podobenstvich Mt 21, 28-41; Mk 12, 1-12; L 20, 9-16. Vinice s hrozny se stavaji

% \/iz Royt 2006, 5. 198
% Viz Novotny 1992, ., s. 101
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metaforickym obrazem paruzie ve Zjeveni Janove, kde apokalypticky andél

z nebeského chramu ostrym srpem sklizi hrozny na vinicich zemé ,a uvrhl je do
velikého lisu Boziho hnévu. A v lisu za méstem byly hrozny stlaCeny a vytékajici
krev dosahovala az po uzdy koni na vzdalenost sto Sedesat mil.“ (Zj 14, 18-20).
Vyznamoveé zasadni je ztotoznéni vinné révy se symbolikou Mesiase. V Janové
evangeliu sam Jezis fika: ,Ja jsem pravy vinny kmen a muj Otec je vinaf. Kazdou
mou ratolest, ktera nenese ovoce, Cisti, aby nesla hojnéjsSi ovoce.” (J 15, 1-2).
lllLA.5.b. Lunetova klenebni vysec¢ vpravo — uprostied pustého pahorku rozpllené
granatoveé jablko, v jehoZ levé poloviné je christogram. Vlevo z pahylu odlomeného
kmene stromku rasi nova ratolest. Nahofe lemma ,,Fragmen mali punici. Cant: 4. V:
3.“ — ,Cast jablka (zla) trestu“. Napis parafrazuje citat z Pisné pisni, kde v pojeti P.
Marie jako Tota Pulrcha je poeticky pfipodobriovana k vyjime¢nym plodim
granatovniku: ,Jak rozpuklé granatové jablko jsou tvoje skrané“ Pis 4, 3. A jinde:
,Vydavas vuni jako sad s jablky granatovymi, s vyte€nym ovocem.” Pis 4, 13.
Granatova jablka svym jadernikem plnym semen symbolizovala u Izraelitd plodnost
a byla pokladana za posvatna. Purpurova barva upominala na utrpeni Kristovo.*
Text napisové pasky narazi na formalni shodu latinskych substantiv malum,i — zlo
Spatnost, nestésti a malum,i — jablko, plod ze zakazaného stromu, symbol
dédi¢ného hfichu. V tomto kontextu emblém typologicky symbolizuje P. Marii jako
»<druhou Evu“, ktera se jako Theotokos — Bohorodic¢ka podili na eliminaci dédi¢ného

hfichu Evy Starého zakona.

Kruchta v rozsahu tfi poli zapadniho zavéru hlavni lodi (17 m), na jeji poprsni
freskova dekorace, podobné jako na emporach presbyteria.

lll.LA.1.1. Varhanni kruchta / chér reholnic — fresky na poprsni ve zlacenych
Stukovych ramcich:

lll.A.1.1.a. Kartus vlevo — strom s rozlozitou korunou, na jeho kmenu JeziSek jako
Salvator mundi zehnajici a s kfizem v ruce, napis na lemmé ,Quasi cedrus. Eccl:
24. v: 17. Medulla Cedri. Ezech: 17. v: 3.“ (,Jadro cedru®). Christologicky emblém
Jako cedr‘ vychazi z Ezechielova podobenstvi o vrcholu cedru a vinném kmeni, kdy
nepravy kral bude nahrazen Hospodinovym Pomazanym — ,Ja vezmu ratolest

z vrcholku vysokeého cedru a zasadim ji, z vrSku jeho koruny utrhnu snitku a
zasadim na vysoko ¢nici hofe. Zasadim ji na vyvySené hofe izraelské a vyZene
vétve, ponese plody a stane se nadhernym cedrem. Pod nim bude bydlit vSechno
ptactvo, vdechno co ma kfidla bude bydlit ve stinu jeho vétvovi.“ Ez 17, 22-23.

* Royt - Sedinova, 1998, 99-100
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ll.A.1.1.b. Kartus uprostred — z temného kumulu tréi ruka tfimajici luk s napisem
Maria, z luku leti vystfeleny Sip, jenz protina christogram v nimbu, dva cheruboveé
uprostred drzi napisovou pasku, napis na lemmeé ,Arcus suscitatus. Habac. 3. v: 9.
(,Luk mas pripraveny ke splnéni pfisah, danych davnym pokolenim.“ Abk 3, 9);
Sagitta Salutis. 4. Reg: 13. v: 27.“ (Stfela spasy, zachrany — ,[Prorok Elizeus] EliSa
mu fekl: ,Vezmi luk a $ipy. Pfinesl [kral Joas] k nému tedy luk a $ipy. Rekl
izraelskému krali: ,Napni rukou Iuk.“ | napjal jej rukou. EliSa polozil své ruce na ruce
kralovy. A nafidil: ,Otevfi okno na vychod!“ Kdyz je otevrel, EliSa fekl: ,Strel!” Strelil
a on Fekl: ,Sip zachrany Hospodinovy, ... .“ 2 Kr, 13, 15-17). Panna Maria je

na tomto emblému Bozim lukem pfipravenym ke splnéni pfisah Hospodinovych a
vystfeleny Sip s christogramem na hrotu symbolizuje Krista Salvatora Mundi — Sip
zachrany Hospodinovy.

lll.A.1.1.c. Kartus vpravo — velky olivovnik posety olivami, z nichz kanou kripéje
oleje s drobnymi zaficimi christogramy, napisy na lemmach ,,Oleum effusum nomen
tuum. Cant:1 v: 2. (NejCistSi olej — tvé jméno Pis 1, 3) Quasi Oliva Speciosa. Eccl:
24. v: 19.“ (Jako spanila oliva Sir 24, 14). Emblém oslavuje P. Marii poetickym
pfimérem z Pisné pisni poukazujicim na Mariinu Cistotu (,PFfijemné voni tvé oleje,
nejCistSi olej — tvé jméno®) a také jako pfibytek Bozi Moudrosti v citaci z textu
Sirachovcovy ,,Chvaly Moudrosti“ (,Vysla jsem z ust NejvySSiho a jako mlha jsem
zahalila zemi. ... Vyrostla jsem jako palma v En-gedi a jako kefe riizi v Jerichu, jako
spanila oliva v udoli...“ Sir 24, 3,14).

V zoéneé tfetiho travé presbyteria pfi vitézném oblouku jsou v severni a jizni zdi
vybudovany oratoie. Do prostoru knézisté vystupuji vyklenutou zvinénou poprsni,
dekorovanou freskami v subtilnich Skukovych ramcich. Nad fimsou parapetu je
bohaté fezana zlacena mfiz s motivem pasky a akantu.

1l.B.3.1. Severni orator presbyteria:

ll.B.3.1.a. Kartus vlevo — JeziSek na vrcholku schodisté na nebesich, napis na
lemmé ,Dominus innixus scala. Gen: 28 v. 13“. Starozakonni patriarcha Jakob, syn
Izakuv, putoval k svému pfibuznému Labanovi aby si tam vybral Zenu. Kdyz
nocoval na misté, jez pojmenoval Bét-el (DUm Bozi) mél v noci sen, ve kterém se
mu zjevil zebfik sahajici az do nebe a po ném vystupovali a sestupovali poslové
Bozi — andélé. ,Nad nim stoji Hospodin a pravi: ,Ja jsem Hospodin, Buh tvého otce
Abrahama a Blh Izaklv. Zemi na které lezi$, dam tobé a tvému potomstvu. Tvého
potomstva bude jako prachu zemé.“ (Gen 28, 13 — 14). Jakobuv sen se zaslibenim
Hospodinovym pro budouci pokoleni je pokladan za typologicky pfedobraz Kristova

nanebevstoupeni.
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11.B.3.1.b. Kartus uprostred — JeziSek Zehnajici se sférou, sedi na podusce, nad
hlavou monogram Maria, nad nim drzi draperii postavy andélu, napis na lemmé
~uper Propitiatorum loquar ad te. Exod: 25. .

lll.B.3.1.c. Kartus vpravo — JeziSek pod mohutnym kmenem palmy na némz
monogram Maria v nymbu, koruna stromu nese jako plody za&fici christogramy,
napis na lemmé ,Quasi Palma Eccli: 24: v. 18; - Vyrostla jsem jako palma v En-
gedi ...“. Sir 24, 14 — Text z kapitoly ,Chvala moudrosti“ starozakonniho
deuterokanonického autora Jesuse Siracha (Ecclesiasticus). Ascendam in palmam
apprehendam fructum ejus®. - ,Vystoupim na palmu, abych se zmocnil plodu jejich*
Pis 7, 9; ,Postavou se podobas palmeé a svymi prsy hroznum datli“ Pis 7, 8. Palma
je jednim z fady biblickych a hymnickych pfirovnani Panny Marie. V Sirachové textu
velebna palma symbolizuje Moudrost, ktera je dilem Stvofitele vSehomira — ,ten,
ktery i mne stvofil mi fekl: ,V Jakobovi prfebyvej a v Izraeli mé&j své dédictvi!“ Sir 24,
8. Bozi Moudrost tak pfebyva i v Panné Marii z rodu Davidova aby ,jeji kvéty mohly
pfinést [v podobé JeZiSe Krista] ovoce slavy a bohatstvi.“ (Sir 24, 17).

1ll.B.3.2. Jizni oratof presbyteria:

lll.B.3.2.a. Kartus vlevo — JeZiSek vychazi z chramového portalu s paprscitym
nymbem okolo hlavy, napis na lemmé ,Porta clausa per quam Deus in gressus est.
Ezech: 44.“ (Brana zaviena, skrze kterou Hospodin vstoupil) Citat na vyobrazeni je
z Ezechielova vidéni, z textu o Vychodni brané Nového Jeruzaléma navzdy
uzaviené: ,Pak mé odvedI cestou k vnéjSi brané do svatyné, obracené k vychodu.
Byla zavifena. Hospodin mi fekl: ,Tato brana zGstane zaviena; nebude otvirana a
nikdo ji nebude vstupovat, nebot’ skrze ni vstoupil Hospodin, Buh Izraele. Jen knize,
protoZe je knizetem, bude v ni sedat ...“ (Ez 44, 1-3). Motiv ,brany zaviené*
odkazuje na Cistotu P. Marie, Bohorodi¢ku, stejné jako mariansky symbol hortus
conclusus z Pisné pisni 4, 12.

1ll.B.3.2.b. Kartus uprostied — kef hofici v jehoz vrcholku sedi Zehnajici Jezisek,
dole monogram Maria v nimbu, napis na lemmé: ,Deus noster ignis consumens est.
ad Hebr: 12. v: 29:“ - \Vzdyt nas Buh je ohen stravujici.“ (Zd 12, 29), ,Apparuit
Dominus in flamina ignis de medio rubi.“ ,Objevil se Buh uprostfed kefe® - citace

z textu druhé knihy MojziSovy, kdy se na hofe Choréb zjevil MojziSovi Hospodin
uprostfed hoficiho kefe, aniz by plamen kef stravil (Ex 3, 2-3). Vyjev s lemmou se
vztahuji k marianskému symbolu - kefi nespalitelnému, odkazujicimu k Cistoté,
panenstvi P. Marie.

1l.B.3.2.c. Kartus vpravo — difevéna stoli¢ka s vepsanym monogramem Maria, na
ni lezici beranek, napis na lemmeé ,Sedes Dei, et Agni, Apocal: 22 v: 1.“ Lapidarné
stylizovana malba ,triinu Boziho a Berankova*“ ilustruje sentenci z posledni kapitoly
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Janova Zjeveni — ,Bude tam trin Bozi a Berankuv; jeho sluzebnici mu budou
slouzit, budou hledét na jeho tvar a na Cele ponesou jeho jméno.“ (Zj 22, 3-4).
Eschatologicka symbolika Krista jako Agnus Dei, Krista parusie, je tu (monogramem
Maria na stolci) spojena se symbolikou marianskou - Sedes sapientiae jako jeden

z Cestnych tituld P. Marie uvadénych stfedovékou mariologickou literaturou s aluzi
na triin Salamounav (I. Kr 10, 18-20). Tento odkaz je i typologickym pfedobrazem
P. Marie Regina coeli — Zena krale Davida porodila ,kniZe pokoje* Salomouna, ten ji
posadil na trin vedle sebe; Maria porodila ,knize pokoje“ Krista, jenz ji posadil na
trdn na nebesich a korunoval ji.

lll.C.1. Kupole nad krizenim (8,18 x 8,18m) nesena Ctvefici mohutnych piliFd,
dekorovanych sdruzenymi pilastry, zalamovanym kladim, na né dosedaji
pulkruhové pasy s malovanymi poli v pendantivech. Nad nimi obiha vlys se
Stukovou reliéfni vyzdobou s vloZzenymi kartuSemi drzenymi andilky. V kartuSich
monogram pfipomina stavebnika | M P D (Josef Mika Praepositus Doxanensis).
Nad fimsou se zveda vysoky tambur, ¢lenény osmi pilastry, které flankuji osm
obdélnych segmentové zaklenutych oken, jez dostatecné osvétluji prostor v kfizeni.
Klenba, uprostfed oteviena lucernou se ¢tyfmi obdélnymi segmentové ukonéenymi
okny, je vymalovana freskou, ktera je pfi severovychodnim okraji signovana ,Joan.
Hiebel. pin: A: 1721.“*!

Legendické epizody ze zivota rodi¢ll Panny Marie zaznamenavaji novozakonni
apokryfni texty (Protoevangelium Jakubovo, MatouSovo) a Legenda aurea ze 13.
stoleti. Jachym, zbozny stafec, zil s Annou, Zzenou jiz pokrocCilého véku,

v bezdétném svazku. O svatku pfiSel Jachym do jeruzalémského velechramu aby
pfinesl obét zapalnou, knéz jej vSak vykazal jako muze, ktery zUstal bez potomku a
tedy je bez Boziho pozehnani. Ponizeny Jachym opustil domov a odeSel do kraje

k pastyfum svych stad, kde mu andél zvéstoval narozeni dcery. Také Anné nebesa
zvéstovala o naplnéni jejiho Zivota, o jejim nadchazejicim pozehnaném stavu.
Manzelé se pak méli setkat u Zlaté brany Jeruzaléma, jako aluze na ,Branu
zavienou, skrze kterou Hospodin vstoupil“ z Ezechielova vidéni, z textu o Vychodni
brané Nového Jeruzaléma navzdy uzaviené (Ez 44, 1-3) ,Porta clausa per quam
Deus in gressus est.“ Motiv ,brany zaviené” odkazuje na Cistotu Panny Marie,
Bohorodi¢ky — Anna pocala zazra¢né ,sine macula“, tedy bez poskvrny dédi¢ného

*! Hiebelova signatura s dataci v kupoli je celkem dobfe &itelna, Matéjka v$ak v Soupisu (Matéjka
1898, s. 74) mylné datoval vznik fresky az do roku 1722 a po ném chybnou dataci pfevzali dalsi
badatelé az po recentni — Herain 1915, . pozn. 170, s. 120; Thieme-Becker, sv. 17, s. 52.; Hobzek
1983, bez pag.; Preiss 1989, s. 551; Nevimova 2001, s. 19.; Nevimova 2003, s. 200.
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hfichu, coz se stalo jadrem pozdéjSiho dogmatu o neposkvrnéném poceti Panny
Marie. Typologickym pfedobrazem podivuhodného poceti sv. Anny v pozdnim véku
je matefstvi Abrahamovy Sary, matky Izaka (Gn 18,1-19).
Hiebelova znamenita kompozice ve velké kupoli konverguje nékolik motiva
z pfibéhu o rodi€ich P. Marie. Scénu vymezil monumentalni architektonickou kulisou
v podobé rozlozitého tfiosého chramoveého portalu, jenz motivicky spojuje Portu
Aureu, arcus triumfalis i otevieny portal jeruzalémské svatyné s prihledem do
interieru (v edikulach architektury jsou zachyceny sochy Davida a Mojil'ée).42 Ve
stfedni ose na oblacnych nebesich je Buh Otec, jenz s gestem demiurga prave
rozhodl o naplnéni zaslibeni daného Abrahamovi, o zavr§eni dé&jin spasy. Cetny
andélsky kompars, rozmistény do rotacniho ovalu, je tim uveden do dynamického
pohybu. Dole v portalu chramu kleci stafec sv. Jachym a vzruSené hledi k nebesum,
jez mu zveéstuji narozeni dcery, matky Spasitele. Opodal pokorné kleci sv. Anna,
hledici na svého muze, ktera je jiz, jak se zda, o svém matefstvi zpravena.
Hiebelovo rozsahlé fresko v kupoli doksanského chramu patfi kompozi¢né a
koloristicky k jeho nejzdafilejSim opusim. Tézké hmoty oblak v nebeské sféfe a
draperiich figuralnich skupin koloristicky zdafile prokreslil sytymi pastelovymi tény.
Prostor vyplnil intenzivnim teplym svétlem, s vyrovnanou intenzitou pfirozeného i
sakralniho zdroje, s velmi dobfe zvladnutym efektem az témér reflektoricky
kontrastniho nasviceni jednotlivych pasazi.*® Oblaény prostor opanuje dosud
nezvykle tézka hmota mraku, misty az tmavohnédé barvy. Freska v kupoli a cyklus
Kristova rodokmenu v Hiebelové tvorbé vykazuji dosud nejvyraznéjsi tendenci
k barevné sytému hutnému koloritu s pevnou objemovou vystavbou, kterou v
nasledujici praci v zamecké kapli v Rastattu rozvolnil pod vlivem aktualniho
luminismu. Bravurné komponovanou iluzivni architektonickou kulisu zdafile propajil
se skupinami leticich figur andéld, jez predstavuji efektni pohybové studie ve velmi
dobre zvladnutém scorzu. Reprezentuji kvalitu, jiz se pozdéji Hiebelovi na klenbach
severni a jizni kaple jiz nepodafrilo dostat (i kdyz tyto fresky jsou Castecné
degradovany letitym zatékanim a pfemalbou v 19. stoleti).

“2 David s MojziSem a sv. Josefem na fresce neputuji do Betléma, jak zcela myIné uvadi Matéjka
(Soupis, s. 74). Ve skute¢nosti Ize postavy Davida a MojziSe spatfit na fresce jen jako malované
plastiky umisténé v postrannich edikulach iluzivni architektury.

3V oblasti svételné barevné vystavby dila tu Ize do jisté miry také pfedpokladat vlivy pozdné barokni
neapolské skoly. Poté co se Neapol dostala od roku 1707 pod habsburskou spravu, staly se prace
této Skoly vice frekventované v prostfedi cisafského dvora ve Vidni a cenéné predstaviteli fiSské
Slechty. V tomto smyslu je pozoruhodné srovnani s freskou v kupoli Bibliotheky videfiského Hofburgu
malovanou roku 1730 Danielem Granem, ktery v letech 1719-20 patfil v Neapoli k ¢etnym zakum
proslulého F. Solimeny.
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Fresky v zrcadlech pendantivi kupole - malované iluzivni mramorové oltarni
menzy tumbového tvaru, v Cele s kartusi s citacemi z Pisné pisni:

l.C.1.a. Stukové zrcadlo severovychodniho pendantivu zdobi malba oltaini
menzi s kartusi a napisem ,Pulchra ut Luna. Cantic: 6., nad menzou oblak

s andilCi hlavou a srpkem mésice.

lll.C.1.b. Na sousednim jihovychodnim pendantivu menza s kartusi a napisem
,Electa ut Sol. Cantic: 6. nad menzou hlavy dvou andilk(l a nad nimi zafici slunce.
lI.C.1.c. Stukové zrcadlo na severozapadnim pendantivu nese malbu kartuse

s napisem ,Quae est ista quae progreditur quasi Aurora consurgens. Cantic: 6.,
nad menzou hlavy dvou andilkd v oblaku a za nim paprsky usvitu.

lll.C.1.d. Na jihozapadnim pendantivu menza s kartusi a napisem , Terribilis
Castrorum Acies ordinata. Cantic: 6.“, nad menzou hlava andilka v oblaku a nad
nim tropaion.

Malby ilustruji sentenci ze starozakonniho textu Pisné pisni, zastoupené ve
struktufe Liturgie hodin k tomuto svatku tzv. kratkym ¢tenim: ,Kdo je to: vychazi jak
zora, krasna jak luna, jasna jak slunce, hrozna jak sefadéné Siky?* (Pis 6,10).
Apostrofuji Pannu Marii - Tota pulchra (,Cela jsi krasna, pfitelkyné moje, poskvrny
na tobé& neni.“ Pis 4,7), dle stfedovéké exegeze textu Pisné pisni, kde je Sulamitka
poeticky ztotoZiiovana s Pannou Marii.*

V ramenech transeptu ukonéenych puvodnimi apsidami, jsou plackové klenby na
nichz Hiebel vymaloval iluzivni kupole (délka transeptu v€etné apsid 34,4 m; Sife
8,2 m; vy8ka 13,3 m; polomér apsid 3 m; rozpéti vitézného oblouku 8,24 m).

Obé malované kupole jsou témér shodné a vychazeji ze slavné Pozzovy fimské
realizace z let 1684 -1685 — cupola finta v S. Ignazio del Collegio Roma. Patfi

k Hiebelovym nejzdafilej§im.*

Na Hiebelovy fresky iluzivnich kupoli tu k roku 1774, kdy byly stavény nové
mramorové oltare, navazal Josef Hager dekorativnimi prvky al fresco — kazetovanim
v konchach apsid, iluzivni Sambrany oken apsid, iluzivni portaly dvefi a fiktivni
malované dvefe s mfizovim s letopoétem 1777.4

* Viz Royt, 2006, s. 197

5 Benes, 1863, s. 198 (,Klenba pred apsidou skvi se vyte€nou perspektivistickou malbou, a svédci
Ze malif Hiebl od videfiského Pozza mnohému se naudil.“); Herain 1915, pozn. €. 170, s.120; Preiss
1956, s. 176; J. Neumann, heslo Hiebel, in: Encykl. ¢eského vytv. um, ed. E. Poche, 1975 (,Vytvarné
Iépe FeSené kupole v Doksanech [nez v Klatovech] odvozené z Pozzovych maleb v S. Ignazio

v Rimé&*); Preiss 1989, s. 551 (, Tyto malby, asi z roku 1722 ... byly jednou z nejzdafilejSich replik
Pozzovy fiktivni kupole v fimském S. Iganzio.).

* Mat&jka, 1898, s. 73; Horyna — Libal 1974, s. 115; Umé&l. pam. Cech I., 1977, s. 285; Nevimova

2003, s. 203, pozn. 18
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l1I.C.3. lluzivni kupole v jiznim rameni transeptu je v autentickém stavu a lze ji
v ramci Hiebelovy rliznorodé malifské tvorby pokladat za reprezentativni ukazku
pozzovské kvadratury. Vzhledem k plose placky, vySkové relaci kvadratického
prostoru ramene transeptu je Hiebelova iluzivni konstrukce znamenité koncipovana.
lluzivni strukturu od realné architektury klenebnich obloukt odsadil malovanou
vyraznou fimsou s konzolami, na ni doseda zalamovany sokl tamburu. Mohutné
dimenzovany tambur, do Ctyf stran iluzivné prolomeny okny, je ¢lenén sloupy a
nikami se zalamovanym kladim. Kalota malované kupole je iluzivné osvétlovana
Ctyfmi analogicky umisténymi okny a uprostied lucernou. Nad iluzivnimi konzolami
v pendantivech se vznaseji dvojice andilki se symboly Panny Marie Immaculaty
(zemska sféra obto¢ena hadem s jablkem hfichu, srpek mésice, koruna z dvanacti
hvézd, kniha rozeviena).

lll.C.2. lluzivni kupole v protéjSim severnim rameni transeptu je morfologicky a
konstrukéné zcela shodna s Hiebelovou realizaci v jiznim transeptu, jen rizné
dvojice andilkli nad konzolami v pendantivech nesou odliSné marianské symboly,
odkazujici k hymnickym pfimérum a titulim Panny Marie (rGize, lilie, kralovska
koruna, hal Aronova). Freska je poSkozena prusaky z dlouhodobého zatékani
stfechou.

lll.C.2.a. Na vychodni sténé severniho ramene transeptu, nad vchodem do kaple,
vymaloval Hiebel Stukovou kartusi al fresco s portrétem a probostskym znakem
Josefa Miky, s monogramem /. M. P. D. a dataci 1721 jez zaroven vymezuje dobu
zaveérecnych praci Hiebela v této ¢asti chramu.

lll.C.3.a. Na vychodni sténé jizniho ramene transeptu, nad vchodem do kaple,
pak Hiebel vymaloval al fresco protéjSkovou Stukovou kartusi se stylizovanym
znakem doksanské kanonie (trojice modlicich se premonstratek v choéroveé lavici,
prostfedni patrné s rysy prevorky klastera) v hornim segmentu kartuse Hiebel
vymaloval zdafilou polopostavu Madony s déckem na srpku mésice, jez nese
charakteristické rukopisné rysy jeho figuralniho projevu.

Na zapadnich sténach ramen transeptu dva barokni nahrobniky dat. 1729 —

v severnim ramenu biskupa Jindficha Bfetislava a v jiZnim nahrobnik knézny
Gertrudy zakladatelky klastera, jez zaroven ¢asové vymezuji ukonceni praci na
vyzdobé této Casti chramu.

lll.E. Vychodni kaple umisténé po stranach knézisté a seviené rameny transeptu,
v jadru puvodni romanské prostory na vychodé ukon¢ené apsidou. Stény jsou
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Clenény pilastry s korintskymi hlavicemi a fimsou z umélého ¢erveného mramoru,
banova klenba nad ovalem je ve vrchliku prolomena malou lucernou, ovoidova
plocha klenby nese freskovou vymalbu. Ve vySi patra je vsazena empora, zabihajici
do tfi stran kaple, s poprsni dekorovanou analogicky jako na kruchté a v oratofich
knéziste.

lllLE.1. Kaple sv. lucundy pfi severni strané knézisté (délka 7,1 m; Sife 7,7 m;
polomér apsidy 2,1 m) - ZdejSi kult sv. lucundy zaloZil probost Mika, ktery v srpnu
roku 1728 ziskal ostatky této svétice pro doksansky klaster.*” Nasledné od zafi
1728 nechal v kostele upravit a zasvétit sv. lucundé kapli dokonéenou 1729.
Ostatky sedici sv. lucundy v hedvabném rouchu darovaném 21. dubna 1729
knéznou Lobkowiczovou, byly osazeny do velké oltarni schrany (fezané a zlacené
barokni vitriny).*® TéhoZ roku byl Hiebel angaZovan aby vymaloval fresko v kupoli
kaple s namétem sv. lucundy. V Diariu probosta Miky je Hiebel jako autor fresky
explicite uveden — ,19. ¢ervence 1729 malif Hibel hotov s vymalbou kaple sv.
lucundy, za cenu 300 z1.°% 29, gervence pak probost Mika posvétil oltaF sv.
lucundy.®' Prace na vybaveni kaple pokracovaly aZ do roku 1733.

Namétem fresky na banové klenbé je sv. lucunda na svatbé Berankové. Ovoidni
plochu Hiebel koncipoval jako prahled do oblaénych nebes, kde v popiedi jsou
zachyceny jen vrcholky krajnich useku iluzivni monumentalni architektury typu arcus
triumphalis, tvofené pilifi s pfedsazenymi sloupy a s oblamovanym kladim, na
konkavnim pldorysu. Uprostied pfi okulu lucerny je obétni mensa na niz lezi
beranek, pod mensou je napisova paska s textem z Janovy Apokalypsy: ,NVPTIAE
AGNI Apocal: 19,7 — ,Radujme se a jasejme ...; pfiSel den svatby Berankovy, jeho
chot’ [Ecclesia] se pfipravila a byl ji dan zafivé Cisty kment, aby se jim odéla.” (Zj 19,
7-8). V popfedi, nad kladim arcu je na kumulu sv. lucunda provazena andély, napis
v kartusi ji oznacuje jako svatou pannu lucundu, jez ,je pfijemnosti Bohu a Beranku®
(IVCVnDltas Deo et agno Virgo IVCVnDa, chronogram datuje fresku do roku
1729).5% V levici drzi hofici olejovou lampu — jako ,panna moudra“ je zvana
ke svatbé Berankové. Kompozice, zaloZzena na pudorysu rotujiciho ovalu, je
symetricky roz¢€lenéna do Ctyf protilehlych figuralnich skupin. Nalevo od lucundy je
dvojice divek, z nichz jedna drzi palmovou ratolest a hofici olejovou lampu (symbol
.panny moudré®) a druha kfiz (symbolizujici zakladni teologickou ctnost — Fides —

47 Josef Mika, Diarium 1728; H. Kuchafova — L. Sturc, 2005, s. 16
8 Josef Mika, Diarium 17. 9. 1728

4 Josef Mika, Diarium 1729; H. Kuchafova — L. Sturc, 2005, s. 16
0 Josef Mika, Diarium 19.7. 1729

3! Josef Mika, Diarium 29.7. 1729

> Nevimova (2003, s. 211) fresku mylné datuje uz do roku 1728
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Viru). Napravo je skupinka andéli s divkou, jez drzi kalich, symbol Viry, andilci ji
pfidrzuji hofici lampu. Protilehle od svétice je na mraku lezZici divka, jez ma levou
pazi ovinutou okolo Sije psa a pravici ukazuje k Berankovi. Andilek u jejich nohou ji
drzi hofici lampu. Pes, svétlé barvy, tu symbolizuje vérnost (v tomto vyznamu
provazi alegorii V|’ry)53 a vzhledem ke kontextu také bdélost. Malba se vztahuje

k Podobenstvi o poSetilych a moudrych pannach z MatouSova evangelia. Divky

s hoficimi lampami — ,panny moudré® (v Cele se sv. lucundou) tu jsou pfizvanymi
druzi¢kami apokalyptické svatby Berankovy — ,Uprostfed noci se rozlehl kfik:
,Zenich je tu, jd&te mu naproti!* V8echny druziéky procitly a davaly do pofadku své
lampy. Tu fekly ty poSetilé rozumnym: ,Dejte nam trochu oleje, nase lampy
dohasinaji!“ Ale rozumné odpovédély: ,Nemlizeme, nedostavalo by se nam ani
vam. Jdéte radéji ke kupcim a kupte si!“ Ale zatimco Sly kupovat, pfiSel Zenich, a
které byly pfipraveny, vesly s nim na svatbu; a dvefe byly zavfeny.“ Mt 25, 1-11.

V kaloté lucerny je fresko zachycujici ve vyrazném scorzu andéla slétavajiciho po
hlavé uzkym okulem z nebes s vaviinovym véncem, jenz drzi v obou rukach.
Hiebelova freska na klenbé kaple sv. Jukundy, v minulosti poSkozena zatékanim,
byla roku 1885 obnovena (pfemalovana) malifem Janem Hefmanem (1844-1904).>*
V pendantivech kupole kaple sv. lucundy Hiebel namaloval al fresco emblémy se
symboly ¢tyF feholnich ctnosti:

lll.LE.1.1.a. SV Kvétina se stvolem s modrymi kvéty v Zardiniéfe ,Castitate floreo” —
Cistotou, cudnosti, vzkvétam

lll.LE.1.1.b. JV Okfidlené srdce, na pozadi strom v krajiné ,Perfectione tendo” —
Dokonalosti se vzpinam, vztahuji vzhuru

lll.LE.1.1.c. SZ KF¥idlo ptaci, na nebi nad krajinou ,Paupertate elevor* — Chudobou
pozdvihovan, povznasen

lll.LE.1.1.d. JZ Korab na mofi ,,Obedientia procedo” — PosluSnosti postupuiji vpred

ll.LE.1.2. V konsSe apsidy kaple sv. lucundy je lodice - archa na mofi, s nastavcem

v podobé trojice oltarnich tabernaklu, jez nesou symboly teologickych ctnosti: vievo
planouci srdce — Laska, uprostfed kalich se zafici hostii - Vira, vpravo kotva —

se objevuje letici andél s napisovou paskou , Tricanerata fide, spe, et charitate. S.
Bonav: in PS. 67." Freska byla v minulosti poSkozena vlhkosti, nese stopy zasahu J.
Hefmana z roku 1885 (zejména v horni &asti, konturovani figury andéla ad.).>®

>3 Viz Royt — Sedinova, 1998, s. 156
> Kubigkova, 1944; Hobzek, 1983 bez pag.
>> Hobzek 1983, bez pag.
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lll.LE.1.3.a. Malba v kartuSi severni €asti poprsné empory kaple sv. lucundy —
dvé dvojice andilku s kfizky a modlitebnimi knizkami a napisovou paskou
,Deprecantes Dominum. ludith. 4. v: 15.“ (Proste pana) - ,Mé&li popel i na knézskych
Cepicich a volali ze vSech sil k Hospodinu, aby milostivé shiédl na cely dim
izraelsky.“ Jud 4, 15.

lll.LE.1.3.b. Malba v kartusi stfredni ¢asti poprsné empory kaple — pavabna barokni
zahrada uzavfena v pozadi barokni branou s kovanou mfizi, vpfedu trojice andilku
s kvétinovym véncem, lilii a napisovou paskou ,Sicut Angeli. Marci 12. V: 25. —
,KdyZ lidé vstanou z mrtvych, nezeni se ani nevdavaji, ale jsou jako nebesti
andélé.“ Mk 12, 25.

lll.LE.1.3.c. Malba v kartusi jizni €asti poprsné empory kaple — trojice hudoucich
andilkd na loutnu, hoboj a housle, na pasce napis ,Cantantes et psallentes. Eph: 5.
v: 19.“ — ,...pIni Ducha zpivejte spole¢né zalmy, chvalozpévy a duchovni pisné.
Zpivejte Panu chvalte ho z celého srdce...“ Ef 5, 19-20.

Empory svou emblematickou vyzdobou symbolizuji nebeské kury, rajské zahrady
zabydlené andilky, jejichz poslanim je adorace Hospodina, jeho chvala zpévem a
hrou. Hiebel tu dokazal svou vSestrannost s jakou zvlada presvédciveé velké formaty
fresek ale i drobné Zanrové vyjevy, zdanlivé v tomto rozsahlém cyklu marginalni. Ale
pravé zde na emporach (a pendantivech) osvédCil svou nejvyraznéjsi dispozici
dekoratéra se smyslem pro detail a vyraznym talentem pro krajinomalbu. Pravé

v téchto malych formatech, kde nebyl svazovan vétsi kompozici k zazitym
schematim, osvéd&enym konvencim, reagoval spontanné hravosti a nadsazkou,
zcela aktualné v intencich rokokové malby.

U prilezitosti instalace ostatkl svétice v kapli roku 1729 vytvoril Hiebel
predlohu pro grafickou realizaci v oficiné A. Birckharta:

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. lucunda, svétice v hedvabnych baroknich
Satech s krucifixem v levici, sedici na kfesle pontifikalniho typu, na kamenném
stupni napis S: IUCUNDA V: & M:. Dole: Hiebel del. Birckhart Sc: Prag. Pod
spodnim okrajem modlitba: ,O Gott der du die heilige lucundam Jungfrau und
Martyrin, mit sonderlichen gaben, deiner Liebe, und stéarcke des glaubens, gezihret
hast; verleihe uns gné&diglich: auff das wir durch ihre verdiensten, und vorbitt, alle
zeit, und sonderlich in der stundt unseres absterbens, die frohlichkeit deiner
barmhertzigkeit erfahre mégen. Durch Christum unseren Herrn Amen.“ Médiryt, 12
(14,2) x 7,5 cm, kol. 1729.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 196814.

Lit.: Dlabacz, I., s. 166, ¢. 95
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lll.LE.2. Kaple sv. lucunda (dfive sv. Anny) pfi jizni strané knézisté (délka 7,1 m;
Sife 9,4 m; polomér apsidy 2,1 m) — Ucta ke sv. lucundovi se v Doksanech pocina
rokem 1730, kdy se pfi oslavach svatku sv. Jana Nepomuckého 16. kvétna konala i
slavnostni translace ostatkd sv. lucunda, afrického mucednika ze 7. stoleti,
uctivaného spole¢né s jeho druhy Epiktétem, Secundem, Vitalisem a Felixem. U
prilezitosti této translace byl vydan spis Trojistranny leSeni slavy trojnasobniho
vénce bobkového, Litoméfice 1730, Knihovna Kralovské kanonie premonstrati na
Strahové, sign. EL XIV. 43.%° Ostatky sv. lucunda byly uloZeny na oltafni mense
z umélého mramoru u jizni stény, v prosklené ostatkové schrané tvaru tumby,
datované chronogramem 1733. Kaple byla dokon€ena k roku 1733 (kdy je datovana
ostatkova schrana), vznikla upravou puvodni kaple zasvécené sv. Anné, jez byla
stavebné fesena v devadesatych letech 17. stoleti.>” \ymalbu al fresco provedl
Hiebel nejspiSe v roce 1732, kdy pracoval i v sakristii chramu.

Namétem fresky na banové klenbé je apotheosa sv. lucunda. Hiebel kompoziéni
i barevnou vystavbu malby feSil zcela analogicky jako protéjSek fresky v kapli sv.
lucundy, vytvofené o néco dfive v 1été roku 1729. Nevelka plocha klenby na
pudorysu protahlého ovalu je opét koncipovana jako prihled do oblaénych nebes,
kde architektonicka kulisa v popfedi vyjevu je redukovana jen na vrcholky krajnich
usek iluzivni monumentalni architektury typu arcus triumphalis, tvofené pilifi
s pfedsazenymi sloupy a oblamovanym kladim, na konkavnim pudorysu. Uprostfed
se vznasi na kumulu v doprovodu andilki mucednik sv. lucundus ve stylizaci
fimského vojaka. Jeho skrané zdobi vavfinovy vénec, po levici ma palmovou
ratolest na znameni svého mucednictvi. Pravou ruku vztahuje ke kulise nebeského
Jeruzaléma, jenz se zjevuje pfed nim v oblaku neseném andély. Pod postavou
svétce napisova paska ,Ostendit mihi Civitatem sanctam. Apocal: 21. V: 10 - Ve
vytrzeni ducha mé vyvedl na velikou a vysokou horu a ukazal mi svaté mésto
Jeruzalém, jak sestupuje z nebe od Boha, zafici Bozi slavou; jeho jas jako nejdrazsi
drahokam a jako pruzraény kfistal.“ (Zj 21, 10-11). Citace ze znamé sentence
z Janovy Apokalypsy se tu vztahuje k mucednické smrti sv. lucunda a jeho
nasledovani Krista. MucCednik ve své smrti ve jménu Kristové ,spatfil kralovstvi
Bozi“, ziskal Zivot vé€ny — ,Nebot kdo by chtél zachranit svij Zivot, ten o néj pfijde;
kdo v3ak pfijde o Zivot pro mne zachrani jej. ... Rikdm vam po pravdé: Néktefi
z téch, ktefi tu stoji, neokusi smrti, dokud nespatfi kralovstvi Bozi.“ (L 9, 24,27).

® H. Kuchafova — L. Sturc, s. 16, pozn. &. 26
57 Macek, 1992, s. 59-60
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Malba byla v minulosti poSkozena prisaky desté, jak roku 1863 poznamenava F.
Benes, a nese stopy nevhodnych zasahu a pfemaleb, které nejspiSe proved! Jan
Hefman (1844-1904), kdyz roku 1885 restauroval proté&jsi kapli sv. lucundy.®

V kaloté lucerny je fresko z vétSi ¢asti poSkozeno zatékanim, v podstaté necitelné
(snad trojicni symbol v paprscité zafi).

Hiebelovy fresky na klenbach obou kapli sv. lucundy a sv. lucunda dnes sice
nejsou v autentickém stavu, jsou poznamenany ,restauratorskymi“ zasahy J.
Hefmana z osmdesatych let 19. stoleti, pfesto je zfejmé Ze tu jiz Hiebel zdaleka
nedosahoval kvalit svych praci z druhého desetileti a poCatku dvacatych let.

V kompozici opétovné aplikuje starsSi konvenéni schemata, jejichz vzory vzdalené
desitky let, kodifikované v malbé italského seicenta, jsou jiz neaktualni.
Problematicka je zejména barevna vystavba, charakterizovana téZzkou barevnou
hmotou oblaku, které zaplfuji témér celou plochu fresky. Tézkopadnou modelaci
figur s tvrdym konturovanim Ize pficist druhotnym zasahum z druhé poloviny 19.
stoleti.

V pendantivech kupole kaple sv. lucunda Hiebel namaloval al fresco emblémy se
symboly ¢tyf kardinalnich ctnosti:

lll.LE.2.1.a. SV Ruka hrajici na loutnu opfenou o kamenny sokl ,, Temperantia fovet*
— Umirnénost zahfiva, oblazuje

lll.LE.2.1.b. JV Majak s planoucim svétlem na moirském utesu ,Prudentia dirigit* —
Obezretnost vede, fidi, naviguje

ll.LE.2.1.c. SZ Ruka s kladivem tlukouci do diamantu na kovadliné ,Fortitudo
conservat‘ — State€nost uchovava

lLE.2.1.d. JZ Vahy zavéSené na krucifixu ,lustitia aequat” - SpravedInost
narovnava, vyvazuje, nestrani

lIl.LE.2.2. V konSe apsidy kaple sv. lucunda - Mramorova kasna, uprostfed se zlatym
kalichem — fons vitae - z néhoz vyveéra krev Kristova. Napravo bézi krajinou

k tomuto mystickému prameni jelen, na némz sedi andilek a drzi napisovou pasku
.lta desiderat anima mea. Psal: 41. V. 1.“ — ,Jako lan dychti po bystré vodg, tak
dychti duse ma po tob&, Boze! Po Bohu Ziznim, po Zivém Bohu.* Z 42, 2-3. Ve
Starém zakoné je jelen pokladan za kulticky &isté zvife. Zalmista jej (laf) pfirovnava
k dusi touzici po Bohu. Zalm 42,2 provazel v rané kfestanskych éasech
katechumeny, jimz byla o Velikonocich udilena svatost kitu. Namét jelena Ci lané

> Bene$ 1863, s. 197 (Malba na klenbé& s namétem apotheosy sv. lucunda, mugednika, ,vSak
prosakujicim destém silné jiz utrpéla“).
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napajeného z mystického pramene, zfidla je tedy motivem kfestnim a od €asnych
dob provazi vyzdobu baptisterii. Podle legendy jelen potira hada nalezeného u
pramene (Fysiologus |., 30) a symbolizuje tak Krista pfemozitele hada — hfichu.>®

lIl.LE.2.3.a. Malba v kartuSi severni ¢asti poprsné empory (jizni) kaple sv.
lucunda — v pavabné horské krajiné na mezi sedici andilek s napisovou paskou s
textem ,Sonet vox tua. Cant. 2 v. 14.“— ,,...dopfej mi zahlédnout tvou tvaf, dovol mi
hlas tvij slySet. Jak lahodny je tvij hlas! Jak plvabnou mas tvar!“ Pis 2, 14.
ll.E.2.3.b. Malba v kartusi ve stfedni ¢asti poprsné empory kaple — dva andilci
na nebesich dujici do trumpet (klarin), napis na lemmé ,In novissima tuba. 1. ad
Corint: 15. v. 52.“— ,Hle odhalim vam tajemstvi: Ne vSichni zemfeme, ale vSichni
budeme proménéni, naraz, v okamziku, az se naposled ozve polnice. Az zazni,
mrtvi budou vzkfiSeni k nepomijitelnosti a my Zivi proménéni.“ 1K 15, 51-52.
ll.LE.2.3.c. Malba v kartu$i jizni ¢asti poprsné empory kaple — nad udolim v
idilické krajiné se klene oblouk duhy na jejimz vrcholku sedi Kristus vzkfiseny,
vpravo se zdviha skalnaty masiv. Vpfedu kleCi andilek a drzi lemmu s textem
YAudiam vocem laudis. Psal: 25. v. 7.“— ,.... pfi tvém oltafi se drzim, Hospodine, aby
bylo slySet mé hlasité dikuvzdani, abych vypravél o vSech tvych divech.“ (Z 26, 6-7).
Duha je pfipominkou znameni smlouvy, kterou po potopé uzaviel Hospodin s Noem
i se vS§im stvofenim a Kristus je jejim zavrSenim — ,Ustavuji s vami svou smlouvu.
...nedojde jiz k potopé, ktera by zahladila zemi. Toto je znameni smlouvy, jez kladu
mezi sebe a vas i kazdého zivého tvora, ktery je s vami, pro pokoleni vSech véku:
,PoloZil jsem na oblak svou duhu, aby byla znamenim smlouvy mezi mnou a zemi.
Kdykoli zahalim zemi oblakem a na oblaku se ukaze duha, rozpomenu se na svou
smlouvu...“ Gn 9, 8-14.

V této dobé také pro premonstraty Hiebel vytvoril navrh pro médiryt s namétem
mucednika sv. lucunda, realizovany Antoninem Birckhartem (Dlabacz, I., s. 166,
¢. 95).

l1I.D.1. Vstupni prostor — prvni traveé v jizni bocni lodi pfi transeptu (vySka 6,3 m;
Sife 4,5 m) - na klenbé& Umilta - Panna Maria Pokorna. V kopcovitém terénu sedi
na zemi P. Maria a ma na kliné spiciho JeziSka s odkrytou rouskou. Zespodu pfriléta
andilek s kytici z r0zi, lilie a konvalinek a s napisovou paskou ,,Circumdabant eam
flores rosarum et lilia convallium® (Obklopovaly ji kvéty razi a lilii a konvalinek).
Shora z nebes slétava andél a roztahuje nad hlavou P. Marie pasku s textem

% Royt — Sedinova, 1998, s. 141-142
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,Lectulus floridus — Cant: 1. V: 16.“ (LGzko rozkvetlé) — ,Jak jsi krasny mily mj, jsi
libezny! A naSe luzko sama zelen.” (Pis 1, 16). Ve stejném vyznamu je marilogicky
pojimana sentence z lzaiaSova proroctvi, symbolizujici Pannu Marii jako Theotokos
— Bohorodicku, jez po€ala z Ducha svatého a naplnila davna proroctvi o pfichodu
Mesiase - ,Poust i suchopar se rozveseli, rozjasa se pustina a rozkvete kvitim.“ |z
35, 1. Raze a lilie jsou tradi¢ni marianské kvéty, tak jako konvalinka, symbol Mariiny
pokory a znameni spasy (zejména u naméti Narozeni a Posledni vecere). Viz Royt
— Sedinovj, s. 85.

Hiebelova Umilta, jejiz vznik Ize fadit do prvni faze vymalby do roku 1721, je Zel

z celého cyklu nejvice poznamenana negativnimi zasahy, provedenymi v roce 1885
Janem Hefmanem (1844-1904) v ramci oprav vyzdoby kleneb, poSkozenych letitym
zatékanim naruSenou stresni krytinou. Freska je znehodnocena ploSnou, nekvalitni
premalbou J. Hefmana, zcela bez respektu k puvodnimu autorskému rukopisu.

Z Hiebelovy prace zustal jen kompozi¢ni rozvrh, jeho rukopis Ize v naznaku
sledovat pouze v malbé krajinného ramce vyjevu.

l1.D.2. Protilehlé travé v severni bocni lodi pfi transeptu (vySka 6,3 m; Sife 4,5
m), na klenbé& malba s eucharistickym namétem s vyobrazenim Jezulatka na lodici.
Pfi mofském bfehu se objevuje lodice na jejiz pfidi stoji JeziSek, drzi velky kFiz a
pravici zehna jako Salvator Mundi. Na Spici kylu pfidé je zlaty ozdobny §tit

s monogramem Maria. PFi okraji lodniho kylu napis ,Quasi navis institoris de longe
portans panem suum. Prov. 31. V: 14.“— Zenu stateénou kdo nalezne? Je daleko
cennéjSi nez perly. ... Podobna obchodnim lodim zdaleka pfivazi svuj chléb.“ (PF 31,
10,14). Nad lodici se z nebe snasi andél a rozvinuje napisovou pasku ,Hic est panis
qui de coelo descendit. Joan: C: 6. V: 59“— ,Jako mne poslal zZivy Otec a ja mam
zivot z Otce, tak i ten, kdo mne ji, bude mit Zivot ze mne. To je ten chléb, ktery
sestoupil z nebe — ne jako jedli vasi otcove, a zemfeli. Kdo ji tento chléb, ziv bude
na véky.“ (J 6, 57-58). Otcové Starého zakona méli chléb — manu nebeskou, ktera
je zachranila na pousti, avSak lid nové smlouvy dostava v Kristu chléb Zivota
vécného. Maria je metaforickou lodici spasy, ktera pfivazi chléb Zivota vé¢éného -
JeziSe Krista.

Hiebel zde kompozici zalozil na svém osvédéeném efektnim motivu emerze lodniho
kylu, tak jako na fresce z roku 1714 ,Svrzeni sv. Klimenta do mofe“ na Il. poli klenby
kostela sv. Klimenta v arealu prazského Klementina. Mohutna galéra v pohledu
softo-in-su iluzivné vyjizdi z obrazového pole, kde morsky bfeh je tvofen jen
labilnim, uzkym pasem terénu, jenz konci prohlubni ze které divak, tak fikajic
»hluboko pod urovni mofské hladiny, vzhliZi k vyjevu.
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Obdobné jako analogicka freska travé vstupniho prostoru jizni bo¢ni lodi, je i tato
silné poznamenana pfemalbou J. Hefmana z roku 1885, zde vSak s ponékud vétsi
mirou uchovani charakteru Hiebelova rukopisu. Hefman atrofii plvodnich
barevnych pigmentl nahrazoval souvislou pfemalbou ploch. Takto jsou barevné
pozménény zejména inkarnaty, oblaka i trup lodi. Figury, zbavené jemné barevné
gradace puvodnich inkarnatu, ziskaly tuhou modelaci a byly nové konturovany
tvrdou obrysovou lineou.

l1I.D.3. Vyzdénim pficek v bo¢nich lodich na po€atku 17. stoleti vznikla na severni
strané mensi kaple, zasvécena sv. Janu Nepomuckému (vyska 6,3 m; Sife 4,5
m). Pavodné osvétlena oknem, pozdéji zazdénym. Prostor byl pivodné zaklenut
jednim polem kFiZzové klenby, ktera byla pfi barokizaci interieru chramu pretazena
baroknim $tukem, rovnéz okno v severni sténé& bylo zazdéno. Stukové zrcadlo
Rocha Baiera tvofi na klenbé plasticky ramec malby al fresco s namétem
apotheosy sv. Jana Nepomuka. Svétec je skupinkou andéli nesen nad zemskou
sférou vzharu, okolo hlavy ma pétici hvézd, v pravé ruce drzi palmovou ratolest jako
trojice. nad hlavou Jana Nepomuka se vznas$i holubice Ducha svatého, o néco vyse
je sedici Buh Otec v podobé starce, s levici opfenou o sféru, pravou rukou zehna
svétci. Vedle sedici Kristus energickym gestem rovnéz Zehna mucedniku.

Uz na pocCatku Sedesatych let 19. stoleti vS8ak F. Benes konstatuje, ze ,Oltar
zmizel a Hieblovy fresky i $tukatury poztstaveny jsou hlodajicimu zubu &asu.“®°.
Freska poskozena vihkosti, je poznamenana fadou zasah(, zejména ve skupiné sv.
Jana. Jako zcela autentické se jevi okfidlené hlavicky andilkd.

Velmi zajimavym motivem v Hiebelové koncepci tradi€niho namétu apotheosy je
mohutné téleso zemékoule (pokud ovSem neni ,restauratorskym® doplfikem z druhé
poloviny 19. stoleti). Kulova usec, témér polovina zemské sféry, vyplriuje dole
predni plan kompozice, a to i s naznacenim struktury zemského povrchu. Janova
apotheosa se takto odehrava nikoli tradi¢né ,v oblacich na nebi“ ale v otevieném
prostoru universa nad zemskou sférou. Tento takfikajic ,extraglobalni“ pohled na
Zemi z universa Hiebel mohl pfevzit z obdobné feSenych kompozic s tématem
Vidéni / snu sv. Benedikta z Nursie (viz Steinfels, fresko na klenbé presbyteria
kostela sv. Markéty v Bfevnové; nebo monumentalni platno z nékdejsiho hlavniho
oltare kostela sv. MikulaSe na Starém Mésté prazském, s namétem Vidéni sv.
Benedikta s Ceskymi patrony od Jana K. LiSky, asi 1693), kde je tento motiv zalozen
na svétcoveé referenci o mystické vizi.

% Benes 1863, s. 199
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Protilehla Jizni kaple vytvofena roku 1604 vyzdénim useku bocni lodi a pfestavéna
roku 1716 za probosta Miky — zasvécena je sv. Kandidovi, fimskému legionafi a
mucedniku, druhovi sv. Mofice, jehoz témér vSechny ostatky klaster vlastnil a uctival
(analogicky vznikla na protéjSi severni strané kaple sv. Jana Nepomuckého). Stény
jsou Clenény kanelovanymi lisenami, prostor spofe osvétluji dvé okna. Klenba je
kfizova o dvou travé, jeji strukturu kunturuji festony provedené ve Stuku, v plochach
Stukova zrcadla s freskou. ,Kaple sv. Kandida ma na klenbé uprostfed P. Marii a
kolem Sest svétct.“®’ Ve starsi literatufe jsou i tyto malby pfipisovany Hiebelovi:
,Oltar pfisel odtud do Redhosti a bohata $tukatura jakoz i Hiebelovy fresky jiz velice
utrpély.“®? Jiz na prvy pohled je v§ak ziejmé, Ze malby slohové ani rukopisné s praci
Johanna Hiebela nesouviseji. Stukova a malifska dekorace v kapli sv. Kandida
vznikla uz k roku 1695.%

lll.LF. V sakristii budované za probosta Ondreje Wernera 1587-1591 jako prosta
Ctvercova mistnost na klenbé freskova malba sv. Norberta, sign. ,Hiebel, pin: Ad:
1732"%

V jednoduchém Stukovém ramci kasulového tvaru je freska s vyobrazenim
Malba je ve velmi autentickém stavu. Posledni znama signovana Hiebelova malba
al fresco. Norbert v pontifikalnim rouchu s mozzetou a palliem, kle€i s gestem
tradi¢ni proskineze na oltarnim stupni pfed menzou mramorového oltare
portalového typu. Na tabernaklu je umisténa monstrance, jejiz paprscity nimbus
ozaruje proud sakralniho svétla ze zlatavého oblaku v chramové klenbé. Z hostie
v lunule monstrance proudi na svétcovu tvar paprsek sakralniho svétla. Svétci
prisluhuji dva andilci u jeho nohou. Jeden drzi kadidelnici, druhy rozevienou knihu
na jejichz stranach je text ,Serm: S: Norb: Circa Altare et Divina mysteria
munditiem*®. Na spodnim stupni stipes je Hiebelova signatura: ,Hiebel, pin: Ao:
1732“. \lyjev se odehrava v rozlehlém chramovém interieru, jenz ma blizko k pojeti
Haffeneckerovy architektury.

V ramci rozsahlé vymalby kostela Narozeni Panny Marie v Doksanech byl
Johannu Hiebelovi tradi¢né také pfipisovan konvolut obrazu ze zivota sv.

o' Kubigkova 1944, bez pag.

52 Benes 1863, s. 199

5 Macek 1992, s. 59-60

% Hiebelovu signaturu fresky v sakristii pfipomina relevantni literatura (Bene$ 1863, s. 198; Mat&jka
1898, s. 74; Herain 1915, s. 119, &. pozn. 170; Nevimova 2001, s. 19; taz 2003, s. 201.).
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Norberta.®® Jak je v fadovych chramech premonstratt obvyklé i v Doksanech zdobi
stény interieru kostela cyklus ze zivota zakladatele Fradu sv. Norberta — devét
olejomaleb na platné, velkych rozmérua, umisténych v knézisti, transeptu a v hlavni
lodi. Cyklus ve vyzdobé chramu navazuje na starsi dva obrazy Brandlovy se stejnou
tematikou — Oblacka sv. Norberta a Sv. Augustin odevzdava sv. Norbertovi fadové
regule z roku 1707, umisténé v knézisti protéjSkové po obou stranach hlavniho
oltare.

Tuto houzevnaté tradovanou mylnou atribuci J. Hiebelovi zaloZil svym
lakonickym sdélenim jiz G. J. Dlabacz (1815, s. 625 €. 6): ,/m Oel hat er das Leben
des heil. Norbert fiir die Stiftskirche zu Doxan in mehreren gro3en Gemaélden
geliefert.“ Byla pak vSeobecné pfijimana a soubor doksanskych platen az do
nedavné doby reprezentoval Hiebellv tvurci projev na poli olejomalby. ,Velké
olejové obrazy v ramech, ze Zivota sv. Norberta, kteréz s velkou umélosti maloval
Jan Hiebel, a které podle sebe zavéSeny ozdobuji stény chramové.“ (FrantiSek
Benes, 1863, s. 197). ,Pricitaji se Janu Hieblovi. Jsou vSak patrné dilem dvou
malifd, z nichz jeden byl vécny realista, druhého zajimali problémy luministické.*
(Kubickova 1944).

»1am dodal Hiebel také obratné malovany cyklus ze Zivota sv. Norberta, svédcici o
navazani na malbu vrcholného baroku v Cechach.” (J. Neumann, heslo Hiebel,
1975). ,PlIny plasticky vyvin objem(, charakterizujici figury jeho fresek, se v pIné
mife projevuje na zdafilém a pusobivém svatonorbertském cyklu v doksanském
kostele.” (P. Preiss, 1989, s. 551). ,Hieblovym dilem je i cyklus obrazl ze Zivota sv.
Norberta, jenz je zavéSen na sténach lodi a knézisté.“ (Nevimova 2003, s. 200).

Konvolut platen, pomérné solidni a¢ primérnou malifskou kvalitou, vzdy budil
pozornost ve vztahu k Hiebelovi. A to zejména pevnou vystavbou objem, robustni,
skulptivni modelaci a zemitosti figuralnich typa s vyraznou spektakularni gestikou.
Srovnani s detaily Hiebelovych maleb al fresco vSak vykazuje mnohé odliSnosti
budici rozpaky, nejvice patrna je zcela jina typika tvafi. Otazku problematické
atribuce svatonorbertského cyklu vyresila az v nedavné dobé H. Kucharova, kdyz si
povSimla poznamky probosta Miky v jeho Diariu ze dne 9.10. 1712, odkazujici
k malifi Vaclavu Noskovi z Jihlavy®® - | Venit P. Andreas Parochus Iglaviensis cum

% Dlabacz 1815, 625 &. 6; Bene$ 1863, s. 197; Kubitkova 1944, bez pag.; Preiss 1989, s. 551;
Nevimova 2003, s. 200

% viaclav Jindfich Nosek (Nosecky) se od roku 1675 Skolil v Praze v dilné Jifiho Filipa Mazance, od
roku 1696 ¢lenem malostranského malifského poradku, od 1702 ve staroméstském poradku. Poté
presidlil do Jihlavy, pro tamni kostely dodal fadu oltarnich platen. Kol. roku 1702 se ucastnil spolu
s M. V. Halbaxem na freskové vymalb& maridnské kaple v kostele sv. Jakuba v Jihlavé. Pro
strahovské premonstraty dodal oltafni obraz Nanebevzeti P. M. Byl otcem znaméjsiho malife
FrantiSka K. E. Noseckého (1693 — 1753), ktery vstoupil roku 1714 do premonstratského fadu na
Strahové a pfijal feholni jméno Siardus. Dlabacz Il, s. 398-399; Herain 1915, s. 103
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domino Campion, per quos misi pictori Wenceslao Iglaviensis residuos centum
sexaginta id est 160 fl. pro imaginibus magnis quae pendent in Ecclesia de Sancti
Patri Norberti, ceterisque habet totum solutum.” (9. fijna 1712 — pfijel P. Andreas,
farar v Jihlavé, s panem Campionem. Jejich prostfednictvim poslal malifi Vaclavu
Jihlavskému zbylych 160 zl. za velké obrazy ze Zivota sv. Norberta, které visi

v kostele, ostatni ma jiz cele uhrazeny).®’

Autorstvi Vaclava Noska (Noseckého) cyklu olejomaleb se sv. Norbertem
potvrzuje i nové nalezena signatura, kterou malif vepsal do obojku psa - ,W. Nos" -
v levém dolnim rohu platna, zavéSeného na severni sténé hlavni lodi (I. travé).

67 J. Mika, Diaria, 9. fijen 1712; H. Kuchafova — L. Sturc, 2005, s.14
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Klasterni kaple Zasnoubeni Panny Marie

S. Maria in Capella Doxanensi honorata -
Nigra, sed formosa Dei Genitricis Ruthenicae Effigies

Hiebelova Cinnost pro panensky klaster premonstratského fadu v Doksanech byla
na samém pocatku, roku 1720, spojena kromé vymalby chramu, jesté s drobnou,
avSak pozoruhodnou fundaci zaslouzilého probosta Josefa Miky.

V dubnu 1718, v roce umrti premonstratské vizionarky z Doksan sestry
Maxmiliany Zasmucké (1655 — 1718), zalozil probost Mika stavbu marianské kaple
zasvécené Zasnoubeni Panny Marie.®® Nova stavba byla situovana do konventni
&asti na &tvrtém dvore, nedaleko od severni strany chramové lodi.®® Drobna centrala
byla vystavéna na kruhovém (&i ovalném) padorysu, s fasadou ¢lenénou dvojicemi
pilastrd, s kupoli s lucernou, na rubu s patrnou strukturou radialnich Zeber.

U projektu kaple, budované v €ase hlavni faze barokizace chramu, Ize pfedpokladat
autorstvi Tomase Haffeneckera, stejné jako pfi velké chramové kupoli, jejimuz
formalnimu FeSeni se zda byt analogicka. Lokace i forma doksanské kaple P. Marie
je patrna na veduté klasterniho komplexu z roku 1726 Jana FrantiSka Fischera
podle Pietra Antonia Versy, (médiryt na papiru, pfiloha spisu Josefa Miky, Das
ruhmwidirdige Doxan ... Litoméfice 1726), pfipadné je také zakreslena na planu
klaStera z roku 1784 (viz E. V. Balcarek, Doksany, 1931).

O Casovém postupu vystavby kaple referuji opét zaznamy z Diaria probosta
Miky. 4. dubna 1718 pozehnal probost zakladni kamen kaple. 7. listopadu téhoz
roku byla kaple stavebné dokoncena. 21. listopadu [na den Zasvéceni/Obétovani
Panny Marie] probost novou kapli vysvétil k pocté Zasnoubeni P. Marie se sv.
Josefem (posvétil také oltar). 9. ledna 1719 pozehnal zvon a 20. ledna 1719 se
postaral o umisténi zvonicky nad kapli. Kone¢né 5. fijna roku 1720 byla kaple

% H. Kuchafova — L. Sturc 2005, s. 15

% Benes, 1864, s. 194; Kubitkova 1944, bez pag.

"0 patrocinium kaple — Zasnoubeni P. Marie se sv. Josefem — se vztahovalo jak k tradi¢ni fadové
marianské preferenci, tak ke jménu stavebnika probosta Josefa Miky, také vSak patrné reflektovalo
mystickou/vizionafskou dispozici fundatorky kaple sestry Maxmiliany.
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Zasnoubeni P.M. hotova i s vyzdobou - s malbami kupole a oltare. Za fresko v
kupoli (spolu s blize nedefinovanou malbou oltafe) kanonie uhradila ¢astku 150 zl.
Ackoli Hiebelovo jméno neni v pramenech v této souvislosti explicitné uvedeno,
neni tfeba o jeho autorstvi vymalby kaple pochybovat.”" Hiebel byl jiz od 18.
Cervence 1720 prokazatelné v angazma doksanské kanonie (a to jako jediny
freskant).

J. F. Fischer podle Pietra A. Versy, Klaster v Doksanech — detail s kapli
Zasnoubeni Panny Marie, Litoméfice 1726, médiryt

Nova kaple byla vybudovana péci Josefa Miky a z podnétu sestry Maxmiliany (snad
z jejiho finanéniho odkazu) pro milostny obraz P. Marie z jeji pozUstalosti.”> Obraz
doksanské Madony od zminéné feholnice ,bohaté ozdobeny a od lidu vysoce ctény"
zde byval vystaven do sedmdesatych let 18. stoleti. Kaple byla v roce 1825
odstranéna z pfikazu Jana Lexy svobodného pana z Aehrenthalu, jenz se po
zrueni klastera roku 1782 stal novodobym maijitelem panstvi.”

Doksansky milostny obraz VIadimirské Bohorodi¢ky — ,Panny Marie Rusanské*
patfil na pocatku druhého desetileti (za éry probosta Miky) k nejvice cenénym

"' H. Kucharova — L. Sturc 2005, s. 15 .
Z Bene$ 1864, s. 194; Kubi¢kova 1944, bez pag.; H. Kuchafova — L. Sturc 2005, s. 15
Ibidem
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devocionaliim kanonie premonstratek v Doksanech. Kopie proslulé ikony
Vladimirské Bohorodi¢ky byla malovana temperou na desce z lipového dfeva,
vysoké asi 25 cm a 22 cm $iroké.”™
Po vytvofeni novych mramorovych oltaru v transeptu F. Lauermannem 1773/1774
byla doksanska ikona osazena na oltafi sv. Josefa pod oltafnim platnem Sen sv.
Josefa od Ludvika Kohla z roku 1773 do prosklené schrany (tabernaklu) -
,v mramorovém vyklenku za sklem prastary obraz Madonny s JeziSkem na zlaté
pudé a na lipovém dfevé. Jemné pletivo ze zlatého dratu a smaltovych perli¢ek
ozdobuije ho viikol ...“”® V dubnu roku 1862 byl obraz Madony vyjmut z rdmu a na
rubu desky objeven napis o puvodu devocionalie: Haec imago oblata fuit
Serenissimo Marchioni Badensi Ludovico ab Archi-Episcopo Albaniae, ab illo
Domino Episcopo Litomericensi Jaroslao praesentata, quam ille ante mortem suam
V. Maximilianae Doxanensi donavit, illam sibi Dominus Vitus Abbas Strahoviensis
pro suo solatio mutuavit, post cujus mortem Josefus Praelatus Doxanensis eandem
recepit. A. 1711. — ,Tento obraz darovan byl jasnému markrabéti Badenskému
Ludvikovi od arcibiskupa Albanského, markrabé Ludvik jej obétoval Litoméfickému
biskupu Jaroslavovi [ze Sternberka]’®, ten jej dal pred svou smrti [t.j. pfed r. 1709]
panné Maxmiliané [ze Zasmuk, prem. Feholnici] v Doksanech, od které si ho vypujcil
pro potéSeni své pan Vit [Seipl], opat Strahovsky, po jehoz smrti Josef (Mika),
probost Doksansky, zas ho nazpét obdrzel r. 1711.“ Malif J. Sheivl u€inil vérnou
kopii.“””
Doksansky obraz Panny Marie Vladimirské, zv. Rusanské, byl patrné ukofistén
v tureckém taborte pod Vidni roku 1683 markrabim Ludvikem Badenskym.”®
Ikona je zmifilovana na oltafi sv. Josefa jesté k roku 1977 v Matéjkoveé Soupisu
uméleckych pamatek Cech (s. 285), poté je vdak nezvéstna — J. Hobzek ve své
studii z roku 1983 jiz uvadi na témzZe misté jen fotokopii doksanské ikony.
Mariansky typus a pavod této ikony v Cechach podrobné popsal J. Royt.79
Panna Maria Rusanska (Imago Ruthenica — t.j. minéno ,Ruska“, ,Nigra, sed
formosa Dei Genitricis Ruthenicae Effigies®) je kopii palladia Ruska Panny Marie
Vladimirské — ikony typu Glikofilusy (Sladce/nézné milujici), ¢i Eleusy (Slitovnice),

™ Matéjka 1898, s. 74

" Bene$ 1863, s. 198

76 Jaroslav Frantidek Ignac ze Sternberka (vétev holickych Sternberki) od r. 1676 biskupem
litoméfickym, zemrel 12.4. 1709. Na cesté na jeho pohfeb stihla smrt Mikova pfedchidce probosta
Bruna Matyase Kunovského (1658 Tfeboh — v lété 1692 zvolen doksanskym proboStem, zemfel
1709).

" Benes$, 1863, s. 198. Text na rubu desky uvadi také Royt 1999, s. 87, 267

" Royt 1999, s. 87, 267

7 Royt 1999, s. 68, 87, 124-126, 267; Royt 2006, s. 202.
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jez je byzantského plavodu, pochazi ze 12. stoleti, byla chovana v Uspenském
chramu moskevského Kremlu, pozdéji ulozena ve sbirkach Tretjakovy galerie
Kopie Vladimirské Matky Bozi zv. RuSanské byly uctivany kromé premonstratského
klastera v Doksanech, také v kostele sv. Jakuba VétSiho v Berouné a ve Vilémové u
Havli¢kova Brodu, kam kopii obrazu z Prahy pfenesla rodina hrabat Carretto-
Millesimo. Milostny obraz Panny Marie Vladimirské - RuSanské byl chovan také od
r. 1637 v Ji¢iné v kostele jezuitské koleje.®

Roku 1720 Hiebel jesté v Doksanech nakreslil pro prazskou oficinu Jana F.
Fischera barokné stylizovanou milostnou sosku Panny Marie chovanou v klastefre
premonstratek. Hiebelovu pfedlohu Fischer ryl a editoval roku 1720 s popisem a

chronogramem ,Vera efflgles s. Marlae In CapeLLa DoXanensl honoratae“.®’

Pro vlastni marianské litanie zdejSich premonstratek v roce 1729 Hiebel vytvofril
kresbu P. Marie (Doxanskeé) jako pfedlohu pro frontispis. Litanie aneb suplikace
k Panné Marii Doxanské, patronce vsech k ni se utikajicich byly vydany roku 1729
v Litomé&Ficich.®

8 Royt 1999, s. 68, 87, 124-126, 267

¥ Bene$, 1863, s. 194. F. Bene$ a po ném K.V. Herain (1915, s. 120, &. pozn. 170) tu nepochybné
zaménili doksanskou kopii Panny Marie Vladimirské, jez byvala vystavena v kapli Zasnoubeni P.
Marie za milostnou sosku Panny Marie Doksanské, jez je zachycena na rytiné z roku 1720, pro
kterou kreslil Hiebel pfedlohu. Obr. viz Nevimova 2003, s. 230, obr. €. 12.

82 Nevimova, 2001, s. 23
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Iv.
Rastatt - Hofpfarrkirche zum Heiligen Kreuz — nastropni fresko
Nalezeni sv. Krize sv. Helenou, 1722

,Bettet fiir die grose Stinderin Augusta“'

Po navratu z poutni cesty do Rima v 1ét& roku 1719 se markrabé&nka Sibylla
Augusta von Baden-Baden, rozena vévodkyné Sachsen-Lauenburg, rozhodla
neprodlené zahdjit jiz déle planovanou stavbu zameckého kostela sv. Kfize

v Rastattu. Projekt nového chramu vypracoval dvorni stavitele Johann Michael
Rohrer na zakladé podrobnych propozic samotné fundatorky, ktera se osobné
podilela i na tvorbé dekoraci interieru.

Na realizaci prestizniho projektu pracovalo nékolik vyznamnych umélcu
narozenych, &i trvale usazenych v Cechach, v &ele s badenskym dvornim
stavitelem Rohrerem (malii — dekoratér Franz Pfleger, malif oltafnich platen J.
Onghers). Pro vytvofeni nastropni fresky, koruny celého dila, markrabénka béhem
sveho pobytu v Praze v Cervenci roku 1721 osobné angazovala Johanna Hiebela.
Hofpfarrkirche zum Heiligen Kreuz v Rastattu svou vytvarnou kvalitou a vysokou
autenticitou dnes reprezentuje nejvyznamnéjsi sakralni barokni stavbu v celé
oblasti Baden — Wurttemberg.

Francisca Sibylla Augusta se narodila 21. ledna 1675 v dolnosaském
Ratzeburgu, vyrustala v§ak na panstvi v zapadnich Cechach v Ostrové nad Ohfi.?

! Epitaf Franzisky Sibylly Augusty markrab&nky badenské na jeji prani osazeny po jeji smrti roku
1733 na kamenné desce v dlazdéni pod kruchtou pfi vstupu do chramu, nedaleko mista jejiho
posledniho odpoginku. Cerveny piskovec s inkrustovanymi mosaznymi literami, 88,5 cm x 88,5 cm.
*Rod Sachsen-Lauenburg pochazel z vévodstvi Lauenburg (Dolni Sasko), tvofici jihovychodni &ast
Slesvicko-holStynské provincie s hlavnim méstem Ratzeburg.

V roce 1623, 9. srpna, pfedal Cesky mistodrzici Karel kniZe z Liechtensteinu v zastavu panstvi
Ostrov nad Ohfi (Schlackenwerth) vévodovi Juliu Heinrichu von Sachsen-Lauenburg za pohledavku
600.000 zl. rynskych, kterou mu dluzil cisaf za vojenskou vypomoc - postaveni pluku. Nasledné
bylo vévodovi 30. ledna 1625 panstvi prodano i s méstem v dédi¢ny majetek za 150.000 zI.
rynskych. Tak se dostal vévodsky rod Sachsen-Lauenburg do Cech. Vévoda Julius Heinrich si
Ostrov zvolil za svou novou rodovou rezidenci a za spravni Ustfedi vSech osmi postupné nabytych
panstvi v zapadnich Cechach. Jeho Zenou se stala Anna Magdalena z Lobkowitz. Po jeho smrti
roku 1665 pfevzal ostrovské panstvi jeho mladsi syn Julius Franz (1641-1689) a v roce 1667 téZ
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K Cecham méla trvalé vazby a i pozdéji, kdyz presidlila do Badenska, se na své
panstvi v Ostrové pravidelné vracela.

Po nahlém umrti vévody Julia Franze se porucnictvi nad jeho nezletilymi vysoce
urozenymi dcerami ujal sam cisar Leopold |., opatrovnicka péce byla svéfena do
rukou pfibuznych, roudnickych Lobkowiczl. Vzhledem k postaveni a majetku
sveého rodu byla Sibylla Augusta princezna sasko-lauenburska (spolu se svou
sestrou Annou Marii Franciscou) pokladana za jednu z nejvyhodnéjSich pfileZitosti
aristokratického snatku v celé fiSi (mezi aspiranty se objevila takova jména jako
princ EvZzen Savojsky €i August Silny, pozdéjsi kral polsky).

Markrabé badensky Ludwig Wilhelm (1655-1707), zaslouzily vojevudce v bojich
proti Turkiim, mél jiz pozehnani cisarfe Leopolda pro shatek se starSi dédickou
rodu Sachsen-Lauenburg, Annou Marii Franciscou. Situace se vSak nahle zménila,
kdyZ byl oproti ocekavani markrabé patrné vice zaujat mladickou Sibyllou
Augustou. Neprodlené byly 14. ledna 1690 oznameny zasnuby a 27. bfezna 1690
se Francisca Sibylla Augusta Herzogin von Sachsen-Lauenburg ve svych patnacti
letech provdala za Ludwiga Wilhelma markrabéte badenského. Svatba se konala
na zamku v Roudnici nad Labem pod poru€nickym vedenim pfibuzné Marie Anny
knézny z Lobkowiczl. Nedlouho pfed svatbou sidlo markrabéte badenského,
atakované francouzskym vojskem, zni€il pozar roku 1689 a rodina se musela
docasné prestéhovat do rodové rezidence Sibylly Augusty. Ostrov nad Ohfi se tak
na nékolik let stal markrabéci rezidenci. V roce 1691 byl vSak poSkozen pozarem i
zamek v Ostrové a musel byt nakladné opravovan (pfestavbu realizoval badensky
dvorni architekt Domenico E. Rossi*). Roku 1691 Ludwig Wilhelm porazil v Uhrach
u Szalankamen tureckou armadu a byl povy$en cisafem na generalporucika
cisarskych vojsk. V roce 1697 manzelé presidlili do Baden-Badenu. Nasledujiciho
roku dvorni architekt Domenico Egidio Rossi za€ina postupné budovat

v nedalekém Rastattu pro markrabéte reprezentativni zameckou rezidenci.

V letech 1695 — 1706 Sibylla Augusta kratce za sebou porodila devét déti, z nichz
v Casném véku sedm zemfrelo. Do Rastattu se rodina trvale pfestéhovala roku
1705. Markrabé Ludwig Wilhelm, prosluly , Tirkenluis®, se jesté v cisarskych

zdédil kniZectvi Lauenburg po svém starSim bezdétném bratrovi. Po smrti Julia Franze roku 1689
byl rozsahly majetek rozdélen mezi jeho dvé dcery. StarSi Anna Maria Francisca (1672 — 1741)
dostala panstvi plivodné z vlastnictvi své babicky Anny Magdaleny z Lobkowicz (Zakupy,
Bustéhrad, Ploskovice a dal.). Mladsi dcera Francisca Sibylla Augusta (1675-1733) zdédila panstvi
ziskané jejim dédem Juliem Heinrichem - Ostrov nad Ohfi (Schlackenwerth) spolu s dalSimi sedmi
pFilehlymi a také statky Grasengriin, Starou Roli a Mirotice. (Viz Wachsmanova 1946, s. 34-39).
Sibylla Augusta zemrela 10. Eervence 1733 na zamku Ettlingen, kde pfevazné Zila od roku 1727,
kdy pfedala markrabstvi Badenské svému plnoletému synovi Ludwigu Georgovi.

* Royt 2006b, s. 274
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sluzbach zucastnil jako Generalleutnant valek o Spanélské dédictvi. Utrpél vSak
vaznéjsi zranéni v bitvé u Schellenbergu roku 1704 a o tfi roky pozdéji pfedCasné
umira ve véku 52 let.* Sibylla Augusta tak od roku 1707, vedle rodového panstvi

v Cechach, jako regentka spravovala i markrabstvi badenské za svého nezletilého
syna Ludwiga Georga az do roku 1727.

Po smrti markrabéte Ludwiga Wilhelma von Baden-Baden roku 1707 nahradil
stavitel Johann Michael Ludwig Rohrer dvorniho architekta Domenica Egidia
Rossiho,” jenz od roku 1698 budoval v Rastattu reziden&ni sidlo markrabat.
Johann M. Rohrer ve sluzbach ovdovélé Sibylly Augusty vystavél od roku 1710 tzv.
Sibyllenfliigel na severni strané zameckého arealu a zejména navazujici
novostavbu pozoruhodné zamecké svatyné.®

V letech 1719 — 1723 nechala Sibylla Augusta vybudovat zamecky kostel sv.
K¥ize podle plant svého dvorniho stavitele Johanna M. Rohrera.” Stavba vznikala

‘A Zimmermann, Sibylla Augusta 1675-1733 Die kunstsinnige Regentin, in: Schloss Rastatt, 300
Jahre Residenzschloss Rastatt, Ein Sonderheft von Schlésser Baden — Wirttemberg, Stuttgart
2000, s. 20;V. Wachsmanovéa 1946, s. 34-40; O. Specinger, Anna Marie Frantiska velkovévodkyné
Toskanska, in: Cour d” honneur €. 3, s. 74-77; Royt 2006b, s. 273-274

° G. Passavant, Studien zu Domenico Egidio Rossi, Karlsruhe, 1967; P. Preiss, Italsti umélci v
Praze, Praha 1986 (ad navrhy pro zamek v Rastattu)

¢ Johann Michael Ludwig Rohrer se narodil roku 1683 na Karlovarsku v Cechach. Oboru se nejprve
ucil u svého otce, rovnéz stavitele. Nejprve pracoval v Ostrové nad Ohfi. Nedlouho po smrti
markrabéte jej Sibylla Augusta jmenovala svym dvornim stavitelem v Rastattu.

7 Literatura: Karl Lohmeyer, Beitrage zur Baugeschichte des Rastatter Schlosses. In: Zeitschrift fur
Geschichte d. Oberrheins. Neue Folge XXVII, 1912 und NF XXIX, 1914

Elisabeth Weiland, Markgréfin Sibylla Augusta von Baden. Ein Beitrag zur Geschichte eines
furstlichen Frauenlebens um die Wende des 17. Jahrhunderts, nepublikovana disertaéni prace,
Universitat Freiburg 1922

Anna Maria Renner, Die Schlosskirche zu Rastatt und ihr Baumeister Michael Ludwig Rohrer. Die
Baumeisterfamilie Rohrer. Schriftenreihe der Badischen Heimat ,Vom Bodensee zum Main“ Nr. 43,
Karlsruhe 1936

Anna Maria Renner, Die Kunstinventare der Markgrafen von Baden. Beitrage zur Geschichte des
Oberrheins, herausg. Oberrh. Historischen Kommission, Biihl 1941

Viktorie Wachsmanova, Zivot a dilo Abrahama Leuthnera, in: Pamatky archeologické, XLII 1939-
1946, Praha 1946, s. 34-40

A. M. Renner, Die Heilig Kreuz-Kirche, ehemals Schlosskirche, in: Festschrift zur 200sten
Wiederkehr der Kircheneinweihung am 2. 9. 1964, Hrsg. Katholisches Stadtpfarramt St. Alexander,
Rastatt 1964, s. 29-35

Anna Maria Renner, Sibylla Augusta Markgrafin von Baden, Karlsruhe 1976

Lotte Weiskirchner, Die Kapellen der Rastatter Residenz, nepublikovana magisterska prace,
univerzita v Tubingen, 1990

Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaler, Baden-Wrttemberg |, 1993, s. 634
Schloss Rastatt, 300 Jahre Residenzschloss Rastatt, Ein Sonderheft von Schlésser Baden —
Wirttemberg, Stuttgart 2000

Sigrid Gensichen, Zur Ikonologie des Kreuzes: Die Heilige Stiege mit Kapelle des Leidens Christi
und die Hofpfarrkirche ,Zum Heiligen Kreuz" an der Rastatter Residenz, 1719 bis 1723. In:
Zwischen Sonne und Halbmond. Das Erbe des Tiirkenlouis: Bauen und Bewahren. Kolloquium zur
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jako svého druhu sakralni dvorsky komplex, jehoz ideovou koncepci vytvofila
sama markrabénka. Na pocatku tohoto projektu vSak bylo ex voto jejiho drahého
choté — zbozny slib postavit v Rastattu novy kostel v o€ekavani narozeni svého
dédice, roku 1702 narozeného korunniho prince Ludwiga Georga.® Svj slib
markrabé badensky jiz naplnit nestacil, po jeho umrti roku 1707 se v3ak realizaci
nového chramu zacala zabyvat ovdovéla Sibylla Augusta. Je ziejmé, Ze se tento
zamér rodil jiz dlouho pfed samotnou realizaci, a ze vysledné velmi komplexni
pojeti markrab&nka promyslela jesté pfed svou poutni cestou do Rima.

Zakladni ideou nové svatyné se mélo stat Passio Christi a Oslaveni sv. KFfize
jako nastroje vykoupeni, zavrSeni déjin spasy. V tomto pozoruhodném projektu se
spojovala nejen dobova barokni emotivni spiritualita s dvorskou reprezentaci,
reflektujici tradice panovnického kultu sv. Kfize jako symbolu legitimity kiestanské
moci, jisté i tradice karlovské ucty k pasSijovym relikviim, s niz se markrabénka
setkala v Cechach, také vsak jeji osobni prozita nabozenska zkusenost.®
Kratce po umrti svého choté podnikla markrabénka v roce 1708 cestu z Klasterce
nad Ohfi do Einsiedeln, proslulého poutniho mista ve Svycarsku, aby tam prosila u
milostné Madony Einsiedelnské za uzdraveni svého syna Ludwiga Georga. Roku
1702 narozeny korunni princ byl némy a po navratu své matky se skutecné
uzdravil. Proto markrabénka o ném nadale mluvila jako o svém ,Einsiedler-Kind“ a
na podé&kovani nechala postavit na panstvi Ostrov nad Ohfi v Cechéach kapli Panny
Marie Einsiedelnské. Pozdéji, roku 1715, nechala Sibylla Augusta také pfi novée
rezidenci v Rastattu vybudovat v zameckém parku kapli ke cti P. Marie
Einsiedelnské na pamét pouti do Svycarska a zazraéného uzdraveni syna. Kapli
postavil jeji dvorni stavitel Johann Michael Ludwig Rohrer."°

Baugeschichte und Denkmalpflege der Barockresidenz Rastatt am 15. und 16. September 2005 im
Rastatter Schloss. Stuttgart 2006, s. 101 — 110

Sigrid Gensichen, Hofpfarrkirche ,Zum Heiligen Kreuz® an der Rastatter Residenz, 1719 bis 1723,
als Gesamtkunstwerk im liturgischen Vollzug, nepublikovana disertacni prace predkladana v
prubéhu roku 2005-2006 na Universitat Heidelberg,

Jan Royt, Franziska Sibylla Augusta markrabénka badenska jako ,druha Helena“. K ikonografii
vyzdoby zameckého kostela sv. Kfize v Rastattu. In: Pictura verba cupit. Sbornik prispévki pro
Lubomira Konec¢ného, B. Bukovinska — L. Slavi¢ek (ed.), Praha 2006b, s. 271 — 277

Konstantin Maier, Kirchliche Pracht als inszeniertes Gotteslob. Barocke Frommigkeit und Liturgie.
In: Zwischen Sonne und Halbmond. Das Erbe des Tiirkenlouis: Bauen und Bewahren. Kolloquium
zur Baugeschichte und Denkmalpflege der Barockresidenz Rastatt am 15. und 16. September 2005
im Rastatter Schloss. Stuttgart 2006, s. 87 — 92

¥ Maier 2006, s. 87; Gensichen 2006, s. 102

® Genezi ikonografického namétu Nalezeni sv. KFize, tcty ke sv. KfiZi a tradici tohoto kultu
v Cechach podrobné ozfejmil ve své studii J. Royt 2006b, s. 271-275

' Maier 2006, s. 90-91
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Na podporu kultu sv. Kfize, jenZ mél byt péstovan v nové proponovaném
chramu téhoz zasvéceni, markrabénka jiz roku 1717 v Rastattu zalozila sodalitu
nazvanou ,SpoleCenstvi Kfize“ (,Creutz-Versamblung“). Zakladatelka —
»,Gnadigiste Stiffterin“ nasledné pro své bratrstvo ziskala papezské privilegium,
jimzZ se tak stalo prominentnim spoleCenstvim ke kterému patfil i sém kardinal
Schoénborn. Poslani Spole€enstvi KFize charakterizoval dvorni kazatel P. Antonius
Planer S.J. ve své homilii pfi slavnosti vysvéceni kostela — ,nést vpfed korouhev
kiize k triumfu JeziSe Krista a k vétsi cti a slavé pfivedeni lidi ke vSem
blahoslavenstvim a svatostem“."" K pfileZitosti pfijeti do Spoleéenstvi Kfize dostalo
tficet tfi Clend malé krucifixy, které byly posvéceny dotykem s pasijovymi relikviemi
ziskanymi roku 1719 markrabénkou a sodalové pak tyto kfizky dozivotné nosili na
krku, jak je vidét i na Birckhartové portrétu Sibylly Augusty.'® V roce 1722 zalozila
markrabénka dal$i Spoleéenstvi Kfize i pfi své rezidenci v Ostrové nad Ohfi."

Od 24. kvétna do 2. Cervence roku 1719 vykonala markrabénka pout do
Rima.™ Navstivila zde fadu baroknich chram a vyznamna kultovni mista,
zejména spojovana s pasijovou tematikou — Scala Sancta s kapli Sancta
sanctorum pfi Lateranské bazilice, baziliku S. Croce in Gerusaleme s paSijovymi
relikviemi, jez byla vestavéna do palace sv. Heleny, baziliku S. Praesede s kapli
sv. Zenona, kde je uchovavana dalSi pasijova relikvie - sloup u néhoz byl bicovan
Jezi§ Kristus, dale chram S. Maria Maggiore.'® Béhem pobytu se ji také dostalo
audience u papeze Klimenta XI. V Rimé& se ji podafilo ziskat i nékteré relikvie
dulezité pro koncepci jeji promyslené rastattské svatyné.

A. M. Rennerova poklada za opodstatnénou domnénku o ucasti dvorniho stavitele
Rohrera v priivodu markrabénky na jeji fimské cesté.'® Vzhledem k vysoké kvalité
projektu kostela je mozna Rohrerova osobni obeznamenost s architekturou
fimského baroku. Konstrukéné je vSak jeho projekt Heilig Kreuz-Kirche
argumentovatelny pfedevsim Ceskou a jihonémeckou tradici typu Wandpfeilerhalle
s baldachynovym zaklenutim.

Po navratu z Rima se markrabé&nka obratila na svého diecézniho biskupa Speyeru
Damiana Huga kardinala von Schénborn se Zadosti o pfislib pozehnani a po
dokonceni i vysvéceni nové zakladané sakralni stavby v arealu rastattské

' Maier 2006, s. 88; Gensichen 2006, s. 102

'2 Gensichen 2006, obr. s. 102

13 Statni oblastni archiv v Plzni, karton 45, Bad. Geh. Kanzlei, fasc. 369. Viz Gensichen 2006, s.
110 pozn. 4.

' Karlsruhe Badische Generallandesarchiv Abt. 220/620, 623 c. Renner 1964, s. 29, pozn. 1.
Maier (2006, s. 91) datuje mylné fimskou pout uz do roku 1717.

"> Renner 1936, s. 50; Royt 2006b, s. 275

'“ Renner 1964, s. 32; srov. Renner 1936, s. 52, pozn. 16
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rezidence."’ Vypracovanim projektu na zakladé svych pfesnych dispozic povéfila
dvorniho stavitele Johanna Michaela L. Rohrera."® Misto a rozsah stavby byly dany
urbanni situaci zameckého arealu — novy chram s pfilehlymi sakralnimi prostory
musel navazovat na severni zameckeé kfidlo, kde byly soukromé obytné prostory
Sibylly Augusty, tzv. Sibyllenfliigel. Pomér stran (1:1,53) a rozdéleni vnitiniho
prostoru nové budovy byly definovany podle osobniho pfani stavebnika —
markrabénky. ™

O postupu praci na budovani kostela referuji ,Relationen®, které kreslif a dvorni
malif Franz Pfleger pravidelné posilal od 4. unora 1720 do ¢ervence roku 1721
markrabénce béhem jejiho pobytu v Ostrové a Praze. Pfleger mél na starost
vedeni praci na vybaveni interieru (a navrhy vyzdoby). Prace zpocCatku
postupovala rychle a tak se zda, Ze jiz ke konci roku 1719 byla hotova hruba
stavba.?

Rohrer nejprve dokondil roku 1720 Scala Sancta — Svaté schody inspirované
Svatymi schody Lateranské basiliky. Schody jsou vestavéné, spolu s relikviafrovou
kapli Utrpeni Krista, do télesa chramové novostavby. Jsou situovany pficné

k podélné ose kostela a spojuji chor kostela s obytnym zameckym traktem
markrabénky (Sibyllenflligel). Augusta Sibylla si jiz dfive pro své Scala Sancta
zajistila papezské odpustky. Svaté schody maji 27 stupriti a byly uréeny

ke stoupani v pokofe po kolenou na modlitbach. Stény schodisté byvaly zdobeny
obrazy.

Na den svych narozenin 21. ledna 1720 uspofadala markrabé&nka se svou
sodalitou velkolepé procesi k vysvéceni dokonCenych Svatych schodU, na kterém
prezentovala relikvie ziskané ptevazné na své pouti v Rimé. Podetni igastnici
vytvofili formaci ve tvaru feckého kfiize.?! Jako drahocenné relikvie byly neseny
télesné ostatky martyrti Theodora a Theodory (instalované pozdéji na bo¢nich
oltafich chramu), paze sv. FrantiSka Xaverského, relikvie ze sloupu bi€ovani Krista
a také krupéje krve JeziSe Krista. Procesi bylo mimofadnou udalosti, ved! je svétici
biskup Speyeru Peter Cornelius von Beyweg, pak v privodu nasledovali
markrabénka se svymi détmi, dvorni damy, ministfi a dvorni radové, prelati
ze Schwarzach, Gengenbach a Ettenheimmunster, ktefi zaroven nesli relikvie.

7 Renner 1936, s. 50; Renner 1964, s. 30

'® Renner 1936, s. 50 obr. 20

Y Renner 1964, s. 30

20 Renner 1964, s. 31

2l Udalost presné dokumentuje anonymni médiryt z roku 1720, Historische Bibliothek Rastatt.
Viz Maier 2006, obr. s. 87; Royt 2006b, obr. s. 273; Gensichen 2006, s. 105.
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Nasledovali obyvatelé Rastattu, hudba, prapory a ,badischen Schutzgeister”. Po
procesi byly relikvie osazeny do sanktuarii kaple pfi Svatych schodech.

Sibylla Augusta v lItalii také ziskala ostatky markrabéte Bernharda von Baden
(1428-1458) oficialné beatifikovaného az roku 1769.%2 Nejvétsi cenu véak pry
pfisuzovala vlastnictvi ostatk( ¢asné kfestanskych mucedniki z katakomb — sv.
Theodora a Theodory.?

Fasada kostela sv. Kfize, pribéznou fimsou délena do dvou etazi, ¢lenéna
v pravidelném rytmu pilastry a osazena v deviti osach obdélnymi okny se
segmentovymi frontony, je tak plné integrovana do architektonického feseni
exterieru zamku. Sakralni charakter zcela jednoduse feSené budovy na obdélném
pudorysu prozrazuje jen vstupni portal a sanktusnik. V prostém tfiosém priceli (na
severni strané) zcela dominuje portal vstupu se zdvojenymi sloupy a prolomenym
frontonem, uprostied s vlozenym kamennym kfizem v glorii, pod nim nade dvermi
je osazen velky alian¢ni znak Augusty Sibylly s kniZeci korunkou.
S rafinované prostym exterierem je v cileném kontrastu naro¢né koncipovany a
zdobeny interier chramu. Ten je zaloZen na obdélném pudorysu jako pilifova hala
s baldachynovou klenbou s lunetovymi vyseCemi. Centralizovany prostor chramu je
Clenén Ctvefici pilifd po kazdé strané, mezi nimiz jsou mélké prichozi kaple, na
severni strané s vlozenou varhanni kruchtou, na jizni s vyvySenym chorem
s dvouramennym schodistém, trojbokym zavérem s oratofemi a se sloupovou
portalovou architekturou hlavniho oltare.
Vedenim praci na vybaveni interieru byl povéfen Franz Pfleger z Ostrova nad Ohfi,
Stukové dekorace vytvofil Giovanni Battista Artario z Arogna u Lugana. Prace ve
stucco-mramoru s dekorem in scagliola realizoval mramorai Matthias Bruckner.
Nastropni fresko s namétem Legendy sv. Kfize maloval roku 1722 J. Hiebel.
Oltafni obrazy dodal téhoz roku J. Onghers.

Na jafe roku 1721 Franz Pfleger v referenci markrabénce jiz rozvrhnul vSechny
nasledujici prace v interieru kostela. Hlavni oltar, na jednom z navrh Rohrera
oznaceny ,Ein hoher freier Altar‘ (Renner 1964, s. 30), s dumysinym systémem
osvétleni, je jedineCnym dilem pozdné barokni oltarni architektury. Je postaven na
vlozené etazi vyvySeného chéru (jenz evokuje zvySeny prostor chorl se vstupem
do krypty v romanskych chramech). K hlavnimu oltafi vede schodisté s rameny po
obou stranach, s kovanym zlacenym zabradlim, jez vytvofil dvorni zamecnik Anton
Rochlitzer. OltaF je pudorysné zalozen na kfivce pfiblizné pulovalu, jako portalovy

22 Maier 2006, s. 91
2 Maier 2006, s. 91
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aparat neseny pilifi ze stucco-mramoru s trojici vsazenych sloupt po stranach,
nesoucich zvinéné kladi se stlaCenym vlysem a na konci s useky vytocenych
ramen prolomeného frontonu. Duté sloupy maji kovovou konstrukci (tektoniku
zajistuji jen pilife) s vertikalné vsazovanymi dily translucidniho alabastru. Kazdy
sloup ma vzadu v soklu dvifka kryjici mechanismus na vytahovani a spousténi
olejovych lamp na kozeném feminku a kladce, ovladany klikou. Sloupy vyloZzené
translucidnim alabastrem byly témito olejovymi lampami tlumené prosvétlovany pfi
zvlastnich liturgickych prilezitostech, jako hymnicka oslava sv. Kfize - ,Fulget
Crucis mysterium.“ V retablu oltare je velka plastika Ukfizovaného jako soucast

je dilem dvorniho sochafe Mockela. Antependium a boky oltafni mensy s dekorem
scagliola vytvofil mramorar Matthias Briickner.?* Ve vyzdobé hlavniho oltare a
tabernaklu se uplatfiuji i fezané drahokamy a také barvené sklo.?® Oltani
nastavec, berniniovsky komponovany, je tvofeny véncem oblakul s plastikami Boha
Otce, holubice Ducha svatého a andilku. Prosvétlovan je zezadu oknem se zlatavé
zabarvenymi tabulkami skla. Po stranach jsou na ramenech frontonu osazeny
plastiky andélu drzicich Arma Christi. Nastavec s plastickou vyzdobou vznikal dle
,Relationen“ bé&hem roku 1721.%°

Pod chorem je skryta nékdejSi kaple Boziho hrobu s oltafem, a dvefe do sakristie.
Do vstupniho priceli Boziho hrobu s mfizi byl pozdéji, za spravy piaristd,
nevhodné instalovan oltar s obrazem sv. Josefa Kalasanského. Vyvyseny chor
ukoncuje trojboka zavérova zed, po stranach prosklena okny oratofe. Do knizZeci
oratofe je pristup intarzovanymi dvefmi na praveé strané chéru, uzkym tocitym
schodistém. Podesta oratofe zaroven vede ke Svatym schodim a dale

k soukromému apartma markrabénky.

Boc¢ni oltare v chéru jsou koncipovany jako ramové oltare, doplnéné Stukovym
plastickym dekorem s véncem oblakl a paprscitym nimbem, osazeny byly
vzhledem k lokaci nejcennéjSimi obrazy. Oltar evangelni strany zdobil deskovy
obraz A. Durera Sv. Anna s P. Marii a malym JeziSem. Oltafni obraz na epistolni
strané ma namét Narozeni Krista, kopie z roku 1843 podle originalu Lorenza da
Credi z markrab&cich sbirek (nyni in Staatliche Kunsthalle Karlsruhe).?’

** Renner 1936, s. 66; Renner 1964, s. 31

» Renner (1964, s. 31) uvadi, Ze ve stavebnich vykazech (,Relationen®) je nékolikrat pfipominana
prace anonymniho ¢eského fezace skla. Barvené sklo se tu uplatnilo napf. i v kompozici plastik
andélt na postamentech zabradli chéru, jez nesou rohy hojnosti s kvétinami a girlandami

z barveného a brouseného skla.

* Renner 1964, s. 31

" Renner 1964, s. 32; Royt 2006b, s. 275
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Mélké mezipilifové prostory lodi, osvétlené vzdy oknem, jsou osazeny Ctyfmi stejné
konstruovanymi portalovymi oltafi. Jsou opét provedeny ve vysoké kvalité
technikou umélého mramoru (stucco-mramoru) v kombinaci Sedozelené a Cervené
barvy. Retabulum flankuji na vysokém soklu sloupy pfedsazené pilifi, nesouci kladi
se stlaCenym vlysem a téZzky konvex-konkavné zvinény fronton. Antependium
oltarni mensy zdobi paskovy dekor v technice scagliola. Dvirka tabernaklu jsou
vyloZzena destiCkou s dekorem kytice in pietra dura - nepochybné import

z florentskych dilen. Retabula vSech Ctyf oltar jsou osazena platny Johanna
Ongherse. Pfleger v Relationen z obdobi od 11. do 25. fijna roku 1720 sdéluje, Ze
prace na téchto oltafich jsou v plném proudu. Korpusy jsou jiz hotovy a sochar
Mockel se svymi Gesellen ma jiz pfipraveny hlavice sloupl, mramorar [Matthias
Briickner] mlze zadit brousit antependia in scagliola, a rovnéz severoitalsky
Stukatér Giovanni Battista Artario jiZ pracuje na plastické vyzdobé. Dle reference
byly oltafe dokonCeny dfive nez technicky narocny hlavni oltar. Ackoli platna na né
byla instalovana az roku 1722.%

Oltar sv. Ignace na evangelni strané pfi choru je osazen Onghersovym platnem

s Apotheosou zakladatele TovarySstva JeziSova, v obvyklém kompozi¢nim
usporadani s andély nesoucimi na kumulu jezuitského svétce v Cerném talaru
vzhlru k nebesum. Na proté;jSi oltar sv. FrantiSka Xaverského na epistolni strané
Onghers dodal obraz s namétem smrti jezuitského misionare, ,Apostola Indie,
tradicné zobrazeného ve chvili skonu na provizornim IUzZku u své chySe na pobrezi
ostrova nedaleko Cinského Kantonu.

V predelach dvou protilehlych oltaf pfi varhanni kruchté jsou umistény prosklené
hranoloveé relikviafové skfiné, v nichz jsou uloZeny ostatky rané kifestanskych
martyr(l z katakomb (sv. Theodora a Theodory), jez markrabé&nka ziskala v Rimé
pfi své poutni cesté roku 1719. Relikvie jsou adjustovany do podoby skeletu
odéného do roucha ze stfibrného a zlatého brokatu. Oltar sv. Josefa pfi kruchté na
evangelni strané zdobi dalSi malba Johanna Ongherse - Smrt sv. Josefa
Péstouna Pané, (na predele relikviafova schrana sv. Theodora). Protéjsi oltaf na
epistolni strané, zasvéceny apostolu Petrovi je osazen platnem s tematem Predani
kli¢a sv. Petrovi. Platno nese signaturu malife — ,Joan Onghers fecit*?® Na
predele je umisténa relikviafova schrana sv. Theodory.

Je téZko predstavitelné, ¢im mohl oslovit vysoce prominentni naro¢nou fundatorku
tento zcela primérny malif nizozemského pavodu z Mechelen, od svych dvaceti let

28 Renner 1936, s. 68; Renner 1964, s. 31
2 Renner 1936, s. 68-69; Renner 1964, s. 32
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ginny v Praze.®® Johann Onghers (1661 - 1735) je dnes znam spi$e svym
dlouholetym pusobenim v Cele staroméstského malifského pofadku, kde setrval az
do roku 1730, kdy jej v této funkci vystfidal jeho kolega Johann Hiebel. Konvolut
téchto velkych oleju Onghers vytvarel jako Sedesatilety, jiz na sklonku svého
tvarc€iho zivota, dnes je ojedinélym dokladem jeho malifské prace. Obrazy jsou
charakteristické tuhou modelaci, neinvenc¢ni aplikaci starSich schémat a predloh,
slohové ukotvené v pifekonané tradici malby udrzované Skrétovymi nasledovniky
az ke konci 17. stoleti.

Pod varhanni kruchtou na evangelni strané vznikla mala kaple se vstupem do
krypty Sibylly Augusty, zdobena deskovym obrazem Posledni vecCefe. Nad
vchodem do této kaple je ve Stukové supraporté citace hymnické oslavy sv. Kfize —
»VEXILIA REGIS PRODEUNT. V supraporté protéjSiho vchodu, vedouciho ke
schodisti varhanni kruchty, je hymnicka invokace ,FULGET CRUCIS
MYSTERIUM".

Osobitym pfispénim markrabénky k vyzdobé& chramového interieru jsou dekorativni
textilni kryty — potahy dfika pilastrd z japonského hedvabného atlasu

s aplikovanym dekorem s motivy pasky a €abraky v jemné koloraci. Navrhy
ornamentd vypracoval Franz Pfleger. Cela kolekce sestava ze 26 panelu, které
tvofi latovy ram s napnutym pasem latky o rozméru 4,15 m x 0,55 m. Souprav
textilnich panelt bylo nékolik, aby mohly byt na pilastrech obmérovany. Na vyrobé
téchto textilnich dekoraci a také parament se podilela sama markrabénka se svymi
dvornimi damami.*’

Do prosklenych vyklenkl v télesech vtazenych pilifa lodi byly pavodné ulozeny
rizné relikvie.

0. Onghers *1661 - 11735 ziskal méStanské pravo na Starém Mésté prazském 24. kvétna 1690
(AMP, rkp. €. 538, kn. méstant St. M. Pr. z let 1689 — 1711, 13b). Pfedlozil doklad poctivého
zplozeni a zachovani (v latiné) od purkmistra a rady mésta Mechelen v Nizozemi ze dne 7. Cervna
1681. Dne 1. ervence 1681 se pak v Praze oZenil s vdovou Annou Dorotou po zesnulém Dr. Janu
Bapt. Losi de Losenau (fara sv. Havla, kn. oddavek z |. 1652 — 1704, 699). 23. zafi 1691 byl pfijat
do staroméstského malifského cechu a stal se starSim pofadku (Kn. bratr. mal. starom. €. 5, 11). O
jeho nepretrzitém pobytu v Praze svéd¢i kity jeho déti v devadesatych letech (fara sv. Havla), 1699
si zakoupil diim patrné €. p. 557 (rohovy dum Celetné a Kamzikové) na St.M.Prazském za 2200 zl.
(DZ liber contract ...). 15. zafi 1709 dosazen za spoluufednika Sestipanského. 1714 opét starSim
staroméstského malifského pofadku. 1725-26 v majetkovém pfiznani uveden jako majitel domu &.p.
557, dale zde uvedeno Ze nezaméstnaval tovarySe a vydélaval ro¢né 500 zI. (Pam. arch. XVIII.,
541-543). 30. fijna zemrela jeho manzelka Anna Dorota ve véku 64 let (fara tynska...). 31. fijna
1735 odpeceténa jeho pozlistalost - zemrel tedy nejspiSe téhoz roku. Z jeho dila se dochovalo jen
velmi malo. Mimo jiné dodaval kresebné pfedlohy pro ryteckou oficinu Balthasara van Westerhout.
V méstském kostele v Chysi mu R. Kuchynka pfipsal obraz sv. Rodiny, je vSak pfemalovan
(Casopis spol. pt. staroz. eskych, 1912, 74). Jesté nékolik dalSich oleji, dnes ztracenych, uvadi
starsi literatura. Viz Dlabacz Ill. s. 361-368; K. V. Herain 1915, s. 107, pozn. ¢. 130.

3 Renner 1936, s. 61 obr. 25; Renner 1964, s. 34; G. Dehio 1993, s. 634
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Pro svUj dokonCeny rastattsky kostel nechala jesté fundatorka roku 1724 zhotovit
vlastni liturgicky kalendar.>?

Objednavku vymalby chramu al fresco a Ctyr oltarnich platen markrabénka
zarizovala béhem svého pobytu v Praze ve druhé pli ervence roku 1721. Tento
prazsky pobyt prokazuji zaznamy v Kunstinventare der Markgrafen von Baden a je
sledovatelny v korespondenci markrabénky z této doby.>?

O zakazce na vymalbu klenby kostela byla ale nejprve vedena jednani s Lazaro
Maria Sanguinettim a Luca Aurelio Colombou, ktefi jsou v Pflegerové Relationen
jmenovité uvedeni.®* Sanguinetti jiz pro Sibyllu Augustu pracoval v Ostrové nad
Oh¥i, kde je dolozen v letech 1692 — 1695 a kde jsou mu pfipisovany dosti
.konzervativni“ fresky v letohradku zameckého arealu. Poté byl néjaky Cas
zaméstnavan Cerniny v Praze. Colomba se jako freskar uplatnil roku 1711 na
vyzdobé rezidence v Ludwigsburgu.®®

Sibylla Augusta si nepochybné& uvédomovala naro¢nost ukolu, jakym bylo malifsky
presvédcivé zvladnuti fresky na pomérné rozsahlé klenbé jejiho kostela. Dozorem
povérfeny Franz Pfleger nepfitomnou markrabénku informoval, ze Hofmaler
Sanguinetti jiz zapocal s praci na fresce (od 20. Cervna), a zaslal ji k posouzeni
Sanguinettiho navrh malby. Markrabénka vSak v dopise z 11. Cervence 1721
reagovala lakonicky a zamitavé — ,....ob auch seine malerey in unsrer Kirche
ansténdig seye, masen wir dieselbe durch eine Schmiererey keineswegs verstellen
gemeint seindt.“*® Sanguinetti neprodlené vypracoval novy navrh, ten pak Pfleger
20. Cervence opét odeslal markrabénce. Pfed uzavienim kontraktu

se Sanguinettim, ktery v tuto chvili byl jesté vaznym adeptem, Pfleger ¢ekal na
pisemné vyjadieni nepfitomné markrabénky. Ta vSak Sanguinettiho skicu shodou
okolnosti obdrzela az ke konci Cervence. Sanguinetti sice v dobé od 20. ¢ervna do
4. Cervence zacal na klenbé pracovat na dil¢im motivu ,nemocné Zeny“ a také
vymaloval tfi ,Spatia“ v ,Singchoru“ ale nicméné, dle Pflegersova zaznamu
(Relationen) ze dne 26. Cervence, byl s pfiméfenou uhradou za jiz provedenou
praci propustén.®” Mezitim byl jesté ve hie dalsi netispé$ny uchazeg, Ital Luca A.

32 Maier 2006, s. 89

3 Renner 1936, s. 74; Renner 1964, s. 32 pozn. 5; Karl Lohmeyer, Beitrdge zur Baugeschichte des
Rastatter Schlosses. In: Zeitschrift flir Geschichte d. Oberrheins. Neue Folge XXVII, 1912 und NF
XXIX, 1914; Renner, Die Kunstinventare, 1941; Weiland, Markgrafin Sibylla Augusta, 1922.

* Renner 1936, s. 74

3 Preiss 1989, s. 551

3 Cit. dle Renner 1936, s. 74

7 Renner 1936, s. 76
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Colomba, se kterym Pfleger jednal také, a pro kterého by pry zakazka byla poctou,
avSak za honoraf 2800 fl.*
Zda se, Ze markrabé&nka po nedavném setkani s vrcholnymi dily fimského baroku
(v€etné praci A. Pozza) méla jiz o corona operis svého chramu vyhranénou
predstavu. 15. ¢ervence 1721 jiz byla na cesté do Prahy. Musela se tu seznamit
s freskami, které na ni udélaly natolik silny dojem, Ze o jejich autorovi neprodlené
referovala Pflegerovi, jak vyplyva z jeho dochovaného kratkého textu odpovédi ze
dne 11. srpna.*® Ag&koli Hiebelovo jméno v této korespondenci (a Zel ani
v archivaliich stavby) pfimo uvedeno neni, je nepochybné, Ze to bylo pravé
Hiebelovo dilo, které v Praze markrabénku zaujalo. V Klementinu mohla spatfit
jeho svatoklimentské fresky, které v dobé svého vzniku roku 1714 - 1715 byly
v prazském prostfedi vzruSujicim gestem monumentalni nastropni malby.
Koncem Cervence roku 1721 tedy markrabénka v Praze angaZovala Johanna
Hiebela a nechala ihned propustit Sanguinettiho od jiz zapoCaté prace v Rastattu.
Hiebel tehdy byl jiz zkuSenym a ocefiovanym freskafem, ktery mél za sebou velké
realizace pro jezuity v prazském Klementinu a Klatovech a pravé dokoncoval
rozsahly freskovy cyklus pro premonstratky v Doksanech (roku 1721 pracoval v
kupoli kfizeni a transeptu doksanského klasterniho kostela).
Je také mozné, ze zprostfedkovani tohoto kontraktu s vytizenym prazskym
freskantem néjak napomohl dvorni rytec markrabénky badenské Antonin Birckhart,
Hiebellv krajan a pfitel, ¢inny od roku 1711 v Praze. Hiebel dodaval pro
Birckhartovu oficinu mnozstvi kresebnych pifedloh. Tato spoluprace obou umélcu
je dolozena jiz od roku 1712. S rodinou vyznamného prazského rytce udrzoval
Hiebel prokazatelné pratelské vztahy.*

Hiebel prestizni zakazku v Badensku pfijal a poCatkem sezony roku 1722
zahajil v Rastattu prace na rozmérné nastropni fresce s legendou Nalezeni sv.
KfiZe cisafovnou Helenou.

¥ Renner 1936, s. 75

* Renner 1936, s. 76

* Hiebel navazal dlouhodobou spolupraci se svym krajanem rytcem Antoninem Birckhartem (1677
Augsburg — 21. ledna 1748 Praha) kratce po jeho pfichodu do Prahy roku 1711, kdy je
imatrikulovan na prazské univerzité. Patrné nejstarsi graficky list, ktery Birckhart vytvofil podle
Hieblova navrhu je datovan rokem 1712 (Dlabacz, |., s. 154, &. 6). Pro Birckhartovu prazskou
oficinu Hiebel dodaval nékolik desitek kresebnych predloh, minimalné jesté v pribéhu druhého
desetileti 18. stol. (viz Dlabacz, Podlaha, Materialie). Birckhartdv vztah k Hiebelové rodiné
dosvédCuje i jeho u&ast na kitinach Hiebelovych déti — roku 1713 je dolozen na kitu Marie Josefy
Anezky a 1715 byl svédkem na kitu Anny FrantiSky.

Jiz Dlabacz (1815, I, s. 152) pfipomina Birckharta jako ,Vyte¢ného dvorniho médirytce
markrabénky von Baden-Baden v Praze”. S. Gensichen (2006, s. 102) uvadi, ze Birckhart mél
statut dvorniho rytce ve sluzbich Markgréfin von Baden od roku 1720.
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18. dubna 1723 dokonceny kostel benedikoval kardinal Damian Hugo von
Schoénborn, biskup Speyeru. Dvorni kazatel P. Antonius Planer S.J. ve svém
kazani pfi slavnosti vysvéceni kostela vyzdvihl novou svatyni jako misto na kterém
se ,ukazala milost a slava NejvyssSiho a které je velebeno pro neobycejné velky

poklad pravé tam ulozeny“.*'

O Hiebelové autorstvi rastattské nastropni fresky Nalezeni sv. Kfize neni
pochyb. Vedle jednoznacné stylové a rukopisné charakteristiky dila, atribuci
potvrzuje i signatura ,Johann Hiebel anno 1722“.*? V korespondenci z roku 1721 a
v archivaliich stavby Hiebelovo jméno explicitné uvedeno neni.** Objevilo se viak
marginalné v korespondenci z nasledujiciho roku z doby Hiebelovy €innosti
v Rastattu.*

V ramci Ceské umélecké historiografie je nejstarSi zaznam o Hiebelové rastattském
opusu z roku 1770 v manuskriptu Jana Q. Jahna, jenz jej zafadil ve svych
Nachrichten do vyctu Hiebelovych ,wichtigsten Arbeiten in Kalk” jako posledni
malifovu praci al fresco, s chybnou dataci 1729 — ,Seine letzte Arbeit in dieser Art
ist die Kirche der Kreuzerfindung zu Gol3statt beym Margrafen von Baden-Baden,
so er 1729 vollendet hat.“*® Stejny Udaj pak Jahn publikoval roku 1776

ve Fortsetzung *°, a nasledné i u G. J. Dlabacze roku 1815.%

Herain (1915, s. 120 €. pozn. 170) Hiebelovo dilo v Badensku nezmiriuje vlabec.
Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon, 1924, Bd. 17, s. 52 - ,1723 mél byt povolan
do Rastattu aby spolu s Johannem Ongersem vymalovali tamni zameckou kapli,
neni tu véak pisemné dolozen.”

Az do nedavné doby nebyla Hiebelové fresce v Rastattu v Ceské odborné literature
vénovana zadna pozornost a jeho vyznamny opus tu zUlstaval prakticky neznamy.
Osobnost markrabénky Sibylly Augusty a mimoradna vytvarna kvalita kostela sv.
KFize se vSak staly pomérné frekventovanym predmétem zajmu badatel(

v Némecku a to jiz od druhého desetileti minulého stoleti. Zejména Anna Maria

“! Maier 2006, s. 87-88

*2 Renner 1936, s. 76; Renner 1964 s. 33.

“ Renner 1936, s. 76

* Badatelce Sigrid Gensichen se podafilo r. 1996/97 nalézt v aktech archivu ve Zluticich, pobo&ky
SOA Plzen, zpravu Ze Johann Hiebel roku 1722 dostal pfilezitost spolujizdy v markrabécim kocare
z Rastattu do Ostrova nad Ohfi.

Za laskavé upozornéni na tento archivni udaj vdé¢im Sigrid Gensichen. Po uzavieni pobocky ve
Zluticich Statniho oblastniho archivu v Plzni roku 2005 (kde doposud byl ,fond Badenska tajna
dvorska kancelar Rastatt” ulozen) a prestéhovani pobocky archivu do Nepomuku v roce 2006 se
vS8ak dosud nepodafilo zminénou zpravu opét nalézt.

* J. Q. Jahn, Nachrichten... kap.IV, nepubl. excerpta zr. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8

*J. Q. Jahn, Fortsetzung der Nachrichten..., 1776 s. 142

" Dlabacz 1815, |, s. 625, &. 5
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Renner vénovala tomuto tematu nékolik podstatnych monografickych studii se
zpracovanim archivnich materiall, kde se zabyva i freskou J. Hiebela (viz soupis
literatury v uvodu kapitoly).

Nejnoveji Heilig Kreuz-Kirche monograficky zpracovala jako ,Gesamtkunstwerk im
liturgischen Vollzug® Sigrid Gensichen (2005/2006). Hiebelovy fresky se ¢astecné
dotkl i pfispévek S. Gensichen (2006, s. 101-110) publikovany v ramci kolokvia
konaného v Rastattu v zafi 2005 k problematice stavebni historie a pamatkové
ochrany rezidence v Rastattu ,Zwischen Sonne und Halbmond. Das Erbe des
Tirkenlouis: Bauen und Bewahren®.

P. Preiss (1989, s. 551) mylné pfedpokladal, ze Hiebelovo vyznamné angazma

v Rastattu, zmifované jiz nejstarSi ¢eskou historiografickou literaturou, se tykalo
malby iluzivniho oltafe — ,Kdyz byla ... roku 1723 dokonena kaple Povyseni sv.
Kfize, povolala markrabénka, ktera udrzovala se svou vlasti trvalé styky, Hiebela
s Janem Onghersem, aby tu vytvofili teatralné koncipovany malovany oltar,
vyvySeny schodistém; datum malby pfesné doloZeno neni.”

Tyz zcela mylny udaj pak prejala P. Nevimova (2001, s. 18; a rovnéz 2003, s. 198)
—,Sibylla Augusta ... povolala J. Hiebela a J. Ongherse na zamek v Rastattu, aby
zde pro kapli PovySeni sv. kfize vytvofili teatralné koncipovany malovany oltar,
vyvySeny schodistém. Kaple byla dokonCena roku 1723, ale datum malby neni
presné znam.*“

Dilo do ¢eské uménovédné literatury blize uved! az J. Royt (2006b, s. 271 — 277),
ve své studii podrobné ozfejmil genezi ikonografického nameétu Nalezeni sv. KfFize,
Ucty ke sv. KFizi a tradici tohoto kultu v Cechach, a jeho komplexni aplikaci

ve dvornim kostele markrabénky Sibylly Augusty.

IV.A. Zakladni ideou rastattského chramu se stalo Passio Christi a Oslaveni sv.
KfiZe jako nastroje vykoupeni, zavrSeni déjin spasy. Tim byl také ur€en namét
velké nastropni fresky vytvofené Johannem Hiebelem roku 1722, ktera ztvariuje
scény z legendy Nalezeni sv. Kfize cisafovnou Helenou, matkou Konstantina
Velikého. Postava sv. Heleny je v kompozici pojata jako identifikaCni portrét
fundatorky markrab&nky Sibylly Augusty.*®

V kompozi¢nim vymezeni plochy malby, aplikaci brilantné konstruovanych
iluzivnich architektonickych prvkd, Hiebel opét uplatnil silnou stranku svého
malifského uméni. Obrys klenebniho pole, rozeklany kapémi lunetovych vyseci,
opticky sjednotil architektonickou paspartou v podobé konzolové fimsy do niz zcela

* Podobné se nechal zvéénit i kardinal Damian Hugo von Schénborn, spolupracovnik markrabénky,
ve dvornim kostele své rezidence v osobé rané kfestanského muéednika Damiana (+ 303). Viz
Maier 2006, s. 87.
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presvédcivé zakomponoval realné kapé lunet. (Obdobny ukol pak uspésné resil i
v klementinské knihovné roku 1724). Nad touto ,korunni“ iluzivni fimsou v Usecich
nad chorem a kruchtou jesté konvexné vystupuje do prostoru masivni fimsa na
konzolach atikové zony. lluzivni architektonické oramovani fresky fimsou se pres
hroty kapi vysecCi vini a na uzSich stranach konvexné vypina a ucinné tak
dynamizuje cely interier.
Klenba se otevira jednotnému pohledu ,z hloubi“ chramového prostoru. A spise
nez jeho prostorovou extenzi se stava ohromnou projekeni plochou (ve smyslu
pozdné barokniho pojeti), perspektivné konstruovanou s ubézniky na stfed pole
kde je umisténa postava Krista. Nad celym dramatickym déjem legendy, nad
chramovym prostorem, ale také nad markrabénkou samou — ,druhou Helenou“ se
hieraticky zjevuje Kristus se svym kfizem, onim nastrojem spasy, jenz je tu
podivuhodné oslaven celou svatyni. V pravici drzi sceptrum své bozské moci, na
konci s Bozim okem (zde trinitarnim zastoupenim osoby Boha Otce), jehoz zare
doplfuje v blizkosti Krista letici holubice Ducha svatého v paprscité zafi. Zjeveni
Boha v soupodstatné Trojici uprostied, jez pointuje cely vyjev, je adorovano
ohromnym leticim andélem v krkolomném scorzu, se sepjatyma rukama,
v doprovodu cherubd.
Pod hieratickou scénou Zjeveni se odviji okolo na uzkém pasu prirodniho terénu
rusSny pfibéh o nalezeni sv. Kfize cisafovnou Helenou na pouti do Svaté zeme,
téhoz posvatného symbolu, ktery na své pouti hledala i markrabénka Sibylla
Augusta. Zde je zachyceno nékolik kliCovych epizod z legendy sv. KFize,
vychazejicich z textu Zlaté legendy Jakuba de Voragine, v Casoprostorové
sousledném vyli¢eni udalosti.*®

Po vitézstvi cisafe Konstantina nad Maxentiem (kdy se mu pfed rozhodujici
bitvou u Milvijského mostu roku 312 zjevil kfiz jako znameni, ve kterém ma
zvitézit), podnikla jeho matka cisafovna Helena cestu s velkym doprovodem do
Svaté zemé. Cisafovna byla pevné rozhodnuta nalézt vzacné dievo kfize umuceni
Kristova, které bylo jiz po témér tfi stoleti skryto v zemi. ,Kdyz pak Helena pfiSla do
Jeruzaléma, dala u sebe shromazdit vSechny Zidovské ucence, které bylo mozno
nalézt v celé krajiné.“ Ti ji po zdrahani oznacili jistého Jidase ,syna spravedlivého
Clovéka a proroka®“, ktery nejlépe zna misto, kde kfiz spoc€iva. Panovnice na Jidase
nekompromisné udefila: ,Mas pfed sebou smrt a Zivot, ukaz mi Cemu das
prednost. Ukaz mi misto, které se jmenuje Golgota, kde byl Pan ukfizovan, abych

vrv @

mohla nalézt jeho kFiz.“ Kdyz se vSak vyhybal odpovédi dala ho cisafovna mucit

¥ Zde uvedené citace viz de Voragine, Legenda aurea, 1984, s. 178-180, 230.
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hladem ve vyschlé studni az kone¢né Jidas prozradil misto Ukfizovani. Na onom
posvatném misté - Golgoté vSak dle legendy nechal cisaf Hadrian postavit Venusin
chram, aby tim odradil kfestany od modliteb. Misto tak bylo malo navstévované a
pozapomenuté. Cisafovna Helena pohansky chram nechala neprodlené strhnout a
také odstranit sochu bohyné Venus$e, aby tak zde mohl vzniknout kifestansky
chram. ,Jidas$ si potom podkasal roucho, zacal ze v8ech sil kopat a v hloubce
dvaceti kroku nalezl tfi kfize.“ Protoze byly na pohled shodné, bylo tfeba dievo
svatého Kfize urcit zazraCnou reakci. ,Jedna z pfednich Zen mésta [Jeruzaléma]
lezela uz napll mrtva, jeruzalémsky biskup Makarius k ni pfilozil prvni a pak druhy
kfiz avSak nemél zadny uspéch, pak vSak pfilozil tfeti kfiz a zena se okamZzité
uzdravila a vstala s otevienyma ocima.“ Sama ,Helena vSak poznala pravy kfiz
podle napisu, ktery na n&j dal pfipevnit Pilat; ten napis pry tam nalezla a pfecetla.”
Dle legendy se pak onen Jidas, pohnut udalostmi, dal sdm pokftit a pfijal jméno
Quiriacus. Po smrti jeruzalémského biskupa byl dokonce ustanoven jeho
nastupcem. Cisafovna vSak jesté chtéla ziskat hieby jimiz byl Kristus pfibit na kFiz.
Pozadala tedy biskupa Quiriaca, zda by ji pomohl hfeby na Golgoté nalézt. ,Kdyz
tam pfisel a pomodlil se k Panovi, ihned se v zemi objevily hfeby zafici jako zlato.
On je vzal a donesl kralovné. Ona klekla na zem, schylila hlavu a klanéla se jim

s velkou uctou.”

chérem a sousedni Casti evangelni strany. Vpravo dominuji pozistatky mohutného
antického chramu bohyné VenusSe, jenz je praveé z pfikazu cisafovny bouran. Na
uvolnéné plose jiz v pozadi vyrista novy kifestansky chram (Boziho hrobu)

v podobé neveliké kupolové centraly. Pfi sloupovych postamentech svalnati
sluZzebnici cisafovny Heleny vasnivé kladivy rozbijeji mramorovou sochu Venuse a
Amora. V levém rohu nad chérem kopaci pravé nalezli pod vrstvou zeminy davno
skryté kfize a vynaseji je z vykopu ven. Uprostfed scény lezi zsinala a ,napll mrtva
jedna z pfednich zen Jeruzaléma“, kterou se jeji peCovatelka marné pokousi
probudit pfi¢ichnutim k lahvi¢ce. Za kratko na ni bude ovéfena pravost pravé
nalezeného sv. KFfiZze. Ten je jiz v sousedni z6né nad evangelni stranou sluzebniky
vztyCovan ze zemé. Jeden ze svalnatych pomocnik( ukazuje cisafovné prave
nalezenou Cast Pilatovy tabulky pfibité na kfiz s napisem NAZARENVS RE[X]
psané zprava doleva v napodobeni hebrejského textu. Zatimco jiny kopac
vitézoslavné tfima v rukach ve vykopu pravé nalezené velké hieby. Pfed touto
kliCovou scénou s pozdvihovanim sv. Kfize a nalezenych hiebl pokleka sama
cisafovna Helena — ,schylila hlavu a klanéla se jim s velkou uctou.“ Po jejim boku
kle€i biskup jeruzalémsky s mitrou a bilou biskupskou rochetou. Cisafovnu Hiebel
aranzoval jako identifikaCni portrét fundatorky Sibylly Augusty s ¢ernym vdovskym
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hedvabnym zavojem a s vladarskym plastém lemovanym hermelinem. Vychazel
nejspiSe z velmi blizkého obdobné stylizovaného grafického portrétu od Antonina
Birckharta.*®

Na protéjsSi epistolni strané vzruSené pfihlizi hlouCek jeruzalémskych obyvatel
bourani antického chramu, v popredi se skupinou Zidovskych uéencd.®’

V zadni ¢asti fresky nad kruchtou je zobrazen cisaisky pravod, ktery se pravé
zastavil pfed branou Jeruzaléma, v popfedi nesou s namahou dva sluzebnici velky
tézky kfiz. Jedna se nejspiSe o motiv navraceni sv. KfiZze do Jeruzaléma cisafem
Heracliem.>® Vyjev tak reprezentuje v ikonografickém programu fresky namét
Povyseni sv. Kfize.>® Dle Zlaté legendy persky kral Chosroes v 7. stoleti pfiSel do
Jeruzaléma a uloupil z chramu Boziho hrobu ¢ast sv. Kfize, kterou tam nechala sv.
Helena. Kdyz cisaf Heraclius porazil vojsko obavaného perského viadce, ziskal
dfevo sv. Kfize zpét. Heraclius pak pfi triumfalnim vjezdu do Jeruzaléma

s drahocennou relikvii dfeva sv. KFiZe byl pfed branami mésta zadrzen andélem
Pané, ktery ho vyzval, aby se pokofil: ,Kdyz kral nebes prochazel touto branou,
aby byl umucen, nepfijizdél v kralovské nadhere, ale na pokorném osliku a
zanechal tim svym ctitelim pfiklad pokory.“ Cisar tedy sesedl s koné&, odlozil
panovnicky Sat a sam vnesl kfiz do Jeruzaléma.

Drobné formaty kapi lunetovych klenebnich vysecich vyplfiuji malby (al fresco)
dvojic andilku s nastroji Kristova umuceni - Arma Christi.

Fresky valenych sedel téchto klenebnich vyseci, nad okny mezi pilifi, ikonograficky
reaguji na patrocinium jednotlivych oltaru:

IV.A.1. Nanebevzeti P. Marie (na evangelni strané presbyteria),vpravo vzhlizi u
prazdné tumby hloucek apostoll k nebesim. Malba se vztahuje k oltafnimu obrazu
Sv. Anny s P. Marii a malym JeziSem.

IV.A.2. P. Maria a Sv. Josef adoruji (na epistolni strané presbyteria) narozeného
Krista — freska se vztahuje k oltafnimu obrazu Narozeni od Lorenza da Credi.
IV.A.3. Apotheosa sv. Ignace (na evangelni strané pfi choru) — pod freskou je
oltaf s obrazem stejného namétu od J. Ongherse.

3% Antonin Birckhart (1677 Augsburg — 1748 Praha), médiryt kol. 1719, Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe, Kupferstichkabinett. Viz obr. Gensichen 2006, obr. s. 102.

> A. M. Rennerovéa (1964 s. 33) v hlougku Jeruzalémskych spatfuje domnély kryptoportrét malite -
»-.. MUzska postava s rukama pozdvizenyma k modlitbé by mohla snad predstavovat inkognito
samotného mistra, ...“ Je to vS8ak domnénka ni¢im neopodstatnéna.

2 Royt 2006b, s. 276.

A. M. Rennerova (1964, s. 33) vyjev interpretuje jako ,pfeneseni kfize z mista nalezu do mésta
Jeruzaléma®.

33 Znovuziskani sv. Kfize cisafem Heracliem je v liturgickém kalendafi pfipominano 14. zafi
svatkem PovySeni sv. Kfize (svatek Nalezeni sv. Kfize se slavi 3. kvétna).
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IV.A.4. Apotheosa sv. FrantiSka Xaverského (na epistolni strané pfi choru) — na
kumulu k nebesim neseny svétec v erném talaru, navrch ma superpelliceum a
kolem krku pfes ramena s brokatovou zlatou Stolou. Kolem svétcovy postavy je
shluk andilkd, z nichz jeden drzi v ruce kraba s malym kfizem v klepetech — jeden
z atributd sv. FrantiSka Xaverského. Odkazuje na svétcovu legendickou pfihodu,
kdy mu na jedné misijni cesté po vychodnich zemich vypadl do mofe kfiz, ktery
pak nasledné vynesl na bieh krab.>* Freska se vztahuje k oltafi s obrazem Smrt sv.
FrantiSka Xaverského od J. Ongherse.

UkFizovani sv. Petra (na epistolni strané pfi kruchté) - pod freskou se nachazi
oltar s obrazem Predani kli¢u sv. Petrovi, signovanym J. Onghersem.

Znacné ztmavlé fresky v sedlech klenebnich vyseci jsou poskozeny vihkosti a
premalbami z 19. stoleti.

Na plochach koutovych lunetovych vyseci nad varhanni kruchtou jsou malby
andilkd s hudebnimi nastroji.

IV.B. Fresko na klenbé pod kruchtou - Andélska adorace sv. Kfize — na nebesich
se vprostied oblaku zjevuje mohutny kfiz v paprscité zafi, po stranach poklekaji
andilci. V kartu$i pod freskou nad vchodem text o zasvéceni chramu:

JESU CRUCIFIXO FRANCISCA SIBYLLA AUGUSTA MARGRAVIA BADENSIS
REGNANS & NATA DUCISSA SAXO-LAUENBURGICA &: MDCCXXIII.“

IV.C. Fresko ve stukovém ramci nad zpovédnici na evangelni strané - Sv. Mafri
Magdalena — v dramatické opusténé krajiné klec€i u skalni sluje polonaha kajicnice
se sepjatyma rukama na modlitbach, na bedrech opasana Zlutym plastém (stejné
barvy, jakou ma na klenbé i plast sv. Heleny — markrabénky Sibylly). Pfed sebou
ve skalnim vyklenku ma svétice nastroje svého pokani — dutky, fetéz, lebku,
dfevény kfiz a vedle rozevienou bibli s citatem z LukaSova evangelia.

IV.D. Fresko ve Stukovém ramci nad zpovédnici na epistolni strané - Kajici se kral
David — v palacovém interieru pokleka u honosného stolku kral David, obleCen

v panovnickém (rovnéz) Zlutém plasti s hermelinem, a stira si Satkem slzy litosti.
Pfed sebou na desce stolu ma o lebku opfeny Stary zakon s uryvkem z ,Davidova
pokani“ — ,Peccavi Domino. 2. Reg. 13.“ (David Natanovi fekl: ,ZhfeSil jsem proti

5 Royt - Sedinova 1998, s. 116-117
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Hospodinu.“ Natan Davidovi pravil: ,TyZz Hospodin hfich s tebe snal. Nezemie$.” 2
S 12,13)

Fresky jsou (po roce 2000) poznamenany jak nanosem necistot tak i Cetnymi
premalbami v 19. stoleti, zejména v partiich valenych sedel vysec¢i nad bocnimi
oltafi a na plochach nad zpovédnicemi (kde jsou fresky znacné degradovany
tmelenymi trhlinami v omitce a hutnymi rustikalnimi pfemalbami). Probihajici
komplexni restaurovani véak nepochybné ukaze svételné barevné kvality
Hiebelova dila, jez stoji po této strance vyvojové mezi freskami malych formatu
v Doksanech a svételné nejvice uvolnéné monumentalni malbé na klenbé
klementinské knihovny. Hiebel mél v Rastattu poprvé k dispozici rozsahlejsi
jednotnou plochu klenby, architektonicky ne¢lenénou ani iluzivné do mensich poli.
Klenebni plochu (i s ohledem k prostorové relaci interieru kostela) kompozi¢né
zcela presvédcivé zvladl. Z hlediska vyvoje stfedoevropskeé nastropni malby se
Hiebel rastattskym opusem dostava v ramci celé své tvorby patrné nejdale. Ocita
se zcela aktualné ve sféfe pozdné barokniho stylového proudu, jenz vrcholi
v Cechach az v dile nasledujici generace freskaf(i v éele s Palkem a Krackerem.
Freska s legendou Nalezeni sv. KFfize opét potvrzuje, Ze Hiebelovo malifské
mysleni neni striktné zalozeno na postulatu pozzovskeého ilusionismu, ktery
bezpecné ovladl, avSak posunul jej do sféry pozdné barokniho dekorativismu.
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V.
Orator latinské vétsSi kongregace Zvéstovani Panné Marii
v prazském Klementinu, zv. Zrcadlova kaple

Jlud inter singularia anni huius repoint Congregatio quod oratorium novum
Collegii sumptibus sub fornicem provectum, elegante penicillo per D.
loannem Hibel, celebrem ab arte al fresco, ut vocant, artificem perigi fecerit.“'

Nejstarsi a nejvyznamnéjsi sodalita prazského Klementina ,Sodalitas B. Virginis
Annuntiatae Latina maior* — Latinska vétSi kongregace Zvéstovani P. Marii, si

v letech 1722 — 1726 nechala nakladné vybudovat vlastni kongregacni kapli. Nova
oratof byla situovana do pfizemi novostavby kfidla s knihovnim salem v patfe,
vznikajiciho na ¢tvrtém nadvofri Klementina, které propojilo astronomickou véz a pfi
zapadni strané Cast letniho refektare spolu s protilehlym severnim kfidlem koleje.
Financovani stavebnich praci nového kfidla, v jehoZz prvni etazi vznikal velky sal
knihovny, zajiStovala sama kolej. Kompletni vyzdobu a vybaveni oratofe pak hradila
kongregace z vlastnich prostredkii.? K vyzdobé klenby své oratofe freskovou
malbou fratres roku 1723 povolali Johanna Hiebela, ktery si tu jiz pfed osmi lety
vydobyl povést znamenitého malife svymi freskami v kostele sv. Klimenta (1714 -
1715).

Sodalové konali sva shromazdéni obvykle v samostatnych kaplich. Latinska
vétSi kongregace Zvéstovani P. Marii sluCovala (od roku 1611 v ustalené strukture)
skupiny Slechtict, duchovnich prelatli, doktort a studentd teologie, prav a
mediciny. Zasvéceni Clena sodality Panné Marii bylo trvalym aktem a rovnéz i
prislusnost ke kongregaci nekoncila s odchodem sodala z klementinské koleje. Tim
pro rozristajici se marianskou kongregaci (s po¢tem kol. 300 ¢lena) stale naléhavéji
vyvstaval problém se zajiSténim dostateCného prostoru pro sva shromazdéni a

' Nejstarsi zprava o Hiebelovych freskach v tzv. Zrcadlové kapli Klementina v Literae Annuae
Collegii Societatis lesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1723 (sign. NK - XXIIl C 105,
1723; starsi sign. Lobk. knih. MS 276;) (,...uSlechtilym Stétcem, skrze pana J. Hiebela proslulého
umélce, zplsobem al fresco®)

2 Kop 1938, s. 11.

136



spoleéné slaveni liturgie.® Diky prevaZujicimu podtu &len( z fad $lechty byla
kongregace schopna financovat vybudovani vlastni oratore.*

Jméno architekta neni archivné zjisténo a otazka autorstvi projektu kaple (stejné
jako knihovniho salu) neni stale dofe$ena.’ Autorstvi je pfisuzovano Franti§ku
Maxmilianu Kankovi, rovnéz je podstatné zvazovan i Kilian Ignac Dientzenhofer.
Starsi Wirthovu atribuci Karikovi noveéji zvazuje P. Nevimova se zavérem, ze
dekorativni pojeti prostorové nekomplikovaného interieru kaple by spiSe napovidalo
o Karikové ucasti.’

Kaple je zalozena na obdélném pudorysu, s jednoduchou salovou dispozici.
Zaklenuta je péti mélkymi plackami o zhruba stejném intervalu. Klenba o péti travé
je €lenéna Ctyfmi Sirokymi segmentovymi pasy, dosedajicimi mezi okny na useky
kladi s pfedsazenou fimsou, jez je neseno dvéma pilastry. Tyto useky
meziokennich pilifl, jez tektonicky ¢leni spolu s klenebnimi pasy prostor kaple, jsou
vypracovany z lesténého umeélého sadrového mramoru (typu scagliola), jako i dalSi
architektonické ¢lanky vyzdoby interieru. Kaple neni orientovana. Na severu je
uzaviena chérem v rozsahu jednoho travé. Tento prostor je artikulovan po kazdé
strané predsazenym sloupem, jehoz usek kladi pravouhle vybocuje z kladi
meziokenniho pilife pod klenebnim pasem (v aluzi na arcus triumphalis vyznacuijici
liturgicky vymezeny prostor chéru). Analogicky je prostor presbyteria flankovan i pfi
zavéroveé zdi. V bocich choéru jsou protilehle umistény dekorativni edikuly z umélého
mramoru a s plastickou vyzdobou, osazené zrcadly. Mezi pfedsazenymi sloupy byla
vytyCena v celé Sifi chorova prepazka z pfirodniho mramoru s mfizovou vyplni ze
zlacené médi.” Naklady na mramorovou pfepazku spolu s mramorovymi
kropenkami dosahly vySe 2425 zl. V ploché zdi zavéru choru jsou po stranach
umistény portaly vstupu do nékdejSi sakristie. Doplfiuji je napadné dekorativni
plastické supraporty (rovnéz z umélého mramoru) z prolomeného frontonu a
vyrazné prevyseného Stitového nastavce s vlozenou bustou. Uprostied byval hlavni
oltaf z mramoru. Byl vS§ak po odsvéceni kaple odstranén a dochoval se pouze jeho
struény popis ve vyro¢ni zpravé Collegia. ,Byl to asi podobny oltar, sloupovy, jak jej
spatfujeme v jesuitskych chramech... z umélého ¢erveného a modrého mramoru,
jenz nadherné symetricky obepina postaveny na ném svatostanek, zhotoveny

 Kop 1938, s. 10; Nevimovéa 2000, s. 169-170; Nevimova 2001b, s. 90-91.

* Kongregace se také pfipadné nazyvala ,$lechticka“ - Congregatio Latina maior seu nobilium, viz
Kop 1938, s. 10.

> Wirth 1949, s. 166-167, 172; Vilimkova 1986, s. 203; M. Horyna — M. Vilimkovéa 1988, s. 367;
Narikova 1989, s. 434; Macek-VI¢ek-Zahradnik 1992, s. 199; Voit 1990, s. 39, 41; Nevimova 2000, s.
170; Nevimova 2001b, s. 94; Oulikova 2006, s. 46

® Nevimova 2001b, s. 94

" Po zru$eni kongregace roku 1784 byla mramorova chérova piepazka demontovana a znovu
osazena ve farnim kostele sv. Martina v Libeznici. Viz Kop 1938, s. 15-16.
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z nejlepSiho Ceského mramoru nakladem 170 zl. Vyobrazeni na oltafi predstavovalo
andéla Gabriela, pozdravujiciho Pannu Marii ... Zvéstovani P. Marie — jemuz je
Zrcadlova kaple zasvécena.“® Od roku 1815 presla kaple do spravy Akademického
gymnazia, a v této dobé doslo k dil¢im upravam pro provozni potfeby gymnazia.
Zejména byl ztraceny pavodni oltaf nahrazen mensi oltafni mensou

s tabernaklovym nastavcem a kfizem v rokokovem stylu. Za timto novym oltarem,
uprostred zavérove stény, také vznikla iluzivni malba sloupového portalu
otevieného do iluzivni apsidy a napojeného na realné sloupy v chéru. Jednalo se
vS8ak o hrubou historizujici malbu temperou, ktera s ¢innosti J. Hiebela nikterak
nesouvisela. Vznikla nepochybné az po odstranéni mramorového oltare, v dobé
Uprav za éry Akademického gymnazia. Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o techniku
al secco, byla tato iluzivni malba ve tficatych letech 20. stoleti ve zna¢né seslém
stavu. Byla vSak restaurovana v ¢ase renovace kaple (unor — duben 1936).9

V pozdéjsi dobé, pfi komplexnim restaurovani interieru, byla zcela odstranéna.™
Na protilehlé jizni strané je kaple uzavifena varhanni kruchtou rovnéz v rozsahu
celého travé. Konvex-konkavné zvinéna poprsen kruchty s balustradou je ve stiedni
ose konvexné vyklenuta, podepfena po stranach pilastry s volutovymi konzolami.
Sal osvétluji segmentové ukoncena okna v hlubokych Spaletach. Na klenebnich
pasech a v téchto Spaletach vytvofil v obdobi 1723-1724 stylové pokrocilou subtilni
Stukovou vyzdobu Bernardo Spinetti (1699-1748)." Barevny fond zdi ma riizovou,
marianskou barvu a v ném kontrastuje cele vyzlaceny Stukovy dekor v nizkém
reliéfu s paskovou strukturou.

Z tzv. cisafské Lohriovy nadace byl roku 1724 financovan nakup kvalitnich zrcadel
(ve vy3i 300 rynskych). Cast méla byt vsazena do slepych oken na zapadni sténé
pfi kruchté, kde kolmo pfileha refektar. A dalSi ¢ast zrcadel Spinetti osadil do svych
Stuk®l na klenebnich pasech.™

Pro pouziti zrcadel ve Stukové vyzdobé i v mariologické symbolice freskové malby
na klenbé, byla pozdéji oratof také nazyvana ,Zrcadlova kaple®.

¥ Kop 1938, s. 14, popis vybaveni erpa z vyroénich zprav Literae Annuae Collegii Societatis lesu
Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1724.

°Viz Kop 1938, s. 40, obr. lll.

' P. Nevimova (2001b, s. 93) tuto malbu dasové mylné spojila s plivodnim hlavnim oltafem kaple —
.Na stfedu Celni stény byla dfive namalovana iluzivni nika, pfed kterou byval hlavni oltaf, po
sekularizaci roku 1784 ztraceny.“

' Blazicek 1989, s. 712; Oulikova 2006, s. 51

2 Kop 1938, s. 13. Neumann (1967, s. 467 pozn. 86) spatfuje v reflexi geometrickych motiv
podlahové mramorové dlazby v zrcadlech osazenych ve Stukaturach klenebnich past odkazy na
marianskou symboliku — jehlance (pyramidy) dlazby v chéru jako solarni-svételny symbol
reflektovany zrcadly poukazuji na P. Marii Mediatrix prostfedkujici odraz svétla Nejvy3Siho. Srov.
Nevimova 2001b, s. 108.
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Vchod do kaple byl pavodné veden pfimo z nadvofi, uprostfed vychodni stény,
bohaté zdobenym portalem, uzavieny dvoukfidlymi dvefmi s cinovanym paskovym
dekorem. Kolem roku 1780 stavitel Matyas Hummel pfistavél k vychodni zdi traktu
opérny pristének v podobé klasicistniho rizalitu, ktery mél zpevnit poSkozenou
statiku vychodni stény, jez ohrozovala klenby knihovniho i zrcadlového salu. Tim
pfed puvodnim portalem vchodu do oratofe vznikla jakasi predsin."

Prace na vyzdobé kaple byly dokon&eny v prubéhu roku 1725 a dosahly celkové
vy$e téméF 6000 rynskych zI." Slavnostné posvécena viak byla az pozdéji, dle
diaria rektora klementinské koleje P. Johanna Nonnerta, dne 4. zafi 1726."°

Nejstars§i zminka o Hiebelové vymalbé Oratoria Congregationis Latinae Maioris je
zaznamenana jiz v roce vzniku dila v Literae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae
ad Sanctum Clementem ad Annum 1723 (sign. NK - MS XXIII C 105, 1723).
Hiebelovy fresky v oratofi registruje také nejstarsi historiograficka literatura (bez
datace) - Jan Q. Jahn fadi ve svych Nachrichten z roku 1770 fresky v
,congregationskirche* do vyctu Hiebelovych ,wichtigsten Arbeiten in Kalk“, bez
uréeni datace.® Stejny udaj pak publikoval roku 1776 ve Fortsetzung ', nasledné i
u G. J. Dlabacze roku 1815 (,Congregationskapelle*).'®

F. Kop (1938) monograficky zpracoval déjiny Zrcadlova kaple. Vypisy z vyro€nich
zprav TovarySstva (Literae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae 1723-1725)
dokumentoval jednotlivé faze vyzdoby v€etné Hiebelovych fresek. PFipojil i zakladni
ikonograficky popis jednotlivych vyjeva péti klenebnich poli. K ikonografii vyzdoby
kaple také J. Neumann 1967, s. 463-470.

P. Preiss (1989, s. 551, obr. 369) Hiebelovy fresky (s dataci) zcela vystizné
charakterizuje z hlediska zakladniho kompozi¢niho pojeti (a to i nad ramec této
zakazky) - ,Také zde se Hiebel soustfedil na figuralni element, na plasticky plné
postavy, jez doprovazeji obvykle autonomizované architektonické konstrukce,

v nichz pfedevsim spocival jeho pfinos ¢eskému malifstvi.”

P. Voit (1990, s. 41), v ramci své publikace o Prazském Klementinu, v kratké
referenci o kapli zmirnuje stru¢né i Hiebelovy nastropni fresky, s nepfesnou dataci a
jen se zakladnim urcenim namétu maleb. Obdobné I. Kofan (1999, s. 131-132).

A. Vlasakova (1994, s. 120-140, resp. 137-139) se v ¢lanku dotyka tematu jen zcela
marginalné, autorka se zabyva fenoménem zrcadla ale viceméné& mimo podstatu

1> Kop 1938, s. 15. Za portal a predsazené sloupy kongregace zaplatila 320 rynskych.

' Kop 1938, s. 15.

'S Nevimova 2001b, s. 92, pozn. 7

. Q. Jahn, Nachrichten... kap.lV, nepubl. excerpta zr. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8
'7J. Q. Jahn, Fortsetzung der Nachrichten..., 1776 s. 142

'® Dlabacz 1815, |, s. 624, &. 2
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jeho zastoupeni v kapli - t.j. zrcadlo jako ryze mariologicky symbol. Nekriticky a
mylné tu spatfuje v Uloze zrcadel hluboce sofistikovany element, na jehoz uplatnéni
by se Hiebel mél podilet jako spoluinventor concetta - ,Béhem tvorby
ikonografického programu to mohl byt on, kdo prvni pfiSel s mySlenkou pouzit

v interieru zrcadla skute¢na. V jezuitském prostfedi, kde byl tento pfedmét diky
riznym jinym vliviim obliben, nejenze mohl Hiebel najit pochopeni, ale jeho
mysSlenka mohla byt impulzem k rozvedeni motivu do té Sife, v jaké jej vidime dnes.”
(Vlasakova 1994, s. 139). K tomu je tfeba poznamenat, Ze za prostym a praktickym
feSenim vsazenych tabuli zrcadla do zaslepeného okna salu, ¢i osazeni na
mramorem dekorovanych sténach, neni tfeba hledat zasah pozzovsky Skoleného
specialisty. Nadto Hiebel své prostorové iluzivni kompozice vytvarel ryze malifskymi
prostfedky. Samo ikonografické schema se zapojenim marianského motivu zrcadla
tu neni nikterak spekulativni a nepfekracuje dobovou konvenci.

P. Nevimova (2000, a zejména 2001b s. 95-103) ve své studii navazala na F. Kopa,
a provedla podrobny ikonograficky rozbor vyzdoby kaple.

O Hiebelové autorstvi tu od pocatku nebylo pochyb, je potvrzeno a vroceno jiz
zapisem v samotné vyrocni zpravé Collegia za rok 1723: ,Mezi pamétihodnymi
udalostmi tohoto roku (1723) zaznamenava kongregace, ze dala novou kapli,
dobudovanou nakladem koleje az po klenbu, vyzdobit jemnym Stétcem skrze pana
Johanna Hiebela, slavného umélce v tak zvaném al fresco. Namétem malby bylo
Pozdraveni andélské, jehoz pét ¢lanku, pocinajic clankem ,Milosti plna“ —
samostatné pozdraveni totiz bude znazornéno na oltafi — je rozvrzeno vhodnymi
postavami a symboly do péti poli klenby a vyobrazeno v tomto dile, vSemi znalci
dosud uznavaném, nakladem 1000 rynskych. K malbé byla pfipojena skvéla
plasticka vyzdoba, pofizena kongregaci nakladem 300 rynskych. Posléze byly jesté
nakladem 320 rynskych pofizeny tak zvany portal a sloupy, zdobici chér kaple.“'

' Literae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1723 (sign. NK
- MS XXIII C 105, 1723) Cit. dle volného prekladu F. Kopa 1938, s. 11

Transkripce zapisu s pasazi o Hiebelovi: ,lllud inter singularia anni huius repoint Congregatio quod
oratorium novum Collegii sumptibus sub fornicem provectum, elegante penicillo per D. loannem
Hibel, celebrem ab arte al fresco, ut vocant, artificem perigi fecerit. Thema picturae suggessit
salutatio angelica, cuius quinque articuli ducto initi a Gratia plena (ipsa enim salutatio representabitur
in altari) per quinque fornicis campos aptos symbolisque typis dispersi, expressique sunt expensis in
opus hoc ab omnibus peritis hactenus commendatum 1000 Rhenensibus. Accessit ad picturam
excellens ornatus plasticus 300 Rhenensium impendio a Congregatione comparatus. Denique et
portale, ut vocant, et columnae chorum oratorii spectabiliorem reddentes 300 et viginti Rhenensium
sumptu.“Cit dle F. Kop 1983, s. 48
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Jednotliva klenebni pole Hiebel oramoval jednoduchym architektonickym ramcem
v podobé& mramoroveé fimsy, €i spiSe iluzivni archivolty jednotlivych klenebnich
obloukd, z rGzového mramoru, z niz vyrista modroSedy mramorovy sokl freskového
pole. Opticky labilni zény rohd - ,,pendantivy” plackové klenby, vyplnil dekorativnimi
mramorovymi konzolami. Tim ziskal ovalnou mirné vyklenutou obrazovou plochu,
ktera je iluzivni fimsou plynule napojena na realny architektonicky prostor. Prvni tfi
travé jsou koncipovana pro pohled od kruchty, posledni dvé pole jsou invertni,
orientovana pro percepci ve sméru od choru.

Jinak pro fresku idealni plocha mékce vzdutych plackovych poli klenby je tu
vzhledem k prostorovému kontextu znevyhodnéna relativné nizko posazenym
stropem kaple. Hiebel si tohoto omezeni byl piné védom a architektonické pasparty,
jez zajistuji napojeni malovaného pole klenby na realnou architekturu, jindy naro¢né
komponované, tu minimalizoval na pouhé subtilni iluzivni archivolty — mramorova
profilovana ¢ela obloku klenebnich poli. V cyklu fresek dominuje figuralni prvek

s potlacenim detaill, v pfehledné Citelné kompozici s cilem srozumitelného, az
nazorného podani vyjevu.

Po velkych zakazkach v Doksanech (klasterni kostel Narozeni P. Marie 1720 —
1721) a v Rastattu (Hofpfarrkirche zum Heiligen Kreuz 1722) tu Hiebel stanul na
vrcholu svych tvarc€ich sil. Jeho figuralni projev na freskach oratofe dosahl nebyvalé
kvalitativni vyrovnanosti. Tendence k barevnému vylehCeni a prosvétleni maleb,
Citelna jiz v Doksanech, rozvinuta v Rastattu, je dosud nejsilngjsi v Zrcadlové kapli,
kde se Hiebelovi podafilo i rukopisné zkultivovat figuralni projev svych fresek.

Ikonograficky program nastropnich fresek je ur€en samotnym zasvécenim
sodality a partrociniem kaple — Zvéstovani Panné Marii. To ostatné sdéluji
zlacené napisy ve Stukove kartuSi na klenebnim pasu pfi presbyteriu o zasvéceni
kaple: ,Beatissimae Virgini Mariae ab Archangelo salutatae sacrum®, a na protéjsi
strané inskripce kartusSe klenebniho pasu pfi kruchté oznacuje stavebnika a
uzivatele: ,Oratorium Congregationis Latinae maioris*.

Jednotliva travé jsou tematicky urCena ¢lanky Andélského pozdraveni — Ave Maria
- Gratia plena - Dominus Tecum - Benedicta tu inter mulieribus — Benedictus
fructus ventris tui — Ora pro nobis.

Fresky na klenbé jsou tak trvalou vizualizovanou formou modlitby k Panné Marii za
Cleny této marianské kongregace.
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Vstupni invokace Ave Maria - Zdravas Maria byla znazornéna ve vyzdobé
nedochovaného hlavniho oltare, jak upozornuje text zapisu ve vyro€ni zpravé
Collegia za rok 1723.%°

V.1. Modlitba pokraguje na prvnim travé klenby - nad chérem. Uvodni scéna
freskoveho cyklu se odehrava na nebesich, kde nejvySe v oblacich je znazornéna
sférou, a po jeho pravici osobou Boha Syna JeziSe Krista, Zehnajiciho rezolutnim
gestem pravici, pod nimi pak holubici Ducha Svatého, ozafujiciho bélavym svétlem
a sméfuji do velkého ovalného zrcadla, které drzi andél v levé ¢asti kompozice.

V ploSe zrcadla se spojuji v trojjediny svételny proud, ktery se v zrcadle,
smérovaném andélem, odrazi mocnym paprskem k hrudi Panny Marie, ktera
zaujima stfedni ¢ast kompozice. Maria je vyobrazena jako Immaculata ve stylizaci
typu La Purisima, s atributy apokalyptické ,Zeny sluncem odéné, s mésicem pod
nohama a s korunou dvanéacti hvézd kolem hlavy.” (Zj 12, 1-4). S gestem pokorné
sluzebnice Pané pfijima proud Bozi milosti, ktery se od jejiho srdce odrazi dale do
mensSiho ovalného zrcadla, které pfidrZzuje andilek po jeji pravici. Z tohoto zrcadla je
pak svételny paprsek Bozi milosti prostfednictvim Panny Marie odrazen na Zemi,
reprezentovanou mohutnou sférou pfi spodnim okraji kompozice. U nohou Panny
Marie sedici na kumulu se vznasi andilek s kartusi v ruce, v niz je inskripce namétu
celého freskového pole - Gratia plena — Milosti plna. Pfi pravém okraji kompozice je
figura velkého andéla s rudou draperii okolo beder, nad hlavou drzi roh hojnosti,

z néhoz sype kvéty razi, které jsou bohaté zastoupeny v hymnické marianské
symbolice (Plantatio rosae, Sir 24, 18). Opodal, za Mariinymi zady, se vznasi
andilek a nad hlavou drzi podnos se zlatymi kralovskymi insigniemi — korunou a
Zezlem, jimiz je Maria pfipominana jako Kralovna nebes Regina coeli.

Hlavni ideou vyjevu je P. Maria jako Mediatrix prostfednice véech milosti ?'. Do
kompozice (v podstaté konvencni) je zapojen symbolicky motiv zrcadel jako
transmiteru téchto milosti. Zrcadlo se fadi k tradi¢nim a vysostnym marianskym
symboliim. Sama Maria je v€lenéna do této symbolické ,transmise” Bozich milosti
jako ,zrcadlo® nejvyznamnéjsi — ,Speculum sine macula“ (Mdr 7, 26) Zrcadlo
neposkvrnéné. Mariansky motiv zrcadla je odvozen z deuterokanonického textu
starozakonni Knihy moudrosti — ,,Je odleskem vécného svétla, nezkalenym
zrcadlem Boziho plsobeni a obrazem jeho dobrotivosti.“ (Mdr 7, 26). Tato strofa o
,wzneSenosti a krase Bozi moudrosti“ byla stfedovékymi exegety vztahovana

2% Viz transkripce latinského manuskriptu v pozn. 19.;
I Mediatrix je davnym titulem Panny Marie, jiz v dobé& kol. 468 nazyva Basilius ze Selucie P. Marii
prostfednici mezi Bohem a lidmi, viz Royt 2006, s. 194.
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k Panné Marii a ,Zrcadlo neposkvrnéné“ se stalo jejim tradi€nim hymnickym
pfimérem, jednou z marianskych invokaci v Loretanske litanii, pfipominajici Mariinu
Cistotu.

Zrcadlo (jez nelze) je také atributem alegorie Pravdy - Veritas, v tomto kontextu
Pravdy BoZi v intencich strofy Zalmu 85 - ,Setkaji se milosrdenstvi a vérnost,
spravedInost s pokojem si daji polibeni. Ze zemé vyrasi pravda, z nebe bude shlizet
spravedinost.“ (Z 85, 11 — 12). Jako jen vzdalenou vyznamovou konotaci Ize
pfipomenout motiv zrcadla jako atribut personifikace Ctnosti — Virtus, (Obezfetnosti
— Prudentia), jiz je zrcadlo speculum sapientiae nastrojem introspekce. Dle antické
tradice se Virtus Casto pozoruje v zrcadle své moralni sebekontroly. Pfipomina si
tak svou smrtelnost, aby se uchranila zhoubnych vasni, marnivosti a pychy.
Reprezentuje moudrost dosazitelnou skrze sebepoznani, vedouci k vy$Simu
mravnimu stupni byti.

V.2. Freska druhého klenebniho pole zachycuje tajuplné poceti Panny Marie

z Ducha Svatého. Vyjev se odehrava v prostfedi mohutné chramové centraly jejiz
kupole je nesena otevienou pilifovou arkadou. Chram je zpola zaplnén tézkymi
mraky BoZzi pfitomnosti, uprostfed kleCi Panna Maria s vyrazem hluboké pokory.
Nad ni se vznasi holubice Ducha Svatého ze které prysti svételny proud na hlavu
Mariinu. V paprscich Ducha Svatého se zjevuje v inkarnaci nahé détské télo malého
Krista. Udalost popisuje LukaSovo evangelium - ,Andél ji odpovédél: ,Sestoupi na
tebe Duch svaty a moc NejvysSiho té zastini; proto i tvé dité bude svaté a bude
nazvano Syn BoZi. ... Nebot u Boha neni nic nemozného.“ Maria fekla: ,Hle jsem
sluzebnice Pang; stan se mi podle tvého slova.“ Andél pak od ni odesel.“ (L 1, 35-
38). Ve vrcholu kupole v temném mraku se objevuje Bozi oko na znameni
pfitomnosti Omnipotentiae Dei. Kolem Panny Marie je shromazdén sbor andéll

s marianskymi symboly. Uprostfed pfed Marii sedi andilek s kartusi s inskripci
celého vyjevu Dominus Tecum — Pan s tebou. V pravici pozdvihuje slunecnici.

V antické mytologii (Ovid. Met. IV) sluneCnice odkazuje k baji o neStastné Kiytii,
jedné z Apollonovych milenek. Ta chfadla zalem, kdyz ji pro jinou Zenu slune¢ni buh
opustil, az se proménila ve slunecnici a v beznadéjné lasce svou hlavu stale otaci
za bozskym sluncem na jeho nebeské draze. Pro tuto svételnou symboliku
antického slune¢niho boha vztahovanou i na osobu Krista je slunecnice marianskou
kvétinou. Maxmilian Sandeus JS ve svém mariologickém spisu Maria flos mysticus
(1629) piirovnava sluneénici, obracejici se ke svétlu, k dusi obracejici se ke Kristu.??
Andilek zcela na konci kompozice vpravo drzi desky Zakona, prstem pravice pak

22 J. Royt — H. Sedinova 1998, s. 92
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ukazuje na Desatero. Tento symbol ma christologicky vyznam, odkazuje k textu z
Druhé knihy MojziSovy - ,Mojzi$ se obratil a sestupoval z hory s dvéma deskami
svédectvi v ruce. Desky byly psany po obou stranach, byly popsané po lici i po
rubu. Ty desky byly dilo Bozi, i pismo vyryté na deskach bylo Bozi.“ (Ex 32, 15-16).
Desky Zakona — Desatero, obsahuji deset slov Bozich, jez jsou zjevenim Bozi vile
vS8emu lidu po vSechen €as. AvSak svrchované slovo Hospodinovo, Zivé Logos je
JeZis Kristus — ,Viva tabula verbi Dei*.

Dvojice andilku vpravo drzi zafici slune€ni kotou€ v podobé symbolické tvare.
Paprsky slune¢ni zafe sméfuji naproti ke kotouci se symbolickou tvari mésice,
drzenému dalSi dvojici andilkd. Slunce i mésic nalezi do skaly tradi€nich
marianskych symbol(i. Tvofi atributy apokalyptické ,Zeny od&né sluncem,

s mésicem pod nohama a s korunou dvanacti hvézd kolem hlavy.“ (Zj 12, 1),
ztotoznéné s Pannou Marii. Symbolizuji vSak také tu, ,jez jak Jitfenka shlizi, krasna
jako Luna, Cista jako Zzhouci Slunce, ...“ z mariologicky pojimaného textu Pisné
pisni (Pis 6, 10). Oba motivy vSak v této konfiguraci reprezentuiji i christologicky
aspekt — Maria jako odlesk Bozi spravedinosti, svého syna JeziSe Krista, ,nebot’
jako je mésic osvécovan sluncem, tak i Mariina krasa a zére pochazi od Krista.“*®
Symbolika antického Hélia, boha slunce pak byla vztaZena i na osobu Krista,
predpovédéného prorokem Malachiasem jako ,slunce spravedinosti“ (Mal 3, 20).
Rovnéz predikce Spasitele v textu Davidova Zzalmu metaforicky vyuziva této
slune¢ni symboliky: ,Buh slunci na nebi postavil stan. Ono jak Zenich z komnaty
vyjde, vesele jako rek, kdyz bézi k cili. Vychazi na jednom okraji nebes, probiha
obloukem k druhému konci a nic se neskryje pred jeho Zarem." (Zalm Davidav
,Nebesa vypravuji o Bozi slavé“ Z 19, 5 — 7). Slunce v podobé& zafivého kotoude je
také atributem alegorie Veritas — Pravdy.

Skupince andéll za Mariinymi zady zcela vlevo dominuje andilek s pecetidlem

v pravici, v druhé ruce pfidrzuje srdce s otiskem zlaté peceti.>* Maria,
symbolizovana srdcem se zlatou peceti, je stvrzenim vSem narodim Hospodinova
zaslibeni a pozehnani skrze Abrahama a Izaka: ,Benedictionem omnium gentium
dedit illi Dominus.“ (Eccli: 44. v: 21) - ,Proto mu Bah potvrdil pfisahou, ze v jeho
potomstvu budou pozehnany pronarody, ...“ (Sir 44, 21). Malovanou pecet’ I1ze
vnimat i jako odkaz na jeden z dalSich marianskych symboll z loretanské litanie
vzyvajici Pannu Marii jako pramen zapecetény Fons signatus Pis 4, 12. Motiv
poukazujici na Mariinu Cistotu, je pfevzat ze Ctvrté kapitoly Pisné pisni: ,Zahrada
uzaviena jsi, sestro ma, nevésto, uzavieny val, zapecCetény pramen.” (Pis 4, 12).

2 Nevimova 2001b, s. 97
 Kopovu chybnou interpretaci (1938, s. 44-45) atributu jako ,mozZdite s palitkou® opravila Nevimova
(2001b, s. 96) na pecetidlo se srdcem s otiskem peceti.
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Dalsim symbolickym motivem v této skupiné je kniha oteviena, nesena dvojici
andilkd, s vepsanym christogramem. Christogram ,IHS® - Nomen lesu — posvatné
signum, odrazi tajemstvi ,Slova, jeZ se stalo télem, vtéleného Slova Boziho".

V prostredi zapadni cirkve byl christogram pojiman nejCastéji jako zkratka latinské
sentence ,lesus Hominum Salvator®. V 16. stoleti pfijat jako znak Jesu Societatis (s
kifizem nad H a tfemi hieby), kde vyznam rozSifen i na ,lesum Habemus Socium®
(Mame JeziSe za spolecnika). Symbolizovanym jadrem grafického znaku je
skutecnost vtéleni Boha v osobé JeZiSe Krista Syna Boziho. Znaku koncipovaného
zcela v souladu s prologem Janova evangelia, kde Buh tvofi slovem, a Slovo, které
bylo na poc¢atku, pfiSlo na svét jako pravé svétlo, s pomoci Ducha Svatého, a
ucinéno télem skrze Marii Pannu: ,Na poc¢atku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to
Slovo bylo Bah.“ (J 1, 1) ,A Slovo se stalo t€lem a pfebyvalo mezi nami.“ (J 1, 14).

Pozadi celého vyjevu tvofi oteviena arkada z pilifa s karyatidami se
zalamovanym kladim, jez nesou kupoli. Pilifl je sice Citelnych pét (s ohledem na
pfehlednost kompozice) ale dva maji sdruzenou strukturu s dvojicemi karyatid.
Celkovy pocet karyatid je tedy sedm, coz je tu jist€ zamérnym Cislem, znamenim
plnosti (numerus perfectus). Odkazuje nejspiSe na Templum Sapientiae Domini a
pocet sloupl na nichz chram Bozi moudrosti spociva - ,Moudrost si vystavéla dim,
vytesala sedm sloup0.“ Pf 9, 1. ,Hospodin mé vlastnil jako pocatek své cesty, dfive
nez co konal odedavna.“ PF 7, 22.

Karyatidy az na jednu vyjimku ztvariuji divky, jez maji atributy, které se nejspiSe
vztahuji k osobé P. Marie a zaroven, zda se, k Sedmi dardm Ducha Svatého (dar
moudrosti, rozumu, rady, sily, poznani, bazné prfed Hospodinem, zboznosti — |z,
11,2).%° Karyatida zcela vlevo — divka levou rukou pfirozené pridrZuje fimsu kladi a
ve volné pravé ruce drzi malou planouci pochoden (symbol pravdy, svétla rozumu,
Krista jako svétla svéta, Libyjské Sibyly. Planouci pochoderi v ruce personifikované
Ctnosti — Virtus je znamenim rozumu, svétla poznani).

Karyatida na sousednim svazkovém pilifi drzi v ruce sceptrum, na hlavé ma patrné
diadém, €i korunku. Jedna se nejspiSe o personifikaci Filosofie, tak jak byla znama
ze spisu O utéSe filosofie helénistického filosofa Boéthia. Lemma, jez ji vétSinou
provazi - causaram cognitio, poukazuje na poznani filosofie nejzazsi pfiCiny véci.
Zminéné atributy vSak mohou mit dalSi vyznamové konotace - insignie kralovské

* Vlasakova si povéimla, Ze jedna z karyatid drzi sloup a domnivala se, Ze se jedna o soubor
kardinalnich ctnosti. NefeSila uz v8ak problém, Ze karyatid je celkové sedm. U karyatidy zcela vlevo
identifikovala domnély atribut zrcadla (Prudentia). AvSak pfi detailnim pohledu je zjevné, Ze figura
rukou prosté jen pfidrzuje profilaci Fimsy, a nikoli zrcadlo (které na malbé neni ani v naznaku). Na
tento po&etni rozpor upozornila P. Nevimova (2001b s. 96, pozn. 17) a navrhla zcela realisti¢téjsi
interpretaci atributd karyatid jako symboly ctnosti Panny Marie, ¢i sedm dar( Ducha svatého).
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moci, Regina coeli; corona exultationis — ,Bazen pred Hospodinem je slavou a
chloubou, pfinasi veseli a vénci [korunuje] jasotem.“ Sir 1, 11. ... ziskej
rozumnost. Obklop se ji, vyvysi t&; oslavi té, kdyz ji obejmes. Vlozi ti na hlavu
puvabny vénec, ozdobnou korunu ti preda.“ PF 4, 7-9.

Sousedni figura na boku téhoz pilife je jedina muzska — hermovka v celém cyklu,
predstavuje vousatého starce s knihou (prorok /Simeon?/, dar poznani, rady).
Androgynni figura prostfedniho pilife drzi dfik sloupu (nerozlomeny). V obecné
roviné je sloup atributem alegorie StateCnosti — Fortitudo, v tomto kontextu jako
jeden z darti Ducha svatého se spiSe vztahuje opét pfimo k osobé P. Marie
(symbolizuje Mariinu state¢nost, Ci je také odkazem napf. na P. Marii na sloupu

z vidéni apostola Jakuba Vétsiho).

Karyatida svazkového pilife vpravo je stylizovana jako Minerva - divka v helmici

s kyrysem na hrudi, v ruce drzi kopi ovinuté olivovou ratolesti. Jednozna¢né
personifikuje Moudrost — Sapientiam. Moudrost se jako motiv zasadniho vyznamu
objevuje ve starozakonnich textech zejména v knize Pf¥islovi, a to jako pojem
Moudrosti Bozi €i v obecnéjSim smyslu moudrosti spravedlivého a zbozného, kde
jen bazen pred Hospodinem vede k pravé moudrosti a plnosti Zivota. V osobé
Panny Marie se tak v plné mife projevuji obé vyznamoveé roviny tohoto pojmu.
,Zacatek moudrosti je bazen pfed Hospodinem a poznat Svatého je rozumnost.“ Pf
9, 10.

»Ziskej moudrost, ziskej rozumnost. Na vyroky mych ust nezapomen, neodchyl se
od nich. Neopoustéj ji bude té strezit. Miluj ji bude té chranit. PoCatek moudrosti je:
Snaz se ziskat moudrost. Za vSechno své jméni ziskej rozumnost.“ PF 4, 5-7.
Sousedni karyatida v boku svazkového pilife drzi kadidelnici - symbol ktery
odkazuje k deuterokanonickému textu Sirachovce ,,Chvala moudrosti“, jehoz
vybrané strofy byly exegety vztahovany na Pannu Marii, v niZ si Bozi Moudrost
nasla zalibeni — ,Tehdy mi Stvofitel vSehomira dal pfikaz, ten, ktery i mne stvofil a
nasel misto pro muj stan, mi fekl: ,V Jakobovi pfebyvej a v Izraeli méj své dédictvi!®
(Sir 24, 8). ,Vydavala jsem vuni jako skofice a vonny balzam, Sifila jsem vini jako
vybrana myrha, ... jako dym kadidla ve stanu.” (Sir 24, 15). Motiv kadidelnice také
jako symbol zboznosti odkazuje k textu Davidova Zalmu - ,Hospodine k tobé
volam, pospés ke mné, doprej sluchu mému hlasu, kdyz k tobé volam! Jako kadidlo
at mifi ma modlitba k tob&, pozdviZzeni mych rukou jak vederni obét!“ Z 141, 2.
Atribut posledni sedmé karyatidy pilife zcela vpravo nelze identifikovat - divka si
pravou ruku tiskne k hrudi, patrné v ni nic nepfidrzuje a nejedna se tu o znazornéni
néjakého symbolického pfedmétu ale o gesto ,zboznosti“ i ,bazné pred
Hospodinem®. ,Za¢atek moudrosti je bazen pred Hospodinem a poznat Svatého je
rozumnost.“ Pf 9, 10.
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V.3. Na tfetim travé je v kamenité krajiné zachycena hora kuzelovitého tvaru, jejiz
vrcholek ¢ni do oblak. Na ném sedi Panna Maria se dvéma andilky. Pravici ma
vztazenu Kk srdci a levici poukazuje na pfitomné pfi upati hory. Okolo jsou pohazeny
kvéty razi. Andilek po boku P. Marie drzi opét kartusi s inskripci celého vyjevu
Benedicta tu inter mulieribus — PoZzehnana jsi mezi zenami. Druhy andilek
pozdvihuje lilie ovinuté trnim — poukazuje na hymnicky pfimér Panny Marie prejaty
z textu Pisné pisni — ,Jako lilie mezi trnim, tak ma pfitelkyné mezi dcerami.” (Pis 2,
2). Strofa ukazuje na Mariinu vyjimecnost mezi vSemi Zenami v dé&jinach spasy.
Hora s vrcholkem v oblacich tu symbolizuje ,Mons domus Domini*, Sién — ,| stane
se v poslednich dnech, Zze se hora Hospodinova domu bude ty€it nad vrcholy hor,
bude povznesena nad pahorky a budou k ni proudit vSechny pronarody.” (I1z 2, 2).
Pfi upati hory je zastup starozakonnich Zen, jez tvofi typologické pfedobrazy Panny
Marie a personifikuji Mariiny ctnosti. Zcela vpravo na obzoru jsou z rajské krajiny
vyhanéni prvni par s potomkem, nestastna Eva v zoufalstvi spina ruce, pfed ni se
na kameni jesté plazi had svidce k prvotnimu hfichu. Smrt pfisla na lidstvo
prostfednictvim selhani Evy, prostfednictvim Marie — nové Evy vSak pfichazi Zivot.
Maria se stala matkou Spasitele JeziSe Krista — nového Adama.

PFimo pod horou vpravo kle¢i zbozna Chana v modlitbé a vedle ni sedi maly
Samuel s otevienym zpévnikem s notovym zaznamem hymnu. Bezdétna Chana si
na Bohu vyprosila syna Samuela. ,Jdi v pokoji. Buh Izraele ti da zac jsi ho tak
naléhavé prosila. ... Elkana poznal svou Zzenu Chanu a Hospodin se na ni
rozpomenul. Chana otéhotnéla, a nez uplynul rok, porodila syna a pojmenovala ho
Samuel (to je VyslySel Bah).“(I S 1, 17-28). A Chana oslavila Hospodina
chvalozpévem. Pokorna, zbozna a trpéliva Chana se stala pfedobrazem Mariiny
zboznosti, pokory a divéry v Hospodina a Chanin chvalozpév pfedobrazem Mariina
Magnificat.

Vedle ni pak stoji mohutna Judita s me€em a useknutou hlavou Holoferna. Judita
aby osvobodila svlj narod prelstila Holoferna a utala mu hlavu. Je povazovana za
predobraz Mariiny state¢nosti.

Uprostied je mladicka a krasna Rachel s pastyiskou holi a s malym Josefem.?
Opodal je stado ovci. Maly synek Josef drzi proutek s kvéty — jako typologickou
predikci Panny Marie. Rozkvetla snitka v ruce malého Josefa Egyptského je aluzi
na Josefovu hulku jez zazracné vypucela na znameni vyvoleného snoubence
Panny Marie. Labanova mladSi dcera Rachel se stala milovanou zenou praotce

2 Mladou pastytku s déckem Kop (1938, s. 45) mylné interpretuje jako Saru s Izakem. Na rozpor
malby a Safina pokrocilého véku upozornila Nevimova (2001b, s. 99) a dvojici spravné urcila jako
Rachel s Josefem.
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Jakoba, jehoz potomci se stali zakladateli dvanacti izraelskych kmend, z nichz
nejvetsi proslulosti dosahl Josef Egyptsky. Rachel byla pokladana za predobraz
chudoby Panny Marie.?’

Divka otoCena zady, s koSem ovoce, beckou vina a s koSem chlebu je Nabalova
Zzena Abigajil jez usmifila Davidav hnév, kdyz jeji muz nepohostil Davidovy
sluzebniky, podobné se stala i Panna Maria prostfednici u Boha.

Vlevo sedici divka s tamburinou je Mirjam. KdyZz IzraelSti zvitézili nad Egyptany
Aronova sestra Mirjam oslavila Hospodina tancem, hrou na bubinek a zpévem — ,Tu
vzala prorokyné Mirjam, sestra Aronova do ruky bubinek a v8echny Zeny vysly za ni
s bubinky v tane¢nim reji. A Mirjam stfidavé s muZzi prozpévovala: ,Zpivejte
Hospodinu, nebot’ se slavné vyvysil,...“ (Ex 15, 20-21). A stejné tak Maria oslavila
Hospodina svym ,Magnificat”. Rovnéz etymologie jména Mirjam je predikci jména
Maria.

Zcela vlevo je skupinka tfi divek hrajicich na bubinek a harfu, radujicich se dcer
jeruzalémskych.

Hiebel tu vytvoril soubor zenskych figur, rukopisné kultivovany a vyrovnany, jez patfi
v ramci jeho tvorby k nejzdafrilejSim.

V.4. Kompozici fresky ¢tvrtého travé Hiebel zaloZil na obratné provedené iluzivni
architekture velkého sloupového portalu s prihledem do kopulové centraly. Efektni
portal koncipoval, vzhledem k nizko posazenému stropu, v ostrém podhledu, na
konvexné vyklenutém pudorysu, s pravouhle zalamovanym kladim, neseném pilifi
s pfedsazenymi sloupy. Pod obloukem portalu, na stupnovitém kruhovém
postamentu, zakonCeném kanelovanym tamburem, sedi Panna Maria a drzi stojici
nahé décko — JeziSe Krista se zlatymi kralovskymi insigniemi. Za Pannou Marii se
otevira pohled do neveliké ovalné centraly s kupoli osvétlenou lucernou a
termalnimi okny v lunetovych vysecich. Stejné prvky chramového interieru pouZzil
Hiebel i na fresce velké kupole v Doksanech (l11.C.1.). Pfi oblouku portalu je shluk
leticich andilkd s listy s notovym zapisem a textem dalSi strofy Andélského
pozdraveni, jako inskripce vyjevu tohoto freskového pole - Benedictus fructus
ventris tui — PoZzehnany plod Zivota tvého.

Panna Maria jako Theotokos — Bohorodicka, tu celému svétu ukazuje Spasitele
JeziSe Krista, nového krale, na némz se vyplni Hospodinova zaslibeni. Je tu
adorovana na piedestalu zastupci narodd, v chramu, jenz pfedstavuje metaforické
Templum Spiritus Sancti (1. Kor 6, 19), Sedes Sapientiae, Thronus Salamoni.

" Royt 2006, s. 86
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Aluze na Salamoundv chram odkazuije ke starozakonnimu textu Prvni knihy
Paralipomenon o Salamounové zaloZeni stavby domu Hospodinova - ,Coepit
Salomon aedificare domum Domini.“ Skvostny chram vybudoval na hofe Mdrija,
pamatném obétisti, kde praotec Abraham chtél v poslusnosti obétovat svého syna
|zadka, na misté, které Hospodin oznacil pro stavbu jiz jeho otci krali Davidovi -
,Salomoun zag&al budovat v Jeruzalémé HospodinGv dim na Hofe Mérija, kde se
Hospodin ukazal jeho otci Davidovi, ha misté, které pfipravil David, na humné
Ornana Jebusejského.” (2 Pa 3, 1) Salamoun kral pokoje je pfedobrazem Krista -
,On vybuduje dim pro mé jméno. On se stane mym synem a ja mu budu Otcem.
Jeho kralovsky trun nad Izraelem upevnim na véky.“ (1 Pa 22, 10).

Salamoun(iv chram v podobé centraly s mohutnou kupoli, s otevienym vstupnim
portalem je typologickym pfedobrazem té v niz Bozi Moudrost nasla své zalibeni, té
ktera se stala chramem Ducha Svatého. Sedes sapientiae je jednim z Cestnych
tituld Panny Marie, uvadénych stfedovékou mariologickou literaturou s aluzi na tran
Salamountv (I. Kr 10, 18-20). Tento odkaz je i typologickym pfedobrazem P. Marie
Regina coeli — Zena kréle Davida porodila ,kniZe pokoje* Salomouna, ten ji posadil
na trin vedle sebe; Maria porodila ,kniZe pokoje“ Krista, jenz ji posadil na trin na
nebesich a korunoval ji.

Na stupnich chramu po obou stranach kleci dvojice divCich alegorii CtyF
svétadill, ikonograficky konvencnich, které tu vzdavaji hold ,pozehnané mezi
Zenami a pozehnanému plodu jejiho Zivota“. Zena v rudém plasti na levé strané
portalu, jez reprezentuje Evropu, pozdvihuje planouci srdce, které symbolizuje
vrouci oddanost, také je atributem alegorie Lasky (Caritas), jedné z trojice
teologickych ctnosti a pfipomina P. Marii jako ,ohen Bozi lasky“ (jak ji pfirovnaval
Jacob de Voragine). Evropa jako sidlo Ecclesiae ma u nohou knihu, papezskou
tiaru a trojramenny patriarchalni kfiz.

Snéda polonaha divka s lukem a toulcem se Sipy, jez kleCi po boku Evropy je
alegorii Ameriky. Za jejimi zady se vzpina divoky vranik.

Na protéjSi strané portalu se sklani k zemi v gestu proskynese Asie - divka v Zlutém
plasti, a pfinasi Kristu Krali kadidlo. Opodal lezi jeji velbloud, dalSi ze symbolu
vychodniho kontinentu.

Zcela vpravo vzdava hold Bohorodi€¢ce a Synu Bozimu Afrika — divka se zbozné
sepjatyma rukama, s rudou draperii a s perlovou nausnici, u jejichz nohou lezi lev,
jako atribut ¢erného kontinentu.

V.5. Freska na poslednim klenebnim poli, nad kruchtou, reprezentuje samotnou

marianskou sodalitu (Sodalitas B. Virginis Annuntiatae Latina maior) utikajici se pod
ochranu Panny Marie Ochranitelky. Je zastoupena uprostied v krajiné klecici
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divkou, jez v levici drzi planouci srdce na dukaz vrouci oddanosti, a v pravici ma
listek se zavéreCnym provolanim celé na klenbé ilustrované modlitby: ,,Ora pro
nobis“ — Pros za nas. Vedle ni pokleka Slechtic v alonzové paruce — sodal, s knihou
kongregace se jmeény ¢lend komunity, s prosbou o ochranu spolubratfi. Opodal je
na zemi kotva a rlizenec, symboly nadéje a viry. Nahofe na nebesich se k orantum
sklani Panna Maria s ochrannym plastém do Siroka rozvinutym. Vyjev pak po obou
stranach doplnuji Zenské alegorie jez reprezentuji jednotlivé profesni skupiny
kongregace a obraceji se k Panné Marii vzdy jednou invokaci z Loretanskeé litanie.
Na levé strané ukon€uje kompozici velka dfevéna lodice s napisem Foederis arca

s Cislem 300 v kajutnim okénku lodi. K invokaci z Loretanské litanie - Archo umluvy,
se tu druzi hymnické pfirovnani Panny Marie k arSe Noemové (jez je tu zobrazena),
kde nachazi symbolicky utocisté a spasu 300 &lenti kongregace.?® Motiv Arca Noe
se fadi k tradi€nim namétiim marianské emblematiky, kde symbolizuje v osobé
Panny Marie nadéji, novy pocatek, nadéji na vykoupeni a spasu. Noemova archa je
typologickym pfedobrazem Seslani Ducha svatého.

U archy sedi dvé divky, z nichz jedna na napis na lodici ukazuje prstem. Drzi zlaty
kli¢ a druha roh hojnosti, z néhoz se sypou dukaty. Na kamenném soklu pod nimi je
zlaty napis s invokaci lanua coeli - ,Brano nebeska“.®

Vpravo sedi Zena s mocenskymi vladarskymi atributy, na hlavé ma korunu, v ruce
zezlo a na krku zavéseny fad Zlatého rouna. U nohou pak ma marsalskou hul a ¢ast
zbroje, opodal pak kardinalsky klobouk a berla reprezentuji duchovni moc.
Pfredstavuje Pannu ctihodnou — Virgo veneranda jak urCuje napis invokace na
kamenném soklu dole.

V levé Casti kompozice na horizontu tahne procesi kajicnikd s dfevénymi kfizi a
umbellou. Znéazorfiuji invokaci Utogisté h¥ignikd, s napisem v terénu ,Refugium
peccatorum®.

Skupina Ctyf divek zcela vpravo pfedstavuje alegorie Ctyr universitnich fakult —
obor(, jez tvofi Clensky zaklad Latinské vétsi kongregace. Divka s ervenou
mozzettou a biretem, a sceptrem v pravici reprezentuje Teologii. Drzi kartusi

s napisem ,Sedes sapientiae”.

Divka, jez plasténku i baret odlozila na zem, odvraci zrak a v ruce drzi vahy je
alegorii Spravedinosti a zastupuje studia pravnicka. Na kameni u jejich nohou je
napis ,Speculum justitiae“.

* Pramérny pocet ginnych &len(i sodality byval kolem 300 bratfi, viz Nevimova 2000, s. 169

¥ Nevimova (2001b, s. 102; 2006, s. 50) tu figury s kli¢em a rohem hojnosti (pfi invokaci lanua coeli)
myIné urcila jako andilky. Jedna se ve skute€nosti o dvé Zeny, v celém vyjevu se objevuji pouze
Zenské alegorie.
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Vzadu stojici zena v Cervené plasténce a s rudym baretem drzi pyxidu s napisem
Salus infirmorum, jenZ ohlasuje dalSi marianskou invokaci ,Pomazani nemocnych®.
Také ale zastupuje studia mediciny.

Zcela vpravo pokleka divka v modré plasténce Cervené lemované s globem

v rukach. po jejim boku je velka modra zemska sféra s textem invokace ,Stella
matutina“ — Hvézdo jitini. Alegorizovana Astronomie tu zastupuje studia pfirodnich
véd.

Po zruSeni jezuitského fadu r. 1773, byly pozdéji ruSeny z rozhodnuti dvorské
kancelare Josefa Il. roku 1783 v8echny kaple, jez neslouzily vefejnym
bohosluzbam. Oratof latinské vétSi kongregace Zvéstovani Panné Marii zvana
Zrcadlova kaple byla uzaviena a odsvécena roku 1784.%°

Hiebelovy fresky dochované v relativné dobrém stavu tu byly prvné ve vétSim
rozsahu restaurovany, respektive ocistény, roku 1936, jak uvadi zprava ing. J.
Koutného o restaurovani kaple v ramci uprav klementinského arealu pro Narodni a
univerzitni knihovnu.*’

3 Kop 1938, s. 15
31 Viz Kop 1938, s. 43
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VL.
Bibliotheca maior — sal knihovny prazského Klementina

Nova jezuitska knihovna prazskeé klementinské koleje, budovana ve dvacatych
letech 18. stoleti, vznikala s nemensi péci a nakladnosti vyzdoby, s jakou patres
vytvareli své vrcholné barokni chramové interiery. ,Specifickou sourodosti svého
vytvarného feseni“ zaujima zvlasté vyznamné postaveni mezi historickymi
knihovnimi interiery nejen v &eskych zemich, ale i v celoevropském kontextu.’
Jezuitska knihovna v klementinské koleji, nazyvana Bibliotheca maior, disponovala
kapacitou kolem 15 tisic svazku. Jadrem tohoto rozsahlého knizniho fondu se stala
knihovna ze zruSeného hornoluzického klastera celestint v Ojviné, roku 1556
darovana Ferdinandem |., a také Cetné dary a nakupy od panovnika a zejména
prednich §lechtickych rodui.?

Klementinska Bibliotheca maior je nejstarSim knihovnim salem s rozsahlou
nastropni freskou v Cechach. Byla proponovana na obdélném ptidorysu o délce 41
m, Sifi pfes 12 m, s vySkou salu pfes 10 m, a s dvouetazovym systémem regalu

s vlozenou samonosnou galerii, obihajici celym salem.?

Pro velkou klementinskou knihovnu, tehdy jiz s rozsahem na patnact tisic
svazku, byl projektovan novy trakt, vytyCeny na severovychodnim nadvofi arealu.
Novostavba propojila astronomickou véz se severnim kfidlem koleje pfi Platnérské
ulici. Z jihozapadni strany k nové budoveé pfiléha areal letniho refektare. Knihovna
byla velkoryse koncipovana v prvni etazi, prostor v pfizemi objektu ziskala
Latinska vétsi kongregace Zvéstovani P. Marii, ktera si zde v letech 1722 — 1726
nechala na vlastni naklady vybudovat kongregacni kapli.

Cely objekt byl jiz roku 1722 stavebné témér hotov — pfiveden pod stfechu (sub
tectum perducz‘a).4 Roku 1723 bylo dokon¢eno zaklenuti knihovniho salu a v témze

' Preiss 1979, s. 285
?Voit 1990, s. 28; Petran 1999, s. 177; Nevimova 2001b, s. 110; Oulikova 2006, s. 54
3 E. Lehmann (1996, s. 219) fadi klementinskou knihovnu do skupiny s bibliothekami v Oseku,

Upozoriuje na vyjimeénost prazské knihovny odliSnou konstrukci galerie, ktera neni soucasti
konstrukce kniznich regalu ale je jako samonosny prvek tektonicky kotvena do zdi salu. Srov.
Nevimova 2001b, s. 112

4 Ustiedni archiv Societatis lesu v Rimé —
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roce fratres povolali Johanna Hiebela k vyzdobé klenby své oratofe latinské vétsi
kongregace, kde na péti travé maloval fresky s tematikou Andélského pozdraveni
(V.1.=V.5).°

Hned nasledujiciho roku 1724 klementinsti jezuité Hiebela povéfili vyzdobou al
fresco klenby rozmérného salu nové knihovny.® Zda se, Ze Hiebel tuto
monumentalni freskovou vymalbu dokoncoval jesté v roce 1725, coz by vzhledem
k tak velké plose (500 m2) a naroc¢nosti kompozice bylo pravdépodobné.

Z reference v Literae Annuae provinciae Bohemiae S.J. pro rok 1725 vyplyva, ze
se jesté Cekalo na dokonCeni malifské vyzdoby mist, kde mély byt osazeny
knihovni regaly, na nichz jiz intenzivné pracovalo nékolik truhlaru (snad se jednalo
o zaleZitost pIné demontaZe ledeni, aby truhlafi mohli zagit s konstrukci skfini).”
NejspiSe tak méla byt dokon¢ena vymalba osmi lunet v jiznim a severnim sektoru
klenby, jez tvofi jedinou autonomni ¢ast klenebni plochy, s portrétnimi medailony
vyznamnych predstavitelt klementinské koleje.

Ve stejném roce byla instalovana ,v délce 155 loktd“ kovana, ¢astecné zlacena,
Zelezna mfiz, jez tvori poprser celé galerie, vynikajici kovarska prace s paskovym
dekorem.® V roce 1727 byly pIné osazeny masivni dubové regaly ve dvou etazich.
Letopocet jejich dokonceni ,1727“ v intarzii soklU sloupd regall pfi jiznim vstupu je
zaroven rokem ukoné&eni vyzdoby a vybaveni celé knihovny.®

Jmeéno architekta nového traktu neni archivné zjisténo a otazka autorstvi
projektu interieru Bibliothecae maior stejné jako kongregacni kaple v pfizemi neni

Boh. 137, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1717 — 1722, rok 1722, fol.
207a: ,Bibliothecae et Oratorii Congregationis latinae structura sub tectum perducta.” Cit. dle
Nevimova 2001b, s. 111

® Literae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum 1723 (sign. NK
CR, MS XXIlIl C 105, 1723)

% Usttedni archiv Societatis lesu v Rimé —

Boh. 142, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1723 — 1725, rok 1724, fol.
65a: ,Fornix novae Bibliothecae ab elegante et erudito penicillo decorem accepit.”

(NK CR Praha, MS XXIII C 105) Litterae Annuae provinciae Bohemiae S.J. 1724, fol. 298b: ,Fornix
Bibliothecae qua late patet solerti exornatus penicillo erudito conceptuum varietate conspicuum
apta rerum dispositione in spectantium rapit obtulus, artisquae commendat praestantium.” Cit. dle
Nevimova 2001b, s. 111 pozn. 7

" Nevimova 2001b, s. 111

8 (NK CR, MS XXIIl C 105, 1725) Literae Annuae provinciae Bohemiae S.J. 1725, fol. 305a: ,Pro
pergula Bibliothecae novae, crates ex ferro rari laboris et industriae centum quinquaginta ulnas in
circuitu complectentes et iam appositae. Cit. dle Nevimova 2001b, s. 111 pozn. 8.

? J. Sajic 1948, s. 40; Preiss 1979, s. 287; Voit 1990, s. 40; Nevimova 2001b, s. 112; Oulikova
2006, s. 54
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stale dofe$ena.® Starsim pfipsanim Z. Wirtha je autorstvi pfisuzovano FrantiSku
Maxmilianu Karikovi, avSak rovnéz je relevantné zvazovan i Kilian Ignac
Dientzenhofer. Nejnovéji prvek dynamicky zvinéné fimsy empor ved| P. Oulikovou
k nazoru, Ze usporadani knihovniho salu koncipoval patrné praveé Kilian |I.
Dientzenhofer."

NejstarSi zaznam o vymalbé klenby novae Bibliothecae, jez ,dostala vyzdobu
provedenou uslechtilym a u¢enym $Stétcem®, je z roku 1724 dochovany v
Ustfednim archivu Societatis lesu v Rimé& v suplementech vyro&nich zprav Ceské
jezuitské provincie. Zaznam tak spolehlivé uréuje rok vzniku Hiebelova dila. Ve
stejném smyslu, byt trochu obsahleji, rovnéz referuje i prazska vyrocni zprava
Litterae Annuae z roku 1724."

Hiebelovy fresky v knihovné registruje také nejstarsi historiograficka literatura (bez
datace) - Jan Q. Jahn fadi ve svych Nachrichten z roku 1770 fresku v ,Bibliothek in
Collegio“ do vyé&tu Hiebelovych ,wichtigsten Arbeiten in Kalk", bez uréeni datace.
Stejny udaj pak publikoval roku 1776 ve Fortsetzung '°, nasledné& i u G. J.
Dlabacze roku 1815 (,Die Bibliothek am Clementinum in Prag*)."®

Herain (1915, s. 120 €. pozn. 170) dilo jen kratce zmifiuje, s chybnou dataci -
»--.Foku 1726 vznikla rozsahla trojdilna a symbolicka vyzdoba klenby hlavniho salu
nyné&jSi universitni knihovny prazské.*

J. Sajic (1948, s. 39-40) fresku datuje na zakladé intarzovaného letopoctu v soklu
knihovnich skfini ,1727“, s ramcovym uréenim namétu nastropni malby jako tfi
stupfidl poznani.

Samostatnou studii vénoval Hiebelové fresce P. Preiss (1979, s. 285 - 306) kde
pfijima dataci fresky rokem ukonceni praci na knihovnich skfinich 1727 (s. 287), s
identifikaci jednotlivych figuralnich skupin. Zatimco vytvarné je freska ,koncipovana
troj¢lenné, ideové je zaloZzena na dvou protilehlych scénach®. Motivicky antickou

1 Wirth 1949, s. 166-167, 172; Preiss 1979, s. 287; Vilimkova 1986, s. 203; M. Horyna — M.
Vilimkova 1988, s. 367; Nankova 1989, s. 434; Voit 1990, s. 39, 41; Macek-VI¢ek-Zahradnik 1992,
s. 199; Nevimova 2000, s. 170; Nevimova 2001b, s. 94; Oulikova 2006, s. 46

' Oulikova 2006, s. 55

12 Ustredni archiv Societatis lesu v Rimé& —

Boh. 142, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1723 — 1725, rok 1724, fol.
65a: ,Fornix novae Bibliothecae ab elegante et erudito penicillo decorem accepit.“ Cit. dle
Nevimova 2001b, s. 111.

3 (NK CR Praha, MS XXIIl C 105) Litterae Annuae provinciae Bohemiae S.J. 1724, fol. 298b:
~Fornix Bibliothecae qua late patet solerti exornatus penicillo erudito conceptuum varietate
conspicuum apta rerum dispositione in spectantium rapit obtulus, artisquae commendat
praestantium. Cit. dle Nevimova 2001b, s. 111.

' J. Q. Jahn, Nachrichten... kap.IV, nepubl. excerpta z r. 1770, Archiv NG sign. AA 1222/8

> J. Q. Jahn, Fortsetzung der Nachrichten..., 1776 s. 142

' Dlabacz 1815, |, s. 624, &. 2
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jizni ¢ast fresky (Parnasos) s christologickou severni ¢asti (Proménéni Pané)
pojima jako ,dominujici kontrapozici hlavnich motiva, jimz jsou ostatni
ikonografické slozky podfizeny“. Kupolovou &ast interpretuje jako pouhy pfechod
od poznani pfirozeného k novozakonnimu zjeveni. ,Struktura Hiebelovy fresky
vychazi z Pozzova pojeti nastropnich fresek chramovych.” (s. 294). P. Preiss dale
ve své studii zdUraznil mimofadny vyznam Hiebelova malifského vykonu v ramci
nejen Ceského prostoru ale i evropského kontextu, zaroven ale kriticky upozornil na
uskali problematické prostorové iluzivni koncepce Hiebelovy nastropni fresky, pro
kterou v uzkém a protahlém sale s nizko polozenou klenbou jsou zna¢né
nepfiznivé podminky, kde funkénost a jednota perspektivni konstrukce je omezena
na znacné maly prostor. Hiebel ,vytvofit malifsky celek, z perspektivnich hledisek
vSak troj¢lenné rdznorody.“ (s. 295).

P. Preiss 1989 s. 551 tu stru¢né charakterizuje ikonografickou a prostorovou
koncepci Hiebelovy fresky (s dataci 1727) v intencich své starSi studie.

P. Voit (1990, s. 39-40), v ramci své publikace o Prazském Klementinu, v kratké
referenci o vyzdobé knihovny, datuje Hiebelovu nastropni fresku do roku ,17247?
nebo 17277, se zakladnim uréenim namétu — ,Fresky na stropé znazornuji tfi
stupné vzdélani“ — a s ramcovou identifikaci jednotlivych figuralnich skupin
(postavy dvou teologu Tomase Kempenského a Francesca Suareze tu mylné urcil
jako Ffadoveé svétce sv. Ignace z Loyoly a sv. FrantiSka Xaverského).

P. Nevimova (2001b s. 110 -123, v redukované podobé Oulikova 2006, s. 54-62)
archivné dolozila pfesny rok vzniku Hiebelovy fresky v knihovné a provedla
podrobny ikonograficky rozbor vyzdoby klenby.

Sal knihovny je zaloZen na pudorysu protahlého, uzkého obdélniku o rozméru
41 x 12 metru. Je relativné dobre osvétlen, na zapadni i vychodni sténé v Sesti
osach dvojicemi oken nad sebou (v etazi galerie mensimi), v hlubokych Spaletach
obdélného formatu s lunetovymi zaklenky. Pouze okna ve dvou osach zapadni
stény pfi jiznim vstupu jsou zaslepena, protoze na tuto ¢ast stény doseda pficné
situovany trakt letniho refektare. Siroké meziokenni pilife, s vloZenou samonosnou
galerii obihajici celym salem, jsou osazeny ve dvou etazich dubovymi knihovnimi
regaly s useky zalamovaného kladi s profilovanou fimsou, nesenym sloupy se
zlacenymi korintskymi hlavicemi, stfidavé s tordovanymi a hladkymi dfiky.

Klenba je valena se segmentovym profilem, uprostifed s plackou pro malbu iluzivni
kupole, ¢lenéna Sesti lunetovymi vyseCemi po kazdé strané.

Prostor knihovny ma nekomplikovany staticky charakter. Jedinym hybnym prvkem
je krivkovy, konvex-konkavni pribéh hrany a zabradli galerie. Ten jako prostorové
dynamizujici prvek rozvolfuje pfilis jednosmérny longitudinalni pribéh prostoru a
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kongenialné napomaha svym zpusobem kompenzovat v percepci problematickou
prostoroveé iluzivni koncepci Hiebelovy nastropni fresky.

Freska je komponovana v pohledové ose probihajici od jihu k severu. Formalné je
vSak ¢lenéna do tfi autonomnich celkd. Hiebel rozdélil plochu klenby malovanymi
zdvojenymi pficnymi pasy na tfetiny. Prostfedni ¢ast, kde klenba mékkou sférickou
modelaci pfechazi v mélkou placku, zaujima cupola finta — malba mohutné iluzivni
kupole na vysokém tamburu, jeZ obtizné musi prekonavat kapé dvou lunet po
kazdé strané, které zasahuji do pateCni ovoidni linie kupole. Hiebel si za¢lenénim
do stfedu klenby prvku cupola finta, jenz je tu ponékud anachronickym gestem
reflexe velkych pozzovskych realizaci, svuij ukol znaéné ztizil. Pro zvolené pojeti
skyta uzky a znacné protahly sal s nizko poloZenou klenbou nepfiznivé,
komplikované podminky. Relativni jednota perspektivni konstrukce nastropni
malby je tu omezena na zna¢né maly prostor v prvé tretiné klenby, v jedné
pohledové ose. Pak se percepce klenebni fresky nezadrzitelné rozpada do tfi
samostatnych sektoru s vlastnimi ubézniky. Optimalni Citelnost pozzovské iluzivni
kupole, bez vyraznéjSich optickych deformit, je omezena tradi¢né na jedno
Lounctum oculi optimum®, jez I1ze nalézt na stfedové ose pfed hranici jizniho
sektoru, vymezenou iluzivnim zdvojenym klenebnim pasem a ovoidni pidorysnou
linii klenby.

Jizni a severni ¢ast klenby je po stranach vymezena iluzivni fabionovou fimsou, do
jejiz zony jsou zdafile zakomponovany realné kapé lunetovych vyseci. Tak je pole
fresky, jako sfondato oteviené do nebes, malovanym architektonickym ramcem
napojeno na realny prostor salu knihovny.

Text kontraktu na provedeni rozsahlé fresky na klenbé knihovny se nedochoval.
Zlstala vSak vzacné zachovana Hiebelova olejova skica na difevéném
trojrozmérném modelu klenby (VI.E.). Jedna se nepochybné o provadéci plastické
modelletto, jeZ bylo soucasti smlouvy mezi klementinskymi patres a malifem
Johannem Hiebelem na provedneni narocné fresky. Podle dobovych usanci
soucasti procesu uzavirani smluv bylo i schvalovani pfedlozené navrhové kresby,
olejoveé skici ¢i modelletta. U takto naroCné a rozsahlé zakazky nebyl zcela
ojedinély pozadavek objednavatele na vypracovani trojrozmérného modelu
klenby."”

Od modelletta se Hiebelova vysledna realizace liSi jen v nepodstatnych detailech.
Malif tu naroénému objednavateli presvédcivé demonstroval své kompozicni

' Na vydet nékolika exemplaf( plastickych modell pro realizaci klenebni vyzdoby, dochovanych, &i
zminovanych dobovou referenci, upozorfuje P. Preiss (1979, s. 302 pozn. 18), napf. dfevény
model kupole dvorni knihovny ve Vidni s navrhem fresky od Daniela Grana.
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feSeni a zejména v ramci moznosti funkénost diskutabilniho utvaru iluzivni kupole
v nepfiznivych podminkach dispozice klenby.

Ikonograficky program tu nema slozity, spekulativni charakter. Ve zjednoduseném
schématu demonstruje tradiéni teologické postulaty jezuitll zalozené v jadru na
scholastice, s primarnim postavenim teologie a ji podfizené filosofii, jez usiluje o
poznani nejvyssi pficiny véci (,causaram cognitio“), a ktera je matkou Sedmera
svobodnych uméni — nastroja tohoto poznani.

Motivicky je freska rozdélena na antickou filosofickou jizni ¢ast (Parnasos),
starozakonni stfedni ¢ast s kupoli, a christologickou novozakonni severni ¢ast
(Proménéni Pané). Anticka — filosoficka a novozakonni - teologicka zéna fresky tu
nejsou ideoveé antitetickymi sektory ale v ramci dobového mysleni reprezentuji dvé
sféry jednoho mysSlenkového systému, jednoho pohledu na svét a jeho interpretaci.
Epistémé — poznavani taju vSehomira, stvofitelského dila Boziho, ustrojné spojuje
profanni i sakralni dimenzi universa, tak jak ji propracovala a legitimizovala
stfedovéka a zejména novovéka filosofie. Na vrcholu tohoto epistemologického
procesu je poznani samého Boha — v Proménéni na hore, kde Hospodin ukazal,
oznacil svého Syna, Jezise Krista ,o0déného nebeskou slavou“ (Mt 17, 2; Mk 9, 2; L
9, 29).

Strfedni kupolova ¢ast neni pouhym pfechodem mezi zénou antického filosofického
L<racionalniho“ poznavani stvofitelského dila a zénou epifanie - novozakonni
teologickou, ale je rovnocennou slozkou ikonografického schématu fresky (tak jako
i ve vytvarné, formalni koncepci). Uz stfedovéci exegeté proroctvimi Starého
zakona argumentuji novozakonni naplnéni Boziho zaslibeni, zavrSeni déjin spasy
v osobé JeZie Krista, v pojeti typologického paralelismu.®

'8 Hiebelovu suverenitu v kompozici a konstrukci svého projektu dobfe dokumentuji makrofotografie
jednotlivych ¢asti a detaild modelletta. V neposledni fadé je pfekvapiva i jeho rukopisna jistota v
technice olejomalby, svéZest a uvolnénost, misty macchiasticka, s vyrazovou nadsazkou pozdniho
baroku.

P, Preiss (1979, s. 288) se odli$né domniva, Ze freska je ikonograficky zaloZena na dvou v
podstaté zcela protikladnych zénach, mezi nimiz je kupole pouhym starozakonnim pfechodem
.Freska je vytvarné koncipovana trojclenné, ideoveé je vSak zaloZena na dvou protilehlych scénach
v obdélnych polich.*

Takto protikladné postavené ideové schema by ostatné bylo v rozporu se stanoviskem zastavaném
jezuity ve filosoficko — teologickém sporu mezi tradi¢nimi stoupenci tomismu a molinismu o teze
Boziho poznani ve dvou stupnich, hajeném tomisty na padé pfedevsim augustiniand a dominikanu,
a Boziho poznani prostfednictvim tfi stupfiG-zpisob, reprezentované Ludwigem Molinou v
prostfedi Societas lesu.
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VILA. Jizni Cast

Uprostied sfondata se s nebes snasi okfidleny génius, se zavésenou antikizujici
olejovou lampickou — symbolem svétla rozumu — uvozuje tuto ¢ast fresky
reprezentujici poznani zakonu stvofitelského dila Boziho, Bozich pravd,
dosazitelné védami a uménim starovékého (antického) svéta. Figura andéla
presvédcivé zachyceného v ostré podhledové zkratce - softo in su, patfi

k Hiebelovym nejzdafilejSim a sveédCi o jeho kvalitnim Skoleni a zkuSenosti v tomto
typu malby.

Pfi jiznim okraji pole (nad vchodem do salu) strmi jako ustfedni motiv kompozice
Parnasos — pohofi zasvécené Apollonovi a Muzam, sidlo poezie a hudby a dalSich
druhG uméni, pod jehoz Upatim se nachazelo proslulé delfské orakulum. Na
vrcholku vyvéra pramen Kastalia zasvéceny Muzam, pfinasejici inspiraci, ti kdo

z ného pili, stavali se basniky €i véstci. Muzy svym zpévem a tancem vnaseji
harmonii do svéta.

Na vrcholku hory v oblacich je zpola leZici mladistvi Apollon Musagetés s lyrou, u
jeho nohou vyvéra pramen bozské inspirace Kastalia.?® NiZe jsou po obou
stranach rozmistény dvojice Muz, vlevo Muza historie Kleié nad otevienou knihou,
za ni lezi otoCena zady Melpomené Muza tragédie, zahalena do ¢erného roucha s
rohem v ruce. Na pravé strané pahorku sedi, odvracena zady, Kalliopé

s odhalenymi rameny, s trubkou (pozounem) v pravici, zastupuijici epickou poezii.
Jeji kolegyné, Muza Euterpé, jez reprezentuje hudbu, hraje na pficnou flétnu.
Uprostfed pahorku sedi pospolu trojice divek — Muza Erato se vzletnym gestem
prednasejici lyrickou a milostnou poezii, Muza Thalie v rudém kostymu s lukem

v pravici prfedstavuje komedii Ci pastoralni poezii a po jejim boku lezici Uranie se
zrakem upfenym k nebesum a se zafici hvézdou na hrudi je Muzou astronomie.
Vlevo pfi upati Parnasu pak lezi dvojice kyprych divek s nahou hrudi — se Salmaji
Polyhymnia Muza hrdinského hymnického basnictvi a posledni Terpsichoré

s lyrou reprezentujici uméni tance a zpévu.

Apollén s Mizami odkazuji ke kosmologické symbolice struktury fadu svéta.?' Jeho
studium, v souladu s novovékou pfirodni filosofii, umoziuje poznani stvofitelského
dila Boziho (universa).

Jizni ¢ast klenby, oteviena do nebes, je po stranach vymezena iluzivni
zalamovanou fabionovou fimsou, do niZ jsou zakomponovany realné kapé ctyr
lunetovych vyseci. Hiebel tuto zonu iluzivni masivni fimsy osadil skupinkami

2P Voit (1990, s. 39) spatfuje mylné na vrcholku Parnasu i okfidleného Pegasa
*! Srov. Preiss 1979, s. 291-292
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ucencu, jez alegoricky zosobriuji Sedmero svobodnych uméni. Tato ikonograficka
konfigurace vychazi zietelné z concetta fresky, z jeji celkové ideové koncepce.?
Sedmero svobodnych umeéni septem artes liberales bylo jadrem vys$Siho vzdélani
v pozdni antice. Reprezentovalo systematiku poznani starovékého svéta.
Sestavalo z trivia — gramatika, logika (dialektika), rétorika, a z quadrivia —
aritmetika, geometrie, astronomie, musika. Tuto strukturu prejal i sttedovéky
Skolsky systém vzdélavani a stala se zakladem artistickych universitnich fakult.
Svobodna uméni byla v tomto systému tradicné pokladana i za nastroj ucinné
obrany proti herezi. V alegorizovanych vyobrazenich byla kazda disciplina vétSinou
reprezentovana jejim historickym predstavitelem. Rétoriku zastupuje Cicero; logiku
Aristoteles; gramatiku vétSinou Donatus Aelius latinsky gramatik, jehoz dvoudilna
ucebnice ze 4. stoleti (Ars minor & Ars maior) se pro stfedovékou vyuku stala
nejuzivanéjSi zakladni mluvnici latiny, na ni pak navazovala mluvnice Priscianova.
Autor nejrozsahlejsi latinské mluvnice (De institutione grammaticae) Priscianus byl
v 6. stoleti proslulym latinskym gramatikem v Konstantinopoli. Pfedstavitelem
geometrie byl tradicné Eukleides (s kruzitkem); aritmetiky Pythagoras; astronomie
Klaudios Ptolemaios, alexandrijsky uCenec z 2. stoleti, autor traktatd o matematice,
astrologii a kartografii.

Na zapadni strané uprostfed se podivhou emerzi objevuje mohutny kyl lodi. Na
jejim mastku, jako na feCnické tribuné, s vasnivymi gesty rozpravi vousaty rétor,
jemuz ucastné nasloucha auditorium sestavajici z vousatého ucence, tfi mladikt a
dvou chlapct pod pfidi, jez si délaji poznamky. Napis TROPUS (rétorika) ve zlaté
kartusi na kylu lodi urCuje vyjev jako alegorii rétoriky. Motivy lodi a vyfeCnosti tu
patrné maji také pfipominat zamorskou misijni ¢innosti jezuitd.

Vpravo nahofe na fimse je alegoricka skupina geometr a astronom{

s pomuckami pro vypoCty a méreni jako alegorie geometrie a astronomie. Nad
glébem s napisem ANGULUS (uhel) se naklani maly chlapec a spousti olovnici,
opodal stoji u€enec s kruzidlem v ruce a pozoruje nebe. Za nim je hvézdny glébus
s napisem ASTRA (hvézda).

Naproti na vychodni strané na fimse je umistén s nasazenim hrajici ansambl
mladych hudebniku, ktery v komornim obsazeni nepostrada harfu, tympan, violu
da gamba, housle a dalSi instrumenty. Napis TONUS (t6n) na hrané fimsy
oznacuje tuto produkci jako alegorii hudby.

22 A. Masson (1969, s. 318-319) se myln& domniva, Ze se jedna o alegorické skupiny, zastupuijici
védni obory v kniznich fondech knihovniho salu. Kompozi¢ni a ikonograficka struktura malby vSak
neni ve vztahu k strukturovani fondu v kniznich regalech. Preiss (1979, s. 289) skupiny pojima jako
jednotlivé védni obory. Nevimova (2001b, s. 116) skupiny u¢enct interpretuje jako alegorie védnich
obort, péstovanych na prazské université.
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Uprostied zény iluzivni fimsy vychodni stény stoji trojice filosoft rokujicich nad
otevienou knihou s textem: SCIENTIA NON HABET HOSTEM NISI
IGNORANTEM. Onen zminény ,nepfitel uCenosti — Nevédomost” (Hloupost) - je tu
personifikovan kle€icim posetilcem s oslima uSima a tupym vyrazem, ktery
pfekotné vytrhava stranky z knih. Vpravo stoji Diogenés s rozsvicenou lucernou a
rozhorlené ukazuje prstem na nevzdélance. To jiz ale Ignoranta popadl| za hibet
vzadu stojici filosof a chysta se ho svrhnout dolt. Co bude nasledovat, naznacuje i
iluzivni plastika andéla v chiaroscuro, stojiciho za pozadim Ignoranta a
nakroCeného ke kopanci. Za zady Diogéna scénu se zajmem pozoruje chlapec

s deskou s pentagramem. Na nevzdélance dorazi zufivy ¢erny pes, jenz v této
alegorii nejspise symbolizuje Zlost a Nenavist hlupcu. Také patrné odkazuje
paralelné na JeziSav vyrok o bezboznicich — ,Nedavejte psiim, co je svaté® (Mt
7,6).

Diogenés ze Sindpy je tu v podstaté jediny filosof uréeny svym atributem. Zil

v Athénach a na Korintu (4. stol. pf. n. I.), kynik, k jeho atributim patfi rozsvicena
lucerna, jez odkazuje k anekdotickému pfibéhu, ve kterém Diogenés uprostied
davu s rozsvicenou lucernou za denniho svétla hleda ,Cestného ¢lovéka“. Lucerna
v rukou filosofa v této alegorii také symbolizuje hledani pravdy. Na kamenném
stupni je napis RATIO (rozum), jenz pitoreskni scénu oznacuje, v ramci soustavy
svobodnych uméni, jako alegorii logiky. Logika (dialektika) v alegorickém
zobrazeni obvykle byva reprezentovana Aristotelem (se spiskem své Etiky).

Pod klenebnim pasem kupole pfi jizni ¢asti fresky — na zapadni strané Hiebel
umistil alegorii aritmetiky, nadepsanou na kamenném stupni postamentu —
NUMERUS (pocCet). Za kruhovym stolkem sedi dva ucenci, jeden vypocitava na
prstech a druhy pfepocitava zlaté mince. Opodal sedi student a feSi ulohu na
tabulce. Na kamenném stupni je odloZzeno nékolik knih, na hibeté jedné z nich je
titul ARITHMETICA. Pod stolkem, neseném figuralni podnozi, je umistén vak
S penézi, pfevazany stuhou s vepsanou sumou 7000. O podnoz stolku je opfena
tabule se Ctvercovou siti, délenou na 3 x 3 pole. Do kazdého pole je vepsana
Cislice od jedné do deviti. Jedna se o tradicni kombinatorickou tabulku,
matematickou hficku, kde soucet Cisel ve vodorovném, svislém, Ci diagonalnim
sméru dava vzdy vysledné Cislo 15.

Na protéjsi vychodni strané pod klenebnim pasem kupole sedi na stoli¢ce filosof —
gramatik, kmet s lysou hlavou a dlouhym vousem a soustfedéné piSe na velkou
tabuli (kterou mu zezadu podpira jeho zak) fecky text, odkazujici ke starozakonni
Knize pfislovi: APXH 2O®IA% @OBEI>TAI TON KYPION - ,ZaCatek moudrosti je
bazen pfed Hospodinem [a poznat Svatého je rozumnost].“ P¥ 9, 10. Za jeho zady
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stoji jeho kolega, stary pedagog s deskou s rozepsanou strukturou jazykoveé vyuky
- PROGYMNASMATA (prupravna, stylisticka cviceni), Infimae, Mediae, Supremae

lezi nékolik knih, je napis LINGUA (jazyk) urCujici vyjev jako alegorii gramatiky.

VI.B. Stfedni ¢ast — iluzivni kupole

Hiebel stfedni Cast fresky zaplnil brilantni konstrukci iluzivni kupole, nesené na
zdvojenych segmentovych pasech klenby. Patecni linii iluzivni kupole pak odsadil
konzolovou fimsou s vyloZzenym geison. Na ni doseda mohutny zalamovany sokl
tamburu na zdvojenych konzolach. Tambur je ¢lenén ¢tyfmi pilifi, flankovanymi
vsazenymi sloupy, jez nesou zalamované kladi. V ose téles pilifu je vzdy osazena
drobna nika. Mezi pilifi tamburu jsou umistény Ctyfi loggie s balustrovou poprsni
(pohledové exponovany jen tfi). Ban v podobé bilého Stuku je radialné
strukturovana plochymi Stukovymi pfilozkami, mezi nimiz jsou ¢tyfi ovalna okna.
Kalota klenby je ve vrcholku iluzivné prolomena okulem s kiehkou lucernou, jejiz
tambur se otevira ¢tyfmi obdélnymi segmentové ukonéenymi okny, ktera se
analogicky stfidaji s nikami.

Vychozi pfedlohou konstrukce této fiktivni kupole se Hiebelovi stala Pozzova
finta cupola z kfizeni v S. Ignazio del Collegio Romano, malovana na platné,
kterou Pozzo proponoval v fijnu 1684 a dokoncil do 31. Cervence 1685.%

V grafickém prepisu (i v konstrukénim schematu) pak svuj projekt cupola finta in S.
Ignazio publikoval ve svém traktatu roku 1693 (Roma 1693, fig. 53). Kompozici pak
pozdéji jesté modifikoval pro dalSi realizace (iluzivni kupole kostela SS. Fiora e
Lucilla v Arezzu, a dal.).?*

Pozzovu predlohu Hiebel velmi zdafile adaptoval pro komplikovanou prostorovou
situaci Bibliothecae maior, pfi€emz kreativné pozménil nékteré detaily ve prospéch
zesileni prostorové a hmotove iluze (vypustil kazetovani bané a prolomil ji Ctvefici
pilifové partie tamburu, které jsou u Pozza prolomeny malymi obdélnymi okny).
Pozzliv zpusob malby fiktivni kupole poznal diivérné z autopsie pfi svém
videniském Skoleni (kde mohl studovat kupoli ve Wiener Jesuitenkirche) a
teoreticky postup konstrukce si osvojoval z Pozzova traktatu, nejspise z italsko-
némecké edice z roku 1700, &i latinsko-némecké z roku 1706.%

> Kerber 1971, s. 54-55.

 Viz Kerber 1971, s. 93 pozn. 228

» Prvni fimské vydani Pozzova slavného traktatu je z roku 1693, tisténé v Komarkové oficiné:
Prospetiva de pittori e architetti d”’Andrea Pozzo della Compagnia di Giesu. Parte prima. In Roma
1693. (Nella Stamperia di Gio: Giacomo Komarek Boémo all’Angelo Custode)

161



Hiebelovym osobnim vkladem a pozoruhodnym vykonem v aplikaci pozzovského
modelu cupola finta je svételné barevna vystavba fresky. Vedle schopnosti pfesné
perspektivni konstrukce iluzivniho utvaru tu Hiebel osvédcil jednu z nejsilngjSich
stranek svého vytvarného talentu - jako znamenity dekoratér se smyslem pro
deskripci materialu dokazal jeho povrch zachytit az s impresivni svételné barevnou
intenzitou a vérohodnosti (zatimco Pozzovy kupole, umisténé vysoko

v chramovych klenbach, ¢asto zUstavaji v barevné tlumeném provedeni con
sordino). NaplInéni prostoru intenzivnim svétlem a syta pastelova barevnost, tak jak
klementinské knihovny, Ize nepochybné pficist silicim vlivim pozdné barokniho
luminismu. U Hiebela se projevuji od pocatku tretiho desetileti, avSak tou dobou do
stfedoevropské malby jiz pronikaji jako obecna slohova tendence.

Z hlediska pozzovského fikcionalismu, s naroky na realnou existenci iluzivniho
prvku, jenzZ malbou supluje jeho materialni realizaci, a i z hlediska logiky tektonické
vystavby utvaru, je tu Hiebelova kupole, bizarné umisténa na pficnych pasech
v sousedstvi otevienych nebes, ponékud nesmysina. Presto vSak kvalitou iluzivni
konstrukce prvku a svého malifského podani, zejména svételné barevného, je
impozantnim vykonem. Trebaze se po kratké vzdalenosti neodvratné rozpada jiz
v poloviné salu, aby nasledné percipient dospél od opticky relativizované
zkuSenosti k vyusténi v nazorné prehledné kompozici Proménéni na hore, jez
ideové celé dilo pointuje.

Hiebelova malovana kupole Bibliothecae maior (tak jako jiz kupole v transeptu
doksanského chramu) se koncepcné od pozzovského prostorové iluzivniho pojeti
posouva do oblasti pozdné barokniho iluzivné dekorativniho pojeti, kde ztraci svou
vérohodnost, opodstatnéni realné existence v daném prostoru. Stala se
dekorativnim utvarem, sice brilantné konstruovanym podle Pozzovy cupola finta ze
S. Ignazio, avSak utvarem autonomnim, bez moznosti vérohodné& zménit jevovy
obraz vnitfniho prostoru v pojeti Pozzova fikcionalismu (,Senza toccar le mura
della chiesa“®).

lluzivni kupole reprezentuje v ikonografickém schématu fresky alegorii
starozakonni Moudrosti, jez vede lid Staré smlouvy k poznanim zakona
NejvysSiho, a v textech proroku skryté ohlasuje prichod Spasitele a ¢as Nové
smlouvy. Sama forma — chramova kupole — symbolicky odkazuje na Templum
Sapientiae Domini.

2 | jone Pascoli, Vite de Pittori..., Roma 1736, Bd. II, s. 265, cit. dle Lorenz 2003, s. 65
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Inskripce v kartusi soklu tamburu — ,SAPIENTIAM ANTIQUORUM EXQUIRET
SAPIENS Eccl: 39“ (,Moudry bude vyhledavat moudrost pfedkd“ Sir 39,1) ze
starozakonniho textu Moudrosti Sirachovcovy, ukazuje ideovy program této Casti
fresky: , ...ten, kdo se cele oddava pfemitani v zakoné Nejvyssiho, bude
vyhledavat moudrost vSech predkl a bude se zabyvat proroctvimi, bude
zachovavat porekadla proslulych muzu a ozfejmi si smysl podobenstvi. Bude
vyhledavat skryty smysl pfislovi a svij €as vénuje lusténi podobenstvi. ...

Své srdce upfe hned zrana na Hospodina, ktery je jeho tvircem; pfed Nejvy$Sim
se pokofi, otevie sva usta v modlitbé a bude prosit za své hfichy. Bude-li to
Hospodin, Buh veliky, chtit, naplni ho duchem rozumnosti. ... Bude spravovat své
umysly i znalosti a bude uvazovat o skrytych vécech Hospodinovych.” (Sir 39, 1-7).
Ve stredové loggii tamburu iluzivni kupole je alegoricka skupina tfi u¢enct
obklopenych knihami — dva pravé s otevienou naruci vitaji pfilétajiciho andilka,
jenz jim pfinasi knihu ,PROVERBIA SALOMO.* - Ptislovi Salomounova. Treti
ucenec soustfedéné studuje rozevienou knihu s napisem ISAIAS PROPHETA
(Kniha lzajaSova obsahuje mimo jiné znamé proroctvi o narozeni Spasitele - ,Hle,
divka pocne a porodi syna a da mu jméno Immanuel (to je S nami Bah).“ (1z 7, 14).
Muz si déla poznamky na svitek papiru, na jehoz konci je uryvek citatu z knihy
Sirachovcovy — ,IN PROPHETIS VACARIT* — ,bude se zabyvat proroctvimi“ (Sir
39, 1). Na zaklenku loggie je dalsi citat z knihy Sirachovcovy —,OCCULTA
PROVERBIORUM EXQUIRET" — (,Bude vyhledavat skryty smysl pfislovi“ (Sir 39,
3), jenz ukazuje poc¢inani moudrého, ktery ,se cele oddava pfemitani v zakoné
NejvysSiho*“.

V loggii tamburu na levé strané iluzivni kupole vousaty starec listuje knihou,

v zaklenku nad jeho hlavou je strofa z Moudrosti Sirachovcovy — ,NARRATIONEM
VIRORUM NOMINATORUM CONSERVABIT, ECCL.: 39“ —,,... bude zachovavat
porekadla proslulych muzi“ (Sir 39, 2).

V loggii tamburu na pravé strané iluzivni kupole dva mudrci mezi knihami a
svitky rokuji a ,o0zifejmuiji si smysl skrytych podobenstvi®, jak hlasa uryvek citatu

z Moudrosti Sirachovcovy na zaklenku loggie — ,IN ABSCONDITIS
PARABOLARUM CONSERVABITUR® (Sir 39, 2).

VI.C. Pod zdvojenym klenebnim pasem kupole na hranici severni ¢asti fresky
Hiebel umistil dva pro TovarySstvo vyznamné teology - na zapadni strané
Francesco Suarez, na stupni postamentu oznaceny jako ,DOCTOR SOCIETATIS®
a na protéjsi vychodni strané Tomas Kempensky — ,DOCTOR DOMESTICUS".
Novoscholastik Francesco Suarez v ¢erném talaru (doktor TovarySstva) kleCi a
rozjima o poslednich vécech ¢lovéka, pred kruhovym stolkem na némz je krucifix,
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rozeviené Pismo a stolni i pfesypaci hodiny. Suarezovy spisy jsou tu pfipomenuty
v titulech knih pod stolkem a v naru€i malého andéla stojiciho za jeho zady — De
Beatitudine, De Deo, De Religione.

Na protéjSi strané sedi na kamenném stupni Tomas Kempensky v ¢erném
augustinianském habitu s bilym Skapulifem a s ¢ernym biretem na hlavé, odvraci
se od rozectené knihy, kterou pravé zavrel (a zalozil prstem) a pozoruje obraz na
stolku, na kterém je znazornén privod kajicnikll s namahou nesoucich velké tézké
kfize na strmy vrchol. Pfes kruhovy stolek je pfehozena ruda draperie a na ni
spociva list papiru, zatizeny kalamafem, s napisem ,in angello cum libello®.
Kempensky byva pokladan za autora asketického spisu ,Nasledovani Krista®“,
ocefiovaného Ignacem z Loyoly.?’

Oba teologové tu v poznani omezenych moznosti lidského rozumu proniknout do
taja dila Boziho odlozili spisy a oddali se modlitbam a hluboké meditaci o Kristové
vykupitelské obéti.?®

VI.C. Severni Cast

Smysl skrytych podobenstvi Starého zakona se vyjevuje v posledni ¢asti klenby.
Uprostied sfondata, jez je komponovano analogicky jako na jizni strané klenby,

s nebes stfemhlav slétava v dynamickém scorzu andél Pané, zpola zahaleny do
vlajici zluté draperie, v podpazi drzi kartusi s napisem ,/[IPSUM AUDITE" (,...toho
poslouchejte“ Mt 17,5) a s naléhavosti pravici ukazuje na toho, jehoz maiji napfisté
pokoleni poslouchat, na Krista ,odéného nebeskou slavou®, ktery byl prave pred
zraky svych u€ednikl proménén a vyjevil svou bozskou podstatu.

Proménéni Pané na hofe Tabor je ustfednim motivem severni ¢asti kompozice.
Témér do poloviny pole fresky se tyCi skalnata homole galilejské hory, na jejimz
vrcholku, zahaleném do oblaku, sedi Jezi$ Kristus v bélostném rouchu, s gestem
Salvatora mundi, a z jeho hlavy vychazi paprscita zare osliujici intenzity. Spolu

s nim jsou uc€astni starozakonni patriarchové — Mojzi$ s deskami Zakona po
pravici, a prorok Elias po levici. PFi Upati hory vyjev sleduji v posvatné hruze ffi
JeziSovy uCednici — vlevo pokleka mladistvy Jan (trochu naivné uréeny orlem
opodal zabofenym do travy) a rukou si v osInéni cloni zrak, uprostfed lezi Petr,
jenz padl tvari k zemi a vedle ného se pomalu vztyCuje apostol Jakub a v pokofe
vzhlizi k posvatnému vyjevu. Scénu popisuji texty synoptickych evangelii (Mt 17, 2;
Mk 9, 2; L9, 29)-,... a hle, svétly oblak je zastinil a z oblaku promluvil hlas: , To
jest mdj milovany Syn, kterého jsem si vyvolil; toho poslouchejte.” Kdyz to u€ednici
uslyseli, padli k zemi a velmi se bali.“ Mt 17,5-6.

¥ Preiss 1979, s. 290-291
8 Srov. Preiss 1979, s. 291
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Na zapadni strané freskového pole, v zéné iluzivni fabionové fimsy sedi prvni
dvojice ze Ctyf nejvyznamnéjSich latinskych cirkevnich Otcu. Vievo sedi sv.
Augustin v pontifikalnim rouchu jako biskup v Hippo v severni Africe, pozdvihuje
k nebesum planouci srdce, symbol své oddanosti a horlivosti. Andilek pfi
Augustinové pravici drzi v ruce lzici, jeZ nejspiSe odkazuje k vidéni sv. Augustina,
jehoz obsahem je podobenstvi o marnosti lidského usili pochopit tajemstvi dila
BoZiho pouhym rozumem, coz je stejné poSetilé jako usili malého ditéte naplnit
jamku v pisku na mofském bfehu vodou, pfelévanou malou nadobkou z more.
Vedle svého nékdejSiho katechumena je sv. Ambroz, v pontifikalnim rouchu
biskupa milanského, na kliné ma rozevienou knihu. U jeho nohou drzi andilek jeho
hlavni atribut — v€eli ul, ktery poukazuje ne legendickou epizodu ze svétcova
détstvi — kdyz jako nemluvné lezel v kolébce, usadil se na jeho ustech vceli roj,
symbolizujici tak vymluvnost budouciho homiletika.

Na proté&jsi vychodni strané je umisténa dalsi dvojice latinskych cirkevnich Otcu —
papez sv. Rehor Veliky s odznaky svého Gfadu, tidrou a berlou. Rehor je tu
zobrazen se svym atributem — s holubici Ducha svatého, jez pfiléta k jeho uchu, na
znameni bozskeé inspirace jeho spist. Po jeho boku sedi polonahy asketa sv.
Jeronym, opfeny o svého vérného lva. Shrnuty rudy plast a klobouk u jeho nohou
pfipominaji Jeronymovu kardinalskou hodnost. Svétec obklopeny knihami, drzi

v ruce brk v praci nad svym latinskym prekladem bible.

Na horni plochu iluzivni fimsy zapadni podélné zdi Hiebel umistil alegorickou
skupinu svétcu, reprezentujicich jako tradi€ni patroni Ctyfi fakulty prazske
university — zleva sv. Katefina (s kralovskou korunkou, palmou mucednictvi a
planoucim kahancem — symbolem svétla rozumu) — Philosophia; sv. Tomas
Akvinsky (v dominikanském habitu s planoucim sluneénim kotou¢em na hrudi) —
Theologia; sv. Ivo (za zady s personifikaci spravedinosti — mladou divkou se
zavazanyma ocCima a mecem Vv ruce) — lura; sv. Kosmas a Damian (s pyxidou

v rukach) — Medicina.

Na ploSe iluzivni fimsy protéjSi, vychodni strany je skupina zastupcu feholi a
duchovenstva, z nichz je uprostfed identifikovatelny sv. Bernard z Clairvaux

v bilém cisterciackém habitu, levou rukou pfidrzuje kfiz s nastroji Kristova
umudeni.?

Na medailonech v lunetach klenby jsou zastoupeni nejvyznamnéjsi patres JS,
reprezentujici prazskou klementinskou kolej. Jejich oborové zaméfeni urCuje i

» Preiss 1979, s. 289
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umisténi jejich medailonu do ikonograficky pfisluSnych sektort fresky. Jedna se o
posledni ¢ast zakazky a Hiebel ji realizoval patrné az roku 1725. Cyklus podobizen
ma rukopisné nizsi kvalitu a |ze tu pfi realizaci pocitat s u€asti Hiebelova
pomocnika.

VI.A.1. Jizni ¢ast, medailon (vlevo) na zapadni strané - Edmundus Campianus
S.J. PRAGAE ELOQVENTIAE MAGISTER IN ANGLIAE — misionaf Anglie, kde
roku 1581 zemfel nasilnou, mucednickou smrti (je zobrazen s dykou vrazenou do
hrudi), jako misionar proslul svou vyfecnosti a jeho medailon je umistén v sektoru
alegorie rétoriky (TROPUS).

VI.A.2. Jizni ¢ast, medailon (vpravo) na vychodni strané - Jifi Plachy S.J. MAGNI
ANIMI PHILOSOPHUS - filozof, jenz proslul obétavou obranou Prahy pfed
Svédskym vojskem v roce 1648 (zobrazen je s halapartnou), jeho medailon se
nachazi pod alegorii logiky (dialektiky) (RATIO).

VI.A.3. Jizni ¢ast, medailon (vlevo) na zapadni strané - Gregorius a S. Vincentio
S.J. SUBTILIS MATHEMATICUS - inskripce jej oznacuje jako ,pfesného,
exaktniho matematika®“, namalovan je s kruzitkem v ruce, v luneté pod alegorii
geometrie a astronomie (ANGULUS).

VI.A.4. Jizni ¢ast, medailon (vpravo) na vychodni strané - Jacobus Pontanus
S.J. PRAECLARUS LINGVAE LATINAE MAGISTER. PRAGAE - nejen u jezuitl
vazeny a cenény gramatik, znalec fectiny a latiny, autor u€ebnice — prapravnych
cviCeni latiny, concetto jeho medailon fadi do sektoru alegorie gramatiky (LINGUA)
pod klenebnim pasem kupole.

VI.B.1. Severni ¢ast, medailon (vlevo) na zapadni strané - Roderigo de Arriaga
EXIMIUS HIC OLIM THEOLOGUS - slavny Spanélsky jezuitsky filosof a teolog,
¢inny i v Praze, jeho podobizna je umisténa pod alegorickou skupinu svétcd,
reprezentujicich jako tradi¢ni patroni Ctyfi fakulty prazské university, v pfimém
vztahu k fakulté teologické, zastoupené sv. Tomasem Akvinskym.

VI.B.2. Severni ¢ast, medailon (vpravo) na vychodni strané - Nicolaus Lancicius
MAGNUS IN SPIRITU MAGISTER — ,velky duchovni ucitel Pater Lancinius
(vyobrazen v knézské albé se Stolou a monstranci v ruce) ma svlj medailon pod
skupinou zastupcu feholi a duchovenstva.

VI.B.3. Severni ¢ast, medailon (vlevo) na zapadni strané - Petr Canisius PRIMUS
HUJUS COLLEGII PATER; DIVINAE GLORIAE ZELOTUS - zakladatel
klementinské koleje, ,horlivy vyznavac¢ Bozi slavy“ Pater Canisius ma medailon se
svou podobiznou na Cestném misté pfi upati hory s vyjevem Proménéni Pané.
VI.B.4. Severni ¢ast, medailon (vpravo) na vychodni strané - Paulus Hoffaeus
SECUNDUS HUIUS COLLEGII RECTOR APOSTOLICUS - jako druhy rektor
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klementinské koleje je vyobrazen v luneté na ¢estném misté pfi upati hory s
vyjevem Proménéni Pané (naproti Petru Canisiovi).

VI.D. Portaly jizniho vstupu jsou v pfedsini knihovny osazeny profilovanym osténim
ze sliveneckého ¢erveného mramoru. Hiebel je doplnil znamenitou malovanou
iluzivni kulisou hermovek a supraporty.30 Emblémy v kartuSich supraport
pfipominaji pfichozim, Ze i pfes sumu védeéni, skryvajici se v tisicich svazku spisu
ulozenych v knihovné, nelze bez osviceni Duchem svatym pronikat do tajl
stvofitelského dila Boziho.

VI.D.1. Ve S§titu supraporty levého portalu je ve zlaté kartusi emblém (in
chiaroscuro) s holubici Ducha svatého v plamenné zafi, po stranach sedici par
andilkd rozvinuje pasku s napisem VENI SANCTE SPIRITUS (P¥ijd Duchu svaty!).
VI.D.2. Analogicky je do Stitu pravého vstupniho portalu umisténa kartus

s emblémem znazornujicim plaménky osviceni Duchem svatym. Dvojice andilku
drzi napisovou pasku s citatem z Janova evangelia — ,ILLE VOS DOCEBIT
OMNIA, Joa: ca: 15 — ,Ale Pfimluvce, Duch svaty, kterého pos$le Otec ve jménu
mém, ten vas nauci vSemu a pfipomene vam vsecko, co jsem vam fekl.“ (J 14, 26).

VI.LE. Modelletto k realizaci Hiebelovy nastropni fresky v Bibliotecae maior
prazského Klementina s tématem ,TFi stupfitd poznani Pravdy Bozi“, olej na
dfevéném fezaném masivu, 47 x 199 cm, 1724.

Narodni galerie v Praze, Sbirka starého uméni, inv. ¢. DO 181, od roku 1920
dlouhodoba zapuj¢ka z Narodniho muzea, vystaveno ve Sbirce starého ¢eského
uméni, v Klastefe sv. Jifi v Praze.

Lit.: V. Kramar, Stru¢ny privodce sbirkou starého uméni, Praha 1936, ¢. 143; 2.
vyd. 1938, &. 141; P. Preiss, 1956, s. 176; B. Bushart, Die deutsche Olskizze des
18. Jahrhunderts als autonomes Kunstwerk, in: Minchener Jahrbuch der
bildenden Kunst, Ill. F. Jg. XV, 1964, s. 173, pozn. 15; L"Arte del barocco in
Boemia, katalog vystavy NG, Milano, 1966, €. 422; Baroque in Bohemia, katalog
vystavy NG, London-Birmingham, 1969, €. 84; Uméni ¢eského baroku, Soubor
vystaveny roku 1969 v Londyné a Birminghamu, Praha, 1970, €. 68; Kunst des
Barock in Bohmen, katalog vystavy NG, Essen, 1977, s. 138, obr. 67; O.J.
BlaziCek - P. Preiss — D. Hejdova, Kunst der Barock in Bohmen, Recklinghausen,
1977, s. 233, €. 133; Preiss 1979, s. 287-288; Preiss in: Narodni galerie v Praze
(ed. J. Kotalik), Praha 1985, s. 50 — 51; Preiss 1989, s. 551; Nevimova 2001b, s.
114.

3% Nevimova 2001b, s. 112; Oulikova 2008, s. 54
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Modelletto ukazuje Hiebelovo sebejisté uvolnéné malifské gesto, které vedle
detailniho vypracovani iluzivni konstrukce formalniho feSeni, pfinasi i uvolnénou
barevnou skvrnu figuralniho projevu, s pfiznacnou stylovou charakteristikou
Hiebelova rukopisu, jiz Ize sledovat na jeho monumentalni malbé. Konstrukce
iluzivnich architektonickych utvart je suverénni a funk&ni i v malém meéfitku tohoto
modelu. Olejova skica je ojedinélym dokladem Hiebelovy malifskeé jistoty a
zruénosti v technice olejomalby.

Freska je v relativné dobrém stavu, Na nékolika mistech je malba v nevelkém
rozsahu ,zasolena“ zatékanim do klenby. Roku 1915 byla freska restaurovana (z
podnétu L. Jefabka a J. Emlera), vyrazné&jSim zasahem kromé vycisténi bylo
retuSovani velké trhliny uprostfed, tahnouci se podél celé klenby, jez vznikla
nepochybné tektonickou poruchou nosné zdi v 18. stoleti. Trhlina byla asi roku
1905 vytmelena sadrou. Omitka je vedle toho zbrazdéna ¢etnymi drobnymi
trhlinami, které nemaji zatim degradujici, ¢i destruktivni raz. Teprve roku 1930 byly
odkryty a restaurovany Hiebelovy iluzivni malby portall jiznich vstupu v pfedsali
knihovny.*'

Hiebelova freska v klementinské knihovné je jednou z jeho nejlépe dochovanych
maleb a reprezentuje vrcholnou kvalitu jeho malifského projevu al fresco.

3! Preiss 1979, s. 302-303, pozn. 23.
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VIL.

Kaple Matki Boskiej Swidnickiej (Beatissimae Virginis in Sole)
v katedralnim, dfive farnim jezuitském chramu Sw. Stanistawa
i Wactawa ve Svidnici

Sol ecce surgit igneus’

Farni kostel sv. Stanistawa a Vaclava ve Svidnici byl vystavén v letech kol. 1323 —
1488 jako trojlodni bazilika s vysokym chérem, v misté starsi stavby patrné z doby
po 1250 — 1288 (konsekrovana). Za fundatora vrcholné gotické vystavby chramu byl
tradiéné pokladan knize Bolko 1. Maly,? ktery se po smrti svého otce Bernarda
Svidnického 1326 ujal vlady v knizectvi svidnickém spolu se svym bratrem
Jindfichem. Umrtim Jindficha roku 1343 se Bolko |I. stal jedinym vladcem
Svidnicka. Roku 1350 uzavriel spojenectvi s Karlem IV. utvrzené naslednym
pfibuzenskym vztahem. Karel V. sfiatkem s Bolkovou netefi Annou Svidnickou
roku 1353 otevrel cestu pro pfipojeni javorsko-svidnického knizectvi k Ceské
koruné. K tomu doslo po umrti kniZete Bolka Il. roku 1368 a jeho Zeny knézny
Anezky v roce 1392.3

Zapadni pruceli svidnické baziliky bylo pdvodné koncipovano jako dvouvézoveé.
Dvojice vézi vSak byla vyvedena sotva do vySe bocnich lodi. Zapadni ¢ast chramu
byla budovana az do 16. stoleti, kdy se zménila koncepce pruceli ve prospéch
jedné, vyrazné prevysené véze. Dostavbou byl povéfen kamenicky mistr Piotr
Czeyn (Zehin), ktery véz na jizni strané pruceli stavebné dokondil k roku 15254V
praci na vézi pak pokracoval kamenik Matthias, tesafské prace na vysoké helmici
provadél mistr Jerzy Stellauf (Cinny také na vratislavské radnici). V&z byla cele
dokoncena az roku 1613, kdy klempifské prace - pokryti médi - realizoval
vratislavsky mistr Wawrzyniec Schneider a dalSi klempif Jan Unsing, jenz pokryval
lucernu s makovici.’ V zapadnim prageli tak byla postupné vybudovana mohutna

'| Feria V Ad Laudes — Prudentius (+p. 405) /Ejhle slunce vychézi planoucil

: Bolkova fundace je tradici kladena do roku 1330, viz Hanulanka 1961, s. 52

3 Zasek 2004, s. 446-448

* Cechovni zaznamy v Sasku fadi P. Czeyna - Zehina k schopnéj§im mistrd, viz Hanulanka 1961, s.
53

> Hanulanka 1961, s. 53-54
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véz s renesancni helmici, jez tvofi charakteristickou dominantu Svidnice, dosahujici
101,5 m jako nejvySSi chramova véz celého Slezska.

Roku 1532 vypukl ve vézi pozar, ktery znic€il stfechu, krovy i klenbu hlavni lodi,
zvony, varhanni kruchtu i s nastrojem a poté zapficinil zficeni zapadni stény se
Stitem. Opétovné zaklenuti hlavni lodi proved| tukasz Schleierweber (se sedmi
kameniky Gdajné za 14 tydnt) roku 1535.° Klenba hlavni lodi byla o néco snizena a
dostala dnesni podobu pozdné gotické sitoveé klenby. Rekonstrukce stény
zapadniho praceli trvala do roku 1546, kdy bylo zaklenuto mohutné okno s kruzbou.

21. Grundriss der Katholischen Pfarrkirche in Schweidnitz.

Gez. H Lutsche

Puadorys kostela Sw. Stanistawa i Wactawa ve Svidnici, repro z Josef von Golitschek — Hans Lutsch,
Schlesien, Kunstdenkmaéler, Band Il, Wirzburg/Bilbao 2001, s. 471, obr. 21/53

V Case rekatolizace prevzali od roku 1662 nad kostelem patronaci jezuité 7. ktefi
v letech 1664 — 1668 vystavéli v sousedstvi budovu koleje® a od devadesatych let

% Ibidem, s. 60
"Roku 1662 se jezuitdm podafilo za nemalou &astku 6600 gulden( ziskat ke kostelu patronatni
pravo od fadu sv. Klary. Viz Hanulanka 1961, s. 54
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17. stoleti az do tficatych let 18. stoleti realizovali vyznamnou, nesporné velmi
kvalitni barokizaci interieru chramu.

K podstatnému zasahu do chramového prostoru doslo jiz v poloviné 16. stoleti,
kdy zapadni pruceli bylo otevieno velkym lomenym oknem impozantnich rozméru
(18 x 9 m) s bohatou kruzbou, jez opanuje v podstaté celou zapadni sténu mezi
télesy dvouvézi.® Diky tomu mohlo byt nasledné zrugeno bazilikalni osvétleni hlavni
lodi — okna v bo¢nich sténach nad arkadami byla zazdéna (jejich profilovana osténi
zUstala pfiznana jen na exterierové strané). DalSim zdrojem svétla jsou Uzka okna
v pétibokém zavéru vysokého choru. Byla tak vyrazné zménéna svételna situace
chramového prostoru ve prospéch mohutného stejnomérného zdroje ze zapadni
strany, jez osvétluje i stény nad arkadami, které po zazdéni oken poskytly plochu
pro velkou freskovou dekorativni vymalbu hlavni lodi. Fresky provedI roku 1739
brnénsky rodak Jan Jifi Etgens (1691 — 1757)."° Nad arkadami vytvofil iluzivni
malovana vysoka okna s dekorativnimi malovanymi architektonickymi prvky
Sambran se suprafenestrou a zejména s balustrovou poprsni fiktivnich malovanych
empor. Tuto iluzivni architektonickou strukturu stén doplnil o malované kanelované
pilastry na pilifich lodi. VSechny ¢lanky a plochy zdi jsou ve svézi barvé rizového
mramoru. Subtilni Zebrovou sitovou klenbu Etgens konturoval iluzivni malbou
bohatého Stukového dekoru, misty s drobnymi figurami andélq, jez iluzivné pronikaji
pfilis tésnymi poli klenebni sité. Italskym pobytem pouceny freskant, zru¢ny
dekoratér J. J. Etgens celoploSnou vymalbou hlavni lodi proménil ohromny prostor
gotickeé baziliky v podivuhodnou, bizarni rizovou iluzi odhmotnénych kulis.
Etgensova iluzivni freskova vymalba, spojujici prvky pozzovského fikcionalismu
s rokokovou hravou bizarnosti uzavrela jako zavérecna sjednocujici faze mnohaleté
usili svidnickych patres o barokni obnovu chramového interieru.

Ve druhé poloviné 18. stoleti vlivem politickych a hospodarskych zmén ve Slezsku
sprava a udrzba chramu zcela stagnovala. Rekonstrukce se farni kostel dockal az

8 Zakladni kamen nové koleje byl polozen 24. &ervna 1664 provincidlem P. Johannesem Saxiem, viz
Hoffmann 1930a, s. 62.

® Po stu letech, roku 1666 muselo byt velké okno zapadniho pruceli opravovanu a nové zaskleno, viz
Hoffmann 1930a, s. 148; Hanulanka 1961, s. 79.

' Hanulanka 1961, s. 88; Swidnica 1995, s. 238; Krsek 1989, s. 619.

4. kvétna uzavrel rektor Scholz s malifem Etgensem smlouvu na zhotoveni fresek: 1) Etgens
vymaluje podle schvalenych kreseb klenbu hlavni lodi s jejimi poli a oblouky a také hudebni chor,
rovnéz obnovi insignia nachazejici se na klenbé 2) vSe bude dokonceno v priibéhu tohoto roku
[1739] 3) bude mit k dispozici 3 tovarySe. Rektor mu pfislibil 1200 fl., ubytovani pro ného i tovaryse,
stravu a opatfit nutné barvy a délniky. Pfedpokladané naklady vSak byly pfevySeny o 500 fl. Viz
Hoffmann 1930a, s. 154 (patrné tiskovou chybou tu Hoffmann uvadi mylné datum 1729, na jiném
misté vSak pfipomina se spravnou dataci 1739 dalSi Etgensovo fresko, jez maloval v refektafi
pfilehlé koleje JS, Hoffmann 1930a, s. 64).
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v pozdnim historismu 1893 — 1895, dotkla se pfevazné exterieru, vnitfek chramu a
jeho vybaveni poznamenala jen mensi mérou.™

Hlavni lod kostela Sw. Stanistawa i Wactawa ve Svidnici s iluzivni vymalbou J. J. Etgense z roku
1739 a dfevofezbami z pfelomu 17. a 18. stoleti, realizovanymi dilnou J. Riedela

O postupnou renovaci znacné seslého interieru kostela usilovali jezuité jiz od
sedmdesatych let 17. stoleti. Tehdy nechali odstranit Cetné nahrobniky ze stén a
pilifa, vybilit klenbu hlavni lodi, dale vyménili kamennou podlahu a roku 1679
zapocali s vystavbou novych baroknich oltart ¢ernozlatého typu. Krom &ty
edikulovych oltaFd, z nichZ jeden byl uréen i pro tzv. Reznickou kapli, byl v témze
roce dokoncen také velky hlavni oltar v choru, jenz doposud slouZil jen jako
provizorni skladigté.'?

Pro modernizaci interieru svidnického gotického farniho kostela v reprezentativnim
stylu vrcholného baroku jezuité povolali z Cech roku 1692 Johanna Riedela. Clen

'V letech 1757 — 1772 kostel slouzil dokonce i jako skladisté. Hanulanka 1961, s. 56
"2 Hoffmann, 1930a, s. 149
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tovary$stva J. Riedel (1654-1736) se narodil roku 1654 na Bruntalsku na Moravé.™
Své fezbarské a socharské Skoleni zapocal v Bruntale a nasledné pies Ctyfi roky
v Kutné Hofe u svého bratra Jifiho, jezuitského koadjutora, a u mistniho mistra
Kaspara Eygla. Jako tovary$ podnikl studijni cestu pfes Prahu, Svycarsko a Alsasko
do Lyonu, kde stravil sedm mésicu a cestu pak zakoncil patnactimési¢nim pobytem
v Pafizi. Po navratu z Francie Riedel roku 1682 vstoupil v Brné do jezuitského fadu
a byl poté Cinny jako statuarius a arcularius v Brné a od roku 1686 v Praze.
Rozsah Riedelem proponovanych praci ve svidnickém chramu vyzadoval vétSi
dilensky provoz, na realizaci se proto ucastnila fada dalSich fezbar a truhlara. V
Sele této dilny Riedel stal od roku 1690/1692 aZ do roku 1729."* Od konce
dvacatych let z divodu nemaoci jiz nebyl €inny. V této dobé tu realizoval mimo jiné
nékolik oltard, kazatelnu 1698, prospekt varhan, zejména v§ak hlavni oltar
Neposkvrnéného Poceti P. Marie a sv. Stanistawa a Vaclava dokon¢eny 1696 (ktery
nahradil starSi, Casné barokni z roku 1679), dale vybaveni kaple sv. Ignace 1699 -
1700, oltar sv. FrantiSka Xaverského a Boziho Téla 1703, a nékolik bo¢nich oltari
zhotovenych v prvém decenniu 18. stoleti podle jeho projektl a z Easti za jeho
spoluti¢asti.’

Nejvyznamnéjsim dilem Johanna Riedela’® je nepochybné hlavni oltaf chramu
z let 1692-1696 (jeho dokonCovaci prace trvaly az do prvého desetileti 18.
stoleti)." OltaF slavnostné vysvétil biskup Brunetti 20. ¢ervna 1695."® Mohutny
oltarni aparat, zaplfiujici prostor gotického presbyteria, je tvofen baldachynem na
kruhovém pudorysu, neseny sedmi sloupy s korintskymi hlavicemi, s dfiky
zdobenymi plastickymi uponky rGzi a vinnych ratolesti (Templum Sapientiae Domini,
Templum Trinitatis, Templum Spiritus Sancti). Oltaf je dfevény s polychromii

13 H. Hoffmann, Die Jesuiten in Schweidnitz, 1930a, s. 151-152, 314, 325.; Thieme — Becker, sv. 28,
1934, s. 318.; V. Ryne§, Umélci a umélecti femesinici, jesuitsti koadjutofi v barokni dobé, in: Umeéni,
1958, s. 408.; V. Rynes, Dodatky k pfehledu baroknich umeéleckych femesinikd z tovarySstva
Jezidova, in: Uméni, 1960, s. 305.; D. Hanulanka, Swidnica, Wroclaw 1961, 79 — 86; Konstanty
Kalinowski, Rzezba barokowa na Slasku, Warszawa, 1986, s. 176-179

'* Riedel dodaval navrhy vytvarného a konstrukéniho fe$eni nového mobiliafe, sam jako znamenity
fezbar-sochar pracoval na realizaci dulezitéjSich opusu, také vsak zajiStoval manazersky provoz celé
dilny — najimal a samostatné honoroval fezbare, sochafe a truhlare, viz Hofmann 19304, s. 151;
Kalinowski 1986, s. 176. Nékteré prace pfipoustéji Riedelovu €innost pro svidnicky chram jiz od roku
1690 do 1735, viz Swidnica 1995, s. 237.

15 Kalinowski 1986, s. 176-179

' Johannes Riedel je uveden v pamétni listing, uloZzené druhdy v makovici véze, jako ,véhlasny
sochar*, tvarce hlavniho oltafe chramu a dvou vedlejSich a kazatelny (,Statuarius arte praeclarus,
artifex, qui summam aram templi, altaria lateralia S. Crucis, B. V. Immaculatae et Cathedram eleganti
labore extruxit.) viz Hoffmann 1930a, s. 158

" Hoffmann (1930a, s. 152) uvadi, Zze Riedelav hlavni oltaF, ,pycha chramu, byl dokon&en k roku
1694 po Ctyrleté praci za vydatné pomoci osmi zruénych spolupracovniki*

18 Hoffmann 1930a, s. 152
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Immaculaty, patronl kostela sv. Stanistawa a sv. Vaclava, a fadovych patronu sv.
Ignace a sv. FrantiSka Xaverského. BoCni portaly oltafe zdobi plastiky sv. Jifi a sv.
Floriana.

Na jistou formalni souvislost s hlavnim oltafem pafizského kostela Val-de-Grace
upozoriuje jiz starsi literatura. Tento fameux baldaquin a six colonnes projektovali
le Duc a Le Muet roku 1663 jako osobitou reflexi Berniniho proslulého Baldacchino
(San Pietro in Vaticano 1624-1633). Oltar z Val-de-Grace, vystavény k roku 1669,
je konstruovan rovnéz na kruhovém pldorysu, avSak na Sesti tordovanych sloupech
z mramoru. Riedel jej nepochybné poznal za svého pobytu v PafiZi.

Na realizaci poCetnych fezbarskych praci ve svidnickém chramu se pod vedenim
jezuity Johanna Riedela vyznamné podilel také Tobias Franz Stallmeyer
(Stahimeier). Rezbar bavorského &i rakouského piivodu usedly ve Svidnici. V letech
1704-1708 tu vytvoril plastickym akantem bohaté dekorovany prospekt varhan
(nepochybné podle navrhu J. Riedela) ve spolupraci s fezbarem G. L. Weberem
(pracoval na plastikach) a truhlafem Zachariaszem Horke, Stafirovani provedl roku
1708 malii Kaliczky."® Pro stavbu nového nastroje byl povolan roku 1705 varhanaf
Gottfried Sieber z Brna. Za cenu 3300 fl. tu zkonstruoval nastroj (44 registrti, 2364
pistal), ktery dlouho platil za nejlepsi ve Slezsku.?® Roku 1710 Stallmeyer s dal$imi
fezbafi Riedelovy dilny fezal ovalné ramy obrazu zavéSenych na pilifich v hlavni
lodi (a patrné i rozmérné obdélné ramy na sténach nad arkadami v hlavni lodi), dale
také dva ramy pro kapli Boziho Téla.?' Pro jeho styl fezby je charakteristicky
vyrazneé plasticky ale kifehky akant a kvétinova girlanda, akantové rozviliny,
doplnéné vrubovanou paskou. Do Svidnice a okoli uvedl ramovy typ oltare
s akantovym fezanym dekorem namisto edikulového (relevantni je srovnani
s obdobnym typem bravurni fezby v kostele sv. Mikulage v Lounech).??> Zminény
Georg Leonard Weber, rodak ze Svidnice, tu vystupuje do popredi vedle J. Riedela
jako dal$i vyrazna socharska osobnost prvé faze barokizace kostela. Vedle
socharskeé vyzdoby varhanniho prospektu a kruchty z let 1704-1708 (andélé, kral
David a sv. Cecilie), je autorem zejména souboru deviti pozoruhodné kvalitnich

' Hoffmann 1930a, s. 155, Rainer Sachs — Teresa Sokot, Zycie i twérczos¢ rzezbiarza T. F.
Stallmeyera, in: Dziedzictwo artystyczne Swidnicy, Wroctaw — Swidnica, 2003, s. 150.

> Hoffmann 1930a, s. 155

2l Hoffmann (1930a, s. 154) uvadi jména jednotlivych fezbar(i — Stahlmeier dé&lal ram k obrazu Nejsv.
Salvatora, K. Schénheim za spoluprace s Vogelem vytvofil rdm ke sv. Ignacovi a Fr. Xaver.,
Stahimeier za spoluprace se Seidelem fezal ram obrazu sv. Fr. Borgia. Rainer Sachs — Teresa
Sokét 2003, s. 150. D. Hanulanka 1961, s. 86. Hofmann (1930a, s. 153) cituje rektora V. Czakerta
(1707-1710) ktery si postézoval, Ze ,Svidnicti viibec nejsou zvykli pfispivat na kostel“, kdyz se
nedostavalo penéz a prace na dokonceni velkych rami v hlavni lodi pokradovaly pomalu.

?2 Rainer Sachs — Teresa Sokét 2003, s. 153
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plastik v nadzivotni velikosti umisténych na konzolach pilifi v hlavni lodi z doby
1709 - 1710.°

Autorem fady velkych platen zavéSenych v bohaté fezanych akantovych ramech
v hlavni lodi a presbyteriu je malif z Legnice Jan Ignac Knechtel. Roku 1706
maloval velky obraz s namétem smrti sv. Stanistawa (za 350 guldent) umistény na
severni sténé presbyteria. Maloval dale nékolik obdélnych platen (cca 3x4 m)
umisténych na sténach mezi pilifi hlavni lodi (Zavrazdéni sv. Vaclava) a pét
ovalnych formatd zavé$enych na pilifich hlavni lodi.** Dal$i ¢ast (nizsi kvality) z
cyklu ovalnych platen v akantovych ramech na pilifich hlavni lodi pfi presbytafi
(Panna Maria, Jezis, radovi svétci FrantiSek Xaversky a Ignac z Loyoly) je
pipisovana malifi z Vratislavi Johannu Jacobu Aybelwieserovi (Eibelwieser).?®

Pfi pohledu na Riedelovu koncepci barokizace svidnického jezuitského chramu
je dosti nepresvédcCivé tvrzeni K. Kalinowského, Zze Riedel pfinesl do Slezska dik
svému pobytu ve Francii jinou stylovou orientaci (komponentu francouzského
barokniho klasicismu) nez tradiéné italizujici.?® Riedel i pfes svou dvouletou
francouzskou zkuSenost zUstal nejblize stfedoevropskeé recepci italského
berninismu.

V éfe barokni obnovy chramového interieru z hlediska vytvarné kvality a svym
zpusobem i ideového vyznamu lze za nejzavaznéjsi realizaci patres pokladat
prestavbu kaple Panny Marie Svidnické, zvané také Mramorové, diive Reznické.
Duvodem neobvykle honosné vybavy a znacné pozornosti stavebnikul i donatort
bylo umisténi v této kapli milostného obrazu Panny Marie Beatissimae Virginis in
Sole, uctivané svidnické Thaumaturgy.”’

Samostatné kaple tu byly budovany pfi bo¢nich lodich chramu od konce 14. stoleti,
fundované vétsinou méstanskymi cechovnimi pofadky. Nejstarsi, kaple kupeckého
cechu — sv. Josefa, byla zaloZena jiZ roku 1387. Tzv. Reznicka kaple byla

* Hanulanka 1961, s. 83 — 86; Swidnica 1995, s. 238

* Hanulanka 1961, s. 89 — 90; Swidnica 1995, s. 239. Hoffmann (1930a, s. 154) v$ak piSe, ze
Knechtl je autorem &ty ovalnych platen, jeZ maloval roku 1700 za 60 fl. (sv. Alois, Pavel, Jakub a
Jan) a za sv. Stanislawa z roku 1706 obdrzel 350 fl.

2 Hanulanka 1961, s. 92; Swidnica 1995, s. 239. Aybelwieser (1666 Videf — 1744 Vratislav),
nasledovnik M. L. Willmanna, byl frekventovanym malifem obraz( se sakralni tématikou pfedevsim
ve Vratislavi a okoli, 1715 realizoval také vymalbu al fresco v klastefe kfizovniku s ¢ervenou hvézdou
ve Vratisalvi.

26 viz Kalinowski, 1986, s. 179

%" Probost Hugo Simon nalezl ve farnich archivaliich etné zaznamy svédectvi ze 17. stoleti o
zazraéném vyslySeni modliteb k milostnému obrazu Matki Boskiej Swidnickiej (H. Simon, Historiam
Ecclesiae parochialis Schwidnicensis ..1865 — 1878). Roku 1687 ve svidnické koleji dokonce vznikl
spis o tomto milostném obraze P. Marie s jeho historii a popisem zazrak( (Historiae Imaginis
Beatissimae Virginis in Sole, quae in Templo S.J. Svidnicii pie colitur...1687).
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fundovana cechem svidnickych feznik(l kolem roku 1459.2 Nachazi se pii jizni
boc¢ni lodi jako prvni v fadé od varhanni kruchty. Jezuité v ni obnovili davnou mistni
tradici ucty k Panné Marii Svidnické. Na zakladé této tradice zde vytvorily pfikladny
barokni cultus Marianus, ktery vyustil ve dvacatych letech 18. stoleti v ono
,grandiozni estetické FeSeni“, kdy Madonna Swidnicka, tak jako i jiné
Mariengnadenbilder v této dobé&, nalezla centralni postaveni na velkém
mramorovém oltafi nad tabernaklem.?

Obraz Svidnické Madony reprezentuje tradi¢ni typus Assumpty s déckem
s atributy apokalyptické ,Zeny sluncem odéné, s mésicem pod nohama a
S korunou...” (Zj 12, 1-4), v SirSim smyslu i typus Tota pulchra, odkazujici

2 Nowotny 1999, s. 50
¥ Briickner 2000, s. 81
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k sentenci z Pisné pisni electa ut sol (Pis 6, 10). Malba je provedena bez nalezitého
podkladu temperou na dievéné desce, jejiz format byl v baroku hrubé redukovan
sefiznutim do ovalného tvaru. Postava Panny Marie s dlouhymi zlatavymi kadefemi
a s kralovskou korunou, je zahalena do modrého plasté sepjatého sponou,

s mékkymi splyvavymi zahyby, lem roucha je konturovan zlatou linkou. Panna Maria
pfi levém boku drzi Stihlymi dlouhymi prsty v obou rukach subtilni nahé décko.
Celou postavu, stojici na srpku mésice, obklopuiji zlaté radialné vedené hrotité
paprsky slune¢ni zafe na purpurové ¢erveném pozadi. Vyobrazeni Panny v slunci
odéné mélo plivodné malovany ramec Stihlych osekanych vétvi s liliovitymi
vyhonky. Po redukci formatu zlstal zachovan jen fragment tohoto dekoru pfi hornim
okraji desky. Astwerk na okraji malby v tomto kontextu odkazuje k tradi¢nim
marianskym motivim - ,Jako lilie mezi trnim“ (Pis 2, 2) symbolizujici Mariinu
panenskou gistotu,>® Mojzistv ,trity ke nespalitelny (Ex 3, 2) poukazuijici na
panenstvi Mariino. V christologickém smyslu |ze tento motiv také pojimat jako aluzi
na Passio Christi, na tzv. Astkreuz, symboliku Arbor vitae, Lignum vitae.

V Sedesatych letech 17. stoleti I. E. Nason na desce identifikoval dataci ,, 1399
ktera vSak pozdéji zcela zanikla.>" Tento letopoget byl vSeobecné pfijiman az po
novejsi literaturu 20. stoleti jako doba vzniku dila. Ackoli je motiv Panny v slunci
odéné oblibenym namétem v Ceském uméni doby Karla IV. a Vaclava IV., stylové
Ize malbu fadit, jak také poukazuji polSti badatelé, nejdfive do 2. poloviny 15.
stoleti. To potvrzuje i restauratorsky prlizkum z prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let 20. stoleti. J. Skibinska s tymem krakovskych restauratoru
Svidnickou Madonu fadi do doby okolo 1460.%? D. Hanulanka pak zrod malby
z dtvodu formalnich i stylistickych posunula k roku 1480.%% J. Witkowski
predpoklada, ze zminény letopocet 1399 byl v 17. stoleti mylné rozpoznan a Ze se
ve skutednosti jednalo o rok 1499.%

Svidnicka Domina in Sole nevelkych rozmérl vznikla patrné jako votivni obraz
z iniciativy nékterého z méstanu nebo fundaci marianské sodality pusobici pfi
svidnickém farnim chramu, jisté ve spolupraci s tehdejSim administratorem farniho
kostela probosta Stanistawa Bernwalda (1480 — 1508).%° J. Witkowski se domniva,

3% Honorius z Autun v knize Sigillum Beatae Mariae ubi exponentur cantica canticorum vysvétluje
Cestné oznaceni Panny Marie jako lilie v trni (z biblického textu Pisné pisni): ,to znamena, Ze jako
prevysuije lilie bodlaky a kopfivy ozdobou a plivabem, tak také prevySuje Maria vSechny ozdobou —
cudnosti a pavabem svatosti.“ Viz J. Royt — H. Sedinova 1998, s. 86.

31E. I. Naso, Phoenix redivivus ducatum svidnicensis et javoriensis, Breslau 1667, s.71, 74

32 J. Skibinska, Dokumentacja i konserwacja malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycnego w
wojewodztwie wroctawskim w latach 1970 — 1973, Roczniki Sztuki Slgskiej, 1977, X1, s. 158

* Hanulanka 1961, s. 76

3 Witkowski 2002, s. 51

3% Witkowski 2002, s. 51
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Ze spojeni osoby Stanistawa Bernwalda s malifskym dilem pochazejicim ze
svidnického farniho kostela, podobné jako ¢ast jinych maleb pochazejicich ze
Svidnice a okoli, naznacuje moznost vzniku Madony Svidnické ve vratislavské dilné
tzv. Mistra let 1486/1487 nebo jeho okruhu. Lze uvazovat i o praci umélce
vySkoleného v dilné tohoto Mistra, ktery pokracoval nepfilis tvaréim zplsobem

v jeho manyfe snad pfimo ve Svidnici.*®

Soucasny stav obrazu jiz jen vzdalené vypovida o puvodnich kvalitach dila.

V obdobi reformace ikonoklasté podrapali tvare i o€i Madony a décka. Tyto partie
byly pozdéji tmelené a nekvalitné pfemalované olejovou barvou. Pfemalbu se sice
podafilo odstranit béhem restaurovani v letech 1969 — 1970, ale restituce
puvodniho vzhledu inkarnatd malovanych fidkou temperou bylo dosazeno jen
CastecCné. V letech 1695-97 byla plocha malby mnohoc¢etné poskozena probitim
hfeby, jimiz byly pfichyceny zlacené stfibrné apliky. Citelna je atrofie pigmentu,
setfeni svrchnich barevnych vrstev a pfipadnych lazur.

Pozdné stfedovéka deska Madonny in Sole byla dosud umisténa na pilifi
nedaleko zapadniho vchodu do chramu, kde pfeckala obdobi reformace (nikoli bez
uhony). Roku 1681 obraz byl na témze misté, avSak chranén zasklenou skFifikou
(zapalovali se tehdy pfed nim svice, coz zustalo nadlouho zvykem). Jako cenna
devocionalie svidnicka Thaumaturga pocala hrat dilezitou roli v ¢ase moroveé
epidemie v roce 1680 a turecké hrozby v letech 1682 — 1683, " kdy zadala byt
vhimana jako palladium Svidnického knizectvi.

Roku 1686 se patres rozhodli prest&hovat milostny obraz do Reznické kaple. Kaple
byla nové zasvécena Panné Marii a 10. fijna 1686 byla Madonna in Sole slavnostné
instalovana (za zpévu Salve Regina) na nové vybudovany mariansky oltar. Jezuité
tehdy ustanovili pravidelné obfady ucty k Panné Marii Svidnické. O sobotach a
marianskych svatcich vzdy na zavér bohosluzby u oltare P. Marie pfichazelo
privodem od sakristie do kaple sedm chlapcl z vySsSich ro€nikul, zde poklekli k oltafi
a zazpivali Salve Regina.*®

Za rektoratu Vaclava Hartmanna (1695 — zafi 1697) byl na zadni sténé kaple
vymalovan velky obraz P. Marie ochrankyné& Svidnice.*® Rektor Hartmann za svého
tfiletého pusobeni nechal také vyzdobit milostny obraz Madonny Svidnické
Zlacenymi stfibrnymi aplikami — oklad v podobé Satl a paprsc€ita mandorla - jeZ byly

%% Witkowski 2002, s. 52. O autorstvi malife vy$koleného v okruhu dilny Mistra let 1486/1487
Witkowski uvazuje i v pfipadé o néco pozdéjsi fresky s vyobrazenim Madony s ditétem a sv. Anny
Samotreti (z po€. 16. stol.) a také epitafu svidnického méstana Andrzeja Steinberga datovaného
k roku 1494 (oboji Muzeum Narodowe w Warszawie).

37 Witkowski 2002, s. 50

** Hofmann 1930a, s. 150

** Hofmann 1930a, s. 152
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posazeny tfemi sty ,eskymi kameny“ (zcizeno v roce 1969). Také objednal pro oltar
této kaple tfi drahocenna antependia.*® V roce 1721 jezuité vydali médiryt Madony
Svidnické s textem modlitby.*'

Vybaveni pozdné stfedovéké Reznické nyni Marianské kaple mélo na pielomu
17. a 18. stoleti jednotny charakter jako ostatni mobiliaf chramu, dosud realizovany
dilnou J. Riedela. Zakladem byla prace ve dfevé — truhlarsky konstruovany oltarni
aparat s povrchem barevné imitujicim mramor, doplnény bravurné fezanymi prvky
akantu a girland a bile Stafirovanymi plastikami. Patrné vlivem siliciho kultu této
devocionalie a nasledné zajmu donatoru se ve dvacatych letech 18. stoleti jezuité
rozhodli pro komplexni modernizaci ,svatyné uchovavajici obraz Panny Marie
v slunci®. A to ve stylu vyrazné odliSném od orientace Riedelovy dilny, slohové
ukotvené v barokni dfevofezbé devadesatych let 17. stoleti.

Kaple je zaloZzena na obdélném pudorysu (cca 12,5 x 10 m), jeji stény jsou
pretazeny lesténym sadrovym mramorem, ¢lenény kanelovanymi pilastry
s kompozitni hlavici a useky kladi, z téhoz materialu. Prostor dostateCné osvétluje
segmentové zaklenuté okno v jizni sténé. Na vychodni sténé je vynikajici portalovy
oltar P. Marie Svidnické rovnéz z umélého mramoru, pozzovského typu s bohatou
kvalitni sochafskou vyzdobou. Jeho architektonickou strukturu tvofi dvojice sloupu
pfedsazenych pilifi a svazkovym pilastrim, na vysokém soklu, se zalamovanymi
useky roztrzeného kladi, jez jsou sepjaty segmentem frontonu. Nahofe doseda
mohutny Stitovy nastavec s vyklenutou fimsou. Po obou stranach retabula, mezi
dvojicemi sloupd, jsou na konzolovych postamentech umistény velké plastiky sv.
Anny a sv. Jachyma, rodic¢u P. Marie. Uprostfed v zoné soklu je na oltaini menze
umistén tabernakl v podobé barokniho templu, velmi kvalitné vypracovany z Sedého
a Cerveného mramoru. Nad nim v dolni ploSe retabula malé postavy andilku
rozvinuji napisove pasky s textem z Pisné pisni (Pis 6, 10) ,Pulrchra ut Luna, Electa
ut Sol“. Uprostfed plochy retabula z leSténého umélého mramoru, pfidrzuji po kazdé
strané velké figury leticich andélti obraz P. Marie Svidnické v bohaté fezaném
zlaceném ovalném ramu. Nad nim je umisténa, s andilky po stranach, symbolicka
plasticka tvar zlatého slunce s paprsc€itou zafi a jednotlivymi pismeny jména MARIA.
Zcela nahofe pod segmentem frontonu dva andilci drzi uprostied zlatou korunu
Reginae Coeli. Ve §titovém nastavci oltare sedi Bih Otec na kumulu se skupinou

“0 Hoffmann 1930a, s. 157

! Witkowski 2002, s. 51.

J. Royt (1999, s. 296, pozn. 23) také pfipomina namét P. Marie Svidnické na Univerzitni tezi
Godefrieda Fibinga, ryté B. Kilianem podle prediohy K. Skréty (publ. in: Appuhn, H. — Radtke, S., Das
Thesenblatt im Hochbarock. Studien zu einer graphischen Gattung am Beispiel der Werke
Bartoloméus Kilians, 1988, s. 156-158, obr. 84).
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andélu, pod nim je holubice Ducha Svatého v paprscitém nimbu. Plastiky jsou
fezany v mékkém dfevu s bile Stafirovanym povrchem (kfidovym Stukem) leSténym
na pololesk.

Kouty obdélné kaple jsou zaobleny a flankovany dvojici pilastri s kompozitnimi
zlacenymi hlavicemi, s Useky kladi navzajem spojenych fimsou, jeZ opisuje
pudorysnou konkavni kfivku rohu interieru. Nad témito rohovymi Useky
mramorovych fims jsou na diagonalu iluzivné al fresco malované kartuse

s emblémy, provazené bile Stafirovanymi plastikami andilkd s atributy v rukach,
stejného rukopisu jako plastiky oltare.

VII.B. Na zapadni sténé proti oltafi je fresko s motivem andélské adorace
christogramu s Zehnajicim ditétem - Kristem s kfiZzem v ruce jako Salvator mundi,
kompozi¢né omezené na konvencni jesuitsky typus (v podobé liter IHS v glorii,

s Jezulatkem uprostfed, dole s adorujicimi andilky).

Ackoli je tento motiv, diky své formalni jednoduchosti a multiplikaci, zejména

v jezuitském Fadovém prostfedi, vniman jako zcela konvenéni symbol, témér
marginalni piktogram, jedna se o motiv ikonograficky hluboce zavazny. Christogram
.IHS® - odrazi tajemstvi ,Slova, jez se stalo télem, vtéleného Slova Boziho®.

Pro TovarySstvo se ,Oslaveni Jména Jezis“ stalo kliCovym tématem. Dlouha tradice
uctivani christogramu - Jména Jezis byla jezuity zavrSena, jeji poCatky jsou vSak
mnohem starSi a sahaji az do raného stfedovéku.

Graficka podoba christogramu IHS se objevuje jiz v 9. stoleti v Byzanci. V prvni
poloviné 15. stoleti se stal atributem frantiSkanského mnicha sv. Bernardina
Sienského /tabulka s pismeny IHS v paprscitém slunci jako viditelny symbol Bohal/,
Casto s devizou ,Manifestavi nomen tuum hominibus® (J 17,6), odkazujici k jeho
kazatelské Cinnosti, kdy vyzival k adoraci christogramu - uctivani jména Syna
Boziho v symbolu jména Jezis ,IHS“ se svatozafi. Christogram v rliznych
modifikacich reprezentuje jako atribut fadu dalSich svétcl — Ansanus (1 303),
Bonaventura, Ignac z Antiochie, Jan Kapistransky, Tomas Akvinsky, Vincenc
Ferrersky a zejména Ignac z Loyoly. Jezuitsky kult Jména JeZzis tuto davnou
kontinuitu reflektoval, odvolava se jiz na cirkevni autority stfedovéku. Spanélsky
jezuita Luis de Granada (Imago Primi Saeculi... Antverpiae 1640, s. 159 ad.) uvadi
vyrok Bernarda z Clairvaux, ze Jméno JeZis jak ve vizualni tak i auditivni podobé
ma mimoradnou silu a u€innost a zahani démony (ochranuje od zlého): ,Considera
nomen Jesu tantae esse virtutis, potentiae et efficatiae, quod eo auditu daemones
contramiscant et fugiant.“*?

2 Cit. dle P. Preiss 1999, s. 236, pozn. 28.
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Litterae sanctae, posvatny monogram, je puvodné zkratkou fecké podoby jména
Jezi$ IHZ (IHZOYZ, tj IHESUS). V prostfedi zapadni cirkve byl christogram pojiman
nejCastéji jako zkratka latinské sentence ,lesus Hominum Salvator”. V 16. stol. pfijat
jako znak Jesu Societatis (s kfizem nad H a tfemi hieby), kde vyznam rozSifen i na
.lesum Habemus Socium® (Mame JeziSe za spoleCnika). Pfipadné byl také
spojovan s vidénim cisafe Konstantina Velikého (280 — 337), kdy se mu ve snu
v predvecer rozhodujici bitvy u Milvijského mostu r. 312 zjevil kfiz a bylo zvéstovano
,In Hoc Signo [vinces]“ — v tomto znameni zvitézi§ (Eusebius, Vita |. 27-32).
Konstantinovské heslo se také objevuje ve spojeni s postavou détského JeziSe jako
Spasitele a vitéze, jak je tomu v kombinaci s IHS v paprsc€itém nimbu jiz na rytiné
Pietera Baltena (kol. 1525 — 1598).** Kult posvatného monogramu vyvrcholil
v fadové spiritualité jezuitu, ktefi Jménu Jezis§ zasvétili svij fadovy chram Il Gesu
v Rimé&, jemuz dominuje monumentalini fresko téhoz namétu na klenbé lodi od
Giovanniho Battisty Gaulli il Bacciccio. Ikonograficky podstatny vyznam pro pozdé;si
Sifeni tohoto namétu mél i hlavni oltarni obraz v Il Gesu s namétem adorace Jména
JeziSova od F. Zuccari (1543 — 1609).
Jako pendant uctivani christogramu se v jezuitském prostfedi objevuje adorace
Jména Mariina.*
Vyraznym vzorem ve stfedoevropské oblasti byl hlavni oltafni obraz (,Nebe i zemé
uctivaji Jméno Jezis“) v Jesuitenkirche v Bamberku od samotného Andrea Pozza
(1642 — 1709) z roku 1700/1701. Pro realizaci al fresco byly znamenitym pfikladem
malby Michaela Rottmayra z let 1701 — 1706 v jezuitském chramu Jména Jezis ve
Vratislavi.*®

W. Bruckner definoval znazornéni Jména Jezis jako ,tridentsky obraz vyznani,
konfese®, nelze jej pokladat za pouhou obrazovou ilustraci, ale za skute¢nou
namalovanou teologii, tzn. emblematicky do obrazu vsazenou dogmatickou nauku.
Ta spodiva naznakové v predstavach liturgickych tkond.*® Symbolizovanym jadrem
grafického znaku je tedy skuteCnost vtéleni Boha v osobé JezZiSe Krista Syna
Boziho. Znaku koncipovaného zcela v souladu s prologem Janova evangelia, kde
Bdh tvofi slovem, a Slovo, které bylo na pocatku, pfiSlo na svét jako pravé svétlo,
s pomoci Ducha Svatého, a ucinéno télem skrze Marii Pannu: ,Na pocCatku bylo
Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slovo bylo Bah.“ (J 1, 1) ,A Slovo se stalo télem a
pfebyvalo mezi nami.“ (J 1, 14). ,V ném byl Zivot a Zivot byl svétlo lidi. To svétlo ve
tmé sviti a tma je nepohltila.“ (J 1, 4-5). Spojeni Loga a Lumen v tomto znaku ma

* Preiss 1999, s. 238-239

* Viz Preiss 1999, s. 236 (napf. v dile P. P. Rubense v bo¢nich lodich antverpského chramu JS,
zni¢enych pozarem 1718)

* |bidem

6 Briickner 2000, s. 78
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zfetelné kanonické ukotveni v novozakonnich textech: ,Kdo v ného véfi, neni
souzen. Kdo neveéfi, jiz je odsouzen, nebot neuvéril ve jméno jednorozeného Syna
Boziho. Soud pak je v tom, Ze svétlo pfiSlo na svét, ale lidé si zamilovali vice tmu
nez svétlo, protoze jejich skutky byly zlé...“ (J 3, 18-19). Tato ,teologie svétla“ byla
pak definovana na Koncilu nicejském roku 325 a Prvém koncilu konstantinopolském
v roce 381 v tzv. Nicejsko-konstantinopolském vyznani viry — ,....Bih z Boha, Svétlo
ze Svétla, Pravy Buh z Pravého Boha, ..."

Nomen lesu — posvatné signum a jeho svételné sluneéni znameni ,to neni néjaké

emblematické odhalovani, nybrz zietelné, samo o sobé& vymluvné vyjadieni“.*’

Hiebelova freska adorace Jména JeZzi$ v profilovaném, zalamovaném a
segmentové ukonCeném obdélném ramci z umélého mramoru je dole dopinéna
malovanou kartusi s napisem ,IN SOLE POSUIT TABERNACULUM SUUM* — Ve
slunci si postavil svij stan“ — tzn. Hospodin si postavil posvatny pfibytek ve slunci —
Panné Marii, stanu neposkvrnéném (jak ji apostrofuje Ondrej Krétsky*®). Text,
odkazujici na P. Marii Theotokos, symbolizovanou v celé kapli sluncem, je parafrazi
sentence ze Zalmu 19, 5 - 7 (Zalm DavidGv ,Nebesa vypravuji o BoZi slavé“): ,Blih
slunci na nebi postavil stan. Ono jak Zenich z komnaty vyjde, vesele jako rek, kdyz
bézi k cili. Vychazi na jednom okraji nebes, probiha obloukem k druhému konci a
nic se neskryje pied jeho Zarem.“ Poukazem na strofu Davidova Zalmu je tu v ramci
vyznamového paralelismu pfirozené zahrnuta i christologicka rovina vykladu (aluze
na antického Hélia, boha slunce - ,Kristus, pfedpovédény Malachiasem /Mal 3, 20/
jako ,slunce spravedinosti®). Po stranach této fresky jsou v rozich na konzolach
umistény velké plastiky personifikaci teologickych ctnosti. Vlevo je alegorie viry —
Fides v podobé mladé Zeny (androgynniho vzhledu) s naléhavym vyrazem a s ovci
u nohou. V pravém rohu stoji personifikace kifestanské Lasky - Caritas,
reprezentovana muzem stfedniho véku s krat§im vousem, v nafasené tunice, ktery
v levici drzi velké planouci srdce. Tfeti z teologickych ctnosti Nadéje — Spes je
v této konfiguraci zastoupena samotnou freskou uprostied s adoraci christogramu
s kfizem (O Crux Spes unica).*®
Vyzdoba zapadni stény se tak stava ikonograficky zavaznym protéjSkem
marianského oltare. Obé plastiky Fides a Caritas jsou rovnéz bile Stafirované a maji
stejné méfitko jako sv. Anna a Jachym na protéjSim marianském oltafi, sdileji vSak i
obdobné stylové a rukopisné charakteristiky — tuha modelace a vyrazova strnulost,

" Briickner 2000, s. 82

* viz Royt 2006, s. 191

* Hoffmann (1930b, s. 29) pokladal plastiky na zapadni sténé za ikonograficky analogické velkym
oltafnim figuram a identifikoval je jako sv. Alzbétu a Zachariase, rodi¢e sv. Jana Kftitele. Vzhledem
k atributim a stylizaci plastik je v§ak toto uréeni nesmysiné.
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jez je odliSuji od ostatnich plastik oltafe a fimsy kaple, které predstavuji naopak
soubor jedinecné kvality.

Klenba byvala Zebrova, nejspise hvézdicova (jako sousedni kaple). Zebra vak byla
na licni strané odtesana a plocha nové omitnuta do podoby plackové klenby, ¢imz
vznikla souvisla plocha pro freskovou vymalbu v celém rozsahu, provedenou
Johannem Hiebelem.

O Hiebelové autorstvi vymalby kaple Matki Boskiej Swidnickiej - Beatissimae
Virginis in Sole neni zadnych pochybnosti. UZ ve starSi historiografii kostela je jeho
jméno jako autora fresky na klenbé& uvedeno s odkazem na ucty v jezuitskych
farnich archivaliich.*® Agkoli je nastropni malba poznamenana nekvalifikovanymi
zasahy v prubéhu 19. stoleti a nekvalitnim restaurovanim ve druhé poloviné 20.
stoleti, je Hiebellv rukopis na prvy pohled zcela zfetelny. A to i v pfipadé
nasténného freska (dochovaného v lepSim stavu) s adoraci christogramu, jez

v literatufe az doposud neni uvadéno vubec, nebo jen marginalné a zcela bez
atribuce. Od pocatku je vdak ponékud problematické datovani dila a to v diferenci
dvou desetileti. To také souvisi s ur€enim doby realizace prestavby kaple a
autorstvi projektu.

V nejstarSi Ceské umélecké historiografii - J. Q. Jahn (1770, 1776); G. J. Dlabacz
(1815) - Hiebelova prace ve Svidnici zminéna neni. Poprvé se Hiebelovo autorstvi
nastropni malby objevuje v praci F. Gorlicha (Versuch einer Geschichte der
Pfarrkirche zu Schweidnitz ...1830, s. 92) ktery sepsal dé&jiny chramu u pfilezitosti
jeho pétisetletého zalozeni a prochazel farni archivalie: ,Nach Aussage der
Kirchenrechnung malte Hiebel aus Prag, im Monat April (1709), deren Gewdlbe fiir
280 Gulden, ...*" Gérlichovo problematické ¢asové zarazeni Hiebelovy fresky, které
je zjevné v rozporu s dobou, kdy z hlediska stylu a techniky vyzdoby musela
vzniknout uprava celé kaple, pak prevzali i dalSi autofi novéjSich praci, probost
Hugo Simon takika doslovné: ... das Gewdlbe der Marien-,ehemalige
Fleischkapelle nach Angabe der Kirchenrechnung von dem Prager Maler Hiebel fiir
280 Gulden im April 1709 malen, ... Thieme-Becker (1924, XVII, s. 52): ,,... malte
er ... in der Fleischerkapelle der Pfarrkirche zu Schweidnitz (Kuppelgemélde,
1709)...”

Zasadni vyznam ma az prace Hermanna Hoffmanna, Die Jesuiten in Schweidnitz,
z roku 1930, ktery po stu letech fesSil stejny ukol jako F. Gorlich, avSak s vétsi
erudici. Jak piSe v uvodu, vychazel ve své publikaci nejen z dosavadni bibliografie

%% Gérlich, Versuch einer Geschichte der Pfarrkirche zu Schweidnitz..., 1830, s. 92
! Ibidem
32 Hugo Simon, Historiam Ecclesiae parochialis Schwidnicensis ... 1865 — 1878, p. 238
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(kde zminuje i Gorlichav spis) ale Cerpal z jesuitik v Praze, Vidni a Svidnici.
Zejména vsak studoval pozustatek jesuitského farniho archivu, pozdéji soucast
archivu farniho chramu ve Svidnici, dnes Archiwum parafialne kosciota $w.
Stanistawa i Wactawa w Swidnicy, uchovavajici i zminéné uéty z doby Gprav
kaple.*

Hoffmann kromé vérohodné datace Hiebelovy fresky pfinasi na zakladé archivnich
reSersi i dalSi cenné udaje k Mramorové kapli: ,Ze vSech kapli, které nebyly
zasvéceny jezuitskym svétcum, byla nejkrasnéji vyhotovena ta, ktera jako svatyné
uchovava obraz Panny Marie v slunci. Umélcem, ktery tu zobrazil, jak se zboZnost
smrtelniku v tézkostech utika k P. Marii, byl jeden ¢esky malif. ... Malba a plastiky
&ini kapli nejkrasnéjsi v celém kostele.®* ,Roku 1727 byla kaple hotova a byla
poZehnana svéticim biskupem. Pro tuto kapli roku 1726 hrabénka von Nostitz
vénovala 80 fl., provincial pak 150 fl., hrabé von Nimptsch 50 fl., a hrabé von
Almesloe vénoval 15 fl. Meister Johann Hiebel aus Prag hat 1726 die Kapelle fiir
380 fl. gemalt.“>®

Hoffmann ve shodé se starSi tradici stale jesté pokladal za autora architektonické
koncepce nové vyzdoby kaple J. Riedela a realizaci oltare s plastickou vyzdobou
pripisuje Riedelové diln&.>®

D. Hanulanka (1961, s. 88, obr. 30) jmenuje jako autora vymalby klenby kaple Jana
Hiebela, avSak bez datace: ,Jan Hiebel ... povolany do Svidnice, vytvoril tu, jako
jedno ze svych lep$ich dél, vyzdobu kaple Reznikii (Mramorové). ... Malba je
provedena zrucné, se znamenitym zachycenim perspektivy a podhledovée zkratky.
Koloristické kvality dila v§ak nicméné nepfekracuji troven jeho /technické/
kompozicni vystavby. Kriticka poznamka o koloristické kvalité fresky je vsak jisté
ovlivnéna neuspokojivym stavem malby, kde smyté pigmenty a Cetné retuse (na
nékterych mistech spiSe rekonstrukce) znacné oslabily barevné a rukopisné kvality
dila. Jistou roli také hraje, jak se zda, hrubsi struktura podlozky-omitky, nez s jakou
freskant obvykle pracoval, coz vede k vyraznéjSimu usazovani necistot na povrchu
malby. V témze textu se v8ak D. Hanulanka vyjadfuje kriticky k Riedelovu autorstvi
plastik oltafni vyzdoby kaple, pfipisované starsi literaturou, a poklada je zcela

>3 Slozka Rationes Templi SS. MM. Wenceslai et Stanislai JS Schwidnicensis byla v souasnosti
dosud v Archiwum parafialnym kosciota $w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy vedena jako
nezpracovana a tudiz nepfistupna.

** Hoffmann 1930a, s. 153

55 Hoffmann 1930a, s. 154

*® Hoffmann 1930a, s. 154. ,Kompozice této nejkrasnéjsi kaple farniho kostela je dilem Johanna
Riedela.” Viz Hoffmann 1930b ;
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spravneé za stylové ,neopodstatnéné”. Uvazuje vSak o Riedelové hypotetickém zaku
J. Sigristovi.>’

P. Preiss (1989, s. 549) zaradil nastropni fresko (bez blizSich udaju) do zcela rané
tvorby J. Hiebela: ,roku 1709 se nakratko vzdalil do Slezska, aby vypravné
vymaloval kupoli feznické kaple jezuitského kostela ve Svidnici.

Dosavadni uménovédna literatura nereflektovala skutecnost, ze styl vyzdoby a
Zpusob realizace - v umélém mramoru, se Stukovym dekorem subtilni
postberainovské pasky s ¢abrakou i rukopis socharskych praci - pfedstavuji Casovy
posun zhruba Ctvrtstoleti oproti tvorbé Riedelovy dilny. Nakladna technika lesténého
umélého sadrového mramoru, jenz tu pokryva ve vysoké kvalité vSechny plochy zdi,
vyzadovala nutné dobfe $kolené specialisty.® Zatimco Johann Riedel se svou
dilnou pracoval pouze truhlarskymi a Fezbarskymi prostiedky. Je také ziejmé, Ze
Hiebelovy fresky v kapli musely byt realizovany v koordinaci s praci Stukatéra-
mramoraru a nemohly vzniknout o dvé desetileti dfive, jak uvadi F. Gorlich (ostatné
jeho nevérohodné datovani nastropni fresky do roku 1709, po stu letech posunuté
Hoffmannem k roku 1726 na zakladé téhoz studia u€etnich zaznamu a podporené
dalSimi udaji z archivnich pramenu, je zavinéno nejspiSe chybnou transkripci
archivniho zaznamu).

Teprve H. Dziurla (1991, s. 80) zaCal uvazovat o spojeni koncepce prestavby
Mramorové kaple s realizacemi Ch. Tausche. Formalni struktura oltare a plastické
vyzdoby v umélém mramoru i rukopis plastik kaple P. Marie Svidnicke, vykazuji
napadnou pfibuznost s Tauschovymi realizacemi pro jezuity ve Vratislavi (kde byl
¢inny od roku 1722) zejména Aulou Leopoldinou jezuitské univerzity.

H. Dziurla ve své monografii o Tauschovi zvazuje jeho autorstvi navrhu prestavby
svidnické kaple. Zcela je nevyloucil, ale nakonec realizaci barokizace kaple, jiz
datuje k roku 1727, zaradil do kapitoly mylnych a spornych atribuci, a to z celkem
nepresvedCivych davodu. Barokizovanou kapli vSak poklada ,za geneticky
svazanou s dilem A. Pozza, proto by bylo logické spojovat ji s Tauschem,” jeho
zakem, ktery v této dobé byl v angazma vratislavskych jezuitd. Dziurla vSak

" Hanulanka 1961, s. 86 — 87. Také K. Kalinowski (1986, s. 179) uvadi fezbare Jana Sigrista jako
autora socharské vyzdoby této kaple, kterou datuje rokem 1727 - ,Rovnéz s dilnou J. Riedela byl
pravdépodobné svazan fezbar Johann Sigrist, ktery vytvofil plastiky oltare v kapli zv. Mramorové
(1727) v jezuitském kostele ve Svidnici /odkazuje v pozn. 245 na Hoffmanna 1930a, s. 154 /.
Existenci fezbare tohoto jména — J. Sigrista - v8ak zpochybriuje (bez uvedeni bliz§ich argument() J.
Witkowski (2002, s. 51). Je vS8ak mozné, Ze se jedna o chybnou transkripci archivniho zaznamu a ve
skute€nosti jde o J. Siegwitze, Fezbare a sochare ¢inného v Aule Leopoldiné.

¥ Ve stfedoevropském prostoru se technika umélého mramoru zaéina vyraznéiji uplatfiovat pro
realizaci nakladnych honosnych oltafnich aparat pravé ve druhé ¢&tvrtiné 18. stoleti, a to zejména
v chramech jezuitt (ale nejen v téchto).
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navrhuje jinou, ponékud problematickou moznost autorstvi projektu — ,Archivné je
doloZena realizace monumentalni malby na klenbé Janem Hiebelem z Prahy,
rovnéz Zakem Pozza, je tedy nanejvys pravdépodobné, Ze byl zaroveri
projektantem celé vyzdoby i vybaveni kaple. Odhlédneme-Ili od charakteru Pozzovy
tvorby a jeho Zaku, je tfeba konstatovat, Ze tu mame co docinéni s jedinym znamym
dilem ve Slezsku, které bylo komplexné projektované nikoli Tauschem, ale jinym
Pozzovym uéném.” Vlastné jediny argument proti Tauschové autorstvi projektu
barokizace kaple Dziurla uvadi Tauschovu pracovni vytizenost v té dobé - ,Hiebel
dorazil do Slezska v case Tauschova nezvykle intenzivniho pracovniho vytizeni a
ten jisté nebyl sto zrealizovat véechny zakézky které mél pred sebou.“>®

Ani dal§i autoriv argument pro Hiebelovo autorstvi celého projektu tu nema zadnou
relevanci - ,UZ sama moznost, Ze by Hiebel jel do Svidnice jen proto aby namaloval
pouze scénu na malé klenbé kaple Panny Marie Slonecznej zda se zcela
nepravdépodobna a i z toho divodu pfipisuji mu projekt celé svidnické kaple.“
Ceska provincie Tovary$stva JeziSova (pod kterou spadala i kolej ve Svidnici)
patfila od po€atku Hiebelovy kariéry k jeho nejlepsSim ,klientim*“. Patres Hiebela
angazovali pro jedineCné zakazky, do jezuitského fadu dokonce vstoupil roku 1726 i
jeho syn Antonin Jan. Je téZko predstavitelné, Zze by Hiebel jezuitim odmitl zakazku
byt menSiho rozsahu, avSak nikoli vytvarné nezajimavou. Bylo by také mylné se
domnivat, Ze by pro Hiebela svidnicka zakazka nebyla dost dobra, protoze se jedna
pouze o nevelkou nastropni a nasténnou malbu. V roce 1729 Hiebel nevahal odjet
do Doksan realizovat fresko v kupoli kaple sv. lucundy dokonce mensiho rozsahu a
namalovat malé freskové pole se sv. Norbertem v zrcadle stropu doksanské
sakristie.

,AZ dosud byla Hiebelova tvorba fazena do oblasti malifstvi. A¢ se to zda sporne,
budouci badani dojista umozni zaradit do Hiebelovy tvorby i jiné oblasti
prostorového uméni, umoZzriujici komplementarni pojimani jeho umélecke
ginnosti.“®® Tuto lakavou moznost extenze Hiebelovy tviréi ¢innosti, tuSenou H.
Dziurlou, je nutno zcela odmitnout. Neni zadnych doklad( o tom, Ze by se krom své
malifské Cinnosti zabyval i navrhovanim architektury, ¢i mobiliafe. Jisté by po svém
Skoleni u Pozza zvladl vypracovat projekt rekonstrukce celé kaple, avsak jeho zajmy
byly &ist& v oblasti malby. Hiebel byl v Cechéach frekventovanym, velmi dobfe
zavedenym malifem fresek. ACkoli se v Pozzové videnském atelieru naucil dobfe
pracovat s perspektivou a iluzivni konstrukci prostoru, jeho vytvarné zaméreni bylo
ryze malifské, dokonce se zfetelnou koloristickou dispozici. Narozdil od Ch.

5 H. Dziurla 1991, s. 80
% Dzjurla 1991, s. 84
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Tausche, ktery pracoval konstruk&nim zpusobem a stél blize Pozzovu vytvarnému
mysSleni a nakonec se projek¢ni architektonické praci sam vénoval.

D. Hanulanka (Swidnica, Zarys monografii miasta, 1995, s. 239) kratce opét zmifuje
Hiebelovu fresku, bez pfesné datace ale s uvedenim zakladnich motivi namétu: ,V
kostele se nachazi jesté jedna nastropni malba iluzivniho charakteru. V kapli Matki
Boskiej Swidnickiej ji vytvofil je$té pfed Etgensem malif z Prahy Jan Hiebel. Malba
je pozoruhodna zvlasté svym namétem — znazorfiuje tragické vyjevy tficetileté valky
a zaroven pfipomina pamatnou minulost suverénniho knizectvi svidnického, knizete
Bolka Il. v mladém véku, ...“

S. Nowotny (1999, s. 50) Hiebelovo fresko na klenbé datuje shodné s Hoffmannem
(1930a) do roku 1726, oltaF s plastikami pak rokem 1727, (Milostny obraz P.M.

v slunci okolo roku 1480).

Koneé&né J. Witkowski ve své recentni studii ,Domina in Sole: Swidnicki obraz
Madonny z Dziecigtkiem* (2002, s. 51) pfipisuje navrh a vedeni pfestavby kaple Ch.
Tauschovi: ,V letech 1726 — 1727 zafizena nové (a velmi okazale) kaple
zazraCného obrazu, ... projektantem oltare a interieru kaple byl Krzysztof Tausch
/Christophorus Tausch/ (1673 — 1731)...“ Hiebelovu fresku nezmifuje, pfipomina
vSak Tauschovi vratislavské spolupracovniky, ktefi se na realizaci podileli — Stukatér
J. A. Schatzel a fezbar J. A. Siegwitz.

Zcela noveé fresku J. Hiebela v kapli P. Marie in Sole datoval A. Koziet (2006, s.
302): ,,Svidnicti jezuité privedli k praci na socharské vyzdobé mistniho farniho
kostela v roce 1692 jezuitu Johanna Riedela, ktery pusobil od roku 1686 v Praze.

V tomtéz kostele namaloval roku 1706 freskovou dekoraci v kapli P. Marie
Svidnické Johann Hiebel z Prahy.“ Tento nazor je v3ak tfeba odmitnout jako zcela
neopodstatnény, takto Casna datace malby je nerealna, v roce 1706 (nejméné az do
pocatku roku 1707) byl Hiebel v u€eni v Pozzové atelieru ve Vidni.

Na jafe roku 1726 byl Hiebel svidnickym rektorem JS angazovan pro vymalbu
nové a velkoryse upravované kaple Madonny Swidnickiej. Touto zakazkou
v podstaté zavrsil svou dlouhodobou spolupraci s fadem TovarySstva JeziSova
Ceské provincie, pro jehoz kostely, kaple a knihovnu vydal své nejlep$i schopnosti,
namaloval své nejvyznamnéjsi fresky. Ve Svidnici vSdak uzavrel i své nejplodnéjsi
obdobi malife fresek kdy béhem pouhych dvanacti let realizoval sedm vyznamnych,
projeviim Ceské barokni freskové malby. Pfi realizaci této svidnické zakazky se také
opét setkal se svym kolegou Ch. Tauschem (1673 — 1731), puvodem z Tyrol,
druhem z €asu Skoleni v Pozzové videfiském atelieru v roce 1706, ktery své tvurci
sily spojil s jezuitskym Fadem (1695 vstoupil do Fadového domu u sv. Anny ve Vidni
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jako koadjutor) a nakonec od roku 1722 pusobil ve Slezsku ve sluzbach
Vratislavskych patres JS, zemrel v Nyse (4.11. 1731) jako dvorni architekt biskupa.
Mimo jiné projektoval cely interier univerzitniho kostela JS ve Vratislavi a od roku
1728 projekcné zapocal prestavbu arealu vratislavské jezuitské university a koleje
JS.5" Pro svidnické jezuity navrhoval tpravu interieru a vybaveni marianské kaple

v Cele s navrhem nového oltare P. Marie in Sole, jez bylo pod jeho vedenim
realizovano v letech 1726 — 1727.%? Vzhledem k nevelkému rozsahu projektu a
okruhu svych zkuSenych spolupracovnikd, je jisté, ze mohl rekonstrukéni prace vést
paralelné se svymi realizacemi v nedaleké Vratislavi.

Pfi renovaci kaple se nejvice uplatnily prace z umélého mramoru. Specialistou
na tuto techniku byl ve Vratislavi Ignaz Albert Provisore, rodem ltal, narozeny ve
Vidni, do Slezska pfiSel nejspiSe z Vidné zaroven s Ch. Tauschem a patfil zde
k jeho nejbliz&im spolupracovnikiim.®® Ve Vratislavi se usadil natrvalo a roku 1743
zemrel. Mramorarské prace v umélém mramoru (tzv. sadrovy mramor /stucco
mramor) podle Tauschovych navrha provadél ve vysoké kvalité v Aule Leopoldiné
vratislavské univerzity (Universitas Leopoldina Societatis Jesu).®* S vysokou
pravdépodobnosti také vytvofil vynikajici oltaF P. Marie in Sole a oblozeni stén
v umélém mramoru v kapli P. Marie Svidnické, jez jsou morfologicky a
technologicky analogické jeho nasledné realizaci v Aule Leopoldiné. DalSim
Tauschovym blizkym spolupracovnikem, ¢innym ve svidnické kapli byl sochar a
Stukatér Johann Anton Schatzel, znamy hlavné Stukatérskymi pracemi pro
vratislavskou univerzitu.®® Jako autora plastické vyzdoby svidnické kaple ho
pfipomina jiz Hoffmann.®® Do skupiny Tauschovych spolupracovnik(i nalezi také
fezbar Johann Albrecht Siegwitz. Zda se, zZe i on jiz dfive s Tauschem pracoval a
pfiSel snim do Vratislavi z Vidné.®” Realizoval tu éetné oltaini dfevorezby, pfedné
figuralni prace pro Tauschovu Aulu Leopoldinu ve vratislavské univerzité.®
Mramorar Johann Schwiebs vytvofil za cenu 240 fl. (Goérlich uvadi 200 guldent)
mramorovy tabernakl pro oltar P. Marie in Sole.®®

%' Viz Dziurla, 1993, s. 6, pozn. 3.

52 Witkowski, 2002, s. 51

% Dziurla 1993, s. 6, pozn. 3.

5 Dziurla 1993, s. 7, pozn. 11. Viz také Dziurla 1991, s. 12

% Dziurla 1993 s. 7 pozn. 10. Witkowski 2002, s. 51

% Hoffmann 1930a s. 154 - (Sochaf Johann Schatzel vytvofil plastickou vyzdobu svidnické kaple
P.M. za 300 fl.)

%7 Viz Dziurla 1991, s. 12.

5 Dziurla 1993, s. 6, pozn. 8. Witkowski 2002, s. 51

% Gérlich 1830, s. 92, Hoffmann 1930a, s. 154
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Johann Kessler zajistoval v nové vybavené svidnické kapli Stafirovani dfevorezeb
(za 75f11.)."°

Je tfeba poznamenat, Zze Hiebelovo nastropni fresko zde nepfinasi po strance
kompozicni €i koloristické nic nového. Z hlediska malifova stylu neznamena zadny
posun, i citelnou zménu. Je zruénou aplikaci provéfeného postupu, dobre
osvojenych témat (odsazeni plochy nevyraznou malovanou architektonickou
paspartou na niz navazuje pas pfirodniho terénu, zaplnéného figurami s typicky
hiebelovskou zemitou fyziognomii). Je v8ak pfedevsim velmi solidné provedenou
realizaci ikonograficky obsahlého, pfesné vymezeného zadani. Concetto nastropni
malby pozadovalo pro nevelikou plochu pomérné dosti motivu, které Hiebel
vzhledem k prostorové dispozici a provazani s plastickou trojrozmérnou vyzdobou
kaple kompozi¢né znamenité vyresil. Obdélné pole klenby odsadil jen nenapadnou
architektonickou paspartou v podobé iluzivni fimsy nizkého atikového pasu v barvé
bilého Stuku, jenZ navazuje na realnou mramorovou fimsu. Nad zaoblené kouty se
zalamovanou fimsou umistil na diagonaly iluzivni kartuSe s malovanymi emblémy.
Nad timto subtilnim architektonickym iluzivnim ramcem probiha vice vyrazny pas
pfirodniho terénu, do kterého radialné rozmistil jednotlivé figuralni skupinky kolem
ustfedniho motivu — slunce s oslnivou paprscitou zafi na otevieném nebi. Do
slunec¢niho kotoucCe je vepsan monogram jména Maria jako leitmotiv vyzdoby celé
kaple.

VII.A.1. Nastropni fresko se vyznamové otevira v zéné nad oltafem P. Marie
Svidnické (na vychodni strané). Nejblize ke stfedu plochy — Slunci symbolizujicimu
P. Marii in Sole - se vznasi skupinka andilkl. Pod nimi leti slezska heraldicka orlice
- Cerna orlice se stfibrnym perisoniem na hrudi - a v zobaku drzi napisovou pasku
s invokaci k Panné Marii (in Sole) — ,Virgo gloriosa & benedicta“ (Panno slavna
/ctihodnda/ a pozehnana). Dole nad oltafem pak dvé hlavni skupiny aktérd rozvinuji
draperii s pomérné pfesné zachycenou vedutou mésta Svidnice v popfedi s farnim
(jezuitskym) kostelem — vlevo je to skupinka s poklekajicim knizetem Bolkem II.
Malym, zakladatelem chramu, v chlapeckém véku, s vévodskou Cepici a
hermelinem podsitym rudym plastém a mapou knizectvi Svidnického v rukach
(Ducatus Svidnicii).”" Po jeho pravici klei paZe s hofici svici s monogramem Maria,
po levici kniZete stoji chlapec, ktery pozdvihuje reliéfni planouci srdce v obrazovém

7 Hoffmann 1930a, s. 154

! Predlohou Hiebelovi byla mapa kniZectvi svidnického Friderica Khunowia, kolorovany médiryt kol.
1660, viz Beata Medyriska-Gulij, Mapy ksiestw $laskich swidnickiego, jaworskiego i legnickiego z II.
pol. XVII. wieku Fryderyka Khiinoviusa.“ Wroctaw 2002.
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ramu a zrak prosebné upira nahoru k zaricimu monogramu MARIA ve slunci.
Planouci srdce — jako alegorie Lasky (Caritas) tu v obecné roviné zastupuje jednu

z trojice teologickych ctnosti (Tricanerate fide, spe, et charitate. S. Bonaventura),
také vroucnou oddanost. Zejména vSak symbolizuje P. Marii jako ,ohen Bozi lasky*
(jak ji pfirovnaval Jacob de Voragine). Dobova emblematika motiv planouciho srdce
pod zaficim sluncem pfiznacné spojuje s devisou ,Elevor ubi consumor* (Budu
vyzdvizen tam, kde budu straven, pohlcen — kde dojdu naplnénl').72 Skupina po
pravé strané draperie je reprezentovana vysokou postavou jezuity (v ¢erném talaru,
navrch superpelliceum a kolem krku pfes ramena ma brokatovou ¢ervenozlatou
Stolu, na hlavé Cerny biret), ktery se klani P. Marii in Sole, provazeny tfremi
ministranty se svicny. Na bordufe rozvinuté drapérie s vedutou Svidnice je inskripce
-SVB TVUM PRAESIDIUM CONFVGIMUS" (Pod ochranu tvou se utikame) jez
uvozuje ikonografickou strukturu celé fresky, kterou je davny mariansky hymnus
Sub Tuum praesidium confugimus.”™ Je to jedna z nejstar§ich marianskych modliteb
vubec a Pannu Marii vzyva jako Theotokos — Bohorodi¢ku. K tomuto
nejzavaznéjSimu oznaceni Panny Marie doSlo jiz ve 4. stoleti v alexandrijském
prostiedi.”

KniZe Bolko Il. jako predstavitel svétské moci a jezuitsky knéz, zastupuijici klérus, tu
vzdavaji tctu P. Marii in Sole a mésto i celé kniZzectvi zasvécuiji jeji ochrané.”

V tomto aktu, rozvijeném v dalSich epizodach malby, se P. Maria (in Sole) stava
ochrankyni a prostfednici (Mediatrix) svidnického kniZectvi a jeho lidu, v nedavnych
desetiletich ohroZzovaného konfesnimi nepokoji, morovou epidemii ¢i ataky
Svédskych vojsk.

2 Daniel de la Feuille: Devises Et Emblemes, Augsburg 1697 (Bibl. Wolfenbiittel), ,Un Soleil & un
Coeur au deflous enflammé; Elevor ubi consumor “ 380, p. 17, no. 6.

7 Antifona v breviafi:

Sub tuum praesidium confugimus dei genitrix (Pod ochranu tvou se utikame svata BoZi Rodi¢ko)
Nostras deprecationes ne despicias (NaSe prosby neodmitej / Nasimi modlitbami nepohrdej)

In necessitatibus nostris (V potfebach nasich /tézkostech /nouzi, nebezpeci/)

Sed a periculis cunctis libera nos semper (ale ode vSeho nebezpeli vysvobod nas vzZdycky
/vysvobod nas v kazdy €as od vSech nebezpec€enstvi)

Virgo gloriosa & benedicta (Panno slavna a poZehnana)

Modlitba ,Pod ochranu tvou“ je také spojena se ziskanim odpustku (aste¢ného), kaple je tedy
zaroven kajicim mistem, mistem pokani ve struktufe obnovy svidnického chramu, ale zarover i
obnovy Ecclesiae ve smyslu barokni rekatolizace Slezska.

™ Prvni jisty doklad je v listu Alexandra z Alexandrie /r. 325/ a v modlitbé na papyru z téZe doby:
,Pod ochranu tvou se utikéme, Bohorodi¢ko® /Pap. Rylands 470/. Vicekrat se vyskytuje ve spisech
sv. Athanasia. Viz Josef Zvéfina, Maria, Mnichov, 1988, s.54.

3 Freska tak navazuje na star$i tradici, kdy byl v dob& 1695/97 na zadni sténé kaple vymalovan
velky obraz P. Marie ochrankyné& Svidnice
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VII.A.2. Kompozice pokracuje nad severni, vstupni stranou kaple, uvozena dalsi
strofou hymnu: ,NOSTRAS DEPRECATIONES NE DESPICIAS* (NaSe prosby
neodmitej / Nasimi modlitbami nepohrdej). Uprostfed je skupinka déti s kantorem

s notovymi listy v rukach, a zpivaji hymnus Salve Regina, jak to vyzadoval roku
1686 jezuity zavedeny ritus ucty k P. Marii in Sole. Vpravo z dali pfichazi

procesi svidnickych méstanu s korouhvi, rovnéz za zpévu marianské pisné. Vlevo
pak je skupinka kajicnikd — klecici zena v rudych Satech a u ni leZici nemocny muz,
zahaleny na bedrech bilou rouskou, ktefi spinaji ruce k zoufalé, prosebné modlitbé.

VII.LA.3. Nad jizni stranou s oknem kaple, s inskripci z marianského hymnu

IN NECESSITATIBUS NOSTRIS* (V potfebach naSich /téZkostech /nouzi,
nebezpeci), se odehrava vyjev jenz upomina na hrlizy morové epidemie, ktera
Svidnici postihla v roce 1680. Uprostfed lezi zsinalé mrtvé télo, vedle zoufala kojici
matka se tfemi détmi, vpravo pak lezi polonaha vyzabla umirajici zena podpirana
divkou v bilych Satech, ktera pravici ukazuje smérem k oltafi P. Marie in Sole.
Vpravo se v pozadi vyjevu objevuje vyznamoveé méneé ziejma dvojice muzd, ktefi
nesou praporec s napisem (minuskulni frakturou) ,schuld thurm“. Snad tu motiv
,zalare“ ma odkazovat k Panné Marii v Loretanské litanii vzyvané jako ,Utogisté
hFisnika“.

VII.A.4. Nad zapadni stranou se kompozice fresky uzavira, s oznacenim posledni
strofou marianského hymnu: ,SED A PERICULIS CUNCTIS LIBERA NOS
SEMPER" (ale ode vSeho nebezpeci vysvobod nas vzdycky / vysvobod nas v kazdy
Cas od vSech nebezpecenstvi). Chmurny, takfka apokalypticky vyjev ve zpustoSené
krajiné s troskami staveb a temnymi mraky boufe s bleskem v pozadi, odkazuje

k pohromam Tricetileté valky, kdy cela Ctyficata léta 17. stoleti nesli Svidnicti
tragické nasledky boji mezi cisarskymi a §védskymi vojsky.”® Uprostred leZi

® Roku 1639 $védské vojsko vpadlo do Slezska a do konce roku obsadili Svédové takika celé Dolni
Slezsko. V roce 1640 zacaly cisafské oddily znovu dobyvat izemi Slezska obsazené pfedchoziho
roku Svédy. V letech 1642 — 1644 naplno propukly t&Zké boje o Slezsko mezi $védskou a cisafskou
armadou. 31. 5. 1642 se odehrala bitva u Svidnice. Oddily vedené generalem Torstenssonem
opanovaly Hlohov a rozbily cisafskou armadu v bitvé u Svidnice. Toto vitézstvi umoznilo
Torstenssonovi obsadit takika celé Slezsko. Nasledné pfitahlo cisarské vojsko vedené generalem
Piccolominim. Svédové ukongili obléhani a stahli se do Braniborska, $védské posadky se v$ak
opevnily ve slezskych méstech Hlohové, Svidnici, Volové a Smogofevé. Cisaiskym se v kvétnu 1644
podafilo po pllroénim obléhani Svidnici obsadit.

1645 — 1646 Svédové podnikli novy najezd na Slezsko. Po cely rok 1646 bojovalo na slezském
uzemi Svédské vojsko Wittenbergovo s cisafskymi pod vedenim Montecucolliho, cisafsti s potizemi
udrzeli Lehnici a Bfeh. Obé strany se vyhybaly rozhodujicimu stfetu — disledkem bylo obrovské
zpustos$eni Slezska, zplsobené zejména jizdnimi oddily $védského generala Koenigsmarka, které
projizdély opakované celou zemi. Diky svému mohutnému opevnéni zUstala uSetfena jen Vratislav.
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bezvladné télo zabitého muze, u jehoz hlavy truchli jeho Zena. Za nimi se hlouCek
Svidnickych dava na zoufaly uték poté, co se na horizontu objevil Sik ozbrojenych
Svédskych vojaku. Scénu zavrSuje andél s meCem Bozi spravedinosti, palmovou
ratolesti a lebkou v rukach — pfiléta z nebes jako andél pomsty hfiSnikim a
ochrance trpicich.

VII.A.1.a. Nad oltafem P. Marie Svidnické jsou v obou rozich nastropni fresky na
diagonalu umisténé iluzivni kartuSe se zlatym ramcem, v jejichz poli je malba
emblému (en grisaille v purpurové barvé) s mariologickou tematikou.

V kartusi nad severovychodnim koutem je motiv Archy ve vinach k niz pfiléta
holubice s olivovou snitkou v zobaku, nahofe napis: ,/N TE CERTA SALUS" (V tobé
je bezpec€naljista spasa). Vyobrazeni poukazuje k textu z Prvni knihy MojzZiSovy:
,Cekal jesté dalich sedm dni a znovu vypustil holubici z archy. A holubice k nému
v dobé vecerni pfilétla, a hle, méla v zobacku Cerstvy olivovy listek. Tak Noe poznal,
Ze vody ze zemé ustoupily.“ (Gn 8, 10-11). Motiv Arca Noe se fadi k tradi¢nim
namé&tim marianské emblematiky,”” kde symbolizuje v osob& Panny Marie nadéji,
novy pocatek, nadé&ji na vykoupeni a spasu. Noemova archa je typologickym
predobrazem Seslani Ducha svatého. Holubice s olivovou ratolesti - Nuntia salutis,
jez pfinasi znameni noveého zivota na zemi, znameni, ze ,soud nad poruSenym
stvorenim skoncil“, je pfedobrazem P. Marie - Zvéstovatelky spasy, nového Zivota,
nové smlouvy v christologickém smyslu.

Pred kartusi na fimse stoji plastika andilka se zlatou péticipou hvézdici v ruce,
kterou vztahuje ke Slunci uprostfed nastropni fresky, ve druhé ruce drzi halku, pod
nohama ma Stihly, protahly srpek. Atributy, jimiz je andilek vybaven, cilené dopliuji
mariologickou tematiku emblému kartuSe. Hvézda v rukou andéll provazi i ostatni
kartuSe a reprezentuje jeden ze zakladnich marianskych symbolu. Mariansky
hymnus Venantia Fortunata (kol. 530 — pfed 610) Ave maris stella apostrofuje
Pannu Marii jako Hvézdu morskou (stella maris jako tradi¢ni latinska exegeze
hebrejské podoby Mariina jména — Mirjam), loretanska litanie ji pak vzyva jako
Hvézdu jitfni. Dvanact hvézd korunovalo hlavu apokalyptické ,Zeny odéné
sluncem* (Zj 12,1). Mariologicky motiv hvézdy odkazuje také k typologickym
paralelam ve starozakonnich textech. Mariansky aspekt v aluzi na stella matris,
Mariina hymnického pojmenovani, je obsazen v textu Bileamova proroctvi: ,Orietur

évédsk§, oddily, v souladu s ustanovenim vestfalského miru, opustily slezska mésta az v srpnu roku
1650. Zacek 2004, s. 166 — 169

" Kompozice téchto Hiebelovych emblém je zcela konvenéni, t&Zi z dobové emblematiky, srov.

napf. Daniel de la Feuille: Devises Et Emblemes, Augsburg 1697 (Bibl. Wolfenbdittel), L "Arche de
Noel - ,Bonae Spei“ 380, p. 28, no. 4
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stella ex Jacob - Vyjde hvézda z Jakoba“ - ,Vyrok Bileama, ... vyrok muze
jasnozfivého, ... jenz miva vidéni od VSemocného ... Vidim jej, ne vSak pfitomného,
hledim na né&j, ne v8ak z blizka. Vyjde hvézda z Jakoba, povstane zezlo z Izraele.”
(Nu 24, 16-17). Prorok Bileam ohlaSuje pfichod Spasitele z Jakobova rodu.

HUl — proutek je dalSim atributem, kterym tu andél shora ukazuje na Mariino
vyjimecné postaveni v déjinach spasy. Symbol se opét vaze k nékolika
typologickym starozakonnim paralelam, pfedné k holi Aronové. Hymnicky pfimér
Mariiny gistoty pochazi z textu Ctvrté knihy MojziSovy. V &ase po vyvedeni z Egypta
se dvé& sta padesat predaku Izraele vzeprelo proti viidcovstvi Mojzise a Arona
ur¢enému Hospodinem. Zato, Ze se vzepreli vali Bozi zaplatili zivotem. Hospodin
pak pfikazal MojziSovi vybrat hole (z mandloné) od kazdého pfedstavitele z dvanacti
izraelskych kmenu a ulozit do stanu setkavani pred archu umluvy. Hal muze
vyvoleného Hospodinem musi do druhého dne vypucet. ,Kdyz pak nazitfi Mojzi$
vesel do stanu svédectvi, hle, Aronova hal za dim Léviho vypugela, vyrazilo
poupé, rozkvetl kvét a dozraly mandle.“ (Nu 17, 16-26). Aronovo knéZské postaveni
tak bylo Bohem stvrzeno pred zraky v8ech a Aronova hiil pak byla z vile Hospodina
uloZena do archy umluvy, ,aby byla opatrovana jako znameni pro vzpurné.“ Tim byl
vyvoleni ke knézské sluzbé ve svatyni Hospodinové potomci kmene Lévi. Motiv
rozkvetlé Aronovy hole se stal tradiénim typologickym pfedobrazem Mariina
neposkvrnéného poceti a jejiho panenstvi jako Bohorodicky (,Mater sine Patre®).
Obdobné byl, dle apokryfniho Protoevangelia Jakubova, vyvolen manzel P. Marie
sv. Josef. Mariiny napadnici se dostavili do chramu a pfinesli s sebou pruty. Na
ddkaz Hospodinova uréeni Josefova htilka zazra¢né vypucela a usedla na ni
holubice. Typologicka predikce Panny Marie v textech Starého zakona (Virga
Aaron, Virga Jesse) byla odvozovana i z fonetické pfibuznosti latinskych substantiv
virga — prut a virgo — panna (Rupert z Deutzu, De trinitate 78). Symbolicky vyznam
ma i zvoleny druh dfeviny. Mandlovnik (Amygdalus communis), béZné rostouci
zejména v oblasti Libanonu, Hermonu a Zajordani, v antice jednoznac¢né
reprezentuje plodnost, také Bozi bdélost, protoze zde kvete ze vSech stromu
nejdrive.”

Aluzi na Kristlliv rodokmen je ,proutek z kofene Jesse* z |zaiaSova proroctvi:
.Egredietur Virga de radice Jesse, et Flos de radice ejus ascendet.” - VVzejde
proutek z kofene Jesse a kvét z kofene jeho vyrasi (lz. 11, 1). Také v tomto
proroctvi o novém spravedlivém panovniku jez vzejde z rodu Davidova exegeté
tradi¢né spojuji latinské virga — proutek s virgo — pannou — Marii dcerou z kofene
rodu Davidova, jejimz kvétem — flos - je Jezi$ Kristus z kralovského rodu Davidova.

" Royt, 2006, s. 48
7 Royt - Sedinova, 1998, 100-101; A. Novotny 1992, 1., s. 398-399
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Srpek, jenz éni pod nohama andilka na Fimse, je atributem apokalyptické ,Zeny
odéné sluncem, s mésicem pod nohama a s korunou dvanacti hvézd kolem hlavy.“
(Zj 12, 1), ztotoznéné s Pannou Marii (in Sole). Symbolizuje v3ak takeé tu, ,jez jak
Jitfenka shlizi, krasna jako Luna, Cista jako Zhouci Slunce, ...“ z mariologicky
pojimaného textu Pisné pisni (Pis 6, 10).

VII.A.1.b. Malba emblému v sousedni kartu$i v jihovychodnim rohu nad oltafem P.
Marie in Sole se nedochovala. V retuSovaném purpurovém poli kartuse lze Cist litery
-BEA..." jako fragment napisu, avSak vzhledem k odliSnému umisténi, nez v jakém
se nachazeji inskripce v ostatnich kartuSich, jedna se nejspise o nevérohodnou
restauratorskou rekonstrukci. Pvodni zaméfeni emblému tak naznacuje jiz jen
andilek pfed kartusi s atributy hvézdy v levici pozdvihované k Slunci (jako
mariansky symbol) a orla na némz andélské décko témér sedi (reprezentujici
prevazné christologickou tematiku). Orel, jako symbol od starovéku vzdy
vztahovany k nejvy$Simu bozstvu, byl od ¢asné kiestanskych dob symbolem nadéje
zemrelych ve zmrtvychvstani, atributem Krista samého €i evangelisty Jana a dal.,
také vSak titularniho svétce chramu - sv. Stanistawa. Ve Starém zakoné je orel
symbolem Bozi lasky (Ex 19, 4), u |zaiaSe pfedstavuje zivotodarnou silu téch, ,kdo
skladaji nadéji v Hospodina, nabyvaji nové sily; vznaseji se jak orlové® (1z 40, 31).
Dle Fysiologu (I1,8) se orel koupe v prameni mladi, a pak vzléta ke slunci a jeho
zarem se posiluje, coz bylo pojimano, jako metaforicky obraz ¢lovéka obnovujiciho
se v Kristu. &

VII.A.4.a. Nad freskou s andélskou adoraci christogramu na zapadni sténé a
velkymi plastikami personifikaci teologickych ctnosti po stranach jsou v obou rozich
nastropni malby na diagonalu umisténé iluzivni kartuSe se zlatym ramcem, v jejichz
poli je malba emblému (en grisaille v purpurové barvé) s christologickou tématikou.
V kartu$i nad jihozapadnim koutem je motiv fénixe s rozpjatymi kfidly, kterého
pohlcuji plameny, nahofe s napisem ,IN TE MORIMUR* (V tobé umirénme).81 Bajny
ptak fénix patfi od rané kfestanské doby k zakladnim christologickym symboltim.
Fénix, opfedeny fadou imaginativnich baji, zejména o svém sebeobétovani na
oltafi, kde sam sebe spali v plamenech na popel, ze kterého po tfech dnech
povstane k novému Zivotu, byl obecné rozSifenym symbolem nesmrtelnosti a
znovuzrozeni jiz v antickém svété. Motiv pak byl pfejat kiestanskymi exegety jako
metaforicky obraz Kristovy obéti a zmrtvychvstani, nadéje na vzkfiSeni a zivot

%0 Viz Royt - Sedinova, 1998, 129
8! Srov. Daniel de la Feuille: Devises Et Emblemes, Augsburg 1697 (Bibl. Wolfenbiittel), Un Phénix
(64, p. 5, no. 15), devisa: ,Sine Secundo”
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vécny. Pfed kartuSi sedi dvojice andilkt (v podobé putti) se zlatou marianskou
hvézdou v ruce, kterou pozdvihuji ke Slunci - Reginae Coeli v meritu fresky. AvSak
plastika nahého andélskeho ditéte pfi levé strané kartuSe je opatfena atributy
Merkura, antického posla bohu — na hlavé ma petasos - okfidleny klobouk a
okridlena litka. Témito atributy zdlraznény ,andélsky posel od Boha“ je snad aluzi
na Zvéstovani P. Marii.

VII.A.4.b. Malba emblému v sousedni kartusi v severozapadnim rohu znazorfuje
pelikana v hnizdé, krmiciho sva mladata krvi ze své hrudi. Nahofe s textem ,NEC
TE SINE VIVIMUS® (Bez tebe nezijeme). Motiv emblému patfi

k nejpozoruhodnéjSim christologickym symbolim, jehoz zakladem je ,starobyla,
tajemna a vzrusujici baje o tom, ze pelikan si zobakem rve hrud a krmi vlastni krvi
sva mladiata.“® Ve starozakonnich textech je pelikan zminén jen v Zalmu 102 (6 —
7), avdak v jiném kontextu, kde mohl pfispét pozdéjsi kfestanské adaptaci na
vyznamny christologicky symbol nejvySe aluzi na Passio Christi: ,Od hlasu lkani
meého prilnuly kosti mé ke kiizi mé. Podobny jsem ucinén pelikanu na pousti, jsem
Jako sova na pustinach.

Vyobrazeni pelikana s mladaty se objevuje jiz ve 3. stoleti v rané kfestanském
prostfedi. Podle Fysiologu (1,4) mladata pelikana klovaji své rodi¢e do obliCeje, a i
je za to usmrti. Nasledné vSak svého Cinu lituji a tfetiho dne mrtva mladata pfivinou
na svou hrud a zivi je vlastni krvi a ptaCata opét ozivnou; tak také ,Otec
vSemohouci vzkfisil Pana naseho JeziSe Krista, svého Syna, tfetiho dne

z mrtvych®.2% Motiv pelikana s mladaty, symbolizujiciho Kristovo zmrtvychvstani (In
morte vita),®* &i eucharisticky motiv, zmifiuji Efrém Syrsky, sv. Augustin, Tomas
Akvinsky pak v hymnu Adoro te devote: ,JeziSi, Pane a Spasiteli, vérny pelikane
plny dobroty, drahou krvi omyj moje viny.“®® Rovnéz v Dantové Bozské komedii je
Kristus nazyvan ,nasim Pelikanem®. Podobné motiv pelikana pojimal i sv. Ignac

z Loyoly ,...vice a vice obmej mne, Pane, svaty Pelikane, JeZisi Pane."®

Pelikan ozivujicici sva mladata vlastni krvi jako symbol Kristova krvavého
sebeobétovani na kfizi za vykoupeni lidstva se zejména v novovékém uméni stal
hluboce promyslenym namétem.?’

%2 Stich 1994, s. 89 — 115

8 Viz Royt - Seddinova 1998, s.131

% Daniel de la Feuille: Devises Et Emblemes, Augsburg 1697 (Bibl. Wolfenbiittel), Un Pelican
donnant a manger a ses perits (227, p. 17, no. 7), devisa: ,In morte vita“

% Viz Royt - Seddinova 1998, s.131

% Sv. Ignacia z Lojoly Osm svatych dni ku pomoci a spravé na cesté bozi zaginajicich, z lat. prelozZil
F. Mu$ka, Praha 1772. /cit. dle Stich 1994, s. 105/.

%7 Ptiklad komplexniho vykladu motivu pelikdna v dobovém textu je v Melantrichové Radé véelikych
zvifat nerozumnych neb zhovadilych i ptactva, Melantrich 1578, 1628: ,Pelikan z pfirozeni svého
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Program vyzdoby kaple tu v relativhé malém prostoru spojuje Ctyfi zakladni
témata: Jezuitskou tradi¢ni uctu k Panné Marii a uctivani jména Jezis ve spojeni se
svételnou teologii a také tradici mista — historiae loci (pfiznacné jezuitské vevazani
tradic a déjinnych udalosti daného /oci — knizectvi svidnického - do ikonogafické
struktury vyzdoby).

Symbol slunce (Domina in Sole, Tota pulchra — electa ut sol, Tabernaculum in Sole,
Dies Solis, Sol Invictus, Sol ecce surgit igneus, a dal.) s vepsanym monogramem
Maria je stfedobodem kompozice nastropni fresky, leitmotivem vyzdoby celé kaple,
reflektuje zakladni myslenku spasy — pfichod Mesiase skrze Pannu Marii, Bozi
zaslibeni se v déjinach spasy napliuje skrze Marii. Domina in Sole ve svételné
symbolice slunce s logem Maria a christogramem je vizualizované spojeni Loga
Domini a Lumen Domini, doplnéné mariansko-christologickymi emblémy. Cela
vyzdoba kaple se ikonograficky v €etnych konotacich vztahuje k oltafnimu
milostnému obrazu Domina in Sole, k Panné Marii Mediatrix Prostfednici vSech
milosti skrze niz vzeSlo ,slunce spravedinost® a dale k Panné Marii Theotokos —
Bohorodi¢ce v davném marianském hymnu Sub Tuum praesidium confugimus ve
struktufe nastropni fresky. Svételna symbolika slunce se analogicky objevuje i na
nasténném fresku zapadni stény kaple v namétu adorace christogramu s détskou
postavou Krista Salvatora Mundi, Mesiase prorokovaného Malachiasem (Mal 3, 20)
jako vychazejici ,slunce spravedinosti se zdravim na paprscich®. Ale i tato freska

s christologickym namétem je inskripci v kartusi zfetelné vztahovana k Panné Marii
jako Tabernaculum Christi in Sole.®®

hady a §tiry se zivi, a kde muze, je hubi, a oni zase, kdyz mohou, ptacata jeho davi. Ale tu pry moc
od Boha danou sobé& ma, Ze prostipna télo své, vycedi na né krev svou a je zase obZivi. Znamenej,
Clovéce, ze jsi ty od hada skrze prvniho ¢lovéka na dusi usmrcen a vé€nému zatraceni oddan, jehoz
tebe zadny zprostiti nemohl, bud jakzkoli ¢lovék svatym, dobry a bohabojny. Az sam Buh, slitovav se
nad tebou, seslal tobé vykupitele pravého, totiz syna svého, jenz pfirozeni lidské na se vzal, bidu,
nouzi i tu smrt podstoupil, aby ¢lovéka svou svatou krvi, kterouz na kFizi vylil, od hfich(l ocistil,
ospravedInil, obzivil a dablovu moc potrel, s otcem svym ¢lovéka smifil a cestu mu do vécné a
nevymluvné radosti pfipravil. To jest ten pravi pelikan, Pan Kristus, o némz proroci od davnych véku
prorokovali. .....ProtoZ, ¢lovéce, véz, Ze jsi na dusi mrtev byl a véCné nouzi a bidé oddan. Ale tento
pelikan Pan Kristus tebe obZivil a spasil...“ (cit. dle A. Stich 1994, s. 97).

* Tato mariansko-christologicka svételna symbolika provazi i jednotlivé texty breviare — Denni
modlitby cirkve na den 8. zafi — Narozeni P. Marie — nejvyznamnéjSi mariansky svatek:

Hymnus: ,....denice Bozi vychazi (tzn. P.Maria), vyjde slunce z vysokosti (tzn. Kristus)“

ozafuje cely svét*

Cteni: ,Vychazi ratolest z pahylu Jesse, vyhonek vypuéi z jeho kofend.*

Antifona k ZachariaSovu kantiku: ,Tvé narozeni, panenska Bohorodi¢ko, pfineslo radost celému
svétu: z tebe nam vzeslo slunce spravedinosti, Kristus, nas Blh; on z nas snal kletbu a dal nam
pozehnani, pfemohl smrt a daroval nam vécny Zivot.”

Kratké ¢teni: Pis 6,10: ,kdo je to : vychazi jak zora, krasna jak luna, jasna jak slunce, hrozna jak
sefadéné Siky?“
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Kaple Panny Marie Svidnické se stala zavéreCnou dominantou v procesu
dlouhého stavebniho vyvoje chramu sv. Stanistawa a Vaclava ve Svidnici. ZaloZena
je na pozoruhodné komplexnim pojeti marianské tématiky. Architektonicka
koncepce tohoto nevelikého prostoru, ktery vznikal v asovém useku pouhych dvou
let, je organicky provazana s ikonografickym programem a vytvarnou jednotou
vSech zucastnénych prvkd. Vytvarné velmi kvalitni slozky vyzdoby kaple v Cele
s malbami Johanna Hiebela tu ve své komplementarnosti tvofi jedinecny celek, jez
dnes patfi k nejhodnotnéjSim baroknim sakralni interiérim ve Slezsku.

Antifona: ,Maria se zrodila z kralovského rodu a zazafila jako hvézda; prosme ji, aby nam pomahala
svou pfimluvou.”

Kratké ¢teni: Zj 21,3: ,Hle — Bozi stan mezi lidmi! Bih bude s nimi pfebyvat; oni budou jeho lidem, a
on — Buh s nimi — bude jejich Bohem.*®
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Johann Hiebel v grafické produkci, navrhova kresba

Hiebel dodaval po cely tvarci Zivot mnozstvi kresebnych predioh pro drobnou
devocni grafiku zejména pro prazskou oficinu Antonina Birkharta, také vsak
predlohy pro titulni listy knizni produkce a univerzitni teze. Pravé k univerzitni tezi
se dochovala dosud jedina Hiebelova znama kresba (ve sbirce NG Praha, inv. €.
K 4657)

Jan Hiebel, (pfipsano) Dedikaé€ni list, navrh k frontispisu disertace,

kresba perem tusi, podkreslena oluvkem, na svétle okrovém papiru s vodoznakem,
45,2 x 27,9 cm. Neznaceno, dvacata léta 18. stoleti.

Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €. K4 657.

Lit.: Franz Malota, Auktionskatalog, Nr. 63, Wien 1919, s. 6, €. 101; G. Kesnerova,
100 starych Ceskych kreseb z Grafické sbirky Narodni galerie v Praze [kat.], 1976,
&. 67; P. Preiss, Malifstvi vrcholného baroka v Cechach, in: Déjiny deského
vytvarného uméni Il/2, Praha, 1989, s. 551;

Provenience: zakoupeno ze sbirky F. X. Jifika v Praze.

V katalogu F. Malota 1919 je kresba uvedena nepfipadné jako navrh na rozmérny
oltafni obraz s pfipsanim Antonu Hiebelovi (na rubu tuZzkou ,Anton Hiebel No.
101%). Kesnerova (1976, €. 67) dilo pfipsala Hiebelovi starSimu jako navrh na
frontispis barokni disertace, atribuce pak pfijata i P. Preissem (1989, s. 551).
Nesignovana kresba tusi, nejspiSe ze dvacatych let 18. stoleti, prozrazuje
zkuSeného kreslife, stylové ovlivnéného klasicistickou tradici. Pfevlada zajem o
kompozi¢ni vyvazenost, plastickou kvalitu objemu a stfizlivost vyrazu v intencich
tradi¢niho akademického ,decora®“. O urceni pro graficky pfepis svédci, vedle
obsahové slozky, peclivé kresebné linearni provedeni, nicméné kompoziéné a
ikonograficky zcela konvencni a stylové celkem indiferentni. Charakteristické rysy,
pfipadné deformity Hiebelova figuralniho projevu na velkych formatech — zemity az
nékdy tézkopadny raz figur s pfiznacnou, takfikajic hiebelovskou fyziognomii - tu
jsou Citelné pouze u nékterych figur, a to v mife, ktera svédci pro Hiebelovo
Prostorova a kompozi¢ni vystavba (v€etné navrhu na oramovani, v segmentu s
paskovym dekorem) tu svédci o vytvarném a prostorovém citéni spise
freskanta nez malife komornich formata.
Kompozi¢ni rozvrh vySkového, segmentové ukonceného formatu je prehledné
vystavén do Ctyr vertikalné Fazenych pland, v tradi¢nim hieratickém uspofadani.
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V dolnim planu kle€i na podusce pfedkladatel, s atributy Slechtice, s roztazenym
rozmérnym svitkem na rukach, vlevo pak alegorie véd a uméni, reprezentovana
skupinou sedmi muz se svymi atributy. Nad Slechticem je alegoricka skupina
ctnosti, jimiz se pfedkladatel zastituje: Fides — sedici Zenska postava s papezskou
tiarou, pravici se opira o model kostela, levici Zehna. Vlevo sedi divka s kfizem
jako Caritas, vpravo pak divka se zrcadlem Sapientia - Moudrost, jez se vzhlizi

v zrcadle své introspekce, které drZi v pravici. V dalSim planu je nad ctnostmi
skupina svatych Janu se svymi atributy, jez doporu€uji Bozi pfizni Slechtice a jeho
dilo. Vlevo Jan Evangelista, uprostfed Jan Kftitel a vpravo stoji Jan Nepomuk

s tvafi obracenou ke Svaté trojici s vyrazem orodovnika a s napisovou paskou
Bdh Otec opirajici se o sféru, vlevo Jezi$ Zehnajici doll kle€icimu Slechtici, nad
hlavami holubice Ducha Svatého a po stranach cherubové.
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Hiebel navazal dlouhodobou spolupraci se svym krajanem rytcem Antoninem
Birckhartem (1677 Augsburg — 21. ledna 1748 Praha) kratce po jeho pfichodu do
Prahy roku 1711, kdy je imatrikulovan na prazskeé univerzité. Patrné nejstarsi
graficky list, ktery Birckhart vytvoril podle Hieblova navrhu je datovan rokem 1712
(Dlabacz, I., s. 154, €. 6). Pro Birckhartovu prazskou oficinu Hiebel dodaval nékolik
desitek kresebnych predloh, minimalné jesté v prubéhu druhého desetileti 18. stol.
(viz Dlabacz, Podlaha, Materidlie). Birckhartlv vztah k Hiebelové rodiné
dosvédcuje i jeho ucast na kitinach Hiebelovych déti — roku 1713 je doloZen na
kitu Marie Josefy Anezky a 1715 byl svédkem na kitu Anny Frantisky.

Jiz Dlabacz (1815, |, s. 152) pfipomina Birckharta jako ,Vyte¢ného dvorniho
médirytce markrabénky von Baden-Baden v Praze”. Statut dvorniho rytce ve
sluzbach Sibylly Agusty Markgrafin von Baden mél Birckhart mit od roku 1720
(Gensichen 2006, s. 102). Narodil se v Augsburgu 1677 kde se Skolil u médirytce
K. G. Amblinga. V Praze se 13. kvétna 1712 oZenil. Podnikl nékolik cest po
Evropé, kol. roku 1730 ¢inny ve Vidni, ryl podle pfedloh mimo jiné Galli-Bibieny, P.
Brandla, V.V. Reinera, M. Brauna, J. Hiebela.

Birckhartova oficina byla v Praze svého druhu nejvétsi, zaméfena vedle knizni
ilustrace hlavné na drobnou devocni grafiku, kde se vyrazné pfedlohami uplatfioval
i Hiebel.

Hiebel rovnéz dodaval pfedlohy pro dilnu Michaela Jindficha Rentze, umélecky
nejvyraznéjSi osobnosti Ceské barokni grafiky. M. J. Rentz (1701-1758) se ucil u
norimberskych rytcu J. D. Preisslera a Josefa de Montalegre. Po pfedasném
umrti svého mistra se Rentz oZenil s vdovou de Montalegre a ziskal tak zavedenou
dilnu. Byl &inny zejména pro Franti$ka Antonina hrabé&te Sporka na jeho panstvi

v Kuksu a Lysé nad Labem. Ryl velké mnoZstvi ilustraci pro Sporkem editovanou
knihu Das christliche Jahr, cyklus eremitd a cyklus Tanec smrti. Vénoval se i
drobné devocni grafice, provedené s vysokou technickou a vytvarnou urovni.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, titulni list pro Aquila austriaca ad solem,
tisténo v Praze 1712.

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze,

Lit.: Gottfried Johann Dlabacz: Allgemeines historisches Kunstler Lexikon fur
Boéhmen und zum Theil auch fir Mahren und Schlesien, I. Bd., A-H, Prag, 1815, s.
154, C. 6
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Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Portrét FrantiSka Antonina hrabéte
Sporka ve véku 51 let (mensi format), dat. 1713. Uprostfed v ovalném ramu
podobizna, v pozadi draperie, CasteCné zakryvajici ram, vpravo nahofe andilek se
sluncem na Cele, drzici v pravici stuhu s napisem ,lustitia et Veritate“, v levici vahy;
ram s portrétem spociva na architektonicky profilovaném postamentu s
heraldickym znakem, na jeho soklu napis: ,Anno 1713 Aetatis LI. 9. Martii.“ Po
strané dva andilci ukazujici na portrét; jeden z nich drzi vaviinovou snitku, vpravo
andilek pfidrzujici jednou rukou ram podobizny a v druhé drzi palmovou ratolest.
Na dolnim stupni podstavce napis: ,Franciscus Antonius S.R.l. Comes de Sporck,
Dominus in Lyssa, Gradlitz et Konoged, S.C.M. act. intimus Consiliarius et Regius
Locumtenens.“ Na basi soklu: ,Hiebel delineavit Birckart sculp. Pragae.“ Médiryt,
19,2 x 13,4 cm.

Lit.: A. Podlaha, Materilie k slovniku umélcd a uméleckych Femesinikd v Cechéch,
in: Pamatky archeologické, XXV, 1915, s. 61-62 €. 51, tab. VII

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Podobizna prazského arcibiskupa
Ferdinanda hrabéte z Khiinburku, dat. chronogramem 1714,

.Eff 1 gl es Fer Dl nan DI arChl epis Cop | pragensls sVpra Denos non I*
.Hiebel delin. Birkhart sc. Prag.”

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 39183

Lit.: P. Bergner 1913, s. 14 (p. 624); K.V. Herain 1915, s. 119/120 pozn. 170.




Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Milostny obraz P. Marie Prestické
(Thaumaturga), 1714

Hiebel del. Birkhart sculp. 1714

Lit.: Dlabacz, I., s. 154, ¢. 8

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Milostny obraz P. Marie Prestické a
Izajasovo proroctvi,

Effigies B. V. Mariae Przesticensis apud PP. Benedictinos. Hiebel del. Birkhart
sculp. Na lemmé lzajasovo proroctvi: ,Egredietur Virga de radice Jesse & Flos de
radice ejus ascendet. Isaj.11. V:1% (Vzejde proutek z kofene Jesse a kvét z kofene
jeho vyrasi — 1z. 11, 1). Mé&diryt s vyobrazenim lzajaSova proroctvi - praotce Davida
v orientalnim rouchu, leziciho v krajiné, z jehoz boku vyrista olisténa snitka na
jejimz vrcholku je Milostny obraz P. Marie Presticke, pfidrzovany za ram andilky
(kopie obrazu P. Marie Servitské - Bolestné P. Marie z kostela servitd u Sv.
Michala v Praze v kostele Nanebevzeti P. Marie v Pfesticich).

Lit.: Jan Royt, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999, s. 67, obr. 5.,
S. 266

Antonin Birckhart podile J. Hiebela, lluzivni hlavni oltar al fresco v kostele sv.
Klimenta v Praze z roku 1715

rytina 23,3 (24,6) x 12 cm, na stupni oltare: ,Hiebel invenit Birckart sc. Prag®. Pod
spodnim okrajem popis: ,Heyliger Clemens bitt fiir uns. Copeylicher Entwurf des in
der Kirchen S. Clementis Pabst und Martyres bey den PPbus Societatis Jesu zu
Prag in der Altstadt befindlichen, optisch und architectonisch, an der flachen Mauer
gemahlten Hohen Altars.“ Médiryt, 23,3 (24,5) x 12 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 37146

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélcd a umé&leckych femeslinikii v Cechach,
in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 121 €. 2, s. 122, s. 123 obr. 62

lluzivni hlavni oltar al fresco v kostele sv. Klimenta v Praze z roku 1715 (Hiebelovu
malbu oltafe roku 1770 zcela pfemaloval Josef Kramolin (1730 Nymburk — 1802
Karlovy Vary) koadjutor JS. Formalné blizkou variantou svatoklimentského finto
altare je hlavni oltaf v kostele Neposkvrnéného poceti P. Marie a sv. Ignace

v Klatovech, ktery Hiebel vytvofil v roce 1716.
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Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Portrét FrantiSka Antonina hrabéte
Sporka, titulni list kancionalu Slaviéek rajsky Jana Josefa BoZana, farare

v Chroustovicich. Hiebel inve. et d. Birkhart sculp. 1719.

Lit.: Dlabacz, I., s. 154, ¢. 18

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Portrét FrantiSka Antonina hrabéte
Sporka ve véku 57 let (mensi format), dat. 1719. Portrét v ovalném ramu, na
architektonicky profilovaném postamentu s heraldickym znakem. Vpravo nad
portrétem andilek s vahami a lemmou: lustitia et Veritates. Na bazi postamentu
popis: ,Franciscus Antonius S.R.J. Comes de Sporck D. in Lyssa, Gradlitz et
Konogedt, S.C.M. act. intimus Consiliarius, Camerarius et Regius Locumtenens,
Aetatis LXVII. 9. Martii anno 1719.“ Hiebel del: Birckart Sc:. Médiryt 19 x 13,4 cm.
Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 37105 (dalSi listy: R
37104, R 37103, R 39185, R 39124, R 39123, R 127185).

=
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Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Titulni list k asketickému dilu ,,Das
allgemeine Buhlen und Freien der menschlichen Herzen, worauf ein von
Donner zu Boden geworfener Wolliistling, der verlorne Sohn, und Sachéus
vorgestellet werden.”

Hiebel del. Birkhart sculp. Prag. 1719

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze

Lit.: Dlabacz, I., s. 176, €. 235

Baltazar van Westerhout' podle J. Hiebela, Kristus na kfizi,
~Jesus am Kreuze nach Hiebels Zeichnung 1719. B. v. W. £.“
Lit.: Dlabacz Ill, s. 365, &. 37; K. V. Herain, Ceské malifstvi, s. 120.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Portrét FrantiSka Antonina hrabéte
Sporka ve v&ku 58 let (v&tsi format), dat. 1720. Portrét v ovalném ramu, na
architektonicky profilovaném postamentu, se skupinou alegorii ctnosti, a
heraldickym znakem v kartusi. Vpravo nad portrétem andilek s lemmou: lustitia et
Veritates. PFi dolnim okraiji listu popis: ,Franciscus Antonius S.R.J. Comes de
Sporck D. in Lyssa, Gradlitz et Konogedt, S.C.M. act. intimus Consiliarius,
Camerarius et Regius Locumtenens, Aetatis LXVIII. 9. Martii anno 1720.“ Znaceno
na Fezu sloupu: Hiebel inve: et del: Antonius Birckart Sculp: Pragae. Médiryt 25,4
x 17,3 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 37102 (dalSi list: R
39122)

Jan Frantisek Fischer podle J. Hiebela, Milostna socha P. Marie v
Kralovském panenskem klastere premonstratek v Doksanech, 1720 ,Vera
efflgles s. Marlae In CapelLLa DoXanensl honoratae®

Lit.: FrantiSek Bene§, Doksany, byv. kralovsky, panensky klaster Praemonstratek
nad Ohfi, in: Pamatky, V., 1863, s. 194; K.V. Herain, Ceské malifstvi, s.120 &.
pozn. 170.

F. Bene$S a po ném K.V. Herain (1915, s. 120, €. pozn. 170) tu nepochybné
zaménili doksanskou kopii Panny Marie Vladimirské, jez byvala vystavena v kapli
Zasnoubeni P. Marie za milostnou sosku Panny Marie Doksanské, jez je

1 Balthasar von Westerhout, (Dlabacz, Ill. s. 360) médirytec, v Praze €inny 1683 — 1728. Zemfel

v Praze 21. dubna 1728, jak uvedeno v seznamu zemfelych ¢len(l Bratrstva O¢istovani P. Marie pfi
sv. Klementu na St. M. prazském. Pfedlohy pro jeho prazskou oficinu dodaval mimo jinych také Jan
Ongers (Dlabacz Ill, s. 362 €. 5 [od r. 1690], 8, 11, 12, 14, 16; s. 366 €. 53).
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zachycena na rytiné z roku 1720, pro kterou kreslil Hiebel pfedlohu. Obr. viz
Nevimova 2003, obr. €. 12, s. 230.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Tomas Akvinsky, Hiebel del. Birkhart
sculp. Pragae 1721. Dotisk 1729

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze

Lit.: Dlabacz, I., s. 156, €. 23

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Tomas Akvinsky, v dominikanském
habitu se slune¢nim kotou€em na hrudi, levitujici pfed oltafem s Ukfizovanym,
mense oteviena kniha s listem: Summa S. Thomae Aquinatis. Dole: Hiebel deli:
Birckhart Sculp: Prag. Médiryt 25,6 x 16,2 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 37147

Johann Hiebel, pfedloha grafického listu s vanitarnim emblémem — na
postamentu rakev ve tvaru profilované tumby, na jejim Cele ovalny heraldicky znak
Spork, pred rakvi lebka, pod niz je kartu$e s napisem ,Gott siehet dich®,
lemovana paskou ve které dole sig. ,Hiebel del.“, (médiryt / lept).

Graficky list s vanitarnim emblémem s lebkou a rakvi, dle Hiebelova kresebného
navrhu, editoval roku 1721 Franti§ek Antonin hrabé& Spork (1662-1738)

v souvislosti s Cinnosti své funeralni sodality.

Lit.: P. Preiss, Boje s dvouhlavou sani, Praha 1981, s. 273, obr. C. 48.

Michael Jindfich Rentz podle J. Hiebela, Assumpta, (1722 — 1726)

P. Maria stojici v oblacich na dolt obraceném pulmésici, pod nimz hlavy andilkd, a
na sféfe, z niz vidét jen ¢ast; na loktech drzi JeziSka, jenZ obéma ruCkama vrazi
kopi zakoncené kfizem do tlamy hada - draka (kompozice podle Immaculaty — St.
Maria della Vittoria Carla Maratty v fimském chramu S. Isidoro Agricola). Dole:
.Hiebel del. Rentz et a Montalegre fec. Kuckus. Baad.“ Médiryt, 12,5 x 7,8 cm.

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélcd a uméleckych femeslinikii v Cechach,
in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 45, €. 8

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Alegoricka oslava cisare Karla VI. Cisaf
na vzpinajicim se koni na skale ze které tryska obloukem pramen — fons gloriae
publicae salutis. Dole jsou personifikace fek Vitavy a Labe. Pfi spodnim okraji
lemma s napisem: ,GLORIA AUGUSTI HOC MANANT ex FONTE TRIUMPHI,
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PUBLICA & EUROPAE PROFLUIT INDE SALUS®. Hiebel del. Birckart Sculp.
Prag. Médiryt 38 x 24,5 cm.

Titulni list pro Fons inexhaustus immortalis gloriae publicae salutis, dilo objednala
Ceska provincie tovarySstva JeziSova a vénovala cisafi Karlu VI., vydano v roce
1723.

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze; Sbirka grafiky a kresby NG
v Praze, inv. C.: R 36915

Lit.: Dlabacz, I., s. 156, €. 25

Michael Jindfich Rentz podle J. Hiebela, Portrét Jana Floriana
Hammerschmieda pro frontispis jeho ,Prodromus gloriae Pragenae“ 1723. Portrét
v ovalném ramu neseny andély, v popfedi figura Famy troubici na trubku

s praporcem na némz plan Prahy. Dole lezici mohutny lev v aluzi na heraldickou
figuru Ceského kralovstvi, vedle vousaty stafec s urnou z niz vytéka voda do
fecisté (s pétici nepomucenskych hvézd v kruhovém nymbu) jako personifikace
Vlitavy. Pfi dolnim okraji Hiebel delineavit, vpravo dole pod ramcem Michael Rentz
et Johann Daniel de Montalegre Sculpsit. Médiryt, 31 x 18,8 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 73247 (dalSi list: R
124928)

Lit.:Thieme-Becker, sv. 17, s. 52.; Toman — Novy slovnik Cs. vytv. um. s. 331.

List s portrétem J. F. Hammerschmieda patfi inven¢né (ale i grafickym prepisem)
k Hiebelovym nejzdafilejSim.

Tomas Zajicek, Litanie aneb suplikace k Panné Marii Doxanské, patronce
vsech k ni se utikajicich - frontispis dle Hiebelovy kresby P. Marie Doksanskeé,
pro marianské litanie premonstratek v Doksanech. Litoméfice, 1729

Lit.: P. Nevimova, Mariansky cyklus fresek v Doksanech, in: Dé&jiny a soucasnost,
4/2001, s. 23.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. lucunda, svétice v hedvabnych
baroknich Satech s krucifixem v levici, sedici na kfesle pontifikalniho typu, na
kamenném stupni napis S: IUCUNDA V: & M.. Dole: Hiebel del. Birckhart Sc:
Prag. Pod spodnim okrajem modlitba: ,,O Gott der du die heilige lucundam
Jungfrau und Martyrin, mit sonderlichen gaben, deiner Liebe, und stércke des
glaubens, gezihret hast; verleihe uns gnédiglich: auff das wir durch ihre
verdiensten, und vorbitt, alle zeit, und sonderlich in der stundt unseres absterbens,
die frbhlichkeit deiner barmhertzigkeit erfahre méagen. Durch Christum unseren
Herrn Amen.”“ Médiryt, 12 (14,2) x 7,5 cm, kol. 1729.
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Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 196814.

Lit.: Dlabacz, I., s. 166, €. 95

Kult sv. lucundy zalozil v Cechach doksansky probost Mika, ktery v srpnu roku
1728 ziskal ostatky této svétice pro doksansky klaster. Nasledné nechal v kostele
upravit a zasvétit sv. lucundé kapli dokon¢enou 1729. Ostatky svétice jsou
adjustovany v hedvabném rouchu darovaném knéznou Lobkowiczovou, osazeny
na stolec do velké oltarni schrany v kapli pfi severni strané knézisté chramu
Narozeni P. Marie. Hiebel na klenbé kaple vymaloval roku 1729 Apotheosu sv.
lucundy Nuptiae Agni a v tomto roce nepochybné vytvofil i navrh na graficky list se
sveétici.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. lucundus

Hiebel del. Birkhart sc. Pragae, kol. 1732

Lit.: Dlabacz, I., s. 166, €. 95

Sv. lucundus - africky muc€ednik ze 7. stoleti, uctivany spole¢né se svymi druhy
Epiktétem, Secundem, Vitalisem a Felixem. Jeho ostatky se dostaly roku 1730 do
premonstratské kanonie v Doksanech, kdy se pfi oslavach svatku sv. Jana
Nepomuckého 16. kvétna konala i slavnostni translace ostatkd do klasterniho
chramu Narozeni P. Marie. U prileZitosti této translace byl vydan v Litoméficich
roku 1730 spis Trojistranny leSeni slavy trojnasobniho vence bobkoveho. Pro
ulozeni ostatku sv. lucunda nechal probost J. Mika upravit v chramu nékdejsi kapli
sv. Anny pfi jizni strané knézisté a transeptu. Prosklena ostatkova schrana sv.
lucunda je osazena na oltafni mense z umélého mramoru pfi jizni sténé. Kaple
byla dokonCena k roku 1733, kdy je datovana chronogramem ostatkova schrana.
Jan Hiebel vyzdobil klenbu této kaple freskou s namétem svétcovy apotheosy, a to
nejspise v roce 1732, kdy pracoval i v sakristii chramu.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Oltar Bolestné Panny Marie v poutnim
chramu v Marianskych Radcicich

Vyobrazeni oltarfe s milostnou soSkou Bolestné P. Marie, obklopeného leticimi
andély, popis pfi spodnim okraji listu: ,Systema Arae Beatissimae Matris
Dolorosae sub cruce stantis amabilissimae antiquae statuae in Ecclesia Maria-
Ratschicensi, spectante ad RR. PP. Cistercienses monasterii Ossecensis in Regno
Bohemiae, cultorum frequentissimo accursu ac beneficiis celeberrimae.“ V pravém
dolnim rohu: ,Hiebl del. Birckart Sc. Prag“. Médiryt, 13 (14,4) x 8,2 cm.
Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 199072

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélct a uméleckych femesinikd v Cechéch,
in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 38, €. 39
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Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Marienbild von Teinicz
Hiebel pinx. Birkhart sc. Pragae
Lit.: Dlabacz, I., s. 165, €. 79

Antonin Birckhart podie J. Hiebela, Portrét Caesara Baronia v kardinalském
biretu a mozzetté, v ovalném ramu na postamentu na balustradé, s andilky

s atributy kardinalské hodnosti portrétovaného. Dole popis: ,CAESAR BARONIUS
ex congr. Oratorii S.R.E. Presb. Card. Tit: SS. Nerei et Achillei, S. Apost. Sed.
Bibliothecarius, Annal. Ecclesiast. Scriptor eximius ; natus Sorae Anno 1538. Obiit
Romae An. 1607 Aetatis suae 69.“

Hiebel del: Birckart Sc: Prag. Médiryt 14 x 8 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 39187 (dalSi list: R
172)

Lit.: Dlabacz, I., s. 166, ¢. 94

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Portrét sv. Filipa Neri
Hiebel del. Birkhart sc. Pragae
Lit.: Dlabacz, I., s. 166, C. 94

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Bl. Hefman Josef z fadu Premonstratu,
svétec kleCici pfed Madonou s ditétem jez k nému vztahuje ruce. Nad jejich
hlavami leti andilek s lemmou a s rizovym véncem a zasnubnim prstenem v némz
monogram Maria & Joseph, na lemmé napis: Sacramentum fidelitatis. Po levici
sedici Madony stoji andilek s kartusSi v niz napis: Jusiurandum qvod juravit ad
Abraham Patrem nostrum daturum se nobis. L 1. Pfi dolnim okraji listu popis: B.
HERMANUS IOSEPH ORDINIS PRAEMONSTRATENSIS ECCLESIAE
STEINFELDENSIS CANONICUS.

Hiebel del: Birckhart Sc: Prag. Médiryt, 13 x 7,5 cm

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 196813

Lit.: Dlabacz, 1., s. 168, ¢. 117

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, S. Joseph Calasanzius
Hiebel del. Birkhart sc.
Lit.: Dlabacz, I., s. 169, €. 138

Antonin Birckhart podie J. Hiebela, S. Joseph Calasanzius
Hiebel delin. Birkhart sc. Druhy vytisk
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Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze
Lit.: Dlabacz, I., s. 175, ¢. 202

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, S. Barbara Patrona morientium
Hiebel del. Birkhart sculpsit Pragae
Lit.: Dlabacz, I., s. 171, €. 156

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Jan Nepomucky v glorii, s vedutou
mésta Nepomuku, Zelené Hory a trosek byvalého cisterciackého klastera
Hiebel del. Birkhart sc. Pragae

Lit.: Dlabacz, I., s. 172-173, €. 174

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Obraz Nejsv. Salvatora z Chrudimi
Hiebel del. Birkhart sculp.

Provenience: Knihovna Strahovského klastera v Praze

Lit.: Dlabacz, I., s. 176, ¢. 227

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Vincenc Ferrersky, statue svétce

v Kfimicich, Zehnajiciho pravici, v fadovém rouchu, s otevienou knihou (,EX ORE
INFANTIUM ET LACTENTIUM PERFECISTI LAUDEM Psal: 8. - Usty, nemluviat a kojencd jsi
vybudoval mocny val, Z 8,3) s ditétem u nohou, na dynamicky profilovaném
postamentu s kartusSi s heraldickym znakem hrabat z Vrtby, v basi postamentu
Hiebel Del. Birckart Sculpsit Prag. Pod spodnim okrajem popis: ,/dea Statuae DIVI
VINCENTII FERERII Krzimitii erectae:“ Médiryt, 31,5 (32,5) x 18 cm.
Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 146929

Hiebellv sv. Vincenc vynika nad primeér ostatnich Hiebelovych navrhovych praci
pro grafickou produkci, vétSinou devo¢niho charakteru. Na zfetelné vysSi kvalité
listu se nicméné podili i Birckhartav graficky pfepis, ktery vdak zachovava
charakter tvafi pfiznacny pro Hiebellv rukopis.

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Vincenc Ferrersky, statue svétce,
Zehnajiciho pravici, v fadovém rouchu, s otevienou knihou (,EX ORE INFANTIUM ET
LACTENTIUM PERFECISTI LAUDEM Psal: 8. - Usty, nemluviat a kojencti jsi vybudoval mocny
val, Z 8,3) s ditétem u nohou, na dynamicky profilovaném postamentu s kartusi

s napisem: ,SANCTUS VINCENTIUS FERRERIUS Ordinis Praedicatorum
Praedicator Apostolicus & Thaumaturgus®, v basi postamentu Hiebel Del. Birckart
Sculpsit Prag. Médiryt, 31,5 x 18,3 cm.
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Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 37148 (dalSi list: R
37139)

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Barbora patronka umirajicich, svétice
v oblacich vznasejici se u luzka nemocného, ukazujici k ozafenému kalichu

s hostii, vpravo v pozadi véz. ,S. Barbara. patronin der Sterbenden.“ \VV pravém
dolnim rohu ,Hiebel del. Birckhart sculp. Prag.“ Médiryt, 10,8 (12) x 7,2 cm.

Lit.: Dlabacz I., 171, €. 156; A. Podlaha, Materialie k slovniku umélcu a
uméleckych Femesinikd v Cechéch, in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 121
-122¢. 7

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Teresie kleCici hledi vzhiru kde se ji
eins in wesenheit und dreufach in Persohn, éffnetdie himmelsburg und zeiget
schon den thron, so einstens sollte sein Teresae tugents Lohn.“ Pod tim: ,Hiebel
del. Birckart sc. Prag.” Médiryt 9,65 (10,8) x 6,4 cm

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umé&lct a uméleckych femesinikd v Cechéch,
in: Pamatky archeologické, XXVII, 1915, s. 59 €. 38

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Sv. Teresie klecici, zjevuje se ji zbiCovany
Kristus. Pod vyjevem text: , Theresa sech ein mensch! so ist der schmerzenman,
der umb des des menschen Lieb das elisserst hat gethan, und gleichwol selbige
noch nit gewinnen kan.“

Pod tim: ,Hiebel del. Birckart sc. Prag.“ Médiryt 9,65 (10,6) x 6,3 cm

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umé&lct a uméleckych femesinikd v Cechéch,
in: Pamatky archeologické, XXVII, 1915, s. 59 €. 39

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Pohled na Sporckiv morovy sloup ve
Stépédnské ul. v Praze
Lit.: Toman — Novy slovnik €s. vytv. um. s. 331.;

Antonin Birckhart podle J. Hiebela, Alegorie habsburské monarchie,

v nebeské zoné poprsi péti cisarl a prstenec se zodiakem, pod nim cisarsky orel a
lemmou s napisem Virtute Patrum. Dole vzhliZeji divky s heraldickymi znaky jako
personifikace jednotlivych zemi (Cechie, Austrie, Hungarie). Pod oramovanim
vyjevu napis na poprsni: ,Ad Solem Virtutem Patrum volat Austrius Ales, Hesperiae
Solium, Zodiacumque petens. Herculeis postquam est translatus in Astra Lacertis,
Regnorum, e Stellis nexa, Corona venit. In super a CITHARAE IESU sic Sole
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refulget, Sol sit, ut in CAROLUM aut Solis imago migret, Zodiaci Libram iam fauste
ingressus, Olympi Subdita Teutonici Cynthius Astra regit. Anagram: Eucharistiae.

V ramu: Hiebel del: Birckart Sc: Prag. Médiryt, 24,5 x 14,1 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 14032 (dalSi list: R
171429)

Michael Jindfich Rentz podle J. Hiebela, Sv. Vincenc Ferrersky, Uprostied
rytiny v ovalném oramovani poprsi sv. Vincence Ferrerského., nad tim uprostfed
ozarené ,Bozi oko“, po stranach okfidlené andilCi hlavicky; dole vpravo dva andilci
drzici kartusi s obrazem posledniho soudu; nejnize kartuse s napisem: ,S.
Vincentius Ferr. Ord. Praed., in carne Angelus, in verbo Apostolus, in opere
Thaumaturgus.“ Vlevo od kartuSe: ,Hiebel del. Renz sc.” Médiryt, 13,7 x 7,7 cm.
Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélcd a umé&leckych femeslinikii v Cechach,
in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 170, €. 2

Jan Frantisek Fischer podle J. Hiebela, Sv. Ivo, svétec v baretu a plasti sedici
V pracovng, s rozevienou knihou a perem, pfed nim matka s prosicimi malymi
détmi, nahofe na kumulu alegoricka figura SpravedInosti, pfi spodnim okraiji je
volutova kartusSe s napisem: ,S. IVO Egenorum Advocatus Sapientia et Sanctitate
Clarissimus.“ Pfi spodnim okraiji: Hiebel del. Fischer Sculp Pragae. Médiryt, 25 x
16 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 46260 (dalSi list: R
171150)

G. Lichtensteger podle J. Hiebela, Sv. Venantius s vaviinovym véncem na
skranich, v odéni fimskych legii s dfevcem - praporcem v pravici a s kartusi se
stylizovanou vedutou mésta v levici, v pozadi vyjev se svrzenim svétce ze skaly.

V dolnim okraji listu popis: ,S. Venantius von Camerino, Martyr, Patron vor aller
Gefahr des Fallens. Colitur 18. Maii.“ Dole pod oramovanim: ,Hiebel del: Pragae
Lichtensteger Sculp: Norimb.“ Médiryt, 10,7 (11,5) x 6,3 cm.

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 61192

Lit.: A. Podlaha, Materialie k slovniku umélct a uméleckych femesinikd v Cechéch,
in: Pamatky archeologické, XXVI, 1914, s. 170, ¢. 1

Hieronymus Sperling podle J. Hiebela, Univerzitni teze s habsburskym
rodokmenem (nahofe Fortuna, pfimluvce — Jan Nepomuk, Ecclesia — papez piSici
do knihy na hibeté Album? Sanctorum, fiSsky orel s jablkem lemma Dominus
Providebit, pfedkladatel — Slechtic — v rukach spis s napisem In manibus tuis sortes
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meae, dole sedici Zenska alegoricka figura SpravedInosti s vahami, naproti
alegoricka figura Austriae s rodokmenem Habsburk(). Pod spodnim okrajem:
Hiebel delineav. Pragae Hieronymus Sperling sculps. Aug. Vind. Médiryt, 32x20
cm. Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. €.: R 77371
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Hieronymus Sperling podle J. Hiebela, Univerzitni teze, v ramci palacové
architektury, nahofe skupina s cisafem ve zbroji nad nim zafici slunce, vedle figura
Virtus a mohutny fiSsky orel obepinajici cisafské jablko — sféru, andilek s zezlem,
dole vlevo stoji pfedkladatel odkazujici k rozevienému spisu Philosophia
Scholastico Ethica. V postamentu sloupl architektury emblem (kvetouci rostliny,
nad nimi slunce) s lemmou Diem favet fovet (?). U nohou Slechtice — predkladatele
skupina se lvem drzicim kartusi s heraldickym znakem predkladatele, velka sféra
globu a divka jako personifikace véd dole s knihou a méfi€skymi nastroji. Pod
spodnim okrajem: Hiebel del. Pragae Hieronymus Sperling sculps. Aug. Vind.
Médiryt, 35,8 x 21,8 cm. (H. Sperling 1695 — 1777).

Provenience: Sbirka grafiky a kresby NG v Praze, inv. ¢.: R 114823
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Archivni prameny - transkripce

Archiv hlavniho mésta Prahy — fond: Sbirka rukopist, Kniha
meést'anskych prav Starého Mésta prazského

AMP, Sbirka rukopist, Kniha mést'anskych prav SMP, sign. 539, fol. 40
Demnach Johann Hebl bey gehabten Eintrieth in versambleten Rath der Konig.
Alten Stadt Prag einen freyen Weglossbrief seinen Unterthanigkeit auf Papier in
Teutsche Sprach geschrieben und mit zweyen Pettschafften beeraffigten von
dem hoch wirdigen hochgebohrnen des heyl. rém. Reichs flirsten und Heren
Ruprecht Abbten zue Kempten /tit/ wie auch von /tit/ dechenten und
Capitularibus des flrst. Stieffs Kempten de dato 1. Februarii A. 1707
prodiciret. Hierauf das gewohnliche Juramentum Fidelitatis abgelegt aund
andere zue erhaltung des burgerrechts nothwendige Requisita vollzogen. Als ist
von einem |6bl. Magistrat besagter konigl. Alten Stadt Prag ihme Johann Hebl
und seinem Sohn Johann das burger recht ertheilet und zuefiihrung
burgerlicher denen Rechten und guetter ordnung nach ihme gebuhrender
Nahrung bewilliget worden. In die blrgerschafft haben sich fur denselben
gesteltet: Carl Kulik und Mathes Werger. Actum in Consilio Antiquae Urbis
Pragensis 7. Martii Anno 1713. Consule Domino Wenceslao Felice Reisman
de Riesenberg.

(,Podle toho Johann Hebil pfi pfedstoupeni pfed shromazdénou radu Kralovského
Starého Mésta prazského (prodiciret) otevieny propoustéci list svého poddanstvi
(freyen Weglossbrief seinen Unterthénigkeit) na papife v némeckém jazyce napsany a
se dvéma pecetémi stvrzeny od velebného urozeného Svaté fise fimské kniZzete a
pana Ruprechta opata v Kempten jakoZ i dékana a (Capitularibus) kapitulniho vikare
kapitulniho klastera (de dato) ode dne vyhotoveni 1. unora roku 1707 prodiciret.

Nato obvyklé (Juramentum Fidelitatis) potvrzeni poctivosti [list zachovalosti] slozil a jiné
k obdrzeni méstanskych prav nutné nezbytnosti vykonal. Kdyz je od chvalihodného
magistratu stanoveny od Kralovského Starého Mésta prazského jemu Johannu Heblovi
a jeho synovi Johannovi obdrzet a pfivedeni méstansky jimz prava a dobry fad k nému
patficny Zivobyti schvaleno bylo.

Pro méstanstvi témze se postavil (zarucil): Carl Kulik a Mathes Werger.

Uvedeno ve shromazdéni Starého Mésta prazského 7. biezna roku 1713 konSelem
(radnim) panem Vaclavem Reismanem de Riesenberg.”)
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AMP, Sbirka rukopist, sign. 3776 (trhova kniha Nového Mésta prazského,
kdysi liber contrac., N. 38, pro obdobi 1734 - 1736), fol 53b-54a

Jakoz pfi té za pfi¢inou domu Pivonkovského, pravné subhastirovaného,

v Ctvrti zderazské leziciho U Ruzi¢ka reeného, u pritomnosti vSech
interessentlv drzané licitatovni commissi pan Jan Hiebl, mésténin kral.
Starého Mésta prazského, s pozorovanim vSech slavnosti hasta, téZ hoficiho
svétla, nejvétsi trhovy peniz, totiz 666 fl. jest offeriroval, po stalé relati v misté
radnim tohoto commisionalniho jednani jest tyZ dim pravenému panu Hieblovi
v té summeé pravne pfirknuty. Actum in consilio Reg. Novae Urbis Prag. die 12.
Maii Anno 1734.

Ex manuali meo N. 9, fol. 166.

Archiv hlavniho mésta Prahy — fond: Sbirka matrik - Farni
matriky 1584 — 1870

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR N303, fol. 18r
Od Zlaté Palmy

Dne 27. Januarii (1708) po trojim vohlaseni potvrzeny jsou osoby tyto: Zenich
pan Joannes Hebl kunstu malif. Nevésta panna Magdalena, uroz. pana Carla
Kullyka M. K. S. M. vlastni dcera. Druzba pan Carel Kullik, druzi¢ka panna
Katefina Heldtburgerin, p. Jan Vacl. Michalek M. N. M., p. Jifi Hebl M. S. M.,
panna Alzbéta Rabova

AMP, Sbirka matrik, i. k. fara Panny Marie pfed Tynem, sign. TYN Z3,
fol.163r

Z domu p. Hiebla malife

Dne 7. (12. 1737) pohfbena p. Mari Magdalena, 58 let stara vlastni manzelka
p. Jana Hibla, vS8emi svatostmi zaopatfena, ktera na prsni vodnatedInost jest
umfela, polozena do crypty bliz crucifixu. Ita testor Christophorus Adal.
Hubatius de Kotterov in Teyn Curatus

AMP, Sbirka matrik, i. k. fara Panny Marie pred Tynem, sign. TYN Z3, fol.
239r

Od S. Antonina

Die 17. (Junii 1755) sepultus est in crypta ad crucifixum in basilica Teynensi
defunctus in Domino Dnus Joannes Hubl, civis Vetero Pragensis, pictor
famosissimus, oriundus Campoduni in Suevia, tactus apoplexia, jacuit 5 annis,
tandem sacramentis extremis munitus ex eodem ictu apoplexiae de mortuus, ...
sepelivi qui testor Ant. Wessely cur./ator/. Anni 76.“ (,Dne 17. ¢ervna pohiben jest
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do krypty u krucifixu v bazilice Tynské v Panu zesnuly pan Joannes Hibl z domu od sv.
Antonina, méstan Starého Mésta prazského, malif nanejvys prosluly, pochazejici

z Kemptenu ve Svabsku, stizeny mrtvici prolezel 5 let az kone&né posledni svatosti
zaopatfeny, touz mozkovou mrtvici zesnul a byl pochovan ve véku 76 let, jak
dosvédcuje Ant. Wessely kurator.“)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 52

29. /bfezna 1709/ baptisatus est infans Joannes Adalbertus parentum Domini
Joannis Hibel et Annae Magdalenae conjugis. Levans Georgius Blassek,
patrini dominus Hyeronimus Koska, domina Maria Elisabetha Jecklin, domina
Anna Regina Schnitzelbaumin, a P. Gallo.

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 68

11. /Cervna 1710/ baptisatus est Antonius Joannes, filius legitimus, parentum
domini Joannis Hiebl, civis et pictoris A. U. P., matris Magdalenae, uxoris ejus.
Levans fuit dominus generosus Georgius Franciscus Blasseck, civis A. U. P., et
dominus Hieronymus Koska, civis A. U. P., servus senatus, et generosa domina
Anna Regina Schnizelbaumin, ex domo prope tres angelos in fossam. A P.
Maximino.

Pozn.: Pozdéjsi jezuita Antonin Hiebel zmiriovany otcovou zavéti

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 103

19. /bfezna 1713/ baptisata est proles legitima nomine Maria Josepha Agnes
ex patre Johanne Hebl C. A. V. P., et matre Magdalenae uxore. Levans
domina Agnes Elisabetha Bussinowa, testes dominus Antonius Birkard C. P. P.,
domina Elisabetha Jeklowa. Ex domo e Regione Moneta, a P. Maximino.

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 124

7. Ikvétna 1715/ aus dem Haus gegen der minz baptizata est Anna Francisca,
filia legitima parentum domini Joannes Hybel, civis et pictoris V. P., matris
Magdalenae conjugis. Levans domina Elisabetha Geklin, testes dominus
Antonius Birkhardt, civis et mercator V. P., domina Anna Regina
Schnitzelbaumin.

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 169
24. [zafi 1718/ baptisata ets filia legitima Maria Theresia orta ex dominus
Joannes Hibel et Maria Magdalena conjux ejus. Levans Anna Constantia

Ridlin, testis Thomas Snitzelbaum.

Pozn.: V nasledujicich sedmi letech jiz ve farnosti dalSi déti neméli.
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Panna Maria na Louzi, N 6, pag. 127

Anno 1745

Od tfech viku

10. dne /Februarii/ pokfetén jest Antonin FrantiS8ek de Paula Jan Nepomucky,
otec pan Baltazar Josef Gobl, malif MSM, matef Anna Maria, levans pan
Wilhelm Neuhertz, kralovsky malif, pan ... (necCitelné) MSM, pan Jan Hibl,
urozena panna Katefina de Amendova, pani Anna Maria Magdalena
Martikalova? MSM, bapt. Antonius Wesely capellanus

Panna Maria na Louzi, N 6, pag. 214-215

Od Cerveny botky

Anno 1748

19. dne /Decembris/ pokitény dviata, prvni Felix St&pan, levans p. Ferdinand
Engelssol, MSM, testes p. Jan Hibel, p. Anna Maria Kovova (Korova?) MSM,;
druhy Jan Tomas, levans p. Jan Hibel, MSM, testes p. Ferdinand Engessol
MSM, p. Rosalia Barbora Bremberkrova, M Novo M, otec p. Antonin Sefler,
malif MSM, matef Maria Barbora. Bapt. P. Liborius Dittmann, capellanus loci

Panna Maria na Louzi, O4, pag. 237

Majus 1725

Od zlatyho Iva

21. s dovolenim ode mné patera Jana Vaclava Hynka Neurauttera, farare a a
vbli. actum redo eximio (?7?7?) ac doctrino patre Joanne Hellebrandt S. J.
Religioso Moralis theologico profesore po trojim ohlaseni 1., 6. a 13. maje
meésice v stavu sv. manzelstva potvrzeni jsou zZenich poctivy mladenec pan Jan
Wilhelm Honenvogel, malif aneb marmell Lakirer, rozeny Freyenfelzu nad
Bambergem, nevésta panna Anna, poz. dcera po neb. panu Pavlovi
Pernheyrovi, servusovi a méstanu svobodniho méstys Witerbergu. Druzba pan
Jifi BOheim, druZiCka panna Katefina Piczinova. Svédky pan Antonin Piczini,
pan Jan Habl, pan Tobias Métterssor, vSichni M K St. M P, pani Magdalena
Hiblova, pani Veronyka Sreynerova, obé M K St. M P. Oba Zenichové zdejsi
osady

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR N303,

Dne 1. Nov. (1742), z domu u tfi StiCek pokiténo dité Jan Petr z otce pana Jana
Molitora, m. k. S. M. P., a z matefe Concordie. Levans byl pan Jan Hubl, m. k.
S.M. P.
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Archiv hlavniho mésta Prahy — fond: Sbirka papirovych listin

AMP, Sbirka papirovych listin (Sbirka B1), i. ¢. 2136, sign. PPL | - 316
Titulni strana:

1747, 15. Decembris

Testament des Johann Hiebl, wodurch zum St. bartholomai Spithal 500 fr.,
zum St. Pauli bekehrungsspithal 500 fr. und zum Spithal St. Johann am Wasser
ebenfals 500 Fr. als Stiftung legiert werden usw.

1. strana
Im Namen der allerheiligsten und unzertheilten dreyfaltigkeit Gott der Paters,
Gott der Sohns und Got des heiligen Geistes Amen.
Demnach ich Johann Hiebl biirgerl. Mahler der k. Alten Stadt Prag die
zerganglichkeit dieses zeitlichen und das nichts gewisserenes als der Tod, oder
nichts ungewissenes aber die Stunde bey mir ofters bewogen, als habe ich in
meiner jetzigen (Gott sey lob) gesunden Verstand und gescheider Vernunft
uber mein durch goéttlichen Segen verliehenes Vermdgen nachfolgende
Disposition und meinen letzten Willen hiemit eréffnen wollen, und zwar
1. Befehle ich meine arme Seele in die Hande der unendlichen
Barucherzigkeit Gottes, in ganzlicher Hoffnung, der allmachtige Gott wird
solche zu Gnaden annehmen um seines eingebohrenen Sohnes Jesu
Christi botteres Leiden und Sterben an ihn nicht verlohren seye lassen.
2. Meinen Korper liberlasse ich der Erde, und will das solcher in der
Pfarr Kirchen bey unser lieben Frauen in Thein in der k. Altstadt Prag
solche beygesatzt und begraben werden, und dennach
3. Meinem lieben geistl. Sohn [vynechana mezera] und demnach Antonin
Hiebl, Chr. Jesu ist vermogen aufgerichten Instrument lit. A mit der I6bl.
Pacietot? bohm. Provinz angefertigt und zufrieden gestallt worden,
jedoch aus guten Willen vermache ich bemelten ? [benannten] H. Sohn alle
Blicher und Kupferstich, so auch vier Stiick gemahlte Bilder, nembl.
[namlich] 2 Vieh Stiick orig. von Rosa, 1 St. den Abraham von Ditrich,
1 Stilick Maria Egibteica orig., wo dann
4. meiner lieben Jungfrau Tochter Maria Josepha in Kloster zu Skt.
Agnes Profes. und laut von samt. I6bl. Convent gleichbesagten Kloster
befindlichen Kontrakt lit. B gleichfalls abgedertigt und zufrieden gestellt
seye, jedoch bin ich vermdgen Abrechnung lit. C meiner lieben geistl.
Jungfrau Tochter schuldig verblieben, pr. 575 f., so dann ich noch uns
guten Willen

220



2. strana

geben 1425 f. zusamen ein Capital pr. zwey tausend Gulden rein. wovon
die Jungfrau Josepha 5 per jahr. Interessen zu einer zubis? so lang sie
lebt, geninsten solle, welcher Capital pr. 2000 f. so lang die often
besagte Jungfrau Josepha bey Leben bleibt, und nach Absterben solle
von abgesagten 2000 f. Capital davon 575 f. dem 16bl. Kloster Konvent
zu Skt. Agnes eigenthandich zufallen, und die noch Ubrige 1425 f. solle
der Kloster Kirchen zu Skt. Agnes zu kommen und von denen abfallende
Interesse zur Ausflihrung bemelter Kloster Kirchen angewendet werden.
Anbey gebe auch der Jungfrau Josepha zu meinem vaterlichen
Andenken 4 Stuck gemalte Bilder nemlich 2 conten. Vater und
Mutter, so auch zwey grosse Stiick nach dem Screta S Lucas
Jesus, Maria Joseph und dennach

5. eines Testament grundfeste und fundament ist die Einsetzung eines
Erben als setze und order zu einen Universalerben aus christ. Liebe
Gottes und des nachsten denen nothleidenden armen Leuten in das
sogenannte Arme Haus in der konig. Alten Stadt Prag als ein mitleidiges
Almaogen gutwillig dargebe, mit hoffl. Bitte einen I0bl. Magistrat der konig.
Alten Stadt Prag wird treuliche Hand sartber halten, und dieses meine
Vermogen welches an unterschiedlichen Orten anliegenden Kapitalien
die hinvon abfolenden Interessen denen armen nothleidenden Christen
nach nothdurf auszutheilen wissen, anbey hoffe ein I6bl. Magistrat wird
die nachfolgenden Legate ohne weiteren Anstand treuherzig verabfolgen
lassen; als

6. Verschaffe ich dem burger. Spithal in Tampl bey Skt. Paul genant in
der k. Altstadt Prag funf hundert gulden, welche 500 f. Kapital aus den
sogenannten Skusisnischen? gegen denen Fleischhanken gelegenen
Haus stadtbulcherlich versichert seye, und hiemit obbemelten Spital
ausgewieser seye, sodann die abgefallende Interssen denen Spital
Leuten in gleichen Theil zu einen Zubus ausgetheilet werden solle.

7. Legire ich dem Neustadter Spital zu Skt. Bartholomei funf hundert
Gulden, welche 500. f - Capital auf dem

3. strana
sogenannten Piwugische in Gergarsch gelegenen Haus [dim
Pivorikovsky feceny U Razi¢ku v Jircharich] (anjetzo dem H. Anton Nowak
zugehdrig und stadtblcherlich versichert seye, sodann hiemit
obbesagten Spital ausgewisen, die hinvon abgefallende Interesse deme
Spital lauten in gleiche Theil zu einer zubus ausgetheilt werden solle.
8. Verschaffe ich dem burger. Spital zu Skt. Joannes genannt in der

Kleinen Stadt Prag funf hundert Gulden, welche 500 f. Capital bey dem

221



H. Franz Dissbach Goldarbeiter in der k. Kleinen Stadt Prag zu haben
seyn wird, und hiemit obbemelten Spital ausgewiesen, und die hin von
abgefallende Interesse deme Spital Leuten zu gleiche Theil zu einer
zubus solle ausgetheilt werden.

9. Indem uberlasse ich meinen lieber Vatter Georg Zeiller
Tischlermeister in der k. Altstadt Prag mein eigenthimliches
Wohnhaus mit aller Einrichtung und Hausrath als Zinn, Kupfer und
Kuchlgeschirr damit zu schalten und walten (?) nach belieben, jedoch
soll bemelter Georg Zeller meinen Dienstmensch Anna Swetlikowa
ein zimer aus dem Pawlatschen so lang sie lebt zur Wohnung einlauben,
oder anstatt der Wohnung jahr. besagten Dienstmensch acht gulden zu
bezahlen schuldig seyn; anbey gebe auch vier Stiick Better samt
Uiberzug zu guten andenken, nebst bey gebe ich auch gleich gedachter
Dienstmensch Anna Swetlikowa vor ihre treu geleiste dienste drey
hundert Gulden reinisch, welche 300 f. Kapital bey meiner Nachbarin
Magdalena Strakin seel. Erben auf ihren Haus stadtblcherlich
versichert seyn, und hiemit obbesagten dienstmensch zu ihre Eigenthum
sambt denen Interessen ausgewiesen seyn.

Und dies ist mein endlich und ernstlich und letzter Will, welchen ich zu andern
oder auch gar cassiren oder codicills beyzulegen auf alle Weg mir vorbehalte.
Zu dessen mehrerer Bekraftigung habe ich dies mein Testament nicht allein
eigenhandig im gegenwart deren

4. strana

mit fleis hiezu erbetener herrn zeugen (ihnen ohne Schaden) unterschrieben
und selbes mit einem gewdhnlichen Petschaft bekraftigt, auch soll dieses meine
letzten Will aus vorige Bewilligung eines |6bl. Magistrat publicirt und gehdérigen
Orts einverleibt werden kénnen.

So geschehen in der Alten Stadt Prag dem 15. Dezembris 1747

LS. Johann Hiebel

Publicatum hoc testamentum polographum in consilio regio ante urbis Pragae
die 14. July 1755, Joannes Mat. Eser, conveslarius

Confirmatum fuit hoc testamentum in consilio regiae ante urbis Pragae die 9.
Sept. 1755, idem qui supra

Ex lib. testament. N. VIII fol. 247

Jos. Pech, Ingrossator

Vlozka s. 1

Urozeny a stateCni vladikové vlastnost pani dobrotivé naklonéni.

Slavny magistrat z této pfilohy sig. dobrotivé spatfovati raci, kterak neboz. pan
Jan Hiebel, byval. mést. a malif kral. Starého Mésta prazského v roku 1755
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pfedal chudy dim za universalniho dédice svého jméni pod b. 7 testamentu
Spitalu s. Bartholomeji a sv. Alzbété v kral. Novém Mésté Praze 500 f.
capital na domé od starodavna Ruzi¢kovskym, nyni ale test. lib. cont, vividi N.
47 fol. 101 panum manzelim Nowakowskym patficim, od davnych €aslv
pojisténych na vécnou fundaci, aby ouroky téch 500 f. chudym Spitalnikim
téhoz Spitala rozdavané byly, jest legiroval. ProCez ja jménem a misté téhoz
Spitalu jakozto oufedInik k tém 500 f. kapitalu spolu od 1. July 1757 roku
zasazelym (?) ourokuv se tuto pravné legitimiruji, slavny magistrat poslusné
Zadaje, by takovou legitimacy ku pravu pfijmouti a ten b. 7 k3aftu hieblovského
do knéh mést. vloziti dobrotivé povoliti racil. Zustava slavného magistratu
poslusny Josef Mich. Perwolf, p. t. oufedinik, Jan Wentzl Hawek, p. p. LS

(dale jsou vynaty jiz vy$e psané &asti Hieblova testamentu)

Pozn.: ,Pozistalostni inventar” neni dochovan nebo nebyl po Hiebelové smrti viibec
realizovan.

Narodni archiv — fond: Tereziansky katastr

Narodni archiv, fond Tereziansky katastr, kniha inv. ¢. 129 (Vizitace 1725 -
1726 pro Staré Mésto prazské), Zapis domu je na fol. 7, Tynska étvrt’, dim ¢.
16, jehoz vlastnikem byl Frantz Bartl, lazebnik, ktery tam ale nebydlel a dim
pronajimal. Ddm lezel v ulici sv. Havla (Havelska). Hiebel tam byl jednim z
najemniku (Innleuthe), a jsou o ném uvedeny nasledujici udaje: ,Ein Mahler
Johann Hiibl verdiennt des Jahrs 900 Fl., lebt davon, zinnstet jéhrl. 34 FI.*

Narodni archiv, fond Tereziansky katastr, kniha inv. ¢. 4846, karton 1060
(Rok 1748 pro Staré Mésto prazské) Hiebel uvadén jako maijitel domu No. 80
v Tynské ctvrti [dam Ffec¢eny U Marvantl v Masné ul. €. 698, Hiebel jej koupil
27. listopadu 1728 a po letech prodal 12. srpna roku 1749]
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Archivalie k Johannu Hiebelovi ulozené v Archivu Narodni
galerie v Praze

AA 1210
Uéetni kniha staroméstského malifského poradku 1699 — 1781
»Raydungsbuch*

s. 34
Neter Empfang von Anno 1710 den 21 Septemb]ri] bies Anno 1711 den 20.
Septemb]ri]

... Den 5. octobr[i] ist eine Extra ordinari zusam[m]en Kunst gehalden worden,
darbei hat h[err] Johann Hibl auf sein Stuck erleget ..... 5 [Gulden]

(5. 10. 1710 byl Johann Hiebl pfijat do cechu a zaplatil poplatek za mistrovsky kus — 5
Zlatych)

s. 46
Neuer Empfang des 1715 Jahrs

... Den 11. Januarii herr Johann hiebl hat einen Jung, Nahmens Carl Costa auf
ding lassen, hat sambt den Wachs erleget ...... 2 Gulden, 22 Kreuzer

...D[en] 4. Julii h[err] Johann hiebl hat auf abschlag seiner schult erleget ... 5
[Gulden]

(11. 1. 1715 najal na praci u¢ednika jménem Carl Costa a spolu s voskem zaplatil 2
zlaté, 22 krejcaru)

(4. 7. zaplatil jako splatku svého dluhu 5 zlatych)

s. 60

Neter Empfang des 1718 ten Jahrs

Dl[en] 29. Maii

...h[err] Johann hiebl hat sein Quantum vollends erleget ... 5 [Gulden]
(29. 5. 1718 zaplatil uplné svuj poplatek — 5 zlatych)

s. 110
A[nno] 1730 d[en] 7. Martii

224



Von obigen Rest ist dem HJerr] Johann Ongers ein hundert Gul[den] (lauth
Obligation) in Handen gebliben. Vor die noch Gbrign 21 [Gulden], 45 [Kreuzer]
hat h[err] Ongers dem h[errn] Johann hiebel nebst zwey Wachtlische
landtschaftt 9 [Gulden], 45 [Kreuzer] zu verrechnen Ubergeben.

(7. 3. 1730 — Hiebl pfebira po J. Ongersovi ucetnictvi s dluhem 100 zlatych)

s. 114

Den 11. febr[uarii] 1731 ist dem h[errn] hiebel eine Raydung adjustiret worden.
Johann Christoph bauer mitaltister Mahler m[anu] p[roprial].

Georg Niclas Zim[m]ermann als altister Goldstlcker m[anu] p[ropria].

Johann Hiebel der zeit geschworner altister m[anu] p[ropria].

(11. 2. 1731 uvedI Hiebel do poradku ucty; podepsani dalsi starsi J. Ch. Bauer a G. N.
Zimmermann a J. Hiebl)

s. 181

Den 4. Januari A[nno] 1750 ist dem herrn Johann Hiebel, die letzte gantz
Jahrige Rechnung von der I6b[lichen] bruderschafft Adjustiret und quittiret
worden. So dann dem herrn Johann Jacob Braun als geschworenen
obereltesten Mahler, dass samment[liche] vermogen und Effecten lauth
Consingnation Ubergeben und eingehandiget worden, mithin ohne allen obgang
Empfangen, das bezeuget dero eigenhandige Nahmens unterschrift Alt Stadt
Prag den dato ut supra.

Johann Jacob Braun — pfedni starsi

Georg Nicolaus Zimerman a Maxmilian Joseph Seluffert — starsi

(4. 1. 1750 Hiebl uvedl do poradku posledni roéni vyucétovani a nasledné od néj J. J.
Braun jako novy pfedni starSi cechu, pfijal cenné papiry a ostatni nalezitosti, coz Braun
stvrdil vlastnoruénim podpisem za pritomnosti dvou svédkd — G. N. Zimmermanna a M.
J. Selferta)

Totozny zapis jako na s. 114 je na konci kazdého kalendafniho roku az do r. 1750, viz
posledni zapis.

Nenasleduje zadny dal8i zaznam o uhradach ani daldi zminky o pfijeti u¢né.
Nenasleduji také dalsi zminky o tovarysi Carlu Costovi.
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Archiv NG, fond Prazska malifska bratrstva 1348-1783. Aktovy material,
sign. AA 1218 - 1219

AA 1218a

96 121,
(48)

1747 Cervenec 4, Praha

Staroméstsky star$i malifského cechu Johann Hiebl se pta vrchniho
predstavitele malifského cechu Mathese Schmida, je-li pravda, Zze malostransky
malif Maxmilian Quido chce dat svého syna do u€eni na Strahov k pateru
Siardovi Nossetzkému.

Pod textem podpis odesilatele, na tergu adresa.

Orig. pap. ném., na tergu pfitiSténa pecet uzavirajici dopis.

AA 1219/17 €. 40 — 45 1730 leden 4, Viden — 1736 duben 25, Viden:
Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe (6 dopist) Johannu Hieblovi, star§imu
staroméstského malifského cechu o poplatcich-vydanich (a jejich vyfizeni ve
Vidni) za potvrzeni privilegii (artikuli) staroméstského cechu malifského a
krumplifského -

40 (17)

1730 leden 4, Viden

Johann Carl Ferdinand Unzeitig odpovida Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského cechu, na pfedchozi dopis, pfeje vSe nejlepsi do
noveho roku a slibuje, Ze se uz brzy bude vénovat vyfizovani vydani za
cechovni privilegia.

Pod textem podpis odesilatele, na tergu adresa.

Orig. pap. ném., na tergu priti§téna pecet uzavirajici dopis.

41 (17)

1735 srpen 17, Viden

Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského cechu, ze nezna taxu, ktera se plati za potvrzeni
privilegii a at ji co nejdfiv zjisti a jemu oznami.

Pod textem podpis odesilatele, na tergu adresa.

Orig. pap. ném., na tergu pfitiSténa pecet uzavirajici dopis.

42 (17)
1736 unor 11, Vide
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Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského cechu, o poplatcich za potvrzeni artikuli
staroméstského cechu malifského a krumplifského.

Pod textem podpis odesilatele.

Orig. pap. ném.

43 (17)

1736 unor 29, Viden

Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského cechu, ze nesouhlasi s tim, Ze mu byl cechem
poslan listek na zaplaceni poplatku za potvrzeni cechovnich privilegii, nebot
stejnou sumu uz slozil taxatoru a zalezitost by tedy méla byt vyfizena.

Pod textem podpis odesilatele.

Orig. pap. ném.

44 (17)

1736 bfezen 14, Viden

Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského a krumplifského cechu, Ze uz mu zaslal dopis

s pfilozenou kvitanci za zaplaceni poplatku za potvrzeni cechovnich privilegii od
taxatorského uradu a ze je tedy vSe zaplaceno, navic mu cech jesté né&jaké
penize dluzi.

Pod textem podpis odesilatele, na tergu adresa.

Orig. pap. ném., na tergu pfitiSténa pecet uzavirajici dopis.

45 (17)

1736 duben 25, Viden

Johann Carl Ferdinand Unzeitig piSe Johannu Hieblovi, starSimu
staroméstského malifského a krumplifského cechu o vSech vydanich za
potvrzeni cechovnich privilegii.

Pod textem podpis odesilatele.

Orig. pap. ném.

Archiv NG, sign. AA1211

AA1211

Vypisy z knih a listin staroméstského malifrského cechu dor. 1781 —
manuskript — napsal Paulo Friderico Fahrschon, ¢len cechu, datovano
chronogramem 1714 - seznam (evidence) ¢lend-malifu (vzdy jedno jméno
uvedeno v jednom roce), list 13 uprostifed: ,1710 5. octobl[ri] H[err] Johann
Hiebl Altstatter Mahler ein Schweitzer [Skrtnuto] Schwab, Oberalterer [pozdéjsi

pripis]*
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AA 1211
,Vypisy z knih a listin staroméstského porfadku malifského do r. 1781 (P.B.
Fahrenschon)®

AA1211
Titulni list Vypist z knih a listin staroméstského malifského cechu — manuskript
— napsal Paulo Friderico Fahrschon, ¢len cechu, datovano chronogramem 1714

Jan Quirin Jahn:

nepublikovana excerpta pro pfipravované déjiny malitstvi v Cechach — ,Auszug
der bisher in B6hmen bekannten Kiinstler”, Archiv Narodni galerie v Praze, fond
142 —

J. Q. Jahn, sign. AA 1222/8 (,C. 8 konvolut rukopisnych poznamek a materialii
k d&jinam uméni v Cechach®),

dvojlist €. 3/ sloupec vpravo dole ,Johann Hiebel...*

Slozka oznacena ,Nachrichten von einigen béhmischen alten Malern und
Kiinstlern 1770 kap. IV. (vprostied vlevo ,Johann Hiebel...").

Pozn.: Tento Hiebluv nejstarsi biogram z roku 1770 se struénymi zivotopisnymi udaiji
pak v podstaté nezménéné podobé Jahn publikoval ve - Fortsetzung der Nachrichten
von béhmischen Kinstlern, meistens Auslandern, die sich aber theils in Prag
niederlassen, theils daselbst einige Zeit gearbeiten haben, in: Neue Bibliothek der
schénen Wissenschaften und der freyen Kiinste, XX. Band, erstes Stlck, Leipzig,
1776, Kap. VI, s.142 (,Johann Hiebel, ein bohmischer Maler*).
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Prameny

Jan Quirin Jahn:
nepublikovana excerpta pro pfipravované dé&jiny malitstvi v Cechach — ,Auszug der
bisher in B6hmen bekannten Kiinstler®, Archiv Narodni galerie v Praze, fond 142 —
J. Q. Jahn, sign. AA 1222/8 (€. 8 konvolut rukopisnych poznamek a materialii
k d&jinam uméni v Cechach®) -

e dvojlist €. 3/ sloupec vpravo dole ,Johann Hiebel...;

e slozka oznaCena ,Nachrichten von einigen b6hmischen alten Malern und

Kiinstlern 1770 kap. V. (vprostfed vlevo ,Johann Hiebel...“);

Archiv NG, sign. AA 1210

Uéetni kniha staroméstského malifského poradku 1699 — 1781
»Raydungsbuch*

s. 34

Neuer Empfang von Anno 1710 den 21 Septemb]ri] bies Anno 1711 den 20.
Septemblri]

... Den 5. octobr]i] ist eine Extra ordinari zusam[m]en Kunst gehalden worden,
darbei hat h[err] Johann Hibl auf sein Stuck erleget ..... 5 [Gulden]

(5. 10. 1710 byl Johann Hiebel pfijat do cechu a zaplatil poplatek za mistrovsky
kus — 5 zlatych)

s. 46, 60, 110, 114 (opakuje se totozny zapis az do r. 1750), 181.

Archiv NG, sign. AA1211

Vypisy z knih a listin staroméstského malifského cechu do roku 1781 —
vazany manuskript — sepsal Paulo Friderico Fahrschon, Clen cechu, datovano
chronogramem 1714 - seznam (evidence) ¢lenu-malift (vzdy jedno jméno
uvedeno v jednom roce), list 13 uprostfed: ,1710 5. octob[ri] H[err] Johann Hiebl
Altstatter Mahler ein Schweitzer [Skrtnuto] Schwab, Oberalterer [pozdéjsi pfipis]®

[viz foto ,Bruderschaft Hiebel® €. 153]
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Archiv NG, fond Prazska malirska bratrstva 1348-1783. Aktovy material, sign.
AA 1218a €. 96, AA 1219/17 £.40-45 - Korespondence J. Hiebela jako starsiho
staroméstského malifského cechu z let 1730 — 1736, 4.7. 1747.

Archiv hlavniho mésta Prahy — fond: Sbirka matrik - Farni matriky 1584 —
1870

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Martina ve Zdi, sign. MAR N30O3, fol. 18r (ad
Hiebellv snatek 27.1. 1708)

AMP, Sbirka matrik, f. k. fara Panny Marie pred Tynem, sign. TYN Z3, fol.163r
(ad umrti H. Zeny Mafi Magdalena, ve véku 58 let, dne 7. 12. 1737)

AMP, Sbirka matrik, ¥. k. fara Panny Marie pred Tynem, sign. TYN Z3, fol. 239r
(ad umrti J. Hiebela ve véku 76 let, dne 17. 6. 1755)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 52 (ad kfest syna
Jana Vojtécha 29. bifezna 1709)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 68 (ad kfest syna

Antonina Jana 11. ¢ervna 1710)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 103 (ad kfest dcery
Marie Josefy Anezky 19. bfezna 1713)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 124 (ad kfest dcery
Anny FrantiSky 7. kvétna 1715)

AMP, Sbirka matrik, . k. fara sv. Havla, sign. HAV N2, pag. 169 (ad kfest dcery
Marie Terezie 24. zafi 1718)
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AMP, Sbirka papirovych listin (Sbirka B1), i. ¢. 2136, sign. PPL | — 316 (ad

testament J. Hiebla z 15. prosince 1747)

AMP, Sbirka rukopist, Kniha méstanskych prav SMP, sign. 539, fol. 40 (ad
udéleni Hieblovi méstanského prava radou Kralovského Starého Mésta prazského
dne 7. bfezna roku 1713, kde J.H. pfedlozil list zachovalosti a list zhostny, jimz byl

propustén od 1.2. 1707 z poddanstvi k panstvi Kempten)

Narodni archiv, fond Tereziansky katastr
kniha i. €. 129, Zprava vizitacni komise z r. 1725 - 1726 pro Staré Mésto prazskeé,

Zapis domu na fol. 7, Tynska ¢&tvrt, dim &. 16

Narodni knihovna CR v Praze -
sig. MS XXIII C 104, J. Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ ab anno D. 1555 ...

ad annum 1723 ... conscripta anno 1723, tomus |. — VI.

Literae Annuae Collegii Societatis lesu Pragae ad Sanctum Clementem ad Annum
1723-1725

sign. MS XXIII C 105, 1723; (starsi sign. Lobk. knih. MS 276,)

Zaznam o Hiebelovych freskach v Zrcadlové kapli Klementina - ,,...elegante
penicillo per D. loannem Hibel, celebrem ab arte al fresco, ut vocant, artificem

perigi fecerit.”

Narodni knihovna CR v Praze -
MS XXIII C 105 Literae Annuae provinciae Bohemiae S.J. 1608 — 1772, tom. 1 —
19

Ustfedni archiv Societatis lesu v Rimé —

Supplementa vyro&nich zprav Ceské jezuitské provincie —

Boh. 137, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1717 —
1722, rok 1722, fol. 207a.
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Boh. 142, Supplementum Historiae Provinciae Boemiae Societatis lesu, 1723 —
1725, rok 1724, fol. 65a.

Josef Mika Praepositus Doxanensis, Diaria z let 1711, 1712, 1715 - 1720, 1720,
1723, 1725 - 1729 a 1732 (Knihovna Kralovské kanonie premonstrati na

Strahoveé).

Pameétni listina z kupole klasterniho kostela Narozeni Panny Marie v Doksanech,
dat. 1720, inkoust na pergamenu, pav. uloZzeno v cinové kapsuli (dat. 1720)

v makovici kupole. (Knihovna Kralovské kanonie premonstratli na Strahové).

Ad Klatovy:

,Idea Collegii Clattoviensis* USA sbirka map a plana, inv. &. 1501, XIXb, Jesuitika,
fasc. 10, I/10F;

Historia Collegii Clattoviensis SJ, sign. VII-C-29, s. 114, Odd. rukopisi NM

v Praze;

Catalogus personarum .... SJ, SAB Cerr Il. 76/10, Narodni knihovna CR v Praze -
sig. MS XXIII C 104 - J. Miller, Historia Provinciae Bohemiae SJ ab anno D. 1555
... ad annum 1723 ... conscripta anno 1723, tomus IV, s. 951 a dal; SUA fond JS
. 437, 461,

Staatsarchiv Augsburg - Salomon-ldler-Str. 2, Sbirka papirovych listin, sign.
"Furststift Kempten Urkunden 5025"

Ve slozce ,Furststift Kempten ¢. 5025 kupni smlouva ze dne 5. bfezna 1620, ve
které uveden jako svédek Lorenz Hiebeler, oznaceny jako malif klastera v

Kemptenu. Patrné jeden z pfedku-pfislusnikd rodiny Hiebelu.
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