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Abstrakt:

Tato prace z oblasti hudebni antropologie se vénuje ptivodné¢ americkému hudebnimu zanru
bluegrassu, ktery se rozsifil v prostiedi totalitniho Ceskoslovenska v 60. a 70. letech 20.
stoleti. Pokousim se v ni popsat, jaké byly okolnosti vzniku tohoto Zanru a specifické
podminky a problémy, se kterymi se setkdvali hudebnici z prvnich bluegrassovych skupin
v Ceskoslovensku, a jak se vzajemng ovliviiovaly bluegrass a fenomén imaginarni Ameriky.
Zékladnim zdrojem dat byly rozhovory se ¢leny tehdejSich nejpopularnéjsich
bluegrassovych skupin Greenhorns, Rangers, Fesaci, KTO a dalSich. Ve svém vyzkumu

navazuji zejména na praci etnomuzikologa Lee Bidgooda.
Klic¢ova slova:

totalita, bluegrass, hudebni antropologie, Ceskoslovensko, imaginarni Amerika

Summary:

This work in the field of music anthropology deals originally with the American music genre
of bluegrass, which spread in the environment of totalitarian Czechoslovakia in the 60s and
70s of the 20th century. In it, I try to describe the circumstances of the origin of this genre
and the specific conditions and problems that musicians from the first bluegrass groups in
Czechoslovakia encountered, and how bluegrass and the phenomenon of imaginary America
interacted. The main source of data was interviews with members of the then most popular
bluegrass groups Greenhorns, Rangers, Fesaci, KTO and others. In my research I follow

mainly the work of ethnomusicologist Lee Bidgood.
Keywords:

totalitarianism, bluegrass, musical anthropology, Czechoslovakia, imaginary America
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1. Uvod

1.1 Téma prace

Bluegrass je hudebni styl zatazeny do SirSiho ramce
country, ktery zformoval a zrealizoval ve 40. letech 20. stoleti
americky hudebnik Bill Monroe!. Ten se inspiroval lidovymi
hudebnimi zanry amerického jihu, mountain music a hillbilly
music, které doplnil o origindlni instrumentaci a specifické
vedeni vokalu. Podle jeho hudebni skupiny The Blue Grass Boys

byl posléze pojmenovan i hudebni zanr. Jedna se o akustickou

hudbu, pro kterou je charakteristické nastrojové obsazeni:

Obr. 1 — Bill Monroe, pouzito
z webu BluegrassToday.com

pétistrunné banjo?, mandolina, akustickd kytara, housle, dobro,
kontrabas (n¢kdy také foukaci harmonika) a zpév, ktery je Casto realizovan ve dvouhlasém
az ctythlasém vokalu, pfi¢emz v s6lovém zpévu je pfevdzné uptednostnén vyse polozeny
hlas. Zpocatku se jednalo vyhradné o bélo§skou muzskou hudbu (Smith 1965). K rozsiteni
popularity tohoto zanru v USA pomohl také tzv. americky folkovy revival (Rosenberg, 1985,
166-202). Koncem prvni poloviny 60. let minulého stoleti zacaly v tehdejSim
Ceskoslovensku vznikat prvni bluegrassové hudebni skupiny a jejich pocet se
v nésledujicich letech rozrostl az na nékolik stovek pfevazné amatérskych uskupeni. I
v dalSich statech Evropy existovaly bluegrassové skupiny, ale tak masového rozsifeni jako
v Ceskoslovensku nikdy nedosahly (Kozak 2010), i kdyZ napf. v zapadni Evropé byl piistup

k hudebnim materidlim neporovnateln¢ jednodussi.

Popularizace tohoto zanru v tehdej§im totalitnim Ceskoslovensku, v&etné prejimani
dalich kulturnich prvkid a zplsobu Zivota americkych pfedstavitelli tohoto Zanru, byla

“4 a zaroven nasledné

ovlivnéna fenoménem, ktery oznacuji jako ,,imaginarni Amerika
prispéla k jeho konstrukci. Ten byl v urcitych aspektech specifickym projevem néceho
podobného, co rusky antropolog Alexej Jur€ak nazval ,,imagindrnim Zapadem* (Jurcak

2006, 193). Jeho vznik a projevy popsal v prostiedi ,,perestrojkového* Sovétského svazu.

! William Smith Monroe (13. zaf 1911 — 9. zafi 1996) byl americky hudebnik, zakladatel Zanru bluegrassu.

2 Internetova jazykova piirucka Ustavu pro jazyk Eesky takto uvadi zakladni podobu tohoto slova. Budu ji tak
pouzivat v této praci, nicméné v citacich z rozhovort pouziji jeji foneticky piepis ,,bendzo*.

3 rezofonicka kytara vyrobena poprvé v roce 1928 firmou DOpyera BROthers (tito emigranti ze Slovenska
pouzili zkratku nazvu firmy, ktera byla ekvivalentem anglického slova ,,good")

4 Tento pojem pouzil ve filmu Amerika (2015) rezisér Jan Foukal jako unik do trampské romantiky. J4 jej
pouzivam v kontextu Jur¢akova ,,imaginarniho Zapadu“.



Popularita bluegrassového zanru v Ceskych zemich od 2. poloviny 60. let az do
poloviny 90. let byla vysoka. Chci popsat pocatky bluegrassu v Ceskoslovensku, jak si jej
pamatuji hudebnici z tehdejSich popularnich hudebnich skupin, okolnosti a specifika jeho
provozovani a proces konstrukce ,,imaginarni Ameriky*. Téma jsem si vybral jednak proto,
ze jsem se v ramci studia na FHS UK zacal vénovat hudebni antropologii, jednak proto, ze
jsem aktivnim hudebnikem tohoto Zanru vice nez 30 let a diky tomu mam pfistup
k priikopnikiim této hudby v Ceskoslovensku. DilleZitost tohoto vyzkumu spatiuji v piispéni
k popisu po¢atkil bluegrassu v pfevazné uzavieném totalitnim Ceskoslovensku, procesu

konstrukce imaginarni Ameriky a jeji interakce s nové vznikajicim bluegrassovym zanrem.

1.2 Positioning

Pii studiu na FHS UK jsem se zacal oborové profilovat smérem k antropologii a jejim
specifickym disciplinam jako je hudebni antropologie, folkloristika ¢i oralni naratologie. Pti
vybéru tématu své bakalatské prace jsem se rozhodl uplatnit to, ze mé hudba provazi celym

zivotem, at’ uz jsem byl v roli posluchace, interpreta, autora ¢i pedagoga.

Jako hudebnik (kytarista, basista a zpevéak) jsem prosel mnoha hudebnimi Zanry a
kazdy z nich mé né&jak inspiroval. Hral jsem trampskou muziku, folk, country, bluegrass,
klasickou hudbu, rock, rockabilly, hillbilly boogie, rock’n’roll, blues a okrajové i jazz.

Zaroven jsem byl dvé sezony také muzikalovym hercem.

Jako poslucha¢ si rad vyzkouSim prakticky cokoli. Hudbu si vSak nepoustim jako
kulisu pfi praci, protoZe mam tendenci ji analyzovat a proZzivat, a to odvadi moji pozornost.
Jsou také druhy hudby, které mi dévaji smysl pouze ve spojeni s urcitym prosttedim ¢i

atmosférou. Hudba je pro mé ze vSeho nejvic radost.

V mnou zkoumaném hudebnim Z&nru se pohybuji v pozici insidera a uvédomuji si, Ze
oprostit se od mnohaletych zkuSenosti a postoji neni jednoduché. Snazil jsem se vSak pfili$
netidit svymi hudebnimi preferencemi a podivat se na véc z vice thli. Vzdy tfeba hodnotim
hudebni produkeci vlastni i jinych interpretti z mnoha hledisek, které jasné oddé€luji: hudebni
vykony jednotlivych hudebniki i celého télesa, formu a aranzma, dramaturgii, kvalitu zvuku
na hudebnim médiu, v ptipadé¢ zivého vystoupeni jesté zvuk na podiu a v hledisti, jaké byla
scéna, poradatelé, publikum, propagace a nazory si rad vyslechnu i od jinych. ZkuSenosti a

pocity jednotlivych participanti hudebni produkce jsou ¢asto velice rozdilné.

S bluegrassem jsem se potkal ve svych 11 letech, kdyz jsem byl ¢lenem oddilu

rychlostni kanoistiky. V rdmci zimni sportovni pfipravy jsme o vikendech jezdili na



oddilovou horskou chatu a vénovali se béZeckému lyZovani. Vecer se Casto hralo na kytary.
Zpivaly se trampské pisné, ale také repertoar Greenhorns, Rangers, KTO ad. Jeden z trenérti
mél uz tehdy jednu z prvnich ¢eskych kytar typu dreadnought (tenkrat se fikalo nespravné
,jumbo® — to je jiny typ kytary) — Cremona 445 a byl fanousek country hudby. Naucil m¢
hrat trsatkem a bluegrassovy doprovod. Pielomovy byl pro mé rok 1986, kdy jsem jako
tramp navstivil festival Porta v Plzni a pfi veernim neformalnim muzicirovani v aredlu
festivalu jsem hral s bluegrassovou skupinou. Zvuk a styl hry na pétistrunné banjo mi
ucarovaly. Nepodobalo se to ni¢emu, co jsem do té doby znal. A také v tom bylo kouzlo
zakdzané¢ho — byla to americkd hudba. Ten samy rok jsem pfi cesté¢ vlakem potkal dalsi
bluegrassovou skupinu, se kterou jsem si zahral, a ta m¢ pozvala na svou zkouSku. Tam jsem
poprvé zazil stavbu vokalni harmonie, praci s dynamikou ve skupiné ¢i s bluegrassovym
rytmem. Od té doby se bluegrassu pribézné vénuji dodnes. Nezapomenutelnd byla prave
rand faze objevovani, protoze vétSina informaci o bluegrassu se Sifila ustné a méla spise

charakter povésti. Kazdé zjiSténi ¢i ziskana nahravka tak byly vzécnosti.

Od roku 1988 hraji se skupinou Nova Sekce (vitézstvi na finale Porty 93, 2. misto na
SPBGMA European Band Championship 98, vystupovani na festivalech v CR i v zahrani¢i),
kromé nékolika let, kdy jsem byl ¢lenem skupiny Kamelot a nésledné piestavky v hudebni
kariéte. V ramci Sir§tho zanru jsem spolupracoval se skupinami Zelenac¢i, Schovanky, s
MiSou Leichtem a zpival v country muzikidlu Benzin a mejkap, pficemz pfiSly napt. i
nabidky od skupin Poutnici, Country Beat Jitiho Brabce ¢i skupiny Véry Martinové. Od roku
2019 ucinkuji se skupinou Greenhorns, ktera vSak nyni nevystupuje po timrti frontmana Jana

Vy¢itala.

Co se tyce mého postoje ke zkoumané problematice s ohledem na prostudovanou
literaturu a ti¢ast na Hudebné-antropologickém seminafi, posuzuji ted’ u hudby vice nez
predtim jeji kulturni roli, tfeba ve vytvareni subkultur ¢i kulturniho kapitalu (Bourdieu 1986,
244-248) a uvédomuji si, Ze urcitym druhtim hudby nelze spravné porozumét bez znalosti
jejich kulturniho kontextu, coz mi na druhou stranu nebrani v jejim poslouchani ¢i hudebni

analyze.

Je jeste tieba uvést, Ze v dobé normalizace jsem vyristal, a v jejim zavéru jsem se jiz
na hudebni scéné¢ pohyboval. Budu tudiz v praci Castecné vychazet také z vlastnich

zkuSenosti.
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2. Teoreticko-metodologicka vychodiska

2.1 Teoretické zakotveni prace

Jednim z vychozich bodu teoretického zakotveni mého vyzkumu je koncept
Limaginarniho Zapadu* ruského antropologa Alexeje JurCaka (Jurcak 2006, 191), ktery
popsal tento kulturni konstrukt, ktery vznikl v obdobi pozdniho socialismu v Sovétském

svazu. Alexej Jurcak pise:

»t0, co [...] nazyvam imaginarnim Zéapadem, je [...] prostorem existujicim uvniti i vné
sovétské reality. Neni to prostor, ktery by byl v Sovétském svazu explicitné ohranic¢en c¢i
popsan jako néjaké ucelené ,uzemi nebo ,objekt; a ani sami lidé v Sovétském svazu tento
prostor ,imaginarnim Zapadem* nikdy nenazyvali. Pestra paleta diskurzi, vyroku, produkti,
objektd, obrazti, hudebnich projevii a jazykovych konstrukei, které byly se Zapadem spjaty
tématem, pivodem nebo né&jakym znakem a které byly v pozdnim socialismu velmi
roz§itené, vSak postupné preci jen zformovala uceleny a vSeobecné sdileny objekt fantazie —
imaginarni Zapad.“ (Juréak 2006, 193)

Obdobnou analogii 1ze najit i v totalitnim Ceskoslovensku. Nelze viak pfevzit tento
koncept bezvyhradné, protoze tu existovaly specifické rozdily, které popisuje cesky
politolog Pavel Barsa tak, ze sovétska spolecnost pozdniho socialismu produkovala skupiny
lidi, ktefi stali zejména o duSevni svobodu, avSak véfili komunistickym hodnotdm a
kritizovali sovétskou realitu zevnitt (BarSa 2019). Jiné to vSak bylo, jak uvadi Bar3a,
v Ceskoslovensku:

»Pomérng veétsi pritomnost této kritiky zvnéjsku systému a slabnouci vaha kritiky zevnit
(tedy z hlediska komunistickych hodnot) v Cesku ve srovnani s Ruskem §ly ruku v ruce s
kulturni odlisnosti, jejiz koteny lezi hloubéji nez v jiné délce trvani a rozdilnych trajektoriich
komunismu ve dvou zemich. Zatimco piislusnici vzdélané stfedni vrstvy v Cesku tihli k

demokracii, jejich protéjsky v Rusku kladly vétSi diraz na nepolitické hodnoty a k
demokracii byly lhostejné.” (Barsa 2019)

Piestoze podobny kulturni konstrukt imagindrniho Zapadu v Ceskoslovensku
existoval také, ¢lenové bluegrassového hudebniho svéta® (Jurkova 2013, 8-16) se kviili jejich
orientaci na ,,kolébku* bluegrassu vice zaméfili na Ameriku, respektive na Spojené staty
americké, které pro né s oznacenim Amerika splyvaly. Ja tedy pouZiji termin ,,imaginarni

Amerika“, se kterou interagoval bluegrassovy hudebni svét v totalitnim Ceskoslovensku.

57 hlediska kontinuity nazvoslovi uzivaného v oblasti hudebni antropologie na FHS UK budu pouZivat termin
hudebni svét“ tam, kde jini autofi pouzivaji terminy jako ,,soundscape®, ,,milieu”, ,,komunita“ apod.
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Ten v mnohém odpovidal konceptu milieu, jak jej pouziva Alexej Jurcak s odvolanim na
amerického kulturologa a profesora komunikaénich studii Lawrence Grossberga®. Takto
rizna milieu (s vyuzitim pojmu ,, komunita“) popisuje Alexej Jurcak:
»Lidé, kteti byli jejich soucasti, si mysleli, ze ziji v realité ,odlisSné‘ od ,obycejného*
sovétského svéta. Komunity archeologl, teoretickych fyzikd, milovnik literatury,
horolezct,, rockovych muzikantl atd. vytvarely jisty druh ,deteritorializované‘ reality, pro
jejiz popis se nehodi binarni kategorie podpora statu nebo opozice viic¢i nému.* (Jurcak 2006,
51)
Vytvafeni imagindrni Ameriky také provazela urcitd forma kulturni apropriace.

Americky profesor komunikac¢nich studii Richard Rogers o ni piSe takto:

»Kulturni apropriace, ktera je Siroce definovana jako uziti kulturnich symbold, artefakti,

zanrQ, ritudlil nebo technologii pfislusniky jiné kultury, je nevyhnutelna, kdyz kultury
piijdou do styku, v&etné virtualniho nebo reprezenta¢niho kontaktu.”* (Rogers 2006)3

V tomto ptipadé¢ se jednalo pravé o jakysi virtudlni (nepiimy), nikoli vSak digitélni,

jednosmérny kontakt. Definici autor uvadi na pocatku svého pojednani a pak téma dale

rozpracovava.’ I kdyz jim popisované varianty nevystihuji zcela pfesné mnou zkoumanou

problematiku, naznauje to, ze pojem kulturni apropriace musi byt vzdy chapan

v konkrétnim kulturnim kontextu. Pravé co se ty€e piejimani kulturnich prvka spjatych

s pivodnimi nositeli bluegrassové hudby v USA tak, jak probihalo v totalitnim

Ceskoslovensku, bylo by lakavé jej oznadit za jisty druh kulturni dominance.’ Je viak tfeba

fici, ze v kontextu politicko-historickém byl pohled totalitni moci a hudebnikl odli$ny.

Dalsi koncept, ktery lze vyuzit pro zkoumani procesu konstrukce imaginarni Ameriky
a vzajemného vztahu s aktéry a hudbou, je tzv. trojslozkovy analyticky model hudby
amerického kulturniho antropologa a etnomuzikologa Alana P. Merriama — ,, music as a

culture”. Ten propojuje zvuk s lidskou ¢innosti a klade diraz na to, ze zvuk je vysledkem

¢ milieu — Jurdak cituje Grossberga, ktery tvrdi, Ze ,,,socialni prostor‘ zahrnuje dvé slozky: ,teritorium*
(dynamicka uzemni jednotka, v niz se uskutecniuje jednani) a ,milieu‘ (socialni vztahy a moznosti pro jednani
a udalosti v ramci této uzemni jednotky)* ( Grossberg 1999, 20)

7 pteklad autora

8 preklad autora

9 Kulturni interakce rozdéluje Rogers na ¢tyfi typy. Témi jsou: 1) Kulturni vyména — tu povaZzuje za idedlni a
zaroven nepfilis§ redlnou variantu, kde dochazi ke vzdjemnému ovliviiovani dvou stejné silnych kultur, jakysi
obousmérny tok kulturnich prvki. Ustanovuje ji spiSe jako teoreticky typ, v protikladu k némuz definuje dalsi
typy; 2) Kulturni dominance — zde se jedna o ptisobeni dominantni kultury na slabsi, aby piejala prvky silngjsi
kultury; 3) Kulturni vykofistovani — pfivlastnéni kulturnich prvkid podiizené kultury dominantni kulturou bez
reciprocity, povoleni ¢i kompenzace; 4) Transkulturace — tvorba kulturnich prvkt z/od rtiznych kultur, kde je
problematické identifikovat jedinou pavodni kulturu, napiiklad mnohondsobné kulturni apropriace
strukturované v dynamice globalizace a nadnarodniho kapitalismu vytvarejici hybridni formy. (Rogers 2006)
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lidské ¢innosti, ale ta je zase vysledkem kulturniho chovéni, hodnot ¢i vzorct. Tento model
uvedl ve své knize The anthropology of music (Merriam 1964). Prvni bluegrassovi hudebnici
v Ceskoslovensku pomahali tvofit imaginarni Ameriku svym hudebnim i nehudebnim
chovanim a zéaroven ona ovlivilovala je. Do procesu vstupovala i totalita, tramping, vliv
¢eského amerikanismu — viz niZe — a nasledn¢ se zacaly vynotovat hodnoty Zanru spocivajici
v kulturnim kapitadlu (Bourdieu 1986, 244-248) jako napt. zvladnuti stylu, vlastnictvi
nahravek a hudebnich nastroji nebo vizuéalniho odliSeni prostfednictvim obleceni. Piestoze
bluegrass v Ceskoslovensku vzesel zamatérskych pomért, doslo postupné k vyrazné

komodifikaci zanru a profesionalizaci nékterych soubori.

Bluegrass je hudebni zanr ptivodem z USA, a proto je zkouman nejvice americkymi
védci. Jako klicove, 1 kdyz dnes jiz historické, uvadim dvé prace. Knihu amerického
folkloristy a hudebnika Neila V. Rosenberga Bluegrass: A History (Rosenberg 1985), ktera
se zabyva bluegrassem jak z historické perspektivy, tak tfeba fesi otdzky vzniku, vyvoje a
komodifikace zanru. DalSim dulezitym dilem je kniha profesora amerikanistiky Roberta
Cantwella Bluegrass Breakdown (Cantwell 1984), ktera je naproti tomu emociondlnéjsi a
objevuje se v ni napf. mnoho obraznych pfirovnani pii popisu hudby. Cantwell svym

vvvvv «l10
(Cantwell 1984). Recenzent obou téchto knih, sociolog Richard Peterson, oceiiuje na
Rosenbergove knize jeji komplexnost a na knize Roberta Cantwela vasenl pro bluegrass a
jeho emotivni propagaci az moznd “mytologizaci® (Peterson 1987). Jak uvadi americky

folklorista Matt Meacham:

,»Cantwell charakterizuje bluegrass jako mimetickou reprezentaci lidovych hudebnich
tradic, které vzkvétaly na venkovském Jihu v dobé pied socialné-ekonomickou

transformaci této oblasti na po¢atku 20. stoleti.“!! (Meacham 2009)

A dale, ze Cantwell oceniuje Billa Moroea za to, Ze pievazné participacni Ustné
pfendsenou tradici preformuloval na performativni medialné Sitené vyjadieni, ¢imz pielozil
étos ,,zvuku staré¢ho Jihu“ pro publikum ze zcela odliSn¢ho prostiedi, nez v jakém se Monroe

nachézel, kdyz zisk4val svoje hudebni zkusenosti'? (Meacham 2009).

Koncept prezentacni a participacni hudby proslavil zejména americky etnomuzikolog

Thomas Turino ve své knize Music as Social Life (Turino 2008). Bluegrass ma v tomto

10 pieklad autora
! pieklad autora
12 parafraze v piekladu autora
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sméru nékolik rovin. Navazuje na lidové kofeny hudby, kterd byla provozovana
participatnim zplisobem, ale v pojeti Billa Monroea se jednalo o komer¢ni a Cisté
prezentacni produkt. Folkovy revival v 60. letech 20. stoleti v USA podpofil zajem o
bluegrass jako ekvivalent lidové hudby a dal vznik bluegrassovym festivalim (Kisliuk
1988), pfi kterych se zase objevilo spoleéné muzicirovani formou jam sessionu'3, ktery ma

vyrazné participacni prvky.

V CR se studiu bluegrassu obecné vénuje napf. filolozka a hudebni publicistka Irena
Ptibylova a z americkych védci se ¢eskym bluegrassem dlouhodobé zabyva etnomuzikolog
Lee Bidgood, ktery v ramci svého vyzkumu ptsobil na FHS UK v letech 2018-2019
prostiednictvim Fulbrightova stipendia. Lee Bidgood ve své knize Czech bluegrass
(Bidgood 2017) interpretuje piiklon Cechii k bluegrassu jako projev svého druhu &eského
amerikanismu (v originale ,,Czech Americanism®) (Bidgood 2017, 22, 23, 28, 42), pti¢emz
amerikanismus obecné definuje jako ,,the practise of re-creating aspect of US culture
outside the United States (Bidgood 2017, 19). Cesky amerikanismus ma dle Bidgooda
koteny, které sahaji az ke Dvordkovi ¢i Naprstkovi a posléze tfeba k trampingu, kniham
Karla Maye ¢i Jacka Londona apod. V dob¢ komunistického rezimu ho umist'uje ,, in a space
between dissent and complicity“ (Bidgood 2017, 41). Na rozdil od Bidgooda, ktery ve své
knize pod termin Cesky amerikanismus zahrnuje Siroké spektrum jevi, ja chapu cesky
amerikanismus jako jeden ze zdroji zkoumané imaginirni Ameriky, pficemz v pojeti
Bidgooda by tyto dva pojmy splyvaly. Budu termin ,,éesky amerikanismus* pouzivat jako
ideovy piiklon Cechti a Slovakt k americkym hodnotam, politice, Zivotnimu stylu apod.,
ktery je v ceskoslovenském prostfedi zakofenén jiZz od konce 19. stoleti. Lee Bidgood
interpretuje Cesky bluegrass jako byti mezi globalnim a lokalnim, kdysi mezi svobodnym a
totalitnim, mezi tradicemi ¢eskymi a americkymi, mezi minulosti a pfitomnosti, jako urcitou
»in-betweeness* (Bidgood 2017, 5) a pfitom pracuje s pojmy autenticita, identita, komunita,
kulturni kontext hudby a poukazuje také na specifické podminky vzniku a provozovani
bluegrassu v CR, pii¢emz Alexeje Juréaka Casto cituje. Lee Bidgood pouZiva i termin
apropriace v souvislosti s distribuci nahravek prostfednictvim rtznych médii ¢i jako

pfejimani kulturnich prvki (Bidgood 2017, 27-28, 50) .

13 Jedna se o neformalni hudebni udalost, p¥i které hudebnici hraji bez pfedem pripraveného scénéie. Casto se
improvizuje. Muze to byt Siroké spektrum akci od spolecenského setkani hudebnikdt az po sofistikované
hudebni poc€iny urcené k zdznamu.

14



Svij prvni vyzkum v Cesku vedl Lee Bidgood jiz v letech 2002—2003 a od té doby
zkouma jak historii, tak soudobé projevy ¢eského bluegrassu. Ve svém vyzkumu bych chtél
na praci Lee Bidgooda navazat a popsat, jak se konstituoval ceskoslovensky bluegrass a jaka
byla interakce bluegrassového hudebniho svéta a imaginarni Ameriky v reflexi hudebnikt
tehdejSich popularnich skupin tohoto Zanru, jejichz hudebni ¢innost byla dle mého ndzoru
pro vznik bluegrassového hudebniho svéta v Ceskoslovensku kliGova. Stejné tak duleZita
byla dle mého nadzoru trampska komunita, ktera poskytla bluegrassu posluchacské i
muzikantské ,,podhoubi®. A také chci ukazat typické znaky, které charakterizovaly zacatky
bluegrassu v Ceskoslovensku. Diky svym dlouholetym osobnim kontakttim s vytipovanymi
hudebniky jsem mohl uskutecnit rozhovory, které Lee Bidgood az na jednu vyjimku
nerealizoval, protoze né€kteti z oslovenych informanti rozhovory bézné neposkytuji. Ziskal

jsem tak vice jedine¢nych pohledil na zkoumanou problematiku.

2.2 Vyzkumny problém a otazky
2.2.1 Vyzkumny problém

V ramci svého vyzkumu chci z hudebné-antropologické perspektivy zkoumat proces
vytvafeni imaginarni Ameriky a jeho interakci s bluegrassovym hudebnim svétem
v Ceskoslovensku 60. a 70. let 20. stoleti a také popsat pocatek bluegrassové hudby

v Ceskoslovensku a jeho specifika.

2.2.2 Vyzkumna témata

- Imaginarni Amerika — jeji zdroje, konstrukce a projevy v bluegrassovém
hudebnim svéte.

- Pocatky a rozsifeni bluegrassu v Ceskoslovensku a jeho specifika.
2.2.3 Vyzkumné otazky

- Jaké faktory pfispély k formovani imaginarni Ameriky?

- Jaké byly okolnosti vzniku bluegrassu v Ceskoslovensku?

- Jak hudebnici ziskavali materidly a néstroje, s jakymi problémy se potykali?
- Jaka byla specifika bluegrassu v Ceskoslovensku?

- Jak se vzajemn¢ ovliviiovaly bluegrass a imaginarni Amerika?

2.3 Vyzkumna strategie

Zvolena témata a otdzky implikuji pouziti kvalitativni vyzkumné strategie, ktera

vhodné postihuje potfeby hudebné-antropologického vyzkumu a umoziuje induktivnim
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zpusobem dospét od konkrétnich dat k obecnéjSim zavérim. Proces vytvafreni imaginarni
Ameriky a po¢atkd bluegrassu v CSSR bych chtél zkoumat v reflexi hudebnikd tehdejsich

popularnich bluegrassovych a country skupin a také v kontextu dobovych materialt.

2.4 Technika sbéru dat

Jako vhodné zptsoby sbéru dat povazuji: (1) polostrukturovany rozhovor, kde byly
pouzity Sir$i otdzky na vyzkumné témata doplnéné o specifické otazky pro upiesnéni
ziskanych odpovédi a (2) nevtiravé techniky jako je analyza dokumenti a nahravek.
Polostrukturované rozhovory byly zaznamenany formou nahravek na diktafon a nasledné
pfepsany do textovych souborti véetné doplnéni n€kterych nonverbalnich a emocionalnich
projevil. Rozhovoriim ptredchazelo také smluvni oSetfeni uziti prav jako informovany
souhlas informanta s provedenim vyzkumu a sezndmeni s jeho pravy. Nevtiravé techniky
byly pouzity formou analyzy dobovych dokumentl, texti pisni, hudebnich nahravek ¢i

vzpominkovych knih. Ty kontextualizuji data ziskana z rozhovort.

2.5 Vybér vzorku

Jako vyzkumny vzorek jsem pouzil sedm informanti zifad tehdejSich hudebnikt
v prvnich bluegrassovych a country skupinach, které byly ve své dob& v Ceskoslovensku
velice popularni. Povazuji je za kli€ové aktéry procesu vytvareni bluegrassového hudebniho
svéta v Ceskoslovensku. Myslim si, Ze jejich perspektiva bude relevantni kvali jejich
hudebni ¢innosti a popularité v ptislusné dobé&, misté a kulturni a politické situaci. Dale jsem
do vyzkumného vzorku zatadil dobové tiskoviny — Mlady svet (1964—1970), Portyr (1970),
hudebni nahravky — Pisné amerického zdpadu (1969), Greenhorns (1971-73), Rangers
(1969-1971), texty pisni a vzpominkové knihy — Marko Cerméak — Posledni romantik,
Jaroslav Cvandara — Taxmeni, které kontextualizovaly pohledy hudebnikii. Oviem napf. v
Miladém svété jsem relevantni informace ohledné pocatki bluegrassu v CSSR pro svoji praci
nenalel. Diky svym dlouholetym kontaktim s hudebniky v roli kolegy ¢i zndamého jsem
k nim mé¢l zjednoduseny pfistup a diky tomu se podatilo pfi rozhovorech vytvofit neformalni
atmosféru, a jejich odpovédi byly z tohoto diivodu velice oteviené. Ale napiiklad Jan Vycital
mi prvni zaddost o rozhovor odmitl s poukdzanim na to, Ze uz v minulosti vSechno fekl.
Béhem svého vyzkumu jsem vSak dostal nabidku G¢inkovat ve skupiné Greenhorns, jejiz byl
Jan Vyc¢ital zakladajicim Clenem, a teprve kdyZ jsem se Janem Vy¢italem nasledné osobné
1épe poznal, souhlasil s uskute¢nénim rozhovoru. Naopak Vojtéch Zicha (skupiny Cukratka,

Blatotlagky, Minesengti, Semtam, Zalman a spol.) mi rozhovor nejprve piislibil, ale
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nasledné byl nucen domluveny termin z rodinnych diivodt zrusit a dalsi se uz naplanovat
nepodatilo. Miroslav Hoffmann jiz rozhovory ze zdravotnich divodi nékolik let pfed smrti

neposkytoval.

Zde uvadim osobnosti, se kterymi jsem uskutecnil rozhovory, rok jejich narozeni

(ptipadné imrti) a ndzvy hudebnich skupin, ve kterych ucinkovaly:

- Marko Cermék (*1940) — Greenhorns, White Stars, Zelena¢i, Pabérky,

- Frantisek Hacker (*1937) — KTO,

- Pavel Kral (*1944) — White Stars, Greenhorns, Zelenaci,

- Tomas Linka (*1946) — Greenhorns, Fesaci,

- Karel Polacek (*1944) — Bluegrass Hoppers, Fesaci,

- Radek Toméasek (*1946) — Rangers,

- Jan Vy¢ital (1942-2020) — Greenhorns, Zelenaci.

Najit Zijici osobnosti z prvnich bluegrassovych skupin, jejichz pohled na zkoumanou
problematiku by byl pfinosny, bylo velmi obtizné. Jednalo se totiZ o osoby, které aktivné
pusobily coby hudebnici jiz v 60. letech 20. stoleti, a jejich veék a zdravotni stav uskute¢néni
rozhovort jiz mnohdy neumoznoval. Bohuzel jeden z informantd, Jan Vy¢ital, béhem psani
této prace nahle zemiel, nedlouho po predchozim opera¢nim zékroku. Déle chci vysvétlit
absenci zen ve vyzkumném vzorku. Divodem je to, Ze zakladajicimi Cleny zkoumanych
Ceskych bluegrassovych skupin byli pouze muzi, stejn¢ jako tomu bylo svého ¢asu v USA

(Smith 1965).

2.6 Analytické postupy

Data tvoti prepsané zdznamy rozhovorl s informanty a vybrané textové a zvukové
dokumenty. Pii obsahové analyze textli bylo pouzito oteviené kdédovani, pfi¢emz byla
vytvofena specificka sada kodu, ktera je zacilena pfimo na zkoumanou tématiku a oznacuje
(klasifikuje) a sdruzuje (kategorizuje) materidl pro jednotlivé vyzkumné otazky. Kody byly
doplnény o vysvétlujici popisky a poznamky, které oziejmily vyznamy konkrétnich koda.
K analyze jsem pouzil softwarovy nastroj Atlas.Ti 6, ktery je pfimo urceny pro kvalitativni
analyzu nestrukturovanych dat empirického vyzkumu. Jedna licence tohoto programu mi
byla zaptijcena prostiednictvim oddéleni Laboratote vypocetni techniky FHS UK. Dale jsem
provedl také hudebni a textovou analyzu vybranych nahravek ceskych interpretii a porovnal

je s originalnimi americkymi skladbami.
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2.7 Hodnoceni kvality vyzkumu

Kyvalitativni vyzkum se obecné vyznacuje vysokou validitou a nizkou reliabilitou, coz
znamend, ze dostdvame relevantni odpovédi na vyzkumné otazky, ale rizikem pro
spolehlivost vyzkumu (Hendl 2005) je odlisSny vysledek vyzkumu naptiklad pfi jeho
opakovani. M1jj vzorek vykazoval nizsi pocet informantti, coz bylo dano jednak nedostatkem
informantd, kteti by spliiovali kritérium pfimé casti v piivodnich hudebnich skupinéch,
jednak bylo ovlivnéno mymi ¢asovymi moznostmi, jelikoz se jednalo o studentsky vyzkum.
Zvlasteé transkripce potizenych nahravek byla Casové velice naro¢nd. Zaroven je tieba fici,
Ze jiz pti transkripci rozhovoru dochéazelo k redukei dat, typicky se to projevilo v absenci
kompletniho zdznamu emoc¢niho rozpolozeni, prostiedi rozhovoru, intonace hlasu apod.
(Konopasek 1997). Dalsim uskalim zvolené metody byl fakt, Zze informanti byli jiz
v pokrocilém veéku a vzpominali na obdobi pfed vice nez padesati lety, coz mohlo zkreslit
jejich pohled na zkoumanou problematiku. Proto byly do vyzkumného vzorku zahrnuty také
dalsi materialy (tiskoviny, nahravky), které¢ poskytly dal§i dobovou perspektivu. Jistou
nevyhodou bylo moje ptisobeni v zanru, sdileni spolecného prostiedi a pratelstvi s nékterymi
informanty. KdyZ jsem jim totiz pokladal otdzky formulované z pozice outsidera, na které
jsem znal doptfedu odpovédi, néktefi to povazovali za neznalost a podivovali se nad tim
(napt. Marko Cermak). Nasledn& jsem proto pii domlouvani dalsich rozhovorti na tuto
skutecnost informanty upozornil. Odvracenou stranou otevienosti, se kterou ke mné
informanti bez vyjimky pfistupovali, bylo to, ze jsem se dozvédél citlivé informace o tietich
osobach, které bylo tfeba uchovat v tajnosti. Dodrzel jsem sviij ptivodni zamér, ze data
pouzita v tomto vyzkumu nebudu anonymizovat, a presto se nepotvrdila moje obava, Ze

informanti diky tomu budou odpovédi vice promyslet a nebudou tak spontanni.

2.8 Etické otazky spolecenskovédniho vyzkumu

V ramci svého vyzkumu jsem dbal na dodrZzovani etickych zasad a snazil se dopiedu
pfipravit na ,.eticky dilezité okamziky* (Guillemin a Gillam 2004), které mohou v ramci
vyzkumu nastat. Déle jsem uplatiioval princip reflexivity, ktery spocivd v neustdlém
kritickém pfistupu k cilim a zvolenym formam ziskdvani poznatkii — napt. viz Mason
(Mason 2017). V priabehu vyzkumu ¢i jeho nasledkem nedoslo k ohrozeni duastojnosti ¢i
integrity osobnosti U€astnikli vyzkumu. Informanti byli doptedu zpraveni o podrobnostech
vyzkumu, bylo jim navrzeno zaslani ndvrhu smlouvy o uZziti prav a konkrétni sady otazek
v ptedstihu, coz néktefi vyuzili. Stejn¢ tak byla respektovana jejich volba mista k

uskutecnéni rozhovoru. Pfed samotnym rozhovorem byl ucinén informovany souhlas
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formou podepsani smlouvy o uziti prav, kterd mimo jiné feSila souhlas informanta
s provedenim a zdznamem rozhovoru, informovala ho o cili projektu, dala mu moznost
jakoukoli ¢ast ziskanych dat anonymizovat, ¢i od smlouvy uplné odstoupit a také dalsi
podminky, které si mohl individualné stanovit a uvést je v piiloze smlouvy pied podpisem
smlouvy, napf. pozadavek na autorizaci piepisu rozhovoru apod. Nahravky a prepisy
rozhovorti jsou uchovavany v elektronické podobé v mém archivu v souladu s pravidly
bezpecné archivace. Zaroven prohlasuji, Ze jsem postupoval v souladu s Etickym kodexem
Ceské asociace pro socialni antropologii.
3. Empiricka ¢ast

Prvni bluegrassové skupiny se zalaly objevovat v Ceskoslovensku v 60. letech 20.
stoleti. V del§im ¢asovém horizontu tomu vSak pfedchazela pfiprava vhodného prostiedi pro
vznik ¢eskoslovenského bluegrassu, kterd byla ovlivnéna mnoha faktory, z nichz dle mého
vice do minulosti. P¥iznivé podminky pro vznik a rozsifeni bluegrassu v Ceskoslovensku
vytvotilo n&kolik spoletenskych jevii a skuteénosti. Byl to (1) ideovy piiklon Cechd
k americkym hodnotdm a kultute, ktery se datuje jiz od 19. stoleti, (2) medidlni obraz
Ameriky budovany prvorepublikovymi filmy a knihami s dobrodruznou tématikou, (3)
vznik trampingu pocatkem 20. stoleti a posléze prispél také (4) represivni tlak
komunistického totalitniho reZimu, ktery poznani redlné Ameriky neumoznoval, a ¢inil ji tak
¢inil nedostupnou a obdivovanou, coz bylo velice lakavé k imaginaci a napodobovanti, a také

k jisté formé revolty proti reZimu.

Pro pocatky bluegrassové hudby v Ceskoslovensku byly charakteristické uréité znaky
jako napft. nedostupnost nahravek, vyukovych materidli, hudebni literatury, informaci,
hudebnich nastroji ¢i odlisnost pivodniho kulturniho a hudebniho prostfedi Zanru, coz
prvnim bluegrassovym hudebnikiim v Ceskoslovensku praci velmi ztézovalo. Na druhou
stranu zase hudebnici zpétné€ oceniovali dobrodruzné objevovani cesty k tomuto hudebnimu
zanru. Pravé nékterd specifika bluegrassové hudby spocivajici ve zvuku néstrojl, zptisobu
hry na né, rytmického citéni, textovani pisni apod. jsem uvedl v zavéru této empirické ¢asti.
Nevénoval jsem se vSak napi. vyvoji bluegrassového zanru v USA a popisu jeho odnozi a
modernich trendi ¢i rozboru vedeni bluegrassovych vokali nebo hudebnich forem ad., které
se zkoumanou problematikou pfili§ nesouviseji a smysl by davaly v pifipadé rozsahlejsi

obecné prace o bluegrassu.
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3.1 Profily informanti

Jak uz bylo feceno, v polovin¢ 60. let minulého stoleti zacaly v byvalém
Ceskoslovensku vznikat prvni bluegrassové skupiny. Nejznaméj§imi a nejpopularnéj$imi
z nich byly skupiny Greenhorns (v dobé normalizace pfejmenovana na Zelenaci), Rangers
(zanormalizace Plavci), Bluegrass Hoppers (od normalizace Fesaci) ¢i KTO. Pro posluchace
byla jejich vystoupeni néco tak nového a osvézujiciho, ze se zahy vyskytla vysoka poptavka

po tomto zanru hudby, jak vypovédsl napt. Marko Cermaék:

»Jeli jsme hrat do Brna na zimni stadion. Ja nevim, kolik mé zimni stadion kapacitu, ale
my jsme ho vyprodali dvakrat: vodpoledni vystoupeni a vecerni vystoupeni.“ (rozhovor

autora s Marko Cermakem, 29. 11. 2018)

Nasledkem toho se nejzadanéjsi skupiny velice brzy od svého vzniku
zprofesionalizovaly. S ohledem na mnozstvi koncertl jiz neslo vykonavat béznd zaméstnani
a honoréfe poskytovaly nadprimérny vydélek. Dle sdéleni Pavla Krale ¢asto tyto skupiny

absolvovaly dvacet az tficet vystoupeni mésicné.

Komunisticky rezim tento vyvoj zpocatku umoznil, protoze vétsi problémy mél

s undergroundovou scénou, coz potvrdil Jan Vyc¢ital:
»-.-voni si nejdiiv potfebovali vyridit vselijaky Plastic People a tyhlety — jim vadili
daleko vic, jako jo, a pak teprve vlitli na tu country...” (rozhovor autora s Janem

Vyc¢italem, 22. 10. 2019)

Vyse uvedené skupiny mély veliky vliv na rozsiteni bluegrassu v Ceskoslovensku a
jejich pisné (vétSinou americké originaly opatfené ceskymi texty) v ¢eském prostiedi
doslova zlidovély. Jejich ¢lenové byli u vytvafeni tohoto hudebniho Zanru
v Ceskoslovensku. Proto jsem hledal svoje informanty pravé mezi nimi. V nasledujicich

odstavcich uvadim jejich kratké profily.
3.1.1 Marko Cermak

Marko Cermék se narodil 14. 2. 1940 v Praze. Jeho aktivity
jsou rovnomérné rozdéleny mezi tramping, hudbu a kresleni.
Vystudoval Pedagogickou fakultu UK, obor vytvarnd vychova. Je

zakladajicim ¢lenem skupin Greenhorns, White Stars a Pabérky.

Znamy je pfedev§$im jako ilustrator knih a komiksti Jaroslava
Foglara, a to zejména Rychlych Sipu, které prebiral po zemfelém T 5

glard, ! yenyen sip P P Obr. 2 — Marko Cermik,
Janu Fischerovi. Je také povazovan za jednoho zkliCovych foto:J. Fuchs
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prikkopnik®t hry na pétistrunné banjo v Ceskoslovensku. Dodnes hraje v jeho Zivoté
dilezitou roli tramping, kterému se zacal vénovat uz od détstvi diky svym rodi¢tim. Nyné&jsi
hudebni ucinkovani s vlastni skupinou Pabérky mu komplikuje choroba dlani rukou —
Dupuytrenova kontraktura. Je také autorem textlh mnoha pisni, nejzndméjsi je ziejme Zatoka
(v originale Rock Salt & Nails — Utah Phillips). V roce 2007 obdrzel cenu za pifinos rozvoji
bluegrassové hudby od International Bluegrass Music Association. V roce 2019 vysla kniha

Bozeny Némcové Babicka v limitované edici s piivodnim textem z prvniho vydani a jeho

ilustracemi.
3.1.2 FrantiSek Hacker

FrantiSek Hacker se narodil 3. 8. 1937 v Praze. Od malicka se
vénoval hudbé, zprvu hie na klavir a také zpévu. UZ v patnécti letech
hrél v neformalnim triu s Evou Olmerovou. I jeho hudebni kariéru
podstatné ovlivnil tramping, s ¢imz koresponduje i nazev jeho
domovské skupiny Kamaradi tdborovych ohiiti, v niz je kapelnikem,

hraje na kytaru (diive také na mandolinu) a zpiva. Zpocatku bylo

KTO trio a pozdé&ji tteba doprovodnd skupina Waldemara Matusky.

Zahréala si napf. v televiznim seridlu Dobrodruzstvi Sesti tramp@i Obr. 3 — FrantiSek Hacker
5 foto: L. Bidgood

zroku 1969. Byla to prvni skupina z Ceskoslovenska, ktera

ucinkovala v ,,Mekce* country a bluegrassu, v nashvillské Grand Ole Opry. FrantiSek

Hacker byl dlouholetym Serifem snad nejslavnéjsi trampské osady Ztracena nadéje, tzv.

Ztracenky, jejimiz ¢leny byli napf. pisni¢kat Jarka Mottl &i herec Jaroslav Stercl.
3.1.3 Pavel Kral

Pavel Kral se narodil 16. 8. 1944 v Praze. K hudbé mél vztah
od malicka, jelikoz jeho otec zpival v péveckém sboru. Soukromé
studoval hru na kytaru, trubku a zpé€v. Béhem zakladni vojenské
sluzby zacal hrat také na kontrabas a basovou kytaru. Kdyz poté
shanél Marko Cermaék zpivajiciho basistu do skupiny White Stars, _
padla volba pravé na Pavla Krale. V roce 1974, kdyZz odesla Cast |

sestavy Greenhorns k FeSakiim, nastoupil ke Greenhorns, pouze
jako zpevak, praveé Pavel Kral. Po sametové revoluci odchézi ze Obr. 4 — Pavel Kral

. . o .., foto: autor
skupiny s Miroslavem Hoffmannem a dal§imi ¢leny a zakladaji
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skupinu Zelenaci, ve které Pavel Kral pisobi dodnes jako frontman poté, co Miroslav

Hoffmann jiz pfestal ze zdravotnich diivodi vystupovat.
3.1.4 Tomas Linka

Tomas Linka se narodil dne 6. 2. 1946 v Praze. Jeho otec byl
hra¢ na foukaci harmoniku se svoji vlastni skupinou, a tak volba
hudebniho néstroje byla nasnad¢. Kdyz v roce 1968 zakladal Marko
Cermak hudebni skupinu White Stars, dostal tip na otce Tomase
Linky, ktery misto sebe doporucil syna. Zpocatku hral Tomas Linka

na chromatickou foukaci harmoniku, posléze ptesel na diatonickou,

tzv. bluesovou harmoniku, jejiz pouziti je v Zanru bluegrassu a

vvvvvv

country b&zng&jsi. Uéinkoval se skupinami Wite Stars, Greenhorns, Obr. 5 - Toma$ Linka -
.. . . ) o i pouzito z webu Fesaci.cz

Fesaci, Kanafas, Tu¢naci, Cadillac PB a také v muzikalu Benzin a

mejkap. Dnes vystupuje se skupinami FeSaci, Pfima linka a Cadillac PB. Renomé si vSak

kromé¢ hrani na harmoniku vydobyl také svym zpévem pisni: Pani ma se ma, Jakeiiv smich,

Kamarad, Country roads a dalsi.
3.1.5 Karel Polacek

Karel Pola&ek se narodil dne 14. 12. 1944 v Usti nad Labem. Z

ot s
Od mladi jej k hudbég tahlo ptatelstvi s Pavlem Briimmerem'4, se L .
kterym také zaloZzil skupinu Greenes, piejmenovanou na Bluegrass
Hoppers a posléze Fesaci. Od mladi studoval klasickou kytaru a diky
rodi¢im se vénoval trampingu. Pfi zaméstnani studoval dalkovée
konzervatof. Po odchodu Michala Tuéného ptebird po ném nékteré
hlasové a komedialni party, napf. v pisni Lojza a Liza. Na kytaru

L .

hraje jak klasickou technikou, tak westernovym zplsobem, tzv. Obr. 6 — Karel Polagek
flatpickingem'>. Poté co odelel ze skupiny Fesaci, hral jests fotorautor

v nékolika amatérskych uskupenich a dnes se vénuje praci s ktzi. Spolu s Radkem
Tomaskem byli jedni z prvnich vlastnikl kytary znacky C. F. Martin & Co. (bluegrassové
legendy) v Ceskoslovensku. Oba se také stali ¢leny neformalniho Martin Guitars Owners

Clubu, jehoz je Karel Polacek v souc¢asné dob¢ ¢estnym piedsedou.

14 Pavel Briimer (29. dubna 1946 — 15. zafi 2015) byl &esky hudebnik, zakladajici ¢len skupiny Greenes,
pozd¢jsich Fesakt
15 drnkani strun trsatkem (plektrem)
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3.1.6 Radek Tomasek

Radek Tomasek se narodil dne 3. 6. 1946 v Praze. Hudba ho
provazela od mladi. Pfes kamarada se dostal k soukromému studiu
hry na kytaru u prof. Josefa Schelingera'®. U klasického stylu hry na
kytaru zstal dodnes. Vystudoval na CVUT strojni fakultu a pii

tomto studiu se potkal se svymi budoucim spoluhraci ze skupiny

Rangers (za normalizace piejmenované na Plavci), se kterou

4
&
A 3 :!:

neshoddm a v roce 1975 zacfal vystupovat se svoji vlastni Obr. 7 — Radek Tomasek,
foto: belinka5S5

ucinkoval mezi roky 1966—-1973. Ze skupiny odesel kvuli vnitinim

doprovodnou skupinou. Mezi jeho hity patfi, jak pfevzaté pisné napf.

Zpival jen rokenrol, nic vic (v origindle Don't Play Your Rock'n Roll To Me — Smokie),
Boxer (v originale Simon and Garfunkel), tak vlastni skladby napt. DZinova ldska, Jizni vitr,
Zadna jind. Radek Tomasek dodnes vystupuje bud’ v duu se svym synem, nebo se svou
doprovodnou skupinou. Radek Tomasek byl jednim z prvnich vlastnikd americké kytary

znacky C. F. Martin & Co. v Ceskoslovensku.

3.1.7 Jan Vy¢ital

Jan Vy¢ital se narodil dne 8. 3. 1942 v Praze a zemfel dne 1. 3.
2020 tamtéz. Vystudoval grafickou primyslovou $kolu a pracoval
jako autor kresleného humoru a karikaturista. V roce 1965 zalozil
s kamarady ztrampské osady Hejkalové, Marko Cermikem a
Josefem Simkem, hudebni skupinu Greenhorns, pro kterou psal

texty pisni, zpival a byl také jejim vedoucim vyjma n¢kolika let, kdy

tuto Cinnost nemohl vykonévat z divodu, Ze nemé¢l hudebni
vzdélani, které bylo tfeba pro UspéSné sloZeni kvalifikacnich Obr. 8 —Jan Vygital,
. . . L . foto: P. Gwuzd

zkousek — vice v kapitole Kvalifika¢ni zkouSky. Za normalizace m¢l

nekolik let Cinnost textafe zakdzanou, a tak psal pod riznymi pseudonymy ¢i autorstvi
pfipisoval jinym hudebniklim. Zndmy byl také svym typickym projevem s mnoha fecovymi
vadami, které mu vSak nebranily v osobité interpretaci pisni. Kviili zdravotnim problémim
s rukou od roku 1999 nehrél na kytaru. Jeho texty doslova zlidovély, napt. To tenkrat v

Ctyricatom pdatom, Rovnou, tady rovnou (v origindle Roll On Buddy Roll On — Teddy
Wilburn a Doyle Wilburn), Zatracenej zZivot (v originale Before I Met You — Seitz, Rader,

16 Josef Schelinger (1921-1995), koncertni mistr na kytaru, otec zp&véka Jiitho Schelingera
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Lewis), Blues Folsomské veznice (v originale Folsom Prison Blues — Johnny Cash) a desitky
dalsich. Zaroven skladal texty pisni pro jiné interprety (napft. pro H. Zagorovou). Az do své

smrti vystupoval se skupinou Greenhorns.

3.2 Zdroje imaginarni Ameriky

Imaginarni Ameriku chapu jako proménujici se fenomén, ktery vznikl v myslich lidi a
odrazi'” jejich sdilené predstavy o Americe a dale je interpretuje. Ty v§ak mohou byt velice
kusé a neptesné. Je to zplisobeno nedostatkem informaci a osobnich zkuSenosti a také
obrazem Ameriky, jak byva v pfislusné dobé ve spoleCnosti zprostiedkovan.
Nezanedbatelnou roli hraje také lidska fantazie, kterd tento prostor vné a uvnitt soudobé
reality vytvotila. V nasledujicich podkapitolach bych chtél uvést nékolik zdrojl, z nichz
vzeSla imagindrni Amerika, a jeZ meély souvislost spocatky bluegrassové hudby
v Ceskoslovensku. Je to dle mého nazoru (1) desky amerikanismus, (2) tramping a také (3)

totalita.

3.2.1 Cesky amerikanismus

Jak jiz bylo uvedeno vyse, tento pojem definuje ve své knize Czech bluegrass Lee
Bidgood (Bidgood 2017, 22, 23, 28, 42) v pon¢kud §irSim pojeti, ja ho vyjadiim jako vnitini
pocit souznéni s americkymi hodnotami, Zivotnim stylem a kulturou, ktery byl
v Ceskoslovenské spoleénosti zakofenén jiz od 19. stoleti. Lee Bidgood, jako Ameriéan,
nebyl tak hluboce seznamen s komplexnimi aspekty ¢esko-americkych kulturnich vztahi a
jeho vyvody jsou v tomto sméru zjednodusujici. Ani tato prace neaspiruje na to podat Gplny
popis této problematiky. Vybral jsem proto n&kolik typickych prvkii. Cesky amerikanismus,
pokud se budeme drzet tohoto pojmu, budovaly v ¢eské spole¢nosti jiz v priabehu 19. stoleti
vyznamné osobnosti Ceskoslovenské kultury, védy a politiky, které byly ovlivnény
americkym prosttedim. Jako piiklad Ize uvést T. G. Masaryka!®, ktery za prvni svétové valky
rozpoznal dulezitou lohu USA pro formovani povalecné Evropy a svym plsobenim na
prezidenta T. W. Wilsona vlastné postavil zaklady budouci ceskoslovenské statni
samostatnosti. Zarovenl pouzil americkou tustavu jako vzor prozatimni Ceskoslovenské
ustavy (KnéZzinek 2018). Jeho manZelkou byla Americanka a on z Ucty k ni pfijal jako druhé

jméno jeji rodné piijmeni. Dal$i vyznamnou osobnosti, kterd ovlivnila vztahy mezi Cechami

17V tomto piipadé pouzivam piitomny €as, protoze s myslim, Ze tento fenomén existuje stale.
8 T. G. Masaryk (7. biezna 1850 — 14. za¥i 1937) byl &esky filozof, politik a pedagog a také prvni
ceskoslovensky prezident.
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a USA na poli hudby byl Antonin Dvoiak'®. Jeho skladatelska a pedagogicka Einnost
propojila ¢eské a americké kulturni prosttedi. Nejslavnéjsi Dvotdkovo dilo Symfonie ¢. 9
e moll s podtitulem ,, Z Nového svéta “ bylo zkomponovano a uvedeno v USA (Supka 2005).
V oblasti primyslu, techniky i spole¢enskych véd je tfeba zminit Vojtécha Naprstka?®. Tento
vlastenec byl diky svému angazovani pii povstani roku 1848 v Praze stihan a radéji
emigroval do USA. Byl okouzlen americkou technikou i spole¢nosti, i€astnil se expedice za
indianskym kmenem Dakottl nebo napf. pomahal krajantim. Po navratu do Cech propagoval
emancipaci zen, ze svého domu chtél vytvotit primyslové muzeum. Z n¢j posléze vzniklo
etnografické muzeum, dneSni Néprstkovo muzeum (Veselkova 2009). Z mladsi generace

umélci to bylo tieba trio J. Voskovec, J. Werich a J. Jezek?! a mnoho dalgich.

Dal$im prvkem, ktery konstruoval ¢esky amerikanismus, byl medidlni obraz Ameriky,
ktery za prvni republiky vytvéfely zejména filmy s tématikou kovbojl, indianii, zlatokopii
¢i stavitell zeleznic, knihy Jacka Londona, Karla Maye, lidova, swingova a jazzova
americka hudba, skauting, woodcrafterstvi*?, ale i technické vynalezy, Zivotni styl, spotiebni
zbozi apod. Uvedl jsem pouze souhrn prvkd, jejichz podrobny popis by piesahl ramec této

prace.

Z vypoveédi informantd vyplyva, Ze stylizovany obraz Ameriky podporovany
americkou hudbou, filmy a knihami s dobrodruznou tématikou, svobodou a demokracii,
primyslem a technikou i spotfebnim zbozim atd. budoval v jejich myslich to, ¢emu se ve
svém pocinani hudebnim a mnohdy i mimohudebnim chtéli pfiblizit. Nektefi z mych
informantll sami sebe oznacili za ,,amerikanofily*, napt. FrantiSek Hacker ¢i Karel Polacek.

[lustrovala to vypovéd Tomase Linky, kdyZ s ismévem popisoval:

,» 1o vzdycky fikal Karel Polackt: ,To je americky, to bude dobry!““ (rozhovor autora

s Tomasem Linkou, 17. 1. 2019)

Vyjimkou v tomto ptipadé byl Marko Cermak, ktery vypovédél?, ze ho uchvacovala

predevsim bluegrassova hudba, ale dalsi americky kontext ho nezajimal.

19 Antonin Leopold Dvoiak (8. zafi 1841 — 1. kvétna 1904) byl &esky skladatel, dirigent a pedagog.

20 Vojtéch Néprstek (17. dubna 1826 — 2. zaf 1894) byl &esky vlastenec a mecenas.

2! Inspirace J. Jezka jazzem, pobyt tria v USA i nasledna emigrace V. Voskovce byla ovlivnéna Amerikou.

22 Woodcrafterské hnuti pochazi z USA. Zprvu pojem woodcraft oznadoval zalesacké dovednosti, pozdgji pod
inspiraci spisovatele E. T. Setona vzniklo hnuti mlddeznickych oddilii. Dnes v CR piisobi jako Liga lesni
moudrosti.

2 telefonicky rozhovor s autorem dne 11. 6. 2020
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3.2.2 Tramping

Lee Bidgood ve své knize Czech Bluegrass popisuje tramping jako jedno z mist, kde
bluegrass v Ceskoslovensku zdoméacnél. Jesté dnes se vede diskuse (Randak 2016, 142-144),
kdy tramping vznikl, ale obecné se povaZzuje za podatek trampingu v Cechach rok 1918. Jiz
od prvni republiky byl tramping uto¢istém pro lidi svobodné smyslejici, ktefi hledali
kratkodoby unik z méstského zivota a moderni doby, nebo byli napt. traumatizovani zazitky
zprvni svétové valky. Rekrutovali se ztad mladeze, intelektudlt, tulakt, skautd ¢i
woodcrafterskych kment. Zakladali osady, chatafili, péstovali sport, turistiku, provozovali
a skladali hudbu. Nejdfiv se jim fikalo ,,divoci skauti®, posléze si snad dle knih Jacka
Londona zacali fikat trampové. Vzory si nachédzeli v hrdinech kovbojskych roméni a
némych westernovych filma (Pohunek 2018). Nazvy trampskych osad mély casto bud’
americka jména, anebo ndzvy z amerického mistopisu (White Creek, Montana, Ascalona,
Nevada, Arizona, Dakota, Yukon apod.). Dulezitym prvkem zivota trampi byla praveé
hudba. Trampska pisenl byla hodn¢ ovlivnéna americkou hudbou — swingem a jazzem, stejné
tak jako tehdejsi populdrni hudba v mezivaleéném Ceskoslovensku. Vznikaly osadni sbory,

potadaly se interpretacni soutéze. To potvrzuje FrantiSek Hacker:

.....v Cechéch se tahleta trempska muzika vyvijela v nivaznosti na ty americky sbory
[...], ktery zpivaly takovy vicehlasy vokdly a [...] na to si tady vétSinou trempové
potrpéli...“ (rozhovor autora s FrantiSkem Hackerem, 8. 11. 2018)

Trampskd hudba zaala vyznamné pronikat do popularni hudby a také se
profesionalizovala a komodifikovala. Tehdy se americkd tematika stala objektem
komercionalizace a SiFila se nejen ustni tradici a osobnim prikladem, ale i médii. (Krej¢i
2006, 33). Tak se trampska hudba dostala k Sirokému 1 netrampskému publiku. Zpivala a
hrala se na détskych taborech, ve skautskych (pozdé€ji pionyrskych), turistickych a
sportovnich oddilech, prosté kdekoliv, kdyz si lidé sedli u tdbordku ¢i pifi riznych setkanich.

Coz dokladuje napt. vypravéni Pavla Kréle, ktery se v€noval woodcrafterstvi:

»--.ten les, a to dobrodruzstvi nebo ten pobyt v pfirod¢, tam byl mozna trosku jinej, nez
byli vylozené trempové, u ohné hrat — taky jsme hrali samozfejmé, hrali jsme stary

trempsky pisnicky...“ (rozhovor autora s Pavlem Krélem, 20. 11. 2018)

Trampské prostredi a hudba ovlivnily zdsadné nejednoho z mych informantt, byt se

nepovazovali ptimo za trampy. Radek Tomasek popsal sviij tehdejsi vztah k trampingu takto:

»+.. Jajsem ten trempsky svét vnimal a hrozné se mi libil, protoze [...] to byla v podstate

takova z¢asti americkd muzika, [...] to byly jako naméty a samoziejmé rytmika, [...]
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pisnicky, ktery néjak konvenovaly s téma westernama, co ¢lovék [...] cet'
v rodokapsech, no Slo to k sobé...” (rozhovor autora s Radkem Tomadaskem, 30. 10.

2019)

I touha Radka Tomaska zacit hrat na kytaru byla motivovana trampskou hudbou, jak

vysvétloval dale:

»... tremping jako urcité [...] bych fek', Ze vlastn¢ ta kytara jako tim zacinala, protoze
ty prvni pisnicky, ktery jsem zacal néjak hrat, tak byly takovy [...], co jsme zpivali —
Oklahomu a takovy tyhle véci, [...], v tej dob¢ to jesté bylo mezi lidma né&jak jako zivy.
No, a to byl urcité prvni takovej mocnej impuls... (rozhovor autora s Radkem

Tomaskem, 30. 10. 2019)

To vSe pftipravilo prostfedi pro pfichod bluegrassu jako néceho sviznéjsiho,

exotictéjsiho, modernéjsiho, amerického. Radek Tomasek to popsal takto:

»-..trampska muzika se, fek' bych, troSku spis tak ptevtélila docela pfirozenym
zpisobem do tyhle (mysleno bluegrassové), protoze to je désné k sobg...* (rozhovor

autora s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)
Podobné to vysvétloval i Jan Vy¢ital:

»...jsme se zblaznili najednou to toho zvlastniho zvuku bendza, a Ze jsem nevédél, ze
to je pétistrunny bendZo... ale a housli, ktery dohromady dé€laly prosté€ néco, co jesté to
bylo nevoposlouchany pro nas, ale pfitom to bylo trosku jako z ranku trampskejch

pisni...“ (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)

Tramping a trampska hudba staly u zrodu skupin KTO a Greenhorns. FrantiSek Hacker
trampoval jiz od mladi a také se pozdgji stal Serifem?* snad nejznadmé;jsi trampské osady
Ztracené nadéje, tzv. Ztracenky, ktera se nachazi nad byvalymi Svatojanskymi proudy na

Vltavé. Vznik skupiny KTO v ndvaznosti na tramping popisuje takto:

,Zanrové zatatek jsme méli, da se fict, trempskej, protoZe to, jak jsme se kamaradili s
téma naSima strejcema a téma starejma ro¢nikama, vlastné to byli zakladatelé
trempingu, zakladatelé Ztracenky...“ (rozhovor autora s FrantiSkem Hackerem, 8. 11.

2018)

Zakladajici ¢lenové skupiny Greenhorns Jan Vy¢ital, Marko Cermak a Josef Simek se
sesli v trampské osadé Hejkalové. Jan Vy¢ital trampoval cely Zivot a Marko Cermak je

trampem dodnes a své aktivity déli mezi kresleni, hudbu a tramping. Neptekvapila tudiz

24 v trampskych osadach to je n&co jako funkce piedsedy spolku
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odpovéd’ Jana Vycitala na otazku: ,,KdyZz jsi zac¢inal s muzikou, jaky v tom mél vyznam
tramping?*
,»INO, pro m¢ Upln¢ zasadni..., protoZe jsem zacal jezdit na Cundr a potkavat se s t€ma

starSima klukama jako tak, mé ty jejich pisnicky prozvanély...“ (rozhovor autora

s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)
Takhle popisoval svoje setkani s trampingem Marko Cermaék:

,» 10 uz se traduje vod utlyho détstvi, protoze my jsme méli chatu na Kacaku, 4, kdyz mi
bylo, ja nevim, néjakejch deset dvanact let, tak rodice mné zpivali pisnicky, protoze
taky jako v mladi koketovali s trempingem, jelikoZ voni bydleli v Uzhorodg, protoze v
Uzhorodé bejvala Ceska ctvrt, kterd spravovala Podkarpatskou Rus, a pak kdyz zacala
valka, tak pted valkou se museli ptestéhovat sem. Po ty Podkarpatsky Rusi trampovali,
no a, na [...] pronajaty chaté na Kacaku, kdyz, kdyz jsme lezeli uz vecer v posteli, tak
voni mi zpivali ty stary trempsky pisn&.“ (rozhovor autora s Marko Cermékem, 29. 11.

2018)

Tramping piinesl rozvoji bluegrassu jesté jednu diileZitou véc a tou byl festival Porta.
Prvni ro¢nik se konal v roce 1967 v Usti nad Labem jako festival trampské a country &
western hudby (pozdé&ji 1 folkové). Porta byla (a je) soutézni festival interpretacni i autorské
tvorby. Vitézstvi na findle Porty bylo dobrym reklamnim artiklem a ¢asto znamenalo zajem
poradateld kulturnich akci a nékdy i nabidku k natogeni nahravek®. Zde uvadim ocenéné

skupiny v prvnich tfech ro¢nicich v oblasti country & western (Porta 2018):
1967 — Rangers, Greenhorns, Strings of Tennessee, AZ septet, Caravell Western
1968 — Rangers, Greenhorns. Truckers, White Stars, Spiritual kvintet

1969 — White Stars, Bluegrass Hoppers, Strangers

Na ptednich pfickdch se umistily popularni skupiny, znichZz nékteré se zahy
zprofesionalizovaly, respektive hudebnici jiZ opustili svd plvodni zaméstnani.
V rozhovorech uvedli informanti tato data — Jan Vy¢ital jiz koncem 60. let, Radek Tomasek

v roce 1970, Marko Cermak v roce 1971, Tomas Linka a Pavel Kral v roce 1972.

Tramping jako svobodny pobyt v pfirodé v ndvaznosti na skauting, americky
zalesacky zivot a westernovou tématiku se jevi jako jeden ze zdroji imaginarni Ameriky.

Trampskéa hudba, kterd byla ovlivnéna americkou hudbou, zase poskytovala zacinajicim

25 ylastni zkusenost autora

28



bluegrassovym muzikantim hudebni zaklady, prostfedi pro hudebni riist a posluchacskou
zakladnu. Kazdého z mych informanti ovlivnil tramping bud’ prostiednictvim rodict a
kamaradt tak, Ze se posléze trampingu sami veénovali, anebo ideové tfeba ve formé
trampskych pisni. Pro vétSinu z nich bylo také prostfedi trampingu hlavnim impulzem
k provozovani hudby. Ptestoze se trampingu v poslednich desetiletich vénovalo nékolik
publikaci, nikde jsem nenalezl informaci o poctech trampt. S ohledem na to, Ze se nejednalo
0 organizovany zpusob traveni volného casu, nejsou tyto informace k dispozici. Tuto

skutecnost jsem konzultoval 1 s odbornikem na tramping, etnologem Janem Pohunkem.
3.2.3 Totalita

Totalita po unoru 1948 v Ceskoslovensku v mnohém ovlivnila prozivani imaginarni
Ameriky tim, Ze vytvéfela nesvobodu. Totalitni rezim se v obecné roviné snazi prevzit
kontrolu nad vSemi ¢innostmi lidi tak, aby sméfoval svoje jedndni k upevilovani moci a
zaroven eliminoval destabilizaci rezimu. Vyuziva k tomu mj. ideologicky, represivni a
ekonomicky apardt. Spolecné rysy totalitnich reziml, zalozené na studiu stalinismu a
nacismu uvedli napt. politologové Carl J. Friedrich a Zbigniew K. Brzezinski (Friedrich a
Brzezinski 1965, 22). Hodi se i k popisu komunistického rezimu v Ceskoslovensku: (1)
Jedina oficialni ideologie (materialisticky svétondzor), (2) jedina vedouci politicka strana
(KSCQ), (3) fyzicky i psychicky systém teroru, tajny dohled nad vSemi slozkami obyvatelstva
prostfednictvim policie (StB), (4) informacni monopol systému hromadné komunikace (tisk,
radio, televize apod.), (5) kontrola prostfedkli ozbrojenych sil (zbrané€ a armada), centralné
fizené hospodarstvi (centralni planovani, nemoznost soukromého podnikani apod.).
Politické procesy 50. let 20. stoleti poskytly jasny obrazek, kam az byl reZim ochoten zajit
(srov. Post Bellum 2008-2020). To vSe vyvolavalo ve spolecnosti atmosféru strachu a spolu

s uzavienim hranic se zdpadnim svétem pocit nesvobody.
3.23.1 ,,Ostravky svobody*

Odpoveédi na to byla casto touha lidi po svobodném zivoté, ktery se vSak v
Ceskoslovensku nedal z vyse uvedenych diivodii uskute¢iovat oficialng. Vychodiskem bylo
napf. trdveni volného ¢asu, které bylo prostfedkem k ziskani osobniho prostoru, a v mnohém

se podobalo byti ,,vné*, ziti v ,,deteritorializované* realit¢ v dob¢ perestrojky v Sovétském

svazu, jak je popsal Jurcak:

»-..Cloveék se napiiklad nachazi uvnitf kontextu, ale zaroven je k nému netecny,

ptredstavuje si, ze je jinde ¢i uvniti své mysli. Také mize byt soucasti systému, ale
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zaroven se nefidit nékterymi jeho parametry. [...] Zivot vué nebyl v pozdnim socialismu
vyjimkou z dominantniho zivotniho stylu, ale Ze se naopak jednalo o hlavni a rozsiteny
princip zivota v tomto systému. Tento princip pfitom vedl k hluboké deteritorializaci
pozdné sovétské kultury, jiz vSak nemizeme rozumét jako formé opozice k systému.*

(Juréak 2006, 155)

Tento ptistup mohl tedy fungovat bud’ pouze v mentélni roving, anebo prosttednictvim
mensich skupin lidi, ktefi se mezi sebou nebali sd€lovat svoje skutecné ndzory a postoje.
Podobnym jevem, byt popisuje situaci az v 80. letech, byly tzv. ,,ostrivky svobody* (Vanck
2002, 9), coz byla mista bez dosahu totalitni moci, ve kterych se provozovaly aktivity
mladeze mnohdy bez aspirace na n&jaké osobni hrdinstvi ¢i disidentstvi. Obdobné mluvil o

trampingu v 50. a 60. letech ve svém vypravéni FrantiSek Hacker:

»Ale na téch ¢undrech to nebylo, to pravé byl takovej ostrivek, ze tam si moh' kazdej
pustit hubu na Spacir a i ty, co byli mezi tim, ty komunisti, a ja nevim, co vSechno, tak
tam si nedovolili, prosté do toho néjak zasahla, protoze ta [...] trempska spolec¢nost byla
tak soudrznad, a tak jako to, ze vopravdu si to nedovolili.” (rozhovor autora s FrantiSkem

Hackerem, 8. 11. 2018)

Takto zase vzpominal na ¢as zacatku 70. let prozity na hospodafstvi u kamarada

v podhtifi Slezskych Beskyd ve své knize frontman skupiny Taxmeni Jaroslav Cvanéara:

»...jsem vdechoval to, co jsem jinde marn¢ hledal. Jakoby v jiné zemi — uprosted pestré
palety krasné piirody — jsem nachdzel nejen Unik a tlevu z totalitni soucasnosti, ale i
trochu hmatatelné romantiky. Maly cesky Divoky zapad uprostied realného

socialismu.“ (Cvan¢ara 2000, 70)
Na jiném misté v této knize Jaroslav Cvancara napsal:

,....bluegrass a country ve mné vzbuzovaly pocity volnosti a svobody...“ (Cvancara

2000, 22)

Informanti prezentovali ve svych vypravénich sviij zplisob traveni volného Casu jako
oazu svobody, ¢asto spojovanou s trampingem, pobytem na venkové, v piirodé¢ nebo

chatafenim.

3.2.3.2 Emigrace

Jinou (radikélni) variantou realizace svobodného Zivota byla emigrace. Skupina

Greenhorns uc¢inkovala dne 24. 8. 1968 na univerzité v Erlagenu®® (Greenhorns 2005) a na

26 Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg
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zékladé informaci o okupaci Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy zvazovala
emigraci. Nejdiive se vratil z rodinnych diivodil pouze Marko Cermak. Ostatni ¢lenové viak
postupné zjistili, ze by hudba nemohla byt v NSR jejich vyhradnim zdrojem obzivy, a vyjma

Viaclava Cesky se vratili zpét do Ceskoslovenska. Situaci popisoval Tomas Linka:

»-..V roce Sedesat osum, kdyz pfisli Rusové, Grinhorni [...] byli na z4jezd¢ v zdpadnim
Neémecku, a kdyz zjistili, Ze tady to je n¢jaky jako vo Sajslich, tak prosté se rozhodli, ze
tam zGistanou a Marko Cermak jedinej se vratil, protoze mél n&jak &erstvé narozeny dits.
[...] Grinhorni v tom z&padnim Némecku zjistili, jako ze kdyz by tam méli existovat,
takze hudba nic moc, Ze by museli normalné nékde do prace a makat a tohle, takze Pepa
Simek, hlavng, to byl takovej nervak, tenkrat, a ten tikal, ze do prace v zivoté nepude a
takovydle, takze Grinhorni se rozhodli, Ze se vratéj.” (rozhovor autora s Tomasem

Linkou, 17. 1. 2019)

Cestu emigrace pozd&ji zvolil napt. Waldemar Matuska v roce 1986, v dobé¢, kdy
ucinkoval se skupinou KTO i pfes to, ze byl popularnim zpévidkem, kterému rezim
umozioval pracovn€ i soukrom¢ vycestovat do zemi mimo vychodni blok. Divodem byl

zfejmé pocit Sikany ze strany komunistického rezimu a pocit nesvobody (Hertl 2018).
3.2.3.3 Represe

Represe rezimu smérem k hudebnikim mély mnoho podob. Skute¢né fyzické
pronasledovani pti pouli¢nich vystoupenich, zakazy ¢innosti nebo ucasti na vystoupenich v
zahrani¢i, kvalifika¢ni zkousky, nuceni ke spolupréci s StB nebo k emigraci ¢i dokonce
vézeni?’ (srov. Houda 2014). Pfimo s véznénim vSak 7adny z mych informantti zkugenost

nemel.

Za dob totalitniho rezimu v Ceskoslovensku byla zajmem statu plna zamé&stnanost, ze

t28

které vyplyvalo sice pravo na préaci, ale 1 povinnost pracovat® nebo alespoil byt zamé&stnan.

7w

Kdo tomuto kritériu nevyhovoval, vystavoval se postihu za trestny ¢in pfizivnictvi.

V ramci normaliza¢ni Gpravy Zakoniku prace bylo velice jednoduché dat vypovéd
pracovnikovi, ktery nebyl politicky ,,uvédomély* a donutit ho poté pfijmout praci, ktera

neodpovidala jeho schopnostem?’.

27 Znama4 je predevsim operace StB tzv. ,,Akce asanace* z roku 1977, pii které se komunisticky rezim snazil
donutit k emigraci zejména signatare Charty 77.

28 ¢ 111 Ustavniho zakona &. 150/1948 Sb.

29§ 46 odst. 1 pism. e) zdkona ¢&. 153/1969 Sb.: ,nespliiuje-li pracovnik predpoklady stanovené pro vykon
sjednané prace nebo je-li nezptisobily plnit povinnosti vyplyvajici z jeho pracovniho poméru, protoze nesplituje
pozadavky na tuto praci kladené, zejména narusil-1i svou ¢innosti socialisticky spole¢ensky fad a nema proto
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Hudebnici patfili mezi tzv. svobodna povoléani, jejichz existence nebyla zcela
v souladu s vyse uvedenym principem globalni kontroly statu. Podeziela pro tehdejsi rezim
byla zédpadni hudba, prevazné americkd. Kdo takovou hudbu poslouchal nebo produkoval,
byl pro rezim potencidlné¢ nebezpecny. NejstarSi z informantli, FrantiSek Hacker, naSel
zacatkem 50. let zalibeni v zivotnim stylu tzv. paskl. Byla to subkultura mladeze, ktera se
velmi vystfedné oblékala — uzké kalhoty, kozené bundy, pestré kravaty a ucesy ,,na emana“.
Tak davali najevo svoji néklonnost k americké hudbé a neskryvali svoje opovrzeni
k totalitnimu rezimu. Byli to vyznavac¢i swingu a posléze rock’n’rollu. Pokud né€koho
takového policisté zadrzeli, casto mu oholili vlasy a rozsttihali obleceni (Boudny 2009).

Takto popisoval praxi tehdejsi policie Frantisek Hacker:

,»INO a my jsme, to byl rok padesat tii, tam jsem poprvé potkal Evu Olmerovou a ted’
jsme zpivali takovy pisni¢ky: Az nam piijdou hosi z USA a takovyhle, Guadalcanal a
Pisent americkejch namoinikid a ja nevim, co v§ecko. A najednou se vobjevili policajti,
v ty zahradé¢, a jeden z nich byl takovej dvoumetrovej vysokej polda, byl strasné rychlej,
ten policajt, a to byl nas postrach, protoze ten, koho chytil, tak ho odved' do Krakovsky
ulice a tam ho ostiihal dohola, a to byla pohroma, protoze my jsme tehda si zakladali na
vlasech, ktery jsme méli, protoZe jsme chodili do Havelsky ulice, tam byl jeden z
poslednich soukromejch vlastné holi¢t, a ten, von se jmenoval Eman Kodym. Ta, a tady
v Praze se nosil takovej americkej uces, ,na Emana“ se fikalo, Ze je to podle toho Emana
Kodyma. [...] Podle toho, Ze to bylo v ty Havelsky ulici, takze kdyz v zadu mél ten
zahaleny, ty vlasy, a to, tak to bylo ,Havel‘, to bylo ,na Havla® ...* (rozhovor autora

s FrantiSkem Hackerem, 8. 11. 2018)

Tolerovanou vyjimkou z americké hudby byla tvorba utlatovanych etnickych ¢i
socialnich skupin, coz nékterym hudebnikiim poskytovalo zpisob, jak vefejné vyjadfovat
nespokojenost s rezimem (napt. skupina Spiritudl kvintet). Schvalovani textli a kontroly na
vystoupenich z Krajskych kulturnich stfedisek byly na takové skryté vyznamy velice citlivé,
stejné tak obecenstvo. Radek Tomdasek vzpominal, jak komise Prazského kulturniho

sttediska schvalovala texty pisni skupiny Rangers, se kterou v té¢ dob¢ uc¢inkoval:

»Ja jsem napsal text, [...] 'velké lasce zamavej, udélej to, nevahej' a to neslo, protoze v
tom citili dvojsmysl, ze velka laska — Sovétsky svaz.“ (rozhovor autora s Radkem

Tomaskem, 30. 10. 2019)

daveéru potfebnou k zastavani dosavadni funkce nebo svého dosavadniho pracovniho mista, anebo vykazuje-li
bez viny organizace neuspokojivé pracovni vysledky;"
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Dalsi pisen, Kdo ma pravo skupiny Rangers, piestoze vznikla jako protivalecna,
musela skupina vypustit z repertoaru, protoze po srpnu 1968 jeji text pisobil jako odsouzeni

okupace Ceskoslovenska armadami zemi VarSavské smlouvy:

... nam pak zakézali tfeba pisnicku Kdo ma préavo, [...] Vod Mirka*® texta byl to [...]
takovej protivalecnej jako, ale byl to hodné, ten bolSevik se tam prosté nachazel. A bylo
to, kdyz to jsme to potom osmasedesatym, Ze jo, hrali a v ostravskej hale a lidi boufili,
tak ten poradatel upln¢ zrudlej, proste, co jsme si to dovolili [ ...] pfislo z Pragokoncertu
na ten, na tu $iiiru jeste prisel telegram: "Vytadit z repertoaru.', ze Ostrava sycela, Ze jo,
tam ty komousi byli vSude, no. A takze potize tohodlectoho druhu byly za Rangers

takovydle, né vétsi...“ (rozhovor autora s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)

Nésledné se vSak komunisticky rezim zachoval v rozporu se svym piedchozim

nafizenim a pisent Kdo ma pravo vysla v roce 1969.
a) Zakazy Cinnosti

Zakaz Cinnosti v nehudebni sféfe zazil napt. Jan Vycital, promitl se vSak i do jeho
hudebni Cinnosti. Jako humorista a karikaturista se angazoval v dobé Prazského jara a po
okupaci Ceskoslovenska spojeneckymi armadami Var$avské smlouvy v roce 1968. Posléze
zjistil, Ze jeho grafické prace nechce nikdo uvefejiiovat. Situace byla o to slozitéjsi, ze zadny

oficialni zakaz ¢innosti neobdrzel:

,»J& jsem potom jeSt¢ spadnul do zékazu, teda... tehdy mi nikdo netek', nedal, ktere;
jsem se dozvidal pokoutné. Jo jako jsem... pfiSel do Dikobrazu a...: ,My nebudeme tvy
vobrazky tisknout® a ja jsem fikal: ,Pro¢?° Séfredaktor’' se tvafil a fikal: ,No, spytuj!* -
takhle jako vyhybavé, ale nikdo nefek'...“ (rozhovor autora s Janem Vy¢citalem, 22. 10.

2019)

Situaci Janu Vy¢italovi osvétlil az tehdejs$i dramaturg Pantonu® Jiti Malasek>*:

»A to byl jedinej frajer... povodeviel takhle Suple a nakonec to takhle nalistoval nebo
co, a fikal: ,Ja si jdu ted’ zakoufit, ale nebudu tam dlouho.* A vodesel. Tak ja jsem
samoziejmé nahlid' do toho Suple a tam bylo: ,...znovu Vas upozoriiujeme dlirazné na
zakaz textl Jana Vy¢itala.* To bylo jediny, kdy jsem to vidé€l, ale nikdo zifejmé vo tom

nesmél... mluvit.“ (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)

30 Miroslav Cerny (* 22. srpna 1937) — &esky moderator, zpévék, textat, producent a recitator.

31 Tehdej$im $éfredaktorem Dikobrazu byl Jindiich Besta (bifezen 1927 — 19. 3. 2001)

32 Hudebni vydavatelstvi (1958-1996), vydavalo zprvu hudebniny, pozd&ji i hudebni nosice.

33 Jiti Malasek (7. srpna 1927 — 26. zai{ 1983) byl ¢esky klavirista, hudebni skladatel a aranzér, rozhlasovy a
televizni hudebni dramaturg.
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Toto byl za totalitniho rezimu obvykly ukaz. Zaméstnavatel dostal od organt statni
moci pokyn, aby se néjakym zpisobem choval ke svému zaméstnanci, ale zaméstnanec
samotny o tomto pokynu nevédél. Zalezelo tak na zaméstnavateli, jestli situaci zaméstnanci
vysvétlil. Délo se tak bud’ ze slusnosti, anebo jako alibi zaméstnavatele, Ze za opatfeni nebyl

zodpovédny.

Tento stav pro Jana Vycitala trval ¢tyii roky, béhem kterych neslo vydavat jeho texty,
pouze pod cizim jménem:
,»Celou tu dobu... toho zdkazu jsem... nesmélo bejt my jméno na desce nikde. Moh'

jsem tam bejt vyfocenej... nékde v povzdali a nesmélo bejt my jméno... vibec.

(rozhovor autora s Janem Vycitalem, 22. 10. 2019)

Poté Janu Vy¢italovi jeden zndmy poradil, at’ napiSe na revizni komisi, prestoze

oficialni zakaz ¢innosti neobdrzel.

»... dokonce mi pfisla vodpovéd, bylo to tedy na takovymbhle jako kousku papiru, ale...
bylo tam razitko i podpis dokonce... Jakese**, von byl tenkrat $¢éf ty revizni komise™.
No a bylo tam napsano: ,vaSe kresby z let 68—69 vytvarely protisovétské a
protisocialistické nalady a je véci kazdého $éfredaktora, koho si vybere ke spolupraci.

Jasny!“ (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)

Jan Vy¢ital vzpominal, jak tento dokument piedlozil svému $éfredaktorovi Dikobrazu
a ten, protoze se tak dostal do trapné situace, ze by byl za zdkaz zodpovédny piimo on,
postupn¢ zase zacal povolovat vydavani autorskych ptispévki Jana Vy¢itala. Dle vyjadieni
Jana Vy¢itala k tomu pfispélo i to, Ze $éfredaktor byl byvaly tramp (byt levicového

zaméfeni) a s Janem Vycitalem ho tato aktivita spojovala.

Z vyse uvedeného lze dovodit, Ze se komunisticky rezim nechoval vzdy konzistentné
a bylo mozno pouZit rizné cesty, jak obejit zdkazy €1 natfizeni nebo vyjednavat podminky.
Utinnou pomoci, jak se ukazalo, byly také osobni vztahy.

Zakazy vystupovani a prezentace v Casopisech se tykaly také Hackerovy skupiny

KTO. Podle Frantiska Hackera to zfejmé¢ byla odveta za to, Ze skupina KTO odmitla

vystupovat na Festivalu politické pisné v Sokolové:

»...nikdy jsme nebyli na Politicky pisni v Sokolové¢, [...] kde byla fada naSich

soucasnikti v§ech moznejch, ktery jsou dodneska slavny a v televizi nejsou (myS$leno

34 Milos Jakes (vlastnim jménem Milous Jakes, * 12. srpna 1922 Ce§ké Chalupy) je ¢esky komunisticky politik,
ktery v letech 1987-1989 piisobil jako generalni tajemnik UV KSC.
35 Usttedni kontrolni a revizni komise Komunistické strany Ceskoslovenska byla kontrolnim organem KSC.
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nebyli) zakdzany narozdil vod nas, [...] nas zakazali v osumdesatym Sestym uz asi
potfeti. My jsme asi jedind skupina, kterd nikdy nebyla... tady vychazel Casopis
Melodie, [...] Ty $éfredaktoti se mnou chodili i na pivo k Jelinkim, ale my jsme tam
nikdy nesméli bejt. KTO nikdy tam v zadny Melodii nesmélo bejt, celou, celou dobu

existence.“ (rozhovor autora s FrantiSkem Hackerem, 8. 11. 2018)

V ptipadé skupiny Fesaci se jednalo o ¢asteény zdkaz vystupovani, coz bylo v té€ dobé

dosti obvyklé, ktery se vztahoval na vystoupeni v Praze’.

Totalitni rezim se vSak obcas zachoval nelogicky nekoncepcné a povolil nékterym
skupindm vycestovat na Zapad, piestoze v Ceskoslovensku pravé probihalo obdobi
normalizace. Podobné paradoxy z prostiedi folkovych pisnickait popisuje tieba Piemysl
Houda (Houda 2019, 139). Skupina KTO se dostala dokonce do Nashvillu do legendérni
koncertni siné Grand Ole Opry. Pfedchazelo tomu pozvani z USA, které bylo prvni z fady

nahod. Jak k tomu doslo, vypravél FrantiSek Hacker:

,»nas postihla ta obrovska radost, ze kdyz jsme se dostali do Nashvillu poprvé [...] My
jsme méli textafe Ronalda Krause® [...] a jeho manzelka, toho Ronalda Krause, dé&lala
na americky ambasadé¢ v podatelné, a my jsme natocili v roce sedumdeséat prvni country
desku a vona ji prostfednictvim [...] diplomaticky posty poslala do Nashvillu [...]
shodou okolnosti se to dostalo do rukou Bill Monroea, protoze ja jsem nahral Bill
Monroeovu orchestralku, [...] a tomu Bill Monroeovi se to samoziejmé libilo, takze nas
pozval tehda na akci. Kromé toho mezinarodniho country festivalu, kde byli Japonci,
Holand’ani, Némci, vSechno prosté. Tak ten Bill Monroe nas pozval na akci, ktera byla
padesat let zalozeni Grand Ole Opry...“ (rozhovor autora s Frantiskem Hackerem, 8.

11.2018)

Ziskat souhlas vSak nebylo jednoduché. Skupina dostala tkol, ktery byl na prvni
pohled nesplnitelny. Takto pokracoval FrantiSek Hacker:

»--. t0 UZ s nama Sel zadat Walda na Pragokoncert tehda, jestli... abysme sméli jet do,
do Spojenejch stath na ten festival. No a ted’ka, tehda ten doktor Hrabal®®, kterej byl
generalni fiditel Pragokoncertu, fikal: ,J4 vim vo tom pozvani, voni nam to dali z
americky ambasady a tak dale, a, ale ja vas tam pustim, ale musite napted udélat hodné

koncertii v Sovétskym svazu.® Ja jsem fikal: ,Kolik je to hodné? On fikal: ,Sto.* Tak

36 dle rozhovoru autora s Karlem Pola¢kem, 17. 10. 2019
37 Ronald Kraus (26. ¥{jna 1927 — 7. ledna 1996) byl esky textat a hudebni producent.
38 Frantidek Hrabal — za normalizace byl feditelem agentury Pragokoncert
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jsme dostali za ukol udélat sto koncertdi v Sovétskym svazu, aby nas pustili do

Nashvillu.“ (rozhovor autora s FrantiSkem Hackerem, 8. 11. 2018)
To se vSak podafilo §tastnou shodou okolnosti, kterou popisoval opét FrantiSek Hacker:

»Panton v roce sedumdesat dva na podzim uspofadal Pantoniadu a tam byli, tam byli
Greenhorns — Zelenadi, Rangers, jak Plavci, a my jako KTO. A to byla Lucerna. V ty
Lucerné to bylo n¢kdy v fijnu nebo v listopadu v sedumdesatym druhym roce a my jsme
o tom nevedéli. A tam Pragokoncert tam pozval zastupce z Moskvy, z Goskoncertu, a
ten Goskoncert jakoby nahodou, jak ty nahody do sebe zapadly, si vybral nas jako KTO.
A pozval nas na, pozval nas na tohleto, na turné, ktery bylo v roce sedumdesat tti vod
unor, biezen, duben, kvéten, ¢tyry mésice a my jsme tam ud¢lali 108 téch vystoupeni,
takze jsme splnili ten nesmyslnej, vlastné, kol téch sto koncerti. (rozhovor autora

s Frantiskem Hackerem, 8. 11. 2018)

V té dob¢ jiz se skupinou ucinkoval Waldemar Matuska, ktery ob¢as na zapadé
vystupoval, piesto z povoleni vycestovat za hranice byla skupina velice piekvapena. V roce
1993 k tomu fekl autorovi dnes jiz zesnuly &len skupiny Frantidek Friedrich®, Ze teprve po

Sametové revoluci vyslo najevo, Ze jeden z hudebnikti byl spolupracovnikem StB*.

Cast skupiny Greenhorns zase mezi léty 1981 a 1988 tginkovala celé 1éto v NSR
v zabavnim parku na festivalu Karla Maye v Elspe (Greenhorns 2005), kde vystupovali jako
hudebnici i jako herci v riznych pfedstavenich s tématikou Divokého zépadu. Byla to
ptileZitost, jak si za honoraf nakoupit spotiebni zbozi, které bylo v Ceskoslovensku
nedostatkové. Vystoupeni vSak méla estradni raz, ktery nebyl pro nékteré Cleny skupiny
pfijatelny, a tak se t&chto zajezdi nezidastnili, napt. Jan Vy¢ital nebo Marko Cermak (ten
pouze jednou). Skupina tam vystupovala s mistnim zpévakem, ktery zpival texty v
anglictin€. Zbytek skupiny v té dobé¢ délal treba vychovné koncerty a Jan Vy¢ital s Marko

Cermakem se vénovali vytvarné praci a trampingu.
b) Kvalifikaéni zkousky*!

Vyznamnou kapitolou v Zivoté tehdejsich hudebnikii zabavné** hudby a dalsich
umélct byly kvalifikaéni zkouSky tzv. prehravky. Jedna se o problematiku dosti rozsahlou,

které bylo vénovano mnoho pozornosti v publikacich (srov. Van€k, 2010) nebo (srov.

39 Franti$ek (Ferry) Friedrich ( 10. 5. 2013) byl ¢esky hudebnik, hra¢ na kytaru a steel kytaru, ¢len skupin
KTO a Kucerovci

40 Tuto informaci se mi viak nepodafilo potvrdit.

41 Zdrojem informaci k této problematice byly kromé& citovanych zdrojii také vlastni zkuSenosti autora a
poznatky z kurzu na FHS UK Mezi folkem a undergroundem Pfemysla Houdy.

42 dle tehdejsi terminologie, dnes bychom fekli ,,popularni*
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Houda, 2014). Ptesto jsem si dovolil exkurz do této problematiky, protoze velice zasadné
ovlivitovala profesni zivot mych informantt. Kvalifikaéni zkouSky znamenaly moznost
oficialn¢ vystupovat a dostavat za to honoraf. Poradala je obvykle kulturni stfediska, ktera
také zprostfedkovavala vystoupeni hudebniki. Kdo kvalifika¢ni zkousky nemél, mohl
vystupovat pouze na soukromych akcich, coz ovSem také vyuzivalo mnozstvi ,,zakazanych*
umélct. Kvalifikacni zkousky se pfirozen¢ staly ndstrojem totalitni represe. Rezim nemél
zajem ta tom, aby si lidé vyd¢€lavali hudbou. Bylo to tzv. svobodné povolani a muzikanti tim
padem nebyli pod tplnou kontrolou. V 70. letech byly dokonce kvoty na to, kolik procent
muzikantd musi u zkousek propadnout. Kdo z hudebnikii rezimu nevyhovoval, ptehravky
pod jakoukoli zdminkou Uspésné neslozil. Kvalifikaénim zkouskam, které potradala krajska
kulturni stfediska, ptfedsedala odborna komise, kde zasedali jak hudebnici, tak pozdéji od
roku 1974 i politiéti ideologové. Cesky muzikolog a hudebnik, vedouci skupiny Spiritual

kvintet Jifi Tichota byl sam ¢lenem takové komise. Jak k tomu doslo:

»Zacatkem roku 1965 se konala schlize Katedry hudebni védy; Prazské kulturni
stiedisko se na ni obratilo s zadosti o dodani odbornika do kvalifika¢ni komise.
Skladatel prof. Vladimir Sommer, jesté tii roky nezakazany laureat statni ceny, si vzal
slovo: ,Ja rozhodné nemam cas poslouchat néjaké drnkalisty, tady Tichota je nejmladsi

a sam to hraje, navrhuji jeho.® A bylo.” (Tichota 2020, 80)

O personélnim sloZeni komisi napsal Tichota toto:

»Jako Clen kvalifikaéni komise PKS jsem pak pracoval jesté par let a dosvédcuji, Ze
vedle nékolika pravovérnych komisaii — ideologli se tam nachazeli i lidé slusni,
vyuzivajici tohoto postaveni k podpofe skuteénych talenti a pFipadné k pomoci
neoblibenym a prostofekym. To platilo i o nékterych pracovnicich PKS.* (Tichota 2020,
81)

Jitimu Tichotovi bylo ukonceno ¢lenstvi v komisi poté, co spolecné s dalSimi porotci
(napt. Janem Vyc¢italem) navrhl udélit opakované piehravky skupin€ Tha Plastic People of
the Universe, ktera je vSak dle pozadavku totalitniho rezimu dostat neméla a také nedostala

(Tichota 2020, 82).

Existovalo 1 urc€ité procento hudebnikid, které se odmitalo zkouskdm podrobit
zideovych divodld a dobrovolné si tak vybralo ¢innost v ilegalité¢ (undergroundu).
Kvalifika¢ni zkouSky lze kategorizovat podle rtiznych kritérii. Zda se jednalo o zkousky
individudlni nebo celé skupiny, zkousky fadového ¢lena skupiny ¢i vedouciho, zkousky

amatérské Ci profesionalni, praktické Ci teoretické apod.
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Zakladni rozdéleni bylo na zkouSky amatérské a profesiondlni. Amatérské zkousky
obsahovaly praktickou ¢ast, pfi které muzikanti spoleéné prokazovali svoji hudebni
dovednost, a poté vedouci skupiny absolvoval pohovor s komisi, kde byval obvykle
piezkousSen jesté z hudebni teorie. Poté hudebnici obdrzeli jeden ze tfi vykonnostnich
stupnii, ktery stanovoval vysi individualniho honoréfe. Zkousky se neopakovaly. Pro
vystupovani téchto ,,lidovych hudebnikt®, jak znél jejich oficidlni status, byl zapotiebi jesté
tzv. ziizovatel, kterym mohla byt jakakoli spolecenska instituce typu mistniho kulturniho
sttediska, zavodniho klubu ROH apod., a ktery formalné zodpovidal za ,,nezavadnost*

produkce hudebniki.*?

wewvr

zkousky potadala Krajska kulturni stfediska. I zde byly tfi vykonnostni stupnég. Zde jiz vSak
musel svou odbornost prokazovat kromé celé skupiny i kazdy hudebnik zvlast. Totalitni
rezim potieboval odstavit ur¢ité nepohodIné umélce, snizit jejich pocet, a proto byl na
zaklad¢ vladniho usneseni €. 212/1972 zaveden novy systém kvalifikacnich zkousek a bylo
nafizeno provést celoplosné rekvalifikace v roce 1974 (Bliml 2007), které obsahovaly
v teoretické Casti nejen hudebni nauku, ale také politicky ptehled, ktery byl nejvétSim
uskalim, protoze pfi ném mohl zkouSeny dostat velice zaludné otazky, coz dokladovaly
vypovédi informantl. Prehrdvky udélené skupiné platily pouze pro ptislusné personalni
sloZeni a pfi zméné hudebnika je obvykle skupina musela absolvovat znova. Solisté méli
prehravky individualni a ty byly pfenositelné, avsak rozdilnd vyse honoraft byvala casto ve

skuping predmétem svard.

Moji informanti bez vyjimky pocitovali systém kvalifika¢nich zkousek jako represivni
opatteni totalitniho rezimu a obSirné se k této problematice vyjadiovali. Protoze bych citoval

velice obdobné zkuSenosti, vybral jsem pro ukazku cast vypravéni Radka Tomaska:

»... to byly hrozny véci [...], ty pfehravky, byly to takovej jako dés pro kazdyho [...]
to mélo jedinej Gcel, nahnat lidi jako, vyhnat je jako z kumstu, Ze jo, z téch podii. Voni
meli vopravdu, voni méli n€jak predpis, Zze maji Ctyrycet procent lidi, jako prosté, se
zbavit zastupovani na Prkusu napfiklad. A takze, kdyz tam clovék byl né&jak trosku
slabej v kramflekach, ja nevim, at’ uzZ jménem nebo tak jako, nebo Ze se jim né&jak
nepacil, tak ho snadno vylili, [...] Muzikantsky jako, jsem nemél problém vod téch jako
zkousejich. To byli ty komisafi vzdycky né&jakym zpGsobem muzikanti, ktery néco

znamenali, no, ale pak tam samoziejmé¢, pak byla teorie, no, tak, to ¢lovék do ty

43 dle zkusenosti autora
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pisemky, ja jsem celkem tu teorii nemél problém, [...] ale na tu politiku tam byli, [...]
kdyby mé chtéli potopit, tak me potopéj' v tu ranu, Ze jo, protoze ti daj' n€jaky: kdy se
konal tenhle sjezd nebo co? a todleto. A [...] voni se mé ptali, jako, co jako si myslim,
po eurokomunismu [...] No a ja jsem tomu komisatovi fikal, no Ze to, ze se jedna prosté
vo tudletu véc téch komunistl, a ze proste jsou to lidi, ktery nechtéj' mit prosté nic
spole¢nyho s Moskvou. [...] Vono uplné ho to nadzvedlo, rozumis jako, protoze to byl
slovnik ty Svobodny Evropy** — Moskva [...] Tak von vé&dél asi hnedle jako, co
posloucham za radio [...], prost¢ byl nasranej...“ (rozhovor autora s Radkem

Tomaskem, 30. 10. 2019)

Jednim ze zkousejicich byl napf. operni pévec Jan Soumar® . Toho rozlitil kytarista
skupiny Pacifik Milo§ Tuma, kdyZz mu pfi otdzce na Antonina Dvoiaka povéd¢€l tradovanou
historku, podle niz Dvorak srazil ze schodlii pozdé&jsiho komunistického ministra Skolstvi
Zdetika Nejedlého,*® kdyz Sel zadat o ruku Dvotdkovy dcery Otilie. Kvalifikaénimi

zkouskami proto neprosel. Na zaveér k tomuto tématu Radek Tomasek ptfipominal:

»--- bylo to politicky motivovany a §lo jim vo to, ty lidi za prvé ponizit, aby si nemysleli
[...], aby vidéli, kdo jim prosté veli, a ty bezvyznamny jednoznacné€ vyhazet, no. A kdyz
méeli na nékoho divod politickej, ze ho tak vyhodili taky, ze jo. No, snadny, hrozné

jednoduchy.” (rozhovor autora s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)

Napfti¢ hudebnimi zanry byly kvalifikacni zkousky postrachem hudebnikt, protoze
nebyly jen o hudebnich znalostech a dovednostech, ale v dobé normalizace se staly

predevsim prostiedkem represe komunistického reZzimu vii¢i nepohodlnym muzikantim.

V kapitole Zdroje imagindrni Ameriky jsem se snazil uvést ty nejpodstatnéjsi
predpoklady z komplexu podminek, které pomahaly vytvaret fenomén imaginarni Ameriky.
Bluegrassovy hudebni svét jim byl ovlivnén a zaroven pomadhal tento jev spoluvytvaret
prostfednictvim hudebniho 1 mimohudebniho jeho chovani aktérti, jimiz byli hudebnici,
hudebni publicisté, posluchaci, vyrobci hudebnich néstrojii, potadatelé¢ koncertli, represe

rezimu, systém traveni volného ¢asu ad.

4 Svobodna Evropa (radio Free Europe/Radio Liberty) — rozhlasova stanice, kterd vysilala ptvodné
z Mnichova (od roku 1951) a byla zdrojem pravdivych informaci pro staty, kde nebyla nezévisld média.

45 Soumar Jan, (16.5.1926 — 2.7.1985) byl &esky pévec (baryton) a hudebni pedagog.

46 Zden&k Nejedly (10. Ginora 1878 — 9. bfezna 1962) byl &esky historik, muzikolog, literarni historik, politik a
vefejny Cinitel.
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3.3 Pocatky bluegrassu v Ceskoslovensku a jeho specifika

3.3.1 Prvni kontakt — rozhlasové vysilani

Piestoze prvni bluegrassové skupiny zacaly v Ceskoslovensku vznikat aZ poloving 60.
let 20. stol., do kontaktu s touto hudbou se mnou osloveni informanti dostali mnohem dfive
prostiednictvim nahravek reprodukovanych v rozhlasovém vysildni. Prvotnim zdrojem

bluegrassové hudby na Ceskoslovenském tizemi bylo radio AFN*’, které vysilalo ptivodné

.....

2020). Jiz 10. Gervence 1945 zacala vysilat stanice AFN Munich z Némecka®®. Ta byla pro
nékolik mych informant prvnim kontaktem s bluegrassovou hudbou v padesatych letech
minulého stoleti. Takhle svoje setkani s vysilanim stanice AFN Munich popisoval Frantisek

Hacker:

»... to bylo n¢kdy kolem téch, kolem toho roku padesat, kdy jsme to, jsme si ladili
Munich USA, Ze jo? To byla mnichovska stanice americké armady a ten z rliznejna
unikama se, se dal chytit. ZaleZelo na kvalité toho radia. Ja si pamatuju, Ze jeden
kamarad, mél prezdivku Dogan, protoze m¢l psa dogu, a tak ten tady ve VrSovicich mél
takovej né&jakej zdokonalenej systém anténni, a ty nahravky z toho, z toho radia
mnichovskyho natacel na rentgenovy snimky a my jsme se tu podle toho udili ty
pisnicky néktery. Takze moje prvni, prvni desky byly, Ze, Ze na ty desce byly tieba plice
nebo zlomena noha nebo néco, Ze jo, a tam byla ta pisnicka n¢jaka nahrand, a tim von
se tak trochu zivil a my jsme mu za to davali vzdycky néjaky koruny a tak, takze takhle
jsme vlastné ziskavali ty nahravky, ktery jsme se pak ucili a hrali a vymejsleli jsme si
na to texty a samoziejme, Ze oficielné se to nedalo moc d€lat, Ze jo, to vSecko v ty dobé,
padesaty léta byly, da se fict, ty nejtvrdsi takovy...“ (rozhovor autora s FrantiSkem

Hackerem, 8. 11. 2018)

Obdobné o tom hovotil Marko Cermak:

,»Taky mi bylo né&jakejch deset dvandct let, jak jsme méli chatu na Kacaku, tak tam byl
star$i kamarad, s kterym jsme hrali volejbal. No, Pistora, se Pavel Pistora se jmenoval,
kterej pozdéji emigroval, protoze byl to hroznej zapad’ak, a von m¢ vodil na potady pro
americky vojaky v zapadnim Némecku, nevim, jestli to byl Munich nebo Luxembourg,

jeden z, jedno z nich. No a tam ve tii hodiny vodpoledne... Zacinalo bendzo Sruggsovo

47 American Forces Network — rozhlasova sluzba provozovani Ozbrojenymi silami Spojenych statil
americkych

48 Prostednictvim radiového vysilani pro americké vojaky se dostal bluegrass napt. i do Japonska (Shepherd
a Horn 2012).
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a do toho, to uZ si asi nepamatujete, protoze je to asi tak Sedesat let... zpatky a do toho
Scuggsova bendza, j4 jsem neveédél, Ze to je Scruggsovo bendzo, nevédél jsem, Ze to je
pétistunny bendzo, ale to mi Uplné fascinovalo, protoze to bendzo jelo uplné d’abelsky,
do toho ty koné¢. Ja jsem byl uplné bez sebe, ale on fikal, to musime, to byla znélka.*

(rozhovor autora s Marko Cermakem, 29. 11. 2018)

I Jan Vy¢ital mél podobnou zkusenost:

»--- Z Mnichova, bylo vysilani AFN pro americky vojaky, a to vysilalo jenom muziku,
takZe proto to tady rusicky nerusily, protoze tam u toho nebyly komentate ani politicky
ani zadny. A v ty dob¢ tenkrat byla country muzika docela voblibenej zanr, takze vétSina
se skladala z country muziky, to vysilani.” (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10.

2019)

Jak uvedl FrantiSek Hacker, jednou z variant gramofonovych desek byla neoficidlni
technologie zdznamu na pouZzité rentgenové snimky, na které se pfimo v redlném case
(dnesni terminologii ,,on fly*) vyryvala zvukova stopa vysilani z rddia. Zde nachdzime
paralelu se sovétskym fenoménem ,,Rocku na kostech®, jak ho popisuje Jurcak (Jurcak 2006,
216-218). Tam se vSak jednalo o kopirovani gramodesek, ovSem na stejny material.
S ptichodem magnetofonovych piehravaci se nejbéZnéjsim médiem pro distribuci nahravek
staly podle informantii magnetofonové pasky a tim nejcastéji zminovanym piehravacem byl
kuffikovy magnetofon Sonet Duo od firmy Tesla, ktery disponoval moZnosti nahravani
z mikrofonu, gramofonu, radia i televize. Vyuzival se tedy zejména ke kopirovani obsahu
gramodesek na magnetofonové pasky. V této souvislosti je tfeba fici, Ze za dob totality se

nikdo nepozastavoval nad tim, Ze se jednd o poruSovani autorskych prav.

Nahravky americkych bluegrassovych interprettl byly v totalitnim Ceskoslovensku
velice obtizné dostupné a tim padem cenné. Pfedstavovaly hodnotny kulturni kapital, protoze
hudebni skupiny z nich t€zily sviij repertoar. Mezi hudebniky a hudebnimi fanousky se v§ak
vyskytovalo pouze omezené mnozstvi nahravek, a proto se ¢asto stavalo, ze rizné skupiny
hraly ty samé skladby s jinym ceskym textem. I proto dodnes existuje v bluegrassu

vieobecné znamé penzum skladeb, které jsou obdobou jazzovych standardi*’.

4 napf. skladba Nellie Kane (Tim O’Brien, 1979) — skupina Blanket (Bil4 rtize m4), Rakovnickej potok (Nelie
Kane) — oba ceské texty jsou tematicky vzdaleny od originalu
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3.3.2 Originalni nahravky

V Ceskoslovensku také bylo mnozstvi hudebnich nad3enct, ktefi méli rtizné zdroje
nahravek a ptjcovali je pak dalSim zajemcim. Jako zdroj nahravek moji informanti ¢asto
uvadéli hudebni publicisty Miroslava Cerného, Zbyiika Machu®® a Miloslava Langera®!. Zde
napiiklad Marko Cermak:

»-.. jsme chodili na takovy pfednasky hudebnich teoretikli, Zbynék Macha a Mirek
Cerny. No a voni méli prednasky vo country, takto jsme pravidelné navitévovali — voni
nebyli vo moc starsi, ale byli to jako hudebni teoretici, takze vo tom védéli vic nez my.
No a tam jsme se dozveédéli vo bligrasu a voni nam taky poustéli ty nahravky. No a,
pak néjakym zplsobem jsme, teda, se k nam dostali néjaky elpicka jako prvni a
nahravky na... ja mam pocit, vSechny ty nahravky jsme mozna meli vod téch, vod toho
Mirka Cernyho a Zbyiika Machy... na Sonetu Duo, magnetdku, no a, to byly tak ty

prelom $edesat tii Sedesat pét...“ (rozhovor autora s Marko Cerméakem, 29. 11. 2018)

Radek Tomasek zminoval také Miloslava Langera:

,»NO a na tom gymplu, a hlavné na tom, teda, na vysokej Skole, tak uz se sem toho
dostavalo n&jak trosku vic, no, a hlavné Mirek Cerny. Mirek Cerny byl jako v n&jakej
tej asociaci country music, jako m¢l kontakt s t€éma americkejma organizacema a ten
Mila Langer taky, myslim si, tam, takZe jako voni dostavali desky, takze vod nich
kdykoliv... Ja jsem u n¢j jako v tej dob¢ nebyl, ale vim, Ze kluci fikali, jé, ten tam toho
ma ve skiini spoustu [...] Tak v tomhle obdobi ten Mirek tak né&jak, hlavné v pocatku,
nam daval, Ze jo, pak uz ¢loveék taky néjak to, prosté, rizn€ uz mezi lidma, Ze jo, ty mas
tuhle desku, ty mas tuhle, Ze jo, a tak uz si jako prosté lidi davali na védomi. A taky uz
nam, taky Vancurovi, taky chodili z ciziny n€jaky desky, ten mél taky n¢jakej takovejdle

kontakt.“ (rozhovor autora s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)

Zde tim padem vyvstala otdzka, odkud méli nahravky vySe uvedeni hudebni

152 Miroslav Cerny. Z jeho vyjadieni vyplynulo, Ze

publicisté? Odpoveéd na to autorovi sdéli
od jednoho Angli¢ana ziskal &asopis Billboard>, kde byl uveden seznam americkych
hudebnich vydavatelstvi podle zanrti véetné adres. On je obeslal s zadosti o zaslani

gramodesek s country hudbou a k jeho pfekvapeni mu tyto spolecnosti zacaly desky posilat.

30 Zbyn&k Micha (27. listopadu 1928 — 1. dubna 2007) byl publicista, etnograf a geodet, nikoli hudebni teoretik
3! Miloslav Jakub Langer (* 19. bfezna 1941) je hudebni publicista a organizétor festivali.

52 Telefonicky rozhovor dne 13. 5. 2020.

53 Billboard (The International Music-Record-Tape Newsweekly) je americky tydenik vénujici se hudebnimu
prumyslu a hudebnim zebfickim. Byl zaloZzen v roce 1894 v Los Angeles.
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Nebyl vtom zadny osobni kontakt, pouze osobni iniciativa. Od né&j se pak nahravky

dostavaly na magnetofonovych paskach k dalsim audiofiliim a hudebnikiim.

V ptipadé Miloslava Langera byla situace jina. Popisoval autorovi**

, Z¢ jeho teta
v roce 1948 emigrovala do USA, auz v 50. letech mu posilala gramodesky riiznych zanrt —
pop, Elvise, country i bluegrass. On je pak ptijcoval svym zndmym, mezi nimiz byli napft.
Marko Cermak nebo Jiti Grossmann®. To pfedznamenava dal§i zdroj nahravek — zahrani¢ni

kontakty.

V 60. letech jiz piijizdéli na nav§tévu zpét do Ceskoslovenska byvali emigranti a
skupiny mély obCas moznost vycestovat 1 na Zapad, napt. Greenhorns jiz v roce 1966
(Greenhorns 2005). Zde si skupiny ¢asto vybudovaly kontakty, které je posléze zasobovaly
nahravkami. Dal$i moznosti byly styky s diplomacii cizich statti. Jan Vycital napt. uvedl, jak
se pti vystoupeni v Némecké spolkové republice sezndmil se Zenou némeckého plivodu,
ktera emigrovala z Ceskoslovenska, jejiz manzel, Ameri¢an, si oblibil moravskou

cimbdlovku a posléze si s Janem Vy¢italem vyménovali gramofonové desky:

»A... tam mi fek' potom nabidku, ktera mé ud¢lala vlastné... [...] cely my zasobarny
elpicek s country muzikou a blugrazem, protoze mi fek', Ze... za kazdou desku s
cimbalem je ochotnej mi poslat desku... s bligrazem, s country muzikou, a i prosté z
Ameriky mél pfisun, von udajn¢ pracoval... ve volnym case, aby si ptfivydé€lal jako
pomocnik ve skladu, v tom PXu’®, to byly domy... v zdpadnim Némecku, domy pro
americky vojaky, kde mohli... snad s tietinovou slevou, ne-li vétsi, nakupovat. A... von
tam vodsad’ mi zacal posilat vopravdu kazdou desku. K tomu mi poslal dokonce
Schwanntv katalog®, kde byl country, bluegrass, vS8echno, podle autord, jo,
vyjmenovany alba, at’ si to zaSkrtdm a pfimo mu... Tady staly tenkrat ty elpicka
moravskej lidovek — ctyficet korun. Cena... ty americky cost specielni, to byla
tisicovka. No tak, tak jsem se stal pozvolna majitelem cely $kaly Fltatta a Scruggse, Bill
Monroea, a ja nevim, Jimmy Martina, jo jako... prosté, Country Gentlemani a tak...*

(rozhovor autora s Janem Vycitalem, 22. 10. 2019)

Toméas Linka zase vzpominal, Ze zdrojem nahravek byla také manzelka Josefa Simka:

.....kdyZ jsme pfisli ke Grinhorntim, tak tam byla vyhoda ta, 7e Pepika Simka Zena

délala na néjaky ambasadé tady v Praze u néjakejch ¢ernochil, a vona méla moznost,

54 Telefonicky rozhovor dne 14. 5. 2020.

55 Ji#{ Grossmann (20. Cervenec 1941 — 5. prosinec 1971) byl &esky hudebnik, komik a humorista.
56 prodejny pouze pro americké vojaky a veterany

57 Schwann Catalog — byl tistény katalog nahranych titulii
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vzdycky pfinesla katalog, jako ktery elpi desky by se jako libily, jo, tak jsme si dycky
vypsali, vyskrtli, dali jsme ji to a vona to pfes ambasadu jako dotahla, jo? Nebylo to ani
né&jak zvlast’ drahy, takze potom jsme si nechavali posilat desky pies toudletou formou,
tak pak uz pochopitelné jako to $lo, ty pisnicky dé€lat ...* (rozhovor autora s Tomasem

Linkou, 17. 1. 2019)

Pti Cetbé vyjadfeni hudebnikli uvedenych v této kapitole se mize zdat, ze sehnat
zahrani¢ni nahravky s bluegrassem bylo snadné. Je tfeba si vSak uvédomit, ze dotazovani
hudebnici byli ¢leny populdrnich skupin, coz reprezentovalo velky socialni kapital, ze
kterého vyplyval také kulturni kapital, ktery si obvykle peclivé strezili. Pro bézného ¢lovéka
bez patficnych kontaktli byly originalni bluegrassové nahravky v pfedmétné dobé tézko

dostupné.
3.3.3 Dostupnost hudebnich nastroji a hledani zvuku

Shanéni kvalitnich nebo alespont prakticky pouzitelnych hudebnich nastroji
v totalitnim Ceskoslovensku ve zkoumané dobé& bylo opravdu sloZité pro muzikanty viech
zanr(. Tuzems$ti vyrobei hudebnich nastrojii produkovali obvykle nastroje nizsi kvality,
uréené spiSe pro zaky Hudebnich $kol posléze Lidovych skol uméni (pfedchiidkyni dneSnich
Zakladnich uméleckych $kol) a amatérské muzikanty, a to jeste ve velice omezeném
sortimentu. Ten zahrnoval zejména nastroje pro klasickou hudbu. Kdo chtél kvalitnéjsi
nastroj, musel se obratit na malovyrobce, kterych nebylo mnoho, méli omezenou produkei,
a jejich nastroje (vétSinou mistrovské) byly velmi drahé. Dovoz nastrojli ze zahrani¢i byl
komplikovany. V nékterych ptipadech se to vSak podle vypovédi informantl podatilo bud’
pii vlastnim vyjezdu do zahranici, prostfednictvim cizincl ¢i emigrantti, anebo si jej nechali
zaslat z ciziny jako svatebni dar. Vyjimkou v sortimentu a kvalité ¢eskoslovenskych nastroji
pro jinou nez klasickou hudbu byly elektrofonické kytary Resonet a pozdé&ji Jolana, které se
zacaly vyrabét v poloving padesatych let a byly na svoji dobu velice zdafilé®®. Nabidka
typickych bluegrassovych nastroji jako je pétistrunné banjo, mandolina typu Gibson F-5,
kytara typu dreadnought, dobro nebo diatonicka foukaci harmonika (bez kompletni stupnice)
byla vté¢ dobé€ v obchodech nulova. Situaci prvnim bluegrassovym hudebnikiim
v Ceskoslovensku komplikoval i fakt, ze nevédéli, jak nastroje vypadaji, ani jakym
zptsobem se na né hraje. Pro prvni bluegrassové muzikanty v Ceskoslovensku byla tato

hudba ptedevsim dobrodruzstvi z objevovani neznamého stylu a zvuku.

58 Hrali na né napt. George Harrison, Jimmy Page nebo Eric Clapton (Wikipedie 2020)
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3.3.3.1 Banjo

Nejtypictéjsim prikladem je pétistrunné banjo. Je to
nastroj, ktery se USA dostal s africkymi otroky, plivodné
bez rezonitoru® a prazc. Typickym znakem tohoto
nastroje je zkracena patd struna, kterd zacind od patého
pole hmatniku. Existuje folkova verze obvykle bez
rezonatoru s proslouzenym hmatnikem o tfi prazce
smérem do hloubek. Pro bluegrass se pouziva verze s
rezonatorem. Etalon pro banja stanovila jednozna¢né firma

Gibson, pfi¢emz nejikonictéjsi model je pravdépodobné

Gibson Granada Mastertone z roku 1930%, ktery pouzil
Earl Scruggs® na svych nejznaméjsich nahravkach. Ten Obr. 9 —pétistrunné banjo, foto: autor
také zpopularizoval tfiprsty bluegrassovy styl hry na banjo (palec, ukazovak a prostfednik
pravé ruky s nasazenymi prstynky, zbyvajici prsty opfené o blanu). Neznalost vzhledu
nastroje a tpani ve zplisobu hrani popisoval nestor tohoto nastroje u nas, Marko Cermék.

Zlomovym okamzikem pro n¢j byl aZ koncert Pete Seegera:

,-..to byly tak ty pfelom Sedesat tfi Sedesat pét, rok a... takze jsme zjistili, ze tfeba, ja
jsem zjistil, Ze existuje pétistrunny bendzo, kdyZ pfijel Pete Seeger, do ty doby jsem
bojoval s tim tenorem® a snazil jsem se hrat jako Scruggs, ale ja nevédél, ze n&jakej
Scruggs existuje, ja znal jsem ho z té€ch statickejch nahravek z toho Munichu. Ptijel Pete
Seeger a uz to bylo jasny. To bylo jedno, Ze von hraje na to oldtimeovy bendzo, ale
prosté ... pét strun a prstynky na prstech. To bylo von, ze ja byl na vojné tou dobou,
takZe jsem na ten koncert nemoh' a podle fotografii jsem si postavil ten nastroj a vidél
jsem, na ty fotce bylo vidét, jak na ten krk dlouhej a vo kolik je prodlouzenej... do téch
hlubokejch strun. Takze jsem si to nakreslil na papife a vodhad' jsem, vodhadl jsem to
prodlouzeni, prodluzovani téch prazct k ty hlave, jo, neskute¢na véc. No a houslar
Kolomaznik mi ten krk postavil podle toho nakresu, kupodivu to ladilo, nevim, jak je to
mozny, ale ladilo — to bylo v roce Sedesat ¢tyfi na vojné. No a kluci na vojné — truhlafi
a ti, co délali s kovem, tak jsme seSmudlali ten... korpus, no a hacky jsme vyrobili, no

a zacal jsem hrat ...* (rozhovor autora s Marko Cermékem, 29. 11. 2018)

59 zadni dil banja, pivodni a ,,0ld time* banja jsou tzv. ,,open back* — bez zadniho dilu

80 na obrazku €. 10

6! Earl Eugene Scruggs (6. ledna 1924 — 28. bfezna 2012) byl americky hudebnik, ktery se proslavil téfprstym
bluegrassovym stylem hry na banjo.

62 gtyfstrunnym tenorovym banjem
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Dokonce se traduje legenda, Ze prvni banjo si Marko Cermak vyrobil z velké konzervy

od zavinaca. To vsak Marko Cermék vyvracel:

»Ne, ne, ne. Ale to lidi si vymejslej takovy véci. No, blbost, jsem to fikal, Ze jsem vid¢€l
to Seegrovo bendzo, vidél jsem tu fotografii, a mistr houslat Kolomaznik mi podle myho
vykresu udé€lal hmatnik a na vojné... truhlaf mi stocil, truhlaf, mi stocil ten kruh, Zadnej
tonovej ring, nic takovyho, no, a ptes ten kruh se natahla blana, hacky jsme vyrobili v
n&jaky dilng, no a bylo to, ale zadny zavina¢i.“ (rozhovor autora s Marko Cermékem,

29.11. 2018)

Pétistrunna banja nebyla v Ceskoslovensku 60. let 20. stol. bézné dostupné a pozdgji
vyrabéné banjo Kertak bylo v mnoha smérech spise nepovedenou variaci na tento nastroj.
Proto se v Ceskoslovensku zahy objevilo n&kolik vyrobcti, zpoatku piedeviim z fad

muzikantt, ktefi zacali s vyrobou prave kviili nemoznosti si néstroj zakoupit.

Co se tyce zplisobu hry, projevil se nedostatek informaci nejvice praveé u pétistrunného
banja. Marko Cermak se zpocatku pokousel hrat bluegrassovy styl trsatkem na &tyFstrunné

tenorové banjo:

,»A myslel jsem si, Ze to tfeba hrajou na tenorovy bendzo, a ze jsou to takovi... borci.
Tak jsem zkousel zdvojit struny, zdvojit trsatko, prosté Silenosti nesmyslny.* (rozhovor

autora s Marko Cermakem, 29. 11. 2018)

Na bluegrassové banjo se hraje
ttemi prsty pravé ruky s prstynky, kdy
se v zakladnim zplsobu hry vlastné
rozkladaji akordy v riznych
kombinacich tzv. rollech, pticemz
vyznamnou funkci hraje pata zkracena
struna naladéna do ,,g1“% Pravé rolly

jsou natolik atypické v porovnani

s vybrnkavanim rozloZenych akordii na

kytate typickym pro tehdejsi dobu v "
Obr. 10 — Earl Scruggs a Lester Flatt 11. 12. 1949

Evropé, Ze mnoho zacinajicich banjistli - pouzito z webu BanjoCafe.net

vvvvv

% frekvence obvykle 392 Hz
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Jana Vyc¢itala, abych ilustroval fascinaci prvnich ,,bluegrassak zvukem pétistrunného
banja:

»-.. (MY) jsme se zblaznili najednou to toho zvlastniho zvuku bendza, a Ze jsem nevédél,

Ze to je pétistrunny bendzo...“ (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)

Bez elementarni znalosti bluegrassového stylu, vzhledu a ladéni nastroje prakticky
neslo tento zplsob hrani z nahravek okopirovat. Ten, komu se podafilo bluegrassovy styl
alespon napodobit, ziskal kulturni kapital, o ktery se obvykle nehodlal s nikym délit, byla to
licence na americky zvuk. V oblasti legend se dochovaly pfipady zamérného mateni
zacinajicich banjist od zkusenéjsich kolegii. Jako zajimavost jesté uvadim banjistu skupiny
KTO, Petra Tiebického, ktery dodnes hraje bez pouziti prstynkii pouze nehty jako klasicti
kytaristé praveé proto, ze o pouziti prstynkd zpocatku nevéde€l a uz si na tento zptisob hry
nezvykl. Jestli je tedy néco pro bluegrass typické, tak je to zvuk pétistrunného banja a zptisob
vybrnkavéni, tzv. picking. Ten vyvolaval v posluchacich pifedstavu cehosi exoticky
amerického. Bluegrassovy zptsob hry na banjo je diky rolliim tak specificky (napt. hrani
unisono tond na riznych strundch), ze se pro néj pouziva zpiisob zapisu notami pouze
okrajoveé. Vhodnéjsi je tabulatura — viz obr. ¢. 11, kterda s pouzitim mensiho mnozstvi
informaci, které je tieba ze zapisu ¢ist, jednoznacné urcuje pole, kde se struna na hmatniku
mackad. Tabulatura na pétistrunné banjo pfestavuje pét rovnobéznych linek jako v ptipadé
notové osnovy, kde kazda linka ptfedstavuje jednu strunu, na kterou se pise Cislo udavajici
potadi pole od ofechu® nastroje, na kterém se struna mack4, pficemz nula oznacuje prazdnou
strunu. Bézné se také pod osnovou uvadi, kterym prstem praveé ruky se ton hraje. Délky tont,

melodické ozdoby, takty apod. se znac¢i obdobné jako u not.
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Obr. 11 — Cast tabulatury skladby Foggy Mountain Breakdown od Earla Scruggse

%4 nultého prazce nastroje u hlavy nastroje
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Na obrazku €. 11 je v tabulatufe v origindlni instrumentaci Earla Scruggse patrné
unisono ve ¢tvrté osminé prvniho taktu (nepocitame-li predtakti), které by se obtizné
zapisovalo v notach. Je také vidét, ze v tomto uryvku se zkracena struna gl (dole) hraje
pouze prazdna a produkuje harmonicky interval. Banjo je v zdkladnim ladéni naladéno do
akordu G dur (gl-d-g-h-d1) a tén gl se vyskytuje ve vétsiné zakladnich intervala akordii

funkéni harmonie bézné pouzivanych v bluegrassu v tonice G dur.
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Obr. 12 — Cast zapisu skladby Foggy Mountain Breakdown — Banjo z Mlznych hor v rané interpretaci Marko
Cermaéka (transkripce: autor)

Tabulatura na obrazku &. 12 doklada, ze Marko Cermak nedokazal zpoGatku spravné
okopirovat Scruggsovu nahravku (zapis tabulatury na obrazku 11), zejména unisona zahrana
spole¢né s legaty (napt. ve 4. osminé prvniho taktu origindlni skladby) jsou obtizné
identifikovatelna. Dale vidime zjednoduseni ve vybéru tonového materialu napt. absence

malé tercie jako soucdasti bluesové pentatoniky ve 3. taktu.

3.3.3.2 Kytara

Akusticka kytara byla ve zkoumané dob¢ sice béznym ndéstrojem, zcela vSak chybély
bluegrassové kytary typu dreadnought, kterym se u nas tika westernove kytary (¢i diive
nespravné jumbo). Zacatkem 20. stoleti tento druh kytary vyrobila a proslavila americka
firma C. F. Martin & Co. a dnes je to jeden z nejrozsirenéjsich typi akustickych kytar. Tyto
kytary maji silny basovy zvuk vhodny pro doprovod, x-Zebrovani rezonan¢ni desky, méné
klenuté luby a hraje se na n¢ prevazné trsatkem Ci prstynky, aby se docililo vyssi hlasitosti,

v

ktera mlize konkurovat dal§im bluegrassovym nastrojim s vyrazng&j$im a hlasitéjSim tonem.
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Na naSem uzemi se v 60. a 70. letech minulého
stoleti vyrabély a nachazely zejména kytary klasické
konstrukce, tzv. Spanélky, které byly osazeny nylonovymi
strunami a byly priméarn€ urceny pro interpretaci klasické
hudby, kdy se struny rozechvivaji prsty pravé ruky. Nejsou

vSak ureny pro osazeni kovovymi strunami, které maji

veétsi tahové napéti, a vyzaduji jiné uchyceni strun |

v kobylce, jiny typ zebrovani rezonancni desky, obecné
jiné statické i1 zvukové feSeni. Dochdzelo tak bézné
k utrzeni kobylek, ulomeni ¢i prohnuti krku nebo
zhrouceni predni desky. Predchazelo se tomu pouzivanim

extrémné tenkych kovovych strun, které vSak vytvarely

% o

Obr. 13 - kytara typu dreadnought.
Foto autor

frekvencné odliSny zvuk od kytar typu dreadnought. Dal§imi typy kytar pouzivanymi

v tehdejsi dobé byly tzv. gibsonky — kytary s klenutou deskou a ,,f** vyfezy v rezonanéni

desce pfipominajici housle, které se uplatiiovaly v orchestrech, a posléze byly osazovany

elektromagnetickymi snimaci zvuku. Takto popisoval tehdejsi situaci Karel Polacek:

»Na tenhle zanr, na tenhle zanr si nesehnal ani, ani nic, Ze jo. Byli kluci tfeba, ktery méli
ty gibsny s téma efkama, myslim, Ze jo, tak ty tady byly, ale to bylo takovy dédictvi
jesté z toho swingu, [...]. No a jinak tady byly klasicky Spanélky, ja jsem hral 1éta na,
na klasicky Spanélky a prvni, jako takovy, dejme tomu jumbo, Ze jo, nebo tak, nebo
Martenaci to maji to décko, ze jo, ten dreadnought, no tak jsem mél, jsem, jsem mél
Fendera, kterej mi piivez' jeden doktor z Mlady Boleslavi. No, von prosté si ho koupil,
ze jo, ale 1 svitla mu nadgje, ze tam pojede jesté jednou, vis, nékam, ale bylo to n&jake;j
Alzir nebo néco takovyho, to uz si nepamatuju, a, ze si koupi novou, tak mi ty ji dal,

jako prodal.* (rozhovor autora s Karlem Polackem, 17. 10. 2019)

Radek Tomasek si opatfil pouzitou mistrovskou (klasickou) kytaru takto:

»--. @ potom mé ten Antonin Barto$, se asi n¢jak tehda uz chystal k emigraci a
prodaval..., to jsem nevédél, ale jenom si to pak domyslel, Ze jo. Voni se znali —
Schellinger a tikal mi, jako Ze by, Ze Barto$ prodaval dobrou kytaru metalku (myslena
kytara vyrobce Franze Mettala), [...] a na tu jsem, tu jsem teda vod né&j koupil. Na to
m¢é braska pijcil svoje tspory. No a, a tu jsem, na tu jsem pak hral hodné dlouho, na tu
jsem rad, jak v tej Vorsilskej, pak jsem na ni hral u Rangers...“ (rozhovor autora

s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)
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Obcas se skupinam podaftilo vycestovat na koncertni turné do ciziny, kde bylo mozné
sehnat kvalitnéj$i hudebni néstroje, tieba i ve vychodnim bloku, konkrétné¢ v Némecké

demokratické republice, jak vzpominal Radek Tomasek:

»--- za téch Rangers uz se podaftilo zdroje kytar, jako slusnejch celkem, v Némecku
vychodnim, vi§. Tam jsem vobjevil v tom Markneukirchenu a Klingenthalu, to bylo tam
na hranicich hnedle, tak tam prosté¢ byli riizni takovi vyrobci. Voni byli jako
soukromnici, ale, jak to bylo v tom komunismu jakoby sdruzeny v n¢jakym druzstvu,
dodavali ty vyrobky, byli hlidany samoziejmé, Ze jo, aby neprodali stranou a dodévali
vyrobky do druzstva, ale tam samoziejme¢ ta vyroba téch kytar a housli a kontrabast je
tradi¢ni, prost¢, ja nevim, mnoho staleti, takze, a voni to tam délali moc dobre, jako, a
poctive. Ja dodneska lituju, Ze jsem si tam nakoupil a vono to bylo hrozn¢ laciny, to
stalo za vychodni marky, ja nevim, tfi sta vychodnich marek, snad si nevymejslim uz
ted’ka, velmi dobra kytara nebo loutny a, jo, to v§echno zajimavy nastroje, jako, a nejen
loutny, jako, jakoze ud€lana loutna, ale prosté jako umeélecky vyrobena, jako proste,
plus se vSema téma intarziema Uzasnejma a vSechno mozny... ninéry, protoze se i
todlecta vyroba tam furt existovala, téch tradicnich a téch rtiznejch viol, viol d'amour a
to. No, tak tam jsem zacal tak trosku jezdit, ob¢as, kdyz jsme hrali pobliz nebo jsem tam
i zajel a tam jsem obcas vzdycky ptfivez' a vétSinou kytaru pro nékoho.* (rozhovor autora

s Radkem Tomaskem, 30. 10. 2019)

K dalsi kytare pomohla Radkovi Tomaskovi kamaradka, kterd studovala v uvolnéné
atmosféfe 2. poloviny 60. let v zahranic¢i a provdala se posléze za obCana USA. Radek
Tomasek ji ptjcil penize na Skolné a jako kompenzaci posléze pozadal o kytaru, kterou mu
potom opravdu piivezla. Shodou okolnosti to byla kytara znacky C. F. Martin & Co., kterou
zde v té dobé¢ prakticky nikdo neznal. I tak to byla vyznamna udalost, coz doklada nasledujici

uryvek rozhovoru:

,... vona prijela potom na letiste, nesla toho Martina, tu dvanactku, ja jsem byl tpln¢ u
vytrzeni. Jatikal: ,To je izasny‘, protoze jako, [...] vona ji dostala tak, Ze to byla nahoda
nebo ndhoda, vona by ji mozna nepftivezla, kdyby ten jeji manzel nebyl... von byl v
né¢jakej dobrej funkci n€jaky reklamni agentury a voni spolupracovali taky s Martinem,
s firmou, tak von ji ziskal n&jak za né&jakou slevu, jako, jo, €ili tim padem jako, proste,
to pro ni bylo asi nejvyhodnéjsi, jak usetfit a poslat dobrou kytaru, no. [...] To, to si
pamatuju, jak ke mnée pfisel, jak se to dozvedél, Zdenck Rytif a jak ji ptiSel vokukovat,
myslim, Ze jeSté u toho byl Karel Zich...* (rozhovor autora s Radkem Tomaskem, 30.

10.2019)
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Hrilo se i na prvni westernové kytary® vyrobené
v Ceskoslovensku koncem 60. a za¢atkem 70. let, které vykazovaly
vnéj$i podobnost s americkymi bluegrassovymi kytarami, ale jejich
zvukové vlastnosti byly v porovnani s nimi zcela odlisné a tudiz

nevhodné — obr. 14.

Bluegrassova hra na kytaru ma také sva specifika. Zpocatku
byla kytara pouze doprovodnym nastrojem, coz bylo v bluegrassu
vzdy zékladni tlohou kytary. Pfi doprovodu se stiidaji idery na
basové (na ptizvucnou prvni dobu) a vysoké (na neptizvucnou

dobu) struny, jako by se imitovala hra na kytaru a kontrabas

soucasng, pficemz basové postupy spojuji 1 jednotlivé akordy. Na Obr. 14 - Cremona 444

. o o , ) o Jumbo, pouzito z FB
zéaver frazi se piidavaji kratké vyhravky, kterym se fika ,, G runs“ Cremona Luby -Musical

(nekdy také ,, Flatt runs ), které zpopularizoval v poloving 40. let instrument
20 stoleti kytarista Lester Flatt®. Dnes prakticky kazdy bluegrassovy kytarista pouziva pfi

hte n&jakou variaci na G run - viz obr. 15.
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Obr. 15 — prvni dva takty ukazuji klasicky Flatttv ,,G run®, zbyvajici pak jeho modernéjsi variantu s legaty, a
to v notovém zapisu i tabulatute.

Prvni bluegrassovi kytaristé v Ceskoslovensku viak tento zptsob hrani zpo&atku
neznali, pouzivali spiSe trampsky doprovod bez pouziti trsatka (plektra) ¢i palcového
prstynku, kdy se hraje pravou rukou pies vétSinu strun soucasné a také vetsi pocet not v taktu.
To byly nékteré z dtivodt, pro¢ prvni ¢eské bluegrassové nahravky ptisobily v doprovodu
lehce neuspotfdadanym dojmem. Daéle to bylo napt. pouziti jiného typu kytar s odliSnymi
frekvencnimi charakteristikami tonu (klasické kytary, dvanactistrunné kytary) a pouziti vice

kytar soucasné¢ ve skupin€, coz nebyva v bluegrassu pfili§ obvyklé.

%5 napt. Cremona Jumbo 444 z konce 60. let nebo Cremona Jumbo 445 vyrabénd v letech 1970 — 1980
% Lester Raymond Flatt (19. ervna 1914 - 11. kvétna 1979) byl americky bluegrassovy hudebnik.
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3.3.3.3 Mandolina

Stejn¢ signifikantnim nastrojem jako pétistrunné
banjo je pro bluegrass netradi¢né tvarovand mandolina
typu F-5, kterou vyrobil ve firmé Gibson zacatkem 20. let
minulého stoleti Lloyd Loar®’. Nejznamé&jsi kus®® &islo
73994 signovany ,,July 9 1923 vlastnil pravé zakladatel,
Casto se fikd ,otec”, bluegrassu Bill Monroe. Pro
zajimavost, cena této mandoliny se pohybuje v desitkach
milioni  korun. Mandoliny tohoto typu nebyly

v Ceskoslovensku viibec dostupné, a dokonce o jejich

existenci zpocatku ani nikdo z informant nevéd¢€l. Na co

hrél Josef Simek®, popisoval Marko Cermak: Obr. 16 — mandolina typu F-5.
Foto autor

,,Ale kdyz sly$im toho Pepu Simka... ja jsem to v ty knize napsal, Ze je to vodobrovskej
htich, ze takhle zapadl. Nejenom ze umfel velice pfedcasné, ale ze zapadl, protoze ta
mandolina za dvé sté¢ korun z bazaru, takova ta, ta kapka placata [...] jak von tam
vystfihne takovej ten tfeba Bluegrass part number one a tyhlety véci, [...] No, a tak jak
von tam stfiha tu mandolinu... tenkrat... Zadnd Skola... ani fadek nevidél ze Skoly, ale
mél to tady, jak to tam vystiihne, tak dodnes si fikam, to je neskutecny.” (rozhovor

autora s Marko Cerméakem, 29. 11. 2018)
Podobnou zkuSenost s mandolinou ¢eskoslovenské vyroby mél i FrantiSek Hacker:

»-.. J& jsem nahral Bill Monroeovu orchestralku, to byla moje prvni, to jsem nahral na
mandolinu za tfi sta korun z Jungmanaku, kiap stra$nej, teda ta mandolina, [...] tuhle
nahravku a to, no a tomu Bill Monroeovi se to samoziejme libilo, takze nas pozval tehda

na akcei.* (rozhovor autora s FrantiSkem Hackerem, 8. 11. 2018)

Mandoliny prodévané tehdy v Ceskoslovensku mély konstrukei jako italské néstroje,
které se hodily na zcela jiny typ hudby. Mandoliny typu F-5 byly stejné nedostatkové jako

pétistrunna banja, takze se analogicky zacaly podomacku vyrabét mezi muzikanty.

Melodicka hra na mandolinu vychézela s ohledem na shodné ladéni ze hry na housle.
Klasicka technika hry na mandolinu — tremolo, které je spojeno s evropskou piedstavou o

~roor

hie na mandolinu, a imituje dlouhé tahy smy¢cem na houslich, se v bluegrassu pouziva takeé,

7 Lloyd Allayre Loar (9. ledna 1886 — 14. z4ii 1943) byl vyrobce hudebnich nastroji pracujici pro firmu
Gibson a zaroven také hudebnik a hudebni pedagog.

68 Je Gastedné vidét na obrazku &. 1.

% Josef Simek (4. zaii 1941 — 8. ledna 2000) byl esky hudebnik a grafik, zakladaji ¢len Greenhorns.
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ale neni tak dominantni technikou. Mandolinovy doprovod simuluje rytmické nastroje,

pricemz se pouzivaji zejména akordy s co nejmensim poctem prazdnych strun, aby se pfi

uvolnéni prsta levé ruky zvuk ve spravnou dobu utlumil. Témto tderim pres strumy se fika

chops. K vybrnkdvani se pouziva trsatko (plektrum).

3.3.3.4 Diatonicka foukaci harmonika bez kompletni stupnice

Zpocatku se v Ceskoslovensku vyskytovaly
pouze foukaci diatonické harmoniky s kompletni
stupnici, harmoniky chromatické a klavesové.
Harmoniky diatonické stzv. Richter ladénim,
nékdy se jim fik4 také bluesové, se dostaly do
Ceskoslovenska a7 pozdgji. Na prvnich

nahravkach Greenhorns nebo White Stars tedy

Obr. 17 — diatonicka harmonika bez kompletni
stupnice, foto: autor

uzity nejsou a Tomas Linka hral na harmoniku chromatickou. Vzpominal na to takto:

»leda ty harmoniky ze zacatku to bylo hodné tézky, protoze ja mél [...] po tatovi, ze
jo, a to jsem m¢l ale ty chromatiky takovy ty paltonovy s tim knoflickem, akorat potom
n¢jak jsem nékde Cet‘ nebo co, nebo jsem videl néjakej prospekt, Ze jsou ty malinky. A
jajsem si tenkrat uz asi v téch sedumdesatejch zac¢atkem let dopisoval s firmou Hohner,
takze jsem jim psal, Ze jsem tady z Ceskoslovenska a todleto a Ze hraju tudletu a tudle
muziku a Ze mam prosté problém s tim jako sehnat harmoniky, tak voni tenkrat byli tak
jako docela dobry, Ze mi poslali na jednu harmoniku cely ty plechy, i vosazeny s téma
hlaskama. TakZe ja jsem to jenom vyménil a mél jsem v podstaté novou foukacku. A,
pak jsem dokonce... mné¢ poslali plechy i na ty diatonicky. Kdyz uz konecné jako to
tady vypuklo vid’, takze jsem ze zacatku jako mél docela dobrou, dobrej pfistup k tomu
ptes ten, ptfes toho Hohnera. No, voni asi jako, Ze jsem byl jako jedinej nebo jeden z
prvnich, tak jako v ramci reklamy mi to dokonce né&jak jako posilali zadara, jo. No, a
potom uz pochopitelné, kdyz to prdlo, tak uz se harmoniky sehnaly normalné i tady, ale
predtim taky jsme jezdili do Némecka a tam jsme kupovali jesté za marky.” (rozhovor

autora s Tomasem Linkou, 17. 1. 2019)

Foukaci harmonika neni pravé typickym bluegrassovym hudebnim néstrojem a

v prvnich bluegrassovych skupindch v Americe se nevyskytovala. U nés se vSak jako

skladny lidovy nastroj uchytila v trampské pisni a také v blues a folku. Pfesto mélo hrani na

diatonickou harmoniku néktera specifika, na ktera si zacinajici muzikanti museli pfijit sami.

Tteba to, Zze na harmonice, které je ladéna napt. v C dur, se zakladni ton vtahuje do sebe a
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pouziva se tak na hrani v tonin€ G dur, tedy o kvartu nize, ¢i z pohledu funkéni harmonie od

dominanty k ténice vychoziho ladéni. K tomu vypovédél Tomas Linka:

,»INO, to uz bylo za Grinhorns, no, n¢kdy tak sedudesat dva bych odhadoval, protoze ty
prvni nahravky jesté sly$im, Ze jsou tam ty ptonky™. [...] jsem dokonce jako zjistil i

ten systém, ze se hraje do sebe, Ze [...] je to ten zéklad...*
3.3.3.5 Dobro

Dobro je druh rezofonické kytary s jednim az tfemi
rezonatory. Tento nastroj se zacal pouzivat v americkém
bluegrassu az zhruba v polovin¢€ 50. let. I ve skupinach
v Ceskoslovensku se dobro objevuje s jistym zpozdénim.
Nastroje to Casto byly podomécku vyrobené z ptedélanych
kytar tak, Ze se zvyS$il dohmat a instaloval rezonator. Nazev
vznikl jako zkratka firmy, kterd tyto nastroje vyrdbéla —
DOpyera BROthers. Jednalo se o slovenské emigranty,

proto si vybrali toto slovanské slovo.

Na dobro se vbluegrassu obvykle hraje jako

Obr. 18 - dobro. Foto autor

v pripad¢ banja tfemi prstynky na pravé ruce a je pritom
polozeno naplocho strunami vzhiiru podobné jako havajska kytara ¢i steel kytary. Ladéni je
do akordu G dur (G-H-d-g-h-d1) Vyska tonu se tvoii zeleznou tyCkou tzv. Zelizkem (angl.
,»slide®), kterd se pfiklada na struny, ¢imz zkracuje menzuru struny, nebo se po nich klouze,
pricemz se vytvareji typicka glissanda. Tlumeni tonu se provadi prizvednutim Zelizka,
zatimco zbyvajici prsty levé ruky lezi na strunach. Na rozdil od steel kytary, kde zelizko lezi

stale na strunéch a tony se tlumi dlani pravé ruky.

3.3.3.6 Housle a kontrabas

Jednalo se o smyc¢cové nastroje, které se hojné uzivaly v klasické a lidové hudbg.
V Ceskoslovensku se bézné vyrabély, a proto nebyl problém je sehnat. Pavel Kral mél

zpocatku kontrabas zaptjceny:

,... to jsem nemusel fesit, protoZze jsme potfebovali basu a Vasek Limberk’' tenkrat
délal v CKD. A v CKD méli zajmovy krouzky, tak Vasek tam el a ikal, ja si potiebuju

pucit basu. Tak voni fikali, jasn€, no tak mi ti puc¢ime basu. Tak ja jsem tu basu mél cely

" mysleno chromatické harmoniky, tzv. ptiltonky
"I Vclav Limberk je desky hudebnik, ¢len skupiny Pabérky a diive napf. White Stars.
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ty dva roky, jsem jako nemél svoji basu, mél jsem puéenou tuhlectu z toho CKD, ktera
méla jaky to dékapko, takovej ten Stitek jako evidencni ¢islo, Ze tam to n€kde je, protoze
zase, co si budem fikat, kytaru moznd Ze bych sehnal tfeba za dva tisice nebo za tii
tisice, no to, ale basa jako byla trosku drazsi nastroj. Ale neuvazoval jsem vo tom, kdyz
jsem tu basu mél, tak jsem, prosté to tak bylo, a hrél jsem na ni a pak jsme ji n€jak
vratili, po néjakym case najednou ten Vasek fika: ,Hele, voni se po ni né&jak zacali
shanét, tak ji musime vratit.© Tak jsem ji vratil a mél jsem basu od Franty Vytisky, [...]
tak za né&jaky takovy docela slusny prachy, fikal, ne, prosim t&, tak, ja nevim, asi dva
tisice nebo tfi tisice, coZ na basu [...] byly docela jako slusny prachy. (rozhovor autora

s Pavlem Kralem, 20. 11. 2018)

Zvukov¢ je specifickym bluegrassovym hudebnim prvkem tzv. houslovy fiddling, pti
némz jsou pouzity specifické smyky (napt. shuffle) a spolu s vybérem tonového materialu
vytvareji zcela autenticky bluegrassovy zvuk. Jedna se napf. o ne zcela pfesnou intonaci a
akcentovani neptizvuénych dob, které v hudbé naSeho stfedoevropského regionu neni
obvyklé. V roce 2007 stravil Lee Bidgood v Cechach hodné ¢asu se zkusenym a technicky
zdatnym houslistou Frantiskem Kacafirkem’?, ktery byl i pfes svoji bohatou hudebni kariéru
frustrovany z toho, ze nehraje spravné ,,americky* (Bidgood 2017, 72-74). V rozhovoru

zroku 2011 (Malovany 2011) uvedl FrantiSek Kacafirek toto:

»Ameri¢ané daji do hudby, kterou interpretuji, cosi amerického. Sam nevim, jak to

popsat.*

V bluegrassové hie na housle (bluegrassovi hudebnici v USA pro né€ ¢asto pouZivaji
oznaceni fiddle namisto violin) se snad nejvice projevily rozdily v kulturnim nastaveni a
hudebnimi kofeny v Americe a Ceskoslovensku. Zvladnuti stylu, nikoli techniky, bylo (a je)
pro Ceskoslovenské houslisty téméF nepiekonatelné. Je to vice o hlavé nez o rukou, jak se
vyjadiil Jiff Kralik”® (Bidgood 2017, 76), ktery patii do mladé generace bluegrassovych
houslistli, ¢imZ jsem chtél demonstrovat, Ze se jedna o ptetrvavajici problém do dnesni doby,

ktery se u hudebniki hrajicich na ostatni nastroje vyskytuje v daleko mensi mife’.
Jako v ptipad€ hudebnich nosi¢l z analyzovanych dokumentt vyplyva, Ze pti uvolnéni
atmosféry v 60. letech (pted okupaci Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy) bylo

snadn&;jsi ziskat hudebni néstroj ze zahraniéi nez pozdéji v dob& normalizace’. Tedy pokud

2 FrantiSek Kacafirek (4. tmora 1956 — 28. fijna 2016) byl &esky houslista, ktery spolupracoval se skupinami
Tii sestry, Greenhorns, Banjo Band Ivana Mladka, Poutnici Praha, Blanket, Grass Colors ad.

73 Je tim mysleno, Ze nejobtizn&jsi je pochopit bluegrassovy styl, zejména vybér tbnového materialu.

7 dle zku3enosti autora

75 dle zku3enosti autora
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nebyla skupina ¢i interpret dlouhodobé etablovani na oficialni hudebni scéné. Jeste je tieba
dodat, ze popularita a diky ni i mnozstvi interpersondlnich vztahti davala t¢émto hudebnikiim

vetsi moznosti k ziskani kvalitniho hudebniho néstroje nez béznym obcanim.

Co se tyCe vytvareni zvuku, 1ze na ceském bluegrassu lze demonstrovat, ze kulturni
kontext se vyrazn¢ projevil (a dodnes projevuje) na stylovosti hry hudebniki, kterym kvli
sttedoevropskému hudebnimu ukotveni déla problémy zvladnout zanr, ktery svymi kofeny
patii do jiného kulturniho prostoru. I proto se obcas objevuje ve spojitosti Ceskym
bluegrassem pojem czechgrass (Cvan¢ara 2000, 5), kdy se do bluegrassové hudby
transformuji zdejsi kulturni vlivy. Zvlasté v piipad€ prvnich bluegrassovych muzikant
v inspiraci imaginarni Amerikou $lo spiSe o uskuteciovani vlastni predstavy o bluegrassu

nez o zvladnuti zanru.
3.3.4 Vizualni odliSeni — oble€eni

K budovani imagindrni Ameriky patfily
také predstavy o spravném bluegrassovém ‘f
obleceni. Pod dojmy z westernovych filma se
prvni bluegrassové skupiny oblékaly jako
kovbojové nebo western swingové skupiny
v USA z 30. a 40. let 20. stol. a to v&etné koltt
za pasem. To ovSem na rozdil od
bluegrassovych muzikanti v Americe, ktefi

spiSe vystupovali v oblecich, kloboucich a

vazankach, ptipadné v jezdeckych kalhotach a

botach jako na obr. 19. ProtoZe takové oblegeni Obr: 19 —The Blue Grass Boys,
pouzito z webu NTS-live

v tehdej$i dob&é nebylo v Ceskoslovensku
k dostani, byl zde velky prostor lidovou tvofivost zejména u amatérskych skupin. Pravovérni

,bluegrassaci® tak chodili oble¢eni 1 mimo podia. Jan Vycital k tomu se smichem tekl toto:

,»,INo, my jsme zacinali na jevistich, dokonce to bylo opravdu tvrdy, jo kdyz... s atrapama
koltd. No, ale to bylo tenkrat normalni jako... A ¢asem... jsme si povs§imli, Ze Flatt a
Scruggs nosej takovy ty vazanky... jsme to zacali nosit taky. Vono, kdyz si k tomu m¢l
sombréro nebo §irak, tak to jesté jakz takz §lo, ale kdyZ jsi to sombréro nemél, tak jsi
zacal vypadat jako néjaka takova moravska... aplné... jo jako, nemysli, tim nechci
uskodit Moravakam... kroj takovej lidovkovej spis... a to bylo strasny, tak jsme s tim

Casem prestali. No a... zacali jsme nosit to, co jsme nakoupili v tom Némecku, tehda
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nas... vybrali jsme Straussovy’® bily bundy a dzinsy a v tom jsme hrali. No tak...
kovbojsky boty, toho Strausse jsme nosili i v civilu, Simek dokonce chodil v tom

Stetsonu’’ i normalné.“ (rozhovor autora s Janem Vy¢italem, 22. 10. 2019)
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Obr. 20 — Greenhorns obleceni jako desperati — bézny atribut tehdejsiho bluegrassového vzhledu.
Pouzito z webu trampsky-magazin.cz

Od pocatkt bluegrassu v Ceskoslovensku az do dne$ni doby proslo obleceni
muzikantl 1 posluchacli bluegrassu vyvojem, ktery vSak neni jednosmérny. Zacalo to
westernovym obleCenim, posléze panskymi obleky, pfes farmaisky vzhled az po Cisté
neformalni obleceni. VSechny tyto podoby jsou k vidéni i dnes a zalezi spiSe na sméru

bluegrassu (tradi¢ni, soudoby, old time, moderni) a osobnich preferencich aktért.

3.3.5 Texty bluegrassovych pisni

v.o

Pivodni texty americkych bluegrassovych pisni Casto fesi tézky zivot farmari,
hornikti, lidi z venkova, ktefi hledaji praci ve mésté, stejné tak jako téma lasky (Casto
neopétované) ¢i smrti, cestovani vlakem, po délnicich ¢i prace na Zeleznici (Abramson
2019). Samostatnou kapitolou jsou texty naboZenské. V rané fazi ceskoslovenského
bluegrassu hudebnici bud’ kopirovali americké originaly, anebo, coz bylo daleko obvykle;si,
opatfovali pisné Ceskymi texty. To se d€lo dvojim zplsobem. (1) Jako se texty na

cizojazyCny original tvofi v soucasnosti (ohledem na autorska prava), kdy se autor ¢eského

¢ mysleno od firmy Levi Strauss & Co.
7 westernovy klobouk od firmy Stetson
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textu snazil o co nejvétsi shodu s originalem. (2) Nebral v potaz smysl originalniho textu a
soustiedil se na zpévnost textu, fonetickou podobu slov a vymyslel si vlastni ndmét ¢i piibeh,

ktery se v textu vypravél. Takto tvorbu texti popisoval Jan Vycital:

,»KdyZ jsem si to né€jak, vzhledem k své bidné anglictin€, néco z toho tam prelozil... tak
jsem si... obcas udé¢lal obrazek, o co tam asi jde. A bud’to to byl nosnej piibeh a pak
tam se ho volné drzel... anebo to nebyl nosnej piibéh, vono, v ty country... v blugrazu
taky byla spousta... texti, ktery byly: ja t& miluju, a uz té nemiluju a ty mé milujes, uz
me nemilujes. Tak tam jsem se snazil vo vlastni fabulace a vymyslel jsem, Ze ja jsem
byl rad, kdyz tam byly ptib&hy. To bylo, kdyz tam j6... zacatek a konec, vod néceho

nékam.* (rozhovor autora s Janem Vycitalem, 22. 10. 2019)
Marko Cermék potvrdil, Ze originalni text pro né tehdy nebyl dilezity:

,»INo, zjistili jsme, Ze je to prosté béznej banalni piibéh. No, a tak specielné Vy¢ital, ze
na to byl borec, ten dokazal ty slova tak hezky poskladat. Sice n¢kdy to bylo ptizvuky
opacny, ale vono... n¢kdy az prilis, ale zase to mélo takovej naboj ty jeho texty, takovou
romantiku d’abelskou, ze nas ani nezajimal ten, ten ptivodni text, protoze vétsinou to byl

voby&ejnej neromantickej text. ..« (rozhovor autora s Marko Cerméakem, 29. 11. 2018)

Obecné se da ftici, Zze byly vpfevaze pravé epické texty sjakousi naivné
rodokapskovou tématikou Divokého zapadu plnou pionyrskych osadnikii, kovbojt, indiant,
desperatt, pistolnikt, Serifli, prospektorti, ndmoinikl, valky Severu proti Jihu apod. Dnes
nam mohou tyto texty pfipadat jako usmévné, ale ne generacim mladeze, kterd byla
vychovand v tuhych ¢asech totality a dychtila po dobrodruZstvich, o kterych cetla v knihach
Karla Maye, Jacka Londona, Julese Verna, Otakara Batlicky nebo tieba Jaroslava Foglara.
A v tomto obdobi, kdy v textech popularni hudby ptevladala spisSe lyricka ¢i budovatelska
témata, bluegrassova hudba ptinesla lidem kratké ptib&hy s dobrodruznou tématikou, které
stimulovaly jejich pfedstavivost. Jako ptiklad uvadim piseit Goodbye, Old Pal od Billa
Monroea. Mezi slokami jsou vlozeny Ctyfi takty mezihry, pti které se jodluje, kdy se vystiida
tonika, dominanta a opét tonika. Co se hudebni formy tyce, jednd se netypicky o malou

jednodilnou pisiiovou formu (bez refrénu).

Goodbye, Old Pal”®
Along about round-up time In Texas way out West

I lost a friend and a pal, boys I laid him down to rest

78 Natogeno skupinou Blue Grass Boys 13. unora 1945, vyslo na desce 78 rmp, Columbia, 22. zati 1947, autor
a zpév: Bill Monroe
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I weeped and moaned over his grave and to me boys it was sad

'Cause I knew down beneath that mound lay the best pal I ever had

My best pal was my old paint horse and now he's gone to rest
I laid him down beneath that mound in Texas away out West
Where the cactus blooms over his grave and the coyotes cry

I know he sleeps in perfect peace beneath the Texas sky

Dear old pal it breaks my heart to leave you here alone
Now I'll go and ride the range on the Texas roan
But my love for you old pal it shall linger on

I will always think of you although you're dead and gone

Originalni text pojednava o louéeni se starym piitelem — koném. Marko Cermék se

puvodnim textem vyjma nézvu pisné€ neinspiroval a vytvofil pravé epicky miniptibeh:
Kamarad”

Ted’ vim, Ze m{j kamarad byl sekac fajnove;j,
ted’ vim, byl to koumdk a pékné fikane;,
malickej a kulatej byl, kazdej se mu smal,

ze mu Zenskou pfivede sdm trpasli¢i kral.

Nevim, pro¢ mlij kamarad ma celej Zivot pech,
kdyz Idaho opusti, znova snad chyti dech,
jedny noci zmizel tam, co Texas fikaji,

ze byl starej mladenec, ted’ o ném netaji.

Az jedny noci pted saloonem koné zarazi,
smecka chlapl zvédavejch ven rychle vyrazi,
v sedle se jen zaSklebil mrilavej kamarad,

ptivez' von si holku k sobé&: pét stop akorat.

Ceské texty k americkym bluegrassovym pisnim mély &asto podobu piib&hii a mezi

posluchaci byly oblibené, coz doklada skutecnost, Ze mnohé z nich doslova zlidovély, napf.

7 Nahravka dokonéena 16. inora 1971, vyslo na desce Greenhorns '71, Panton, 1971, zp&v: Tomas Linka
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pisné Jesse James, Rovnou, Kdyz nas tata hral, Zatracenej zivot, Blues Folsomské véznice,
Zradny banjo, Slapej dal, Sundej z hodin zavazi ad. To, Ze byly texty v &esting, vyrazné
prispelo k popularizaci bluegrassu, protoze si je mohl zpivat kazdy bez znalosti anglického
jazyka. Jak jiz bylo uvedeno v ¢asti o represich, texty pisni byly schvalovany komisemi pfi
kulturnich stfediscich, a kvtili domné¢lé dvojznacnosti obCas zakazovany. Autofi bud’ psali
text podle originalu, nebo castéji vytvofili novy text s ohledem na zpévnost a sdéleni bez

ohledu na autorska prava, na ktera se v t¢ dob¢é malokdo ohlizel.

3.3.6 Dalsi specifika Zanru obecné

V bluegrassu se mezi jednotlivymi slokami pisni obvykle hraji sélové party, pii
kterych hraci osvédcuji svoje instrumentdlni a improvizaéni dovednosti, které pak
posluchaci pfimo v pribéhu skladby odménuji potleskem. V repertoaru se objevuji takeé
vokalni skladby zpivané a capella® ¢asto s naboZenskou tématikou nebo &isté instrumentalni
skladby. Ty navazuji mj. na lidovou hudbu, kdy se ¢asto hralo k tanci. Takovymi typickym
skladbami jsou tzv. ,,0ld time fiddle tunes®, které svymi nazvy (reel, hornpipe) odkazuji
prave na lidové tance ze Skotska, Irska ¢i na jazzovou ragtime hudbu (rag). Dalsi specialitou
specifické Casovani tzv. ,timming®, kdy basova linka (bézné se hraje na prvni ptizvucnou
dobu zékladni ton akordu funkéni harmonie a nasledné na tfeti dobu ton o kvartu nize — ve
ctytétvrtovém taktu) drobné predbihd rytmus. Naopak lehce zpozdéné jsou sudé doby, které
v doprovodu obvykle realizuji ostatni néastroje, pti¢emz druha a ¢tvrtad doba ve Ctyictvrtovém

taktu se akcentuji. B&Zné se hraje ve vysokych tempech (napt. 150 BPM?!).

Bluegrass, a¢ byl zkonstruovan jako hudba komer¢ni a prezentacni, navazoval na
lidovou tvorbu, kterd méla jasné participacni rysy (srov. Turino, 2008, stranky 23-65). Stejné
tomu tak je u spolecného muzicirovani pfi tzv. ,,jam sessionu®, coz je v bluegrassu velice
obvykly zptisob provozovani hudby. Ten ma v bluegrassu vyznamnou roli. Bluegrassové
jam sessiony vznikly v USA v zakulisich prvnich bluegrassovych festivall, které reagovaly
na zvySeny zajem o bluegrass v ramci folkového revivalu v 60. letech 20. stoleti. Kromé
podiovych vystoupeni profesionalti probihaly tfeba hudebni workshopy a na pftilehlych
parkovistich a v kempech se konaly neformalni hudebni produkce navstévnikia festivali 1
vystupujicich prave formou jam sessionu (Kisliuk 1988, 142). Dnes se jam sessiony konaji

1 mimo festivaly v exteriéru i interiéru, typicky pfi spolecenskych setkdnich, a mohou byt

80 yokalni skladby bez doprovodu hudebnich nastrojii
81 beats per minute
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jak soukromé pro pozvané hudebniky, tak oteviené pro kohokoliv, kdo jde pravé kolem.
Bluegrass je velice osobity hudebni zanr s mnoha specifiky, pricemz jsem uvedl zejména ta,

ktera jsem povazoval za relevantni pro pochopeni zkoumané problematiky.
4. Zavér

Bluegrass se v Ceskoslovensku za¢al hrat ve 2. poloviné 60. let 20. stoleti
prostiednictvim nadSenych prukopniki tohoto Zzanru u nas, ktefi v prostiedi totalitniho
Ceskoslovenska obtizné ziskavali nahravky, informace, hudebni literaturu i nastroje.
Rekrutovali se predevs§im z trampského prostiedi nebo jim byli zdsadné ovlivnéni a nasli
v ném také prvni posluchacskou zékladnu. Diky velkému zajmu ze strany publika o novy
zanr se nejpopularngjsi skupiny brzy zprofesionalizovaly. Stejné tak jako hudebnici jinych
popularnich zanri byli vystaveni represim ze strany komunistického rezimu ve formé
povinnych rekvalifika¢nich zkousek, riiznych zakazii ¢innosti ad., ale ne v takové mite jako
se to délo na undergroundové scéné. Bluegrass byl pro mnohé aktéry bluegrassového
hudebniho svéta i zplisobem Zzivota, ktery byl ovlivnén fenoménem imaginarni Ameriky. Na
vzniku imaginarni Ameriky se podilel jak Cesky amerikanismus a tramping, tak represe
totalitniho rezimu, které podporovaly touhu po svobodé a iniku z tizivé reality. Imaginarni
Amerika v myslich lidi budovala pfedstavu Ameriky a inspirovala je k napodobovani
domnélého amerického Zzivota svych americkych vzort, ktery se snazili uskuteciiovat
v prostiedi uzavieného totalitniho Ceskoslovenska. Zaroven vsak také svou hudebni i

nehudebni ¢innosti imaginarni Ameriku pomahali konstruovat.

V prubéhu psani prace se ukazalo, Ze neni mozné popsat detailné vSechny faktory,
které ptisp€ly piipravé prostiedi pro vznik imaginarni Ameriky a bluegrassového Zanru,
respektive, Ze nelze stanovit jejich kompletni vycet. Proto jsem v praci predstavil ty
rozsifeni bluegrassu v Ceskoslovensku. Jiz ted’ lze odhadovat, e dileZitou roli hral
tramping, ktery chybi v ostatnich statech Evropy, a také nemozZnost srovndni s originalnim
americkym bluegrassem, pii¢emz prvni bluegrassové skupiny v Ceskoslovensku byly tim
padem jakymsi ,,jednookym, ktery byl mezi slepymi kralem*. Déle by navazujici vyzkum
mohl porovnat podminky a specifika provozovani bluegrassu mezi prvni generaci
bluegrassovych hudebnikd, kteti zacinali z v poloviné€ 60. let 20. stoleti, a druhou generaci,
ktera pfisla v dobé normalizace, a kromé& kopirovani americkych vzori mnohdy spise

napodobovala hudbu prvni generace ¢eskoslovenskych bluegrassovych muzikantd.
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Na zavér chei fici, Ze bluegrass je v emocionalni roviné hudba, kterd nenecha ¢loveka
chladnym. Rytmizuje, je plné instrumentdlnich i péveckych vykond, zbésilé tempo stiidaji
pomalé tfictvrteCni waltzy, atakuje jednoduchosti a naléhavosti, ktera je obvykla u lidové
hudby. V textech se objevuji lyricka i epicka témata, v nichz se uspokojuje obecna potieba
lidi poslouchat a vypravét ptibéhy. Prestoze posluchactim, kteti slysi bluegrass poprveé,
ptijdou jednotlivé skladby dosti podobné a jednotvarné, kdo kouzlu tohoto zadnru propadne,
stava se jeho fanouskem na cely zZivot. A byt soucasti pulsujici hudby, ktera se vali kupiedu

a rozhybe publikum, je néco fantastického.

Seznam pouzitych zkratek

AFN American Forces Network
BMP beat per minute
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SPBGMA Society for the Preservation of Bluegrass Music of America
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UK Univerzita Karlova

USA United States of America
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