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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva soucasnym queer umeénim na Ceské a slovenské umeélecké
scéné. Popisuje hlavni teoretiky, teoreticky, kurdtory a kuratorky, jez se timto tématem
zabyvaji, stejn¢ jako jimi kurdtorované vystavy a teoretické piispévky. Analyzuje také Sest
zéasadnich skupinovych vystav queer uméni (tii rocniky vystavniho projektu Transgender
Me, Coming Soon, Queer Stories a We Will Not Change Our Show) a popisuje pét
vyznamnych témat, jez se v na téchto vystavach opakované vyskytuji. Jsou jimi historicka
kontinuita a archivy; trans* v riiznych polohach; kategorie identit a viditelnost; genderova

a sexudlni identita; siatky a duhové rodiny.

Abstract

This thesis deals with the topic of contemporary Czech and Slovakian queer art scene. It
describes the main theoreticians and curators that deal with this topic and their main
contributions, both in the form of exhibitions and theoretical texts. This thesis analyses six
fundamental group shows of queer art (three installments of the Transgeder Me Project,
Coming Soon, Queer Stories and We Will Not Change Our Show) and it defines five main
topics that feature in these shows. Those are: historical continuity and archives; trans*
from various perspectives; identity categories and visibility; gender and sexual identity;

marriage equality and rainbow families.
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1. Uvod

V této diplomové praci se budu zabyvat soutasnym queer uménim v Cesku a na
Slovensku. V dobé tak velkého pluralismu v uméni je az symptomatické, Ze se neustale
ptame, co presné jaké umeéni je. Klademe si otazky jako co je to soucasné umeéni, ale také
kdy a kde je soucasné uméni . Vzhledem ke globalnimu charakteru sou¢asného umeéni se
muzeme pidit po tom, jak vypadd souCasné uméni dané¢ho regionu, zemé ¢i naroda —
zistavaji v dnesni globalni vesnici lokalni a geopoliticka specifika? V podobném smyslu
se ale miZeme pidit po specifikdch uméni skupin, které byly historicky vytlacovany
zumélecké produkce — jako naptiklad zeny, jejichz tvorba byla povazovéana nikoli za
vysoké uméni, ale za uméni nizké — ¢i skupiny, jejichz perspektiva nebyla v interpretaci
danych d¢€l pln¢ pfizndna, jak tomu bylo u umélct (a pozdé€ji i umélkyn) ze sexualnich a

genderovych mensSin.

Ja sama jsem se LGBT+ a queer aspekty v uméni zacala zabyvat pfed nckolika lety.
V dobé, kdy jsem zacala studovat Genderova studia, zacinala jsem také v magisterském
programu Teorie a d&iny moderniho a soucasného uméni na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v Praze. V druhém roéniku magisterského studia na VSUP jsem
absolvovala ptedmét Tymovy projekt, v ramci kterého jsme spolu s ostatnimi studentkami a
studenty z programu Teorie za vedeni docentky Martiny Pachmanové publikovali knihu
Ex-pozice: O vystavovani muzejnich sbirek uméni, designu a architekturyz. Do t¢ kazdy a
kazda znas prispéla ¢lankem zaméfenym na jeden aspekt vystavovani. J4 jsem sviij
prispévek nazvala ,,"Kvérovani‘ muzei: (Ne)moznosti vystavovani queer historie, uméni a
identit, pficemz termin ,.kvérovani* byl jednim z mnohych pokusii o ptelozeni anglického
pojmu ,,to queer nebo ,,queering — tedy queerovat — do Cestiny. Zabyvala jsem se v ném

kritikou muzei z pohledu queer teorie, jak ji pfedestieli zeyména James Sanders, Patrick

! Viz napFiklad neddvny cyklus pFednéasek ,StFedy na AVU”, jeZ sestéval z pfednasek ,Jaké bude souGasné
uméni?“ Vaclava Janoscika, ,,Co bylo souGasné uméni?“ Karla CisaFe a diskuzi se studenty nazvanou ,Kdo jsou
souCasni umeélci?“.

2 Martina Pachmanova (ed.), Ex-pozice: O vystavovani muzejnich sbirek uméni, designu a architektury, Praha:
UMPRUM, 2018.



Steorn a Jennifer Tyburczy, jejiz kniha Sex Museums: The Politics and Performance of
Display3 byla zcela prvnim podnétem, ktery mé piivedl ke zkoumani vztahu mezi
vystavovanim uméni a sexu Ci sexuality. Sandersova, Steornova a Tyburczyna analyza
muzei jakozto instituci nejen posilujicich, ale piimo i utvarejicich heteronormativitu pro
mé predstavovala neprobadané pole kritiky muzei. Instituciondlni kritika a kritika
muzejnich struktur (z postkolonidlni a feministické perspektivy) pro mé byla blizkym
tématem — jiz béhem bakaldiského studia na Utrechtské Univerzité se jednalo o jedno ze
zasadnich témat v jednom z mych obori, v d¢jindch uméni a muzejnich studiich. Svoji
diplomovou praci na Vysoké Skole uméleckoprimyslové jsem proto vénovala tématu
queerovani muzei. S praci nazvanou Tolerance, inkluze, anebo strukturalni zména?:
Muzea a jejich kritika z pohledu queer teorie jsem na podzim roku 2019 ukoncila své prvni

magisterské studium.

V zavérecné praci na Genderovych studiich jsem se chtéla, zjednodusené feceno, opét
vénovat muzeim jakoZto tvircim ideologie ve spojeni s queer tematikou a uménim,
z jiného hlediska ¢i sjinym geopolitickym zaméfenim. S vedouci mé prace jsme ale
neustale narazely na otdzku, co to vlastné to queer uméni je. Tato otdzka se z drobné
pocatecni prekazky brzy stala mou hlavni otdzkou a jelikoz v naSem prostfedi chybi
jakakoliv rozsahlejsi publikace popisujici a analyzujici Ceskou, potazmo ceskou a
slovenskou' queer umeéleckou tvorbu, rozhodla jsem se toto téma zpracovat ve své
diplomové praci. Mou hlavni otazkou tedy je, co je Ceské queer uméni — jakych nabird
podob, jak se prezentuje vefejnosti a jaka fesi témata. Na uméni nahlizim vyluéné skrze
vystavy a hlavni ¢ast mého badani, kterym je analyza vystavenych d¢€l v kontextu vystav,
se zamé&fuje na Sest konkrétnich skupinovych vystav, které byly prezentovany jako queer

uméni €1 se primdrné zabyvaly queer tematikou.

V zahranici, respektive v zapadnich zemich, bylo na téma queer uméni zpracovano nékolik

publikaci, jako naptiklad Art & Queer Culture Catherine Lord a Rciharda Meyeras,

3 Jennifer Tyburczy, Sex Museums: The Politics and Performance of Display, Chicago: University of Chicago
Press, 2016.

* Ceskd a slovenska umélecka scéna se Gasto prolinaji a maji spoustu spolednych aktéril a aktérek a dochazi
mezi nimi ke spousté kolaboraci. Nebudu je tedy od sebe oddélovat, aCkoliv se zamé&F uji pfedevsim na Ceskou
scénu, jelikoz to je scéna, ve které jsem situovana.

> Catherine Lord, Richard Meyer, Art & Queer Culture, London : Phaidon Press, 2013.



QUEER6 ze série Documents on Contemporary Art vydavané Whitechapel Gallery nebo
napiiklad katalog Queer British Art 1861-1967 vydané Tate Britain ke stejnojmenné
vystaveé v roce 2017. Jak jiz z ndzvl publikaci dvou galerii (Whitachapel a Tate) vyplyva,
slovo queer se mize a nemusi vztahovat k urcité dobové etapé. O tom podrobnéji pisu
v druhé kapitole, ve které vymezuji Casoprostorové ukotveni terminu queer, stejné jako
obecné vyklady pojmu queer uméni a rozdily mezi uménim homosexualnim, gay,

lesbickym a ostatnimi pojmy, se kterymi se mizeme setkat.

Ja v této praci pracuji s terminem queer jako s terminem spojenym se soucasnosti, queer
uméni tedy vnimam jako uméni vyluéné soucasné . Diivod, pro¢ termin gueer vnimam
podminény terminem soucasny je fakt, ze slovo queer v soucasném slova smyslu je
terminem pomérné novym (ve spojeni se sexudlnimi menSinami a sexudlni liberaci se
pouziva od 80. let minulého stoleti, pokud nepocitame jeho ptfedchozi uziti ve formé
nadavky), zejména pak v neanglicky mluvicich zemich, kam byl tento termin exportovan
jesté o néco pozdéji — v akademickém prostiedi tomu tak dochézelo az v prvni dekadé
tohoto stoleti skrze queer teorii. N&kteii autofi a autorky tento termin pouzivaji

anachronicky, ale pro mé je termin queer umeéni strategii v ramci umeéni souc¢asného.

Po prvni kapitole, ve které se vénuji vztahu umeéni a queer a LGBT+ problematice z SirSiho
hlediska se v druhé kapitole zamétuji pfimo na mistni uméleckou scénu v praseciku
s queer a LGBT+ problematikou. Pfedstavuji zde v Cesku puisobici kuratory a kuratorky,
teoretiky a teoreticky a zmifuji vystavy a prilezitosti, pii kterych se mistni queer uméni
prezentovalo. V tfeti kapitole se zabyvam prevazné mistni uméleckou queer scénou, avsak
zlehka pfiblizuji i nékteré zahrani¢ni vystavy queer uméni pro zasazeni naSich vystav do
svétového kontextu. Pfiblizuji festivaly jako Mezipatra a Prague Pride, se kterymi mnoho
vystav s queer a LGBT+ tematikou byva spojeno a zminuji také dualezité osobnosti
(zejména kuratory a kuratorky) spjaté s timto oborem. Nasledujici, tedy ctvrtad kapitola

obsahuje hlavni bod mého vyzkumu: uréeni péti vyraznych a opakujicich se témat v rdmci

® David J. Getsy (ed.), QUEER — Documents on Contemporary Art, Cambridge, MA: The MIT Press; London:
Whitechapel Gallery, 2016.

” Termin souGasné uméni oznaGuje tvorbu neddvné minulosti. Uvadi se nékolik meznikl, ve kterych spatFujeme
konec uméni moderniho a nastup umé&ni souCasného: rok 1945, dekada 60. let a 1989. Nejde samozFejmé jen o
Casové vymezeni, ale o styl, jehoz pluralita je jeho nejsiln€jsi charakteristikou. Vice v Peter Osborne, Anywhere
or Not at All: Philosophy of Contemporary Art. London: Verso, 2013.



Sesti skupinovych vystav queer uméni. Pracovani s témito Sesti skupinovymi vystavami mi
umoznilo jednoduSeji definovat opakujici se témata, nez kdybych je vybirala z veskeré
tvorby umélkyn a umélcl, pracujicich s queer tématy. Timto zplisobem jsem nemusela
rozhodovat, zda jsou dana dila queer nebo ne — byla tak prezentovana kuratory a
kuratorkami. Mnou vypozorovand témata jsou: 1) Historie, kontinuita a archivy, 2) Trans*
v riznych podobach, 3) Kategorie identit a viditelnost, 4) Genderova a sexualni identita, 5)

Snatky a duhové rodiny. Posledni kapitolou je zavér s diskuzi.



2. Sexualni a genderové mensiny v uméni

— prehled literatury

Homosexualita v uméni vs. gay a lesbické uméni vs.

queer uméni

Pod pojmem queer uméni si lze predstavit nespoCet véci — nespocet namétl, nespocet
strategii, nespocet umélcti a umélkyn — ale je nutno mit na paméti, Ze queer uméni je
piedevsim pojem tykajici se sou¢asného uméni. Homoerotické a ostatni ,,queer” naméty
(respektive naméty, které dnes cteme queer pohledem) se vSak objevovaly v uméni od
pradavna, stejné jako — na rozdil od jinych menSin — byli queer umélci (a pozdéji také
umélkynég) témi, kdo se na umeélecké tvorbé podilel. Jejich piib&hy a vize tak v uméni byly
vzdy pritomny. Queer uméni neni uméleckym stylem, stejné tak neni fixované na jediné
médium — mize se jednat o klasickd média jako je naptiklad malba a socha, o média
nov¢jsi, jako fotografie ¢i video, ale také o instalace, performance ¢i kombinaci riiznych

médii. Proto teoretiCky a teoretici Casto mluvi spiSe o queer strategiich v uméni, néz o

queer umeéni jako takovém.

Kunsthistorici a kunsthistoricky vénujici se queer aspektim star§iho uméni zpravidla
nepouzivaji termin queer uméni. Misto toho vznikla fada publikaci, vénujicich se
homosexualité ¢i homoerotice v uméni, jako naptiklad Pictures and Passion: A History of
Homosexuality in the Visual Arts® Jamese Saslowa, Art and Homosexuality: A history of
Ideas’ Christophera Reeda, ¢lanek Whitneyho Davise ,,Homoerotic Art Collection from

1750 to 1920 ¢&i lesbické a gay tvorbé, jako sbornik Outlooks: Lesbian and Gay

8 James Saslow, Pictures and Passions: A History of Homosexuality in the Visual Arts. [New York]: Viking, 1999.
9 Christopher Reed, Art and Homosexuality: A History of Ideas. Oxford: University Press, 2011.
10 Whitney Davis, Homoerotic Art Collection from 1750 to 1920, Art History. 24.2001, 247-277.



Sexualities and Visual Cultures' pfipravend Reinou Lewis a Peterem Hornem nebo
naptiklad Lesbian Art in America” od Harmony Hammond. I prvni a zatim i posledni
odbornd ceskd publikace zabyvajici se touto tematikou nese nazev Homosexualita
v déjindch cCeské kultwjy13 a jak jeji editor Martin C. Putna popisuje, kniha si klade za cil
»zmapovat projevy a vlivy homosexuality v ¢eské kultufe a jejim centrdlnim tématem je

,»Citova a eroticka naklonnost ke stejnému pohlavi®.

Vénujme ale bliz§i pozornost tomu, jak tito autofi a autorky s témito terminy pracuji.
Napftiklad James Smalls v Homosexuality in Art z roku 2003 pise: ,,Na rozdil od druhého
slova v nazvu této knihy — ,uméni® —, ,homosexualitu® lze definovat mnohem konkrétné;i.
Homosexualita a jeji emocionalni aspekty existovaly ve vSech kulturach a v§ech casovych
epochach, dlouho pfed vzniknutim samotného terminu. Je to, a vzdy bylo, jednim
z aspektli velmi komplexni domény, kterou je lidska sexualita. Zplsob, kterym jsou
homosexudlni laska a vnimavost vizualné vyjadreny zrcadli postaveni homosexualti v dané
kultufe. Tyto zobrazeni slouzi jako indikace Urovné tolerance v danych spolecnostech,
nebo jako znak stale vice restriktivni pifedpojatosti podporované tradicemi a
nébozenstvim.“" Smalls vnima homosexualitu jako zastteSujici pojem pro stejnopohlavni
naklonnost, lasku a touhu, ackoliv se jedna o pojem moderni. Na rozdil ale naptiklad od
Putny vénuje Smalls dostate¢ny prostor definovani terminu homosexualita, respektive jeho
ptvodu, vyvoje v uzivani, chdpani a vyznamu. Vnima jeho komplexitu: ,,Jako koncept,
,homosexualita® zahrnuje mnozstvi protichtidnych pfedstav o genderu a stejnopohlavni
pitazlivosti. Siroka §kala moznych vyznamil je to, co tento termin déla tak neodolatelnym,
silnym a nejednoznanym.*“ Pfiznava, ze definovat toto slovo je komplikované, protoze
oznacuje koncept, jehoz vnimani se v prubehu let ménilo a je tedy problematické toto
moderni slovo uzivat v souvislosti s pfedmodernimi a nezdpadnimi kulturami. ,,Ve vétSiné
predmodernich a starovékych kulturach se slova oznacujici stav homosexuality nebo

popisujici homosexualni akty neexistovala.” Stejné tak vyzdvihuje jako zasadni moment,

1 Reina Lewis, Peter Horne, Outlooks: Lesbian and Gay Sexualities and Visual Cultures. London: Routledge,

1996.

2 Harmony Hammond, Lesbian Art in America: A Contemporary History. New York: Rizzoli, 2000.
13 Martin C. Putna a kol., Homosexualita v déjindch Ceské kultury, Praha: Academia, 2013.
1% James Smalls, Homosexuality in Art: A History of Homosexuality in the Visual Arts, Temporis. New York: 2015,

s. 7.

15 Ibidem, s. 8.



kdy se misto slova ,,homosexudl* zacalo pouzivat spiSe oznaceni ,,gay‘ — slovo nezatizené
klinickymi konotacemi a patologii, zdiirazitujici individudlni identitu a jeji politickou
dimenzi. Velmi stru¢né se autor také vénuje terminu ,,queer®, ktery zaprvé slouzi jako
inkluzivni pojem pro ,,v§echny neheterosexualni osoby a kategorie, zadruhé jako zpiisob,
jak se odlisit od gay kultury, kterd se namisto boje proti statusu quo stala pfili§ konformni'®
. Smalls se vSak uziti terminu ,,queer uméni* vyhyba — i ona definice je jen velmi zbézna —
a ve vztahu k sou¢asnému uméni, respektive k uméni po roce 1969 pouziva termin ,,gay*.
Obdobi po Stonewallu se vénuje aZ v posledni ¢asti posledni kapitoly své knihy; to, co ja
vnimam jako queer umeéni je pro Smallse téméi az zanedbatelnym stfipkem mnohem
delsiho pfib&hu. Jeho vyklad terminu homosexualita je sice pomérné komplexni, ale
pfevazuje zde zameéfeni na stejnopohlavni pfitazlivost nad tématem genderové

nekonformnosti ¢i napiiklad transgenderu.

Christopher Reed, autor knihy Art and Homosexuality: A History of Ideas, stejn¢ jako
Smalls vénuje dostatecny prostor na vymezeni a definovani jim pouzivanych pojmi. Klade
velky dlraz na to, Ze to, co se dneSnim modernim o¢im muze jevit jako homoerotickeé,
nemuselo byt v dané¢ dobé nijak vybocujici z normy. Uvadi proto nésledujici kategorie
chovani zobrazované v uméni, dnes oznacované za homoerotické vyjevy: normdlni
chovani spojené s dospivanim; sexualni styk vjehoz radmci jedna zosob piesahuje
genderové hranice; samostatna identita sdilend osobami, jez jsou vnimany jako odlisné od
téch, které provozuji heterosexudlni styky; performativni role, imyslna volba z danych
moznosti v konkrétni spolec¢nosti. V podobném duchu uvadi tii kategorie uméleckych
objekti spojenych se sexudlni identitou: vyobrazeni homoerotickych akt ¢i lidi s nimi
spojenych; zerotizované predméty spojené se stejnopohlavnimi interakcemi; a produkty
sexudlni mensin, tedy lidi ,oznaCenych za devianty ¢i za odlisSné kvili jejich
homosexualité*' . Reed je naproti Smallsovi velmi systematicky ve svych definicich a
nehledd specifika této umélecké tvorby — nevidi v ném onen potencial, jaky v ném vidi
Smalls, spi$ se snazi dolozit dlouhodobé propojeni umeéni a sexuality. Osma, tedy posledni
kapitola jeho knihy nese titul Queer and Beyond. Zatimco uz v predeslych kapitolach (The
Avant-garde and Activism 1965-82, The AIDS Decade 1982-92) se zabyva politickymi a

16 |bidem, s. 14.
17 bidem, s. 6-7.



aktivistickymi aspekty této umélecké tvorby, az v posledni kapitole uziva piimo termin
queer. Vzrlst jeho popularity vysvétluje nésledovné: ,,Vzestup terminu queer zrcadlilo
ztratu viry v ucelenost ,gay‘ a ,lesbické‘ identity a mél docilit sjednoceni Siroké Skaly
slozek oponujicich konvencnim ptedstavam o sexualit€¢ a genderu. (...) Jestlize se queer
lidé teoreticky mohou volné pohybovat mezi riiznymi formami genderu a sexuality, tak to,
co je spojuje dohromady je jejich odpor vii¢i normativité, coz zahrnuje nékteré snahy
,gayu‘ a ,leseb‘ o prijeti téchto identit jakozto forem normalnosti, zalozené na jejich

biologické podstaté.“18

V dal$i vyznamné publikaci z roku 1999 s ndzvem Pictures and Passions: A History of
Homosexuality in the Visual Arts klade jeji autor diraz na touhu a vasen obsaZenou v
,homosexualnim umeéni“. V tvodu piSe, Ze zatimco starSi generace akademikl méla Casto
omezené¢ vnimani homosexuality jen jako zaleZitosti chovani, dnes se zdlraziuji pocity
s ni spjaté: ,,Dnes zalezi méné na tom ,kdo délal co komu* a vice na tom, kdo po kom touzi
— nejde o pouhé fyzické Ciny, ale o podstatu stejnopohlavni touhy obecné: jakym
zpusobem je procitovana, jak se mlize misit i stfetavat s heterosexualnimi vasnémi, kvést
¢i chradnout v riznych spolecenskych klimatech.“" Mimo pouhé sexualni akty tak do
Saslowovy definice homosexuality patii taktéz homosocidlni ptatelstvi a homoeroticka
intimita. ,,Jestlize je homosexualita vice neZ pouhy sex, homosexudlni uméni je vice nez
, . 20 N s . .
pouhym zobrazenim sexu.“” Ani pojem homosexudlni uméni tedy nepopisuje pouze
homoerotickd vyobrazeni, ale nezahrnuje tak Siroké spektrum, které mulize zahrnovat

termin queer umeni.

Kromé homosexualniho uméni ¢i homosexuality v uméni se zde objevuji i terminy gay ¢i
lesbického uméni. Pfestoze se tyto pojmy s pojmem ,queer uméni® Casto prekryvaji
(napiiklad v Reedové pojeti v geotemporalnim meéfitku), prvni ze dvou pojmil jsou
mnohem konkrétnéjsi a odkazuji na téma daného dila, zatimco posledni pojem muze mit

mnohem §ir$i vyznam.

18 Ibidem, s. 231-232.
9 |bidem, s. 7.
2 |pidem, s. 7.



VétSina mnou zminénych autorG klade dostateCny diraz na to, ze je problematické
aplikovat dnes$ni terminy tykajici se sexuality a genderu na odliSné epochy, spolecnosti a
kultury. N&kteii se drzi jediného jednoticiho pojmu, a to homosexuality, pravdépodobné
jelikoz jde o nejstarSi stale uzivany termin, ackoliv svoji motivaci ¢asto ani neuvadéji,
termin prosté uzivaji Casto bez jediného vysvétleni. Jini autofi uzivaji rlizné terminy ve
vztahu k historické etapé, ke které se vztahuji: k umeéni od starovéku po Stonewall oznacuji
jako homosexudlni, uméni po Stonewallu jako gay ¢i lesbické v zavislosti na Gay
Liberation Movement a LGBT+ aktivismus obecné, tvorbu poslednich let jako queer.

V nasledujici ¢asti kapitoly vSak piiblizim jesté jiny zpisob vykladu pojmu queer uméni.

Ke stejnym probléméim samoziejm& dochazi i sterminem queer. Zadny zautorti ho
termin zacal uzivat ve svém soucasném slova smyslu. Nékteti se vyhybaji jeho uziti
v podstaté uplné (naptiklad Martin C. Putna, ktery se vymezuje vuci celé queer teorii:
»Avsak poststrukturdlnost a postmodernost této védy se projevuje jeste¢ v nééem jiném nez
v jejim obsahu — totiz v jejim jazyce. Spisy queer teoretikli — stejn¢ jako spisy mnoha
lesbickych feministek a socidlnich konstruktivistl — operuji se stdle minuncioznéjSim
vokabulafem identit, diskursivit, strategii, distribuci, paradigmat, transgersi, reinskripci a
performativit, které v jejich textech krouzi mezi sebou a pozvolna ztraceji jakykoliv vztah

k realité.“ZI), nektefi naopak vnimaji jeho potencial jako pozitivum.

21 Martin C. Putna, Homosexualita v d&jinach Geské kultury, Praha: Academia, 2003, s. 51.



Pocatky queer politiky a queer uméni

Jednou z vyznamnych publikaci vénovanych (pfevazné) sou¢asnému queer umeni je Queer
ze série Documents of Contemporary Art vydavané Whitechapel galerii. Editorem této
knihy je David J. Getsy, historik uméni a kurator, ktery se dlouhodob¢ vénuje queer a
transgender tematice v modernim a souc¢asném uméni. Getsy se v této publikaci rozhodl
dat prostor samotnym umélciim a umélkynim a (az na par vyjimek) ne tém, ktefi se timto
tématem zabyvaji z teoretického hlediska. Jako jeden z diivodl uvadi to, Ze existuje cela
skala vychodisek queer tvorby, a proto se rozhodl narusit tizus této Whitechapelovské
edice, ve které jsou tyto antologie zpravidla skladany z teoretickych texti. Getsy zasazuje
pocatky soucasného porozuméni terminu queer do HIV/AIDS krize v 80. letech minulého
stoleti, kdy =zacalo wvznikat proti-asimilacni hnuti, oponujici LGBT+ aktivismu.
»Aktivistické ,queer® stanovisko bylo rozvinuto jako zpiisob odporu utlaku a
zneviditellovani sexudlnich minorit. Zaroven vSak bylo mifeno proti asimilacionismu
navrhovanému fadou gay a lesbickych komunit, které aspirovaly na to, byt ,normélni“‘zz.
Uz z této citace je zfejmy jakysi paradox, ktery termin queer doprovazi: ackoliv se tyka o
termin oznacujici problematiku sexudlnich a genderovych menSin, je v zasad& proti

LGBT+ aktivismu, nehybnym identitdm a boji za stejna prava.

Autor déle pokracuje tvrzenim, Ze tento pojem je nadale politicky a spolecensky aktualni a
dodnes ,,se ukazuje katalytickym pro umélce a myslitele“23. V rozhovoru ,,Appearing
Differently: Abstraction’s Transgender and Queer Capacities® vedeném Williamem J.
Simmonsem Getsy také poukazuje na to, jak dulezita byla role estetiky a vizualna v queer
politice. Tendence to€ici se okolo viditelnosti dle Getsyho sahaji do konce 19. stoleti, kdy
se ve spolecnosti zaCala objevovat potifeba kategorizovat jedince na zakladé jejich
erotickych a romantickych inklinaci: ,,zastupci jak utlaku, tak odporu zaujali stanovisko, ze

y y . . ; v vew PR re24
to, co se zacalo oznacovat jako ,sexualita® neni pouze ZivociSnou zdleZitosti . Getsy

22 David J. Getsy (ed.), QUEER — Documents on Contemporary Art, London: Whitechapel Gallery, 2016, s. 12.
3 |bidem, s. 12.

24 Appearing Differently in Erharter, Christiane. Pink Labor on Golden Streets: Queer Art Practices. Berlin:
Sternberg Press, 2015. s. 41.
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klade diiraz na to, Ze Slo o vychodiska jak téch uvnitt té€chto tvoticich se mensin, tak téch
vng; ob¢ strany zacaly homosexudlni identitu (a pozdéji také gay, lesbické a bisexudlni
identity) vnimat jako néco odlisného, co mohlo byt urceno, definovano a identifikovéano.
Nové¢ vznikly model identity ,upfednostiioval sdilenou zkusSenost, soudrznost a
viditelnost”. Zatimco za pomoci této identitdrni kategorie bylo argumentovéano, ze
homosexualové jsou lidé jako vSichni ostatni a méli by k nim byt pfistupovano stejné jako
ke zbytku populace, byl také davan diraz na jejich odlisnost. Pravé zde tedy viditelnost
hréla klicovou roli, jelikoz tato odliSnost musela byt schopna byt identifikovana — musela

tedy byt vidéna.

V jadru anti-asimilacionistického postoje, centralniho AIDS aktivismu a queer politice 80.
a 90. let v USA (a ostatnich zemich jak v Evrop¢, tak v Latinské Americe) byla také touha
po zachovani odliSnosti, nebo spiSe odmitnuti zahladit ,,odliSnosti nenormativnich
sexudlnich zivoti“ a viditelnost zde hrala naprosto zdsadni roli. V této fazi se tato potieba
byt vidét siln¢ manifestovala v riznych uméleckych odvétvich. ,,V aktivismu a s nim
spojenymi kulturnimi projevy, jako je vytvarné uméni ¢i divadlo, ditkkazy o existenci byly
produkovany jako zptisob konfrontace.“” Tento pristup samoziejmé¢ mél a ma i své
odplirce, a to nejen ze stran téch LGBT+ osob, jez jsou spokojeny s asimilacnim
pristupem, ale 1 ze strany skeptiki vi¢i jednoznacné identifikaci a pokracovani
v identitarské tradici. Co Getsy a Simmons nazyvaji ,,politikou reprezentacni viditelnosti*
(politics of representational visibility) tak zdroveint doprovazi touha vyhnout se principiim
identifikace a zni Gsticiho dohledu, touha odklonu od reprezentace silné¢ zaloZené na

sexualnich aktech.

% |bidem, 41.
% |pidem, s. 43.
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Historie bez Stonewallu a AIDS Krize

V ¢lanku ,,NaSe teplé uméni“27, publikovaném na serveru Artalk.cz (a zarovenl na
platform¢ East Art Mags, kterd propojuje nékolik vychodoevropskych uméleckych
magazinl a online platforem) jakoZzto soucast souboru textli vénovanych queer uméni ve
vybranych zemich vychodni Evropy (v Ceské republice, Mad’arsku, Rumunsku a Polsku)
si Ladislav Zikmund-Lender klade z4sadni otazku: ,,Co tedy v Ceském prostiedi, které se
jako dalsi post-sovétské staty souCasné vyrovnava v opozdénym piijimanim a realizaci
identitarni politiky 1 jeji dekonstrukci, v uméleckém poli znamené queer strategie? K této
otazce dospiva na konci tivodu, ve kterém popisuje komplikovanost uzivani a pfijimani
identitarnich kategorii, kterym ,,queer také muze byt. Jeho text nésleduje citaci kuratora
Michala Novotného: , Kurator Michal Novotny ke své vystavé Prague Pride: East Side
Story, ktera v Karlin Studios doprovodila festival Prague Pride 2014, v kuratorském textu
piSe: ,Néco jako LGBT, queer, gay, lesbické nebo homosexualni uméni bezpochyby
neexistuje. Stejné jako neexistuje néco jako uméni Ceské. Alespon do té doby, nez si pro

(115

o . . . ‘o x « s 28 et ax
n¢j vytvoiime néjakou definici a zacnéme mu Ceské tikat. Ale v tom prave tkvi nas
problém: zatimco v jinych zemich je queer uméni kanonizovanym a viceméné
definovanym pojmem, v Cesku se vyhybame kategoriim o pojmenovavani néceho, co se

Spatn€ pojmenovava — navic cizim slovem.

Gyula Muskovics, mad’arsky teoretik a kurator pro tento East Art Mags soubor o queer
uméni napsal c¢lanek snazvem ,Proti interpretaci: O performativnim uméni Ela
Kazovského a Tamase Kirélyho“zg, ve kterém bofi pfedstavu, Ze Stonewall je obecnym
meznikem pro viechny LGBT+ komunity. ,,Cim dal vice badateld zkouma kofeny
vychodoevropské queer kultury. Od zmény systému ubéhlo uz vice nez Ctvrtstoleti, a

pfitom jsme si sotva zafali uvédomovat, Ze nasSim referencnim bodem proti

7 Ladislav Zikmund-Lender. Nase teplé uméni, Praha: Artalk.cz, 7. 3. 2018

28 |bidem.

2 Gyula Muskovics, Proti interpretaci: O performativnim uméni Ela Kazovského a Tama3e Kirdlyho, Artalk.cz:
16. 4. 2018
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heteronormativnimu déjepisu neni americky Stonewall.*”’ Muskovics naopak vyzdvihuje
queer aspekty umélecké tvorby pted rokem 1989, ktery je v nasem kontextu povazovén za
zlomovy okamzik (nejen) pro sexualni menSiny a jejich viditelnost. Ve svém textu se
vénuje zejména tvorb¢é Tamase Kiradlyitho, mdédniho ndvrhare ktery v dobé statniho
socialismu uspofadaval spektakularni modni prehlidky, které byly spiSe nez prezentaci

odévu performativnim uménim.

»Protoze uméni je sférou abstrakce, nepovazuji za podstatné rozdélovat umeéleckou praxi
do skupin podle rozlicnych teoretickych pfistupti. I v socialistickém Madarsku byli
umélci, ktefi vyjadiovali své fantastické vize prostfednictvim ustaviéné reinterpretace
hranic téla a identity. Jsou mimotadni, protoze predmétem jejich tvorby nebyly normy a
konvence diktované spolecnosti, sociopoliticky kontext vSak v jejich praci piesto hraje
rozhodujici roli: existujici ramec byl pfili§ t€sny na to, aby svymi mySlenkami neporusili

dana pravidla.*

Jak pisi Joanna Mizielinska a Robert Kulpa, autoii sborniku De-Centring Western
Sexualities. Central and Eastern European Perspectivesn, »3lovo queer md mnoho
vyznami a pouziti, které se 1iSi kontext od kontextu, vradmci akademickych a
aktivistickych kruhii. Mlze to byt zastfeSujici vyraz pro ,LGBT®, jako protiklad slov
Jlesba® a ,gay‘; queer se miize prevazn¢ tykat sexuality nebo muliZe znacit intersekcionalni
pristup; mize to byt alternativa slovu ,homo*, nebo neidentitaiska kategorie. Tento termin
muize byt bezvyznamny v neanglicky hovoticim prostiedi nebo miZe jeho vyznam byt

formovan podle potieb a podminek.“32

Ve sborniku Homosexualita v déjinach ceské kultury se v ramci vytvarného uméni vénuje
sém Martin C. Putna sublimaci v dile Jana Zrzavého, Hynek Latal o moznostech queer
interpretace sttedovékého umeéni 15. a 16. stoleti, Ladislav Zikmund-Lender ptispél jednou
stati vénovanou obraztim homosexuality v uméni doby dekadence, jednou zaméfenou na

propojeni homosexuality a popularnich ZanrG, Milena Bartlova reflektuje androgynni

30 |bidem.

31 Robert Kulpa, Joanna Mizielifiska, De-Centring Western Sexualities. Central and Eastern European
Perspectives. 2016

325, cit. 13.
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malitku Toyen a kone¢né¢ Zuzana Stefkova piSe o queer vizualité ve vztahu k sou¢asnému

umeni.

Stefkova hned na za¢atku svého textu upozoriiuje na jeden dileZity a situaci komplikujici
rys Ceské vytvarné scény: touhu po tvofeni uméni bez piivlastku. Tomuto aspektu se
dopodrobna vénuje naptiklad také Véra Sokolova ve svém textu Dobrovolna neviditelnost.
Vizualni umeni a lesbicka identita33, publikovaném v roce 2005 v ¢asopisu Umélec. Ta
zdtraziiuje, Ze lesby se samoziejmé na uméleckém provozu dlouhodobé podileji. ,,Ze by u
nas lesby-umélkyné neexistovaly? To jisté ne. SpiSe tu chybi zdjem — odborné kritiky,
divakl, ale 1 samotnych umélkyn si tyto otazky klast. Knému je tfeba piipoCist
vSeobecnou nechut jakkoliv svou identitu politizovat, kterd je pifimym duasledkem
minulého rezimu. Lesby-umé&lkyné v Cechach rozhodné nechybi. Tvoii, vystavuji,
prodévaji, pracuji v televizi, rozhlase, galeriich, jsou uspé$né a znamé — ovSem ne jako
lesby.“34 Jak Sokolova, tak Stefkova tedy zmifiuji jako jeden z hlavnich ryst soudasné
situace snahu depolitizovat sexudlni identitu. ,,U nas bohuZel zatim nevysla jedina odborna
¢1 vytvarnad kniha, kterd by soucasnou lesbickou uméleckou tvorbu, lesbické umélkyné ¢i
lesbické uméni — at' toto téma pojmenujeme jakkoliv — tematizovala ¢i mapovala.
Kunsthistoricka Martina Pachmanova tuto situaci potvrzuje: ,Pfiznam se, Ze se modernim
umeénim zabyvam pomérné dlouhou dobu, ale s terminem lesbické uméni jsem se v ceském

prostiedi, a troufnu si fict, Zze ve slovenském to bude podobné, zatim nesetkala.**

Zuzana Stefkovd ve svém textu zaznamenavad podobné pocity konkrétné u piednich
¢eskych queer umélei, jimiz je Mark Ther a Radim Labuda. Oba popisuji, ze jejich cilem
neni tvofit gay uméni a Skatulkovat se, ackoliv svoji sexualitu oba ve své tvorb¢ tematizuji
a oba dva naptiiklad spolupracovali s queer filmovym festivalem Mezipatra. Labuda
vyjadifuje touhu po stavu spoleCnosti, ve kterém by homosexualita nebyla politickym
tématem. Autorka textu nabizi jako jednu z pfiin pravé pouziti slova ,homosexualita“
s jeho medicinskou konotaci. ,,Tento termin plvodné oznacujici diagnézu by mnozi
nahradili vyrazy, které by lépe vystihly nuance prozitku (jejich vlastni) sexudlni touhy.

(...) V kontextu svého piispévku proto ddvam pirednost vyrazu ,queer‘, ktery mnozi

3 V&ra Sokolova, Dobrovolna neviditelnost. Vizualni uméni a lesbickd identita, Umélec 2005, &. 1, s. 15.
3 Sokolova.
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zapadni teoretikové pouzivaji jako obecné a nespecifikujici oznaceni odkazujici k jiné nez
,klasické® heterosexudlni orientaci, a zaroven zahrnuje touhy a subjekty, které se vymezuji
C o — oy o35 . . (o o

1 vi¢i normativni homosexualité.” Autorka vnima queer jako termin inkluzivni, zatimco
se stavi odmitave k ,,ptebujelych shlukiim inicial®, kterym je naptiklad GLBISGDQ. Také
odmitd automatické definovani queer uméni jakoZto uméni tvofeného queer umélci a
umélkynémi a zaméfuje se proto na dila, ,.ktera homoerotickou touhu a nenormativni

. . TR v - wr fox s . 36
genderovou identitu tematizuji pfimo nebo pfinejmensim v zdmérném naznaku‘ .

35 Stefkova, s. 362.
3 |bidem, 362.
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Vystavy a muzea

D¢&jiny uméni se tradi¢né psaly skrze knihy a umélecka dila, v poslednich letech vSak pro
psani dé&jin slouZi vystavy. Skrze vystavy se definuji styly, tendence a obraty v uméni.
Jednou z prvnich vystav, ktera se d4 povazovat za vystavu soucasného queer umeéni byla
Extended Sensibilities: Homosexual Presence in Contemporary Art, kterd se konala v New
Museum v New Yorku v roce 1982. Podle webovych stranek New Museum S§lo o ,,prvni
vystavu ve Spojenych Statech, kterd se zabyvala dulezitou otazkou: jakym zptsobem a do
jaké miry se nékterd z nejzajimavéjSich soucasnych uméleckych dél zabyva a reflektuje
zalezitosti homosexudlni komunity, jejiz viditelnost v poslednich letech podstatné
vzrostla®’. Mezi vystavenymi umeélci bylo par zndmych jmen, jako duo Gilbert and
George ¢i Harmony Hammond (zndma téZ pro svoji publikaéni Cinnost, napfiklad jako
autorka knihy Lesbian Art in America: A Contemporary History38), pfevazné se vsak
skladala ze jmen méné znamych a méné aktivnich umélct. Kurator vystavy Dan Cameron
neomezil vybér jedinym médiem; byly vystaveny obrazy, sochy, fotografie ¢i pohyblivy
obraz. V ramci doprovodného programu se také konaly dvé panelové diskuze, prvni
s ndzvem Homosexudlni vnimavost: Existuje homosexudlni estetika v soucasném umeni? a
druha nazvand Homosexualni vnimavost: Jaky je dopad homosexualni vnimavosti na

v 39
soucasnou kulturu?” .

Jednou z poslednich bloskbusterovych vystav byla vystava s ndzvem Queer British Art
1861-1967, poradand Tate Britain v roce 2017. Vystava kurdtorovana Claire Barlow byla
ohrani¢ena dvéma vyznamnymi daty: v roce 1861 byl zrusen trest smrti za sodomii, v roce

1967 doslo k astené’ dekriminalizaci pohlavnich styki mezi muZzi. Vystava tak byla

37 https://archive.newmuseum.org/exhibitions/56

% Harmony Hammond, Lesbian Art in America: A Contemporary History

¥ Sound and video: https://archive.newmuseum.org/public-programs/479

40K dekriminalizaci skrze Sexual Offences Act do3lo pouze v Anglii a ve Walesu. PFedseda Tate, Lord Browne of
Madingley v pFfedmluvé katalogu k vystavé dodava: ,Sex samotny jiz nebyl ilegalni, ale veSkerd interakce, ktera
k n€mu vedla byla stéle povazovana za trestny €in.” Lord Browne of Madingley tak svoji sexualitu veFejnosti
tajil az do roku 2007 a pFiznava, Ze rok 1967 rozhodné nebyl koncem diskriminace. TéméF 20 let poté, v roce
1988 byla skrze Section 28 zakazana ,propagace homosexuality” — jakakoliv zminka o homosexualit& na
vefejnosti, tedy jak napFiklad skrze uméni €i ve vzd&lavacich institucich mohla byt pravné napadnutelna. Lord
Browne of Madingley in Clare Barlow, Laura L. Doan, Caroline Gonda, Andrew Stephenson, Dominic Janes, and
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pfipravena k 50. vyroc¢i od této pravni zmény, a ackoliv linearita pokroku od perzekuce ke
svobod¢ sexudlnich menS$in byla misty lehce zpochybnéna (jako naptiklad v pfedmluvé
Lorda Browne of Madingley v katalogu k vystavé), byla dominantni linkou celé
chronologicky posklddané vystavy. Cilem vystavy bylo zvyraznit ,queer zkuSenost jak
v kanonickych dilech britského vytvarného umeéni, tak poukézat na uméleckou tvorbu na
okraji — umeéni na okraji byla vénovana jedna z osmi mistnosti, nazvana Theatrical Types,
zasveécena divadelnimu prostiedi, pocatky dragu a jeho zprostfedkovani skrze dobové
fotografie. Uziti terminu queer v ndzvu vystavy — coz je u blockbusterovych vystav
v podstaté bezprecedentni — stru¢né ve své predmluvé v katalogu vysvétluje feditel Tate
Britain, Alex Farquharson: ,,Uziti slova ,queer v ndzvu [vystavy] cili na vystiZzeni
rozmanitosti a nejednoznacnosti jejich umélcii-protagonisti. Komunity, proti kterym bylo
namifeno toto slovo jako pejorativum si ho ptivlastnily zpét a pfetransformovaly ho ve
vyraz afirmace a self-empowermentu. Zamérn¢ anachronistické uziti tohoto slova svéd¢i o
tom, jak nam odhalovani téchto skrytych piibéhti pomaha pochopit nasi soucasnost.”"
Termin zde tedy ma dvoji funkci: jakoZto inkluzivni pojem pro zahrnuti co nejSirsi Skaly
mensinovych zZkugenosti - — vedle gay umélcu zde byli vystaveni umélci, jejichz sexualita
nam neni definitivné znama, ale i umélci ¢i umélkyné, kteti témér jisté gay nebyli —,
zarovenl slouzi pro zdiraznéni soucasnosti a historickych momentl, které k této
soucasnosti vedly. Kuratorka Clare Barlow se odvoldva na Dereka Jarmana a jeho
prohlaseni, ze pro néj, ,,slovo ,queer® je osvobozenim; byvalo to slovo, které¢ mé d¢silo, ale
uz tomu tak neni“". Tento vyrok pry pro kuratorku slouzil jako vychodisko pro pfemysleni
o hlavnim narativu této vystavy. ,,Alongside with its original meaning of ,strange‘ or
,eccentric‘, queer was initially used as a term for people in same-sex relationships in the

1890s, around the same time that the medical term ,homosexual® entered the lexicon.«"

Catherine Howe. Queer British Art, 1861-1967: [Exhibition, Tate Britain, London, 5 April-1 October 2017]. 2017,
s. 6.

41 Alex Farquharson, Director’s Foreword in Clare Barlow, s. 7.

42 To u této vystavy platilo jen v teoretické roving. Diverzita byla sice deklarovéna v pfedmluvach a Gvodech,
vystava vSak diverzitu rozhodné neukazovala. V&tSina umélecké tvorby byla zamé&Fena na homosexualni
cisgender muze, Zendm byla vénovana v jedna z osmi mistnosti, a aCkoliv tato vystava sahala az do 60. let,
naprostd vétsina zastoupenych umélcll i umélkyi byla bilé pleti.

4 Derek Jarman in Clare Barlow, s. 12.

4 |bidem, s. 13.
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3. Mistni queer umélecka scéna: hlavni

udalosti a osobnosti

Queer uméni (nejen) v Cesku: kontroverze ¢i ml¢eni?

Vystavy zahrnujici a tematizujici queer tvorbu byly béhem nékolika poslednich dekad
Casto predmétem kontroverze, a stava se tomu tak dodnes. Namitky, ¢i dokonce protesty,
byvaji Casto sméfovany ze strany riznych homofobnich organizaci, Siroké vetfejnosti, ale
malokdy tomu tak byva ze strany vefejnosti odborné. Jaka je tedy situace v Cesku? V roce
2008 mél v Galerii hlavniho mésta Prahy samostatnou vystavu s ndzvem Videa/Filmy45
Mark Ther. Ta byla, jak piSe Zikmund-Lender, pfedCasné¢ ukoncena, protoze se dle
kuratorky GHMP Olgy Malé jednalo o ,,homosexudlni a nacistickou propagandu“46. Dle
Zikmunda-Lendera §lo v ptipadé obvinéni z nacistické propagandy o naprosté nepochopeni
dila a toho, jak umeélec pracuje s fetiSizaci nacistickych znakii za Ucelem kritiky
nacistickych siln¢ estetizovanych idealu téla, zdravi a krasy. Vice se pozastavuje nad prvni
casti tohoto obvinéni: ,,Pojem ,homosexudlni propagandy* se ve stejné dob¢ stal soucasti
argumentacnich arzenald kruht kolem tehdejSitho prezidenta Viaclava Klause a
ultrakonzervativnich frakci. Nevoli kriticky se v€novat tématim politiky identity miZzeme
pfipsat zrovna probihajici institucionalni krizi galerie, osobnimu selhani kuratorky i
obecnéjSimu trendu, kdy u nds role kuritora zacala prochédzet transformaci, reflexi a
hlavnim narokem se stalo srozumitelné zprostfedkovani uméleckého dila. Po tomto
debaklu, ktery mimochodem proSumél bez jakého zdjmu ze strany gay a lesbickych
aktivistl, se ve vefejné instituci predstavily az zahrani¢ni ptehlidka What a Material:
Queer Art from Central Europe, organizovana vladnim Ceskym centrem v Amsterdamu

v1éte 20127 Zatimco nékteré zdroje48 — stejné jako Zikmund-Lender — mluvi o

4 Mark Ther: Videa/Filmy, Praha, Galerie hlavniho mé&sta Prahy — Staroméstska radnice, 10. 1.-17. 2. 2008
% Ladislav Zikmund-Lender, NaSe teplé uméni, artalk.cz, 7. 3. 2018

47 | dem.

8 https://art.ceskatelevize.cz/profil/mark-ther-Bh276

http://www.czechcentres.cz/novinky/stockholm-rezidence-mark-ther/
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pfedcasném ukonceni vystavy, Mark Ther v rozhovoru s Veronikou Ruppert uvedl véci na
pravou miru a vysvétlil, Ze vystava byla znepfistupnéna névstévnikim mladsim 18 let a
byly k ni dodany texty, sdélujici, ze galerie ,,za nic neruc¢i. Pro mladistvé tak vystava de
facto uzaviena byla, ale nebyla uzaviena zcela. Zakaz vstupu lidem pod 18 let je
samoziejm¢ zavazny problém, ke kterému casto dochdzi u nejen u vystav tematizujici
neheterosexualni vztahy, ale také sex obecné. Autorky textu ,,When the Erotic Becomes
[licit™, licicim nastrahy vystavovani queer historie v mainstreamovém muzeu, napiiklad
tvrdi, Ze v disledku obav, Ze déti budou sexualizovany v nizkém véku a nésledné tabuizace
sexu vprubéhu 20. stoleti se ,vSechen sex stdva zakdzanym, kdyz je vystaven
v prostorach, kde jej mizou vidét nezletili*”. Vychazi jak z vlastni zkugenosti z pfipravy
vystavy Out in Chicago v Chicagském historickém muzeu, kde se jisté objekty staly
pfedmétem vyjednavani a sporti o jejich ,pfipustnosti‘, ale také z ptikladii muzei jako je
Muzeum sexu v New Yorku a chicagském Leather Archives and Museum. Jennifer
Tyburczy ¢i Stuart Frost vSak upozoriiuji na to, ze ne vSechen ,,sex (tedy sexualita a
nahota) je zakazany; n€které druhy sexuality a formy tél se akorat staly akceptovatelnymi,
normdalnimi a ,normou‘ samotnou, zatimco jiné se staly tim zakédzanym, nepfijatelnym,
zvrthlym a od normy vybocujicim, neboli deviaci. (A muzea jakoZto ,kvintesencialni
prostor pro vystavovani v ramci zapadniho moderniho systému“so hrala ve formovani
kategorii normy a deviace od doby svého vzniku klicovou roli.) Muzea a galerie vSak
témito gesty dodnes v podstaté udavaji, co je ptijatelné — at’ uz pro déti, ¢i pro vSechny — a

CO nc.

Podobny prabéh provdzel mnoho témat s LGBT+ tematikou na celém svété, snad tim
nejproslulejsim ptikladem je uzavieni putovni vystavy Roberta Mapplethorpa ve
washingtonské Corcoran Gallery of Art v roce 1989. Robert Mapplethorpe: The Perfect
Moment”' byla kuratorovana Janet Kardon z Instute of Contemporary Art, jez na tento

projekt dostal grant od National Endowment of Arts, tedy z federdlnich penéz. Vystava

,Dllezitou reflexi Therovy tvorby bylo v roce 2008 pFed&asné uzavieni jeho vystavy v GHMP na Staroméstské
radnici z dlivodu ,homosexualIni a nazi propagandy’, jak uvedla kuratorka Olga Mala.” Ceska centra

9 Jill Austin, Jennifer Brier, Jessica Herczeg-Konecny, Anne Parsons, When the Erotic Becomes lllicit: Struggles
over Displaying Queer History at a Mainstream Museum, Radical History Review Issue 113, 2012, s. cit. 188.

%0 Jennifer Tyburczy, Sex Museums, s. cit. 5.

*1 Kardon, Janet, David Joselit, and Kay Larson. Robert Mapplethorpe: The Perfect Moment. Philadelphia, Pa:
University of Pennsylvania, Institute of Contemporary Art, 1990.
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vystavovala fotografie vytvofené Mapplethorpem v poslednich mésicich jeho zivota —
zemiel vbieznu roku 1989 —, vcetné jeho Portfolia X. Pravé tato cast obsahovala
kontroverze budici fotografie: sexualné¢ explicitni snimky s homoerotickymi a
sadomasochistickymi ndméty, ¢i snimky zobrazujici urofagiisz. Tato predCasn¢ ukoncena
vystava vzbudila protesty a debatu ohledné vetejnych dotaci, svobody projevu, cenzury a

vyvrcholila soudnim sporem.

Pro kontroverze spojené s piredCasné¢ ukoncenymi vystavami queer uméni koneckoncii
nemusime chodit tak daleko do minulosti ani daleko geograficky. V roce 2010 se oteviela
vystava Ars Homo Erotica” v polském Nérodnim muzeu ve VarSave, kuratorovana
Pawlem Leszkowiczem. Slo o prvni vystavni projekt pedstaveny pod novym feditelskym
vedenim Piotra Piotrewského. Ten spoleéné¢ s Katarzynou Murawskou-Muthesius
vypracoval koncept kritického muzea, ktery se pravé v Narodnim muzeu pokusil
implementovat54. Kritické muzeum nemélo za cil utvafet kanon uméni, nybrz jej
dekonstruovat. Vystava Ars Homo Erotica, zmé&fend na homoerotické vyjevy napiic
déjinami uméni, byla skvélym ztélesnénim modelu muzea jakozto politického fora pro
diskuzi aktualnich a akutnich spoleCenskych témat. Leszkowicz zatfadil jak dila starsi
z archivli samotného muzea — v sekcich jako ,Homoeroticky klasicismus‘, ,Muzsky akt*,
,Svaty Sebestian‘ a ,Ganymédes® —, tak dila soucasna se zaméfenim na homoerotické
vyjevy v sekcich ,Doba boje, ,Lesbické imaginarium‘ ¢i ,Transgender/Androgynie°.
Zajimavé zde bylo prave vyuziti uméleckych dél ze sbirky samotného muzea na poukazani
kontinuity v homoerotickych vyjevech od star§itho uméni pro uméni souasné — tedy
poukdzani skrze queer Cteni na fakt, ze tyto touhy vzdy existovaly a existuji dokonce
v uznavanych ¢i az uctivanych néarodnich pokladech. Az skrze procesy sbirani, utvareni
sbirek, kodifikovani a vzniku zapadnich muzei se siln¢ heteronormativnimi strukturami
vedly ktomu, Ze queer interpretace byla potlaCena a dila byla napasovdna do

heteronormativniho narativu  této reprezentativni  sbirkotvorné instituce. Pocin

32 pozivani modi.

>3 Ars Homo Erotica

>4 Model kritického muzea &i ,,muzeum jako férum* je zaloZen na demokratickych a sebereflexivnich principech
a na rozdil od ,muzea jako chram” (tedy konzervativnim pojeti muzea jakoZzto instituce zamé&Fené na
archivovani a konzervaci artefaktl a uméleckych dél) a ,,muzea jako zdbava“ (populistickému pojeti muzea
jakozto instituce zamé&Fené na prodej, at uz jde o vstupenky na blockbusterové vystavy &i o zboZi

s reprodukovatelnymi mistrovskymi dily) nejen vystavuje vizualni kulturu, ale také ji zaroven podrobuje kritické
analyze.
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dekonstrukce umeéleckého kanonu v kombinaci se souasnym explicitnim queer uménim
byla vSak tak subversivni, Ze muselo dojit k pfed¢asnému ukonceni vystavy a Piotrowski

na sviij post feditele muzea po uvedeni jediné vystavy musel resignovat.

Jak Mapplethorpova, tak Leszkowiczova vystava byly vskutku kontroverznimi udalostmi —
ob¢ vystavy rozpoutaly silné vasné, protesty, vefejnou debatu, coz bohuzel ve vysledku
vedlo akorat k tomu, ze se zicastnéné instituce do budoucna od LGBT+ témat drzely dal.
Jak podotyka Zikmund-Lender, v ptipadé Therovy vystavy se nedostalo adekvéatni reakce
ze strany LGBT+ aktivisti a aktivistek. Neznamena to, ze reakce nebyly zadné, ale
pfichdzely ze stran kuratorek a vytvarnych kritiki. Snad nejabsurdnéjSim bodem této
kontroverze totiz bylo to, Ze cenzura a nesouhlas pfiSel od samotné kuratorky vystavy.
V umélecké obci to tak pochopitelné vyvolalo rozruch, protoze kurator by mél cely projekt
zastfeSovat a byt na umélcové stran€, ne proti nému takto vetrejné brojit a projekt, pod
kterym je sam podepsan, bojkotovat na urovni celé instituce. Ther navic s tématem muzské
homosexuality pracuje dlouhodobé¢ a kuratorka Olga Mald neméla diivod byt jeho tvorbou
zaskoCena — tohoto projektu se jednoduse nikdy neméla ujmout. Toto nebyla jedina
,kontroverze‘ spojend s Therovou tvorbou. Kdyz v roce 2011 byla v prazské galerii DOX
vystava finalistd Ceny Jindficha Chalupeckého — jejimz se Ther stal ten rok laureatem —,
bylo na galerii podano trestni oznameni za udajné Sifeni détské pomograﬁess. Toto trestni
oznameni bylo sméfovano jednim poboufenym navstévnikem pravé na Therovo vitézné
video Das Wandernde Sterlein (Putujici hvézdicka, 2011), ve kterém se odehrava piibch
zmizeni mladého chlapce. V piibéhu je nepiimo zobrazeno chlapcovo znasilnéni, porota
vSak video ocenila proto, ze ,krasa a horor, stejn¢ jako mysterium a racionalno, jsou
v Therové dile predstaveny v komplementarnich kategoriich, které nevylucuji jedna

56
druhou® .

Mark Ther se tak z ¢eskych umélct tvoficich queer uméni dostal nejblize k néjakému
skandalu (i kdyZ pobouieni nad feministickymi ¢i politicky ladénymi dily se objevuje
pomérné pravideln¢). Neznamend to vSak, Ze 1 jiné vystavy tematizujici queer perspektivu

¢1 LGBT+ identity nejsou predmétem vyjednavani — jen se pravdépodobné vétSina tohoto

55 Ceska centra.
%6 Ceska centra.
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vyjednavani odehravd za zavienymi dveimi. Jednim takovym pfipadem miZze byt
neuskutecnéna vystava Pricné kody. Tu ptipravovala Milena Bartlovd s Ladislavem
Zikmundem-Lenderem a Katefinou Stroblovou pro Moravskou galerii v Brné, ktera je
podle mnohych — naptiklad dle zminovaného Piotrowského a Murawske-Muthesius™ —
povazovana za progresivni, kritickou instituci. A to i po nahrazeni Marka Pokorného
Janem Pressem na pozici feditele galerie, které se stalo osudnym projektu Pricné kody,
jenz mél byt prvni queer vystavou ve velké sbirkotvorné umélecké instituci v Cesku.
V Bulletinu Moravské galerie ¢. 69 z roku 2013 planovanou vystavu Zikmund-Lender
priblizil a na ptikladech podobnych vystav ukazal, jak kritickou queer vystavu ned¢lat.
Leszkowiczova Ars Homo Erotica dle n€j nemohla byt srozumitelnd témét nikomu jinému
nez ,.,homosexualnim muziim a z malé ¢asti lesbickym Zeném“sg, videniska vystava Gender
Check59, zaméfend na problematiku genderu a v nckolika ptipadech taky na odliSné
sexualni identity, zase nebyla schopna dostatecné kriticky reflektovat queer tematiku a
zasadit ji do teoretického ramee’ . Dochézi tedy k zavéru, ze ,,Pti védomi rovnosti subjektii
participujicich na muzejnim zéazitku musi byt jakdkoli budouci vystava queer uméni
v prvni fad¢ inkluzivni a didaktickd. Nesmi nechat navstévnika a pochybach, co prave
vidél, a nesmi byt inicidtorem homofobni reakce.“’’ Podobné jako v ptipadé Ars Homo
Erotica se vsak podle v§eho mélo jednat o priifez uméni z riznych historickych obdobi a
zkoumat vliv a pfinos odlisné Zivotni zkuSenosti na obor uméni. ,,Cilem je ukazat, Ze queer
specificka Zivotni zkuSenost a queer Zivotni pozice méla a mize mit pozitivni pfinos pro
vytvarné uméni. Proto bude pfedstavena na vybranych piikladech pluralita moZznosti, jak
se umélecké dilo nebo jejich soubor miZe stat queer.“62 To jsou témata, kterymi se jak
Zikmund-Lender, tak Bartlovd zabyvaji ve svych odbornych textech a vystava méla byt
skvélou pftilezitosti, jak jejich poznatky zprostiedkovat SirSimu publiku. I pies zafeknuti
nového feditele Presse pokracovat ve vSech projektech plénovanych za doby jeho
piredchiidce, Pricné kody byly ihned zvystavniho pldnu vymazany. ,,Spolu

s kunsthistori¢kami Milenou Bartlovou a Katefinou Stroblovou jsme na vystavé pracovali

7 Piotrowski a Murawska-Muthesius. Museum Critique to the Critical Museum: GARLAND Science, 2017.

%8 Ladislav Zikmund-Lender, Vile k vidéni. Obrazy jiné touhy v muzeu uméni, Bulletin Moravské Galerie €. 69,
2013, s. 95.

% Gender Check, Viden

% |bidem, s. 94.

%1 |bidem, s. 98.

62 |bidem, s. 98.
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dva roky. V roce 2013 byl vsak do ¢ela galerie dosazen novy feditel. Ac¢koliv prohlasil, ze
hodla pokracovat ve vSech rozpracovanych projektech, vystavu Pricné kody okamzité
zrusil. Jestli to bylo zapfi¢inéné tim, ze byl v minulosti projektovym manazerem
Biskupstvi brnénského a brnénské diecéze, to necham na uvazeni Stenafe.“” Ani v tomto
ptipadé nedoslo k vétSimu poboufeni ¢i vefejné diskuzi (o této vystavé koneckoncl vi
pravdépodobné jen uzky okruh spolupracovniki kuratorii a zaméstnancti Moravské
galerie), jelikoz autofi planované vystavy dodnes nedostali zadné dels$i ¢i pisemné
vyjadieni k této situaci a novy feditel nebyl povinovan pldnované projekty bez namitek
piijmout. Kdyz vSechno tohle vezmeme v potaz, nemizeme vyloucit, ze takto
vyjedndvanych projekti ¢i jen napiiklad zamitnutych napadd a névrhii v ramci nasi

umélecké scény nebylo vice.

63 Ladislav Zikmund-Lender, Swishing: Queer Curating in the Heart of Europe, ONCURATING, Issue 37, 2018, s.

77.
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Rzové publikum: Prague Pride a Mezipatra

Vyznamna &ast jakychkoliv udélosti spojenych s queer ¢ LGBT+ tematikou v Cesku je
provozovana v doprovodu a za podpory Prague Pride festivalu a Queer filmového festivalu
Mezipatra. To samoziejmé neni specifikem nasSi zemé — konkrétné o propojeni jakychkoliv
snah o zpracovani tématu odlisné sexuality ze strany muzei uméni a Pride oslav pojednava
napiiklad Patrik Steorn ¢&i ptirutka Museums and LGBT, vydana Svédskou vystavni
agenturou“. Steorn 1 autofi Svédské prirucky k tomuto jevu pfistupuji s vhodnou davkou
kritiky, jelikoz to miize mit za vysledek to, Ze b&hem ,prideového* mésice — ve Svédsku
tedy na pfelomu cervence a srpna, v Praze béhem srpna — jako by se s gay a queer
udalostmi pytel roztrhl, zatimco v rdmci konkrétnich instituci se béhem zbyvajicich mésict
vroce nemusi konat zadnd jind takovd udalost. Patrik Steorn, jeden =z iniciatort
doprovodného programu ve Svédském narodnim muzeu ve formé ,queer prohlidek®, tedy
komentovanych prohlidek, jez pfistupovaly k vykladu stalé expozice za pomoci queer
Cteni, toto komentuje nasledovné: ,,Na jednu stranu byl Pride pfilezitosti pro muzea
prehodnotit své sbirky, vystavni program a strategie ze spoleCensky progresivni a
nenormativni perspektivy. Na stranu druhou $lo o pfileZitost svézt se na viné Uspéchu,
kterého Pride festival po deseti letech naro¢né prace uvnitt heterogenni komunity dosahl a
vzit si tak podil pomyslného ,rGzového publika® skrze mensi udalosti*”. Dtivodem, proc
k aktivitdm propojovanym s Pridem pfistupovat s ur€itou obezietnosti, je fakt, Zze prave
prideové oslavy z nestejnorodé komunity utvofily jednoduse zacilitelnou demografickou
skupinu spottebitelii. Steorn bézné pouzivany termin ,pink money*, tedy rizové penize,
prevadi na kontext muzei, které své uspéchy méii v Cislech navstévnikli a proto uziva
termin ,r0Zové publikum‘, znacici novou demografickou skupinu, na kterou kulturni

instituce mohou béhem prideovych oslav cilit ke zvySeni svych statistik.

Na stranu druhou je propojeni s prideovymi oslavami ¢i v ¢eském kontextu s festivalem

Mezipatra Casto jednim z (nemnohych) zptisobt, jak ziskat finan¢ni podporu pro tematické

64 Riksutstallnigar (Swedish Exhibition Agency), Museums and LGBT, 2015.
5 patrik Steorn, Queer in the Museum, Methodological Reflections on Doing Queer in Museum Collections”.
lambda nordica 15, no. 3-4 (1): 135.
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umélecké a vystavni projekty, stejné jako zplisobem zpestieni aktivit v priabéhu téchto
udélosti. Mimo Pride, Festival Mezipatra v Praze, Brn¢ a ozvény v regionech (zejména
v Ostravé a Olomouci), byvad queer uméleckd tvorba spjatd jest¢ s multizanrovym

jednodennim festivalem Queer Eye, ktery se zpravidla kona zjara v Praze.

Mezipatra a vystavy

Projekce filml na festivalu Mezipatra byla od samotného skromného zac¢atku v brnénském
Kin¢ Art v roce 2002 — tehdy jest€¢ pod nazvem Duha nad Brnem — doprovazena malymi
vystavami tematického uméni, ve vétsiné pripadli zejména fotografiemi. Soucasti Kina Art
je dodnes Brno Art; spiSe nez o galerii se jedna o vystavni prostor v kavarné kina, kde
byvaji vystavené projekty soucasnych umélct. Stejné tak i prazska kina, kde se Mezipatra
konaly maji rGznd mensi ¢i vétsi predsali, kde se d& zavésit par obrazl ¢i fotografii.
V tomto komornim duchu probihal doprovodny umeélecky program béhem nékolika
prvnich let Mezipater, Casto vSak navstévnikim predstavil dilezitd jména spjata s LGBT+
komunitami, jako napiiklad fotografky Jana St&panovou &i Libusi Jarcovjdkovou. Okolo
roku 2010 zacal tento doprovodny program silné¢ nabyvat, pfesouvat se z atrii kin a
kavarenskych galerii do galerii sou€asného uméni a zvat zndméjsi (Casto 1 zahrani¢ni)
osobnosti. Nejenze byl v roce 2009 do Prahy pozvan queer teoretik Jack Halberstam, ktery
zde prezentoval pfednaSku na téma ,,Visualizing Queerness®, soucasti doprovodného
programu byla také vystava The Other Kind of Blue” v galerii Vaclava Spaly. Vystava
kuratorovand Zuzanou Stefkovou byla poctou Dereku Jarmanovi — nazev vystavy
odkazoval na Jarmaniiv kultovni a zaroven Uplné posledni film Blue z roku 1993, uvedeny
jen par meésicii pred smrti filmafe — a krom Jarmanovych snimkt Blue, The Angelic
Conversation (1985) a Glitterbug (1994) predstavovala i reflexi jeho tvorby mistnimi

umélci, konkrétné Darinou Alster, Tamarou Moyzes a Radimem Labudou.

Jako doprovod k nasledujicimu ro¢niku usporadala opét kuratorka Zuzana Stefkova dalsi

skupinovou vystavu v dals$i vyznamné prazské instituci, a to Fotograf Gallery. Vystava

% The Other Kind of Blue, Galerie Vaclava Spaly
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HAMMER!” byla zaloZena na stejném principu jako The Other Kind of Blue, ale misto
Jarmana tentokrat kuratorka a mistni umélkyné vzdaly hold experimentalni filmaice
Barbate Hammer, ktera se ve svych dilech vénovala otdzkam zenské télesnosti a lesbické
sexuality. Na vystaveé byly prezentovany dva snimky z jeji rané tvorby, tedy z poloviny 70.
let minulého stoleti: Superdyke (Superlesba, 1975) a Zeny, které miluji (1976). Tyto
snimky doprovazela tvorba mistnich umélkyn, konkrétné fotografie Martiny Uhlifové
z cyklu Za penize (2009) a videoinstalace Veroniky Neumanové a Heleny Sequensové

s nazvem Odalisky (2010).

Roku 2010 byl doprovodny program téz doplnén nékolika predndskami prednich ¢eskych
kunsthistorkt, reflektujicich queer témata ve vytvarném uméni. Konkrétné Slo o Milenu
Bartlovou, kterd prezentovala na téma Historie queer reprezentace aneb moznosti otepleni
v déjinach umeéni, Hynek Latal pak prezentoval ptispévek nazvany Queer vizualita — vyzvy
a probléemy a Martina Pachmanova prednésela na téma O umeéni s priviastkem. Béhem
tohoto ro¢niku tak dosSlo k bezprecedentnimu zapojeni akademické vytvarné sféry do
doprovodného programu tohoto filmového festivalu. V tomto sméru vyznamné ro¢niky
byly pak i 2012, kdy do Ceska piijela akademi¢ka Jasbir Puar a 2013, kdy pozvanku
piijala akademicka Lisa Duggan a umélec Karol Radziszewski. A zatimco festival dodnes
spolupracuje s uméleckou obci a mensi vystavy byvaji stdle soucasti doprovodného
programu, organizatoii se vratili k modelu vystavovani fotografickych sérii v prichodech a

atriich a zvani hosté jsou lidé spiSe ze svéta filmu nez z ptibuznych odvétvi.

Pride a uméni

Obdobi zacatku druhé dekady tohoto stoleti (tedy zhruba rozmezi mezi lety 2010 a 2013)
bylo skvélym i pro doprovodny program prazského Pride festivalu. Zatimco samotny
pochod hrdosti se kona jen jeden den (zpravidla v sobotu), cely tyden je doprovéazen
nespoctem predndsek, besed, promitani, vystoupeni a uméleckych pocinit. V letech 2011,
2012 a 2013 byl soucasti doprovodného programu ve svém rozsahu naprosto jedinecny

projekt iniciovanym Michelle Adlerovou a LukaSem Houdkem, a to Transgender Me,

5 HAMMER!, Fotograf Gallery
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jehoz jednotlivym castem se budu vénovat podrobnéji v nasledujici kapitole. Kromé tii
epizod, vystavenych ve tfech riznych galerii soucasného uméni v Praze byla soucasti
Transgender Me 1 vystava v Berling” a dodnes funguje jako online platforma (napiiklad na

facebooku) vénujici se transgenderovym témattim.

58 Transgender Me, Ceské centrum, Berlin, 13. 6.-8. 8. 2013.
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Osobnosti spojené s queer uméleckou scénou

Nejkonstantnéj$§im pojitkem mezi mistnimi vystavami queer uméni a jinymi uméleckymi
pociny s queer tematikou jsou osobnosti spjaté s témito udalostmi. Zfad kuratord a
teoretikll se jednd o par dokola se opakujicich jmen. Jednou z nich je jiz zminénd Zuzana
Stefkova, ktera se jala uspoiadani skupinovych vystav spjatych s festivalem Mezipatra.
Stefkova, vyrazna osobnost feministické (umélecké) scény a angazovaného uméni se
LGBT+ a queer tématiim vénovala i1 v jinych projektech, at’ uz projekt stavéla ptimo na
nékterém z téchto témat, ¢i Slo spiSe o vedlejsi slozku. Tteba jeji vystava Bio-Power”
z roku 2007 vychazejici z text Michela Foucaulta se vénovala vztahu mezi té¢lem a moci
z riznych hli pohledu. Vedle témat politiky, rasy ¢i medicinského diskurzu tak zde byl
vénovan prostor také otdzce touhy vymykajici se heteronormativnimu vnimani sexu, a to

skrze tvorbu fotografky Jany Stdpanové.

V roce 2015 Stefkova ptipravila pro Fotograf Gallery vystavu Zitra bude jinakm, ve které
byla konfrontovéna dila dvou umélci: v Praze zijiciho Joza Rabary a Polaka Karola
Radziszewského. Jak Rabara a jeho projekt Zitra bude jinak (2015), tak Radziszewski a
jeho instalace Kisieland (2012) tematizovali historii sttedoevropského gay hnuti na pozadi
dvou osobnich ptibéht: Stanislava Z. a Ryszarda Kisiela. Rabarovo dilo bylo postaveno na
zékladé nalezené¢ho deniku Stanislava Z., jez si vedl od poloviny ¢tyficatych let minulého
stoleti a zaznamenaval do néj své touhy po jinych muzich a nevydafené pokusy o
»vyléceni se* ze své ,uchylky*. Krom textovych zapiskil byl jeho denik plny 1 vizudlniho
materialu, zejména voyeuristickych fotografii muzii potizenych Stanislavem, ¢i kolazi
z vystiizkll z Casopisi, které Stanislavovi slouzily jako jedind pro néj (v zavislosti na
spolecnosti, samoziejm¢) piijatelnd formu prozkoumavani jeho sexuality. ,,Voyeuristicky
ladéné snimky — pon€kud ptipominajici ,Smiracky‘ styl Miroslava Tichého — a reprodukce
fotografii sportovcet, filmovych herct i klasickych akt ukazuji nejen vynalézavost, kterou

autor uplatnil pfi ziskavani vizualnich materidlii, které mohly stimulovat jeho erotickou

predstavivost, ale 1 moznost homoerotického pifeznaeni vyznamu uz vytvorenych

% Bio Power, Praha
70 Zitra bude jinak, Praha: Fotograf Gallery, 3. 9.-25. 9. 2015.
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fotografickych artefaktt.’ Karol Radziszewski svilj projekt zalozil na osobé témef
protikladné poloanonymnimu Stanislavovi Z., a to Ryszardu Kisielovi, osobnosti
vyznamné pro polsky undergroundovy gay aktivismus 80. let minulého stoleti.
Radziszewského film Kisieland zachycuje Kisiela, jak ptfedstavuje svlij rozsahly archiv
z undergroundovych ,burlesknich sexudlnich fantazii* a poukazuje jak na kontinuitu, tak

promény v zivoté gayu v Polsku.

Stefkova se také v posledni dekadé podili na vedeni venkovni galerie Artwall na Nabiezi
Kapitana JaroSe, ktera na velkych plakatovych plochach zpravidla piedstavuje tvorbu
jednoho umélce, umélkyné & uméleckého kolektivu. I zde se Stefkova jako kuratorka
vénuje predevsim tématim politickym a feministickym a casto se zde tak objevi tvorba
spjatd s LGBT+ tématy. V roce 2016 (i v tomto pfipadé¢ ve spojeni s Prague Pride) tak
napiiklad predstavila fotografickou sérii Slavy Mogutina, ruského emigranta
perzekvovaného (mimo jiné) za LGBT+ aktivismus, Ztraceni chlapci: Srdecné pozdravy
z Ruska”. Stejné jako Mogutinova série, kterd nelici Rusko cernobile a zjednoduSené
pouze v negativnim svétle, kuratorka vystavy chtéla poukazat jak na pozitiva, tak negativa
uvniti Ceska. ,,V Ceské republice miizeme mit pocit, Ze jsme velmi liberdlni a to zejména
v okamzicich jako je tyden Prague Pride, ale urcité¢ bychom nem¢li byt pfili§ samolibi, co
se nasi tolerance tyce. (...) Zatimco v Ceském kontextu neexistuji zdkony zakazujici
,podporu netradicnich sexudlnich vztahti® v pfitomnosti déti a mladistvych (coZ v praxi
znamend zékaz vetejné distribuce nezkreslenych informaci o homosexualité, bisexualité
nebo transgenderismu), piipady jako byla sebevrazda Ctrnactiletého chlapce pred dvéma
lety nebo nedavné homofobni vyroky Ceskych zastupitelti ukazuji, ze si Ceska spole¢nost

jako celek jeste stale potiebuje uvédomit, ze byt gay je v poféldku.“73

Na prelomu let 2013 a 2014 Zuzana Stefkova a kolektiv kuratori a kritiki c2¢ vystavili
fotografickou sérii Jany Stépanové snazvem Neposkvinéné poéetz’74. Tato série

vyobrazovala ,,spokojené maminky se spokojenymi détmi. Sladké fotky jako z reklamy na

7 7uzana Stefkova, Zitra bude jinak

72 7traceni chlapci: SrdeGné pozdravy z Ruska, Galerie Artwall, Praha

73 Zuzana Stefkova,
https://www.artwallgallery.cz/cs/vystava/slava-mogutin-ztraceni-chlapci-srdecne-pozdravy-z-ruska

4 Neposkvrnéné poGeti
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olejicek,” jak fotografie popsal Petr Koubsky v rozhovoru s Janou Stepénov0u75. Az citace
matek doprovazejici jejich fotografie odhalovaly, Ze jde o déti, které vychovavaji dvé (¢i
vice) matky. Nazev, odvolavajici se na kiestanské idedly, vnasi do diskuze téma hiichu,
ktery je autorkou staven do opozice realité. ,,Soucasny zakon o registrovaném partnerstvi
sice zakazuje gaylim a lesbam déti adoptovat, nicméné jeho formulace nepocita s tim, Ze
nekteti a nékteré z nich uz déti maji, nebo je ptivedou na svét, at’ uz prirozenou cestou ¢i
za pomoci umélého oplodnéni.“76 Diky tomuto urgentnimu sdéleni v kombinaci s tim, Ze
tyto velkoplosné plakaty byly vyvéSeny na vefejném misté, kde je v podstaté neslo

piehlédnout, se tak jednalo o silné politicky angazovany projekt.

Dalsi zajimavou vystavou galerie Artwall — opét s podporou Prague Pride — byla
fotograficka série Vychova k pfirozenosti77 Michelle Adlerové ve spolupraci s Michaelou
Skvriidkovou z roku 2017. Série nékolika Zen a muzi sedicich na tramvajovych sedackach
zkoumala, jak muzi a Zeny zabiraji prostor na vefejnosti. Na prvni pohled se tak mohlo
zdat, Ze tyto fotografie zkoumaly fenomén manspreadingu — a do jisté miry to jisté tak
bylo. Projekt Sel vSak po jadru problému, tedy jak se tyto pfirozené ptisobici zvyky stavaji
»prirozenou® soucasti genderu a genderové vychovy. Neslo tedy jen o poukazani na
rozdily mezi muzi a Zenami, ale na poukazani na to, jak se jako genderované osobnosti

témto zdanliveé ptirozenym zvyklim a tendencim v prub¢hu Zivota ucime.

Dalsim kunsthistorikem a kuratorem, ktery se témto tématiim dlouhodobé vénuje je
Ladislav Zikmund-Lender. Ten stal u nékolika projektd, které se snazily definovat queer
uméni ze stiedni Evropy & z Ceska, piipadné Slovenska a k rozvoji téchto témat piispél
zejména svymi odbornymi ¢lanky. Vénuje se predevsim queer ¢teni ¢eského uméni z 19. a
20. stoleti, ale ani soufasna umeélecka tvorba mu neni cizi. V roce 2012 tak pfipravil
vystavu What a Material! Queer Art from Central Europe78, ktera byla vystavena
v Ceském centru v Haagu jako sou¢ast nizozemského Pridu. Vedle soucasnych umélci

jako Mark Ther, Radim Labuda, Anna Daucikovéd ¢i Martin Kdmen zde byli vystaveni

75 Petr Koubsky, KdyZ chce$ zmé&nu, néco pro to udélej,
http://www.femag.cz/kultura-a-media/kdyz-chces-zmenu-neco-pro-to-udelej/

76 Artwall, https://www.artwallgallery.cz/cs/vystava/jana-stepanova-neposkvrnene-poceti
7 Vlychova k pFirozenosti, Praha: Galerie Artwall
8 What a Material! Queer Art from Central Europe, Den Haag: Geské centrum.
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umélci zastupujici predvalecné queer umeéni, jako Ladislav Vlodek a Vratislav Nechleba.
Nazev vystavy byl odvozen od vySe zminéného dila Marka Thera — v plivodnim znéni Was
fiir Material! (2008) —, jez se n¢kolik let pied tim stalo bodem kontroverze a nésledné
cenzury. Zikmund-Lender zapojil jako kurdtor queer a genderovou tematiku i do jinych
projekti. Naptiklad jim kurdtorovand vystava Prostory touhy: Je architektura sexy?79
v galerii Jaroslava Fragnera se vénovala intimité, sexualité a genderu v ramci architektury,
stejn¢ jako vykladu architektury skrze feministickou a queer teorii. Vystav, které se vSak
nezabyvaji pouze queer perspektivou, teorii ¢i vyraznosti lze jak v ¢eském, tak jisté i ve
slovenském kontextu nespocet. Mlij dosavadni vycet vystav a udalosti taktéz nezahrnuje
vystavy samostatné (az na par vyjimek v piipadé¢ Galerie Artwall, kde se z4jem o tato
témata d4 povazovat za vyraznou tendenci), ve kterych by se tato témata dala také bez

pochyb najit.

7 Prostory touhy: Je architektura sexy?, Galerie Jaroslava Fragnera, Praha
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4. Vyrazna témata vybranych vystav:
Transgender Me, Coming Soon, We Will
Not Change Our Show, Queer Stories

V této kapitole se zamefim na Sest skupinovych vystav, které se jako komplexni celky
soustiedily na téma queer umeéni. Jejich kurdtoii a kuratorky urcili jako hlavni téma
propojujici vystavena dila Siroce feceno queer tematiku, ackoliv se Casto jednalo o uzsi
vymezeni, jako napiiklad téma transgenderu a télesné fluidity ¢i lesbické uméni. Téchto
Sest vystav tak povazuji za nejadekvatnéj$i material, na kterém se da zkoumat queer uméni
na mistni scéné, alespon tedy jak je ndm prezentovano kuratorkami a kuratory. Poté, co v
chronologickém poradi vystavy stru¢né piedstavim se budu vénovat péti hlavnim tématim,

ktera jsem v téchto vystavach vypozorovala jako vyrazné a opakujici se.

Prvni z vystav byla vystava Coming Soongo, pfipravend v roce 2011 umelkyni a kurdtorkou
Tamarou Moyzes v Galerii NoD v Praze. Vystava se konala v rdmci festivalu Queer Eye,
jehoz prvni ro¢nik se odehral pravé v experimentalnim prostoru NoD rok predtim. Moyzes
reagovala na pfevahu muzi a muzskych témat v rdmci umélecké queer tvorby a rozhodla
se dat prostor pfevazné¢ umélkynim a zaméfit se na téma lesbického umeéni, respektive

snahy definovat lesbické uméni.

O par mésict pozdéji se jako soucdst doprovodného programu Prague Pride 2011 oteviela
— opét v Galerii NoD — prvni z vystavnich kapitol projektu Transgender Me"'. Jak nazev
projektu napovida, jedna se o vystavy zaméfené na problematiku transgenderu. Kuratofi

Michelle Adlerova a Luka$ Houdek se ale posunuli za hranice tohoto tématu a projekt

8 Coming Soon, Galerie NoD, Praha, 8. 4.-9. 5. 2011.
8 Transgender Me, Galerie NoD, Praha, 11. 8.-28. 8. 2011.
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pojali jako zkoumani genderu a pohlavi ve spolecnosti obecné. ,, Transgender Me ale neni
jen zpravou o Zivoté translidi a jejich vefejnou zpovédi. Vystava uvadi hned nekolik dél,
ktera si pohravaji pfimo s vyznamem pohlavi v socidlnim kontextu, pisi kuratofi v textu
k vystavé z roku 2011. Druha kapitola proj ektu” se konala v Galerii DOX nasledujici rok,
op¢t béhem Prague Pride. Tato vystava dale naruSovala bindrni vnimani pohlavi. Tématem
byl ,transgender jako oteviena kategorie, kterd v sobé slucuje jak osoby, které prosly
operativni zménou pohlavi (nebo se na tuto zménu chystaji), tak i ty, které o takové zméné
neuvazuji, ale znéjakého divodu pocituji nesoulad se svym biologickym nebo
spolecenskym pohlavim,* jak napsali kuratofi v doprovodném textu. Vystava se zamétila
pouze na umélkyné a umélce Zijici a tvofici na izemi Ceské a Slovenské republiky. Tieti a
(pokud nepoé¢itame vybér ztéchto tfi kapitol vystaveny v Ceském centru v Berling)
posledni kapitolou byla vystava Transgender Me" v galerii v prazské Narodni technické
knihovné. Ta méla podtitul Kultura / cas / kontext a pojednavala zejména skrze dila
mezinarodnich umélkyn a umélcti o genderové pluralité v odlisnych kulturach, nez v nasi
euroamerické moderni dobé. ,,[Vystava] se prostfednictvim dél mezindrodnich umélcti a
umélkynn zamysli nad proménami vnimani odliSné pohlavni identity napti¢ kulturami,

Casem, ale také kontexty,* stalo tento rok v doprovodném textu.

Po né€kolikaleté odmlce v oblasti skupinovych vystav queer uméni se na pielomu roku
2018 a 2019 oteviely dvé zasadni a inovativni vystavy: Queer Stories" v bratislavském
tranzitu kuratorovana rakouskou kuratorkou Christiane Erharter (kterd je jednou z autorek
a autorl publikace Pink Labor on Golden Streets) a We Will Not Change Our Show"
v brnénském Domé umeéni, kuratorovand Martinem Vankem a Gyulou Muskovicsem.
Queer Stories byla takovou ukdzkovou vystavou queer uméni — doprovodny text
vysvétloval vyznam slova queer, queer historii, queer teorii, queer uméleckou tvorbu a

zaméiovala se zejména na vypraveéni piibeha skrze razné queer umélecké strategie.

8 Transgeder Me, Galerie DOX, Praha, 16. 8.-17. 9. 2012.

8 Transgender Me, Galerie NTK, Praha, 29. 7.-16. 8. 2013.

8% Queer Stories, tranzit.sk, Bratislava, 30. 11. 2018-16. 3. 2019.

8 We Will Not Change Our Show, DUm uméni, Dm panl z Kun$tétu, Brno, 6. 2.-24. 3. 2019.
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Historie, kontinuita a archivy

Kdyz v 90. letech minulého stoleti — po padu Sovétského svazu a Berlinské zdi — vstoupila
do vétsitho povédomi Siroké spolecnosti LGBT tematika, mnohym se toto téma zdalo byt
zahrani¢nim importem ze Zapadu, tedy zdpadni Evropy a Spojenych Stati Americkych. A
ackoliv byla kontinuita mezi novodobym a star§im aktivismem, ptipadné skryvajicimi se
subkulturami a komunitami Casto pfetrZzena (stejné¢ jako zdanlivé neexistuje kontinuita
mezi minulymi a souCasnymi rezimy Vv postsocialistickych zemich), navaznosti mezi
témito historickymi dobami a sexudlnimi mensSinami nelze popfit — ¢asto vSak musi byt

znovu objevovana a poodhalovéna.

Pfesné této praci se dlouhodobé vénuje polsky umélec Karol Radziszewski, a to v naprosto
nevidaném méfitku. V roce 2005 zafal Radziszewski vydavat dnes jiz prosluly DIK
Fagazine, umélecky casopis se zaméfenim na muZskou homosexualitu a maskulinitu.
Pocatecni Cisla obsahovala fotografie a kresby soucasnych vychodoevropskych queer
umélct, avsak s postupem casu s Radziszewski zacal zabyvat homosexualitou v obdobi
pied rokem 1989. Dodnes vyslo dvanéct ¢isel (jen prvnich pét ¢isel vysSlo v letech 2005 a
2006 — pocatecni vydani obsahovala reprodukce uméleckych d¢€l, kresby a fotografie a
zadné texty) a kromé& prvnich tii Cisel se jednd o Cisla tematickd. VétSina téchto
tematickych vydani je zaméfend na jednu konkrétni zemi (¢i jen mésto) a s postupujicim
casem zacala v DIK Fagazinu pfevazovat textova cast, vénujici se ,queer archivnimu
badani‘, avSak prispévky souCasnych umélct zlistavaji nadale. Dodnes vysla Ccisla
vénovana Ukrajing, Rumunsku, Zahiebu (a tématu queerovani muzei), Ceskoslovensku a
Bélorusku. Predposledni, jedenacté vydani sndzvem Homosexualité communiste?,
specidlné¢ zpracovano bilingvné (anglicko-francouzsky, zatimco ostatni c¢isla jsou
publikovand bud’ polsky nebo anglicky) bylo vydano pii pfilezitosti konference
Communist Homosexuality (1945-1989) v Pafizi roku 2017. Jedna se o vybér
nejzajimavejSich ¢lankl a rozhovortt z minulych cCisel, takze v ném najdeme napiiklad i

dila Libuse Jarcovjakové, pievzata z devatého Cisla vénovaného Ceskoslovensku.



Ceskoslovenské &islo obsahuje nékolik vypovédi z fad ,outsiderd‘, jako napiiklad kratkou
vzpominku vyznamného kunsthistorika a AIDS aktivisty Douglase Crimpa na jeho vylet
do Ceskoslovenska, respektive do Karlovych Vari a Prahy s jeho kamaradem v roce 1984.
Na podobné téma je i rozhovor Karola Radziszewského s Ryszardem Kisielem — autora
polského gay fanzinu Filo, ktery Kisiel vydéaval od poloviny osmdesatych let za statniho
socialismu — o Kisielovych vyletech po ostatnich socialistickych zemich pted rokem 1989.
A zatimco Crimp cestoval do Ceskoslovenska vybaven privodci jako byl napiiklad
Spartacus International Gay Guide™ (ktery mu vSak byl na hranicich ve vlaku zabaven),
Kisiel béhem této doby vytvoftil vlastniho Polského pritvodce evropskymi socialistickymi
zemémi. Kisiel popisuje specifika Ceskoslovenska a Prahy (v Praze mél tetu a bratrance,
které navstévoval a u kterych zlstaval pii cestach zpét z jinych zemi do Polska), mistni gay
a lesbické podniky a zazitky znich, ale také obecnéj$i vzpominky na cestovani mezi
socialistickymi staty. Dozvidame se tak napiiklad o tom, jak v Ceskoslovensku bylo
k dostani zbozi, které v Polsku nebylo, a tak mu jeho teta darovala jabloneckou bizuterii ¢i
maso pro zbytek rodiny, které mu na hranicich byly méalem zabaveny — piib&h, ktery zna
v n¢jaké podobné verzi (alespon z vypraveéni) snad kazdy cloveék z postsocialistickych
zemi. Kisielova verze je vSak obohacena o naprosto absurdni slozku, a to, ze kdyz ho
straznik na hranicich prohledaval, naSel i jeho pfevleky na gay party. Ty si do Prahy a
z Prahy vezl kviili novoro¢nimu vecirku na konci sedmdesatych let v podniku U Mikuldse
Dacického z Heslova na Smichové€, kde vétSina muzi byla obleCena v Zenském obleceni:
»Nebylo to jako dnes, kdy Drag Queens stoji na podiu a zpivaji: byli to jen chlapci
obleceni za dévcata, ktefi dohromady tancovali na parketu. Jen kluci." Tato historka tak
poukazuje na jasnou kontinuitu co se ty€e dragu — ktery se (€asto mozna pravé jen kvuli
novejsi terminologii, kdy anglické slovo ,drag® ¢i termin ,drag queen‘ nahradil zastarale
pusobici termin ,travesti; zarovel muZe jit o pojmenovavani né&ceho diive

. . " O e e , . 88
nepojmenovaného, ale existujiciho) v dnesni dobé muize jevit jako zapadni import .

8 Spartacus International Gay Guide byl mnohokréat naF&en z rasismu a orientalismu a je tudiz silné
problematicky.

8 DIK Fagazine, s. 12.

8 Tomu tak je zejména kvlli stale vzristajici popularit€ americké reality show Rupaul’s Drag Race, kterd
dostava tuto ,obskurni’, subkulturni zileZitost do mainstreamu, jak lze nap¥iklad vidét na pfesunu tohoto
pofadu z méné znamé televizni stanice Logo na VH1 &i na ¢im dal tim znaméjSich hostujicich soudcich — prvni
takovou hvé&zdnou hostkou byla pFed par lety Lady Gaga, zatimco v leto$ni sérii byla pFizvana kongresmanka
Alexandria Ocasio-Cortes.
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Homosexualni internacionala

Kisiel a Radziszewski také narazi na téma mezinarodni homosexudlni solidarity — neboli
jakési ,homosexualni internaciondly‘, jak to oznacuje Radziszewski. Kdyz Kisiel zacina
své vypravéni o cestach do Prahy za svou tetou, zminuje, ze ackoliv umél, stejné jako
vétsina Ceskych obyvatel, mluvit rusky, jeho teta ho od toho odradila slovy: ,,Chran biih!
Tady lidi Rusy nesnasi. A Polaky taky.“89 Radziszewski se k tomuto vyroku pozd¢ji vraci
s otazkou, jestli tyto v piipad¢ gayt byly tyto negativni emoce slabsi. ,,Ano, myslim si, zZe
vSude po svété se naSe komunita snazi zbofit tyto narodni, etnické a rasové bariéry. Co nas
spojuje je nasSe gay identita, a na ni¢em jiném nezalezi.*” Kisiel oviem pfiznava, Ze rasisty
v gay komunité¢ potkdva dodnes a Ze jeho vnimdni homosexudlni solidarity neni
univerzalni. Z tohoto vyroku a z faktu, ze Kisiel na zaklad¢ svych cest tvotil domaci gay
priivodce po zemich socialistického bloku jde vSak znat jeho snaha o propojeni s ostatnimi
komunitami z hranicemi  oddélenych zemi — podobné, jak to skrze svou

umeélecko-badatelskou ¢innost déla prave i Karol Radziszewski.

Ceskoslovenské ¢islo dale obsahuje vypravéni Jany Kocidnové o tom, jaké to bylo byt
lesbou za Cast statniho socialismu, ¢i prochdzka Prahou s priivodcem a vypravécem
Frantiskem Bloudkem. Jaromir Bfousek a jeho archiv Ceské gay kultury — mluvi o
casopisech jako Hlas z pocatku tficatych let, vénovany zejména legislativnim otdzkam,
jako napiiklad dekriminalizaci homosexuality v Ceskoslovensku, Novy hlas také
z tiicatych let ¢i Casopis Lambda zalozeny ke konci osmdesatych let, ktery b&hem
devadesatych let velmi rozrostl, az kolem roku 2000 zanikl. Béhem rozhovoru s Jaromirem
Btfouskem (a historikem Rudolfem Vévodou, ktery se ptipojuje pozdé¢ji) padla fe¢ 1 na

denik Stanislava Z. ze Ctyficatych let, z n¢hoz pozdéji Jozo Rabara vytvoril uméleckou

89 Czechoslovakian Issue S. 8.

9 |bidem, s. 15-16.

91 S BFouskem délal rozhovor i Jozo Rabara pro rozhlasovy pofad Kvér, ktery v té dob& moderoval. Rabara byl
Radziszewskému v Praze prlivodcem, pFekladatelem a pravé na jeho doporuGeni se Radziszewski setkal

s BFouskem &i FrantiSkem Bloudkem.
https://wave.rozhlas.cz/majitel-gay-archivu-spolecnost-byla-ve-30-letech-uvolnena-5268132
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koldz nazvanou Zitra bude jinak (2015), kterou vystavil na spole¢né vystavé s Karolem

Radziszewskim v prazské Fotograf gallery, nazvané stejné jako Rabarova instalace.

Na spolecné vystavé Zitra bude jz'nak92 tak byly konfrontovany dvé umélecka dila,
pracujici na stejném principu queer archivnictvi. Rabarovo dilo reflektovalo anonymniho
muze, zminéného Stanislava. Ten se svému deniku svéfoval se svoji touhou po muzich,
kterou povazoval dle dobového diskurzu za ,uchylku“ a marné se zni snazil vylééit:
»lento pozdéjsi klient prazského sexuologického ustavu zde oteviené licil své touhy a
zaroven opakovan¢ popisoval frustrujici pokusy o ,terapii‘ své sexualni ,l'lchylky‘.“93 Jeho
denikoveé zapisky doprovazely ,.eroticky motivované®, misty vSak usmévné vysttizky
fotografii muzi — napiiklad sportovcl — z novin, ¢i fotografie z plovarny, zamétené na
muzska pozadi a zahalené rozkroky. Jak piSe Zuzana Stefkova v doprovodném
kuréatorském textu, ,,voyeuristicky ladéné snimky — pon¢kud piipominajici ,Smiracky‘ styl
Miroslava Tichého — a reprodukce fotografii sportovcet, filmovych herct i klasickych aktt
ukazuji nejen vynalézavost, kterou autor uplatnil pii ziskdvani vizudlnich materilt, které
mohly stimulovat jeho erotickou predstavivost, ale 1 moznost homoerotického preznaceni

N9

vyznamu uz vytvorenych fotografickych artefakt.” Rabarova instalace slozend z kolazi,
ale tfeba 1 audionahravek c¢tenych pasazi Stanislavova deniku, byla konfrontovana
s exkurzi do minulosti polské scény v Radziszewského dile Kisieland (2012). Kisieland je
dokument o Ryszardovi Kisielovi, vyznamné osobnosti gay aktivismu v osmdesatych
letech minulého stoleti: ,,V dobé vrcholiciho tazeni proti homosexualim — zejména akce
,Hyacint‘, béhem niz polské tajné policie shromazd'ovala informace o homosexualech za
ucelem jejich vydirani — se Kisiel stal editorem prvniho gay zinu v byvalém Vychodnim
bloku a vytvoril stovky fotografii, na nichz spolu s ptateli z tehdejsi polské gay scény
realizoval burleskni sexudlni fantazie a zachytil tak svobodomyslnou atmosféru, ktera ostie
kontrastuje s dobovymi naracemi li¢icimi 80. léta jako dobu utisku a nesvobody.“94
Kisielem tvotfeny zin Filo m¢l celkem sedmnact vytiski, které vysly mezi lety XX a XX.
Kisiel vté dobé zil v Gdaiisku a na motském pobiezi (zejména pak na nudistickych
plazich) se seznamil s homosexualnimi muzi jak z Polska, tak ze zahranic¢i. Skrze tyto

zahrani¢ni znamosti se dostal k zdpadnim gay zinim a sam si s mySlenkou vytvoteni

92 Zitra bude jinak. Fotograf gallery, Praha, 4. 9.
% 7uzana Stefkova, kuratorsky text k vystave.
% lbidem.
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nééeho takového pohraval jiz pfed osmdesatymi lety . Jak jsem jiz zminila vySe,
rozhodujicim impulsem pro zaloZeni byla az akce Hyacint. ,,Zejména protoze §lo o
nelegalni operaci — 1 v rdmci tehdejSiho komunistického prava — uvédomil jsem si, Ze my

r r v . v s . , . . . 96
[homosexudlové] potfebujeme hlavné vice informaci; nejen pornografii, ale informace.*

Radziszewski osobé Ryszarda Kisiela ve své praci vénuje velkou pozornost, pravé i ve
svém DIK Fagazinu, pro ktery byl ¢asopis Filo inspiraci. V dokumentu Kisieland, kde
Kisiel predstavuje svij archiv a piiblizuje tehdejsi undergroundovou scénu, se také po
pétadvaceti letech navraci k foceni s modelem. Stefkova k tomuto momentu napsala
nasledujici: ,,Fotografickd session se stavd médiem, v jehoZ ramci Radziszewski ukazuje
promény, ale 1 kontinuitu zivota gayd Vv Polsku.”” Pfesné tato véta vystihuje
Radziszewského umeéleckou tvorbu, od Kisielandu pies DIK Fagazine az po Queer
Archives Institut, do kterého v soucasné dobé¢ (respektive od roku 2015) investuje vétSinu
Casu a energie pivodné vénovanych magazinové tvorbé. Queer Archives Institute je
neziskovy dlouhodoby projekt, ,,vénovany vyzkumu, sbirdni, digitalizaci, prezentaci,
vystavovani, analyze a umeélecké interpretaci queer archivil, se specidlnim zaméfenim na
Stiedni a Vychodni Evropu®" . QAI se ztdastnil n&kolika mezinarodnich skupinovych
vystav zejména ve vychodoevropskych zemich. V piipadech vystaveni v zemich zapadni
Evropy byl tento materidl cCasto nadale ramovan vychodoevropskym kontextem:
v Birminghamu byl pfedstaven v galerii Centrala — galerii vedenou polskymi expaty, ktera
se zaméfuje na uméni postsocialistického regionu; v Amsterdamu byl soucasti vystavy
nazvan¢ It Won't Be Long Now, Comrades/gg, zamé&fené na emancipacni potencial revoluce
a odporu béhem komunistickych rezimt. Historie, zobrazend v materialech QAI se tedy
nestava soucasti velkého historického vypravéni, i pfes svlj nebyvaly rozsah a vyznam.
Spolu se zalozenim QAI se tato instituce stala také vydavatelem DIK Fagazinu a

Radziszewského badatelské ¢innosti se tak spojily do jednoho celku.

% Lukasz Szulc, Transnational Homosexuals in Communist Poland: Cross-Border Flows in Gay in Lesbian
Magazines, s. 143-144. 2018

% Ryszard Kisiel in Lukasz Szulc, s. 144,

%7 Zuzana Stefkova.

% Queer Archives Institute, queerarchivesinstitute.org

% It Won’t Be Long Now, Comrades!, Framers Framed, Amsterdam, 14.9.-12. 11. 2017.
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WE WILL NOT CHANGE OUR SHOW

Mimo vystavu Zitra bude jinak byla Radziszewského tvorba v poslednich letech
predstavena ¢eském publiku praveé na vystavé We Will Not Change Our Show'". QAI byl
spolu s obrazy Karola Radziszewského dila nachéazejici se na samém pocatku vystavy.
V cele prvni mistnosti — tedy hned vedle vstupovych dveti — se na zdi rozléhal napis ,,QAI
Queer Archives Institute” a pfed timto napisem stilo rozprostienych osm zasklenych
vitrin, obsahujicich (zaviené) DIK Fagaziny, vybrané oskenované stranky z téchto
Casopistt a dalSi historické materidly. O neprakticnosti takovychto vitrin a mé frustraci
nemoct listovat predloZzenymi materidly — zejména pak DIK fagaziny, které jsou
celosvétoveé vyprodany a pro svilj maly naklad okolo 200 kust se staly spiSe sbératelskou
zélezitosti — se snad ani nemusim zeSiroka rozepisovat. Zatimco DIK Fagaziny vychazeji
v angli¢tin€, nekteré z materiald ve vitrindch byly nepfelozené. Jedna z vitrin byla
napiiklad vénovand AIDS/HIV a byly vni sesbirané dobové informativni letaCky
z Ceskoslovenska a z Polska, ale nebyly knim zadné bliz§i popisky. V jiné vitrince,
osahujici ukazky z devatého, tedy Ceskoslovenského, vydani DIKu s ukazkou obalek
Casopisi Hlas a Lambda, reprodukcemi fotografii z deniku Stanislava Z., vytrzenymi
z kontextu, a s poznamkami Ryszarda Kisiela o gay podnicich v Praze a Brnu, slouZzici
jako jeho dobovy privodce. Tato kombinace, zejména pak vystavena pomeérné
nedostupnym zplsobem, méla vétsi vypovedni hodnotu o Radziszewského sbératelské
¢innosti, nez o predrevoluéni situaci LGBT lidi v Ceskoslovensku. S pfihlédnutim
k obrovskému logu QAI na stén¢ instalace ptisobila jako ozndmeni o umélcovych
aktivitach, jejichz obsah ale nebyl publiku nijak pfiblizen a uéinén srozumitelnym.
V tomto piipadé¢ by se nabizelo pfiblizeni Radziszewského prace a jim nasbiranych
materidlii v rdmci doprovodného programu. Sklenéné vitriny vSak jisté nebyly zvoleny
pouze z ,praktickych® diivodi — tento tradicni muzejni zpisob vystavovani artefaktd a
historickych dokumenti dodava tomuto tématu na jisté (ackoliv hrané) seriéznosti. Jedna
se o subverzivni techniku, kterou naptiklad zvolili i Lad’a Gaziova s Ondiejem Chrobakem

v ramci vystavy DzZas bare dromeha (Jdeme dlouhou cestou), ve které si predstavovali, jak

190 Mimo to byl Radziszewski zaGatkem roku 2020 pFizvan na Fakultu vytvarnych uméni Vysokého uGeni
technického v Brné, aby v letnim semestru ved| Ateliér hostujiciho pedagoga. Jeho pUsobeni bylo viak brzy
pFerudeno kvlli pandemii covid-19.
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by vypadala prezentace prifezu ,romskym uménim‘  vystavend v narodni umélecké

sbirkotvorné instituci.

Soucasti ceskoslovenského ¢isla DIK Fagazinu je také rohovor Miry Valese s fotografkou
Libudi Jarcovjadkovou, kterd spociatkem osmdesatych let zacala fotografovat scénu
T-clubu, tehdy proslulého prazského gay a lesbického klubu. O subkultute, které v Praze
méla své stalé kluby, o kterych védéla a vedla zaznamy STB, Jarcovjakova tika:
,,Homosexualita v Ceskoslovensku byla tehdy néco, o ¢em se nemluvilo, nez ze by $lo o
n¢jaké velké téma Ci tabu. Nekteri chlapi byli imysIné extravagantni a otevien¢ camp.*
Dnesni ,scénu® oproti té tehdejsi popisuje jako fragmentovanou a plnou mladych lidi, ktefti

postupné vytlacili i tficatniky a Ctyficatniky.

Rumunska herstorie

Exkurz do historie podniklo i duo #Fluid, slozené z Paula Duncy/Pauly Dunker a Alexe
Baly, pochézejicich z Bukuresti. Jejich spolecné dilo bylo nazvané Pisné a balady
z rumunské gay , herstorie” a §lo o rozsdhlou instalaci, rozléhajici se po celé jedné
Mistnost, ve které byly na bocnich sténach umisténé také fotografie ceské umélkyné
Veroniky Bromové a madarské fotografky Lily Szasz, byla uspofadana jako Skolni
ucebna: celni sténa byla namalovanad ¢ernou tabulovou barvou a k ni byly namifené dvé
fady Skolnich lavic se zZidlemi. Na Cerné zdi, respektive na tabuli rozléhajici se po celé
Celni sté€né, se navstévnice a navstévnici mohli docist o lasce mezi valaSskym kniZetem
Radem II. Nadhernym (sic)lo3 — bratrem Vlada Tepese, zndmym spiSe jako Dracula — a
tureckym sultinem Mehmedem II., o moldavském princi Iliovi II., ktery mél tureckého
ptitele a proslul spiSe divokymi vecirky, nez vladatskymi zasluhami, ¢i o vala§ském princi
a basnikovi Petru Cercelovi; zaroveni, na druh¢ stran¢ tabule, o novodobé;si historii LGBT

menSiny v Rumunsku. Na této strané¢ byly napiiklad uryvky z oficidlniho bulletinu

101 Njc jako romské uméni neexistuje; existuje jen uméni tvoFené Romy a Romkami.
102 T3 se konala 11. 2. 2019.
103 pravdépodobné se jednalo o Rada lll., ten byl pFezdivdn Radu P&kny &i Nadherny, neboli Radu cel Furmos.
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Rumunské socialistické republiky zroku 1968 prohlaSujici sexudlni akty mezi osobami
stejného pohlavi za ilegalni a trestné postihnutelné nékolika lety ve vézeni ¢i Uryvek ze
spisu, pojednavajicim o takovém konkrétnim piipadu a rozhodnuti trestu pro
nejmenovaného homosexualniho muze. Tento historicky exkurz nekon¢i o nic pozitivnéji;
posledni dobovy dokument, pfepsany na tabuli je dopis rumunské ortodoxni cirkve
rumunskému parlamentu z roku 1994, ve kterém zavrhuje a odmita ,,tyranii egoistickych

vasni, které neslouzi ucelu zplozeni potomkii a napomahani zivota“.

Pomoci linedarniho vypravéni historie ohledné sexudlnich menSin — jez je nejCastéji
pouzivano pro zvyraznéni (mytu) liberalni soucasnosti a opresivni minulosti, v rdmci
kterého jsou dé€jiny sexualnich a genderovych mensin prezentovany jako ptibéh od utlaku
ke svobodé¢, jak tomu bylo napiiklad u vystavy Queer British Art 1861 — 1967 v Tate
Britain — poukazuji na né¢kolik véci: homosexualita byla v rumunské narodni historii vzdy
pfitomna a Casto byla v ddvné minulosti pfijimana pozitivnéji nez v minulosti nedavné.
Ptimo v performanci se pak duo zaméfilo na vice konkrétnich pfib¢hii z totalitni minulosti.
Kuratofi k tomuto pocinu uvadéji nasledujici: ,,Pisné a balady z rumunské ,herstorie
vypraveji o (post)ilegalnim zivoté rumunskych homosexualii. Jde o zastfenou a tlumenou
historii, nad niz se vznd$i otazky spoleCenskych rituali a opresivnich struktur nebo
zpusobu realizace jedince skryvajiciho svou identitu. Archiv soukromych ptibéha definuje
politicky systém stanovujici hranice, tfeci plochy a intenzivni tep existence nucené plynout
vyhradné v bezpecném prostoru. Je to ,herstorie’ ve zpévech plna utrzkii vzpominek
svédkll v minulosti vystavenym svazujicim pravidlim a kazdodenni kontrole.“ Dilo Pisné
a balady z rumunské ,, herstorie ““ tak proti sob¢ nestavi jen vzdalenou a nedavnou minulost
— jak tak mtize pisobit jeho pasivni ¢ast, sloZzena z instalace — ale zejména disledky utlaku

minulého rezimu, pokracujici i po jeho konci.

Poslednim a pon¢kud odlisnym piikladem prozkoumavani historie byla instalace Express
Yourself, vypracovand jednim z kuratori vystavy, Martinem Vankem (ve spolupraci s také
vystavenym umeélcem Janem Matyskem). Express Yourself je instalace slozena z plakata,
desek, alb, kazet a vysttizkli z Casopisti popoveé zpevacky Madonny z doby osmdesatych a
devadesatych let minulého stoleti. Tento celek, z ¢asti vystaveny jednodusSe na zdi, z ¢asti

schovany v nasvicené vitriné, byl doplnén kratkym textovym videem s texty a vyroky



zpévacky. Krom¢ Janem Matyskem vytvoieného videa se tak jednd o soukromou sbirku
jednoho z kuratort; sbirku artefaktl, které samy o sob& nebyly uménim, ale mély vysoce
osobni hodnotu. ,,Soubor plakati Madonny z obdobi od poc¢atku jeji kariéry az do poloviny
90. let vznikl n€kolikaletou sbératelskou ¢innosti kuratora. Madonna byla jednou z mala
vyraznych osobnosti pop kultury, jeZ na prelomu 80. a 90. let minulého stoleti svymi
skladbami, videi a vefejnymi vystoupenimi nastolovala témata feminismu, Zenské
emancipace, sexuality, genderu a obecné svobody uméleckého vyjadreni. (...) Vystaveni
tohoto souboru ma za cil poukazat na nezastupitelnou roli, kterou sehrdla v procesu
emancipace zen a sexudlnich menSin, a je také dokladem procesu coming-outu

. . 104
jednotlivce.*

1047 brozury k vystavé.
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Trans* v raznych polohach

Jak poukazuji naptiklad Kulpa, Mizielinska a ostatni autofi textl v publikaci Decentering
Western Sexualities, kdyZ se v devadesatych letech minulého stoleti rozjel novodoby
LGBT aktivismus v zemich za zeleznou oponou, byl ¢asto inspirovan zapadnim modelem
aktivismu — tomu nasvédcuje napiiklad pievzeti akronymu LGBT. Pifevzeti tohoto
akronymu neni viibec nepodstatné; automatické zatazeni bisexuality a zejména pak trans
identit (jakkoliv je Casto symbolické a nedovedené do konkrétnich pozadavkii a pocinit),
aniz by si tyto skupiny své misto musely horkotéZko vydobyvat je vyhoda, kterou

napiiklad zapadni LGBT aktivismus ve svych poc¢atcich nemél.

Toto vélenéné demonstruje pravé i vytvoreni vystavnich projektd a platformy s ndzvem
Transgender Me, které, jak jsem jiz zminila, byly soucasti oficialniho programu Prague
prezentovana v ramci posledni prazské vystavy v galerii NTK v roce 2013. Ta byla oproti
predchozim dvéma vystavam spiSe zamétena na pohledy do jinych, neevropskych kultur,

at’ uz o¢ima mistnich ¢i zahrani¢nich fotografek a fotograft.

Jan Khiir, ktery roku 2012 absolvoval studium Ateliéru reklamni fotografie na Univerzité
Tomase Bati ve Zlin¢ a vystavovani se spiSe nevénuje, piedstavil na této vystave sérii
nazvanou Muxes, vénovanou mexickym muxes. Jedna se o mexickou, respektive
zapotéckou105 komunitu, ktera ¢asto byva nazyvana mexickym ,tfetim pohlavim‘. Podobné
jako u two-spirit osob v severni Americe nejde o identitu jednoduSe piirovnatelnou
k modernim zapadnim kategoriim genderu ¢i sexuality a zarovenl se vyhyba rigidni binarité
zena/muz. Do této kategorie tak spadaji jak transgender zeny, tak gay muzi — zkratka lid¢,
kteti se navzdory svému biologickému muzskému pohlavi v napliovéani tradi¢nich
genderovych roli blizi spiSe té zenské. Zatimco v zapatecké kultufe byly a jsou genderové
role jasné rozdéleny, nejsou tak pevné spjaty s biologickymi predispozicemi. Gustavo

Subero ve svém c¢lanku ,,Muxeninity and the Institualization of a Third Gender Identity in

105 7apotékové tvofi etnickou vEtSinu obyvatelstva mexického statu Oaxaca, kde se také komunity muxes
nalézaiji.
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Alejandra Islas‘s Muxes. auténticas, intérpidas, buscadoras de peligro* pise nasledujici:
»Badatelé a badatelky se shoduji na tom, Ze jednou z vyraznych charakteristik zapotécké
kultury pohlavi a genderu je stupen viditelnosti a spoleCenského uznani, jez se dostavaji
transgender a gay lidem. Zapotécka spole¢nost odmitd dichotomické usporadani odvijejici
se od biologického pohlavi, na rozdil od nérodniho a latinskoamerického schématu
genderové stratifikace. Homosexualita nevede k stigmatizaci nebo spoleCenské
marginalizaci. Prav€ naopak: homosexualita, zzenStilost a transvestitismus jsou na
kulturnim a spole¢enském poli viditelné pfijimélny.“106 Muxes tedy akceptovany byly a
v ramci této narodnostni menSiny stale pfevazné jsou (v ramci vétSinové spolecnosti tomu
tak jiz neni a 1 zapotécka spoleCnost je tou narodni vétSinou Casto ovliviiovana), lesbické
zeny Ci trans muzi se takovym vysaddm vsak netéSily a netési. Subero podotyka, Ze tyto
sexudlni a genderové identity jsou ,,povazovany za deviantni a podiadné, a proto jsou ¢asto

., 107
potlacovany* .

Khiirova série sestavala pievazné z portrétid blize neurcenych osob a opakované se v ni
objevuje téma krasy, respektive soutéze krasy. Na jednom z velkoformatovych portrétt 1ze
vidét osoba s obrovskou blystici se korunkou kréasy a zezlem, na jiném snimku pak vidime

jen podobné Zezlo.

Fotograficka série amerického fotografa Michaela Dvoraka s jednoduchym a vystiznym
nazvem Two-Spirit méla k sérii Muxes blizko nejen tematicky, ale také po strance vizualni,
jelikoz se 1 zde jednalo o sérii portréti. Krasa, respektive stereotypné pojata Zenska krésa,
zde vSak nebyla nijak tematizovana, naopak mnohem silnéjsi je zde jakysi diraz na pychu
skrytou v prezentaci na venek. ,,Pfestoze se v evropském kontextu zacind o transsexualité a
transgender identitach hovofit zejména az od druhé poloviny 20. stoleti, v mnohych
svétovych kulturach mé genderova rozriznénost, nebo existence takzvaného tretiho
pohlavi, svou dlouhou tradici, ptipadné¢ pevné vymezené misto ve spolecnosti.” Kuratofi
zde zminuji indické hidzry, jejichz dlouholeta tradice se nese az do doby eposu Ramadjana,
Ptib¢hu Zivota Rdmova, sepsaném zhruba ve tfetim stoleti. Zdlraznuji také jejich dilezitou

spolecenskou pozici za doby nadvlady dynastie Mughalti mezi Sestndctym a devatenactym

196 Gustavo Subero, Muxeninity and the Institualization of a Third gender Identity in Alejandra Islas’s Muxes:
auténticas, intérpidas, buscadoras de peligro, s. 177. 2017
07 |bidem, s. 178.
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stoletim, kdy ,,zastavaly vyznamné funkce u kralovského dvora®“. ,,Zatimco hidzry byly
oznaceny za takzvanou krimindalni skupinu, dochovaly se také do dneSni doby kresby honti
kolonizator na Two-Spirit osoby. Proto jsou v dnesni dob¢, pod vlivem nékolikasetleté
heteronormativni kiestanské civilizace, 1 tyto dfive velmi vazené skupiny obétmi

nasilnych ¢inl a diskriminace.*

Soucasti doprovodného programu byla diskuze s aktivistkou Abhinou Aher z indické
komunity hidZer ¢i Richardem LaFortune, aktivisty a spisovatele pochazejicim

z puvodniho aljasského naroda Yup’ik.

cey

Feministicka teoreticka Leila Rupp k tomuto tématu piSe nasledujici: ,,Narody Zzijici na
uzemi, jemuZz se pozd¢ji zacalo fikat Amerika, pojimaly gender (neboli spoleCenské role
spojované¢ s muzi a Zenami) a odpovidajici sexualni chovani velmi razné. Plivodni
obyvatelé Ameriky byli svétondzorem prvnich Evropant, kteti pfekrocili Atlantik, ¢asto
naprosto zmateni. Pfichozi vetfelci méli jednoznacné nazory jak na rozdily mezi muzi a
Zenami, tak na vhodné sexudlni chovani obou pohlavi.«!%

Rupp zéroven zmifluje celou Skélu situaci, ve kterych i v evropskych zemich dochazelo
k pohlavnimu styku mezi osobami stejného pohlavi a zakoncuje tuto podkapitolu tvrzenim,
ze ,,Evropané, tak Sokovani pivodnimi americkymi ,muzi-zenami‘ v prvnim stoleti
vzajemného kontaktu, védeli o sexualit¢ mezi osobami stejného pohlavi a o moznostech

3

prekracovani genderovych hranic vice, nez byli ochotni dat najevo.”“ Ackoliv jsou trans
lidé a jejich prava soudasti ¢eského LGBT aktivismu, Ceska republika zistava jednou
z poslednich zemi Evropy, kde mohou byt trans lidé oficidln¢ uznani za sviij skutecny
gender jen pokud podstoupi pozadované chirurgické zakroky a jsou tedy nuceni ke

sterilizaci.

Trans v osobni roviné

198 | eila Rupp, Vytouzend minulost, Praha: one Woman Press, 2002, s 23.
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Oproti témto vyobrazenim tradi¢nich transgender subkultur a skupin se pak nachazela
mnohem osobnéjsi a intimnéjsi zobrazeni trans identit zejména v predchozich ro¢nicich
Transgender Me vystav. V prvnim ro¢niku této vystavy tomu tak naptiklad bylo u dila
Lukase Houdka s ndazvem F64.0. online (2011). Tato série sestdvala z portréti trans Zen
z riznych koutl svéta a rizného véku; hlavnim pojitkem mezi nimi bylo uzivani urcitych
chatovacich mistnosti. Neslo tak o klasické portrétové fotografie, ale o snimky obrazovky.
Jak napsal Houdek sam v popisku k dilu, ,,fotografie vznikly skrz webovou kameru na
nejmenovaném mezinarodnim chatu®. Snimky jsou tak nekvalitni, plné vizudlniho Sumu,
ktery jim dodavéa na pocitu kazdodennosti a obycejnosti, kterou zname snad vSichni ze
svych webkamer. Oproti foto sériim muxes, hidZer a Two-spirit osob jsou to fotografie
méné stylizované a méné kontrolované samotnym fotografem. Neznamend to, Ze by
stylizované nebyly, ale kontrola nad zobrazenim lezi mnohem vice v rukdch samotnych
fotografovanych zen. Z popisku se ndvstévnice a navstévnici mohli dale docist: ,,Jedna se
o obrazky kazdodenniho zivota jejich pravidelnych transgender néavstévnikli z celého
svéta. Nektefi na tomto internetovém portalu hledaji sexudlni vyziti, jini ptatele, pocit
sounalezitosti, ale také zejména moznost byt sami sebou. Webova kamera jim poskytuje
pocit pozitivné ladéného vetejného prostoru na rozdil od prostiedi redlného normativniho
svéta. V chatroomech neexistuji usmésky, Gstrky a nasili. Jejich divaci naopak chvali novy
uces, tvar rtd, nové bledémodré Saty nebo barvu hrnku, ze kterého piji kavu. Jelikoz nékteti
z fotografovanych prozivaji pted kamerou svlij soukromy zivot a se svym publikem denné
sdileji osobni problémy i radosti, zachycuji pravé tyto snimky celé spektrum intimnich

situaci.*

Ackoliv tato série nezachycuje trans osoby v bézném vefejném Zivote, o vetejném ZzZivoté
toho vypravi vlastné hodné. Koncepty vefejného a soukromého zivota se zde meéni a
splyvaji do jednoho. Tyto transgender osoby, které se na veiejnosti nemohou prezentovat
podle svych predstav a prani — at’ uz se strachu z nepiijemnych pohledu ¢i z divodu jisté
uvnitt virtudlniho prostredi, kde se ovSem potkavaji scizimi i znamymi lidmi. A
zachycovany v intimnich situacich sice jsou, ale zatimco mnoho lidi ve svém domové
nenosi make-up a venkovni obleCeni, portrétované zeny jsou nalicené a pékné oblecené.

V tomto sméru se u nich tak koncept vetejného a soukromého prostoru prevraci. Toto dilo
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zaroven poukazuje na jednu dilezitou véc, a to, Ze ackoliv vnimani transgender osob vzdy
zavisi na kulturnim a geopolitickém kontextu jejich existence (jak poukazovala vystava
Transgender Me z roku 2013), €asto se mohou nalézat v podobnych situacich i ptes odlisné
kontexty: portrétované osoby pochazi ze zemi Jizni a Stfedni Ameriky (Chile, Costa Rica,
Mexiko), tak ze Spojenych Stati Americkych, z Filipin ¢i z fady Evropskych zemi (Belgie,
Némecko, Bulharsko, Francie, Italie ¢i Velka Britanie). Jak stoji v popisku, do téchto
chatroomt je privadeji rizné divody a ocekavani, ale co je pro né spole¢né je vystupovani
na tomto internetovém portalu zptisobem, jakym se Clovek bézné prezentuje ve vetfejném

prostoru.

Do jesté osobngjsi a intimnéj$i roviny se dostal slovensky fotograf Jozef Rabara se svym
projektem Dany a Maty (2010), vystaveném ve stejném ro¢niku Transgender Me jako
soubor F64.0. online Lukase Houdka. Rabara ve svém fotografickém souboru nésleduje
zivot dvojice transgender muzi v dobé zacatku jejich tranzice, tedy zacatky hormonové
terapie, operace svrchni Casti téla a experimentace s vlastnim, nové proZivanym genderem.
Rabara, ktery dnes jiz piili§ nevystavuje a vénuje se spiSe komerc¢ni fotografii, se béhem
svych studii vénoval pfevazné portrétové tvorbe. I proto vznikl tento soubor, ktery mél byt
puvodné malu sérii portréti Matyho a Danyho, avsSak ,,0sobnosti tychto dvoch ma
presvedcili, Ze tito téma stoji za hlbSiu sondu do ich Zzivotov®, jak napsal autor
v doprovodném textu. Jedna se tedy o smés fotografii rliznych stylli, od stylizovanych
portrétl, pres dokumentaci jejich rodinného zivota (v té€ dob¢ spolu vychovavali Matyho
Ctyfi déti) po zaznam performanci jejich spole¢né skupiny Drag Addicts, dnes vystupujici
jako Drag Addicts Divadelni Avantgarda (DADA). Ackoliv jako divaci a divacky
dostdvame moznost vhlédnout do intimnich c¢asti jejich zivota, sledovat proménu jejich
naprsnich jizev €i je vidét s nasazenymi piipinacimi penisy (dildy), je toho hodné, co o
nich nevime. V doprovodném textu Rabara sice piSe, Ze se Maty a Dany rozhodli pro
tranzici ,,na prahu stredné¢ho veku*, ale vice o tomto rozhodnuti nevime. Pro¢ az ted’? Pro¢
pravé v tento moment? Co je k tomu vedlo? Tyto otdzky, které se cisgender divakiim a
divackam nabizeji, zUstdvaji nezodpovézeny a fotograficky soubor tak pies svou
dokumentarni povahu poukazuje na to, Ze n€které odpovédi znit nemusime. Rabara
prezentuje piibéh, ¢i 1épe usek pribéhu Matyho a Danyho tak jak je, bez dodatki, bez

vysvétleni, jako ptibéh kohokoliv jiného. Béhem vernisaZe vystavy v Galerii NoD se



zaroveil Maty a Dany prezentovali skrze performanci svého dragového109 uskupeni.
Nejenze samotnd performance obohatila vystavni projekt, samotny fotograficky soubor
Maty a Dany timto dostal novou dimenzi. Maty a Dany se misto fotografovanych
,subjektil® stali aktivnimi Ciniteli a jako Drag Addicts se ucastnili na ohybani zazitych

konceptt genderu.

I diky tomuto vystoupeni — ale z velké casti také jiz diky Rabarové riznorodému pojeti
fotografického cyklu, ktery se nespoléhal pouze na metodu portrétu ¢i metodu
dokumentarni a vnesl tak rozmanitost a upfimnost do tohoto souboru — se vSichni
zucastnéni vyhnuli risku, ktery s sebou fotografovani transgender osob nese: posilovani
jinakosti zobrazované osoby. Fotograficka dokumentace byla v centru vyzkumu (odli$né)

sexuality

109 Tehdy Maty Dio a Daniel Tlima vystupovali jako drag kings. Od té doby se se svym uskupenim zagali vice
vénovat experimentalnimu divadlu a autorskym hram plnych ironie, parodie, satiry a erného humoru. Dodnes
vytvoFili dohromady osm autorskych her, které prezentovali napFiklad v NoDu, DOXu, Venusi ve Svehlovce &i
ve Svandové divadle.
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Kategorie identit a viditelnost

Podobné jako si ja vtéto praci poklddam otazku, jakou podobu nabird queer uméni
v Cesku a na Slovensku a jakymi tématy se jeho protagonistky a protagonisti zabyvaji,
Tamara Moyzes si vroce 2011 polozila otazku, jak vypadd soucasna mistni lesbicka
umélecka tvorba. Lépe feceno, otdzek si polozila hned nékolik: ,Jakd je predstava
heterosexudlni, vétSinové spolecnosti o lesbach? Je podporovana muzskym libidem?
(erotickd pfedstava muze heterosexudla) Umoznuje tento stereotypni pohled lesbickym
zenam zustat inkognito? Je potiebny ,lesbicky Coming OUT® v sou¢asném umeéni? Co to
vlastngé znamena? Je dulezité pro Cesko-Slovenskou uméleckou scénu? Maji lesbické
umélkyné vytvaret lesbické uméni? Maji lesbické umélkyné potiebu vytvaret lesbické
umeéni? Mize lesbické uméni vytvofit heterosexualni zena, muz, gay, transgender atd?'"’

Vystavené umélkyné a umélci reagovali v riizné mite.

Jednim z vystavujicich, ktery se ve svém dilu zeSiroka nad touto otazkou zamyslel, byl
Damian Machaj, tehdy vystavujici jako lesbicka umélkyném. Tuto skutecnost by snad ani
nebylo nutné zminovat, v&fim vsak, Ze v analyze jeho dila, ve kterém se vici riznym
kategoriim a ,,nalepkdm* viceméné vymezuje, muze praveé tento fakt hrat podstatnou roli.
Machajovo dilo, nazvané After Sarah Lucas (2011) je nejen vizualni parafrazi dila Self
Portrait with Fried Eggs (1996) Sarah Lucas, ale jeji dilo se v Machajové dile pfimo
objevuje. Napted tedy k dilu Lucas: Lucas do stfedu své fotografické tvorby stavi praveé
sebe a proslula tak zejména svymi autoportréty. Nékteré z nich potidila na zachodé,
nékteré naptiklad s mrtvou rybou (Got a Salmon on #3 [1997]) a na nékterych z nich sedi
v kiesle, snohami rozkro¢enymi doSiroka snotnou davkou machismu a tvrdosti,
vyzatujiciho zjejiho drzZeni téla 1 vyrazu v obliceji. Dilezitou roli v téchto fotografiich
Casto hraje jidlo, které bud’ zastupuje a maskuje Zenské casti téla ¢i slouzi jako falicky

symbol (nejpiimocareji tomu tak je u série Eating a Banana z roku 1990). Lucas tak

10 Tamara Moyzes, http://www.tamaramoyzes.info/?p=726

111 parafrazuji zde samotného Machaje, ktery v tomto smyslu mluvi o spolupréci na projektu Coming SOON.
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satiricky pfevraci Zenské télo a jeho pornografickd zobrazeni a vytvaii série portréti

maskulinn€ vypadajici Zeny.

Machajova instalace se skladala ze dvou odkazl na autoportrét Lucas. V jednom zobrazuje
sebe sama ve stejné poze, ve které se vyfotila Sarah Lucas. Machaj sedi rozkrocen v kiesle
s nohami pevné na zemi a rukami na opérkach kiesla. Pozu Lucas kopiruje piesné a do
posledniho detailu, s pfesnym rozlozenim vSech koncetin. Jiné detaily fotografie na
Lucasino dilo odkazuji o néco skrytéji: misto Cernobilé kostkované podlahy nachazime
v originale umélkyni zakryva nadra, v Machajové dile zakryva autortiv oblic¢ej. Druhy
odkaz na Lucas se pak nachazel v druhém dile, manipulované verzi ptvodniho
autoportrétu Lucas. Dilo je zrcadlové pfevraceno a misto Sarah Lucas v ném vidime jen
obrys, ktery z ni zbyl. Jeji télo bylo odstranéno otevien¢ a neskryvané; na fotografii zlstala
celd jeji paze a mista, kde se jeji t€lo nalézalo nejsou do detailu zahlazena — pravé naopak.

Lidska pfitomnost je tak jasna, ale lidské télo zde nevidime.

V textu, doprovazejicim jeho dilo Machaj konstatuje, ze ackoliv se ve své tvorbé normaln¢
nezabyva kontextem ve kterém jsou jeho dila vytvofena, v této instalaci pon&kud
vyjimecné reaguje na otazky, jez si vystava klade. ,,V tejto praci sa ale ota¢am spdt’ a
nohami skimam podu na ktorej kategdrie Queer art stoji. Rozmyslam, preCo mi zaradenie
do tejto kategorie nevyhovuje. Beriem ju ako obmedzenie. V mojom idealistickou chapani
je umelecké dielo komplexita v jednotlivosti. Prizmou urcitej tedrie vnimame len zlomok
celku. (...) Namiesto tichého protestu proti zaradeniu do pradu feministické/lesbické
umenie — gender art — queer art som sa rozhodol (rozhodla v originale — co zvolit?) odrazit’
od obmedzeni, ktoré st pre mia neprijemné. Ak dielo javi znaky zaraditel'nosti do
spominané¢ho pradu automaticky prisudzujem autorovi nejaky politicky zamer (z
feministickej tradicie vychadzajuce tendencie). Tento implicitny vztah je z mojho pohl'adu
najvacsi omyl celého gender/queer artu a priklad krivdy, akii méze spachat’ tedria na

diele.*

Zatimco Machajova slova jsou pochopitelnd, jeho odpor ke skatulkovani a nalepkovani je

velmi blizky tomu, co ve svych textech o mistnim umélecké tvorbé spojené s LGBT



umélci a zejména pak umélkyné zmiiji jak Zuzana Stefkova, tak Véra Sokolova. Snad
nejpodrobnéji se pak problematice ,uméni bez ptivlastku® vénuje Martina Pachmanova
v kontextu uméni tvofeného Zenami a nalepkami jako je ,feministické uméni‘ ¢i ,zenské
uméni*'”. Oznaceni ,zenské umeéni‘ se vnaSem prostfedi zacalo pouzivat ke konci
devatenactého stoleti, kdyZ se Zeny konecné umélecké tvorby mohly Gcastnit a rozsitilo se
zejména v kontextu potadani ,,zenskych V}'Istav“m. Je to vSak termin, se kterym se
muzeme setkat 1 dnes v jednadvacatém stoleti a Casto ssebou nese spiSe negativni
konotace ¢i predpoklady a stereotypy dané genderem dané umélkyné. A ackoliv se proti
tomuto pojeti mnoho zenskych spolkii a redakci dobovych pokrokovych ¢asopist snazilo
bojovat, tyto stereotypy nevymizely. ,,I piesto se vSak dobové ndzory nadéle drzely
zakofenénych genderovych normativii. Adjektiva Zensky/feminni a muzsky/maskulinni,
kterd si s oblibou vyptjcovali dobovi kritici pro vystiZzeni povahy toho kterého uméleckého
projevu, nadale vyjadiovala kanonické vzorce chovani, jez se u zen a muzii povazovaly za
vrozené a nemeénné; ostatné tieba i naduzivany termin ,nézné pohlavi se vétSinou pouzival
pro dokresleni povahy Zenského uméni jako projevu poddajné, citlivé, ba precitlivélé
enské duge. " A zatimco dobové umélkyné bojovaly proti tomuto piivlastku zejména
kvili stereotyptim, jez s sebou nesl, podstatnou roli v jejich odmitani tohoto pojmu hrala i
touha ,tvofit uméni bez ptivlastku‘. Jelikoz uméni bylo tradi¢né vnimano — a dodnes tomu
tak stale Casto je — jakoZto néco transcendentdlniho a bytostné apolitického, jakékoliv
pfivlastky mohou byt vnimany jako neZzadouci. K vychodoevropskému kontextu v dobé
normalizace naptiklad Pachmanova podotyka néasledujici: ,,Dobré uméni bylo mezi umélci,
kuratory a teoretiky v této ¢asti Evropy ,jediné a nedélitelné‘ a posuzovat ho bylo mozné
jediné na zdkladé¢ obecnych a domnéle objektivnich kritérii kvality, nikoliv vSak

. 115
prizmatem genderu.*

r~r o1

Dalsimi takovymi piivlastky, vazicimi se Castéji k uméni tvofeném Zzenami, jsou prave

,feministické‘ ¢i ,genderové uméni‘, které¢ zminuje Machaj v komentaii ke svému dilu. A

112 Mimo nespoCet jejich publikaci a textl na témata Zen-umélkyn, feminismu v uméni a feministické kritiky
uméleckého provozu Gi d&jin uméni se Martina Pachmanova spolu s Markem Pokornym zGCastnila jiz vySe
zminéné diskuze s ndzvem O uméni bez pFivlastku, moderovanou VE&rou Sokolovou a zorganizovanou v rdmci
fimového festivalu Mezipatra v roce 2010.

113 Martina Pachmanova, Zrozeni umélkyné z pény limonady, s. 115.

114 |bidem, s. 117.

15 Martina Pachmanovd, MI&eni o feminismu a Zenskost jako vytvarna hodnota. Ceské umélkyn& ogima
JindFicha Chalupeckého, SeSit pro uméni a pFibuzné zény 14, 2013, s. 36-37.
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ackoliv neodkazuji pouze na gender autorky ¢i autora daného dila, ale vazi se piimo
k tématlim, metodologii ¢i vychodiskiim onoho dila a v pfipadé queer a feministického
umeéni maji 1 jisty politicky rozmér, jsou tato oznaceni odmitana podobné jako pojem
,zenské uméni‘. To Pachmanova zminuje jak na svych ptrednaskéach, tak napftiklad
v rozhovoru pro pofad Vizitka na Ceském rozhlase, nazvaném Rada lidi si stdle nedovede
predstavit, Ze by umeni bylo ,znecisteéné’ genderem”6. Jak Pachmanovd, tak Sokolova
zdiraziuji, ze v zahrani¢i (tedy v zemich zdpadni Evropy a Spojenych statech americkych)
vsak tyto kategorie funguji. Hned v Givodu textu Dobrovolna neviditelnost? Vizualni umeni
a lesbicka identita Sokolova ptfipomina propojenost emancipa¢nich hnuti Sedesatych a
sedmdesatych let s vizualitou a uméleckou tvorbou. ,,Lesbické umélkyné, které v t€ dobé
tvotily, ve své tvorbé reflektovaly své vidéni svéta a zitou zkuSenost, které odrazely
historii sexudlni regulace ve spolecnosti. Toto specifické vidéni a Zivotni zkuSenosti se
nutn¢ promitly do uméleckého vnimani, forem tvorby a mysSlenkovych pfesahi, jimiz
umeéni téchto Zen disponovalo, at’ §lo o uméni realistické ¢i abstraktni, malbu, plastiku ¢i
fotografii. Proto se i terminy ,lesbické uméni‘ a ,lesbickd umélkyné® staly samoziejmou
soucasti pojmového a analytického aparatu umeélecké kritiky.“117 Je tak pochopitelné, ze
v postsocialistickych zemich, kde neprobéhla tak vehementni emancipace LGBT+ menSin,
navic postavena na politice identity, jez ve vychodoevropském regionu nenabrala na stejné

sile, tyto (umélecké) kategorie nejsou natolik ustdlené jako v zapadnich zemich.

To vSak neznamena, ze se toto téma neobjevuje znovu. Za celou uplynulou dekédu se
Jlesbickd uméleckd scéna‘ nedefinovala v konkrétnéjSich pojmech, nez v jakych se
potykala s otazkami pfedestienymi Tamarou Moyzes v roce 2011. Kdyz se v roce 2018
konal v ramci festivalu Prague Pride prvni ro¢nik lesbické party BOBR, krom divoce;jsi
hudebni stranky méla tato udalost také rozlehlou ,,chilloutovou* zénu“g, kde figurovalo

pravé 1 umeni. Jednalo se spiSe o drobnéjsi predméty k zakoupeni (plakaty komiksovych

116 | ks Matoska, Martina Pachmanova: Rada lidi si stale nedovede pFedstavit, Ze by uméni bylo , znegist&né”

genderem, Vizitka.
https://vltava.rozhlas.cz/martina-pachmanova-rada-lidi-si-stale-nedovede-predstavit-ze-umeni-bylo-7780996
117 \/&ra Sokolova, Dobrovolna neviditelnost.

118 . lesbické, Zenské, femme party BOBR; BOBR je inkluzivni ve&irek, organizatorky vzdy 2adaji jen
heterosexualni cisgender muze, aby tuto akci vynechali a uvnitf tak mohlo byt bezpe€no pro véechny
navstévnice a navstévniky.

119 7Zatimco hudebni veGirek se odehraval v Underdogs’ Ballroom, klidova zéna se nachazela v o dvé patra vySe
umisténé Eternii.
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hrdinek, sosky ve tvaru vulvy, samolepky, apod.), ale napiiklad instalace Anny Wim
s ndzvem Sexposi sexedu (2018) se nachazela jak v chilloutové zoné, tak i v prostorech
hudebniho klubu. Tento princip se opakuje s kazdou dal$i bobii udalosti (krom prideovych
BOBRI se pravideln¢ konaji i zimni edice, letosni srpnovy BOBR tedy bude jiz paty) a
umeéni je vzdy ve véEtsi ¢i mensi mife pfitomno. Z kuratorského hlediska jej pfipravuje

dokumentaristka a aktivistka Katefina Tureckova

Genderova a sexualni identita

Neni zadnym piekvapenim, ze se v rozebiranych vystavach queer uméni objevila témata
spojena s genderovou identitou a sexualitou. Nejde vSak vzdy jen o lesbicka, gay,
bisexualni ¢i trans témata, ale také o otazky spojené s lidskou télesnosti, Zenskou
sexualitou, pornografii, ale také naptiklad s rodiCovstvim, popfipadé¢ matetstvim. Toto
velké téma se prekryva stématem transgenderu, kde samoziejmé také dochéazi ke
zkoumani vlastni identity a téla, ale v mnohem piimé¢j$Sim a doslovnéj$Sim slova smyslu.
Dila rozebirand v této podkapitole se naopak vztahuji k vice tématim najednou c¢i
k tématim vazajicim se k sexualit¢ a genderu. Samotnou mé piekvapilo, Ze ve vSech
zkoumanych vystavach se téma homosexuality, bisexuality ¢i jen prosté¢ téma
stejnopohlavni touhy objevuje v minimalni mife; mnohem vice nez téma queer touhy se

zde objevuje téma queer genderu a tel.

Snad jedinym dilem tematizujicim pfimo a pouze svoji identitu bylo dilo Aleny Foustkové

Za trest, v ramci kterého autorka pokryla dvé stény galerie DOX vétou ,,Jsem normalni®.



Psala ji tuzkou na nalinkované fadky, stile za sebou, jako pfi starych Skolnich trestech.
Béhem ¢ty dnt napsala celkem Sest tisic vét. Dilo Foustkové je ve své podstaté velmi
vagni, dekddovatelné jen diky kontextu, ve kterém se naléza. Pro Foustkovou je tento
pristup typicky, jelikoz je konceptudlni umélkyni a Casto tak pracuje s myslenkami
redukovanymi na slova. Kdyby byla tato instalace vystavend samostatné, jist€¢ by
potiebovala textovou vysvétlivku centralni mysSlenky, avsak zde se vysvétlivkou stava
kontext, tedy celd vystava. Ona vagnost, moznost jinych vykladi (ktera se rozhodné
kontextem vystavy neuzavira — ztextu uvadgjiciho vystavu se akorat lze dozvédét, Ze
Alena Foustkova ve svém dile tematizuje vlastni odlisnost, ale navstévnice i navstévnik
se jiz nedozvida o jakou presné odliSnost se jedna, jak se projevuje, a podobné) perfektné
ilustruje queer teorii. Ta se Casto vénuje otdzkam norem, at’ Z spojenych s genderem,
provazani genderu a sexuality ur€itym zplsobem, ¢i normativnosti spole¢nosti obecné.
Queer teoretik David M. Halperin v ¢lanku nazvaném ,,The Normalization of Queer
Theory* napsal: ,,[Queer teorie] podporuje ne-normativni vyjadieni genderu a sexuality,
vede k teoretickému i politickému odporu normalizace, ..« 'V knize Saint Foucault:
Towards a Gay Hagiography zase pise: ,,JJak uz tohle samotné slovo napovidé, ,queer*
neoznacuje né&jaky ptirozeny druh ¢i néjaky neménny predmét; svlij vyznam ziskava svou
opozici k normé. Queer je ze své definice cokoliv, co stoji naproti v§emu normalnimu,
legitimnimu, dominantnimu.“> Agkoliv autorka dila Za trest dokola opakuje, Ze je
normdlni, z dila je jasné, Ze je vnéfem pravé odliSnd — n&jakym zplsobem vybocuje

z néjaké spolecenské normy; v néCem prave neni spole¢nosti povazovana za normalni.

Co se o autor¢in¢ odliSnosti dozvidame ze samotného dila je to, Ze proces pfijeti této
odlisnosti je dlouhy a umorny. Neslo totiz o pouhou jednovétou deklaraci, ale o vétu
néjakym zplisobem vnucenou — at’ uz spolecnosti, nékym ,nadfizenym* ¢i skrze proces
internalizace umélkyni samotnou. Forma neustalého opakovéni, at’ uz k nému dochazi
z popudu autorky ¢i néjaké vnéjsi autority signalizuje potiebu si tuto myslenku vnutit a

plné€ ji pfijmout. Nasténny text koncil vétou — ¢i spiSe slovem — ,,Jsem.”“ Po nékolika

120 David M Halperin, The Normalization of Queer Theory, s. 341. 2003
121 pavid M Halperin, Saint Foucault, s. 62. Towards a Gay Hagiography. New York: Oxford University Press,

1995.
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tisicich méné ¢i vice jistych tvrzeni stala na konci jasna deklarace a srovnani se se svou
odli$nosti, s tim, Ze je autorka queer. Dilo Foustkové je ze vSech dél vystavenych na mnou
probiranych vystavach jediné Cisté¢ konceptudlni a jako jediné perfektné zrcadli jddro queer
teorie — bojuje se (spolecenskou) normou, zaroven jakkoliv odmita identitarni kategorie,

které 1ze v mnoha jinych dilech vy¢ist.
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Protnuta sexualita

Jednim z d¢€l, zabyvajicich se neheterosexudlni touhou byl soubor kreseb Roberta Gabrise
snazvem Cyberlove zroku 2018. V kontextu queer uméni bylo vystaveno na vystave
Queer Stories v bratislavském tranzitu, ale znamé muze byt i prazskému publiku — bud’ ze
samostatné stejnojmenné vystavy v Artivist Labu Tamary Moyzes pfi prilezitosti Prague
Pride 2019 ¢i naptiklad na prvnim ro¢niku Bienale Ve véci uméni v roce 2020. Cyberlove
je série skicovych kreseb, provedenych pastelkami na recyklovaném papiru. VétSina z nich
zobrazuje jeden ¢i vice ztopofenych penist, provedenych do detailu a s velkou citlivosti
pro barvy. Na nékterych kresbach je u penist i notna davka ejakulatu, na jinych jsou zas
vyobrazeny fitni otvory, zadky, varlata a kazdy z chloupku tvoftici jednolité ochlupeni.
Kresba pastelkami neni obvyklym jevem v souasném umeéni — jako by barevné tuzky byly
stale odsuzovany pro svoji infantilnost a spojeni s tvorbou umélecky nevzdélanych déti.
Gabrisové dile (pro n&jz je tento styl kresby vSak typicky) tak pravé kresba pastelkami
pridava punc jinakosti a absurdnosti. Tato série rozhodné¢ absurdni je; je vtipnd, at’ uz kvili
nakreslenym vyjevim ¢i kvuli pfipsanym komentaiim, zaroven ironicky zpracovava ne
tak vtipné téma sexudlniho rasismu. Jak napovida ndzev série, jedna se o dilo zaméfené na
Jasku® — €1 spiSe sexudlni poméry — v dobé technologii a seznamovacich aplikaci.
Vznikala ve Vidni, kde Gabris dlouhodobé Zije, a proto je naprostd vétSina psanych
komentait v némcin€. Jedna se uryvky z povrchnich konverzaci ptes aplikaci, prosaklé
sexualnimi tématy. VSe je v podstaté na sex redukovano a sex je redukovan na ztopotené
udy, jejich velikost a tvar, na moment ejakulace. Je to zkuSenost mnoha homosexualnich a
bisexualnich muzl, ktefi pouzivaji aplikaci Grindr, ktera je prosluld zaméfenim na
jednorazové sexudlni styky, ale také rasistickymi piedsudky mnohych wuzivateli a
samotnych algoritmii. V doprovodné brozufe kuratorka uvadi, ze ,kresby vychyluja
skratkovitt komunikéciu v aplikaciach, jako je Grindr alebo Tinder a mozno si ich
vykladat aj jako ironicky komentar k pouzivaniu socidlnych médii.“ Na autorovych
strankdach je k této sérii navic pfipsana tato informace: ,,M¢ kresby jsou zaroven ironickym
komentafem k sexualnimu rasismu a velmi redukovaném jazyku.* Onen sexudlni rasismus
se nachdzi v par vynatcich z osobnich popist, doprovazejicich explicitni kresby. Na dile

zobrazujicim tfi ztopofené penisy, z nichZ dva doprovazi ukajejici ruka, je u jednoho z nich
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napsano: ,,Suck me, 32, No fat, no asians, Straight acting only!* Na kresb¢ s muzskym
pozadim se nachédzeji dva podobné osobni popisky, vyjmuté piimo z profill z jedné ze
seznamovacich aplikaci. Jeden popis kon¢i podobné piikie: ,,Matt, 25, No blacks, no
bottoms, no queens* (slovo queens je zde napsano ve formé ikonky koruny). Gabris je
slovensky rom, ktery zije ve Vidni pravé i kvuli rasové diskriminaci. V sérii Cyberlove
sice pfimo svoji romskou identitu netematizuje, ale na rasistickych preferencich —
konkrétn¢ na deklaraci konkrétnich uzivatell, ze nechtéji mit sexualni pomér s nékym, kdo
je Asiat, tlusty, nebo nevypada dostateéné ,heterosexudlng, ¢i v druhém piipade s nékym,
kdo je cerny, submisivni ¢i pfiliS ,zzenStily® — poukazuje na provazani sexuality
s rasismem a dvojitou diskriminaci pro gaye, kteii pochazeji z etnickych mensin. Tento

rasismus zdaleka neni stéZejnim tématem Garbrisovy série, nybrz se v dile jen tak letmo

vyskytuje, stejné, jak tomu je na seznamovacich aplikacich.

K této sérii, ktera, jak jsem jiz minila, vznikla ve Vidni, Gabris pro ucel vystavy Queer
Stories ptikreslil jedno dilo. Je na ném deset ztopofenych penist, nékteré z nich stiikaji
sém¢, jiné jsou jim pokapané a nad nimi se ve tvaru oblouku nachézi napis ,,Slovenski
otcovia, peknych synov mate*. Tato véta je parafrazi na tradi¢ni slovenskou pisen, ktera se
jmenuje Slovenské mamicky, peknych synov mate. Prvni dvé sloky této pisné zni:
»dlovenské mamicky, peknych synov mate; vychovali ste ich, na vojnu ich date.
Vychovali ste ich ako to vtacatko; za nimi zaplae nie jedno diev€atko.” Pouhym
nahrazenim matek otci Gabris poukazuje na tradicionalistické genderové stereotypy v jeho
rodné zemi, kde jsou pouze matky vnimany jako vychovatelky svych déti, zatimco otci se
v tomto modelu jakozto zivitelé rodin o vychovu ani osud svych déti nezajimaji. V pisni
jsou zminéné jen matky a dévcata, co budou oplakavat smrt synt ve valce — nikoliv vS§ak
jejich otcové. Dilo je jak komentafem o genderovych stereotypech, tak o homofobii, kterou

onéch deset ztopoienych penisti pomysiné provokuje.

Na vystave Queer Stories se nachazelo jesté jedno dilo, které se naplno zabyvalo otazkou
sexuality a rasismu. Byla jim instalace Ivana Juricy s nazvem Postkolonidlne nasilie / Poza
rasovu zidostivost (2018), skladajici se z ve vitriné¢ vystavenych kreseb na novinach.
Jurica, ktery piisobi zaroven jako umélec a teoretik uméni zde uziva dvojiho obrazu —

dilezité jsou jak jeho kresby, tak i jejich podklad, tedy medialni obrazy z novin. V jeho



dile se tak michaji zpravy a fotografie informujici o migraci, rasismu, nasili a Vychodni
Evropé (Jurica zije taktéZ ve Vidni, nachédzeji se zde proto noviny jak slovenské, tak
rakouské) s kresbami kopirujicimi ¢i navazujicimi na fotografie Roberta Mapplethorpa.
Doprovodny text cituje autora: ,,Je pre mna dolezité prepdjat’ tému rasovo motivované¢ho
nasilia a politiky so sexualitou, telom, kolonializmom, oreintalizmom a faSizmom — a dat’
ich do suvislosti s obrazivostou médii.“ Ackoliv se vSechna tato témata v Juricové dile
propojuji, jejich vazby jsou pomérné slabé. Celek tak plsobi jako jakysi nacrt ¢i autoriv
moodboard a neni, dle mého ndzoru, jednoduse rozsifrovatelny. Jako jakési vizualizace
mySleni o téchto tématech byla tato instalace vSak ocividné zamySlena i samotnym
autorem, jelikoz k tomuto dilu byl piiloZzen Stos texti ve formatu A4 k rozebrani
navstévniky a ndvstévnicemi vystavy. V tom Jurica vysvétluje uzité odkazy a celkovou
matici postkolonidlni ekonomické moci, ve které se protina rasou nabité télo, sexualita a
ekonomie. Metodu kresby na novinovy papir zvolil kviili odkaziim na uméni zabyvajici se
postkolonialismem: ,,Kresby na novinovy papiier jako forma politického odkazu maji
v ramci moderného a stcasného umenia dlha tradiciu. V anglo-americkom kontexte boli
takéto stratégie pouzivané CernoSskymi umelcami/umelkyiiami v zmysle odkazovania na
kolonidlnu minulost’ (a pritomnost’), rasizmus a otroctvo. Telo/Rasa, ekonémia a sexuliata
tu vytvaraju matrix (post-)kolonidlnej ekonomickej moci. Vystavené kresby sa snazia
roz§irit' tato formu/prax a vedenie do kontextu post-socialistickych krajin, kultar a
mentalit. Pojem post-kolonidlného nésilia tu odkazuje na rasovo motivované verbalne
alebo fyzické nésilie, ktorého cielom st v sicasnosti najmi I'udia na Gteku.“'”” Jurica tedy
poukazuje na to, Ze v postsocialistickém kontextu nemusi jit pfimo o ¢erna africka téla —
v Mapplethorpovych portrétech Slo o téla afroamerickd, ptfi¢emz technika kresby na papir
je pripisovana ,,CernoSskym umélciim a umélkynim® — ale (post)kolonialni hierarchie se
zde projevuji zejména v naSem soucasném pfistupu k migrantiim, drzenych v deten¢nich
taborech na hranicich Evropy, a v neposledni fadé¢ naSemu dlouhodobému zachéazeni

s romskou mensinou.

Pro ztélesnéni nebilého téla zde Jurica uzivd pravé odkazii na Mapplethorpovy akty
¢ernych muzi. Mapplethorpovy fotografie pobuiovaly dvojim zplisobem: pro Sirokou

vetejnost byly pftili§ pobufujici, pro odbornou vetejnost byly casto povazovany za

122 |yan Jurica, Post-kolonialne nasilie / Poza rasovu ziadostivost, text k dilu.
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problematické kvili ztélesnéni rasistickych stereotypu. ,,Mapplethorpovy fotografické akty
c¢ernych muzq, s jejich diirazem na svalnatd téla a jiné fyzické atributy vcetné penisu, byly
v minulosti kritizovany pro jejich vyuzivani rasistickych stereotypi a pro objektivizaci
zobrazovanych modelf.«'> Mapplethorpe, ktery tuto cast své tvorby vnimal predevsim
jako vzdavani holdu ¢ernym muZzskym télim, této kritice pfili§ nerozporoval. ,[M¢é
fotografie] jsou nevyhnutelné rasistické. Ja jsem bily, oni jsou Cerni. Né&jaky rozdil tam
jednoduse je, nemusi jit o negativum. Existuje rozdil mezi zobrazenim ¢erného odhaleného
muze a bilého odhaleného muze? Nemyslim si — jde o formu a jak s ni nalozite. Ja délam
to samé. Nesnazim se k tomu piistupovat jinak.“124 Ivan Jurica ve svém dile kritiku
Mapplethorpa pro podporovani rasovych stereotypti odmita: ,,Jako gej muz uviedol do
oblasti vytvarného umenia a fotografie nielen estetiku muzskych homosexuélnich praktik,
ale otvorene zacal pojednavat’ beloSsky hoosexualny pohl'ad na ¢ernochov a homosexualnu
ziadostivost’ CernoSskych tiel, ktoré v sebe nesu vica jako obyC€ajnu sexudlnu tizbu
zalozenll na fantaziach o exotickom tele. Si podmienené a hlboko zakorenené v tradiciach
heteronormativneho odopierania/vylii€enia a nésilia vo¢i tymto muzom (a Zenam), v stave,
ktory je marginalizovanym jednotlivcom a menSindm déverne znymy a ktory tieto
navzajom zdiel'aju.“ Jurica tak pobuzuje tomu, aby origindlni fotografické akty nebyly
vnimané jen skrze prizma objektivizovanych, exotickych tél a naopak Mapplethorpa
obdivuje pro vneseni do té doby tabuizovaného tématu do oblasti vytvarného umeéni.
Vzorec odepirani ¢i touhy po téchto té€lech vnima v rdmci heteronormativniho systému a
klade tak diraz na to, aby LGBT+ lidé vnimali situaci komplexnéji a nepiejimali tento

zkratkovity model, jez ve vysledku vede k nasili na nebilych télech.

Tuto teorii, jez se mize jevit jako nijak nesouvisejici s vychodoevropskymi staty, které
nikdy nebyly kolonidlnimi mocnostmi, Jurica navic pevné ukotvuje ve vychodoevropském
kontextu. ,,Narodo-Staty strednej a vychodnej Eurdpy si v sucasnej krizovej situdcii
vyhradzuju svoje pravo na odmietnutie akejkol'vek pomoci a zodpovednosti voc¢i 'ud'om
na uteku s odévodnenim, Ze sa nikdy nezicastiiovali kolonidlnich vybojov. Ale analogie

ku koloniadlnimu nasiliu tu st a boli. (...) Post-kolonialni teoretici (napr. Aimé Césaire)

123 Matthew Macaulay, Robert Mapplethorpe: Bob Love, tate.org.uk
https://www.tate.org.uk/art/artworks/robert-bob-love-ar00160

124 Robert Mapplethorpe in Matthew Macaulay, tate
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vytvorili tézu, podl'a ktorej beloSski Europania neodsuzuju Hitlera za to, ¢o vykonal, ale za
to, ze to vykonal na belo§skom obyvatel'stve — za ,poniZenie bieleho ¢lovéka/muza a za to,
ze aplikoval do Eurdpy kolonialistické procedury, ktoré boli dovtedy exkluzivne
vyhradené pre Arabov Alzirska, indickych kuliové a cEernochov Afriky‘“lzs. Skrze
Césairovu citaci tak autor poukazuje na vychodoevropskou komplicitu v systému
zalozeném na kolonidlnich heteronormativnich mocenskych strukturach. Pfiznani nasi role
a ktomu potifebna revize historie je dle Juricy queerovani na$i spolecnosti, které je
potiebné. ,,Queer sa sice v prvom rade moédze vztahovat na sexualitu gejov, lesieb a
transgender osOb, ale queering/queerovanie sexuality znamena posunuty pohlad do
spoloCenské Struktury. Queering spolo¢nosti znamena re-interpretovanie histérie.“* Autor
tak klade diraz i na vyuziti plného potencidlu slova queer, potazmo queerovat —
nesoustfedit se jen na (odliSnou) sexualitu, ale zpochybnit cely systém, do kterého je

sexualita vetkana.

Juricovo dilo (homo)sexualitu opét pojiméd v SirSim kontextu, konkrétn¢ v kontextu
propojenosti s télem, jeho zobrazenim, orientalismem a kolonializmem. Sdé€lenim celku
tak je poukazani na to, ze sexualita, resp. sexudlni hierarchie neni zdlezitost lehce
oddélitelna od ostatnich spolecenskych a svétovych uspotfaddani a hierarchii. Sexualita je
vzdy zélezitosti intersekciondlni, propojend s jinymi faktory. Queerovani muze pfispét

k destabilizaci vSech téchto hierarchii, heteronormativitou poc¢inaje, ale rozhodné nekonce.

125 lyan Jurica
126 |yan Jurica
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Zenska sexualita a télesnost

Na n¢kolika z analyzovanych vystav se vyskytovalo téma zenské sexuality. Pozoruhodné
na tom je, ze se zde objevovala bliZze nespecifikovana a nekonkretizovana Zenska sexualita
spolu s blize nespecifikovanou a nekonkretizovanou zenskou télesnosti. Na vystavé We
Will Not Change Our Show se tak objevila dila tradi¢n€ spojovana spiSe s feministickym
uménim nez s uménim queer. Byla zde vystavena dnes jiz proslulé dila Veroniky Bromové
z manipulované fotografické¢ série Pohledy (1996) ¢i staronova série Ja vystavend
(1996-2019), k vidéni zde byla také multimedialni instalace Katetiny Olivové s ndzvem
Milk and Blood and Love and Feminism and Honey, Mama (2019). Série Pohledy
Veroniky Bromové je jiz kanonickym dilem ¢eského feministického uméni, v jehoz stfedu
stoji (C1 lezi) zenské télo, potazmo télo samotné umélkyné. Olivova je taktéz feministicka
umélkyné pracujici zejména se svym vlastnim télem, a to i ve vystavené instalaci. Ta
evokovala pokojik samotné umélkyné, byla v ni sedacka a dal$i pohodlna mista k sednuti a
odpocinku, stolek s ¢ajovym setem a spousta nevkusnych predmétii a sarapaticek, mnohdy
s potiskem portrétd Olivové, ¢i jen Casti jejiho téla. V obrazovce vélenéné do celku Slo
video, ve kterém tchotna Olivova tanc¢i. Video tak mélo bourat zaSlé piedstavy o
umirnénych t€hotnych zenach, zvlast’ téch s nadvahou, jako je Olivova. Podobné tematice
se vénovaly 1 rozhovory z rozhlasového potadu Milk and Honey, ktery mohly navstévnice
a navstévnici poslouchat ve sluchatkach. VétSina rozhovort byla vénovana mateftstvi, jen
jeden znich rozebiral matetstvi a vytvafeni alternativnich rodinnych uskupeni piimo

z lesbické perspektivy.

»léma piekracovani studu a pretvareni nedokonalosti anebo selhani v pfednost a uspéch
patii mezi nejsilnéjsi sd€leni vystavy. Jak pise americky filozof a kulturni antropolog Jack
Halberstam ve své knize Queer Art of Failure: ,Zatimco doneddvna musel byt gay a
lesbicky pfedmét (...) zasazen do globalizovaného projektu lidskych prav, nyni se
dostavame k politickému vyznamu jinakosti skrze pfijeti nekoherence, osaméni,
porazen¢ho a melancholického sebepojeti.© Halberstam tikd, ze co je queer, se nejlépe

ukazuje skrze to, co jsme zvykli povazovat za selhani, antiprodukci, nedostate¢nost, néco



hodného studu a odsudku.“ >’ Dle mého nézoru se téma studu sice na vystavé objevuje a
jeho prekracovani se da povazovat za hlavni téma celé vystavy, dilo Olivové k této
zélezitosti ale ptili§ nepromlouva. Jeji zasadni téma teéhotenstvi, kojeni a matetstvi obecné
navic nezapadd do Halberstamova pojeti (jeho a fady dalSich queer teoretikil) antiprodukce
— naopak jde o produkci pro spolecnost naprosto zasadni. V ¢em bych spiSe spatfovala

queer aspekt jeji tvorby je pro ni typicka kycovita, ,poklesla‘ estetika.

Ladislav Zikmund-Lender v dvojrecenzi na vystavy We Will Not Change Our Show a
Queer Stories nazvanou S kurdtory v posteli aneb queer uméni mezi Ceskem a Slovenskem
tento aspekt vyzdvihuje hlavné u instalace Express Yourself Martina Vailka. ,,Osobni
vypoveéd kurdtora Martina Vaika, ktery opét muzejnim zpilisobem (vitrina, sklo,
reflektory) vystavil svou privatni kolekci z doby dospivani, obsesivné zaméfenou na
osobnost popové ikony Madonny, vypovida o fascinaci a fetiSizaci camp kulturou, jiz
Madonna ztélesniuje a ktera se prekryva s queer expresivitou a kulturou.“™ Uprostied
mistnosti, mezi Vankovou instalaci a instalaci Olivové, byla navic zavéSena disko koule,
hazejici prasatka na ob¢ strany, dodavajici extra nablyskany punc. Tézko fict, jestli pattila
k jedné z instalaci, €i jestli byla zamyslend k dozdobeni obou d¢l, ale rozhodné se hodila
k obéma znich. Ackoliv je v dile Olivové poklesla camp estetika rdmovand vyrazné
feministickymi tématy, kontext vystavy — zejména pak blizkost s Vailkovou instalaci, ktera
alespon dle Zikmunda-Lendera UspéSné reprezentuje camp estetiku — nabizi interpretaci
z queer hlediska, bud’ skrze Halberstamovo pojeti nizké kultury ¢i skrze vyvrzenou camp

estetiku.

Na druhou stranu je dilo Olivové rdamované i tvorbou Veroniky Bromové, feministickym
zaméfenim na praci szenskym télem a jeho zobrazeni a v neposledni fadé také
feministickou kritikou tradi¢niho pfijimani jen toho uméni, které je povazovano za vysoké
umeéni. Feministické kriticky a umélkyné byly siln¢ proti klasickému déleni tvorby na
,»vysoké uméni“ a ,,nizké uméni“, zejména proto, ze tradicné Zenska tvorba byla vzdy
povazovdna za uméni nizké. Postmoderna v uméni nadéle tyto kategorie rozmélnovala.

Vs

Ky¢ a pokleslou estetiku tak 1ze v uméni vnimat skrze né€kolik riiznych prizmat a v&tim, ze

127 | adislav Zikmund-Lender, S kuratory v posteli aneb queer um&ni mezi Ceskem a Slovenskem, artalk.cz,
https://artalk.cz/2019/03/04/s-kuratory-v-posteli-aneb-queer-umeni-mezi-ceskem-a-slovenskem/ 4.3.2019

128 | adislav Zikmund-Lender. ibidem.
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zvolené prizma zalezi na kontextu daného uméleckého dila. Feministické prizma u

instalace Katetiny Olivové dle mého pfevazovalo nad queer prizmatem.

Ackoliv Zikmund-Lender ve své recenzi nekritizoval vybér feministickych umélkyn,
poukézal na dilezitou skuteCnost, kterou byla, mimo jiné, absence lesbického uméni.
,»Brnénsky Dim umeéni 1 kuratofi za fadu témat, kterd promyslené¢ a odvazné oteviraji,
zasluhuji cenit. Neznamend to ale, ze vystava nemd problematické aspekty: jak
znaznaceného vyctu vyplyva, vystava neni tak uplné¢ LGBT+, ale pfedevS§im sd¢luje
zkuSenost homosexudlnich muzi. Lesbické, transgender, bisexualni ¢i rGzné
intersekcionalni narativy (tzn. p¥ibéhy tieba neheterosexualnich Zidil, neheterosexualnich
Romt atd.) na vystave nenajdeme.“129 Vystava We Will Not Change Our Show vSak
nebyla jedinou, kde by feministické umélkyné zastupovaly Zenskou ,queer‘ tvorbu.
Vramci prvni kapitoly vystavy Transgender Me naptiklad bylo vystavené dilo
Travestishow (2001) Lenky Klodové. Travestishow je zdznam performance, pro kterou se
Klodova prevlékla za muze (namalovala si fousy, oblékla se do volného obleceni) a
s cigaretou v puse chodila venku s ko¢arkem. Ackoliv jde tento po¢in vnimat jako drag —
ti, co se prevlékaji za muze jako soucast dragové performance se nazyvaji drag kings —,
zamér Klodové byl jest¢ o néco jiny. Viktoria Beliatkova k tomuto dilu napsala:
»Iravestishow vznikla jako snaha umélkyné spojit celou rodinu do jedné osoby. V této
performance se Lenka Klodova prevlékla za muze, zaroven ale fungovala 1 jako Zena, ktera
kojila své dite. <™ J eji dilo je tak spiSe kritikou déleni genderovych roli v roding€ a vniméni
matky jako primdrniho ¢i jediného pecovatele o dité. Pievlékani se za muze a pojeti
maskulinity jako performance Ize navic nalézt 1 u jinych feministickych umélkyn, jako

napiiklad u Adrian Piper a jejiho proslulého dila The Mythic Being (1973-75).

Ti1 mozné zavéry: lesby umélkyné tu nejsou nebo netvofii lesbické uméni, takze pro ucel
naplnéni kvot zastupuji Zeny na vystavach queer uméni feministické umélkyné, jejichz
tvorba se s queer uménim a jeho tématy v urcitych bodech prekryva — i pfestoze ma

rozdilna vychodiska. Dal$i moznosti samoziejmé je, Ze jsou tyto umélkyné vybirdny s tim

129 | adislav Zikmund-Lender, S kuratory v posteli aneb queer um&ni mezi Ceskem a Slovenskem,
https://artalk.cz/2019/03/04/s-kuratory-v-posteli-aneb-queer-umeni-mezi-ceskem-a-slovenskem/

130 yiktdria BeliaGkova, Travestishow, artlist.cz, https://www.artlist.cz/dila/travestishow-106/
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zamérem, aby jejich tvorba ukézala, Ze samostatna Zenska sexualita a sebevédomé zenské

télo jsou queer, tedy ze néjak narusuji heteronormativni spolecenské ramce.



Snatky a duhové rodiny

V neposledni fadé se na vystavach queer uméni v Cesku a na Slovensku také téma siatkt a
duhovych rodin. Piestoze snatky a adopce stejnopohlavnich parii jsou nejviditelnéjSimi
tématy LGBT+ aktivismu u nds, v queer umeéni se, da se fict, objevuji spiSe okrajové. Pro
LGBT+ komunitu, se kterou je queer uméni spjato, jsou to ale témata velmi dilezita, proto
povazuji jejich rozbor za podstatny. Budu se zde zabyvat dvéma dily, které skvéle
reprezentuji obé z téchto témat, avSak je nutno podotknout, Ze jsou to jedina dila, ktera se
témito tématy zabyvala. Jedna se o dilo Slovenski gejovia a lesby sa mozu sobasit (2011)

Moniky Kovag¢ové a fotograficka série Jany Stépanové Verni ziistaneme (200

Slovenski gejovia a lesby sa mozii sobasit je dilo zalozené na infiltraci médii. Kovacova na
svém profilu na blogové platformé slovenského deniku SME publikovala ¢lanek s titulkem
shodujicim se snazvem jejiho dila. Clanek byl velmi kratky a mé&l formu struéné
informativni zpravy — radoby objektivni, bez nazoru autora, bez emoci. Ackoliv v titulku
stoji, Zze lesby a gayové se mohou brat — tedy uzavtit manzelsky snatek —, hned v ivodu
¢lanku se nachazi informace, Ze se jedna o registrovana partnerstvi: ,,Vladna koalicia v€era
spolo¢ne s opoziciou schvalila zékon o registrovanych partnerstvaich.“131 Nikde ve clanku
uz ale neni uvedené, ze se jedna o hoax, o smyslenou zpravu vyslanou do svéta pouze za
ucelem vyvolani reakci. AvSak hned prvni z komentarti publikovany pod pseudonymem
Haima (autorka napiiklad i na vystavé Coming Soon vystupovala jako Monika Haima
Kovagova) obsahuje jen odkaz na stranky festivalu Queer Eye, kde se nalézaly informace
k vystavé Coming Soon. Stranka s vystavou sice jiZ neexistuje, ale ndzev vystavy
v hyperlinku je. Clanek m4 samoziejmé ponékud oslavny tén — mimo konstatovani, Ze
zékon prosel se silnou prevahou (96 hlast pro, 24 proti, 14 se zdrzelo) obsahuje 1 oslavné
citace. ,,Predseda NR SR Richard Sulik skonS$tatoval. ,Som nesmierne rad, ze sa nam
podarilo tento zédkon presadit’. UZ bolo treba riesit’ kazdodenné potreby ina¢ orientovanych

v I . v v , , . . 132
spoluobcanov. Slovensko dava o sebe vediet, ze az také xenofobne nie je.*

131 Monika KovaGova, Slovenské gejovia a lesby sa mo6zUl sobasit,
https://monikakovacova.blog.sme.sk/c/261639/Slovenski-gejovia-a-lesby-sa-mozu-sobasit.html

132 Monika Kovagova, ibidem.
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V podobném duchu je v ¢lanku ,.citovdna™ i slovenskd ministryné spravedlnosti Lucia
Zithanska, ktera toto rozhodnuti popisuje jako vznik novych tradic a pfedani moci nad
svym osudem do rukou lidem z ,homosexualnich® part. Clanek i reakce na né&j byly

v galerii prezentovany v tisténé forme¢.

Clanek je dodnes online a jednoduse dohledatelny, a na rozdil od druhého blogového
¢lanku Kovacové ma mnoho komentait (29 oproti 0). 29 komentati neni mnoho (¢lanek
ma za téch deveét let své existence 4266 zobrazeni, takze ani ¢tenost neni zavratna), ale
mnoho lidi samoziejmé rozhoi€il. Mnoho ze Ctenait a Ctenarek, respektive autorek a
autorti komentait se rozhotcuje nad fakty prezentovanymi v ¢lanku, nemalo z nich takeé
pfislo na to, Ze se nejedna o pravdivé informace a rozhotcuji se nad tim, Ze si autorka takto
vymysli a strasi témito pfiSernymi informacemi. Rada z komentaiti byla také pozitivni.
Vyvolani reakce bylo hlavnim diivodem vytvoieni tohoto dila; dle autor¢inych slov mély
reakce na tento Clanek predvidat rekci slovenské spolecnosti k opravdovému kroku
zrovnopravnéni stejnopohlavnich svazki. Byl to takovy pokus, ale spiSe nez pokus tento
Clanek pisobil jako provokace, jako by autorka pfedvidala, Ze reakce budou spise
negativni. Ostatné, za jak povedené dilo by se tento experiment dal povazovat, kdyby se
seSly reakce pozitivni, neutrdlni, ¢i dokonce kdyby reakce nebyly zadné? Toto dilo stoji na

Sokovanych reakcich ostatnich lidi.

Jeden z komentari u dila Kovacové pochazejici od lesbické ¢i bisexudlni zeny, kterd zije
v dlouhodobém vztahu se svoji partnerkou a vychovavaji spolu svoji dceru. Ta poukazuje
na to, Ze je absurdni brojit proti praviim stejnopohlavnich pari zakladat rodiny, kdyZ stejné
takovych rodin nespocet existuje. Pravé timto tématem se zabyva projekt Rodinnd
mapa/Vérni  ziistaneme fotografky Jany Stepanové, slozeny z fotografickych sérii
doplnénych popisem dané rodiny. Tento projekt doslova mapuje rtizna rodinna usporadani
LGBT+ osob scilem rozsifit koncept rodiny a jeho vnimani, casto ovlivnéné
tradicionalistickymi myty. Je zde vyfocena naptiklad rodina sloZena z Hannese, Christopha
a jejich syna Martina. Popis jejich sezndmeni, vztahu a rodiny konéi vétami: ,,Ptib¢h jako
ze Shakespearova pera. Christoph se nechtél stat katolickym knézem, protoze by nesmél
s nikym mit vztah, vzit si ho a mit déti. Hannes nechtél byt ani psychologem ani Zenou.

Z Hannese je dnes uspéSny divadelni rezisér a Christoph ma Zivotniho partnera a dité.



Jejich syn Martin dostal dva béje¢né otce. Jeden znich ho kojil a druhy ho krmil
z lahvicky.*

Jiz naptiklad Ute Frevert poukazala na nedavny vyvoj slova rodina, respektive ,,Familie*
v ném¢ing: ,,Slovo ,rodina‘ (Familie) bylo v némecké jazykové oblasti témét neznamé
jesté v prvni poloving 18. stoleti. Zedlertv Univerzalni lexikon uvedl v roce 1735 pouze
pojem ,familia‘, ktery odkazoval na fimsky socidlni a generacni svazek integrované
domacnosti. Némeckym ekvivalentem byl ,dim‘, ktery spravoval ,hospodai® spolecné s
,hospodyni‘, byt s odliSnymi préwy.“133 Rodina tedy =zahrnovala v podstat¢ celé
hospodaftstvi, véetné osob, které nebyly v ptibuzenském vztahu k hospodaii a hospodyni.
Rodinu, takzvanou ,zakladni jednotku statu® podrobil analyze ve své knize Puvod rodiny,
soukromého viastnictvi a statu” i Friedrich Engels. Ten definuje tii rizné formy ¢i faze
manzelstvi, a to skupinové manzelstvi, parové manzelstvi a monogamii doplnénou
cizolozstvim a prostitucim. Nase chéapani ptibuzenskych vztahli a rodiny se zkratka
proménuje, nabyvad rdznych obrysi a konkrétni uspoifdddni se mohou promeénovat
v ptipadu od ptipadu. Zastanci takzvané tradi¢ni rodiny se tedy vztahuji k jakési vysnéné
minulosti, ktera viak nikdy neexistovala. Stepanové ve svém dlouhodobém fotografickém
projektu, pofizeném ve Spojenych statech americkych, Némecku, Svycarsku, Belgii a
Ceské Republice fotografuje rtizné formy souziti rizné se identifikujicich osob.
,Fotografuji rizné formy souziti, které vymezuji a rozsifuji pojem ,rodina‘. Podle mé¢ do
tohoto pojmu patii i1 ,singles‘, bezdétni, nesezdani, identitou nekonformni lidé¢ a
komunity.“136 Jak je zjejiho popisu svého projektu znat, nejde jen o takzvané ,,duhové
rodiny*, ale potazmo vSechna rodinna uspotadani, jez se vymykaji (hetero)normé rodiny

tvofené maminkou, tatinkem a jejich biologickymi détmi.

133 Ute Frevert

134 Eriedrich Engels, Pvod rodiny, soukromého vlastnictvi a statu, 1884
135 Engels, s. 70

136 Jana St&panova, z textu k dilu Vérni ztistaneme/Rodinnd mapa.
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5. Zaveér

Ackoliv je queer uméni na mistni ¢eské a slovenské scéné sporadicky tematizované a
analyzované, rozhodné¢ se neda fict, Ze zde takovato umélecka produkce neni. Jak jsem
podotkla jiz na zacatku, neexistuje zadna rozsahlejsi publikace vénujici se této kategorii,
jen tfada ¢lankt (a obcasnych nedochovanych prednasek) od hrstky teoreti¢ek a teoretikd.
Touto diplomovou praci jsem se pokusila vyplnit tuto mezeru. V druhé kapitole jsem
porovnala rizné zplsoby vykladu tohoto terminu a upozornila na problém s pfejimanim
tohoto pojmu z anglosaského prostiedi, ve kterém se queer uméni vztahuje k udalostem
Stonewallovych nepokoji. Ve tieti kapitole jsem popsala jsem nespocet vystav a udalosti,
které se udaly na nasi umé&lecké scén¢ se zdiraznénim hlavnich aktérek a aktért, spojitosti
a navaznosti. Ve Ctvrté kapitole jsem popsala pét hlavnich témat, kterd mistni queer uméni
fesi, a to: historickd kontinuita a archivy; transgender a trans* tématika; identifikace a
kategorizace; genderova a sexualni identita; stiatky a duhové rodiny. Zatimco queer uméni
je zapadnimi teoretiky a teoretickami popisovano jako umeéni, které je ve své zasad¢ proti
asimilaci, je aktivistické, pracuje s tématy jako jsou utopické budoucnosti, rodiny zaloZzené
na queer naklonosti misto ptibuzenskych vztaht, zlost na instituce dohlizejici na udrzovani
norem tél a zvyklosti, pfijeti kriminality — zkratka vychdzejici z antiasimila¢niho hnuti
oponujiciho casti LGBT+ aktivismu, u nasi mistni scény se mnoho z téchto piizvisek
pouzit rozhodné neda. K aktivismu se vztahuje jen ziidka, a to v podstaté ve stejném tonu
jako mistni LGBT+ aktivismus: s dirazem na netradi¢ni uspofadani ,,duhovych® rodin
(avsak ne ve smyslu ,,queer kinships“ a tvofeni vlastnich ,,vybranych* rodin, jak je tomu
zvykem v queer komunitach naptiklad v New Yorku) a na stejnopohlavni siatky. Odlisna
sexualita je zde také piimo tematizovana jen zfidka. Velky daraz je v Ceském a

slovenském queer uméni kladen na télesnost, a to jak z transgender hlediska,

Dila ceského a slovenského queer umeéni jsou zpravidla velmi osobnimi vypovéd'mi o
vlastni odliSnosti, srovnavani se sama se sebou, ale také o pozitivnich i1 negativnich

pocitech sdilenych snad vSemi lidmi. Zabyvaji se svou vlastni viditelnosti a neviditelnosti,
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(ne)potiebou ,,ndlepkovat se“ a byt vidét, vlastni identitou, kterd zpravidla neni
redukovatelnd pouze na sexualitu ¢i genderovou identitu. Vystavy Transgender Me
rozhodné piinesly dualezit¢ a casto opomijené téma transgenderu do povédomi Sirsi
spole¢nosti, jelikoz pravé o téchto vystavach se psalo nejvice i v mainstreamovych
médiich. Tento projekt se sdm o sobé d& oznalit za vyznamny aktivisticky pocin a
piednost trans tématiky pred jinymi LGBT+ ¢i queer tématy je dilezitym krokem jak ze
strany kuratord, tak ze strany Prague Pride, jez tento projekt zastfeSuje. Ackoliv tedy
samotnd dila Casto za aktivistickd povazovat nelze, vSechny tyto vystavy tak vnimat
rozhodné 1ze. Queer uméni na nasi scén¢ je pestré a tézko se o ném generalizuje, ale jednu
véc muzeme fict s jistotou: tato uméleckd dila nam pifindSeji oteviend svédectvi a

vypovedi, které by nam jiné médium a jind umélecka dila ptiblizit nemohly.
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