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Anotace

Tato diplomovéa prace se zabyva analyzou a porovnanim dvou kategorii pohadkovych
filma studia Disney. Na stran¢ jedné stoji animované snimky 20. stoleti, na stran¢ druhé pak
jejich moderni hrané verze. Prace se zaméfuje na vyobrazeni genderu i souvisejicich
spolecenskych pomérti a z perspektivy feministické kritiky zjistuje, zda doslo v ramci
pohadkovych ptibehi k jejich proméné.

Pohadky hraji vyznamnou roli pfi genderové socializaci déti a jsou odrazem dobovych
spolecenskych pfedstav o femininité¢ a maskulinité. Teoretickd Cast piedstavuje koncept
genderu a jeho osvojovani, pohled feminismu na gender 1 spolecnost a vyvoj feministického
hnuti. Vénuje se pohadce, jeji roli socializacniho Cinitele a teorii feministické pohadkové
kritiky. Soustfedi se také na filmové pohadky, pfedevsim pak na studio Disney a jeho kritiku.

Zkoumané filmy byly podrobeny analyze zaloZené na metod¢ zakotvené teorie. Béhem
vyzkumu byl zji§tén vyrazny posun ve vyobrazeni Zenskych 1 muzskych hrdinli, romantické
lasky, patriarchélni spolecnosti pohadkovych svétil 1 v reprezentaci rasovych a sexualnich

mensin.

Annotation

This diploma thesis analyses and compares two categories of Disney fairy tale films. On
one side we have the animated films from the 20th century, on the other side their modern
live action remakes. This thesis focuses on the portrayal of gender and social interactions,
and examines whether there has been any change in these aspects from a feminist
perspective.

Fairy tales play a significant role in gender socialization of children and are a reflection
of the contemporary societal ideals of femininity and masculinity. The theoretical part of the
thesis introduces the concept of gender and how it is learned, how feminism views gender
and society, and the development of the feminist movement. It explores fairy tales, their role
as socialization agents and the theory of feminist critique of fairy tales. It also focuses on
film adaptations of fairy tales and more specifically on Disney studio and the criticism of it.

The examined films were subjected to analysis based on the method of grounded theory.
During the research a significant advancement was discovered in the portrayal of female and
male heroes, romantic love, patriarchal society in fairy tale worlds and in the representation

of race and sexual minorities.
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Uvod

Kdo by neslysel ptib¢h o krasné Popelce a jejim sklenéném strevicku? Kdo by neznal
laskavou Sné¢hurku a jablko, které se ji méalem stalo osudnym? Pohadky patii mezi prvni
pribéhy, které jako déti slychavame, a doprovazi nés celym nasim détstvim i dospivanim.
Jsou to prastaré ptibéhy plné magie, ve kterych dobro vitézi nad zlem, zebrak se mize stat

kralem a spanilou princeznu zachraiuje udatny princ.

Bylo by v8ak chybou, kdybychom pohadky povazovali za pouhy nevinny zdroj détské
zébavy. Pohadky v sobé¢ jiz po staleti nesou vyznamy a moralni lekce, pomoci kterych tvaruji
dusi détskych posluchact a predavaji jim dulezita poselstvi. Pohadky jsou zrcadlem, které
na svém povrchu odrazi hodnoty dané spolec¢nosti a dané doby. Mezi obrazy, které nam

ukazuji, je 1 to, jak ona spole¢nost chape ulohu muzi a zen.

Feministicka kritika odkryla zavoj klasickych pohadek a odhalila nam ptibéhy, ve kterych
libezné hrdinky uUsluzné vyckavaji svilj osud, zatimco odvazni hrdinové vyrazeji do svéta
vstiic svému Stésti. Jak se vSak vyvijela doba, vyvijeli se pod tihou kritiky 1 pohadkovi

hrdinové, na coz se zaméiuje tato prace.

Animované pohadky studia Disney sleduji déti na celém svété jiz po nékolik generaci.
Studio nés svou celovecerni tvorbou plnou magie zasobuje jiz od konce 30. let minulé¢ho
stoleti a v poslednich deseti letech se zacalo ke svym nejslavnéj$im snimktim vracet. Poc¢inaji
rokem 2010 Disney znovu piedstavuje své nejslavnéjsi ptibéhy v novém kabatu a animované
postavicky stiidaji herci z masa a kosti. Nové snimky byly stvofeny pro nové publikum a je

na misté klast si otazku, jestli také odrazeji nové hodnoty.

Popelka, Alenka v fisi divi, gipkové Rizenka, Kraska a zvite, Aladin. Tyto klasické
animované filmy, z nichZ nejstar$i slavi sedmdesaté vyroci, byly pfetvotfeny znovu a v této
praci se zajimdm o to, zda se zménil zplsob, kterym tyto snimky vyobrazuji gender a

genderové vztahy, a zda se zménily v souladu s feministickou kritikou.

V prvni kapitole ptedstavuji samotny koncept genderu a toho, jakym zpiisobem se ¢lovek
svému genderu uci. Pfiblizuji také vyvoj feministického hnuti, jehoZ optikou na zkoumané
pohadky nahlizim. Druha kapitola se soustfedi na pohadku, jeji definici a ustaleni jakoZto
vyznamného Zanru. V kapitole popisuji roli, kterou pohadky sehravaji ve vychové déti, a
kone¢né se zabyvam 1 stéZejni teorii feministické kritiky pohadek. Tteti kapitola se vénuje

filmovym pohadkam. Oproti plivodnim tezim jsem se zaméfila na teorii, kterd je pro vyzkum



v této praci relevantnéjsi. Kapitola se tak soustiedi predevSim na samotné studio Disney a
na predchozi kritiku praktik i filmové tvorby studia. Osvétluji i fenomén filmového remaku,
kterym jsou nova pirepracovani jiz existujicich pribéhl. Ve ctvrté kapitole popisuji své
vyzkumné cile, metodologii vyzkumu i vzorek deseti filmu, které analyzuji v ramci kapitoly
paté. Shrnuti vysledkl analyzy a odpovédi na vyzkumné otazky nasleduji v kapitole Sesté.

Prace je ukoncena Ceskym a anglickym zavérem.



1. Gender a feminismus

1.1. Gender

Jednim z kli¢ovych koncepti této prace je gender. Co jim vSak rozumime?

Zatimco pohlavi ptedstavuje biologickou danost jedince, tedy soubor urcitych télesnych
znakl, gender lze chéapat jako spolecensky konstruovanou kategorii, kterd je nastavbou
pohlavi a zahrnuje v sob¢ spoleCenské, kulturni a psychologické znaky, které se v daném
spolecenském kontextu s konkrétnim pohlavim poji (Renzetti, Curran, 2003). Gender je tedy
ve své podstaté spoleenskou a kulturni interpretaci pohlavi, kterd dava rozdilim mezi
pohlavimi novy rozmér, jenZ neni vazany na pouhé biologické odlisnosti (Chancer, Watkins,

2006).

Zatimco pohlavi je dané, protoze se s nim ¢lovek jiz narodi, gender je osvojeny a jedinec
se jej v prib¢hu svého zivota uci (Lindsey, 2005). Je to praveé gender, ze kter¢ho vyplyva
sloZity soubor spolecenskych genderovych roli a ocekéavani, ktera ovliviluji a ur€uji Zivot
jedince. Gender se vSak netykd pouhych jedinci, ale prostupuje celou spolecnosti a
spolecenskymi institucemi, v ramci kterych utvaii konkrétni vzorce genderové diferenciace.

Nasledné pak mluvime o pohlavné-genderovém systému (Renzetti, Curran, 2003).

Stejné jako miizeme rozlisit muzské a zenské pohlavi, 1 gender tvofi dvé kategorie —
gender maskulinni a gender femininni. S témi se nepoji pouze konkrétni znaky, ale slozity a
komplexni soubor charakteristik, pfi¢emz kategorie ,,maskulinni* a ,,femininni* tvoii dvé
odd¢lené, avsak nerovné sféry (Lindsey, 2005). S obéma gendery jsou tradi¢né asociovany
mnohé charakteristiky. Pro maskulinni gender je charakteristicka racionalita, aktivita,
orientace na vefejnou sféru ¢i obchod, zatimco pro femininni gender jde o emocionalitu,

pasivitu a orientaci na soukromou sféru ¢i domécnost (Chancer, Watkins, 2006).
1.2. Gender a spolecnost z feministické perspektivy

Zkoumani genderu predstavuje jednu z nejvyznamnéjSich sociologickych disciplin 20.
stoleti (Lindsey, 2005) a jeho vyznam neklesa ani v poslednich dvaceti letech. Pohled na
gender a jeho chéapani se v sociologii 1i$i v zavislosti na paradigmatu, v jehoz ramci ke
konceptu pfistupujeme. Tato prace se zabyva feministickou perspektivou genderové
tématiky, coz je pfistup, ktery mé svij plivod na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let,

kdy béhem tzv. paradigmatické revoluce vysttidal strukturdlni funkcionalismus, ktery



sociologii dominoval do té doby. Zatimco strukturdlni funkcionalismus chépal gender jako
pfirozenou a neménnou objektivni danost vyplivajici z biologickych znakl jedince,
feministickd perspektiva toto stanovisko odmitla a ptfedstavila pohled na gender coby
kombinaci biologickych faktorti i spole¢enskych tlakti. Gender v tomto pojeti neni vrozeny,
ale utvareny soubory spolecenskych ocekavani a dale reprodukovéan socidlnim ucenim.

(Renzetti, Curran, 2003)

Feminismus se genderem zabyva jak z makrosociologického hlediska, které se zamé&tuje
na studium SirSich kontexti a masovych fenoméni ve spolecnosti, tak z hlediska
mikrosociologického, které se soustiedi na mensi mezilidské interakce (Lindsey, 2005).
Takto nabizi komplexni pohled na spolecnost, ve které se soustiedi predev§im na panujici
genderovou nerovnost. Feminismus pracuje s ideou, Ze mezi obéma pohlavimi, respektive
gendery, panuje mocenské nerovnovaha, ktera znevyhodnuje zeny. Tato skutenost je patrna
z jiz jmenovanych charakteristik spojenych s maskulinnim a femininnim genderem —
zatimco muZi dominuji vefejnému prostoru, role Zen je omezena ofekavanou vazbou na
domov a domaci prace, pric¢emz jejich prosazeni v pracovnim svété byva ztizeno a vétSinou

zastavaji mén¢ prestizni pozice (Chancer, Watkins, 2006).

Klicovym pojmem, se kterym feminismus pracuje, je sexismus, ktery znaci zvyhodnovani
jednoho pohlavi nad pohlavi druhé. Sexismus vychazi z ideje androcentrismu, ktery ¢ini z
muzt a muzského hlediska neutrdlni standard, pficemz vSe zenské znamena odchylku od
tohoto standardu. S timto souvisi dalsi dulezity pojem, se kterym feminismus operuje —

patriarchat.

Jako patriarchat oznacCujeme takovy pohlavné genderovy systém, ve kterém muzi
zastavaji pozici moci prakticky ve vSech sférach, které rozhoduji o chodu spolecnosti — a to
jak z hlediska ekonomického ¢i politického, tak naptiklad v oblasti védy. Muzskd dominance
ve vetejné sféfe prevldda napiic d¢jinami a je podminéna kulturnimi i1 nédbozenskymi
ideologiemi, které se snazily opodstatnit a legitimizovat podiazené postaveni zen. Klicovym
nastrojem kontroly je pak dle teoreticek radikalniho feminismu kontrola nad Zenskym télem

a zenskou sexualitou. (Chancer, Watkins, 2006)

Poslanim feminismu je na skute¢nost genderové nerovnosti nejenom upozornit, ale také
usilovat o zménu panujiciho statu quo ve spolec¢nosti tim, Ze pozdvihne Zenské pohlavi na
uroven toho muZzského. Ve svém dlirazu na boj s nerovnost se ovSem soucasny feminismus

neomezuje pouze na genderovy aspekt nerovnosti, ale zahrnuje také jiné roviny nerovnosti,



které vedou ke spolecenské stratifikaci — rasu, sexudlni orientaci a tiidni pfislusnost.
Mluvime tak o intersekcionalnim feminismu, ktery upozoriiuje, Ze nerovnost neexistuje
pouze mezi zenami a muzi, ale také mezi zenami v zavislosti na jejich dalsim znevyhodnéni.
Svobodné cernosska matka je tak spolecensky znevyhodnéna vice nez provdana biléd

sttedostavovska zena. (Lindsey, 2005)
1.3. Jak se u¢ime genderu

Existuje mnoho teorii, které se snazi osvétlit proces osvojovani si genderu, a které se od
sebe 1isi v nékolika klicovych bodech. Prvnim z nich je kliCovy faktor, ktery miize byt
psychologicky, biologicky ¢i socidlni — uc¢ime se genderu diky vnitinim psychologickym
procestim, spolecenskym tlakiim, ¢i genderove rozdily prameni z biologie? Druhym bodem
je zpusob predavani genderovych vzorcl. Zatimco psychologicka perspektiva klade diraz
na konstrukci genderu v ramci rodiny, sociologicky orientovand perspektiva se zamétuje
piredev§im na instituciondalni urovenl. Socidln¢ kognitivni teorie Alberta Bandury v tomto
ohledu propojuje psychologickou a sociologickou perspektivu a gender chape jako smeés
tlakt, ktery ptichazi ze strany rodinné skupiny i spolecenskych systému. Poslednim bodem
je vnimani toho, jestli se gender ustanovuje pouze v détstvi (k Cemuz se piiklani
psychologicky pohled), nebo jestli jde o dlouhodoby az celozivotni proces osvojovani.

(Bussey, Bandura, 1999)

V debaté¢ o osvojovani genderu se nejcastéji objevuji tii zakladni teorie, které se snazi
tento proces osvétlit — psychoanalytickd teorie, kognitivné-vyvojova teorie a teorie

socialniho uceni.

Psychoanalytickd teorie vychazi z Freudovo konceptu identifikace, béhem které se dité
podvédomé uci pozorovanim rodiCe stejného pohlavi, od kterého odvozuje své vlastni
chovani. K identifikaci za¢ina dle této teorie dochazet ve Ctvrtém roce Zivota a spoustéci
mechanismy se u chlapct i1 divek lisi. Chlapci za¢inaji napodobovat otcovo chovéni na
zaklad¢ kastracni Gizkosti, kterou pocituji viici svému otci coby sokovi o lasku matky. Divky
motivuje zavist penisu, jehoz absenci povazuji za znamku nedokonalosti a ktery mohou

ziskat pouze prostfednictvim muZze. (Renzetti, Curran, 2003)
Kognitivné-vyvojova teorie, vychazejici z poznatkl psychologli Piageta a Kohlberga, se
zamé&fuje na snahu détské mysli usporadavat okolni svét do kategorii a naslednych schémat,

pomoci kterych chapou okolni svét. Takto vznika i kategorie pohlavi, kdy po identifikaci



vlastni kategorie dochazi k rozdélovani lidi do dvou jasn¢€ vymezenych skupin — muz a Zena.

(Renzetti, Curran, 2003)

Tteti z teorii je teorie socialniho uceni. Tato teorie ma sviij pivod v behavioralni
psychologii a pracuje s piedstavou, ze se dité socializuje prostfednictvim dvou procesu.
Prvnim z téchto procesu je tzv. posilovani, béhem které¢ho dochazi k odménovani takového
chovani, které je spolecensky zddané, a naopak k trestim za takové chovani, jehoz osvojeni
je v rozporu s predstavami okoli. Druhym souvisejicim procesem je modelovani, tedy
napodoba lidi v pfimém okoli ditéte. To napodobuje takové chovani, za které je odménovano

a které je tak chapané jako spolecensky zddouci. (Renzetti, Curran, 2003)

Albert Bandura, ktery koncipoval teorii socidlniho u€eni, postupné tuto teorii rozpracoval
a rozsifil do formy socialné kognitivni teorie. Ta v u€eni genderu kromé& modelovani a
posilovani chépe 1 faktor pfimého uceni, pficemz vSechny tfi procesy hraji rGznou roli v
prubéhu vyvoje jedince. Na toho pfitom ptlisobi rizné zdroje vliva, at’ uz jde o rodinu,

instituce, média ¢i skupinu vrstevniki. (Bussey, Bandura, 1999)

V kontextu této prace vychazime prave z téchto poslednich konceptl, které vyzdvihuji
vliv spolecnosti a okoli jedince na celozivotni rozvoj genderové identity. Divky a chlapci se
uci ptijimat spolecenské predstavy o maskulinité a femininité od utlého détstvi. Jiz kratce po
narozeni jsou déti vystaveny spoleCensky zakofenénym genderovym stereotypiim, které
s divkami a chlapci asociuji jisté konkrétni znaky a rysy. Divky jsou tradi¢né popisovany
jako kiehké a roztomilé, odivané do rtizové barvy, u chlapc se pak vyzdvihuje jejich
aktivita, fyzicka sila ¢i neposluSnost. Dité tyto tlaky a signaly pfijimé a jiz ve druhém roce
zivota ma povédomi o vlastnim genderu i genderu lidi ve svém okoli. (Renzetti, Curran,

2003)

Me¢édia predstavuji vyznamny socializa¢ni €initel, protoZe na masové skale predstavuji a
reprodukuji spolecenské predstavy o genderu a také behavioralni vzorce, které se s danym
genderem poji. Prostfednictvim televize, filmi, knih, videoher ¢i magazinii jsou déti neustale
vystavovany piikladidm genderové specifického chovani, které pfijimaji jako pfirozené a
podle kterého mohou modelovat své vlastni chovani. MuZi jsou v téchto médiich vétSinou
vyobrazeni jako pfimi, iniciativni a aktivni, kdeZto Zeny jsou zavislé, emotivni a pfipoutané
k domovu. Déti travi konzumaci médii znacné mnozstvi €asu a jsou vystavéné tomuto silné

stereotypnimu vyobrazeni. (Bussey, Bandura, 1999)



Tato prace se zaméfuje na reprezentaci genderu ve filmech studia Disney, které jiz
dlouhodobé plati za jeden znejvétSich a nejvlivnéjSich medialnich konglomerat. Vliv

tvorby tohoto studia na vyvoj genderu byl jiz popsan.

Longitudinalni studie z roku 2016 se zabyvala vyzkumem toho, jak pravidelné sledovani
filmi s Disney princeznami ovliviluje genderové stereotypni chovani, body image a
spoleCenské chovani. Vyzkum prokazal, Zze konzumace téchto filmi souvisi s vice
femininnim chovéanim u divek i chlapcii, neprokazal uz vsak ptimou souvislost s vnimanim

vlastniho body image a spole¢enskym chovanim. (Coyne et al., 2016)
1.4. Ctyfi vlny feministického hnuti

Pii zkoumani vyvoje vyobrazeni genderu je dilezité vénovat se stru¢né promeéné
feministického hnuti, které si v pribéhu ¢asu proslo transformacemi, jez ptimo ovlivnily
nahliZeni na problematiku pohlavi a genderu i1 jeho reprezentaci v médiich, jak bude ukdzano
v dalSich kapitolach. Historii feministického hnuti mizeme rozdélit do Ctyt vin, pfi¢emz
kazda z nich v sob¢ odrazi specifické problémy své doby a spolupodilela se na pretvareni
spolec¢nosti a jejiho pfistupu k Zendm. Popis se omezuje piedevSim na feminismus ve

Spojenych statech, ktery je pro pochopeni kontextu zkoumanych filma relevantni.

Ptestoze snahy o zlepSeni zivotli zen sahaji hloubéji do historie, prvni skutecné hnuti
usilujici o jejich zrovnopravnéni zacalo vznikat ve Spojenych statech soubézné s
abolicionistickym hnutim. Roku 1848 doslo v americkém mésté Seneca Falls ke konferenci,
béhem které byly formulovany konkrétni spolecenské problémy, kterym museji Zeny celit.
Sty¢nymi body prvni viny feministického hnuti se stalo volebni pravo a pravo Zen na

vzdélani jakozto prostiedku k ziskani samostatnosti a nezavislosti. (Renzetti, Curran, 2003)

Poté, co si v prvnich desetileti 20. stoleti Zenské hnuti sufrazetek vybojovalo volebni
pravo se mohlo zdat, ze sufrazetky dovrsily svého cile a rovnosti mezi obéma pohlavimi
bylo z politického hlediska dosazeno. V obdobi po druhé svétové valce se ve spojenych

statech stala idedlem Zenstvi Zena jakoZto manzelka a matka v domécnosti.

S kritikou tohoto nenaplnéného zpiisobu Zivota zapocala druha vina feministického hnuti.
Jejim katalyzatorem bylo vydani knihy The Feminine Mystique feministickou aktivistkou
Betty Friedan, ktera v roce 1963 oteviela diskuzi o stavu Zenstvi v americké spolecnosti
Sedesatych let. Ve svém klicovém dile popsala pocity Zenské frustrace, nemozZnost

seberealizace a z ni pramenici krizi Zenské identity (Friedan, 2002).



Nové¢ zapocata druha vina feministického hnuti, ktera panovala v prib¢hu Sedesatych a
sedmdesatych let, byla ve spojenych statech siln€ spjatd s jinymi spole¢enskymi hnutimi —
predevsim pak se sexudlni revoluci, protesty proti valce ve Vietnamu ¢i s hnutim za
zrovnopravnéni Afroameri¢ant. Toto obdobi pfineslo znac¢nou diverzitu ve hnuti, které se
Stépilo do radikalnich, liberdlnich ¢i marxistickych odnozi. Mezi klicova témata tohoto
obdobi pattilo pravo na potrat ¢i hormonalni antikoncepci (oboji soucasti konceptu télesné
autonomie) a rovnost v profesni sféfe — hnuti se totiz zamétilo na nerovnost odménovani.

(Osborne, 2001)

Druhou a naslednou tfeti vlnu feminismu od sebe oddéluje obdobi politického
konzervatismu, ve kterém pro feminismus zdanlivé nebylo misto, protoze se jiz rovnosti
mezi pohlavimi dosahlo (Osborne, 2001). Tyto pfedstavy o post-feministické spole¢nosti
vSak skoncily v prvni poloviné devadesatych let dalSim vzestupem hnuti. Mezi témata,
jakymi se hnuti vtomto obdobi zabyvalo, patii politickd reprezentace Zen, sexualni
obtézovani, body image a konecné& také snaha o inkluzivni pfistup, ktery by zahrnoval

perspektivu marginalizovanych Zen.

Na prelomu tisicileti tak uz bylo ziejmé, Ze soucasny feminismus musi pocitat
s intersekcionalitou a zohlediiovat vztah genderu a jinych faktort socidlni hierarchie, jako
jsou tfida, rasa Ci sexualni orientace, protoze jejich piehlizenim miize feminismus slouzit
pouze zajmum privilegovanych zen (Freedman, 2002). Intersekcionalita je jednim ze

stézejnich témat navazujici ¢tvrté viny feminismu.

Ctvrta vlna odstartovala na poc¢atku 10. let tohoto stoleti, aviak piedél mezi tfeti a
souCasnou ctvrtou vinou neni tak ziejmy, jak tomu bylo v pfedchozich ptipadech. Pro
nejnovejsi fazi hnuti je klicovy vzestup internetu a socialnich siti, které udavaji charakter
hnuti. Internet davd masam hlas a umoziuje lidem nejenom reflektovat to, co je ve
spole¢nosti Spatné, ale také tyto systematické nerovnosti oteviené¢ konfrontovat. MoZznost
propojeni a rychlé mobilizace vede k internetovému aktivismu, ktery se zaméfuje na témata
jako jsou sexudlni obtézovani a existence tzv. rape culture (prostifedi, ve kterém je
normalizované sexudlni nasili), nésili na Zenach ¢i body positivity hnuti. Dalsi oblasti jsou
nedostatecna reprezentace Zen v politické i obchodni sféfe, genderové stereotypy, nerovnost
mezd ¢i tlak ke konformité. Tematické okruhy, kterymi se vlna zabyva, tedy nejsou pftilis

odli$né od témat, které fesil feminismus pred ni. (Caffrey, 2020)



2. Pohadky

2.1.Co jsou to pohadky

Pohadka je komplexni a rozsifeny utvar, av§ak navzdory této skutecnosti jeji univerzalné
prijimand a obecna definice neexistuje. Zatimco pro nékteré muze jit o narativni formu
spojenou s uréitymi znaky, pro jiné je pohadka obecnéjsi a nejednotny utvar. Pod oznaceni
pohadky totiz spada Sirokd skala piibeéhd, mezi kterymi nachdzime pouze vzdalenou

souvislost. (Haase, 2008)

Jako stézejni charakteristiku pro definici pohadky spatfuje Marina Warner (2014)
pritomnost magie, zazrakli, nadpfirozena a pfislibu $tastného konce, které¢ protkédvaji
pohadkové ptibehy. Pohadky jsou ptibéhy, které se odehravaji v neurCity Cas a na
nespecifikovaném misté, a pomoci kouzel ¢1 magickych bytosti pfindseji svym posluchactim
¢i Ctenartm piislib nadé¢je.

Hovotime-li o pohddce, mame tim na mysli jeji dvé zakladni a navzijem souvisejici
formy tvortici cely Zanr — pohadku lidovou a pohadku literarni. Historicky stars$i pohadka
lidovéa vychazi z tradi¢ni lidové slovesnosti a oznacuje ty pohadky, které byly po staleti
piredavané v nesCetnych ustnich variantach skrze postavu vypravéce. Pohadka literarni pak
z této Ustni formy vychazi a jde o ty pohadky, které jsou piijemci zprostiedkované neptimo

prostiednictvim psaného slova. (Sirovatka, 1998)

Lidové pohadky jsou jednou z mnoha slozek lidové slovesnosti a folkloru. Tyto Gstné
podavané piibéhy se poutaly k ritudlim, zvykim a vife danych komunit, ve kterych
posilovaly pocit soundlezitosti a dle potieby predavaly posluchac¢iim rady ¢i varovani (Zipes,
2007). Piestoze v sobé mohou nést urCité specifické narodni ¢i regionalni znaky, maji
pohadky obecné siln€ univerzalni a nadndrodni charakter — pohadky napfi¢ narody a
uzemimi sdileji podobné principy a motivy, coz z nich déla spolecny produkt a majetek
mnohych naroda (Sirovatka, 1998). Za touto univerzalitou pohddek mize stit Cerpani ze
spole¢ného zdroje — tim mame na mysli psychologicky aspekt lidské fantazie, ndbozenské

prvky ¢i inspiraci ¢erpanou z kazdodennich zkuSenosti lidského Zivota (Propp, 1999).

Lze rozlisit n€kolik kategorii lidovych pohadek — fantastické, realistické, legendarni ¢i
pohadky o zvifatech (Sirovatka, 1998). Jsou to vSak predevS§im pohddky fantastické, téz
oznaCované jako kouzelné, se silnymi fantastickymi a magickymi motivy, ze kterych se

postupné vyvinuly pohadky literarni (Zipes, 2007).



Pisemnictvi je jiz od svého prvopocatku tzce spjaté s lidovou slovesnosti, se kterou
existuje ve vzadjemném a blizce provazaném vztahu (Sirovatka, 1998). Pohadky, stejné jako
jiné zanry lidového vypravéni, byly nejprve pisemné zaznamendvany a postupné i
adaptovany a prizptisobeny pro novou gramotnou vrstvu aristokracie a stiedni tfidy, ¢imz

vykrystalizoval zanr literarni pohadky (Zipes, 2007).

Literarni pohadku Sirovatka (1998) rozdéluje do nékolika kategorii podle miry jejiho
vztahu s lidovou formou. Jsou takové literarni pohadky, které maji s ustni formou velice
uzky vztah — muize jit bud’ o jejich ptimy piepis ¢i o adaptaci, ktera se zaklada na nékolika
ustnich variantach lidového vypravéni. Jiné formy, které lze oznacit jako umélé, naopak
nemaji zéklad v ordlni tradici, pouzivaji vSak jiz ustilené formule a postupy znamé z
klasickych lidovych pohadek. Posledni slozku tohoto spektra tvoifi pohadky prevedené do

jiné umeélecké formy — do této kategorie pak mimo jiné spadaji i filmové adaptace pohadek.

Ptestoze se lidova pohadka nevytratila, byla to pravé ta literarni, ktera se stala vice
legitimni a vice cenéna diky své stalosti, zatimco ta lidova postupné ztracela svlij socialni

vyznam (Zipes, 2006).
2.2.Zrod literarni pohadky

Prvni literarni pohadky mohly vznikat tam, kde k tomu existovaly odpovidajici podminky
— dostatecnéd gramotnost mistni populace a bohata kulturni aktivita (Zipes, 2007). Pocatky
literarni pohadky tak mizeme vystopovat do italskych méstskych statii 17. stoleti a nasledné
v mensi mife do Velké Britanie. Co se vSak tyka ustanoveni tohoto literarniho Zanru tak, jak
jej zname dnes, hraje zasadni roli historicky vyvoj pohadky ve Francii. Bylo to pravé zde,
kde se lidové pohadky dostaly do popiedi zajmu vysSi aristokratické a meéstanské
spolecnosti. Pfibehy, které byvaly do té doby chapany jako opovrhovana a nizka kratochvile
vesnickych vrstev, musely byt nejprve pietransformovany tak, aby vyhovovaly vkusu
aristokratické vrstvy a byly tak pfijaty jako legitimni a respektovany literarni Zanr (Zipes,

2006).

Zejména na prelomu 17. a 18. stoleti miizeme v rdmci Francie hovoftit o obdobi rozkvétu
pohadky. Jiz od poloviny 17. stoleti se pohadka stala béznou soucésti salonni zabavy a
recitalll porddanych Zenami vyssich vrstev. Byly to pravé tyto francouzské autorky, které se
o ustanoveni pohadkového zanru zaslouzily nejvyssi mérou. Autofi jako Jack Zipes (2007)

si v§imaji pfedevsim ,,podvratné* funkce t€chto pohadek, skrze které mély prevazné Zenské
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autorky moznost odklonit se od cenzury a moci panovnika i muzi dominované cirkve a vlozit
moc nad proudem piibéhu do rukou pohanské postavy vily. Z dominantni role vil v téchto
ranych pohadkach vychazi i francouzské oznaceni pro pohadku ,,conte de fée* a nasledny

anglicky nazev ,fairy tale®.

Postupné v devadesatych letech dochazelo k publikovani pfibéhti a k zenskym autorkdm
jakymi byly naptiklad Marie-Catherine d’Aulnoy, pfibyli i muzsti autofi, zejména pak
Charles Perrault, jehoz verze pribehtl patii mezi ty nejrozsitenéjsi. S procesem zapisovani
pohédek a jejich pretvarenim v respektovany literarni Zanr dochazelo rovnéz k jejich posunu
od ptevazné dospélého publika, kterému byly urcené lidové pohadky, k nové cilové skuping,
k détem. S timto posunem lze pozorovat i nartstajici usili autorti o to, aby do svych piibe¢hti
vlozili odkaz pro détské ctenare. Francouzské pohadky tak v sob& nejenom zrcadlily
aristokratickou moralku a idealni spolecenské uspotadani, ale nove i modely chovani a vzory

pro déti. (Zipes, 2006)
2.3. Pohadky a jejich role v socializaci ditcte

Pohadky jsou jedny z prvnich piib&hi, které dosp€ly Cloveék svému ditéti predava, a dité
doprovazi po vyznamnou cast jeho vyvoje. Pohadky mohou dle riznych perspektiv plnit
vyznamné role nezbytné pro spravny vyvoj détské psychiky a jsou také vyznamnym
nastrojem socializace. Studiem skryté funkce pohadek a potencidlnich vlivii pohadkovych
piibehii na détské Ctenaie se zabyva mnozstvi obort, které se zaméiuji na jednotlivé aspekty
pohadek a jejich uc¢ink.

Psycholog Bruno Bettelheim (2017) se ve své knize Za tajemstvim pohddek zabyval
studiem vlivu pohadek na psychologicky vyvoj ditéte. V pohadkach spatfoval vyznamny
prostiedek, pomoci kterého se dité miize obeznamit nejenom se svétem kolem sebe, ale
ptedevsim se svym vlastnim j&. Pohadky chéapal jako pomucku, pomoci které se dité skrze
identifikaci s ustfednim hrdinou vyrovnava s vlastni existencialni tizkosti a uci se zvladat
nevyhnutelné krize lidského Zivota. Pohadky, které se ve své symbolice nesnazi skryvat
nespravedlivost a krutost zivota, tak podle Bettelheima umoziuji nalézt smysl vlastni

existence 1 okolniho svéta a vyrlst v nezavislého a zralého jedince.

Obdobny pohled na pohadky ma také profesor psychologie Sheldon Cashdan (1999),
ktery sice odmitd didakticky vyznam pohadek a odklani se 1 od Bettelheimovy

psychoanalytické perspektivy, i on vSak v pohadkach spatfuje zdsadni vyznam pro spravny
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vyvoj détské psychiky. Pohadky dle néj totiz reflektuji nejhlubsi dramata détského nitra a
uci je, jak se vyrovnat s vnitinimi konflikty i se svym vnéj$§im okolim. Pohadky v sobé
ztélesnuji sedmero lidskych hiichi i jeden z nejsilnéjSich détskych strachti viibec — strach z
opusténti.

Psychologickému pohledu na pohadky tak dominuje vira v jejich schopnost naudit dité
vyrovnat se s vnitinimi démony a piijmout nelehkou realitu nemilosrdného okolniho svéta,
které musi kazdy z nas Celit. Jak jiz vSak bylo naznaceno vyse, miizeme na pohddky nahlizet
také jako na nositele konkrétnich spolecenskych hodnot a behavioralnich vzorci, které
détskému publiku ptfeddvaji konkrétni modely pro spolecensky akceptované chovani.
Pohadky tak maji vyznamnou nauc¢nou a socializaéni funkci, prostfednictvim které pomahaji

z déti vychovat fungujici ¢leny spolecnosti

Jiz od samotného pocatku procesu, béhem kterého se literarni pohadky zacaly vymezovat
jako zéanr urceny détem, mtizeme spatfit vyrazny posun od zpiisobu narace, ktery byl typicky
do té doby. Jak jiz bylo feceno diive, pohadky byly ve svych historickych oralnich kotfenech
zalibou pro dosp€lé €leny nizsich vrstev a jakoZto takoveé byly plné dospé€lych 1 sexudlnich
motivl. A stejné tak 1 prvné vznikajici a popularizované literarni pohadky vyssich vrstev,
piestoze uz byly vice delikatni a do zna¢né miry zbaveny obhroublého charakteru lidovych
pohadek, byly produktem saloénni zabavy dospélych. S orientaci na détské publikum vSak
rychle vyvstala potfeba autort piizptusobit pohadku détské mysli, dodat piibéhu moralni
rozmér a z pohadky tak ucinit didakticky nastroj. (Tatar, 1992)

Perrault, ptestoze nebyl prvnim z viny francouzskych autorii pohédek, byva diky svému
vlivu a snaze o kultivaci détské mysli a moralky ¢asto vyzdvihovan jako autor, ktery polozil
zéklad pro vychovnou povahu zanru (Zipes, 2006). Byla to vSak spole¢na charakteristika
vSech soudobych francouzskych autorli, autorek 1 sbérateld pohéadek, ktefi ve svych
ptibézich tlacili déti ke konformité vici dobové pievladajicim spolecenskym piedstavdm a

moralnim standardiim.

Pohadky v sobé¢ stejné jako jind uméleckd, a predevsim literarni dila, odrazeji dobové a
kulturné podminéné hodnoty, normy, moralku ¢i socidlni dynamiku, které jsou typické pro
danou spole¢nost. To se miiZze projevovat nevédomou, ale i zcela védomou snahou autora
vstipit do svych piibéhi a tim i do mysli détskych a mladistvych ctenafi urcity systém
hodnot a zvykl, ktery je danym spolecenskym uspofadanim vyZadovan. Pohadky pak v

tomto ohledu hraji roli jednoho z nejsilnéjSich socializa¢nich ¢initelt zapadniho svéta, ktery
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propaguje dominantni spoleCenské piedstavy a uzptisobuje se také jejich proménam v Case

(Zipes, 2006).

Jako priklad fluidniho charakteru moralniho zabarveni a poselstvi pohadek v souvislosti
s proménou doby uvadi Zipes (2006) tvorbu némeckych bratri Grimma. Sbirka jejich
pohadek, ktera vysla poprvé v roce 1819, je vysledkem sbéru a nasledné modifikace piibéht
némecké stfedni tfidy, které mély odrazet narodniho ducha této dynamické doby. Po prvnim
kniZznim vydani vSak nasledovalo Sest dalSich, které bratfi za svého Zivota vydali a upravili
dle ménicich se spoleCenskych nalad. Pfibéhy tak byly opakované pfepsany a uzplsobeny
prohlubujicimu se puritanskému vnimani obou bratrii i obecné potiebé poskytnou détem
spravné voditko k burzoaznimu vnimani svéta. Jejich pfibéhy tak glorifikuji patriarchalni

uzpiisobeni spolecnosti, protestantskou pracovni 1 Zivotni etiku a akumulaci bohatstvi.

Kromé toho, ze pohadkové piibéhy zrcadli obecné piedstavy o idealnim socidlnim
uspotadani a prostfednictvim svych hrdinl propaguji spolecenskou konformitu, obsahuji
nékteré z pohadek 1 zcela zjevné morélni lekce. V détské literatute existuje fada piibehd,
jejichz cilem je poskytnou vystrahu pied €iny a chovanim, od kterych je tfeba détského
Ctenafe odradit. Cilem jinych ptibéhti je zase uvést ptiklady takového chovani, které je
zédané. Tyto prib¢hy jsou pIné prikazii a zakazu, jejichz nedodrzeni vede k explicitnimu a
nelitostnému trestu, mnohdy pak k brutdlnimu zmrzaceni ¢i smrti provinilého hrdiny. (Tatar,

1992)

Konkrétné genderové socializaci pohadky napomahaji zptisobem, kterym v zavislosti na
gender vyobrazuji své hrdiny 1 jejich vzajemné interakce i oCekavani, které na n¢ klade
spolecnost. Analyzou zpusobli, kterym jsou zenské hrdinky 1 muzsti hrdinové

v pohadkovych ptibézich vyobrazeni, se zaCala zabyvat feministicka kritika pohadek.
2.4. Feministicka kritika pohadek

Feministicky zdjem o pohadkovy Zanr odstartoval na po¢atku sedmdesatych let vydanim
textu, ktery mél v kontextu kritické analyzy pohddek silné¢ nésledky. Americka spisovatelka
a akademicka Alison Lurie vydala roku 1970 ¢lanek Fairy Tale Liberation, pozdéji
zrevidovany a v roce 1990 znovu vydany jako esej pod nazvem Folktales Liberation, ve
kterém se krom& vyznamu pohadek dotkla i jejich genderového aspektu a potencidlniho

vyuziti jako néstroje pro Zenské osvobozeni.

13



Lurie (1990) ve svém textu chape klasické pohadky jako zanr, ve kterém se utlaovanym
a chudym dostdva hlasu a ve kterém mohou bojovat (a vétSinou 1 vitézit) vuci
nespravedlivému fadu. Zenské postavy jsou v nich aktivni a kompetentni pfinejmensim
stejn¢ jako jejich muzské protéjsky, které mnohdy svou moci dokonce zastini — jsou to
ostatné dobré sudicky, moudré Zeny ¢i zI€ macechy, které jsou hlavnimi hybatelkami déje.
V pozdéji vydané eseji sice Lurie pfipousti jistou kritiku vic¢i poselstvi pasivni Zenskosti a
jemnosti nejpopularnéjSich pohéadek, svou pozornost vSak zaméfuje na méné zndmé

pohadkové ptibehy, které oznacuje jako Zenskou literaturu.

UZ dva roky po vydani plivodniho textu na Lurie reaguje Marcia R. Lieberman ve své
eseji "Some Day My Prince Will Come": Female Acculturation through the Fairy Tale, ve
které se vlci jejimu stanovisku ostie vymezuje. Pohddky nechépe jako potencialni néstroj
osvobozeni, ale naopak jako pomiicku akulturace Zen v ramci klasickych genderovych roli.
Popularni pohadkové ptibéhy, protoZe pravé na nich diky jejich dosahu mezi lidmi zalezi, v
sob¢ podle ni skryvaji poselstvi a lekce, které generacim déti podsouvaji behavioralni

vzorce, hodnotove systémy a genderove role dané kultury. (Lieberman, 1972)

Hlavni kritikou, kterou Lieberman (1972) nastinila a ke které se ptiklonily dalsi
feministické autorky, které piisly po ni, je systém, ve kterém jsou pohadkové hrdinky
odméfiovany za svou krasu, jemnost a poslusnost. Zenské postavy jsou §tvany proti sobé ve
viru kompetice a zavisti, protoze osklivé divky jsou vykresleny v negativnim svétle a pouze
ty nejkrasnéjsi z zen si vyslouzi stastny konec — vyhodné manzelstvi s krasnym a bohatym
princem, ktery divku zabezpeci. To je v opozici s muzskymi hrdiny, ktefi vitézi pro svou
silu ¢i bystrost, a zatimco hrdinky pasivné ¢ekaji na to, az si je pro jejich krasu jejich osud
najde, hrdinové hraji ve svém piibéhu aktivni roli a vychazi osudu vstfic. Manzelstvi je
v pohddkéach vyobrazeno jako stéZejni bod piibéhu a slouzi jako odména pro vétSinu

pohadkovych hrdinek.

Ptestoze existuji 1 takové pohadkové ptibehy, ve kterych Zenska hrdinka prokaze odvahu
a bystrost (vzpomenime naptiklad na Matenku, ktera obelstila carodéjnici), vétSina pohadek
vyobrazuje pasivni hrdinky, které pouze cekaji na svou zachranu — takovy motiv nejlépe
ilustruji nejznamé;jsi pohadkové Zenské postavy, jako jsou Snéhurka &i Sipkova Riizenka,
které podstatnou ¢ast svého vlastniho ptibéhu dokonce prospi. U né€kterych hrdinek je zase
vyzdvihovano utrpeni, kterému musi ¢elit. Archetyp nevinné prondsledované hrdinky (tzv.

innocent persecuted heroine) znazorfiuje krasnou Zenskou hrdinku, ktera s tichou pokorou

14



snasi kruté zachazeni jako ptrirozenou soucést svého udélu, za kterou je ale na konci piibéhu
odménéna. Feministické kritiCky upozoriiuji na to, Zze takové vyobrazeni pohddkového
utrpeni maze pro déti (a predevsim pro divky) predstavovat nebezpecny vzor toho, ze

v utrpeni a v jeho tichém snaseni muze tkvét jejich ptivab (Lieberman, 1972).

Ve své knize Woman Hating kritizuje radikalni feministka Andrea Dworkin (1974)
pohadky jako nastroj, ktery nds u¢i nasemu mistu ve spolecnosti. Skrze pohadky jiz od
détstvi konzumujeme spolecenské hodnoty, které si s sebou ptinasSime do dospélého Zivota.
A zatimco chlapci pii ¢teni pohadkovych pfibéhti sni o heroickém piekondvani prekazek,
divky se identifikuji s krasnymi obét'mi a s pasivni dobrotou pohddkovych hrdinek. Pohadky
jsou dle Dworkin nastrojem teroru, ktery nam vstépuje dobrotu, poslusnost a lasku —
charakterové vlastnosti, které jako jediné vedou ke Stastnému konci. Alternativou tohoto
modelu je totiz pouze zlo a utrpeni. Zenské postavy, které v ramci piibéhu demonstrovaly
schopnost a silu, jsou vykresleny jako zl¢ macechy, na které ¢eka kruty konec. Na druhé
stran€ pak stoji dobré a pasivni matky, které vSak rychle umiraji, protoze v ptibézich neni
pro jejich roli misto. Aby byla Zenské postava dle Dworkin chapéna v ramci ptibchu jako

dobra, musi byt mrtva nebo pfinejmensim naprosto pasivni a poslusna.

Literarni kriticka Karen E. Rowe se ve své analyze Feminism and Fairy tales zam¢tila na
pohadkové vyobrazeni romantické lasky, které je pro generace mladych i1 dospélych
piedlohou pro jejich vlastni milostnd ofekavani. Pohadky jsou ptibehy, které oslavuji
hrdin¢inu pasivitu, zavislost na muzi a sebeobétovani, které zen¢ v redlném zivoté usnadnuji
piijmout jeji domaci roli a roli mateistvi. Pohadky napomahaji v idealizovani manzelstvi a
mateistvi jako néeho, k ¢emu by méla Zena aspirovat a podvolit se tak spoleCenskému

patriarchalnimu tlaku. (Rowe, 1979)

Jak Rowe pokracuje, pohadky s zenskou hrdinkou se ¢asto zamétuji na kritické obdobi
dospivani. Mlada c¢tenarka se tak muze s t€émito hrdinkami vnitiné ztotoznit a spatfit v
ptibéhu symbolickou spojitost s vlastni strachem z dospivani a starnuti. Zl14 macecha mize
mnohdy reprezentovat strach ze starnuti a Zarlivost na mladi a krasu. Pohadky tak vyobrazuji
napjaté vztahy mezi dospivajici dcerou a jeji matkou. Piib&hy také casto zobracuji
pfechodovy ritudl opusténi otcovského domu a piijeti novych doméci roli v domé& manzela
— protagonistky se v nich poddavaji princi a odménou jsou jim snatek, spolecensky vzestup

a materidlni zabezpeceni. To vSe ziskané diky podvoleni se patriarchalnimu fadu a
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vykazovani zadanych vlastnosti. Bystrost a vlastni ambice zenskych postav jsou kruté

trestany.

Ze studia zékladnich textii feministické pohadkové kritiky je tedy patrné, ze se kriticky
pohadek zamétovaly pfevazné na problematické vyobrazeni zenské role a jeji dopad na
utvareni genderové identity ditéte. Pohadky byly a dosud jsou kritizované za to, ze své
zenské hrdinky vyobrazuji jako panny v nesnézich, které jsou krasné, poslusné a s pokorou
snaseji svlij nelehky osud, dokud nejsou za svou pasivitu odménény laskou dobrého muze a
manzelstvim. Pohadky tak ukazuji na nutnost Zenské konformity v patriarchalnim tadu,

protoZe jakakoli alternativa vyvolava chaos.

Prvotni debata o negativnim vlivu klasickych pohadek ovSem nevedla pouze k dal$im
obdobnym rozbortim. Jak Haase (2004) vysvétluje, feministicky zdjem o pohadky vedl na
pielomu sedmdesatych a osmdesatych let ke zvySenému z4jmu o alternativni a méné zndmé
pohadky z celého svéta, které by se svym vyobrazenim genderu a genderovych stereotypt
odchylovaly od kanonu klasickych zadpadnich pohadek. Toto obdobi tak pfinasi vinu novych
pohéadkovych sbirek i modernich autorskych pohadek, které mély poskytnout alternativu pro
kiehké a pasivni hrdinky. Nepfinesly sice jednotny obraz ukdzkové feministické

protagonistky, oteviely vSak dvefe charakterové a kulturni pestrosti postav 1 motivi.

Feministicky zdjem o pohadky nepohasl ani ve 21. stoleti. Kriticka Christina Bacchilega
(2013) rozebira pozitivni dopad internetu a sitového prostiedi na pohadky, pfiCemz
vyzdvihuje zpiistupnéni a digitalizaci nejenom primarnich pohadkovych text, ale i
kritickych feministickych pojednéni, kterd normalizuji kriticky piistup k pribéhiim. Jako
piinosna hodnoti i diskusni fora a znich plynouci moznost o pohadkach diskutovat ¢i

vytvaret vlastni pohddkami inspirované obsahy.
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3. Pohadka a film

3.1. Pohadky a magie filmového platna

Diky univerzalnimu jazyku, kterym pohadky k lidem promlouvaji, zdjem o né¢ nepohasina
ani staleti od jejich literarnich pocatku ¢i lidovych kotfenti. Nejenom, ze pohadka ovlivituje
ostatni literarni Zanry, pteléva se rovnéz do jinych médii a oslovuje nové generace skrze
prostifedky a média jim blizké. Jednim z téchto prostredki je také film, ktery v ramci vyvoje
pohadkového zanru vytlacil v poslednich desitkach let literarni pohadku z jejiho

dominantniho postaveni (Zipes, 2006).

Pohadky nebyly nikdy zcela verbalni — od recitalll a divadelni pfedstaveni po loutkova
divadla, pohadkové ptib¢hy zas a znovu ozivaly v nejriznéjsich formach. Tato flexibilita

pohadek z nich u€inila vdéény pfedmét masové zabavy. (Warner, 2014)

Film je pohédkami fascinovan a inspirovan jiz od svych poc¢atkii. Pohadky v sob¢ zrcadli
fantazii ve vSednim zivoté nevidanou a filmy diky své technologii umoziiuji vdechovat t¢émto
prvkiim zivot, coZ mezi obéma stranami vytvaii pevné vzdjemné pouto (Warner, 2014).
Filmové pohddky jsou skvélym prosttedkem k demonstrovani témét az zazraénych
technologickych divii a neobycejnych aspekti moderniho zivota. Vyuzivaji pi1 tom
vypravécského potencidlu a estetickych aspektti pohadkovych ptibéhti, které z filmovych

pohadek ¢ini jeden z nejpopularnéjsich zanrt (Moen, 2013).

Jednim z prvnich filmovych prukopnikt, ktefi vyuzili kouzla pohéadek, byl francouzsky
rezisér Georges Mélies, ktery roku 1899 uvedl svou prvni filmovou pohadku — Popelku.
Mélies polozil zaklad filmovym pohadkam diky svému experimentovani s vypravénim,
pozoruhodnému zékulisi a praci s kamerou (Zipes et al., 2016). Ve svych pocatcich film tézil
pfedev§im z transformacniho prvku pohadek — diky spradvnému stfihu se na scénach
objevovaly ¢i ve zlomku vtefiny mizely pohadkové postavy 1 propriety v imitaci
pohadkového kouzla (Moen, 2013).

Vyuziti plného potencidlu pohadkové filmové magie vSak ptinesla az animace. Pohadky

byly ¢astym motivem animovanych filma a t&Sily se velké oblibé. Film Snéhurka a sedm

trpasliku Walta Disneyho, uveden v roce 1937, byl prvnim celovecernim animovanym

vvvvvv

Snéhurky znamenal poc¢atek tspésné existence filmového studia Disney, které se do té doby

omezovalo na kratkometrazni ptib¢hy.
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3.2. Kritika studia Disney

Postava Walta Disneyho ptedstavuje ve svété animace a filmové pohddky jednu z
prednich a pokrokovych postav. Ptibéh vzestupu jeho filmového studia a postupny pterod
studia v kolosalni medidlni konglomerat je ptibéhem animovaného mysSaka, ktery se
proménil v obra. Kombinaci své utopické vize usilujici o stvofeni dokonalého pohadkového
svéta, vyuziti a zdokonaleni technologie a obchodniho talentu zpisobil Walt Disney
pohéadkovou revoluci, diky které se jeho jméno stalo takika synonymem pohadky. Zplsob,
kterym studio Disney ovlivnilo pohadkové piibehy, v§ak neni zcela pozitivni a jeho ptib&hy,

které znaji lidé na celém svéte, podléhaji prisné kritice.

Jednim z bodi kritiky, kterou filmy studia podrobuje Jack Zipes (2006), je jejich vztah k
ptvodnim materialim, ze kterych dané ptibéhy vzesly. Disney si v tomto ohledu zndmé
literarni pohadky bez vétsich ohledii uzurpoval a zastinil ustanovené motivy svym sklonem
k vytvoteni autobiografickych prvki. Jak Zipes dale uvadi, Disneyho pohadkové piibéhy
fascinovaly, protoZe v nich vidé€l paralelu svého vlastniho Zivota a vzestupu. Tyto Upravy
vSak plvodni literarni pohadku pfipravuji o jeji vlastni hlas a zbavuji ji jeji komplexni

barvitosti — masam je tak pfedstavena zjednodusena a infantilni verze pohadky.

Tato trivializace je obecné chapand jako soucast procesu tzv. disneyfikace ¢i disneyizace
spolecnosti. Pojem se odvozuje od tematickych zabavnich parki studia Disney a oznacuje
homogenizaci kultury s ptiklonem k masovému konzumerismu — objekt tohoto procesu se
proméiuje v néco zjednoduSené¢ho a povrchniho. ZjednodusSeni piibéhu a spoléhani na
vzoroveé déjoveé fabule sice mize otevirat piibeh SirSimu publiku, ubira v§ak détem moZznost
interpretovat d¢j dle vlastniho uvazeni, ¢imz vede ke kontrole tviircti nad pfedstavivosti
svého publika. Takto trivializované ptibéhy ditéti predstavuji idedlni a zjednoduseny svét
bez variaci a nezadoucich prvkil, coz se odrazi v reprezentaci témat jako je rodina ¢i gender

nebo v opomijeni témat, jakymi jsou zase rasova ¢i genderova diskriminace. (Bryman, 2004)

ZjednoduSeni tak miize davat tvlirci moc nad tim, jak uvedeny ptib&éh uchopi a predlozi
svym divakim. S tim se poji i samotna podstata animace, ktera divakovi predklada jiz hotovy
obraz. Zatimco u oralni a literdrni pohadky si mizeme pohadkovy svét predstavit dle vlastni
fantazie, snimek uZ pfimo nabizi vizualni podobu v plné podobé&. A jak Zipes (2006) uvadi,
Disney vyuziva tohoto néstroje k tomu, aby pfedkladal dokonale ocistény a konformni svét
se silnym konzervativnim fadem. A jsou to pravé otazky vyobrazeni Zen a vyobrazeni rasy,

které jsou nejcastéjSim ter¢em kritiky filmu tohoto studia.
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Na nasledujicich stranach vylozim stéZejni kritiku snimk Disney, ktera se tyka problémi

a oblasti, kterymi se feminismus zabyva.
3.2.1. Vyobrazovani genderovych stereotypt

Cist¢ do poctl je reprezentace muzskych a zenskych hrdind celovecernich Disney filmt
vyrovnand, piestoze se zpusob jejich reprezentace vyrazné lisi. Davis (2011) propocitava, ze
pouze jedna z osmi prvnich protagonistek snimkli Disney vede aktivni zivot, zatimco sedm

ostatnich zlstava po vétSinu svého filmu pasivni.

Vyzkum Coloradské statni univerzity se zabyval analyzou Sestadvaceti celovecernich
snimku studia Disney od Snéhurky a sedmi trpasliki (rok 1937) po film Neni kral jako kral
(rok 2000) a zaméfil se na vyobrazeni genderu, rasy a sexudlni orientace. V souvislosti
s otazkou reprezentace obou gendert rozliSili vyzkumnici Ctyfi nejcastéji se opakujici
motivy u zenskych postav a pét nejcastéjSich motivii u postav muzskych. (Towbin et al.,

2004)
V ptipadé reprezentace Zenskych postav plati:

a) Vzhled Zenské postavy je cenén vic nez jeji inteligence.

b) Zenské postavy jsou bezmocné a vyzaduji ochranu.

c¢) Zenské postavy jsou orientované na domov a pravdépodobné se provdaji.
d) Zenské postavy s nadvahou jsou vykresleny negativné.

Pro reprezentaci muzskych postav plati:

a) Muzské postavy projevuji své emoce fyzicky, nebo je neprojevuji viibec.
b) Muzské postavy nekontroluji svou sexualitu.

c) Muzské postavy jsou ptirozené silné a hrdinské.

d) Muzskeé postavy nepracuji v domécnosti.

e) Muzskeé postavy s nadvéhou jsou vykresleny negativng.

Vyrazné rozdily ve vyobrazovani genderu potvrzuje i studie z roku 2011. Princezny,
ptedevsim ty ze starSich Disney filmu, vykazuji tradicné femininni vlastnosti — jsou vielé,
pfipravené pomahat, jsou bazlivé, opatrné a svym okolim povaZované za krasky. Princové
zase oplyvaji fyzickou silou, asertivitou, odvahou a zvédavosti. Jak vSak tato studie
upozoriiuje, vyobrazovani genderové specifickych vlastnosti se v pribéhu let zménilo v

souvislosti s proménami spolecnosti — postavy se tak staly vice komplexnimi a zacaly
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vykazovat i takové vlastnosti, které jsou tradicné asociované s opacnym pohlavim. (England

etal., 2011)

Pokud nahlédneme na prvni desetileti tvorby studia Disney, vyobrazeni zenskych
protagonistek zapada do stereotypi, které byly popsany vyse a které koresponduji i s diivejsi
feministickou kritikou. Hrdinkami jsou princezny, jejichz spojujicimi vlastnostmi jsou krasa,
submisivita a pasivita. Jsou to libezné krasky s nelehkym zivotem, které jsou za své tiché
utrpeni odmeénény snatkem s krdsnym princem. Princezny Disney svéta své divaky uci, ze
zeny jsou vzdy zachranény muzem a nemohou zit Stastné bez jeho pomoci (Maity, 2014).
Tti prvni princezny — Sn¢hurka, Popelka a Jitfenka (t€z Rtizenka) — vyristaji v podruci kruté
zeny (vétSinou macechy) a trpi absenci mrtvé ¢i nepfitomné matky. Jsou elegantni, jemné,
laskavé a pracovité. Spolecna jim je vSak také zna¢nd odevzdanost osudu — svého Stastného
konce dosahuji diky ¢iniim druhych a zavisi na jejich zachran€. VSechny tii piibehy konci

bud’ kralovskou svatbou, nebo alesponi ptislibem brzkého siatku.

Vyjimku tvoii v tomto obdobi détské protagonistky jako jsou Alenka ¢i Wendy, kterym
je ponechan jisty prostor pro aktivitu a zvidavost pravé diky jejich nizkému véku (Davis,
2011). I v téchto filmech jsou ale vyrazné negativni stereotypy spojené se zenami, jako je

naptiklad silnd zenska rivalita a soupetivost o pozornost muze.

K vyznamnému zlomu ve vyobrazeni zenskych postav doslo na konci osmdesatych let v
souvislosti s nastupem tieti feministické viny. Marina Warner (2014) v souvislosti s timto
obdobi hovoti o vzestupu politické citlivosti, vlivem které chtéli filmovi (respektive
pohadkovi) tvlrci prokazat své védomi o problematice genderu, mocenskych sil a
reprezentace rasy. Zatimco jsou klasické Disney pohadky ter¢em kritiky pro jejich poselstvi
imperialismu, konzumerismu, sexismu ¢i rasismu, Disney devadesatych let piinasi
ptilezitost pro podkopani téchto konzervativnich pfedstav a reprezentaci soucasnych

pohledti na sexualitu ¢i1 moc (Zarranz, 2007).

V kontextu studia Disney je prvni ukdzkou novych zenskych hrdinek Ariel, hlavni
postava filmu Mald motskd vila (rok 1989). Na rozdil od svych princeznovskych
pfedchiidkyn je Ariel, rebelskd dcera krale Tritona, zvidavd a aktivni. Opousti znamy
podmotsky a silné patriarchalni svét svého kralovského otce a vydava se vstiic vysnénému
Zivotu na sousi po boku prince, kterému zachréanila Zivot. Nastoluje tak trend, ktery se v
devadesatych letech dotknul vSech celovecernich Disney snimki, jehoz hrdinové i

pohadkové motivy jsou ve svém vyobrazeni vice komplexni (England et al., 2011).
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Novy zpusob vyobrazovani zenskych hrdinek se promita se i do samotného vybéru
pfibéhl a jeho protagonistii, ktery se uz neomezuje pouze na bélosské hrdiny a hrdinky
popularnich evropskych pohadek. Disney devadesatych let tak kromé intelektudlni krasky
Belle predstavuje i hrdinky jako jsou hrdd sultanova dcera Jasmina, moudrd dcera
indidnského nacelnika Pocahontas, za prava utlatovanych bojujici Esmeralda, ¢i odvazna

vale¢nice Mulan, ktera zachranuje Cinu pied najezdem Hund.

Ptestoze vSak hrdinky této éry vzdoruji patriarchdlnimu fadu a jsou mnohdy vlastnimi
hybatelkami d¢je, filmy stale pfedkladaji mnohé ze starych konzervativnich hodnot (Higgs,
2016). Princezny jsou stale krasné a jejich ptibeh se vétSinou soustfedi na lasku, ktera také
kon¢i tradi¢nim snatkem. Prostfedi hrdinek je patriarchalni, nedochazi vSak k dostate¢né
vyrazné kritice téchto struktur ¢i ke snaze o celospoleCenské zmény v ramci pohadek. Jak
Higgs poznamenava, ,,snimek mize Zzenam devadesatych let ukazat, co si mysli, ze chtéji, je

to ale heterosexualni laska, co opravdu pottebuji* (Higgs, 2016, str. 67).

Posun v téchto oblastech vSak mliZzeme sledovat v souvislosti s modernéj$i animovanou
Disney tvorbou pocatku 21. stoleti. Jak si Higgs (2016) v§ima, Disney pohadky této éry jsou
uzpusobeny SirSimu (tj. 1 muzskému) publiku — jsou koncipovany spise jako dobrodruzné
filmy neZ filmy s princeznou a muzsky hrdina zde hraje po boku princezny vétsi roli. Era
také predstavuje prvni ¢ernosskou dvojici protagonistli, hrdinku Tianu a prince Naveena ve

snimku Princezna a zabak z roku 2008.

I tyto nejmodernéjsi z pohadek studia zobrazuji patriarchalni spole¢nost, kromé jeji
kritiky je vSak vyobrazena i1 snaha o SirSi spolecenskou zménu. Princezna Merida (film
Rebelka z roku 2012) odmita napadniky a nuceny snatek, a jako budouci kralovna si ziskava
respekt skotskych Slechtickych klanti. Dcera néacelnika ostrovniho kmene Vaiana (film
Odvazna Vaiana: Legenda o konci svéta z roku 2016) prokazuje svou odvahu a stava se

novou viidkyni, kterd sviij narod vede k novym ostroviim za hranice obzoru.

Zajem kritik 1 vyzkumil se soustfedi predev§im na vyobrazeni zenskych hrdinek a
femininity, pfi€emz nékteti kritici dokonce snizuji ulohu muzskych postav v téchto filmech
(Bethmann, 2017). Muzsti hrdinové filmua s princeznou, které tvoii vétSinu zkoumanych
filmt, byli v samotnych pocatcich téchto snimkil vyobrazeni jako pro d¢j dileziti, ale jinak
takitka anonymni zachrénci bez vlastni hloubky. Princ sice zachraiiuje Sn¢hurku z jejiho

vécéného spanku, jeho jméno se ale nedozvidame.
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Bruce (2007) rozd€luje prince ze stézejnich Sesti filmt do tii kategorii. Jiz zminény
bezejmenny princ a stejné tak bezejmenny princ z pohddky o Popelce sdileji nedostatek
hloubky, prostoru a zajimavosti, protoze se ve snimcich objevuji pouze kratce. Princové Filip
ze Sipkové Rizenky a Erik z Malé motské vily jiz hraji prominentngjii roli a oba dva zabijeji
hlavni (Zenskou) zapornou postavu, aby zachranili svou princeznu — piesto v§ak nejsou jejich
charakterové vlastnosti dostate¢né vykreslené tak, jak je tomu u tfeti kategorie. Tu tvofi
Zvite z Kréaska a zvife a Aladin ze stejnojmenného filmu. Oba dva hraji ve svych filmech
ustfedni roli a dozvidame se o jejich vnitinich pocitech a problémech. I u muzskych postav
této kategorie filmu je tak patrny posun ve vyobrazovani, ktery souvisi s vyznamem, ktery

muzska postava ve filmech s princeznou hraje.

Davis (2015) uvadi, ze pokud se nesoustiedime vyhradné¢ na filmy z fady piibéht o
princezng, jsou muzsti hrdinové nejcastéjSimi protagonisty piibéhii Disney studia. Muzsti
hrdinové v Disney filmech ptedstavuji §irsi a rliznorodé;si skalu charakterti, neZ je tomu v
pfipad¢ postav zenskych. Muzi kazdého véku a s riznym spolecenskym plvodem se
vydavaji na dobrodruzné cesty, béhem kterych stoji bud’ ve stiedu piib&hu, nebo jsou
kli¢ovym hrac¢em pro jeho uspésné odvijeni. Piestoze Zenské, détské nebo zviteci postavy
prevladaly v prvnich desetiletich nad muzskymi, od sedmdesatych let ziskavaji muzské

postavy pievahu a muzi jsou hlavnimi hrdiny vétSiny snimka.
3.2.2. Vyobrazeni romantické lasky

Romanticka laska hraje ve vétsiné animovanych filmii s princeznami ustiedni roli a s
vyjimkou filmi z pomérné¢ nedavné doby je jisté, ze si v prubéhu déje princezna ziska

princovu lasku a jeji piib¢h skon¢i manzelstvim.

V piibézich Disney filmi s princeznami je laska silné idealizovand, vitézi nad kazdym
ptikofim a ve vét§in€ piipadi je iniciovdna muzem, ktery ztélesiiuje ve vztahu aktivniho
dobyvatele (Hefner et al., 2017). Zatimco Zenské postavy vykazuji spiSe pasivni chovani,
které 1ze oznacit za sviidné, jsou to muzské postavy, které iniciuji drZeni za ruku, polibky,

zjednavaji dalsi schiizky, nebo nardZeji na moZny snatek (Junn, 1997).

Laska, ktera je v téchto filmech zobrazena, se rozhoti rychle — postavy se do sebe zamiluji
na prvni pohled, nebo jim k zahoteni laskou staci par dnli. Bezejmenny princ se do Snéhurky
zamiloval béhem pisné, Popelka a Jitfenka si zase pravou lasku ziskaly v pribéhu jednoho

tance. Je vSak patrné, Ze i zobrazeni lasky podléhd proméné — Mulan 1 princezna Tiana se
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svym budoucim partnerem travi del§i dobu a spole¢né¢ prekonavaji prekazky, které jim

umoznuji navazat hlubsi vztah zalozeny i na ptatelstvi (England et al., 2011).

Blizsi zkoumani vyvoje ve vyobrazovani romantické lasky potvrzuje, ze doslo k jejimu
rozvoji a modernéjsi filmy predstavuji vyzvy, kterym musi zamilovany par celit — laska tak

vyzaduje praci a obéti (Hefner et al., 2017).
3.2.3. Vyobrazovani rasovych a etnickych mensin

Disney snimky se potykaji s kritikou nedostate€né ¢1 nevhodné reprezentace rasovych a
etnickych mensin. Po zna€nou ¢ast své existence studio vyobrazovalo pfevazné bilé hrdiny
a dle nékterych kritikd tak pfispivalo k posilovani ideologie bile nadfazenosti, protoze

spojovalo bilou barvu klize s dobrotou, krasou a $tastnym koncem (Hurley, 2005).

Jiz zminovany vyzkum Coloradské statni univerzity rozlisil pét nejcastéji se opakujicich

motivi, které se ve filmech objevuji v souvislosti s reprezentaci cizich kultur:

a) Negativni vyobrazeni menSinovych kultur.

b) Premrsténé tiidni stereotypy

¢) Vyobrazené jsou pouze zapadni hodnoty a kiestanstvi.

d) Postavy sdilejici podobné hodnoty by mély ziistat pospolu.
e) Postavy sdilejici rozdilné hodnoty se mohou pratelit.

PfedevSim prvni z motivl vyvolava silné reakce a kritiku za rasistické zobrazovani
mensin. Samotna studie zminuje naptiklad vyobrazeni cernosskych d€lniki ve filmu Dumbo
(rok 1941) coby stereotypnich nadeniki podobnych otrokiim (Towbin et al., 2004). Kral
Louie, obrovsky orangutan z Knihy dzungli (rok 1967) dabovany Afroameri¢anem, zase ve
své jazzové pisni adresuje Mowglieho a zpiva o tom, Ze i opic¢ak jako on se muze naucit byt

clovékem jako Mowgli.

V pritbéhu devadesatych let muselo studio odklonit svou pozornost od vyhradné zédpadni
kultury, aby oslovilo i jiné trhy, pfedevsim ten asijsky. Do Ustfedni role se tak musely dostat
1 postavy jiné barvy pleti, protoze moznost identifikovat se s postavou umoctuje divacky

prozitek. (Kiyomi, 2016)

Desitky let od svého vzniku tak prostfednictvim Aladina a Jasminy pfedstavilo studio
protagonisty tmavsi pleti. Pfesto je ve filmu Aladin plno negativnich stereotypli arabského
svéta, ktery je vyobrazen jako barbarsky, a jeho postavy (s vyjimkou tstfedni dvojice, kterou

namlouvali herci bilé pleti) jsou zobrazeny s karikaturnimi a nehezkymi rysy — snimek tak
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sklidil kritiku etnicky arabskych Ameri¢ant i Americko-arabské antidiskriminacni komise

(Breaux, 2010).

Kromé nedostateéné reprezentace je pritomna také tzv. orientalizace hrdinek z tad
rasovych mensin, kterou lze ve filmech z devadesatych let vypozorovat. Tyto hrdinky jsou
vyobrazeny jako exotické, cizorodé a sexudlni — to 1ze nejlépe spattit na hrdinkach jako jsou
Pocahontas a Esmeralda, které jsou prezentovany jako vyzralé a sviidné. Zatimco jsou bilé
postavy vyobrazeny spiSe konzervativng€, hrdinky jinych etnik jsou odény exotickym
zpusobem, ktery zdiiraziiuje ¢i odhaluje Zenské kiivky, ¢imz divaky vyzyvaji k tomu, aby je

sledoval. (Lacroix, 2004)
3.2.4. (Ne)zobrazovani sexualnich mensin

Poslednim zkoumanym aspektem vyzkumu Coloradské statni univerzity byla
reprezentace sexudlnich menSin. V ramci Sestadvaceti zkoumanych snimkl nevystupuje
v zadném z nich postava, ktera by byla homosexualni. Jak vSak studie poznamenava, v péti
z téchto filmi se objevuje negativni vyobrazeni muzskych postav, ktefi maji tradi¢ni Zenské
charakteristiky — tyto postavy (ve vSech ptipadech zaporné) se chovaji zzenstilym zptsobem,
za coz jsou v nekterych piipadech teréem posméchu. V Sesti filmech hrdinové vykazuji
vlastnosti, které nejsou typicky muzské, nejsou vSak vykresleni negativné. Ve tiech snimcich
se naklonnost mezi postavami stejného pohlavi (konkrétné muzi) setkava s opovrzlivymi a

posmésnymi reakcemi. (Towbin et al., 2004)
3.2.5. Rodinna dynamika

Vyzkum z roku 2018, ktery se zabyval reprezentaci rodin v 85 animovanych Disney
filmech v rozmezi let 1937 az 2018, odhalil, Ze rodina s jednim rodi¢em je nejCastéjSim
modelem, ktery se objevuje ve 41.3% ze vSech zkoumanych filmi a prekonava tak nuklearni
model rodiny, ktery se vyskytuje pouze ve Ctvrtin€ z pripadi. Pocet rodin, ve kterych je
jedinym rodi¢em otec, a rodin, kde je jedinou rodicovskou postavou matka, se ptitom pfili§
nelisi. Vyzkum také odhaluje, ze v 76% piipadli panuje v rodiné atmosféra vzajemné

podpory a 78.8% hrdinli ma se svou rodinou kladny vztah. (Zurcher et al., 2018)

Navzdory témto ¢islim se mnoho kritik zabyva znevyhodnénym postavenim matek, které
v piibézich studia Disney hraji nepatrnou roli, nebo jsou v nich zcela nepfitomné. Jejich
reprezentace je tak v porovnani s figurou otce a dal$imi opatrovniky minimélni. Pokud jsou

biologické matky pfitomné, zastavaji tradi€ni Zenské role, nemaji vSak na d¢j ptiliSny vliv.
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Otcove, jejichz zastoupeni je Castéjsi a stejné tak i jejich vyznam pro piibeh, maji se svym
potomkem vztah, ktery vyzaduje respekt k otcovské autorité. Prestoze je vSak z
feministického hlediska nedostatecnd reprezentace biologickych matek problematicka,

otevira prostor pro alternativni vztahy budované béhem zivota. (Holcomb et al., 2015)
3.3.Role filmového remaku

Z hlediska porovnavani starych snimkt a jejich novych adaptaci je dulezité struéné
predstavit tzv. ,,remakes® filmy (,,predélavky*, dale jako remaky), tedy filmy zalozené na jiz

existujicim snimku, které predkladaji pfibeh v novém zpracovani.

Dle akademiCky Anat Zanger (2006) jsou piibéhy a motivy, které se prostiednictvim
cetnych adaptaci opakuji, ve forme& pomysinych fetézcii. Opakovani udrzuje pribéh v paméti
spolecnosti a ozivuje jeho poselstvi a relevanci, k ¢emuz je ptihodna charakteristicka
vlastnost filmu — moZnost reprodukce. Jednim z Gceld téchto opakovani, které Zanger
odkryva, je reflektovani a ovlivilovani vyvijejicich se spoleCenskych norem a hodnot.
V podstaté tak takovato opakovani pomahaji konstruovat sdilené podvédomi v souladu s

prevladajicimi spolecenskymi predstavami.

V souvislosti s intertextualnim vztahem mezi remakem, pavodnim filmem a literarni
piedlohou ptivodniho filmu rozliSuje Leitch ve svém textu Twice-told tales: The rhetoric of

the remake (1990) Ctyti kategorie remak:

e Readaptace — piimé prepracovani znadmého literarniho textu bez vztahu k jeho
existujici diivéjsi filmové adaptaci.

e Aktualizace — remake vychazi z klasického literarniho textu a snazi se jej predlozit
modernimu divékovi v souladu s aktudlnimi hodnotami.

e Pocta — cilem remaku je vzdat hold ptivodni verzi filmu, ktery se vSak svou
existenci nesnazi zddnym zpusobem zastinit.

e Skutecny remake — remake se snazi pivodni film zaktualizovat a na rozdil od
pocty usiluje 1 o jeho ptekonéni.

Predev§im v rdmci posledni kategorie je mezi remakem a origindlnim filmem patrna
silna konkurence, ve které nejsou poskozovani tviirci originalniho filmu zddnym zptisobem
kompenzovani (Leitch, 1990). Jsou vSak i takové ptipady, kdy za origindlnim filmem i jeho
remakem stoji stejni tvirci, coZ z nich spiSe nez konkurenéni produkt €ini revizi pfib&hu.

Takovy je ptipad i zkoumanych dvojic filmu studia Disney — péti plivodnich animovanych
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snimku a péti hranych remakd, které z nich vychézeji. S ohledem na Leitchovu kategorizaci
muizeme o téchto filmech studia Disney mluvit jako o pocté, kterd s ptivodnimi filmy

nesoupeti, ale oslavuje je.

Remake se snazi zaujmout Siroké spektrum divakd a nabizi podivanou lidem, ktefi
originalni snimek bud’ neznaji, nebo jej neznaji dostate¢né. Zaroven vsak také nabizi nové
prvky pro ty divaky, ktefi jsou jiz s origindlnim ptibéhem obeznameni. Remaky tak operuji
s kombinaci novosti 1 divernosti, ktera ma zarucit, Ze bude film pochopitelny pro nové a

zabavny pro znalé divaky. (Leitch, 1990)
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4. Metodologicka ¢ast

4.1. Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem tohoto vyzkumu je porovnani péti dvojic pohadkovych filmt studia Disney. Na
strané jedné stoji ptivodni animovany snimek a na stran¢ druhé jeho moderni hrany remake.
V priibéhu vyzkumu se budu snazit zjistit, zda doslo v novych filmech ke zméné ve
vyobrazovani genderovych roli hrdind, jejich vzdjemnych vztahi i ve vykresleni
spolecenskych poméri pohadkovych svéti. Cilem prace je tedy identifikace jevi spojenych
s genderem, u kterych doSlo v modernim zpracovani ke zméné, a tyto jevy interpretovat
v kontextu feministické kritiky pohadek 1 od ni odvozené kritiky piedchozi tvorby studia
Disney.

V souvislosti s teoretickym uchopenim této vyzkumné prace a s feministickou kritikou
pohadek, kterou jsem v teoretické Casti ptedstavila a jejiz optikou bude vyzkum probihat,
jsem formulovala hlavni vyzkumnou otdzku a dopliujici dil¢i otazky, které se budu snazit

v pribehu analyzy zodpoveédét.

Vyzkumné otazky i samotnd analyza se budou snazit reflektovat prezentované poznatky
a nejvyznamnéjsSi prvky feministické kritiky vyobrazeni genderu a spoleCnosti
v pohadkovych ptibézich.

Hlavni vyzkumna otazka:

e Jakym zpusobem se moderni verze klasickych ptibéhti zménily s ohledem na

vyobrazeni genderu a spole¢enskych struktur?
Dil¢i otazky:
e Jak se zménilo vyobrazeni a postaveni Zenskych hrdinek?
e K jakym zménam doslo ve vyobrazeni muzskych postav?
e Jaky vyznam a roli ve filmech zaujima romantick4 laska?
e Jakym zpisobem nové filmy reflektuji uspotadani spolecnosti?
e Dochazi ve zkoumanych filmech k pokroku ve vyobrazovéni rasovych a

sexualnich mens$in?
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4.2. Vyzkumna metoda

Vyzkumny vzorek deseti zkoumanych filmi podrobim kvalitativni obsahové analyze,

pricemz budu postupovat metodou zalozené na zakotvené teorii (tzv. grounded theory).

Dle Strausse a Corbinové (1999) je kvalitativni vyzkum takovy vyzkum, ktery neni
vedeny pomoci statistického ¢i jiného kvantitativniho postupu a nepracuje tak s ¢iselnymi
daty. Jeho cilem je hloubkové pochopeni nezndmych jevi ¢i blizsi ndhled na jevy jiz znamé.
Neexistuje vSak obecné uznavané vymezeni kvalitativniho vyzkumu, protoze ve své

podstaté zahrnuje $irsi skalu riznych postupti (Hendl, 2005).

Pruzny charakter kvalitativniho vyzkumu vyzkumnikovi dovoluje modifikovat svij
postup ve sbéru dat a analyze, protoze v jeho prubéhu vyvstavaji vyzkumné otazky i
hypotézy. Vyzkumnik tak soubéZné sbird nova data a analyzuje je, ¢imZ miZze uzplsobit

dalsi kroky vyzkumu svym novym poznatkim. (Hendl, 2005)

Jak vSak Hendl (2005) upozoriuje, problémem takovychto vyzkumi mize byt jejich
vysokd mira subjektivity, kterd ztéZuje zobecnitelnost vysledkli 1 moznost vyzkum
replikovat. Resenim problému s nedostate¢nou objektivitou miZze byt vyuziti metody, ktera
by se odvijela od principti zakotvené teorie. Ta dodrzuje vSechny znaky védecké metody, je
zalozena na validité a vysledky, které pomoci ni dostaneme, jsou zobecnitelné, ptesné a daji

se zopakovanim ovéfit.

Zakotvena teorie je teorie, kterou induktivné odvozujeme od jevu, jez se snazime poznat.
Tento jev predstavuje v nasi analyze zaklad, ktery systematicky podrobujeme naSemu
zkoumani a nechavame promluvit data, ktera z n¢j vytézime. Vyzkum tak zacina samotnym
fenoménem, ten i1 analyza vSak probihaji soubézné a ve vzajemném propojeni. (Strauss,

Corbin, 1999)

Zakotvend teorie mi pomuze uchopit zkoumany problém a pochopit jednotlivé fenomény,
které se ve zkoumanych filmech odehrdvaji. SnaZim se pfitom rozliit zpiisob zobrazeni
postav, jejich interakeci i SirSiho kontextu pohadkového svéta. Cilem préce je srovnani dvou
kategorii filmd, takZe kromé¢ samotné identifikace jevu vyobrazeném ve star§Sim snimku

usiluji o porovnani s tim, jakym zptisobem je dany jev pojaty ve snimku novém.

Desitku zkoumanych filml podrobim v ramci analyzy odvozené od zakotvené teorie

trojimu kodovani.
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Prvnim typem je oteviené kodovani, béhem kterého se vyzkumnik seznamuje s daty (v
tomto pripadé filmy), ve kterych identifikuje jednotlivé jevy a konceptualizuje je. Takto

pojmenované jednotlivé jevy se snazime seskupit do kategorii

Nasledné axialni kodovani znamend, Ze mezi konceptualizovanymi kategoriemi hledame
vzajemné vztahy na zdkladé teoretického ramce, ktery ndm umozni spolu jednotlivé

souvisejici kategorie propojovat.

Kone¢né, béhem selektivniho kodovani se snazime identifikovat jednu centralni
kategorii, kolem které vytvareji ostatni kategorie jakousi osnovu ptibehu, ktery se snazime

sdélit.
4.3. Popis vyzkumného vzorku

Pfedmétem vyzkumu této prace jsou dvojice pohadkovych filml studia Disney —
ptvodnich animovanych snimki, které vznikaly v pribéhu dvacatého stoleti, a jejich
modernich hranych verzi, které zacaly vznikat od roku 2010. Prace se omezuje na ty filmové
pohadky, které vyobrazuji lidské hrdiny a vznikly v ramci téhoZ studia — prace se tak
nezabyva obdobnymi hranymi pohadkovymi filmy jako jsou moderni adaptace Snéhurky,
které vSak neprodukovalo studio Disney. Cilem vyzkumu bude porovnani ptivodniho a
nového zpracovani stejné pohadky, které od sebe déli celé desetileti, a zkoumani piipadnych

rozdil ve vyobrazovani genderu a genderovych roli v duchu feministické kritiky.

V soucasné dobé existuje pét dvojic filml, které spliiuji tyto parametry a které jsou
strucné déjoveé predstaveny v medailoncich nize. Oproti plivodnim tezim byl vyzkumny
vzorek rozsifen o dvojici filma Aladin, jehoz nova verze byla uvedena na jate roku 2019.
Soucasti zkoumani neni snimek Mulan, jehoz premiéra byla pifesunuta na dobu neurcitou,

ani Mald moftska vila, ktery je momentéln¢ ve fazi preprodukce.
4.3.1. Popelka (rok 1950 a 2017)

Hrdinkou animovaného filmu vychdzejiciho ze stejnojmenné verze pribéhu Charlese
Perraulta je osifeld divka Popelka, kterd vyruasta jako domaci sluzka své kruté macechy a
dvou marnivych nevlastnich sester. Popelka zastava vSechny doméci prace a snasi chladné
zachazeni, neztraci vSak laskavou povahu. Nad&ji na zpestfeni kaZdodenni rutiny je
kralovsky ples, na ktery se Popelka navzdory zdkazu macechy a zni¢enym Satim tajné
vydava. Ma ptitom poZehnéani své kouzelné vily kmotticky, kterd divce vénuje magické dary

véetné sklenéného stfevicku. Na plese Popelka nevédomky upoutd pozornost prince, ktery
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kradsnou neznamou divku, uvéznénou zarlivou macechou, nakonec znovu naléz4 diky jejimu

ztracenému sttevicku. Film byl poprvé uveden 15. tnora 1950.

Moderni remake je blizkou adaptaci ptivodni verze z padesatych let, od které se na prvni
pohled neodchyluje vyraznym zptisobem. Hrdinka Elka ptichdzi na zac¢atku piibéhu o oba
rodice a rychle se musi smifit se ztratou svého zdzemi. Ponizujici zachézeni krasné a kruté
macechy snasi s pokorou. Béhem projizd’ky potkdva neznamého muze z paléce, ktery je ve
skute¢nosti princ. Touha potkat jej znovu je pro Elku motivaci Gi€astnit se tajn¢ kralovského
plesu — zde svou krasou ohromuje vzacné hosty a zjiStuje identitu muze, do kterého se
zamilovala. I ona vSak musi uprchnout uderem pilnoci a dostava se do spart zahoiklé
macechy, kterd divku uvézni. Elka je nakonec nalezena a ptibéh konci kralovskou svatbou.

Film mél premiéru 13. tinora 2015.
4.3.2. Alenka v fisi divt (rok 1951 a 2010)

Adaptace nejslavnéjsiho literarniho dila Lewise Carrolla vypravi pfibéh o viktoridnské
divence Alence, ktera se dostava do nezndmého svéta, jenz zcela odporuje jakémukoli fadu
a konvencim. Alenka, ktera ve své détské fantazii touzila o svém vlastnim snovém svéte, se
béhem putovani v fisi diva stfetava s podivnymi tvory a bytostmi, pficemz zjiStuje, ze Zivot
bez fadu se neda Zit. Jeji jedinou nadéji na navrat domi jsou nevypoéitatelnd kocka Skliba a

vybusna Srdcova kralovna. Snimek mél svétovou premiéru 26. ¢ervence 1951.

Moderni protéjsek stejného jména vypravi ptibéh dospivajici Alenky, kterd si svd minula
dobrodruzstvi pamatuje pouze jako mlhavy détsky sen. Nyni stoji na prahu dospélosti a pied
moznosti nenaplnéného, avsak vyhodného manzelstvi. Ze zasnubniho vecirku ji osvobozuje
posel z Rige divii — Alenka se tak vraci zpét do polozapomenutého svéta, stietava se s
minulymi spojenci i1 s tyranskou Srdcovou kralovnou, kterou musi dle ddvného proroctvi
porazit. Film byl do kin uveden 25. inora 2010 a jde o prvni oficidlni hranou adaptaci

animovan¢ho Disney filmu.
4.3.3. Sipkova Rizenka (rok 1959) a Zloba — Kralovna &erné magie (rok 2014)

Animovany snimek zaloZeny na verzi piibéhu Charlese Perraulta vypravi o princezné
Jittence, kterd byla kratce po svém narozeni prokleta zlou vilou Zlobou a predurcena k
pfedcasné smrti v den Sestnactych narozenin. PiestoZe se ostatnim vilam podafilo prokleti
zmirnit ve vé¢ny spanek prolomeny polibkem z pravé lasky, Jittenka musi byt ukryta a coby

nic netusici Riizenka je vychovana v hlubokém lese. Zde se zamiluje do nezndmého mladika,
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od kterého je vSak odloucena. V domnéni, ze hrozba kletby pominula, povoldvaji rodice
svou dceru zpét do kralovstvi, kde mé byt zasnoubena s princem, ktery je soucasn¢ i
cizincem z lesa. Osud si vSak princeznu najde a princ je jedinou nadéji na jeji zdchranu. Film

byl uveden 29. ledna 1959.

Soucasna verze pribéhu je vypravéna z pohledu antagonistky Zloby a ukazuje nam jeji
prerod ve zlou vilu. Aby se pomstila zradnému krali, proklind Zloba malou princeznu k
vécnému spanku, ktery mlze prolomit pouze polibek z pravé lasky. Na rozdil od své
animované piredchiidkyné vSak dospivajici princeznu bedlivé sleduje a v pribéhu let si k
divce buduje silné pouto. S bliZicimi se Sestnactymi narozeninami se Zloba zoufale snaZzi
prolomit vlastni kletbu, princezna vSak nakonec usina vé¢nym spankem. Z toho je nakonec

zachranéna polibkem Zloby. Film mél premiéru 28. kvétna 2014.
4.3.4. Kréaska a zvife (rok 1991 a 2017)

Pohadka Kraska a zvite vychazi z ptibéhu autorky Jeanne-Marie Leprince de Beaumont
a vypravi o krasné a sectélé divce Belle, ktera touzi po Sirém svéte a jeho dobrodruzstvi. Ve
své vesnicce ziistava nepochopena, odmita i nabidku siatku samolibého Gastona. Kdyz se
jeji otec nevraci domu, vydava se jej Belle hledat a nachéazi ho jako vézné v zaCarovaném
zémku Zvitete. Aby otce zachranila, pfebird jeho misto — netusi vsak, Ze je jedinou nad¢ji
na zachranu zakletého prince i obyvatelli zdmku. Svou netustupnosti a bystrou mysli Belle
zklidnuje vybusSnost Zvitete a ziskava si jeho srdce. Je to ale ona, kdo se musi zamilovat do
toho, co se skryva za désivou maskou. Dvojice nakonec uchrani zdmek ptred utokem Gastona
a Belle si uvédomuje svou lasku ke Zviteti. Proklety princ se uzdravuje a spolu se svymi
poddanymi se vraci do své lidské podoby. Svétova premiéra filmu probehla 29. listopadu

1991.

Moderni stejnojmenné adaptace se pomérné blizce drzi dé€je ptivodniho filmu. Belle je
dcerou umélce a sama je inteligentni inovatorkou, nepochopenou vétSinou mistnich. Kdyz
se jeji otec zatoula do zacarovaného zadmku a poboufi prokletého pdna domu, je na Belle,
aby uvéznéného otce osvobodila a pfijala jeho misto. Stejné jako v pivodnim filmu se po
pocatecnich neshodach Belle i Zvife rychle sblizuji. Poté, co Belle zdmek opousti, aby
pomohla otci, je zajata odmitnutym napadnikem Gastonem, ktery vesnicany coby byvaly
vojak zburcuje k utoku na nebezpecné Zvife. Zvife s pomoci slouZicich i osvobozené Belle

zamek zachrani, Belle si uvédomuje svou lasku a kletba je prolomena. Dvojici ¢eka

31



krélovska svatba a prokleti slouzici se vraci ke svym milovanym. Film byl do kin uvedeny

23. unora 2017.
4.3.5. Aladin (rok 1992 a 2019)

Hlavnim hrdinou dobrodruzného filmu, ktery se zakldda na stejnojmenném arabském
ptibehu z anonymni sbirky Tisic a jedna noc, je Aladin — mlady zebrék s dobrym srdcem,
ktery se protlouka ulicemi kralovstvi Agrabah. Jeho Zivot se obraci vzhiiru nohama poté, co
se setkava s krdsnou princeznou Jasminou a ziskava do své moci kouzelnou lampu. Aby se
mohl uchdzet o ruku princezny, vyuziva Aladin prvni ze svych tii ptani k tomu, aby jej
vSemocny Dzin proménil v prince. Ne diky magickému pozlatku, ale svou vlastni dobrotou
si Aladin ziskava Jasminino srdce, musi vSak Celit proradnému kralovskému vezirovi
Jafarovi, ktery chce kouzelnou lampu 1 moc nad Agrabahem pro sebe. Svou bystrou mysli a
spomoci DzZina Aladin Jafara porazi a za zachranu krélovstvi je odménén snatkem

s Jasminou. Snimek byl uveden 25. listopadu 1992.

Remakovy snimek se blizce drzi pavodni ptedlohy. Aladin je pouli¢ni zlodé€jicek snici o
lepSim zivote, ktery se na trzi$ti seznamuje s krasnou divkou z palace. Tou je princezna
Jasmina, kterd se snazi poznat sviij lid, ale misto vladnuti je tlacena do nechténého siatku.
Ambiciozni a kruty Jafar vyuziva Aladina k ziskdni kouzelné lampy, ta vSak zlstava v rukou
mladika. Dzin, ktery se s Aladinem rychle sptateli, poméaha svému panovi okouzlit Jasminu,
ale proradny Jafar planuje palacovy ptevrat. Poté, co je vezir porazen, se Jasmina stava

sultankou a dvojice se muze provdat. Remake mél svétovou premiéru 8. kvétna 2019.
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5. Analyza a interpretace kli¢ovych jevi

5.1. Vyobrazeni Zenskych hrdinek
5.1.1. Aktivita zenské hrdinky

Nejcastéjsi feministickou kritikou tradi¢nich pohadkovych hrdinek je jejich pasivita v
kontextu dé&je. Hrdinky nejznaméjsich pfibéhii v porovnani s muzskymi protéjsky nedélaji
mnoho nebo ned¢laji nic pro to, aby se zaslouzily svého $tastného konce. VétSinou si vystaci
se svou krasou a submisivni povahou — vlastnosti, za které jsou odménény laskou a oddanosti
muze, ktery hrdinku zachrani (Lieberman, 1972). Bezmoc a potieba ochrany je pak 1 druhy

nejcastéjsi vypozorovany motiv u hrdinek Disney snimkt (Towbin et al., 2004).

Ve zkoumanych filmech tyto vlastnosti nejlépe ilustruje postava Jittenky. Krasna a
laskava Jitfenka je jiz od utlého détstvi obéti kletby, ktera rozhoduje o jejim osudu. V
dasledku kletby je Jitfenka odloucena od své rodiny a vyrtsta v lesni izolaci spolu se tfemi
dobrymi vilami. Kromé snti o lasce nemé divka zddné znatelné ambice. Poté, co se Jitfenka
svétuje vilam o svém setkani s nezndmym mladikem, dozvida se pravdu o svém plivodu a o
tom, ze je jiz zaslibena princi (pozd¢ji vychazi najevo, ze prave on je onim cizincem z lesa).
Jitfenka je zlomena a propuka v plac, svému osudu se ale podvoluje a vraci se do kralovstvi,
které opustila jako nemluvné. Kratce nato ji stihne kletba a Jitfenka usind spankem, ze

kterého je probuzena az na konci ptibéhu.

V remakové¢ verzi je Jitfenka také poznamenana kletbou a odloucena od své rodiny. Na
rozdil od animované predchidkyné se Jitfenka sblizuje se Zlobou, ktera sleduje jeji
dospivani a buduje si k divce vztah. Jitfenka je vilou i jejim svétem okouzlena, coz se promita
1 do jejich ambic a zivotnich plana: ,,Mam plan. Az budu starsi, budu tu zit na blatech s

tebou. Tak se budeme moci starat jedna o druhou.*

Poté, co je Jitfenka Zlobou vysvobozena ze své kletby, poméha vile zvitézit nad svym
krutym otcem. Je to pravé Jitfenka, ktera naléza kiidla, ktera byla Zlob¢€ na zacatku piibéhu
ufiznuta, a vile je navraci — tento krok je v kone¢ném souboji rozhodujici a zajist'uje dvojici
hrdinek vitézstvi, protoZe navrat kiidel vraci Zlob¢ jeji plnou silu a ona miiZe porazit krale i
jeho vojaky. Plvodné nejpasivnéjs$i ze zkoumanych hrdinek tak svou aktivni ucasti na

souboji rozhoduje o osudu kralovstvi lidi 1 vil.

Osud pohadkového kralovstvi zavisi na hrdince i v novém zpracovani piibéhu Alenky v

fiSi divi. Kratce po svém navratu do fiSe divl se Alenka dozvida, Ze se dle prastarého
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proroctvi musi utkat s monstrem tyranské Srdcové kralovny a Ze na ni zavisi budoucnost
celého kralovstvi. Alenku toto bfimé tizi a zdrdha se takovou zodpovédnost ptijmout,
protoze jak fekla dobra Bila kralovna: ,,Volba je jenom na tob¢, protoze az se té nestvire

postavis, budes na to sama.*

Navzdory strachu se Alenka s monstrem na konci pfibéhu utkava a porazi ho. Odéna je
pritom do rytifského brnéni a v ruce tfima velky me¢ — pohled, ktery je u pohadkovych

hrdinek atypicky a poji se spiSe s muzskymi hrdiny a maskulinnimi vlastnostmi.

Jisty posun ve vyobrazovani hrdinek mizeme vypozorovat 1 v ptipad¢ snimk, které maji
svlij animovany puvod v devadesatych letech. Tyto animované filmy ptedstavily hrdinky,
které jsou odvazné a aktivni, pfesto se vSak do jejich ptibéhti promitaji nékteré z diive

kritizovanych konzervativnich hodnot (Higgs, 2016).

Animovana Belle se na zacatku ptibéhu vzdava své svobody, aby vysvobodila otce z
veézeni Zvitete. Poté, co je uz coby vézenkyné zakletého prince zanechdna o samoté ve svém
novém pokoji, propuka divka v plac, dokud ji neuklidni a neukonejsi ostatni obyvatelné

zaCarovan¢ho zdmku. Se svou novou pozici se vSak smifuje.

V remakové verzi pribéhu se Belle ocitd v totozné situaci, ale na rozdil od svého starSiho
protéjSku odmita byt obéti. Namisto slz a ptijeti osudu si Belle prohlizi své vézeni a dava se
do vyroby lana z rozhazenych latek. Jakmile se ocitd sama a bez dozoru sluzebnych,
piehazuje Belle konec svého lana z okna ve snaze uprchnout svému vézniteli. Délka provazu
na uték z vysoké véze zamku nestaci a Belle vzapéti navstévuje laskava pani Pottsova, presto
vSak tato scéna ukazuje, ze divka nespoléhd na cizi zachranu, ani se své nové a tizivé situaci

submisivné nepodvoluje.

V obdobném duchu pak vyzniva také scéna na konci filmu, béhem které je Belle se svym
otcem zajata a uzamcena ve voze kocaru, zatimco se Gaston s davem rozvasnénych
vesniCanll vydava zabit Zvife. V animované verzi bezradnou Belle z vézeni vysvobozuje
zaklety chlapec Chip, kdeZto v novém zpracovani si Belle i jeji otec poradi sami a odemykaji

zamek pomoci vlasové spony, kterou Belle vytahuje ze svého zdobného ucesu.
5.1.2. Vyznam Zenské krasy

Krasa hrdinek je i nadale jednou z jejich uUstfedni vlastnosti. Dle pozorovani starSich
animovanych Disney filma je fyzickad krasa vétSiny plivodnich hrdinek cenéna vice nez

jejich inteligence a bystrost — dokonce jde o druhy nejcastéji se opakujici motiv (Towbin et
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al., 2004). V kontextu pohadkového pribéhu hraje krasa hlavni hrdinky vyznamnou roli — a
to nejenom proto, ze se na zaklad¢ krasy do hrdinky zamiluje princ a jeji zevnéjSek tak
predstavuje vyznamnou komoditu (Lieberman, 1972). Krasa je totiz vice nez jenom fyzicka
charakteristika — symbolizuje také moralni Cistotu a dobrotu Zenské postavy, protoze krasna

zena je 1 dobra a moralné Cista zena (Thompson, 2000).

Vsechny z protagonistek jsou svym okolim ¢i prostfednictvim vypravéce v prubehu svych
ptib&éht popsany jako fyzicky atraktivni. Belle, jejiz jméno doslova znamend Kraska, je lidmi
ze svého okoli povazovana za nejhez¢i z mistnich divek, zaroven je vSak spoleCenskym
vyvrhelem, protoze nikdo z mistnich nechape jeji zdjem o knihy a zasnénou povahou. Belle
1ze povazovat za inteligentni — v porovnani se v§emi ostatnimi postavami je sectéld, oteviena
novym myslenkam a bystra. I kdyZz jde o vyznamné charakteristiky, v pribéhu animovaného
filmu nedostava Belle pftilezitost, aby svou inteligenci vyuzila ve sviij prospéch. D& se

posouva kuptedu diky tomu, Ze je krasna a laskava.

V nové verzi pfibéhu je Belle také vykreslena jako krasna divka milujici knihy a snici o
nécem novém a neznamém. V porovndni se svou piedchiidkyni mé ale novy konicek — Belle
je vyndlezkyné, coz byla role, kterou v ptivodnim snimku zaujimal jeji otec. V jedné ze scén
na uvodu filmu Belle sestavuje mechanické zafizeni podobné pracce, které za pomoci koniské

sily pere Bellino pradlo, zatimco ona ziskava vice casu na Cteni.

Animovana Jasmina je okouzlenym Aladinem Dzinovi popsana jako ,,chytra, zabavna a
... prekrasna!*. I ona vSak svou inteligenci pln¢ projevuje az v remakové verzi, ve které
odhaluje, Ze ma vzdélani a teoretickou piipravu pro tlohu panovnika. V prabéhu filmu ji
pak vidime zkoumat politické mapy okolnich kralovstvi. Poté, co se Dzin objevuje pied
dvefmi princezninych komnat s kytici, princeznina sluzebna a pftitelkyné Dalia tento dar
komentuje slovy: ,,Nebudou se ji libit. Rekni princovi Alimu, Ze cesta k jejimu srdci vede
ptes jeji myslL.*

Pokud se zamétime na jiz diive zminény fenomén asociovani fyzické krasy s vnitinim
dobrem, a naopak osklivosti se zlem a nedokonalosti (Thompson, 2000), miizeme ve dvou

zkoumanych filmech pozorovat zajimavé promény.

Ptibéh Popelky je nejlepsi ukazkou stietu krasy a osklivosti zen. Krasna Popelka je teréem
zavisti a animosity svych nevlastnich sester, protoze pohadkovy svét je pro zeny spojeny se
silnou konkurenci, ve které¢ jsou pouze ty krdsné odméenovany laskou (Lieberman, 1972).

Animovand Popelka studia Disney je piivabnou a elegantni divkou se soumérnymi a
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libeznymi rysy, kdezto jeji dvé sestry jsou neohrabané, hlucné a osklivé. Také lady
Tremaine, PopelCina starnouci macecha s pfisnou tvari, je vypravéem popsana jako:

,,Chladna, krutd a zarliva na Popel¢ino kouzlo a krasu.*

Zatimco remakova Elka zistava stejnou jemnou kraskou, nevlastni rodina je zde
vyobrazena se zdsadnim rozdilem. Lady Tremaine je pomérné¢ mladou, krasou a elegantni
zenou s ,,rafinovanym vkusem®. Jeji dvé dcery sice nedosahuji vyjimecné krasy Elky, i ony
jsou vSak pomérn¢ hezké mladé divky, 1 kdyz jsou hastetfivé a marnivé. Vypravécka shrnuje
El¢ino nahliZzeni na sestry: ,,Elka litovala tyto dvé pletichaiky, které dokazaly byt tak oSklivé

uvnitf, jako byly krasné navenek.*

Lady Tremaine 1 jeji dcery popisuji Elku jako hezkou a nic nenasvédCuje tomu, ze by

jejich negativni postoj k divce pramenil ze zavisti nad krasou.

Srdcova kralovna, kterd v piibéhu Alenky pifedstavuje hlavni zapornou postavu, je v
animované verzi vyobrazena jako obtloustld a nehezka zena, ale jeji vzhled neni v pribéhu
déje nijak adresovan. V {isi divli je ostatné¢ vétSina postav s vyjimkou Alenky a
antropomorfnich kvétin zobrazena pomérné nelichotivym zplisobem, takze podoba kralovny
nijak nevybocuje z konvenci. Vzhled je v§ak vyznamnym aspektem pro Srdcovou kralovnu

remakové verze.

Ve hraném zpracovani ma Srdcova kralovna groteskné velkou hlavu, ktera je zdrojem jeji
zahotklosti. Kralovna je vybusna, sama sebou nejista a obklopuje se pouze lidmi, kteti jsou
také néjakym zplisobem fyzicky zdeformovani — nebo respektive télesnou odliSnost
predstiraji pro ziskani kralovniny piizn€. Tou kralovna zahrnuje i Alenku (bez védomi
Alenciny skutecné identity) poté, co divka po konzumaci kouzelného lektvaru vyrtsta do
obrovskych rozmérii a nepredstavuje tak svou krasou konkurenci: ,,Mé draha, kazdy s tak

velkou hlavou je v mém kralovstvi vitany!*

Kralovnina osklivost, vybusnost a Zarlivost jsou posileny v porovnani s jeji sestrou, Bilou
kralovnou. Bila krdlovna, ktera se v plvodnim snimku neobjevuje, je krdsnd, jemna a
laskava. Rodice ji dali pfednost pfed starSi sestrou a pravé ona by méla byt pravoplatnou
kralovnou fiSe divil. Mezi sestrami tedy existuje silnd rivalita. Srdcova kralovna, védoma si
rozdilu mezi sebou a krasnéjsi sestrou, Bilou krdlovnu popisuje jako oSklivou a divi se tomu,
ze ji lid miluje. Bila kralovna je jemna a dobra, ani ona si v§ak neodpousti narazky na sestiin
defekt. ,,Rekni mi, jaké se ti zdala?... A co jeji hlava?... Nejspis ji v ni néco roste... Tladi ji

to na mozek.*
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Zatimco tak jeden z novych snimkii ptekonava diive popsanou predstavu o asociaci
vzhledu a povahovych vlastnosti a nezobrazuje zavist z krasy hrdinky jako zdroj pro Zenskou
rivalitu a soupefeni, druhy film tyto elementy do déje vnasi a frustraci z neobvyklého
vzhledu, ktery negativnim zptisobem vybocuje z normy, ptedstavuje jako pricinu zla ustiedni

zaporné postavy.
5.1.3. Postava matky a role matefstvi

S vyjimkou animovaného filmu Alenka v iSi divl je ve vSech snimcich vyobrazena
rodina a blizké rodinné vazby, které hraji v zivoté¢ hrdinii vyznamnou roli — at’ jiz pozitivni
¢1 negativni (jak je tomu v ptipadé Popelky). Ve vSech péti z novych ptibéht vSak dochazi
k vyraznym zménam ve vyobrazeni rodici. Zejména pak dochézi k tomu, Ze se v kontextu
piibéhu zvysuje role zesnulé matky, ktera, ackoli je po vétSinu déje nepfitomna, svym

odkazem vyrazné ovliviiuje d¢j v kliCovych momentech.

Jedna z nejvyraznéjSich zmén se v tomto ohledu odehrava v novém zpracovani Popelky.
V animovaném filmu se o Popelciné biologické rodin€ dozvidame velice struéné skrze
postavu vypravéce, ktery popisuje Popel¢ina ovdovélého otce, jenz kratce po novém siatku
umira. Popel¢inu matku kromé¢ poznadmky, ze mala divka potfebuje matetskou péci, nikdo

po zbytek ptibéhu nezminuje.

Matka i otec jsou vSak pfitomni na pocatku remakového piibéhu, ktery zac¢iné idylickym
vyjevem z rodinného zivota. El¢ina matka je krasna a laskava, brzy vsak umira na neznamou
nemoc. Na smrtelném lozi své dcefi predava poselstvi, které ji doprovazi po zbytek snimku

a které formuje cely jeji charakter: ,,Bud’ odvazna a dobra.*

Otec svou manzelku preziva o n€kolik let a vidime, Ze ma se svou dcerou blizky vztah.
Citi se vSak osamocen, proto se s dcefinym poZzehnadnim znovu Zeni za lady Tremaine,
ovdové€lou matku dvou divek. Otec brzy také umird a zanechdva svou dceru v jamé lvové

klasického ptib¢hu.

Elka si mnohokrat opakuje matéinu mantru o odvaze a dobroté, ktera ji pomaha snaset
zachazeni zI¢ macechy. Jsou to také slova, ktera pfedava princi Kitovi a pomoci kterych se
pak princi dafi pfesvédcit svého umirajiciho otce o své vyzralosti. Matka je nepifimo se svou
dcerou 1 béhem jejiho osudového vecera na kralovském plese. V plivodnim piibéhu Popelka
nejprve obléka Saty, které ji uSili jeji mysi pratelé, a posléze Saty, které ji vycCarovala

kmotfi¢ka. V novém snimku mé na sobé Elka Saty po své matce, kterym vila kmotficka
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pouze dodala novou podobu. Poté, co jsou matéiny Saty zni¢ené macechou a kouzelna
kmotfticka se je chystd nahradit novymi, Elka ji prosi: ,,Prosim, ne. Patfily mé matce a ... a

ja bych je chtéla mit v palaci na sobé¢. Je to jako kdybych ji brala s sebou.*

Obdobnym zptisobem je role zesnulé matky posilena i v ptipadé Krasky a zvitete, v jehoz
puvodnim zpracovani sice dochazi k vyobrazeni matetstvi prostfednictvim starostlivé a
laskavé pani Pottsové, matka hlavni hrdinky je vSak nepfitomna a tato nepfitomnost neni v

prubéhu déje nijak adresovana.

V remakovém snimku je jiz upfesnéno, ze Bellina matka zemfela v jejim utlém détstvi,
7e je otec Maurice ztratou Zeny 1 po letech siln€ zasazen a jakakoli slova o zesnulé manzelce
mu piinaseji bolest. Belle, ktera zna svou matku jenom z rodinného portrétu, se zoufale snazi
ziskat od otce jakékoli informace o Cloveku, kterym byla. Maurice zesnulou manzelku
popisuje jako zenu, ktera se od svého okoli lisila, byla sttedem posméchu a obdivu svého

okoli a byla odvazna. Vlastnosti, které¢ jsou vlastni 1 jeho jediné dcefi.

V remaku se dozvidame 1 o zesnulych rodicich Zvitete, jehoZ rodina v ptivodnim snimku
zminéna nebyla. Pani Pottsova Belle odhaluje, Zze Zvife utrpélo ve svém détstvi bolestnou
ztratu laskavé matky a po jeji smrti bylo vychovdvano krutym otcem k obrazu svému.
Dvojice tak sdili bolest z hluboké ztraty, kterd v pribéhu pribéhu pomaha ve sblizeni obou
hrdinti. Zvite Belle pomoci své kouzelné knihy umoziuje vratit se do domova jejiho détstvi,
kde se dozvida pravdu o smrti své matky. Ta zemiela béhem morové epidemie a poslala
svého manzela s dcerou pry¢, aby je uchréanila pfed moznou smrti. Belle si z domova na
pamatku odnasi chrastitko s rizi, se kterym si se svou matkou hrévala. Po tomto momentu

Belle ke Zviteti pookfava a jeho zadmek, ve kterém je véznéna, oznacuje slovem domov.

Poprvé jsou nam zminéné i1 zesnulé matky Aladina a princezny Jasminy. Dvojice sdili na
pocatku ptibchu svlij smutek ze ztraty matky 1 pisen, kterou jim ob€ dvé v détstvi zpivaly.
Jasmina na sob¢€ jako memento nosi v pribéhu piibéhu matcin zlaty naramek, od jehoz
odcizeni ji Aladin uchréni. A je to také tragickd smrt zeny, kterd vede sultana ke zvySené

starostlivosti o dceru.

Disney snimky byly v minulosti ter¢em kritiky za nedostate¢nou reprezentaci mateiské
postavy — matky hrdintl totiz Casto umiraji jesté pied zacatkem piibehu, a 1 v pfipadé, Ze je
matka pfitomna, je jeji role minimalizovana (Holcomb et al., 2015). Jak vSak vidime na
téchto prikladech, které pracuji s piib&hy, ve kterych je matka tradicné zesnuld, doSlo k

viditelné snaze mrtvé matky zpfitomnit a vytvofit déjovou linii, kterd by pracovala s jejich
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odkazem a zvySila jejich narativni vyznam. Matky v novych pfibézich nevstavaji z
pomyslného hrobu, ale jejich odkaz potomky provazi dal, jak miizeme vidét ve skutecnosti,
ze kazda ze zminénych princezen u sebe méla v klicovém okamziku déje predmét, ktery jim
prenechaly matky a symbolicky je v pfibéhu zpiitomiuji. VSechny z téchto tfi momenti
navic byly dulezité chvile, béhem kterych se divka osudové sblizuje se svym osudovym

partnerem.

Z hlediska zkoumani vyobrazeni matetstvi je vyznamna zmeéna, ktera se odehrala v ramci
pfibéhu princezny Jitfenky. Biologickd matka princezny hraje v animované Sipkové
Riazence pouze minoritni roli a v Zivoté své dcery nesehrava zadny vyznam. Obdobné je 1
jeji vyobrazeni v remaku, ve kterém je matka v obdobn¢ okrajové pozici a v priabehu snimku
dokonce oproti pivodnimu filmu umird. Piesto vSak celému ptibéhu dominuje mateiska

figura v podob¢ Zloby.

Dualitou dobré neptitomné nebo mrtvé matky a z1¢ macechy se zabyvaly Dworkin (1974)
1 Rowe (1979), které¢ v postavé zl¢ macechy spatfovaly alegorii na napjaty vztah mezi
dospivajici dcerou a jeji matkou. V postaveé Zloby se misi dobro 1 zlo, laska a starostlivost o
divku s ptivodni nenavisti, kterou Zloba na novorozence pfesmérovala. Nakonec je to ale
mateiska laska, ktera pfevazuje a zachranuje divku z jejiho prokleti, protoze je to prave
polibek Zloby, ktery prolamuje jeji kletbu. Vnitini konflikt téchto dvou aspektti snimku
dodavaji komplexnéjsi rozmér a nevyobrazuji matku (kterou v piibéhu Zloba reprezentuje)

pouze ve stereotypné kladném svétle.

5.2. Vyobrazeni muzskych hrdina
5.2.1. Aktivita a vyznam muzského hrdiny pro d¢j

Tradi¢ni pohédkova kritika stavi muzské hrdiny jako protéjSek k pasivni a submisivni
zenské postavé, kterd potiebuje jejich zachranu. Zatimco jsou Zenské postavy obétmi
okolnosti a vnéjSich vlivli, muZzsti hrdinové vyrazi do svéta svému osudu vstiic (Lieberman,
1972). Jak jiz vSak bylo uvedeno dfive, mnohé z pohadkovych Disney filml se soustiedi
pfevazné na Zenskou postavu a muz, prestoze miize sehrat stézejni tlohu v jeji zachrang, je

postaven na okraj ptibéhu (Bruce, 2007).

Ve zkoumanych piibézich vidime ukazku naprostého upozadéni muzského hrdiny, ale

také obracenou snahu o dodani muzské postavé nového vyznamu.
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Princ Filip je hlavnim muzskym hrdinou animované verze Sipkové Rizenky, ve které
hraje kli¢ovou tllohu, protoze je to prave on, ktery zachranuje Jitienku i celé kralovstvi, které
spolu s princeznou usina prokletym spankem. Filip se od tfech dobrych vil dozvida o osudu
své milované a spécha ji na pomoc. Prestoze mu tfi kouzelné vily béhem jeho souboje
pomahaji tim, ze mu daruji zbran€ a ptivadi ho k zdmku Zloby, je to Filip, ktery Zlobé& v jeji

draci podob¢ stind hlavu a ktery svym polibkem pfivadi princeznu i kralovstvi zpét k zivotu.

V novém zpracovani vSak princ o tuto rozhodujici ulohu ptichézi a jeho role v ptibehu je
drasticky zredukovana. Filip se se Zlobou neutkéva v rytitském souboji, protoze ta v tomto
snimku neptedstavuje dalsi hrozbu a nebezpeci. Filip také neptichazi ke spici Jitience, aby
J1 vysvobodil z prokleti. Princ je nejprve Zlobou omémen a poté kouzlem ptenesen pred
pokoj princezny, kterou se mu navic polibkem probudit nedafi. Z hlediska ptibéhu je tak

postava prince Filipa zcela postradatelna.

Film vSak ptfedstavuje novou postavu Diavala — havrana, kterého Zloba zachrénila pred
lovecem a proménila do podoby muze. Diaval je sluzebnikem a pravou rukou Zloby, kterou
provazi velkou ¢ast pribé¢hu. Spolu se Zlobou je Jitfen¢inym ochrancem a svou empatii

ovliviiuje ptistup Zloby k malé princezné.

Snahu o zvyseni vyznamu muzského hrdiny mizeme spattit v piipadé remakové Popelky.
Princ z ptivodniho filmu je spolecné s princem z filmu o Sné¢hurce povazovan za nejméné
vykresleného z partnerti princezen (Bruce, 2007) — princovi se nedostava ani jména a o jeho
zivoté rozhoduje z velké Casti kralovsky otec, jehoZ prioritou je ziskat synovi nevéstu a
matku jeho budoucich déti. V novém snimku se vSak postavé prince dostava jména (Kit) 1
hloubky, ktera jeho pfedchudci chybéla. Zatimco animovany princ se v piibeéhu objevuje az
na kralovském plese a jeho dalsi scéna je az na samém konci déje béhem kralovské svatby,
Kit hraje v ptibéhu vedlejsi, ale vyznamnou roli, a jeho charakter je vice rozveden. Je to
pravé on, kdo béhem plesu otevird dvete kralovstvi i neurozenym divkam, aby se mohl
znovu setkat s Elkou, do které se zamiloval pfi jejich ndhodném setkani v lese. Dozviddme

se také o princové blizkém, avSak napjatém vztahu s milujicim a pfisnym kralovskym otcem.

Dal$im muZzskym hrdinou, ktery ziskal v modernim pifibéhu novy vyznam, je
Kloubouénik z Alenky v ti$i divil. V plivodnim snimku vystupuje Klobouénik jako ztfestény
potadatel ¢ajového dychéanku, ktery s malou Alenkou jednd s povySenim a nepochopenim.
Klobou¢nik v novém piibe¢hu vSak hraje vyznamnou roli a je povySen do pozice pfitele i

ochrance Alenky, coZ mliiZzeme vidét v né€kolika scénéach. Zatimco je Alenka zmenSena, drzi
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ji Klobou¢nik v rukach a utika s ni pted jejich pronasledovateli. Aby ji dal Sanci na utek,
schovava ji do svého klobouku, ktery hazi do dali a sdm se vzdava kralovskym vojakim.
Poté, co je pozdéji Alenka odsouzena Srdcovou kralovnou k trestu smrti, je to znovu on, kdo

ji pomaha uprchnout a podruhé obétuje svou vlastni svobodu.

V ptipad¢ filmt Aladin a Kréska a zvife nedochazi k zddné vyrazné zméné ve snizeni ¢i
zvySeni vyznamu muzského hrdiny ¢i jeho aktivni ucasti na dé&ji, protoze narozdil od
ostatnich zkoumanych snimki hraji tito dva hrdinové jiz od animovaného pocatku ustfedni

roli a dostava se jim hlubsi a vyrazné charakterizace.

Zatimco tak vidime piiklad, ve kterém je pozice muzského hrdiny upozadéna i
v porovnani s pivodnim piibéhem, v jinych piipadech doslo ve vyobrazeni muzského
hrdiny k posunu, ktery zvysil jeho vyznam. Pfestoze jsou to prevazné Zenské hrdinky, které
jsou centralnimi postavami zkoumanych ptfibéhii, mize se jim od muzského hrdiny dostat

vyznamné podpory i pomoci.
5.2.2. Emocionalita muZskych hrdini

Nejcastéjsi vypozorovanou charakteristikou muzskych Disney hrdini je jejich problém s
projevovanim emoci, které muzské postavy bud’ neprojevuji viibec, nebo je dévaji najevo
fyzicky — mnohdy pak vybuchy vzteku ¢i nésilné (Towbin et al., 2004). MuZzsti hrdinové
v pohadkovych ptibézich jsou obecné asociovani s represi emoci, pfi¢emz emocionalita je

asociovana s zenskymi postavami (England et al., 2011).

V novych filmech vSak doslo k posunu, ktery ddva muzskym hrdinim novy emocionalni
rozmér 1 niterni konflikty, kterym musi celit a vnitiné je reflektovat. Hrdinové novych

snimki jsou tak v projevovani emoci realistictéjsi a jejich povahy jsou vice komplexni.

Ptikladem hrdiny, ktery pokotfuje své problémy se zvladanim emoci, je Zvife. Princ, ktery
byl pfed zacitkem hlavniho ptibéhu proklet a proménén v nestviiru, ma vybusnou a
impulzivni povahu a jeho zdchvaty zlosti jsou vyobrazené jako destruktivni. V pribéhu obou
verzi pribéhu vSak Zvife prochazi proménou, béhem které se jeho ,,zvifeci povaha a

vybusnost postupné vytraci.

V novém zpracovani se ndm vSak dostava vyznamnych emotivnich scén, které pomahaji
vykreslit charakter Zvifete. Poté, co je Zvife ranéno a zotavuje se v posteli, vysvétluje pani
Pottsova Belle, Ze princ jako chlapec ztratil svou laskavou matku a déle ho vychovéaval pouze

kruty otec. Tento vyjev je nam kratce nato zndzornén. Zvite totiz lezi s bolesti ve tvafi
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v posteli a premysli o svém zivoté. Dostava se ndm tak nahledu do jeho vzpominek, ve
kterych vidime prince jako chlapce stojiciho nad posteli zesnulé matky. Chlapec zpiva
tesknou pisent adresovanou matce: ,,M1j zivot sotva zacal. Dokud cely mij zivot neskonc¢i,

nikdy t¢€ neopustim.*

Siln¢ emotivni scénu, béhem které Zvife premitd nad svym zivotem, piedstavuje i nova
skladba ,,Evermore®. Poté, co Zvite dava Belle svobodu a propousti ji ze svého zamku, citi
v animovaném 1 hraném ptibéhu hluboky zarmutek nad ztratou divky, do které se zamiloval.
Zatimco v animované verzi o svych pocitech nedokaze mluvit, v pfipadé remaku Zvire
sleduje div¢in odjezd ze zamku a zpiva: ,,Nikdy ze sebe nesetfesu bolest. Zaviram oc¢i, ale
stale ji vidim. Nechdm ji, aby se vkradla do mého melancholického srdce. Je to vic, nez
dokazu snést... | kdyz mizi z dohledu, bude mn¢ stale trapit, bude soucasti v§eho, co d€lam.
Budu chiadnout ve své osamélé vézi, Cekat u dveti. Budu sam sebe §alit predstavou, ze vejde

dovnitf a zustane se mnou.

Novy emocionalni rozmér dostava také postava remakového Klobouc¢nika, piestoze své
emoce nedokaze vyjadfovat obvyklym zptisobem a je odkazan na svou typickou ztfesténost.
Préavé ta je ale osvétlena scénou, béhem které Kloboucnik vypravi o osudu svého klanu, ktery
byl vyvrazdén vojaky Srdcové kralovny. Udélost se pted divaky odviji a vidime 1 moment,
béhem kterého zlomeny Klobouc¢nik jako jediny ptezivsi prochéazi hoticimi zbytky svého
domova. V momentu, kdy si Klobou¢nik na hlavu posazuje sviij ohotely klobouk a zveda
o¢i smérem kuptedu, je znatelné rozsifeni jeho zornicek symbolizujici moment, kdy je jeho

mysl zlomena.

V pribéhu remakové verze Popelky se dostava vice prostoru pro Kita, jehoz piib¢h
zahrnuje dilezitou déjovou linii, ve které se mlady muz snazi ziskat uznani otce, ktery jej
sice miluje, ale klade na n¢j vysoké naroky, ¢imz je jejich vztah na pocatku piibéhu divérny,
avSak napjaty. Kral je nemocny a je si védom toho, Ze se jeho zivot krati. V poslednich
momentech si nechava ke svému smrtelnému lozi pfivolat syna. Dvojice sdili emotivni chvili
prosycenou smichem i slzami, béhem které Kit ziskava otctv respekt i pozehnani ke siatku
s divkou svého srdce. ,,Pravé jsi se stal svym vlastnim muZem. To je dobfe. A moZna se

béhem casu, ktery mi zbyva, dokazi stat otcem, kterého si zaslouZis.*

Otec a syn si vyslovi vzdjemnou lasku a syn s pla€em uklada hlavu na hrud’ rodice, ktery

jej konejsi.
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Na zminénych piikladech mizeme vidét, Zze v novych snimcich dochézi k prohloubeni
charakterti muzskych postav a k dodani nového emocionélniho rozméru. I takové muzské
postavy, které byly v ptivodnim snimku v ramci déje okrajové, se stavaji vice komplexnimi
a o svych pocitech dokazi rozmlouvat, ¢i je davaji najevo neagresivnim zptisobem. Tito

hrdinové ukazuji, ze i muz mize plakat a zabyvat se svym nitrem.
5.3. Vyobrazeni romantické lasky
5.3.1. Role romantické lasky a koncept lasky na prvni pohled

Ve své¢ kritice se feministickd pojednani zamétuji predevSim na zasadni vyznam lasky a
romantické déjove linie pro piibéh pohadkové hrdinky. Pro tu je laska a jeji vyvrcholeni v
podobé manzelstvi hlavni aspiraci. Princ ¢i jiny uSlechtily hrdina totiz ptedstavuje
zachrance, ktery zenskou hrdinku vysvobozuje ze zivota plného utrap, bolesti a nebezpeci.
Snatek, kterym musi ptibéh zakonité koncit, pak pro Zenu predstavuje ekonomickou stabilitu

a bezpeci, které bez muze ziskat nemtze (Lieberman, 1972).

Sipkova Riizenka, chronologicky tfeti snimek ze série filmd s princeznou, vyobrazuje
lasku v souladu s diiveéjsSim pozorovani (Hefner et al., 2017) jako siln¢ idealizovanou,
okamzitou a vitézici nad kazdym ptikofim. Princezna Jitfenka sni o lasce, doufa v ptichod
romantického partnera a popisuje svij ideal vysokého, krasného a romantického muze.
Svym zvifecim spole¢nikiim zpiva: ,,Pokud bude mé srdce dale zpivat, doleti ma pisen k

nekomu, kdo me¢ najde a ptinese mi piseni lasky zpét?*

Lesem bloudici princ Filip je okouzleny zpévem neznamé divky a jakmile Jitfenku spatii,
dava se s ni do tance a zpév princezny se meéni ve spole¢ny duet: ,,Ja t¢ znam, kracel(a) jsem
s tebou jednou ve snu‘“. Dvojice vnima své setkani jako osudové. Zatimco je Jitfenka ve
vzajemné interakci plachd a cudné se odtahuje, Filip se divky dotyk4 a naléhd na dalsi
shleddani. O iniciativé prince a pldnovani budoucnosti svéd¢i i1 princiv rozhovor s

kralovskym otcem — tomu syn rozhodné oznamuje, Ze se s nezndmou lesni divkou oZeni.

Romanticka laska hraje v ptib&éhu prim, protoze je klicem k zachrané prokleté princezny.
Plvodni kletba smrti je diky dobrym vildm zvracena na kletbu spanku: ,,A z tohoto spanku
se probudis, az kletbu prolomi polibek z pravé lasky... Protoze skute¢nd laska vitézi nad
vSim.*

Zatimco Jitfenka spi svym prokletym spankem a dle Zloby ,,sni o pravé lasce®, princ Filip

za pomoci kouzelnych kmotficek pordzi zlou vilu proménénou v draka. Princezna je
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polibena polibkem z pravé lasky, kralovstvi je vysvobozeno a piibéh konci Stastnym tancem

zamilované dvojice.

Jittenka z nového zpracovani je rovnéz ke své nevédomosti prokleta kletbou vécného
spanku, ze které ji mize vysvobodit polibek z pravé lasky. Na rozdil od animované
predchtiidkyné ale princezna o lasce ¢i muzi nijak nesni. I ona se v lese setkdva s princem,
ktery zabloudil a ptilakal ho neznamy hlas. Dvojice jiz nezpiva a netanci. Piestoze je Jitrenka
z nahlého setkani s cizincem ve zjevném Soku, je to pravé ona, kdo zada cizince o jméno —
oproti pivodnimu filmu, ve kterém si dvojice sva jména nikdy nesd¢€li. Poté, co se princ
dozvi spravnou cestu a dava se na odchod, Jitfenka za nim béZi a taZe se na dalsi setkani.
Tato scéna prevraci obdobny moment z piivodniho snimku, kdy se Jitfenka snazi utéct od
prince, ktery naléha na dalsi setkani. Je to tedy postava princezny, ktera oproti pivodnim

pozorovani (Junn, 1997) ptebira iniciativu.

Po tomto setkdni v lese se zda, Ze na sebe princ s princeznou zapomnéli. Princ se do
pfibéhu vraci az v momentu, kdy Jitfenka usnula prokletym spankem. Tehdy si na néj
vzpomind Zloba, kterd se zoufale snazi svou vlastni kletbu prolomit. Princ je Zlobou
omamen a priveden do zamku, kde je tfemi vilami presvédcen, aby spici divku polibil.
,»INezda se mi to spravné. Sotva ji znadm, vidéli jsme se jenom jednou, protestuje princ, ale

Jitfenku stejné polibi. Ke zklamani vSech tento polibek k prolomeni kletby nestaci.

Nové zpracovani ptibehu tak prevraci a zpochybiiuje idealizovanou a okamzitou lasku,
ktera je vSelékem na strasti hrdind. Jitfenka je nakonec skute¢né zachranéna polibkem z
pravé lasky. Je to vSak polibek Zloby, ktera divku sledovala a stiezila cely jeji zivot — pouto,

které je siln€j$i nez letmé setkani v lese.

I ostatni tfi ptibehy, v jejichz stiedu stoji romance, vykazuji jistou proménu a snahu

vyhnout se zobrazeni osudové lasky na prvni pohled.

Popelka se v piivodnim zpracovani setkava s princem na kralovském plese, kde se do sebe
dvojice zamiluje v pribchu pisné. ,,Takze tohle je laska, takze tohle déla Zivot nadhernym...
Takze tohle je ten zdzrak, o kterém jsem snila, zpiva Popelka, zatimco s princem protanci
vecer v intimnim prostiedi kralovské zahrady. Kromé pisné vSak mezi dvojici nedochdzi k

zadné vymeéné slov, dokud se Popelka nedava na utck tiderem ptilnoci.

Elka v novém zpracovani se s princem Kitem, kterého vSak povazuje za prostého muze z

paléce, setkava jesté pied plesem. Poté, co Kit poméaha Elce uklidnit splaSené¢ho koné, kolem
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sebe dvojice krouzi a vede uvolnény rozhovor, béhem kterého je Elka sebevédoma a s
cizincem vtipkuje. Rozhovor neni dlouhy, dvojice se ale dozvida néco o Zivoté svého
protéjsku. Je ziejmé, ze k sobé dvojice od samého pocatku pocituje vzajemnou piitazlivost.
I zde je ale koncept lasky na prvni pohled zpochybnén postavou kralovského otce, kterému
se Kit svéfuje se setkanim s neznamou divkou. ,,Znis, jako kdybys byl prvni, kdo kdy potkal
hezkou divku.* Kdyz se mu syn snazi oponovat tim, ze je Elka mnohem vic nez jenom hezka
divka, otec mu odpovida: ,,Jak vic? Vid¢l jsi ji jenom jednou! Jak bys o ni mohl cokoliv

veédet?*

Animované snimky z 90. let demonstruji snahu o hlub$i poznavani postav (Hefner et al.,
2017). Je tomu tak zejména v piipad¢ Krasky a zvitfete. Poselstvim pohadky je to, ze se
skutecna krasa ¢loveka skryva uvnitt — kraska Belle se v prubéhu ptibéhu musi zamilovat do
prokletého Zvitete, aby prolomila kletbu uvalenou na kralovsky zdmek a jeho obyvatele.
Zvite se musi snazit, aby Belle pfekonala svlij prvotni strach a zamilovala se do né¢j. Tato
premisa tedy koncept lasky na prvni pohled popird a ukazuje ndm realisti¢téjSi zaklady

vztahu.

Rozhodujicim momentem je scéna, ve které chce Zvire ud¢lat Belle radost tim, ze ji
vénuje knihovnu. Belle, ktera je vasnivou Cctenarkou, je z daru okouzlena. V pisni
»Something there®, ktera néasleduje, se dvojice dale sblizuje a Belle zpiva: ,,Pravda, neni to
krasny princ, ale je v ném néco, co jsem diive nevidéla.” Nedlouho poté zacind Belle ucit

negramotn¢ Zvife Cist.

I v modernim zpracovani Zvife daruje Belle knihovnu, ud¢€la tak vsak az poté, co divku
do knihovny pfivede v jiné zalezitosti a na misté zjisti, co pro ni knihy znamenaji. Zatimco
v piivodnim snimku je Zviie negramotné, nyni sdili Bellinu lasku k literature. Dvojice, nyni
intelektudlné na stejné Urovni, se tak sblizuje na zéklad€ sdileného zdjmu — dvojice spolu
zivé debatuje o literatuie a vzdjemné si predcita poezii. Vztah se navic prohlubuje diky jiz
diive zminéné scéné¢, béhem které Zvite Belle kouzlem ptfenasi do jejiho piivodniho domova
a odhaluje tak pravdu o jeji matce. Skrze nové interakce tak dvojice buduje vzdjemnou

divéru a pocit'uje k sobé respekt.
5.3.2. Odvracena strana romantickych vztahi

Ve vSech plvodnich filmech byla laska vyobrazena v Cisté pozitivnim a idealizovaném
svétle, ale dva z novych remakovych snimku ptedstavuji 1 ptiklady, kdy byly romantické

city zneuzity k manipulaci zenské postavy.
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Ptikladem je film Zloba, ktery ndm na zacatku pribéhu predstavuje okolnosti, které vilu
vedly k ziskani ptivlastku ,,kralovna ¢erné magie®. Zloba jesté jako dité potkdva na Gizemi
vil chlapce, ke kterému si rychle vyviji silné pouto. Stefan Zlobu pravidelné navstévuje a
déti si spolu hraji. Dvojice vSak dospiva a stejné tak i povaha jejich vztahu: ,K jejim

Sestnactym narozeninam dal Stefan Zlobé dar. Rekl ji, Ze to byl polibek z pravé lasky.

Stefan je vSak ¢lovek a ma velké ambice. Umirajici kral, ktery vede s i8i vil mnohaletou
valku, slibuje kralovstvi a svou dceru tomu, kdo Zlobu zavrazdi. Pti dal§i navstéve fise vil
Stefan vilu manipuluje a dava ji pohar otravené¢ho vina. Uspanou Zlobu se zprvu chysta
zavrazdit, ale nakonec se spokoji pouze s tim, Ze uieze jeji kiidla jako trofej a diikaz pro
umirajiciho krale. KdyZ se pak Zloba v bolestech probira a zjist'uje, Ze j1 Stefan obelstil a
piipravil o ¢ast téla a symbol jeji svobody, rychle se méni v postavu zl€ mstitelky. O nékolik
mésicl pozdéji proklinad Stefanovu novorozenou deceru a s davkou cynismu urcuje polibek z
prave lasky jako jediny 1ék na prolomeni kletby. Jak pozdé&ji Diavalovi pfiznava: ,,Polibek z

prave lasky? Jeste ti to nedoSlo? Proklela jsem ji tak, protoze nic takového neexistuje.*

Druhy piipad negativniho vyobrazeni je v nové verzi Alenky v fiSi divil. Srdcova
kralovna, vybuSna a krutd k neptatelim stejné jako k vétSin¢ poddanych, je zamilovana do
Ilosovice Staynee. V jeho ptitomnosti viditelné pookiava a snazi se se svym sluzebnym
flirtovat. Zatimco ji vSak polibek ruky ¢ini zjevné potéSeni, Stayne city kralovny pouze
toleruje. Diveérné obéti zase v muzi vyvoldva grimasu opovrzeni. Ve chvili, kdy kralovna
ukazuje ¢ast svého zlomeného a sebelitostivého nitra, Stayne se své vladarky taze: ,,Neni

lepsi byt obavana, nez milovana?*

Kdyz se na dvofe kralovny objevuje zvétSend Alenka, Stayne k ni zahoii. Ve chvili
osamoceni nic netusici divku hrubé¢ ptitiskne ke zdi a dava najevo své zalibeni. Alenka jej
vSak odstrkuje a odchazi. Zprava o tomto incidentu se dostava ke kralovné, kterd zuii a
nechava si muzZe piedvolat k sobé. Stayne vSak kralovnu obratné manipuluje a obvifiuje

divku: ,,Vrhla se na mé. Rekl jsem ji, Ze mé srdce patii Vam, ale je mnou posedla.®

Poté, co je Srdcova kralovna poraZena a vladu piejima jeji sestra, Stayne svou pani bez
rozpakl opousti a snazi se ulisné ziskat pfizeil nové vladaiky. On i Srdcova kralovna jsou
vSak pfipoutani k sobé a odsouzeni ke sdilenému vyhnanstvi. Srdcova kralova v tomto trestu
vidi piilezitost, avsak Stayne sah4 po meéi a pokousi se Zzenu zavrazdit. Utok je sice zastaven,

ale ptivodni trest trva a dvojice je ve sdilenych poutech a s kiikem odvedena pryc.
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V obou ptibézich vidime ptiklad muze, ktery vyuziva lasky a citi mocné Zeny, aby ziskal
osobni prospéch. V obou piipadech také muz bere do ruky niz ptipraven tuto Zenu zabit,
pokud to méa zlepsit jeho vyhlidky. Obraz, ktery se nam tak naskytuje, se vzdaluje od
vykresleni romance jako jednoduchého a pozitivniho citu, ktery pomaha prekonat nastrahy

a dojit ke spolecnému cili. Realisti¢téj$i zobrazeni ukazuje, Ze mohou byt tyto emoce

zneuzity.

Hruby moment mezi Staynem a Alenkou nese znamky sexudlniho obtézovani. Rovnéz
scéna mezi Maleficent a Stefanem nabira dal$i rozmér. Pokud se na tento moment podivame
jako na zdrogovani mladé zeny, které zndmy muz v jejim bezvédomi stiiha kiidla a ona se
probouzi zrazena v bolestech a ve vlastni krvi pfipravena o kus své identity, Ize scénu

interpretovat jako alegorii na sexualni nasili.
5.4. Vyobrazeni patriarchalni spole¢nosti

Ve vSech zkoumanych filmech z kategorie hranych remaki je patrné silné vyobrazeni
patriarchalni spolecnosti, kterd je v prabéhu pohddkového piibéhu podrobena kritice.
Spolecnost s témito rysy je predstavena v negativnim svétle a své hrdinky stavi do
nevyhodné ¢i podifadné pozice. Vzepieni se takovymto spoleCenskym normdm je pak
soucasti cesty hrdint k jejich $tastnému konci. Namisto toho, aby tak pohadky propagovaly
konformitu s patriarchdlnim fadem a zenské podvoleni podifadnému postaveni, mizeme v
novych filmech kromé samotné kritiky vypozorovat i snahu o naruseni spolecenskému statu

quo a plosné zlepSeni podminek.

V novém snimku dospéla Alenka v mladou Zenu, ktera na zac¢atku piib&hu piichazi o otce
a zivitele rodiny. Se svou truchlici matkou piijizdi na venkovni slavnost, o které se k
pobaveni ostatnich dozvida, Ze je oslavou jejich zasnub. Alenka je postavena do pozice, kdy
se od ni ocekava pfijeti perspektivniho, avSak chladného svazku s pfizemnim mladym
muzem dobrého plivodu. Snatek je zde prezentovan tak, jako tomu bylo u tradi¢nich
pohadek, jako jediny zpiisob ekonomického povzneseni a Stésti Zeny (Lieberman, 1972;
Rowe, 1979). Néapadnik vSak své nastdvajici snoubence neprojevuje zadny respekt a
oteviené pohrda jeji zvidavou povahou, kterou se snazi zkrotit: ,,Bylo by lepsi nechdvat si

své predstavy pro sebe. Kdyz jste na pochybach, micte.*

O zadané povaze siatku 1 o obecnych predstavach, které jsou na nastavajici snoubenku

kladeny, vypovida rozhovor s matkou napadnika, ktera si mladou a nezkuSenou Zenu bere

47



stranou, aby ji pfipravila na ukoly, které ji cekaji: ,,Vis, ¢eho jsem se vzdy obévala?

Osklivych vnoucat. Ale ty jsi ptivabna. Jisté porodi§ malé—-.

Na stran¢ Alenky neni ani jeji vlastni rodina, kdyz jeji star$i a jiz provdana sestra s
obavami pronasi: ,,Alenko, brzy ti bude dvacet let. Tvéa krasa nepotrva vécné. Nechces

skoncit jako teta Imogene... A nechces byt pfitézi pro matku.*

Alenka, Celici tlaku celé spole¢nosti, zada o chvili na rozmyslenou. Béhem této chvile se
dostava zpét do tise divil, kde podstupuje nebezpecnou vyzvu, na které zavisi osud celého
kralovstvi. V prabéhu ptibeéhu podstupuje Alenka proménu, béhem které naléza — odéna do
brnéni a vyzbrojena mecem — sviij vlastni hlas a diive nepocitovanou hrdost. Kdyz se v
zaveéru filmu vraci do svého vlastniho svéta, je jiz pfipravena vzdorovat spoleCenskému
natlaku 1 o¢ekdvanému zenskému udélu. Alenka odmita svého snoubence a své sestie fika:

,»Miluji t&, Margaret. Ale tohle je muj zivot. Ja rozhodnu, co s nim budu délat.*

V otci neuspé€Sného napadnika, ktery byval pfitelem jejiho otce, nachazi obchodniho
partnera, ktery ji nabizi uznani a finanéni podporu. Tu si Alenka vyslouZila odvaZnou
obchodni vizi. Pfibeh konci tim, ze se Alenka louci se svou rodinou a nalod’uje se na lod’
mifici do daleké Ciny. Film je zakongeny nad&jnym pohledem na horizont — Alence se

podaftilo vymanit se skrze vlastni odhodlani ocekavanému udélu.

Zloba a Jitienka v novém zpracovani piibéhu spolecnymi silami porazeji zI¢ého panovnika
Stefana a ukoncuji tak dlouhé obdobi krutych bojt. Patriarchat explicitné pada a kralovstvi
lidi se poji s kralovstvim vil. Jitfenka, jejiz plivodni piibéh koncil zamilovanym tancem, je

korunovana kralovnou sjednoceného kralovstvi, zatimco Zloba zistava jeji ochrankyni.
Obdobna zména probehla i ve snimku Aladin.

Animované kralovstvi Agrabah, které je ndm pfedstaveno z perspektivy chudého
pouliéniho zlodgjicka 1 vladnouci rodiny, je vyobrazeno jako misto trpici silnou
spolecenskou nerovnosti, které se fidi prastarymi tradicemi a pravidly. Misto ¢lovéka je zde
pevné dané (,,Narodil ses jako pouli¢ni krysa a umfes jako pouli¢ni krysa.”) a kralovstvi

vladne sultan.

Princezna Jasmina, ackoli je z urozené rodiny, zije Zivot plny restrikci a pravidel. Jeden
ze zékoni stanovuje, Ze se musi do svych Sestnactych narozenin provdat za prince. Jasmina

proti tomuto nafizeni protestuje, protoZe se chce provdat z lasky.
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V moderni verzi piibéhu jiz zdkon nenafizuje konkrétni v&k snatku, pouze potiebu
urozené¢ho zenicha. 1 v tomto piipad¢ se Jasmina vzpird pravidlim, jejim hlavnim
argumentem vsak neni touha svobodné volby partnera. Jasmina se nechce provdat, protoze
snatek by panovnikem ucinil jejiho manzela, kdezto Jasmina sama touzi stat se vladnoucim

monarchou: ,,Narodila jsem se proto, abych dokézala vic, nez je siatek s princem.

Jasmina se snazi svého otce piesvédcit: ,,Mohla bych vladnout, kdybych jen...

Ptipravovala jsem se na to cely svij Zivot.*

Sultan vsak sntim své dcery oponuje: ,,Ma draha, nemtzes byt sultanem, protoze nic

takového se v tisicileté historii naseho kralovstvi nestalo.*

O tom, jaké jsou tradi¢ni agrabahskeé predstavy o uloze Zeny, svédc¢i nasledna slova Jafara,
ktery princeznu oslovuje na opusténé palacové chodbé: ,Zivot k tobé bude milejsi,

princezno, jakmile pfijmes tyto tradice a pochopis, ze je lepsi t€ vidét nez slySet.*

Jasmina béhem této konfrontace nenaléza slov a Jafarovu pozndmku ponechavd bez
reakce. Tuto skuteCnost si vyc€itd v nové pisni ,,Speechless”, béhem které lamentuje nad
ztratou svych slov: ,,Nemohu ziistat ticha, pfestoze se mé snazi umlcet. Tresu se, kdyz se o

to pokouseji. Vim jenom to, Ze nebudu néma.*

Tato pisent se opakuje znovu v rozhodujicim momentu, béhem kterého Jafar svrhava
panovnika a sdm se stava sultinem. Kralovska rodina pfichdzi o svou ochranu a Jafar
nechava Jasminu odvést jednim ze strazcii. Jasmina se vzdaluje, nahle vSak zacina zpivat
pisen, ve které reflektuje zkostnatélost pravidel svého svéta: ,,Vyryto do kamene... Kazdé
pravidlo, kazdé slovo... Staleti staré a neohebné... ,Drz se svého mista‘... ,Lépe t¢ vidét

nez slySet‘... Ale to ted’ kon¢i.*

Jasmina promlouva k paldcové strazi a ziskava zpét jejich loajalitu. Jafar sice diky
kouzelné moci opét ziskéva prevahu, slova princezny Jasminy vSak rezonuji se viemi. Poté,
co je Jafar poraZen, promlouva sultan ke své dcefi: ,,Vidél jsem svou malou hol¢icku a ne
zenu, kterou ses stala. Ukézala jsi mi odvahu a silu. Jsi budoucnosti Agrabahu. Ty budes
dal$im sultdnem... A jako sultan miiZe§ zménit zakon.*

Piibéh ma tak dva Stastné konce: Jasmina se provdava za Aladina a zaroven se stava
vladkyni fiSe. Zpisob jeji vlady nevidime, v prib¢hu piibéhu se vSak Jasmina zajima o

prosty lid a o to, jak zlepsSit Zivoty svych poddanych. Lze tedy pfedpokladat, Ze nova
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sultanka, jejiz muz pochazi z nuznych pomért, bude vladnout ve zcela jiném duchu nez

predchozi generace muzskych panovniki, které se spoléhaly na stara pravidla.

K takovéto vyrazné zméng¢, jakou je explicitni vyobrazeni sexismu i Jasminin z4jem o
panovani, doslo i v pfipad¢ Aladina, jehoz prvni zpracovani z devadesatych let by se dalo
povazovat za progresivni. Kritika v§ak Disney tvorbé tohoto obdobi vycita, ze princezny
devadesatych let sice bojuji s patriarchalnim fadem, piib&éhy vsSak nadale upevinuji staré
hodnoty a hrdinky kon¢i se svym princem v duchu klasického ,,a zili $t'astné az do smrti*

(Higgs, 2016).

Sledované remaky, 1 kdyZ 1 ony vétSinou konci siatkem, se vSak nespokoji s pouhym
bojem proti ustdlenému patriarchalnimu fadu. Hrdinky napadaji status quo a svrhavaji
ustalené poradky. Princezny Jitienka a Jasmina se stavi do Cela kralovstvi a nahrazuji své
otce a jejich patriarchalni vladu tradic a nerovnosti, ¢i pfinaseji mir po obdobi dlouhych
valek. Ostatni hrdinky sice spoleCenské uspofddani nezménily, 1 ony vSak nad
prezentovanym patriarchalnim fddem vitézi. Alenka unika nechténému statku a o své
materidlni zajisténi se jakozto obchodnice a objevitelka hodl4 postarat sama. Elka skrze

prince presvédcuje krale, aby ustoupil ze Ipéni na tradicich.

Remake Krasky a zvifete se sice ve svém dé&ji vyrazné neodklani od piibéhu, ktery

nastolila animovana verze, i zde ale vyobrazena spole¢nost dostava novy rozmér.

Prvnim dilezitym momentem, ktery demonstruje spolecensky podiadné postaveni Zeny,
predstavuje nove piidana scéna na zacatku filmu, béhem které si Belle pti ¢teni knihy vSima,
ze ji pozoruje mala divka. Divku, které se nedostalo vzdé€lani (vyobrazeni zaci mistni Skoly
jsou pouze chlapci), bere Belle pod sva kiidla a snazi se ji naucit Cist ze své knihy. Tohoto
momentu si v§ima rozezlena Zena i mistni ucitel, ktery s nelibosti k Belle pronasi: ,,Co to

vvvvv

prohlizi se stejnou grimasou nelibosti, uciteli fika: ,,Musime s tim néco ud¢lat.*

Belle je za svou snahu potrestana a vesni¢ané ni¢i jednoduchou pracku, kterou piedtim
Belle sestrojila. O tom, jaké je misto Zzeny v pfedstavach mistnich lidi, sv&€d¢i kratce nato 1
konfrontace Gastona, ktery se nejprve snazi Belle ukonejsit: ,,Ti vesni¢ané nikdy nebudou
diivéfovat zmeénam, které se snazi§ piivést... Jediné déti, o které by ses méla zajimat, jsou

ty tvoje.*
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Gaston se snazi Belle svést a presveédcit ji, aby se za néj provdala. Divka se jeho nabidkam
vyhyba a snazi se jej neptimo odmitnout. Aby tak pritvrdil a mladou zenu presveédéil, méni
Gaston taktiku a s vyhruznym podténem se snazi odhalit Belle realitu jejich svéta: ,,Vis, co
se v téhle vesnici stane neprovdanym Zendm poté, co jejich otcové zemiou? Zebraji o zbytky

......

nebude.*

Tento rozhovor dava namlouvani Gastona, které je vyobrazeno 1 v animovaném snimku,
novy rozmér. Ukazuje totiz zen€, jaké jsou jeji vyhlidky v siln€ patriarchalni spole¢nosti, ve
které neni Zenam dano, aby se svobodné realizovaly. V souladu s historickou skute¢nosti i s
tradicnim vyobrazenim socialni dynamiky pohadkového svéta dle feministické kritiky
(Lieberman, 1972) jsou moznosti Zeny omezené a snatek predstavuje jedinou Sanci na
zabezpeceni zeny. Stejné jako v piipadé nového zpracovani Alenky je manzelstvi okolim
hrdinek prezentovano jako ekonomicky svazek, ke kterému ma Zena aspirovat, pokud chce

piezit ve svéte fizeném silnymi patriarchalnimi pravidly.
5.5. Vyobrazeni mensSin
5.5.1. Nezapadni kultury a reprezentace rasovych mensin

Ptibéh Aladina je ze zkoumaného vzorku jediny, ktery se odehrava mimo zapadni kulturu
a vyobrazuje jinou nez bélosskou spolecnost. Jde o prvni takovy snimek ze série
celoveCernich pohadkovych Disney filmu. Prestoze tak mohl snimek z roku 1992 pusobit

pielomove, sklidil za své vyobrazeni arabské kultury kritiku (Breaux, 2010).

Pti sledovani je ziejmé, Ze se spoleCnost fiktivniho kralovstvi Agrabah fidi krutymi
pravidly. Pii zpévu uvodni pisné ,,Arabian nights* predstavuje vypravé¢ pribéhu divakovi
kréalovstvi slovy: ,,Je to tu barbarské, ale je to domov.*“ V ptipad€ nového zpracovani byla

véta upravena a vypravee tak kralovstvi nepopisuje jako barbarské, ale jako ,,chaotické™.

Piivodni nahlizeni na arabskou kulturu jako na barbarskou pak nejlépe ilustruje incident,
ktery se v animovaném snimku odehral Jasming poté, co hladovéjicim sirotklim podala jidlo
z pouli¢niho stanku. Prodejce, ktery si tento akt vylozil jako kradeZz, chytd princeznu v
ptestrojeni za ruku, tu poklada na stil a vytahuje Savli, kterou se chysta ruku zlodéjky
useknout. Rychly a drasticky trest zastavi v€as Aladin a Jasmina je pted ztratou koncetiny

zachranéna. Obdobny incident se odehral i v nové verzi ptibéhu. Jasmina podava détem jidlo
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a upoutava tim pozornost prodejce. Ten se vSak nesnazi useknout mladé zené ruku, ale chyta

jiproto, aby z jejiho zapé&sti strhl zlaty naramek, kterym chce kompenzovat svou ztratu.

Tato pozorovani u ptivodniho snimku potvrzuji jiz diiveéjsi zjisténi o tom, Ze Disney
snimky do roku 2000 maji sklony vyobrazovat cizi (tj. nezdpadni a minoritni) kultury v
negativnim svétle (Towbin et al., 2004). Na uvedenych ptipadech vSak mizeme vidét posun
k vice neutrdlnimu zobrazeni arabské kultury, které se nezastavuje pouze u nahrazeni

ptedchozich nasilnosti.

Zatimco v ptivodnim snimku je vétSina ostatnich postav (s vyjimkou usttedni dvojice)
vyobrazena s premrSténymi rysy piipominajici karikaturu arabskych ryst, snimek se
skute¢nymi herci se takovému zobrazeni vyhyba. VSechny pfitomné postavy jsou ztvarnény
herci ciziho ptivodu, coz mizeme chéapat jako reakci na kritiku ptivodniho snimku o tom, Ze
je ustfedni dvojice hrdinli nejenom vyobrazena s tradiéné zdpadnimi a béloSskymi rysy, ale

ze je rovnez dabovana bélosskou dvojici (Breaux, 2010).

Na piikladu Aladina mizeme sledovat také zajimavou zménu ve vyobrazeni Jasminy.
Pfedchozi kritika upozornila na orientalismus ve zpusobu, kterym je tato hrdinka
prezentovana (Lacroix, 2004). Animovana Jasmina je exotickou princeznou, jejiz obleceni
je odhalujici a odkryva ramena, biicho a tly pas hrdinky. Jasmina je prezentovana zensky s
darazem na jeji sexualitu. Ta je umocnéna i v jedné ze scén na konci filmu. Poté, co se Jafar
stava sultanem, je Jasmina drZena jako vézeiikkyné v obdobné sporém obleceni. Aby Jafara
rozptylila a umoznila tak Aladinovi dostat se nepozorovan ke kouzelné lampé¢, princezna
starSitho muze svadi slovné i svym postojem, béhem kterého vykrouti bok a pravou rukou

sugestivné piejizdi pted svym torzem a klinem.

V remakovém zpracovani Jasmina vystfida nékolik oblekti, ale Zzadny z nich jiz neni
odhalujici ¢i sugestivni jako v pfedchozim filmu. Pfestoze jsou exotické, jsou jeji formalni
Saty tvofeny bohatymi a vrstvenymi latkami a jsou vice konzervativni. Také jeji ikonické
tyrkysové obleceni s harémovymi kalhoty jiz neodhaluje ramena a bficho zase zakryva lehka
zdobena latka. Remakové Jasmina svou sexualitu nezdlraziiuje a nedochazi ani k zddnému
svadéni.

Reprezentace rasovych menSin se promitla do dvou modernich zpracovani. Ve své kritice
se Hurley (2005) zabyva nedostatecnou reprezentaci minorit v pohadkach Disney a

argumentuje tim, Ze ve vétSin€ puvodnich materidll neni rasa pohadkové postavy
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specifikovana, Disney vSak své hlavni i vedlejsi postavy vyobrazuje témét vyhradné jako
bilé.

Jako reakci na tuto kritiku mizeme chapat obsazeni n¢kolika postav v novém zpracovani
Popelky a Krasky a zvifete. Pfestoze se ob¢é pohadky odehravaji v prostiedi evokujicim
zapadni Evropu 17. a 18. stoleti a ve svém puvodnim pracovani zcela opomijeji postavy jiné

barvy pleti, nabizi tato zpracovani fadu ¢ernosskych postav.

V ptipadé Popelky jde pfedevsim o postavu velitele vojsk a souCasné pftitele a davernika
prince Kita. V novém zpracovani Krasky a zvitete se podil ¢ernoSskych postav rozsitil.
Postavy tmavsi barvy pleti tak mizeme v nemalém zastoupeni sledovat béhem tvodniho
maskarniho plesu v princové zamku a také coby obyvatele Belliny vesnice. Prestoze
podstatnou ¢ast snimku stravi v podobé€ ozivlych predmétt, také mezi dvorany Zvifete jsou

dve vyrazné Cernosské postavy.
5.5.2. Reprezentace homosexuality

Nové zpracovani Krasky a zvifete je zarovenl prvnim Disney snimkem, ktery oteviené

vyobrazuje homosexualitu — v pritbéhu piibéhu jsou predstaveny dvé homosexualni postavy.

Prvni z nich je Gastoniv poskok LeFou. Ten je plvodné vyobrazen jako prosty
pochlebovac, ktery ke Gastonovi vzhlizi a obdivuje jej. Jeho oddanost vSak ziskava zcela
novy rozmér v remaku, ve kterém je naznacCeno, Zze LeFou ke Gastonovi pocituje
romantickou atrakci. V jedné scéné promlouva Gaston se svym odrazem v zrcadle a jeho
monolog se rychle méni v samolibé obdivovani vlastni podoby. LeFou Gastona z ¢innosti
vyrusi, protoze si jej vyzaduje jina situace. Nez se Gaston vzdali, louci se se svym odrazem
slovy ,,Jesté jsem s tebou neskoncil.* Osamoceny LeFou k zrcadlu ptichézi a lisacky dodava:

,,Ja taky ne.*

Chovani LeFoua je zna¢né afektované a v divakovi evokuje ptedstavu stereotypniho
zzen$tilého chovani, které odpovidd femininnimu genderu. Za stejné milizeme oznacit i
chovani druhé homosexudlni postavy, vesni€ana Stanleyho. Ten je béhem souboje s
obyvateli hradu spolu se svymi kumpény ptevlecen do Zenskych Satli. Zatimco ostatni muzi

zd&Sené utikaji, Stanley se koketné usmiva a schody schazi pomalu s vlnicimi se boky.

LeFou a Stanley se setkavaji na konci ptibéhu, kdy spolecné s jinymi postavami tanci
béhem svatebni hostiny ustfedni dvojice hrdini. Béhem tance pfichazi moment otocky

dvojic, béhem které do sebe oba muzi vrazi a konci v obéti jako tanecni par.
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Predchozi vyzkum Disney animovanych filmt odhalil skute¢nost, ze navzdory
neexistujicimu vyobrazeni homosexuality se ve filmech Casto vyskytuji situace, kdy je
muzskd postava zobrazena s zZenskymi vlastnostmi — tato skute¢nost je pak mnohdy
zobrazena v posmésném nebo negativnim svétle (Towbin et al., 2004). Prestoze se chovani
LeFoua nebo Stanleyho nesetkalo s negativni reakci okoli, je zfejmé, ze mé¢lo afektované
chovani obou postav ptsobit na divaky komicky. Tak mizeme vnimat okamziky v pisni
,»(Gaston®, béhem které Lefou chyta Gastonovy ruce a pridrzuje je kolem svého téla v obéti,
nebo moment, ve kterém Gaston zveda LeFoua na pravé rameno, zatimco na druhém rameni

ma mistni divku.

PtestoZe je vSak homosexualita ve filmu vyobrazena jako komedialni prvek, jde o znacny
posun v ramci piibéhd, ve kterych dosud nebyla alternativa heterosexudlnich vztahi

piedstavena.
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6. Shrnuti analyzy

Analyza zkoumanych deseti snimkl odhalila, ze se mezi kategoriemi ptvodnich
animovanych a soucasnych hranych snimkti odehrdl posun v nékolika vyznamnych
aspektech ve vyobrazovani zenskych a muzskych postav, jejich vzajemné lasky,
spolecenského usporadani i v reprezentaci odlisnych kultur ¢i mensSin. Ackoli tak nové
snimky vychazeji z jiz stanovenych piibehi a jejich déjové linie jsou ve tiech z péti pripada
Jiz pevné dané a respektované, nachazi se v nich prostor pro adresovani predchozi kritiky a

pro reflektovani novych hodnot.

V mnoha ohledech miizeme tuto zménu chapat jako pokracovani jiz vypozorované
progrese ve vyobrazeni genderovych stereotypti a charakterizaci postav v novych
animovanych filmech studia. U animovanych postav byla jiz popsana postupna snaha o
hlubsi komplexitu charakterovych vlastnosti hrdinli — postavy snimkii jiz nemaji pouze
charakterové vlastnosti, které jsou striktné asociované s jejich pohlavim a s klasickymi
piedstavami o pohddkovych hrdinech (England et al., 2011). Ve zkoumanych hranych

filmech vidime prohlubovani tohoto jevu.

e Jak se zménilo vyobrazeni a postaveni zenskych hrdinek?

Zenské postavy usly dlouhou cestu od pasivnich hrdinek, kterym se véci pouze stavaly.
Jitfenka, kterd velkou ¢ast svého piivodniho ptibéhu prospala, v modernim pojeti piiklada
ruku k dilu a rozhodujicim zptisobem ovliviiuje klimatickou bitvu dobra se zlem. Belle se
nesmifuje se svym uvéznénim ani ne¢eka na zachranu — misto toho vytvaii provaz a podava
improvizovany kli¢. Alenka zase obléka stfibrné brnéni a obrovskym mecem stind hlavu
dra¢imu monstru — tolik odlisnad od détské hrdinky, se kterou se vypotadaly i1 zahradni

kvétiny.

Novym hrdinkdm je vlastni vnitini sila, odvaha 1 vlastni ambice, které presahuji
o¢ekavany udél Zeny v podobé manzelstvi a pae o domov. Jasmina sni o tom, Ze se stane
sultankou a zlepsi zivoty prostych lidi — a vlady se vlastnim pficinénim a prokdzdnim odvahy
také dockala. Alenka navazuje na uspéchy svého otce a s odhodldnim se vydava daleko za

hranice svéta, ktery znala.

Ackoli jsou vSechny hrdinky naddle tradiéné krasné, krasa jiz nezastiniuje jejich
inteligenci, ani neni za vSech okolnosti pfedmétem Zenské rivality. Z1a macecha ani marnivé

sestry jiz nemusi byt o8klivé, aby se tim ukéazalo na jejich pochybny charakter a vysvétlila
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se tak nelibost, kterou chovaji ke krasné Popelce. I Spatnd Zena miize byt v pohadce
vyobrazena jako krasna. Na druhou stranu i novy film predstavil defekt vzhledu jako pficinu
frustrace a zloby Zenské postavy. Zatimco El¢iny nevlastni sestry k divce pro jeji krasu neciti

zlost, Srdcova kralovna ke své krasné a dokonalé sestie nenavist a zarlivost pocit'uje.

Reprezentace Zenskych postav se zménila i v pfipadé matek hrdinti. Matky sice ve vét§iné
pfipadi zlstavaji mrtvé ¢i nepiitomné a vykazuji klasické vlastnosti jako laskavost a
dobrota, jejich vyznam pro d¢j je ale nezpochybnitelny. A€ nepfitomné, hraji matky v Zivoté
svych déti vyznamnou roli a formuji jejich osobnosti. Komplexni vyobrazeni matetstvi
muzeme spatfovat ve vztahu Jitfenky a Zloby. Ta sice neni biologickou matkou Jitfenky, je
v8ak jeji ochrankyni, Zenskym vzorem 1 zachrankyni. Je to matetsky cit, ktery prolamuje
kletbu a zachranuje princeznu. Laska Zloby je vSak plna vnitinich konfliktli 1 bolesti a v

postave se stfetava stereotyp laskavé matky 1 zI¢é macechy.

e K jakym zménam doslo ve vykresleni muzskych postav?

Muzsti hrdinové s vyjimkou Aladina a Zvitete, jejichz postavy byly v plivodnich filmech
v ustfednim postaveni, sice nejsou tak vyznamni jako zenské hrdinky a jsou jimi spiSe
zastinéni, 1 oni vSak nabyvaji novych vyznamu. Zatimco byl princ Filip upozadén a ztratil
na vyznamu, Kit i Klobou¢nik se dockali vyrazného prohloubeni charakteru i zvySeni
dualezitosti pro d¢j. Obé dve z téchto muzskych postav dostaly také novy emocionalni rozmér
a oproti pivodni kritice Disney hrdinti (Towbin et al., 2004) 1épe zpracovavaji své emoce.
Emocionalita muzskych hrdint je prvkem, ktery se v novych filmech objevoval casto.
Princové jsou nejisti, citi bolest a dokazi ji verbalizovat. V piibézich celi ztratam, jako je

smrt blizkého rodice i celého klanu.

e Jaky vyznam a roli ve filmech zaujima romanticka laska?

Pokud jde o vzijemnou lasku mezi Zenskymi a muzskymi postavami, je patrné, Ze se
zmeénil jeji vyznam i zplsob, kterym je zobrazena. Romance mezi princem a princeznou jiz
neni kli¢ovym prvkem pro dg&j, jak tomu bylo v piipadé Sipkové Ruizenky. Jak nam piipad
Jitfenky 1 Alenky ukazuji, Stastny konec pohadky nemusi nutné zahrnovat statek. Tam, kde
je v8ak laska prominentni, je vyobrazena jako vice realistickd. Postavy se do sebe nezamiluji
na prvni pohled a tento stereotyp je opakované adresovan. Pary ziskaly vice vzajemnych

interakci, které 1épe opodstatiiuji cit, ktery mezi nimi vzesel.
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Laska vSak byla znazornéna také jako prostfedek manipulace — Zloba i Srdcova kralovna
byly zrazeny ambiciéznim muzem, kterého milovaly, aby si na jejich ukor zlepsili postaveni.

V obou filmech bylo vyobrazeno i sexudlni obté¢zovani a nasili vici zenam.

e Jakym zpisobem nové filmy reflektuji uspotradani spolecnosti?

Vyznamnym a patrné také nejvyraznéjsim posunem v pozorovanych filmech bylo jejich
vyobrazeni patriarchalni spolecnosti, jeji kritika a uspé$na snaha o reformu. V remacich
dochazi k hlubS§imu vyobrazeni znevyhodnéného postaveni zen a tihy spoleCenského
ocekavani. Neprovdané Zeny jsou chapany jako pfitéz pro své rodice, po jejichz smrti je ceka
osud zebraki. Siatek je jedinou moznosti materidlniho zabezpeceni. Pravidla jsou jiz dana,
prastard a vryta do kamene. Tyto spolecenské predstavy jsou vSak nejenom adresovany, ale
také zpochybnény, napadeny a piekonany. Hrdinky se fadu nepodvoluji a v nékolika
piipadech fad dokonce svrhavaji. Jitfenka 1 Jasmina se stavaji vladkynémi, které svou zemi
hodlaji pfivést k lepSimu zittku. Alenka odmita spoleCensky vynucovany siatek — o svou

budoucnost a obzivu se s respektem své rodiny postard sama.

e Dochazi ve zkoumanych filmech k pokroku ve vyobrazovani rasovych a sexuélnich

mensin?

Nové snimky jsou také citlivéjsi ve vyobrazovani nezépadnich kultur a minorit. V
piipad¢ Aladina jiz arabska kultura neni vyobrazena jako barbarské a nevidime ani ukazky
nasili, které ma byt s timto barbarstvim spojeno. Jasmina jiz neni exotickd a sviidna kraska
orientu, jejiz zbrani v boji s antagonistou je jeji t€lo. Remakové snimky prokazuji také snahu
0 vyobrazovani CernoSskych postav — postavy tak jiz nejsou vyhradné bélosské. Prvni
reprezentace se dockavaji 1 sexualni mensiny. Ve filmu Kréaska a zviie se objevuje prvni
homosexualni postava a je siln¢ implikovana i homosexualita dalsi postavy. Je vSak patrné,
7e je homosexualita v tomto filmu asociovéna s afektovanosti a zZenStilosti, ¢imZ se

opakovan¢ stava predmétem vtipu.
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7. Zaver
Cilem, ktery si tato diplomova prace stanovila, bylo srovnani klasickych animovanych

pohadek studia Disney a modernich hranych snimk, které na jejich zéklad¢ v poslednich

letech vznikaji, v kontextu feministické kritiky.

V teoretické¢ cCasti prace jsem Ctenaftim predstavila zékladni koncepty genderu a
feministického pohledu na spole¢nost i genderovou nerovnost. Vysvétlila jsem vyznam
pohédek 1 jejich tlohu pii socializaci déti a predavani spolecenskych hodnot. Ptiblizila jsem
klicové body feministické kritiky pohadek ve zptisobu, jakym klasické pohadkové ptibehy
vyobrazuji genderové stereotypy a napomahaji k udrzovani obrazu podfizené role Zen ve
spolec¢nosti. Nakonec jsem se zabyvala také konkrétni kritikou studia Disney a jeho filmové

tvorby.

V ramci samotné analyzy vySly najevo zasadni zmény ve vyobrazovani genderu
filmovych hrdini, romantické déjové linie, spoleCenského uspotfadani pohadkovych svéti a

v reprezentaci cizich kultur i rasovych a sexudlnich menSin.

Oproti svym animovanym piedchiidkynim jsou hrdinky soucasnych piib¢hii aktivné;si a
zodpovédné za svlij osud. Prestoze jsou stale tradiéné krasné a laskavé, na vyznamu vzrostla
inteligence, odvaha i ambice zenskych postav. Rovnéz se zvysil vyznam pozice diive

opomijenych matek.

Muzské postavy, které staly v predchozich snimcich spiSe na okraji ptibéhu, nabyly na

dulezitosti a jejich charakterizace dosahla novych emocionalnich rozmért.

Vyznam romantické déjové linie v ramci déje poklesl a partnersky svazek koncici
snatkem neni prezentovan jako samoziejmé vyusténi pifibéhu. Vyobrazend laska neni
okamzitd a vyZaduje ¢as k budovani. Sou€asné neni natolik idealizovana a pfedstavuje se

nam také z odvracené stranky jako mozny nastroj manipulace.

Spolecnost vSech novych snimkii byla vykreslena jako silné patriarchalni a podfizena
pozice Zen je v ni explicitni. Hrdinky vSak t€émto normém nejenom vzdoruji, ale také nad

nimi vitézi. V nékterych ptipadech rezim svrhavaji a nahrazuji jej odliSnou vladou Zeny.

Zobrazeni nezapadnich kultur se obeslo bez ptredchozich negativnich konotaci a nové

snimky rovnéZ oteviraji dvefe reprezentaci rasovych a sexualnich menSin.
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8. Summary

The aim of this diploma thesis was to compare classical animated fairy tales by Disney
studio and the more recent live-action films, which are based on them, from a feminist

perspective.

In the theoretical part of the thesis, I introduced the reader to the basic concepts of gender
and the feminist view of society and gender inequality. I explained the meaning of fairy tales
as well as their role in socialising children and transferring societal values. I familiarised
them with the main points of feminist criticism, to do with how classical fairy tales portray
gender stereotypes and help perpetuate the image of a submissive woman in society. Finally,

I dealt with criticism for Disney studio and its films specifically.

During the analysis many fundamental changes in the portrayal of the gender of film
characters, romantic story lines, hierarchy in the society of fairy tale lands and the

representation of different cultures, as well as racial and sexual minorities, came to light.

Unlike their predecessors in the animated versions the heroines of modern stories are
more proactive and responsible for their own fate. While they are still traditionally beautiful

and kind; intelligence, courage and ambition have grown in importance.

Male characters, who used to stand in the side-lines, now have gained importance and

their characterisation has reached a new emotional depth.

The significance of romantic storyline has decreased and the relationship ending with
marriage isn’t presented as inevitable and the obvious end to the story. The shown love isn’t
at first sight and requires time to build. At the same time, it isn’t as idealised and has been

shown from a darker side, as a tool for manipulation.

The society in the new films is shown to be strongly patriarchal and explicitly shows
women as oppressed. The heroines not only rebel against these norms, but also win against
them. In some cases, the oppressive regime is brought down and is replaced by the rule of a

woman.

The portrayal of non-Western cultures was without previous negative connotation and the

films open doors for representation of racial and sexual minorities.
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