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Anotace

Cilem préce je kvalitativni analyza fotografii autorek nové viny female gaze

a porovnani s tvorbou feministickych prikopnic v oblasti fotografie. Pro tyto ucely se prace
vénuje fotografiim Arvidy Bystrom, Petry Collins, Harley Weir a Cindy Sherman, Nan Goldin,
Corinne Day, které byly publikované v médnich magazinech Vogue, Harper's Bazaar, i-D,
Dazed a Vice. Teoreticka ¢ast se zabyva tim, jak je Zenska identita formovana dominantni
ideologii v zapadni kultufe a vlivem patriarchdlniho paradigmatu na vizualni reprezentaci zen
v uméni, popkultuie a reklamé. Jsou zde popsany klicové feministické koncepty od Simone De
Beauvoir, Betty Friedan, Judith Butler, Johna Bergera, Laury Mulvey a dale teorii Divky,
gagafeminismus a xenofeminismus. Druhé ¢ést prace obsahuje socidlné sémiotickou analyzu
vybranych fotografii a vysledky vyzkumu, které zaznamenaly zménu témat female gaze
autorek s aktudlnim zaméfenim na virtudlni reprezentaci a proménu identity Zen
na socialnich sitich. Tato prace miZe obohatit dalsi vyzkum vénujici se feministické estetice,

maddni zurnalistice, fotografie, reklamé a socidlnim sitim.

Annotation

The aim of this work is the qualitative analysis of the new wave of female gaze photographers
with a comparison of the female gaze pioneers. For this purpose, there were used photographs
by Arvida Bystrom, Petra Collins, Harley Weir, and Cindy Sherman, Nan Goldin, Corinne
Day, which were published in fashion magazines such as Vogue, Harper's Bazaar, i-D, Dazed,
and Vice. The theoretical part examined how female identity has been shaped by western
culture and dominant ideology, and how patriarchy paradigm has influenced the visual
representation of women in art, pop culture, and advertisement. It is shown through key
feminist concepts including Simone De Beauvoir, Betty Friedan, Judith Butler, John Berger,
Laura Mulvey, theory of young girl, gagafeminism, and xenofeminism. The second part of the
thesis is dedicated to social semiotics analysis of each photograph and the results of this
research, which show changes of topics in the female gaze content and the shift to social media-
related topics and the virtual representation of women. The work could enrich further research
in the field of feminist aesthetics, fashion journalism, photography, advertisement, and social

media.
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Uvod

Prace fotografa patii stale k profesim vyznacujicim se genderovou nerovnovahou a podle
vyzkumtl uvedenych v teoretické ¢asti tvofi Zenské zastoupeni necelych 20%. Tento problém
je o to nalé¢havéjsi v médnim magazinech, jez zpravidla zobrazuji zeny a vytvaii obsah pro
cilovou skupinu Zen a dospivajicich. Dominantni zastoupeni muzskych tviirci v tomto
pramyslu muze vést ke stereotypizaci zen a k reprodukci zkreslené Zenské reprezentace. Této
problematiky si v poslednim desetileti v§imaji média a samotné modni magaziny, které zacinaji
mluvit o tzv. novém hnuti female gaze autorek, coZ je riznorodd skupina feministickych
fotografek z generace Y!, jez se skrze svou tvorbu snazi nabidnout odlisny pohled na Zenu.
Tyto autorky zpravidla navazuji na aktivity starSich feministickych tvirkyn jako Cindy

Sherman, Nan Goldin a jsou ovlivnéné popularni kulturou 90. let.

PfiSlo nam proto pfinosné vénovat se pravé této tématice, uz i vzhledem k tomu, ze na toto
téma zatim nevzniklo mnoho diplomovych praci. Nasim cilem je proto prozkoumat fotografie
téchto mladych tvirkyn a zjistit, ¢im se jejich tvorba vyznacuje a jak se liSi od zminénych
starSich autorek. Jelikoz fotografie budeme analyzovat pomoci kvalitativni metody, museli
jsme nas vyzkumny vzorek omezit pouze na nékolik tvirkyn. Vybrali jsem proto ty, které jsou
v médiich nej¢astéji zminované a maji vysokou cetnost v nami urcenych zdrojich, abychom
dokdzali nasbirat dostatecny obrazovy material na analyzu. Jako zastupkyn¢ stars$i generace
female gaze fadime Cindy Sherman, Nan Goldin a Corinne Day, pfi¢emz se jedna o mddni
fotografky nebo fotografky, jeZ svou uméleckou ¢innosti ovlivnili také moédni primysl.
Z autorek nové viny female gaze vybirame Arvidu Bystrom, Petru Collins a Harley Weir, které
jsou Casto povazovany za jejich pokracovatelky. Analyzované fotografie vybirame vyhradné
z modnich magazint Vogue a Harper's Bazaar oznacujich se za konzervativnéjsi média a i-D,
Dazed and Confused a Vice, jez slouzi jako jejich mladistva alternativa. Konkrétni zptsob
vybéru fotografii a autorek uvadime v metodologické ¢asti. K analyze jsem se rozhodli pouzit
socialné sémiotickou metodu, protoze nabizi pevny metodologicky zéklad a vnima obraz
z hlediska konceptuélniho a ideologického vyznamu, takze se jevi jako vhodny néstroj pro nase

ucely.

! Generace Y neboli milenialové jsou lidé narozeni mezi lety 1981 - 1996.



Diplomova préce se sklada ze tii ¢asti: teorie, metodologie a analytické ¢asti. Teoreticka ¢ast
ma za cil ukdzat uceleny pohled na feministické hnuti spole¢né s kliCovymi koncepty.
Ty se zabyvaji konstrukei genderu, formovani Zenské identity a ukazuji, jakym zptisobem
dominantni ideologie zobrazuje Zenskou reprezentaci ve vytvarném uméni, filmu a fotografii.
Problematika female gaze totiZ neni izolovanym prvkem a je hluboce provazéana s historii
feminismu a dé&jinami umeéni. Metodologickd ¢ast obsahuje detailni popis uzité metody,
charakteristiku vybraného vzorku a zvolenych zdrojii. Vedle toho zde uvadime také vyzkumné
otazky. V praktické Casti néasleduje analyza jednotlivych fotografii spolu se zavérecnou

kapitolou, kde se pokusime o syntézu poznatkli. Obrazova pfiloha je soucasti textu.

Od teze jsme se odchylili v n¢kolika bodech. Prvnim je pouZziti jiné metody, kdy jsme metodu
psychoanalyzy nahradili socidln¢ sémiotickou analyzou. Psychoanalytickda metoda patii stale
mezi méné Casté zpusoby interpretace obrazu, takze se o ni nenabizi dostatek informaci,
a navic se jedna o vysoce subjektivni, volnou disciplinu bez pevné struktury. Socidlné
sémiotickd analyza je v tomto piipadé jistéjsi. Nahradili jsme fotogratky Ellen Von Unwerth,
Annie Leibovitz a Roxanne Lowit fotogratkami Cindy Sherman, Nan Goldin a Corinne Day,
které vyraznéji pracuji s female gaze tematikou a slouzi k lep$i komparaci s mlad$imi
tvirkynémi. Déle jsme vyménili Mayan Toledano za Harley Weir. Toledano sice patii
k vyznamnym jménlim soucasné generace female gaze a jeji Cinnost by urcité zaslouZzila
pozornost, bohuzel jsme vSak nenasli dostate¢ny pocet fotografii k analyze ve vymezenych
magazinech. Zvolili jsme proto Harley Weir, jejiz prdce ma vysSi Cetnost a patii také

ke klicovym osobam hnuti.

Autorka prace se také odchylila od teze vymezenim podkladového materidlu, kdy rozsifila
analyzované obdobi autorek z pfedpokladaného rozmezi mezi lety 2015-2017, protoze tento
Casovy usek nenabizel dostatecné velky reprezentativni vzorek fotografii pro analyzu, prevazné
u star§ich autorek jako Sherman, Goldin a Day, jejichZ tvorba vznikala zejména ve 20. stoleti.
Podkladovy materidl je v praci naopak zuZen o korpus vizualnich materiali, ktery je omezen
pouze na modni a popkulturni Casopisy (Dazed, Harper’s Bazaar, i-D, Vogue, Vice) vzhledem
k tomu, ze byly zkoumané autorky cetné publikovany v téchto periodicich a jejich tvorba
se spojuje také s modni fotografii. Tematicky podobné zaméteni téchto médii navic zajistilo

koherenci vyzkumu. Vyvoj a charakteristiku zminénych magazin uvadime v teoretické ¢asti.



Teoreticka Cast

1. Fenomén female faze fotografie

Roku 2019 vysel v The New York Times Clanek, ve kterém Frangois-Henri Pinault generalni
feditel korporace Kering? uvedl, Ze kolem 75 procent studentt fotografie z celého svéta tvori
zeny, ale jenom 15 procent z nich proméni studium ve svou profesi. Piestoze neni zcela jasné,
odkud byly tyto vysledky sebrany, genderovou nerovnost v tomto oboru podporuji
také starSi studie. (Thomas, 2019) Organizace World Press Photo naptiklad ve svém
celosvétovém vyzkumu, ktery probihal mezi lety 2015-2018, dospéla k zavéru, ze z celkového
poctu dotazovanych fotozurnalistl tvofi necelych 20 procent Zeny. Tato situace neni o nic lepsi
ani v modnim ¢i reklamnim primyslu. (Barnett, Hadland, 2018) Podle webu Fashionista bylo
v roce 2017 otiSténo v americkych mddnich magazinech pouze 13,7 procent obalek focenych
zenami a podle prizkumt Jill Greenberg z t€hoz roku bylo 10 procent reklam ve Spojenych
statech vytvoteno zenskymi tviirkynémi. (Thomas, 2019) Podle Baucka (2018) hlavni problém
spociva ve struktufe samotnych spolecnosti, protoze ty upiednostiiuji muzské absolventyna
pozicich asistentd fotografa a tato prace byva casto jedinou vstupni moznosti k fotografické

kariéfe.

Tato Cisla ukazuji, Ze svét skrze média vnimame stale z pohledu muze. Byt fotografem totiz
neznamend indexikalné zaznamenat udéalost nebo produkt, nybrz vkladat do snimka vlastni
interpretacni vyznam vybérem thlu pohledu, rdmovanim nebo selekci modelky a zpisobem,
jak modelku fotime. Modelka pak slouzi jako mediator vkusu, estetiky a zprostfedkovatel
hodnot. (Entwistle, 2009) Jean Kilbourne v dokumentu vénovanému reklamni fotografii
Killing Us Softly: Advertising's Image of Women uvadi: ,,Neproddvaji ndm jenom produkty.
Prodavaji hodnoty, obrazy, koncepty. Prodavaji lasku, sexualitu, romanci, uspéch a mozna to
uci, Zze Zeny jsou pasivnimi objekty, jejichz hodnota spociva v dosazeni perfektniho vzhledu

a muzi jsou aktivnimi Ciniteli, na jejichz télesnosti zas tak nezalezi. (Kilbourne, 1979)

2 Kering je nadnarodni korporace, pod kterou spadaji znacky jako Gucci, Yves Saint Laurent, Boucheron,
Bottega Veneta, Balenciaga, Alexander McQueen, Brioni a dalsi.

3, It doesn't sell only products - it sells value, images, concepts - it sell love, sexuality, romance, success and
perhaps the most important normalcy.“(Kilbourne, 1979, 3:44)



Prestoze byt zenskou fotografkou nutné nemusi znamenat fotografovat Zenskym pohledem,
od roku 2016-2017 si miZzeme vSimat vzristajicich snah o napravu genderové nerovnovahy
ve fotografickém oboru. Roku 2016 ptipravuje italsky Vogue vystavu vénovanou vyhradné
female gaze fotografii a zahrnuje do ni autorky mladsi generace a také prikopnice jako
napiiklad Cindy Sherman. Ve stejném roce vychazi casopis i-D: Female Gaze Issue (2016)
oslavujici nové, mladé tviirkyné a o rok pozd¢ji Charlotte Jansen vydava publikaci Girl on Girl
(2019)* ukazujici praci 40 souasnych feministickych tvirkyfi. VSechny tyto zeny
se vyhradné nevénuji jenom moéde, zabyvaji se také dokumentdrnim zanrem ¢i uméleckou
¢innosti. Jejich spojujicim prvkem je fotografovani autoportrétii nebo jinych Zen a ve svych
tématech se soustfedi na objevovani identity, Zenskosti, sexuality, tclesnosti ¢i krasy
a dekonstruuji zenskou reprezentaci v mainstreamové kultufe. Podle Jansen kniha neni
vénovana konkrétn¢ jenom témto 40 fotogratkam, ale vSem, ktefi skrze své snimky ,,zahdjili

proces emancipace. (2019, str. 9)

Uvédomujeme si, Ze tento proces emancipace nesouvisi vyhradné s 20. a 21. stoletim, nybrz
byl zapocaty jesté pred samotnym vznikem fotoaparatu. Nasi teoretickou ¢ast proto musime
zahdjit definici feminismu a stru¢nym historickym vyvojem hnuti s Gstfednimi momenty, jez
definuji jednotlivé etapy. Tento kontext doby nam pak pomize 1épe pochopit jednotlivé
feministické koncepty, jimz se detailnéji vénujeme v druhé poloving teoretické ¢asti. Skrze tyto
teoretické koncepty pak zkoumame, jak se zdpadni kultura a spolecnost podili na formovani
zenské identity, jakym zptisobem vznikala a konstruovala se Zenska reprezentace ve vizualnim
uméni a popularni kultufe vcetné aktudlnich teorii vénujicich se virtualni reprezentaci
na socidlnich sitich. Teoretické ¢ast ma tak za cil vytvotit ucelenou studii, jez bude slouzit jako
pevny zaklad pro kvalitativni interpretaci v praktické ¢asti. Tam kde je to mozné, dopliiujeme
teoretické koncepty fotografickymi piiklady. Zavér teoretické Céasti nabizi kapitolu, jez

se vénuje vyvoji a charakteristice periodik, které dale pouzivame v praktické casti.

4V préci vychéazime z druhého vydéni publikovaného roku 2019.



2. Definice feminismu

I kdyz miZeme podle Stephanie Hodgson-Wright (2006) najit poc¢atky feminismu uz v 16.
stoleti, samotny pojem vznika az v obdobi utopistického socialismu (Goldstein, 1982).
Za autora terminu se povazuje francouzsky filozof Charles Fourier, ktery pod ndzvem
,féminisme* propaguje osvobozeni zen od tradi¢nich, pohlavné urcenych aktivit a pfeneseni
jejich roli do politického a socialniho zZivota. (Goldstein, 1982, str. 92) Od roku 1890 se pojem
rozSifuje dale do anglosaskych zemi a Némecka a jak piSe Margaret Walters (2005), zminky
o feminismu v tehdejSich médiich nesou pfevazné posmésné konotace. Jako piiklad uvadi
recenzi v britském casopise The Athenaeum publikovanou 27. dubna 1895, kterou historici
povazuji za Gplné prvni zminku pojmu feminismus v médiich. Anonymni autor v ni hodnoti
dilo The Grasshoppers od spisovatelky Mrs. Alfred Sidgwick, pficemz chovani hrdinky
romanu oznacuje s ironii v uvozovkach za ,.koketovani s doktrinou “feminismu”, ke kterému
ptistupuje skute¢né¢ humorné”. (Rossi, 1973, str. xiii) Paralelné s tim také autofi 19. stoleti
pouzivaji alternativni pojmenovani womanism. Nazev feminismus se nicméné dostava
do mainstreamové vetejnosti az v 60. a 70. letech 20. stoleti, a to zejména v zdpadni Evropé

a Spojenych statech. V komunistickych rezimech k tomu dochdzi pozdéji. (Walters, 2005)

Pii rozSifovani pojmu a vyznamu feminismu hraji v historii i v soucasnosti klicovou roli
mainstreamova média, kterd se vyznamné podili na stigmatizaci a rédmovani tohoto hnuti. Jak
popisuje Crossley (2017) v dile Finding Feminism, pro vétsinu lidi jsou média primarnim
zdrojem, z n¢hoz se uci o feminismu, a prestoze se osvéta v otazkach feminismu lepsi, negativni
konotace v medidlnich sdé€lenich stale pietrvavaji. Zde se nabizi vyzkum Lind a Salo (2002),
v némz analyzovaly 35 tisic hodin televizniho a rozhlasového vysilani na ABC, CNN, PBS

a NPR, ze které¢ho vyplyva, ze feminismus je ,,podstatné vice démonizovan” nez obecna
kategorie zen, a ,,desetindsobné vice se spojuje s terminy jako dévka, podivinsky, radikalni
a Spatny (vzhled), nezZ tomu je u obecné kategorie Zena.” (str. 220-224) Ve vyzkumu se navic
ukazuje, ze zpravodajska média téma feminismu rutinné ptehlizi, jelikoz slova jako Zeny a Zena

se vyskytly 40nasobné vice, nez slova tykajici se feminismu (1 158 756 versus 25 139).



Feminismus se obecné definuje jako postoj vystupujici proti patriarchdlnimi paradigmatu.
Tento pojem odkazuje k mocenskému vztahu, ve kterém jsou Zenské zajmy podiizeny
muzskym. ,,Tyto mocenské vztahy nabyvaji mnoha podob od pohlavni délby prace a socidlni
organizace plozeni az po internalizované normy Zenstvi, v nichz zijeme.*> (Hodgson-Wright,
2006, str. 3) Muzskou nadfazenost tento systém legitimizuje na zaklad€ biologickych
pohlavnich odliSnosti, kterym pfifazuje socidlni vyznamy. Patriarchdlni paradigma je
pro feminismus déle problematické v tom, Ze se podili na konstituovani dominantni ideologie,

kterd pak vytvaii zkreslenou kulturni prezentaci zenstvi. (Gamble 2006)

3. Historicky vyvoj feminismu

Stejné jako se promeénuje spolecnost, proméiuji se i pozadavky a cile feminismu.

Tento vyvoj se zrcadli ve vlnach, do kterych se tradicné kategorizuji jednotlivé etapy
feministické teorie. Prestoze nékteré starsi zdroje uvadi viny dvé (Indruchova, 1998), novéjsi
literatura mluvi o tfeti, a dokonce se formujici ¢tvrté ving. (Gamble, 2006; Trier-Bieniek, 2015)
Kazda z téchto vIn se zabyva specifickymi tématy, ale zdroven navazuje na strukturu téch
ptedchozich. Trier-Bieniek (2015) vysvétluje analogii vin jako proces, ktery stale probiha

a neni u konce, protoze Zeny stale nedoséhly rovnocenného postaveni s muzi.

Prvni vina

vvvvv

(1998) ho datuje od Mary Wollstonecraft (1759-1797) - spisovatelky, reformétorky
povazované za zakladatelku moderniho feminismu. Etapa konc¢i v prvni poloviné 20. stoleti,
kdy se postupné pieléva do druhé viny. Ustiednim tématem autorti a autorek této etapy je
zejména kritika tehdej$i dominantni ideologie, jeZ determinuje zenu na zéklad¢ jejiho téla,
které je vnimano jako slabé a neuplné. S tim souvisi i revize tehdejSich védeckych koncepti,
véetné Freudovy psychoanalyzy, které tuto pfedstavu o zenach podporuji a zaroven tvofi.
(Trier-Bieniek, 2015) Wollstonecraft napiiklad ve své eseji Obhajoba zZenskych prav (puv.

vydani 1790) kritizuje stanoviska Dr. Gregoryho ¢i Rousseaua, kteti se ve svych spisech stavi

> ,» These power relations take on many forms, from the sexual division of labour and the social organisation of
procreation to the internalised norms of femininity by which we live.” (Hodgson-Wright, 2006, str. 3)



proti feminismu: ,,Rousseau prohlasuje, ze zena by se nikdy ani na chvilku neméla citit
nezavislou, Ze by ji strach mél vést k tomu, aby vyuzivala své pfirozené mazanosti a nechala
ze sebe udélat koketni otrokyni, aby z ni byl lakavéjsi pfedmét touhy. (...) Své argumenty

udajné ptejima z ptirodnich dikaza.” (2015, str. 22)

Druha vina

Feminismus druhé viny, ktery probiha v 60. a 70. let se politicky aktivizuje, diky ¢emuz
vznikaji i riizné Zenské skupiny a organizace. Do vefejného Zivota vnasi velkéd témata, jako
jsourovnocenna prava zen pii ziskavani pracovnich pozic, platova rovnost, reproduktivni prava
a uprava zakont proti sexualnimu obtézovani. (Indruchova, 1998; Trier-Bieniek, 2015)

V neposledni fad¢ se dostava zenska otazka i do umeéni a fada teoreticek uméni zacina hledat
odpovéd na to, ,pro¢ neexistovaly zaddné velké umélkyné“ (Nochlin, 2002, str. 25)
a pro¢ se s zenami v uméleckych institucich setkdvame spiSe na obrazech. ,,Dlouhodoby
a mnohde stale pfezivajici nezdjem kamennych instituci o vystavovani a akvizice uméni zen
(na rozdil od Zenskych aktll) jen potvrzuje, Ze muzea vétsi ¢ast moderniho uméni oznacuji

za primarn¢ muzskou zalezitost.” (Pachmanova, 2002, str. 17)

Spolecenskéd atmosféra, ve které vznikaji teoretické koncepty druhé viny, je poznamenana
ur¢itymi celospolecenskymi trendy, které popisuje Rosler v textu Lookers, Buyers, Dealers,
and Makers: Thoughts on Audience (2004). PiSe zde o rozvoji masové zabavy
v 70. letech a extrémni popularité fotografie a televize, které pomahaji ve formovani konzumni
spolecnosti. To ma za nasledek zvlastniho propojeni vysoké a nizké kultury, kdy umélecké
instituce vytusi skvélou trzni hodnotu fotografie (pozd¢ji také videa), jeji snadnou
reprodukovatelnost a ustanovuji ji v galeriich jako novou formu uméni. Tim se z fotografie
jako ptvodné technického média stava nastroj, ktery replikuje ideologické hodnoty vysoké
kultury a vzhledem k ekonomické dosazitelnosti se dostava k lidem nizsi tfidy, kteti s vysokou
kulturou nikdy neméli osobni zkusenost. ,,Jaka ndhoda, Ze Muzeum moderniho uméni zacalo
propagovat barevnou fotografii pravé v dobé, kdy primysl zah4jil prodej domaciho vybaveni

pro vyvolavani barevnych fotek? Jeden si mlize predstavit bonanzu dimenze, kdy korporace



Kodak bude sponzorovat prestizni vystavy auratickych tiskl z fotografické historie.”® (Rosler,

2004, str.40)

V souvislosti se vznikem téchto masovych médiich Rosler (2004) také varuje pted tzv.
spolecnosti spektaklu. Tento pojem se poprvé objevuje v knize Spolecnost spektaklu (2007),
ve které Guy Debord ukazuje moderni spolecnost, ktera utvari své hodnoty a ptredstavy o realité
prostfednictvim faleSnych obrazt: ,,Odcizeni divaka ve prospéch naziraného predmétu
se projevuje nasledovné: ¢im vice nazira, tim méné zije; ¢im vice svoluje k tomu, ze bude
rozpoznédvat v dominantnich obrazech potieby, tim mén¢ chape vlastni existenci a touhu. (...)

Divak se proto nikdy neciti doma, nebot’ spektakl je vSude.” (Debord, 2007, str. 11)

V souvislosti se spektdklem si Rosler (2004) v§ima americké spolecnosti v 70. let 20. stoleti,
v niz dochazi k absorpci opozi¢ni kultury dominantni ideologii, ktera ji pfetvari na pouhy
,»stylisticky manyrismus” a zarovenl devalvuje vyznam vysokého socialniho statusu na kult
celebrit. V tomto udobi, kdy se kulturni prostor méni na trh s celebritami, pfichdzi na fadu
dilezitost fotografie: ,,V oblasti propagace celebrit-v rostoucim vyznamu v uméleckém svéte
od dob abstraktnich expresionisti a nyni v centru spoleCenského smyslu uméni-je role

fotografie zasadni.” (2004, str.34)’

Treti vina

Tteti vina feminismu, ktera se datuje do 90. let minulé¢ho stoleti, je Casto oznaCovana
za postfeministickou, coZ je pomérné problematicky pojem, protoze jak uvadi Gamble, devata

edice The Concise Oxford Dictionary definuje postfeminismu jako ,,mySlenky, postoje, které

6, What accident can there be in the fact that the Museum of Modern Art started promoting color photography
just when the industry started pushing home color darkroom equipment in a big way? One can imagine the
bonanza of one dimensionality in store for us if photo corporations like Kodak can sponsor prestigious
exhibitions of auratic prints from photographic history that will not only serve as terrific public relations but also
lead to an immediate leap in corporate profits.“ (Rosler, 2004, str.40)

"In the enterprise of celebrity promotion—of increasing importance in the art world from the time of the abstract

expressionists onward and now central to the social meaning of art—the role of photography is fundamental.
(Rosler, 2004, str.40)
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ignoruji nebo odmitaji feministické myslenky Sedesatych let a nasledné¢ho desetileti” (2006,
str. 37), z ¢ehoz by se mohlo zdat, Ze tento termin se pfiklani k anti-feministickému proudu.
Z toho dliivodu n¢které autorky tteti viny odmitaji spojovat své myslenky s timto oznacenim.
Podle Gamble (2006) bychom ale postfeminismus neméli brat jako antagonismus vuci
pfedchozi etapé, nybrz jako revizi z hlediska postkolonialismu, postmodernismu
a poststrukturalismu. Teoreticky a umélkyné postfeminismu kritizuji druhou vinu zejména ze
dvou divodi. Prvnim je pfilisnd orientace na problémy bilého feminismu, a tudiz opomiji
odlisn¢ zkuSenosti Zen z jinych kultur. Stejné tak se negativné hodnoti piiklon

k feministickému esencialismu, jenz se snazi o nalezeni univerzalniho Zenského prapiivodu.

Vici nému vystupuje teoreticka Donna Haraway (2016), kterd je povazovana za ptedni
zakladatelku kyberfeminismu - subkategorie feminismu, jeZ reaguje na vznik novych
technologii véetné World Wide Webu a hleda odpovédi na to, jak se technologické novinky
podili na konstrukci genderové identity. Podle Haraway (2016) by zeny nemély ztracet ¢as pii
hledani své identity v pfirodé. Misto toho vzyva prichod kyborga, kterého mizeme chapat jako
abstraktni ideal charakterizujici paralelu mezi ekonomicko-technologickymi zménami ve

spole¢nosti a schopnostmi jednotlivcl na tyto zmény reagovat a pfizpusobit se jim.

Poukazuje tim na proménlivost kategorii jako jsou pohlavi, gender a rasa, které mylné¢
povazujeme za jasné dané. Pravé kyborg je metaforou boje proti t€émto kategoriim, jeho
proména biologického téla pomoci technologickych extenzi rusi dualismus pohlavi a dané
konstrukty. Podle Haraway tak spradvnym vyuzitim technologii mizeme setfit rozdily mezi
pohlavim. ,,Neexistuje nic,co Zeny pfirozen¢ vaze k sobé. Neexistuje dokonace ani takovy stav
jako bytost zena, kterd je sama o sob¢ velmi slozitou kategorii. (...) Pohlavi, rasa nebo tiidni
védomi jsou nucenymi disledky hrtizné historické zkusenosti protichtidnych socidlnich realit

patriarchatu, kolonialismu a kapitalismu.” (Haraway, 2016, str. 16.)

Ctvrta vina

Hlavni témata ¢tvrté viny se obtizné definuji, protoze tato vlna stale probih4. Nové technologie
jsou kazdopadné stale predmétem zajmu, ale uz na né¢ neni nahlizeno zcela optimistickou
optikou jako v predchozi fazi. Twitter, Tumblr, Facebook, Instagram a Youtube jsou
dominantnimi kandly, kterymi feministky komunikuji a sdruzuji se. Vyjadiuji se skrze dnes jiz

kultovni blogy jako naptiklad Everyday Feminism, Feminist Frequency nebo Beyoncé Voters,
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ve kterych hodnoti aktudlni pop kulturni témata nebo genderovou reprezentaci
v médiich. (Trier-Bieniek, 2015; Crossley, 2017) Jak vysvétluje Crossley, vétSinova spolecnost
zejména v zapadnich zemich miiZze nabyt dojmu, Ze feminismus uz je spiSe soucasti historie,
protoze neni tolik pfitomny ve vefejném prostoru jako v druhé poloviné 20. stoleti, kdy se

Castéji prezentoval ve formé protestd (napi. paleni podprsenek), letaki, billboardi.

Feminismus ale existuje, pfesunul se pouze z klasickych forem na Internet, coz podle Crossley
(2017) skyta fadu vyhod. Hnuti jiz nemusi vynakladat vysoké ¢astky naptiklad za vydavani
tiskovin, webovou platformu lze zalozit bez vétSich investic, coz je vyhodné pro minoritni
skupiny znevyhodnéné piijmovou nerovnosti (uvadi pojmy gender and racial pay gap). Internet
navic skytd moznosti ke vzniku globalniho feministického hnuti, protoze nabizi setkédvani se
zen a queer skupin z riznych socidlnich a kulturnich vrstev, jeZ mohou rozvijet debatu o své
odlisné zkuSenosti. S vyvojem novych technologii se rozviji také kyberfeminismus, ktery se
radikalizuje na tzv. xenofeminismu (zkracene XF). Ten uz zcela odmité koncept piirozené¢ho a

podporuju zcela svobodnou genderovou politiku (viz kapitola 6.2)

Vybrané teoretické koncepty

V piedchozi kapitole jsme struéné predstavili jednotlivé vyvojové etapy feminismu spolecné
s jejich hlavnimi koncepty, kterym se budeme detailnéji zabyvat niZze. Vybirame ale pouze ty,
které maji relevanci k analytické ¢asti. Z prvni vlny jsme zatadili Simone De Beauvoir a jeji

titul Druhé pohlavi (1966).

4. Prvni vina feminismu

4.1 Stavani se Zzenou

Na zacatek uvadime teoreticky koncept Simone de Beauvoir, protoze jako prvni nabizi detailni
popis toho, jak je formovana identita Zeny v zapadni spolecnosti. Jako prvni také predesila
myslenku o genderu jako kulturni konstrukei, na kterou navazuje Judith Butler v 90. letech 20.

stoleti. Ustfedni a divérn¢ znamou citaci z knihy Druhé pohlavi je véta ,,Zzenou se Clovek
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nerodi, nybrz spise stava” ¢ (Dubska, 1967, str.311) ¢imz pravé vyvraci zazitou piedstavu, Ze
zenské pohlavi je synonymem pro to byt zenou. Stdvani se kazdopadné neni dobrovolna
aktivita a otdzka svobodné ville - tim, ze se ¢lovek narodi s ur¢itym pohlavim je timto pohlavim
determinovan a spolecnosti formovan k pfijeti pfislusné identity (zenské a muzské). Osoba, jez
se stane zenou tak podle Beauvoir pfichazi o svobodu a urcitd prava, dominantni ideologie
zivoté ,,vazalské postaveni” a nezavislosti jde docilit jenom skrze ,,zalibeni se muzi”. (1966,

str. 336)

Stejné jako ostatni predstavitelé a predstavitelky prvni viny tak vnima vztah mezi muzem
a zenou jako paralelu mezi otrokafi a otroky, a dale tuto dualitu pfipodobiluje
na kartezidnském systému. Muzi, ktery tvoii diskurz a je tudiz aktivnim Cinitelem, nalezi
kultura a ratio. Zeng& nalezi to druhé, ¢imz je télo a pfiroda. Stejné tak jako se kultura snaZi o
podrobeni pfirody, dochdzi k tomu stejnému v maskulinnim diskurzu mezi muzem
a zenou. Podle Beauvoir tak ¢ini dvojim zpisobem. Tim prvnim je finan¢ni dominance muzi,
jejimz vysledkem jsou podhodnocené Zenské prace a manzelska instituce pfinasejici materialni
vyhody pro Zeny. Druhy zplsob souvisi s tvorbou faleSné Zzenské reprezentace
a mytd, a pro nasi praci je zdsadngj$i. Prvnimi jsou pozadavky kultury, aby Zena pfijala urcité
estetické atributy Zenstvi - tim se mysli, Ze se nestaci Zenou stat, ale také se ji jevit. Beauvoir
zde mluvi o idedlech krasy, jez se rizni v zavislosti na historickém obdobi a kultute, ale také
mode, manipulaci s vizazi, kterd z ni Cini sexudlné atraktivni objekt. ,Zena je urcena k tomu,
aby si ji muz ptivlastnil, ma jeji télo mit nehybné a pasivni vlastnosti pfedmétu. Neni tieba,
aby télo poukazovalo dal na ostatni svét. Musi u sebe zastavit touhu muze. Naivni formou

tohoto pozadavku je ideal Venuse.” (1966, str. 88)

Tato kulturni praxe se podili na vytvareni mytu o Zenstvi, coz je pon€kud tekuty a obtizné
definovatelny soubor faleinych kolektivnich pfedstav. ,,Zena neni vtélenim zadného pevného
pojmu, v ni se neustale odehrava prechod od nadéje k ztroskotani, od nenavisti k lasce,
od dobra ke zlu.”(1966, str. 73) Piesto v ném lze vysledovat dva typy: prvnim je mytus
nepodstatného, jez se buduje jiz v knize Genesis a je tudiz pevné zakofenén v zapadni,
kiestanské kultufe: ,,Eva nebyla stvofena zaroven s muzem, (...), byla vytaZzena z boku prvniho

muze. Dal ji Adamovi, aby ho uchrénila od samoty, a tak ma v manzelovi pocatek

8 Jedna se pocatek ivodni kapitoly druhého dilu, ktery neni soucasti ¢eského vydani. (Dubska, 1967)
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i cil, je jeho doplikem v podobé nepodstatného. Je privilegovanou kofisti.” (1966, str. 71).
Ptiklad tohoto mytu ve vizualni kultute dale rozebira Berger (viz kapitola 5.3). Druhy nazyva
jako mytus o Zenské zahadnosti, za coz patriarchdlni diskurz skryva vétSinou vse, ¢emu
na zen¢ nerozumi. Nejedna se pfitom o vyhradné¢ muzsky problém, samy zeny si totiz ¢asto
nerozumi uz kvili tomu, Ze vyrustaji a buduji svou identitu obklopeny maskulinizovanou
historii. Zaroven dodéava, ze tato zdhadnost zvysuje atraktivitu zeny jako lovené kofisti.
Ilustruje to na piikladu kolonizatora, jehoz touhou je osidleni zdhadné a neprozkoumané
oblasti. Beauvoir (1966) to ukazuje na podobenstvi zdhadnych nymf, tajemnych sfing

nebo piijemné zneklidiiujicich panen, jehoZz ptiklady mizeme najit i ve vytvarném uméni.

14



new FREE-LIFT CORSELETTE...only by WARNER'S

with floating bra that ends shoulder strap strain

obrazek ¢. 1 a 2: Mytus o zenské zdhadnosti v uméni a reklamé

5. Druha vina feminismu

Stejné jako bylo Druhé pohlavi od Simone De Beauvoir zasadni pro evropské autorky, Zenskd
mystika (1963) se stala o nékolik let pozdéji inicia¢nim dilem ve Spojenych statech, které

vlastné zah4jilo celou druhou vinu.

5.1 Zenska mystika

Zenska mystika (1963) je koncept, ktery je produktem tehdejsi americké spoleénosti, politiky,
kultury a mediciny. Konstruuje se v obdobi mccarthismu, kdy se lidé rad¢ji stahuji
z vetejného zivota ze strachu, Ze by mohli byt naf¢eni z komunistické kolaborace a nasledné
odsouzeni. Tim zaroven dochazi k pozastaveni Zenské emancipace zapocaté ve 20. letech. Ve
stejné dob¢ dochézi ke vzniku tzv. konzumeristické éry, kdy je americky trh po letech valky

a nedostatku hladovy po novych produktech. Na trhu se roji fada firem hledajici vhodnou
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cilovou skupinu. Objevuji Zenu v domacnosti, kterd je pro jejich cile idedlni: ,,Zdarné
zmanipulované americké Zeny v domécnosti mohou ziskat pocit identity, smyslu, kreativity,
seberealizace, dokonce i postradajici sexualni radosti nakupem véci. Uvédomila jsem si,
skutecny vyznam jejich chlubeni, ze Zeny tvoii v Americe sedmdesat pét procent kupni sily.

Najednou jsem vidéla americké Zeny jako obé&ti.“(Friedan, 2013, str.245)°

Zena v domacnosti je v té dobé celospoledensky uznavany koncept a tizce souvisi s pojmem
zenskd mystika, jimz Friedan (2013) oznacuje snahy systému vyloucit Zeny z participace
ve vefejném Zivoté s tim rozdilem, ze to ned¢la pomoci tvrdych restrikci, ale vyuzitim
kulturnich nastroji. Tim je podle Friedan popularni kultura v ¢ele s modnimi magaziny
vytvarejici dojem, ze smyslem zivota Zeny je pouze naplnit Zenstvi. Tim se rozumi slouzit své
imanenci, narcistickym touhdm a realizaci skrze péc¢i o déti a manzela. Tento nazor Friedan
(2013) potvrzuje analyzou kulturnich tvlrcl, v niz zjiStuje, ze Castymi autory ¢i vydavateli
zenskych magazinli jsou paradoxné pravé muzi. Ti projektuji do kulturniho obsahu pouze
vlastni predstavu o zenské identité podpoienou tehdejSimi psychoanalytiky. Jako odstrasujici
ptiklad je ve spole€nosti Sifen stereotyp tzv. kariérni zeny, ktera vyménila osobni §tésti za praci

a pfisla tim o své Zenstvi.

DalSim aspektem klicovym pro rozvoj Zenské mystiky je vznik hormonalni antikoncepce
a ptichod Sexudlni revoluce na zacatku 60. let, cehoz vyuziji tehdej$i marketéfi, kteti motiv
sexu pouzivaji jako hlavni reklamni strategii k inzerci produktli, coz mé za nasledek nartst
sexualné objektivizovaného obsahu. (Bossert, 2016) Nezanedbatelnym ukazatelem neni ani
znacné sexualizované oblékani zen, jimz je zdlUraznéni siluety pifesypacich hodin, korzetd
a tzv. bullet bra (podprsenky do tvaru Spicky). Jak pise Collins: ,,Zdalo se, ze ddmské obleceni
bylo navrzeno tak, aby bylo obtizné se pohybovat, natoz aby v ném byla vykonana jakakoliv
prace.” (2009, str. 27) Friedan jako ptiklad hypersexudlni podoby zeny v tehdejsi
kinematografii uvadi Anitu Ekberg z filmu La Dolce Vita (1960)

Z obsahov¢ analyzy Bossert (2016), kterd zkoumala fotografie v americkém Vogue mezi lety

1965-1974 lze vycist, ze v poloving 60. let dochézi k pozitivnimu obratu. Roku 1965 sice stale

9, Properly manipulated American housewives can be given the sense of identity, purpose, creativity, the self-
realization, even the sexual joy they lack—by the buying of things. Suddenly realized the significance of the
boast that women wield seventy-five per cent of the purchasing power in America. I suddenly saw American
women as victims.* (Friedan, 2013, str.245)
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dominuje smiSend az negativni reprezentace zen zaloZzend na  objektivizaci
a sexualizaci, zdroven se proméiuje moda, jez zarucuje veétsi komfort. Mezi lety 1966-1968 se
navic zacinaji objevovat pozitivni témata souvisejici se seberealizaci a kariérou. Tento fakt je
nejspis ovlivnén i titulem od Friedan (2013), ktera si v§ima nartistu psychickych onemocnéni
u Zen zijicich Zenskou mystikou a mezigeneracnich rozkold, kdy divky narozené v 50. letech
nechtéji byt Zenami v domacnosti jako jejich matky, ale kviili nedostatku jinych vzort se jim

nenabizi alternativa. Vyvoj spolecnosti k lepsimu se tudiz miize jevit jako nevyhnutelny krok.
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obrazek €. 3, 4 a 5: ptiklad Zenské mystiky v americkém Vogue na pielomu 50. a 60. let

5.2 Vytlacovani Zen z uméni

Objektivizovani Zensky t€l sahd vSak hluboko do historie a neni vydobytkem reklamnich
agentur v poloviné 20. stoleti. Vyskytuje se v hojném poctu v dilech vysoké kultury
a v zadpadnim uméni ma bohatou tradici. Co uméni oproti tomu postrada, je dostate¢ny pocet
tvirkyn, na coz reaguje fada feministickych umélkyn a teoreticek druhé viny. Podle Wolff
(2002) je situace obzvlaste kritickh ve vizudlnim uméni, protoze na rozdil
od literatury nestaci dilo pouze vytvotit, ale musi byt zdroven uznané uméleckymi institucemi

a nasledné zac¢lenéno do historického kanonu.

Umélecké instituce jsou ale od svého prvopocatku tvofené muzi a podle Duncan (2002), ktera
zkoumd zastoupeni zen-umélkyn v galerii MoMa, tento problém pietrvava i1 na konci 20.
stoleti. Pomér vystavujicich umélci a umélkyn je tristni, a pokud jsou Zeny ve sbirkach
zastoupeny, snazi se je instituce zaclenit do tzv. patrilinearni linie (otcovského rodokmenu),

kterou se zabyva Schor (2002) a souvisi s maskulinnim uméleckym diskurzem. Aby nékolik
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malo vystavovanych umélkyn ptezilo v rdmeci patriarchalni umélecké instituce, snazi se svij
gender maskovat tim, Ze se hlasi k muzskym umélctim a jejich dila vychdzi ze studia tvorby
muzl, coz muze byt leckdy nutnosti, protoze dé&jiny Zenského uméni prakticky neexistuji.
Vystava Zenské autorky je tak nakonec zahlcena tolika citacemi a jmény muzskych tvlrct, ze
se zcela maskulinizuje. ,,Mnohé umélkyné€ navic napomahaji udrzovat patrilinearni déjiny tim,
ze svou tvorbou védomé uvadi do souvislosti s tvorbou pfedchtidcti opacného pohlavi. Vzdyt
co by z toho kdo m¢l, kdyby své dilo a svou kariéru srovnaval se slabsim a méné prestiznim

(matefskym) rodokmenem”. (Schor, 2002, str. 180)

Piestoze se v d&jinach umeéni s Zenskymi osobnostmi moc nesetkdme, uméni je Zen plné
a to v podobé¢ aktu. Vedle Cetnosti aktii si Duncan (2002) navic v§ima toho, Ze jsou nahé Zeny
takticky umistované na nejviditeln¢j$i mista v galeriich. ,,Ohlédneme-li se od vyznamu
a hodnoty (...) nelze popfit, ze déjiny moderniho uméni jsou plné obrazli a vétsinou se jednd o
obrazy zeny. Bez ohledu na mnozstvi jsou, co se tyce typu, pozoruhodné malo rozmanité. Ve
vétSing piipadil jde prosté o Zenskd téla ¢i Casti Zenskych tél, jez vyjma zenské anatomie
postradaji jakoukoliv identitu. Anebo to jsou kurvicky, prostitutky, modelky umélcii ¢i laciné

estradni tanecnice.” (2002, str. 118)

Tyto akty pfitom nejsou umélcovou oslavou nahého téla a vzdani holdu Zenské krasy, jak se
Casto institucemi prezentuje. Na ptikladu Women I (1950-1952, viz. obrdzek ¢. 6) od Willema
de Kooninga Duncan poukazuje na to, ze akt ma Zenu cilené zesmésnit, a to bud’to télesnou
disproporci nebo bizarnim, netiplnym odévem (napi. pomoci riznych fetist jako nepfimétené
vysokych podpatki). Skutecny vyznam vytvarného aktu jako umeéleckého zanru je tedy

nakonec vitézstvi muze-kultury nad hmotou-zenou, jiz pokofil jejim znevazenim.
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obrazek ¢.6

5.3 Male Gaze

Vyzkum zenské reprezentace v dilech vytvarného umeéni se proto v 70. a 80. letech stava
centrem z4jmu a v této souvislosti se objevuje pojem gaze neboli pohled. Gaze vSak nesouvisi
s o¢ima a obyc¢ejnym divanim se, reflektuje nasi identifikaci s obrazy a upeviiovani nasi identity
skrze né. Gaze zkoumal jiz psychoanalytik Jacques Lacan a jedna se o koncept, ktery inspiroval
fadu teorii véetné feminismu. Ve zkratce zde Lacan popisuje moment, ve kterém dité rozpozna
svlij obraz v zrcadle a v tento okamzik se u néj zacina formovat identita. V pribéhu této faze
dochézi k tomu, Ze motorické schopnosti ditéti neumoznuji realizaci jeho pfani, takze si pfi
pohledu na svlij obraz ptredstavuje, Ze je onen obraz kompetentnéjsi a dokonalejsi nez on sam.
Tim dochdzi k tzv. méconnaissance, kdy se dit¢ omylem identifikuje s onim dokonalym,
fantazijnim obrazem, ¢imz dochazi k odcizeni se od skutecného Ja. Toto odcizeni pak prertsta
k chybéni si sebe sama a zoufalé snaze po potvrzeni si idedlniho J4 skrze identifikaci s ostatnimi
a pohledem na jiné obrazy. Tento moment piedchazi fazi, ve které¢ se dit¢ dostava

do symbolického tadu a vyjadiuje se jazykem. Pro tuto praci je tedy podstatnd Lacanova
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premisa, ze obraz slouzi jako prostiedek imaginace, touhy a nastroj k identifikaci jesté pred

jazykovym systémem. (Gamble 2006, str. 233; Mulvey 2002)!°

5.3.1 Male Gaze v uméni a reklamé

Na Lacana navazuji dalsi teoretici a teoreticky v€etné Johna Bergera a Laury Mulvey, ktefi ho
aplikuji na analyzu vizudlni produkce. Zakladni myslenkou Bergera (2016), ktery zkouma
klasickou olejomalbu a soudobé reklamni fotografie, je zjiSténi, ze celd evropskd kultura je
formovana muzskym pohledem (male gaze), jenz disproporéné zobrazuje reprezentaci zeny
a muze. Jak uz naznacovala Beauvoir (1966), muz ztélesiuje moc a absolutni fad, Zena
znazoriuje pouze samu sebe ve vztahu se spolecensky akceptovanym obrazem zeny.

A jelikoZz muz konstruuje zapadni kulturu (protoze Muz je kultura), zcela se vytraci Zensky
pohled (female gaze). Muzsky pohled se totiz interiorizuje do zenské identity, ktera o sobé
uvazuje z maskulinni perspektivy. Stava se dohlizejici a dohlizenou. Z muzského pohledu
(male gaze) se tudiz stdva absolutni pohled (Gaze), protoze zenska alternativa neexistuje.
,MuZzi hledi na Zeny, zatimco Zeny pohliZeji na sebe samé jako na spatfené. Tato situace nejen
pfedem urcuje vétSinu vztahi mezi muzi a Zenami, ale vyznacuje také vztah Zen
k sob&é samym. Dohlizitel uvnitt Zeny je rodu muzského, dohlizena rodu zenského. Timto
zplisobem proménuje Zena sebe samu v pfedmét, a to piedev§im v pfedmétu vidéni:

v podivanou.” (Berger, 2016, str. 39)

Vrcholnou ukézkou této podivané je podle Bergera (2016) zanr aktu, ktery pomoci riznych
technik a konvenci ustanovuje systém, kdy se z Zeny stava objekt touhy a z muze primarni
divak. Tento zplisob nerovné reprezentace se legitimizuje prostiednictvim bible v aktu Prvniho
hiichu. ,,V disledku pozieni jablka zacali vnimat vzéjemné odliSnosti, a tak si uvédomili svou
nahotu. Nahota byla stvofena v mysli pozorujictho. Druhym pozoruhodnym momentem
je pak postaveni Zeny. Zeny obvinéné a potrestané prostiednictvim podiizenosti vii¢i muzi,
zatimco muZ se stava zastupcem Boha.” (2016, str. 40) Zensky akt se historicky proméfiuje,
ze zaCatku umélci ztvariiuji Evu v raji, v renesanci se zobrazuji mytické bohyné, které pak

v realismu nahradi prostitutky. Spolecné maji to, Ze téla a gesta jsou nastavena tak, aby slouZzila

10 Poznatky o Lacanovi shrnujeme z kapitoly Gamble (2006, str. 233), kde struéné popisuje jeho teorie a
informaci z eseje Mulvey (2002).
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pouze jako objekt touhy a nezélezi na tom, jestli je na platné sama nebo v interakci s nékym

jinym-jakékoliv gesto slouzi k flirtu s primérnim divakem.

Prestoze byl tento umélecky zanr uréeny pro jednoho klienta-bohatého, bilého muze -
pro jeho osobni potéchu a upevnéni socidlniho statusu, reklama cili na Sirokou skupinu
z ruznych socidlnich tfid, mizeme si mezi nimi v§imnout jasné linky. Reklamni tviirci totiz
Casto cituji umélecka dila, diky ¢emuz dodaji inzerovanému produktu punc luxusu a dobrého
vkusu. ,,Um¢lecké dilo zaroven vytvaii dojem kulturniho vyznamu, (...), pfipominku toho,
co znamend byt kultivovanym Evropanem.” (2016, str. 121) Tim se ale také dopousti
reprodukce jiz zazitych stereotypii. Vycet téch nejcastéjSich jsou uvedené nize v ramci

obrazové piilohy.

Gesta modelu (figurin) a mytologickych postav.

Idealisticke uziti prirody (listi, stromu, vody) za Géelem stvoreni
mista, v nemz lze znovu nalézt nevinnost

Exoticke a nostalgicke kouzlo Stredomofi.

Pozy naznacujici zenskeé stereotypy: klidna matka (madona),
neposlusna sekretarka (herecka, kralova milenka), dokonala hostitelka (manzelka
diviaka-vlastnika), predmeét sexualni touhy (Venuse, zaskocena nymfa) a dalsi

Zvlastni sexualni vyznam prikladany zenskym noham.

Materialy uzivaneé predevsiim k naznaceni prepychu: kovové
rytiny, kozichy, ktuize a dalsi

Gesta a objeti milencu zachycena zepredu ve prospéch divaka.

More prinasejici novy zivot.

Posto) muzskych postav vyjadrujici bohatstvi a muznost.

Perspektivni zobrazeni dalky - vzbuzujici dojem tajemna.

Ztotoznovani konzumace alkoholu a tuspéchu.

Muz v roli rytife (jezdec) se stal motoristou.

Berger (2016, str. 123)
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EXPRESS

obrazek ¢. 7a 8

5.3.2 Male Gaze ve filmu

Konceptu male gaze se ve stejné dobé vénuje také Laura Mulvey (2002) se zaméfenim
na rozbor hollywoodskych filmi z pohledu psychoanalyzy. Podle Mulvay totiz produkce
filmovych spolecnosti ovliviiuje masovou spolecnost pti formovani vnimani jejich reality.
Uspéch téchto blockbusterti spoéiva pievazné v tom, Ze si za dobu své existence dokazaly
osvojit manipulaci s vizudlni slasti neboli skopofilii. Skopofilie je Freudiv koncept, jez
a subjektem, takze druhého objektivizuje pohledem, kdy ze zvédavosti pozoruje cizi genitalie.
Tento druh voyeurismu se v dospé€losti miize zvrhnout az v perverzi a vyhledavani filmovych

materiald za stejnymi ucely.

Dale skopofilie souvisi s lacanovskym méconnaissance, pii némz hollywoodsky film slouzi
jako nahrada zrcadla. Umoznuje subjektu na okamzik zapomenout na svou nedokonalost
a naplno se identifikovat s dokonalym J4 na platné (napt. Jamesem Bondem). Podle Mulvey
(2002) je vyuzivani této manipulace ve filmu nebezpecné, protoze hollywoodské filmy vznikaji
v patriarchalnim diskurzu, takze Zeny ideologicky znevyhodiuji stejné jako popisuje John
Berger na vytvarném uméni. Zena na platné slouzi pouze jako objekt touhy a zaroven umociuje
divakovo znovu ztotoznéni s idedlnim Ja, které kontrastuje s neuplnym a nedokonalym

obrazem zeny. ,Tradi¢ni film, nijak nezpochybnény, zakodoval eroticno do jazyka
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dominantniho patriarchdlniho fadu. Ve vysoce rozvinuté hollywoodské kinematografii se pak
odcizeny subjekt, rozpolceny ve své imaginarni vzpomince pocitem ztraty a hrozbou mozné
neuplnosti, ptiblizil zablesku uspokojeni skrze tyto kody: skrze jeji formalni krasu a vyuZzivani

svych formdlnich obsesi.” (2002, str. 119)

Filmova produkce se tak dopousti stereotypu, kdy filmové aktéry rozdé€luje na aktivni (muz)
a pasivni (zena). Muz slouzi jako aktivni hybatel d&je, s nimz se divéaci ztotozni a proZzivaji
skrze jeho pohled piibéh. Zena naopak v d&ji stoji a pomoci riiznych vizualnich stylizaci
k sobé pouta “muzovo oko” a oko divaka, takze symbolizuje pouhou podivanou, staticky bod,
ktery vlastné naruSuje plynuly chod piibéhu. ,Jak tekl Budd Boetticher: Dulezité je,
co hrdinka vyvolava, nebo spis to, co predstavuje. Ona, pfesnéji pak laska nebo strach, které
v hrdinovi vzbuzuje, nebo starost, kterou o ni ma, jsou tim, co ho nuti jednat tak,

jak jedna. Zena sama o sobé zde nema sebemensi vyznam.” (Mulvay, 2002, str. 123)

Esej Mulvey (2002) je zajimava pfevazné v tom, zZe si v§ima metod, prostfednictvim kterych
jsou herci a herecky konvenéné snimani. Muzského aktéra zabira filmova kamera pti dodrzeni
renesancni perspektivy a hloubky ostrosti a tradi¢né na néj hledime z celku ¢i polocelku, takze
mame moznost vS§imat si prostoru kolem néj. Tyto techniky slouzi k vyvolani
co nejrealistictéjSiho dojmu 3D prostoru, diky némuz se snadno ztotoznime s onim hrdinou.
Zenské aktérky jsou oproti tomu zobrazované detailnimi zabéry, ve kterych chybi hloubka,
svétlo a stin - cokoliv, co by mohlo narusit afektivitu a ptekazet v podivané. ,,Sexudlni
pusobivost vystupujici zeny na okamzik zavede film na uzemi nikoho, mimo jeho vlastni
Zasoprostor. Tak je tomu ve filmu s Marilyn Monroe Reka do nendvratna, a pii pisnich Lauren
Bacall v Mit a nemit. Podobné i konven¢ni detailni zabéry nohou (napt. Marlene Dietrich) nebo
tvare (Greta Garbo) vkladaji do pfibéhu odlisny druh erotismu. Jedna ¢ést fragmentovaného
téla rozbiji renesanéni prostor a iluzi hloubky, a dava tak obrazu na platné misto vérohodnosti

plochost charakteristickou pro vysttihovanku ¢i ikonu.” (Mulvay, 2002, str. 124)
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obrézek &. 9 a 10: nohy Marlene Dietrich a Monroe v Rece do nendvratna

5.4 Female gaze

obrazek ¢. 11

Prestoze muzsky pohled uz vzhledem ke kulturni historii zndme, zahadou zlstava, jaky je
vlastn¢ ten zensky. Tuto otdzku si klade naptiklad Pollock v eseji Modernity and

the space of femininity (1992), kterou zacina analyzou fotografie An Oblique Look (1948)
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od Roberta Doisneau, ve které se par kouka na obrazy vystavené za vylohou. Piestoze ndm je
voyeristicky umoznéno pozorovat, na co se divd muz (na zZensky akt), objekt zenina pohledu je
nam odepifen. VSechny tii objekty fotografie navic tvofi zvlastni trojuhelnik (fetis, divacka,
muz) a pravé zde nastava problém s uréenim role oné Zeny. Neni objektem touhy, protoze se
aktivné divd, ale nema zaroven stejnou roli jako muz, protoze se nediva na objekt své touhy.
Podle Pollock je to dokonaly ptiklad patriarchalni kultury, kterd Zenu “divacku” nuti do role
transvestity. ,,Zenam je jak odpirana reprezentace jejich touhy a poté3eni, tak je konstantng
mazana, takZze aby se mohly divat a uzit si patriarchalni kulturu, musi se Zeny stat nominalnimi
transvestity. Musime zaujmout maskulinni pozici nebo si masochisticky vychutnat ponizeni
Zeny. ”(1992, str. 262) "Podobné dilema nastava pfi interpretaci pohledu Zen-umélkyn, do jaké
miry je jejich tvorba ovlivnéna Zenskou zkuSenosti (zenou jako objektem) a zkuSenosti

maskulinniho pohledu.

Dalsi otazkou je, zda mezi umélkyni a malovanym/ fotografovanym objektem pfetrvava
binarni vztah (aktivita x pasivita, dominance x submisivita) a zda je viibec mozné uniknout
patriarchalni ideologii pfi zobrazovani zen a tvorbé aktl. ,,Historicky, Zenam byl vyloucen
pfistup k nastrojiim i moci dat vyznam sobé¢ i své kultuie.” (Pollock in McDonald, 2001, str.
13)!2 Podle Pollock (2001) je tedy vhodnym FeSenim, spiSe neZ snaha o vytvoieni zcela nového
konceptu Zenské reprezentace, uziti patriarchalnich ideali a snazit se o jejich dekonstrukci.

Touto situaci umélkyn se zabyvaji také teoreticky Linda Nochlin a Lucy Lippard. Podle nich
problém nespociva pouze ve spolecnosti tvofené patriarchalni hierarchii, ale také v mysleni
samotnych tvirkyn, ktera se pfizpiisobuji tomuto diskurzu misto toho, aby ho ménily. (Nochlin,
2002;Lippard, 1980) Jak dodava Nochlin, feministické uméni 60. a 70. letech se soustiedi
vétSinou na emociondlni, psychologické prozitky. Aby bylo udrzitelné v case, umélkyné musi
analyzovat historické a védecké koncepty. Dulezitym tukolem z tohoto hlediska je
,»Zpochybnéni ptirozeného béhu véci” (Nochlin, 2002, str. 25) a tedy vyvraceni myt. Pro

zestruénéni je shrnujeme do tii bodi:

1" 'Women are both denied a representation of their desire and pleasure and are constantly erased so that to look
at and enjoy the sites of patriarchal culture we women must become nominal transvestites. We must assume a
masculine position or masochistically enjoy the sight of woman's humiliation.”(1992, str. 262)

12 ,,Historically, women were excluded from both the tool and the power to give meaning of their own to
themselves and their culture.” (Pollock in McDonald, 2001, str. 13)

26



1) Neexistuje tzv. zensky styl, ktery je spolecny pro vSechny zenské tviirkyné, podobné jako
je tomu napft. u kubistli nebo jinych slohtl, takze zenské dilo nemusi nutn¢ zahrnovat niternost,
jemnost, citlivost a jiné charakteristiky “Zenskosti”. Zde se hodi uvést pro ptiklad ranou ¢innost
zastupkyné feministického esencialismu Judy Chicago (zejména instalace Dinner Party, 1979),
kterd byla zpocatku kritizovana nékterymi konzervativnéjSimi kritiky za to, Zze
je malo Zenska, protoze se ,,odvazi vulgarizovat a vyuzivat snimky Zzenského pohlavi v tomto
méfitku a s takovym tpadkovym vkusem.” (Kramer in McCauley, 1992, str. 177)O dvacet let
prilisSnou zjednodusujici zkratkou Zenstvi, kterd definuje Zenu pouze na zakladé pohlavnich
organt. Podle teoreticky McCauley vyznam jejiho vaginalniho uméni podceniuji, protoze jako
jedna z prvnich se pustila do redefinice zenskych orgéni ve vytvarném uméni, jez byly
vyobrazovany pouze za ucelem potéchy muzského divdka: ,Jak lze vidét
v Coubertové Plivodu svéta, pouziti Zenskych genitalii k vyjadieni osobnich pocitli, emoci jako
je moc, osvobozeni a dokonce obdiv, byly potlacovany.” (1992, str. 179) Tzv. motyli vaginy
Judy Chicago v casto zivém, pastelovém provedeni slouzily ke zprostfedkovani pocitu

osvobozeni, uvolnéni Zenského téla, bez néhoz by nemél na cem stavét postfeminismus.

obrazek €. 12 a 13: Dinner Party a detail motyli vaginy od Judy Chicago

2) Dal§im mytem, jenZ se musi vyvratit je mytus o Velkém umeélci, ktery se navzdory neptizni
osudu dokaze prosadit diky svému bozskému posldni a genialité, coz by dokazovalo
nedostate¢nou genialitu enskych umélkyn v historii. Uspéch & netispéch jedinct vzdy

urovaly instituciondlni struktury, jez naptiklad zakazovaly zendm malovat podle nahého
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modelu az do konce 19. stoleti, ¢imz je automaticky diskvalifikovaly z mozZnosti plné

profesionalizace a u¢asti na Rimské cené. (Nochlin, 2002)

3) Zena musi vykroéit z kategorie outsidera a prestat vnimat “Zenskou otazku” jako maly,
nepodstatny problém. Cilem neni ¢ekat na to, az “Zenské problémy” vyfeSi dominantni
ideologie, ktera je sama vytvofila, ale musi se na tom aktivné podilet zeny. Jako ptiklad se zde
nabizi aktivity The Guerilla Girls, které od 80. let vedou boj proti sexismus v uméleckych
institucich, kdy tfeba pod heslem Bus companies are more enlightened than NYC art galleries"?
(1989) upozoriovaly na to, Ze zatimco existuje 49.2 procent autobusovych fidicek, tak Zeny
obsazuji pouze z 16 procent hlavni umélecké galerie v New Yorku. (Chave, 2011) Cinnost The
Guerrilla Girls se neomezuje pouze na uméni, podobné se vyjadiuji k nizkému poctu
nominovanych rezisérek na pieddavani Oscarli, nedostatenému piistupu nizsi tiidy
ke vzdélani za Bushovy vlady nebo k domacimu nésili pachanému na Zenach. Jejich Gispéch pii
feSeni Zenské otazky spociva hlavné v jejich pfiznacném vizudlnim stylu od specidlniho
vzezieni - zena z poloviny zvife a z poloviny stereotyp v kozené sukni - po humorn4, ironicka
sdéleni realizovana v tu¢ném pismé& skrze plakaty, nélepky, graffiti, projekce a billboardy.
Pravé diky reklamni podobé jejich d¢l a sloganiim s hravé zaobalenymi truismy jsou pfistupna

Sir$i vetejnosti a maji Siroky dosah.

13 Autobusové spole¢nosti jsou vice osvicené nez umélecké galerie v New Yorku. (The Guerrilla Girls, 1989)
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obrazek ¢. 14 a 15: The Guerilla Girls v roce 1989 a 2015

5.5 Female gaze v praxi (Kruger, Rosler)

Jak uvadi Lippard (1980) feministické uméni v 70. letech mélo vyznamny vliv na avantgardni

1 moderni uméni, protoze do né€j vneslo emociondlnost a autobiografi¢nost. Vedle toho ale také

nové formy uméni, jez byly ve vysokém uméni tradicné opovrhované, a tim myslime vysivani,

vrstveni, prace se vzory, fragmentaci. Toto rozhodnuti nemélo pouze individudlni rAmec nybrz

politicky. Pouziti technik odstréenych na periferii symbolizovalo utlak Zen odsunutych

z vetejného prostoru, udél zenského uméni a snahu o nalezeni vlastniho vizualniho jazyka skrze
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dekonstrukci toho stavajiciho. Dal§imi spole¢nymi znaky, které ptebiraji z revolucionaiskych
socialnich praktik, jsou model ritudlu, umisténi vizudlniho objektu do prostoru, performance
a kolaborace. S formami nizké kultury pracuji naptiklad umélkyné Barbara Kruger (1945)
a Martha Rosler (1943), jez vyuzivaji reklamni grafiky, sloganti, populdrnich médii, a pfitom

se snazi o rozbiti ptivodniho vyznamu téchto medialnich sdéleni.

Barbara Kruger

Kruger tak konkrétné ¢inila prostfednictvim fotografickych kompozic, které tiskla na plakaty,
pohlednice, reklamni plochy, billboardy. Tyto kompozice se skladaji ze dvou rovin,
fotografické a jazykové. Fotografie slouzi k agita¢ni funkci, proto jsou tvotené z perspektivy
muzského pohledu a zpravidla ukazuji stereotypizovany obraz Zeny, ktera je znehybnéna
a pasivni. Zabéry fotografie byvaji velmi detailni, afektivni a soustiedi se povétSinou na oblicej
nebo Casti tél: ,,Pracuji s reprezentaci, s obrazy, se kterymi jsme vSichni n¢jakym zplisobem
vyrustali, obrazy mohou diktovat naSe touhy, tak ze diktuji nas vzhled.” (Kruger in Kamimura,

2002, str. 41) 14

Jazykova rovina, kterd ma podobu slogand, ma oproti tomu funkci subverzivni. Slogany jsou
bud’to psané v Ich-formé, takze plisobi, Ze je vyslovuje ona zena na obraze. Tim nastava onen
subverzivni efekt, kdy se z pasivniho, némého objektu stava aktivni vypravécka, kterd
vyjadfuje svlij nazor ve vefejném prostoru. ,,Moje prace je o zenském hlasu, ocekava se,
ze se muzsky hlas pokusi umlcet Zensky hlas, kdyz se stane hlasitym." (Kruger in Kamimura,
2002, str. 41)!* Ostatni jsou genderové adresované pro nds (we) nebo vas (vou), ¢imz Kruger
rozdéluje publikum na muzské a Zenské, zaroven dava jasné najevo, Ze jeji obrazy promlouvaji
k zenskému publiku. ,,Doufam, kdyz to tak feknu, ve vytvoreni v zdkladé nového obecenstva

s novymi vyznamy, doufam, ze budu promlouvat k Zenskym divackam a doufejme kolegynim

14 <] am working with representation, with pictures, pictures we have all grown up with in some ways, pictures
that have dictated our desires, that have dictated our appearances.” (Kruger in Kamimura, 2002, str. 41)

15 My work is about a female voice, it's expected that the male voice would try to silence a female voice when
it becomes vocal.” (Kruger in Kamimura, 2002, str. 41)
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a lidem jiné barvy.” (Kruger, B. in Mitchell, W.J.T., 1991, str. 446) '® Tato metoda kontrastu
mezi obrazem a textem, kdy jeden aspekt vyvraci ten druhy, pouziva Kruger schvaln¢,
abychom se u jejiho plakdtu pouze nezastavili, ale aby nas donutily
k zamysleni. Tim jde proti tradi¢nim reklamnim praktikam, které vizualni komunikaci tvoii

na tom, ze se snazi v obraze zastfit jakykoliv vyznam, podle Kruger v nich dochazi
o “rozpusténi” jakéhokoliv smyslu. Reklamu oznacuje na zéklad¢ Baudrillarda a Barthese
za prostor fascinace a toho je docileno hlouposti, kterd je natolik otupujici, Zze neposkytuje
prostor pro skutecné cteni. ,,Naucili jsme se Cist plynule prostiednictvim reklamy a skrze
technologicky vyvoj také fotografii, film a video. Oc¢ividné. Ale to neni to samé, jako vytvaret
vyznam, (...) televizi a reklamé v podstaté nejde o vytvareni vyznamt.” (Kruger, B. in Mitchell,

W. J.T., 1991, str. 447)"7

16« would hope when I say that basically to create new spectators with new meanings, I would hope to be
speaking for spectators who are women, and hopefully colleagues of mine who are spectators and people of
color” ( Kruger, B. in Mitchell, W.J.T., 1991, str. 446)

17 We have learned to read very fluently through advertising and through the technological development of
photography and film and video. Obviously. But that's not the same as really making meanings, because film,
and, well, television, really, and advertising-even though it wants to do the opposite-let's just talk about
television-it's basically not about making meaning. It's about dissolving meaning. (Kruger, B. in Mitchell, W. J.
T., 1991, str. 447)
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obrazek ¢. 16

Martha Rosler

Rosler uvazuje o vizudlnich produktech masovych médii podobné a podobné jako Kruger
pracuje s kolazemi a grafikou, vedle toho se ale vénuje také video artu a performacim. Jeji dila
spojuje snaha o dekodovani tzv. myti kazdodenniho Zivota, které dale rozebird v textu For an
Art Against the Mythology of Everyday Life, jez vysSel v ramci vystavy v 70. let 20. stoleti. Tyto
myty definuje jako lidské z&jmy, které ale ve skutecnosti nejsou tvorené lidmi
ale jsou servirované pozdn¢ kapitalistickou ideologii. Ony myty produkuji rizné normativni
hodnoty, pfedstavy, stereotypy, se kterymi se vétSinovy obc¢an identifikuje a ty pak fidi jeho
kazdodenni jednani. Jeji kritika zejména smétfuje ke konceptu stfedni tfidy, jenz slouZzi
k legitimizaci socialnich rozdilli a obrazu dominantni tfidy. Dominantni tfida své hodnoty
odvozuje od konzumniho S$tésti a banalni kazdodennosti, kterd vede k odcizeni a chapani sebe
sama jako produktu. ,,Nas zptsob ekonomické organizace, v némz se lidé zdaji méné dileziti
nez véci, které produkuji, nas vybizi k tomu, abychom pfevratili realitu tim, Ze vécem

poskytneme auru a z lidi ji vysajeme: My personifikujeme objekty a objektivizujeme osoby.”
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8Rosler, 2004, str. 5). Tim reaguje zarovei na nasledky plynouci z masového nartistu
konzumu v tehdejsi americké spolecnosti. Ta sili od roku 1962, kdy prezident Kennedy
kodifikuje ptijeti Ctyt prav konzumenta zarucujici individudlni svobodu pfi transakci financi
za véci osobni spotieby (Mayer, 1981). Tuto svobodu vybéru produktti vSak limituji penize,
takze ¢im vétsi chce konzument dosdhnout svobody, tim vice finan¢nich prostfedk musi mit.
Svoboda se tak nové definuje penézi. Z toho divodu vznikaji i nové pracovni pozice
v korporatnich spole¢nostech, které se vykondvaji pouze z divodu vydélku penéz
na produkty a neslouzi dal§imu uzitku. Touha konzumenta pfitom neni nikdy naplnéna, je
neustale pohanén permanentni nespokojenosti a hladem po novych vécech, jez se inzeruji
v médiich. V 70. letech se také objevuje pojem nedobrovolného konzumenta (Mayer, 1981),

jez je nucen ke spotiebnimu zpiisobu Zivota, aby obstal a drzel krok se spole¢nosti. '

Pro Rosler (2004) je dulezité tyto myty dekodovat za pomoci stejného média, které napomaha
k jejich reprodukci. V jejim dile je patrna zejména fascinace masovou, televizni zdbavou patiici
tehdy k nejpopularn€jsi a nejrozsitenéjsi. Médium televize, jez zabird cestné misto
v naSich obyvacich pokojich, slouzi podle Rosler primarné k Sifeni této ideologie, ¢ehoz
si 1ze v§imat na samotném sestaveni programu a podobé¢ reklam. Diky jejimu “zdomacnéni”
v naSich bytech a naturalistickému narativu televiznim potfadiim se divaci ani nezamysli
nad jejich skute¢nym vyznamem a to, Ze zastiraji nevyfesené socialni rozpory, kdy se divaji na
pofady o vafeni ve stejnou chvili, kdy fada lidi na svété hladovi apod. Zeny jsou pfitom
k této formée ideologie nachylngjsi, jelikoz je jim jiz tradi¢né vyhrazen soukromy prostor, tudiz
na né i vice cili reklamni agentury. Z téchto diivod Rosler vyuziva pravé podoby komeréni
zabavy: ,,Zda se mi vhodné aplikovat formy, které pouzivaji a odkazuji k maskulturnim
formam, aniz bychom je pouze napodobovaly.” (2004, str. 5)*°

Tyto formy nabourava tim zpiisobem, ze se snazi o zruSeni jejich naturalistické povahy, jez
pravé vedou ke konzumaci vizualniho sdéleni bez kritického pfemysleni. ,,SpiSe se zamétuji

na distan¢ni G¢inek, ktery narusuje emoc¢ni identifikaci s charakterem a situaci, kterd implikuje

18 Our mode of economic organization, in which people seem less important than the things they produce,
prompts us to stand reality on its head by granting the aura of life to things and draining it from people: We
personify objects and objectify persons” (Rosler , 2004, str. 5)

19 Mayer (1981) zde uvadi spotiebitele, ktery se namisto koupi auta rozhodne jezdit do prace na kole. Pii cesté
do prace ale musi dychat zplodiny z jinych aut, navic neni dostateén¢ Casove efektivni, jako jeho kolegové, ktefi
pouziji auto. Svoboda rozhodnuti spotiebitele je tak omezena svobodou jinych.

20| It seems reasonable to me to use forms that suggest and refer to mass-cultural forms without simply
mimicking them” (2004, str. 5)
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naturalismus” (2004, str. 8) 2'Dekonstrukci provadi prostfednictvim dlouhych zabéri a misto
detailnich snimkd, které navozuji psychologickou intenzitu a tudiz rusi raciondlni uvazovani,
voli odosobnény distanc od aktéri. Tyto metody transformuji herce do groteskni role

a napodobu reality méni na parodii.

Jako piiklad uvadime videoprojekci Semiotics of the Kitchen (1975)*, kterou Rosler nazyva
jako lexikon vzteku a frustrace. Na videu stoji Zena, ktera nahlas pojmenovava kuchynské
nadobi podle alfabetického potradi az do chvile, kdy dojde na konec abecedy a vyslovuje
uz pouze pismena x,y,z. Vedle pouhého predstaveni ptedmétu také demonstruje jeho spravné
pouziti. Onen akt pojmenovavani a nasledného vykondni symbolizuje proces, kdy se Zena
identifikuje se stereotypy utlaku a v pribéhu videa si mlzeme vSimat toho, jak
ji produkty jeji identifikace vyséavaji a €ini z ni dal$i objekt v kuchyni. ,,Mysli si, Ze dobrovolné
pojmenovavd néco na svété, ale jednanim v tomto systému nevédomky pojmenovava
a instrumentalizuje sebe. (...) Ve chvili, kdy doséhne poslednich pismen, transformuje sebe
sama na redukované, v podstaté nesmyslné znaky.” (Rosler in Weinstock, 1981, str. 86).
Z3Pfestoze video nenabizi feSeni k vymanéni se, za subverzivni znak povaZzuje Rosler jeji

vzrustajici hnév, ktery mize byt tvarny.

21 Rather, I aim for the distancing effect that breaks the emotional identification with character and situation that
naturalism implies (Rosler, 2004, str. 5)
22 Video ke zhlédnuti zde: https://www.youtube.com/watch?v=ZuZympOIGC0

23 She thinks she is voluntarily naming something in the world, a kitchen instrument, but by acting within that
system, she unwittingly names and instrumentalized herself. She names the implements, ordered according to
the alphabet, but by the time she reaches the last letters, she is being named, transformed into reduced,
essentially meaningless signs. (Rosler in Weinstock, 1981, str. 86)
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obrazek ¢. 17

6. Treti vina

6.1 Performativita genderu

,Gender nemuze byt ani pravdivy, nepravdivy, ani ptivodni, ani zdanlivy, ani odvozeny (...)
gender je nutné chapat jako skrz-naskrz a zsadné jako nevérohodny.” (Butler, 2003, str. 193)%*
Timto Butler shrnuje svou teorii genderu, kterd je siln¢ ovlivnéna Michelem Foucaultem a jeho
konceptem disciplinace téla. V tomto konceptu tvrdi, Ze ve spolecnosti jiz neexistuje pied
diskurzivni télo v pfirodnim stavu, protoze to mocenska struktura: ,,Prohledava, rozmontovava
na Casti a znovu sklada (...), aby délala to, co se od nich zada. Disciplina tak vyrabi podfizena
a vycvicena téla, téla ,poslusna".“ (Foucault, 2002, str. 202) Tato t¢la pak slouzi

k maximalnimu ekonomickému vyuziti véetn¢ sexuality. Butler to konkretizuje na ptikladu

24 Autorka této prace zde vychazi ze slovensky pielozené verze titulu Trampoty s rodom: feminizmus a
podryvanie identity (2003). Z dtivodu matouciho piekladu (napf. kdy je gender pielozeny jako rod), voli vlastni
Cesky pieklad.
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Foucaultova spisu o Herculine Barbin?’, intersexualni osoby, kterd se vymyka tehdejsimu
medicinsko-pravnimu diskurzu, protoze jeji télo nemlze byt snadno zatazeno do Zenské ani

muzské kategorii, tudiz nemize byt maximalné vyuzito kapitalistickym systémem k plozeni.

Podle Butler je proto bezptedmétné hledat pfeddeskurzivni reprezentaci Zeny
pted piichodem patriarchatu, jak se o to snazily autorky druhé viny feminismu (viz. dila Judy
Chicago). Gender ani Zena totiz neexistuji jako stabilni koncepty a lze je chapat pouze jako
konstrukt vytvotfeny dominantni ideologii za néjakym ucelem. Onen konstrukt dale vystupuje
ve vztahu s jinymi modalitami jako je rasa, tfida, etnikum: ,Jak je né€kdo Zenou, urcité
to neni vSechno, ¢im je.” (2003, str. 18) Dulezité¢ je také dodat, ze gender nechape
v zavislosti na pohlavi, proto v idedlnim piipad¢ miZe existovat vice gendert nez dva. ,,Gender
je kulturné konstruovany, a tak neni kauzalni disledek pohlavi, ani neni tak fixovany, jak se
nam jevi” (2003, str. 23) Tekutost a mnohoznaénost genderu tudiz systém moci musi tvarovat
do jednoznaénych, binarnich kategorii, nad kterymi se snadno udrzuje dohled a tvaruje je do
podoby, kterd slouzi jeho zajmim. Vztah jednotlivell a systému proto vnima z pohledu
autoritativnich praktik, kdy jsou subjekty vychovavany skrze zékazy a tresty od raného détstvi,

¢imz dochazi k jejich internalizaci a subjekty je dobrovolné reprezentuji a reprodukuji dale.

Mame se tudiz ptat, za jakym tGc¢elem systém moci gender produkuje. Podle Butler (2003) je
jim konstrukce povinné heteresexuality jako institutu dominantni sexuality, diky kterym systém
vyuziva sexualitu k vlastnim politickym a ekonomickym z4jmim. Gender je zde vyuzit jako
nastroj, jenz transformuje pohlavi, téla a identitu jednotliveti do kulturnich znaki podle matice
binarniho pohlavi. V ni se z muZze stdva nezavisly subjekt a z zeny zavisly objekt. Déje se tak
na vSech Uurovnich, pfizpisobenim jazyka a faleSnou reprezentaci. Z muze
se stava subjekt a univerzalni logos, jehoz beztélesnost mu zarucuje absolutni svobodu.
Ze Zeny se stava objekt, negativni protéjSek muze, kterému zbyva pouhé télo, jez slouzi
k reprodukéni politice. Aby povinnd heterosexualita byla spolecnosti pfijata, musi pisobit jako
ptirozeny zédkon. Naturalizuje se pomoci reprodukce genderu, jazyka, literalizace fantazii (kdy
se urcité ¢asti téla - penis, vagina, prsa - sexualizuji a normalizuji na zéklad¢ idealu genderové
téla, a nckteré organy se naopak umrtvuji) a internalizace vnitiniho zékazu, kdy se subjekt

obava projevit jinou sexualitu ze strachu ze spolecenskych sankci.

25 Herculine Barbin (1838-1868) byla od narozeni vychovavana jako zena. V 21 letech ji Iékafi objevili vedle
zenskych pohlavnich organi i maly penis a byla diagnostikovana na muze, o deset rokt pozdéji pacha
sebevrazdu. V roce 1970 objevil jeji denik Michel Foucault a roku 1980 ho publikuje s vlastni ptedmluvou.
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Povinna heterosexualita se tedy hlavné projevuje jako represivni organ, ktery rozdéluje
sexualitu na ,,pfirozenou” a ,nepfirozenou” a formuje socialni realitu na ,, spravné mysleni”
a ,mySleni v rozdilnosti”. Hranice téla pfitom chape jako socidlni hranice, pfi¢emz vSe
,Spravné” je uvnitt hranice a vSe rozdilné se nachazi vné a je vnimano jako ,.$pina”. (Butler,
2003, str. 180-181) Za tuto Spinu oznacuje dominantni ideologie trans osoby a queer komunitu,
kterd je z diskurzu systematicky vypuzovana. Vzbuzuje totiz obavy, Ze by jeji chovani mohlo
odhalit pravdu o imaginarnosti genderu a mohla by tak narusit zdanlivou pfirozenost instituce

povinné heterosexuality.

Pravé drag a queer osoby bere jako inspiraci ve své dalsi knize Bodies That Matter: On The
Discursive Limits of Sex (1993), protoze se podili na destabilizaci dominantni ideologie
prostiednictvim subverzivni komedie. Tim, Ze performuji role ptivodné pochézejici

z heterosexudlni kultury (butch, femme apod.) tyto pojmy pievadi ze spravného mysleni
do nového diskurzu a odjimaji jejich zdanlivou masku normality. Heterosexualita ma
dle Butler (1993) chybny zaklad uz od zacatku, protoze je formovéana zékazy, regulacemi
a tresty. Jeji performativita tak nevzniké na zékladé dobrovolnosti. ,,Zenskost neni produktem
volby, ale nasilnou citaci normy, jejiz spletita histori¢nost je neoddélitelna od vztahu kazné,
regulace a trestu.” (1993, str. 232) Queer subjekt vlastnim ,,sebe vytvaienim” genderu slouzi

tomuto konstruktu jako zrcadlo, protoze ukazuje pravou podstatu genderu, jiz je performance.

[lustrovat si to miizeme na tane¢nim stylu voguingu diive vyhradné ndlezicimu afroamerickym
a latinskoamerickym drag queens a pozdé¢ji rozsifeném do populdrni kultury. Nicholas
Mirzoeff (2018) jej povazuje za piiklad performativity genderu, protoze cilem tanecnika je
pomoci kostymu a specifickych p6z v rytmu hudby zndzorfiovat tane¢nikem zvolené téma,
pfiCemz vyhrava ten, ktery piisobi ve svém pfedstaveni nejvérohodnéji. ,,Chtéli jste se
jednoduse stat tim, za koho jste se vydavali. Uspéch vaseho vystoupeni prosté spoéival v tom,
nakolik neptlisobil hrané.” (2018, str. 61) Vystoupeni Casto obsahuje tanecni figuru zastinéni
(shade), pti které ui€astnik nejprve kontroluje dokonalost své pdzy v pomyslném zrcadle, aby

jinasledné pouzil k pokofeni soupeit a ohromeni publika.

Dalsi zptsob k osvobozeni genderu nabizi také Irigaray (1985), kterd mluvi o tzv. konceptu
mimiker. Jeji kliCovou myslenkou je to, aby se Zeny osvobodily od pfedstavy, ze je Zenstvi

pfijimano nedobrovolné. Jako metodu nabizi mimikry, které mizeme chéapat jako techniku,
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kdy “prevedeme subordinaci na afirmaci, a tim ji zacneme mafit.” (1985, str. 76) To znamena,
ze si zeny védomé zacnou hrat s mimesis Zenstvi zapo¢ne promena celého kulturniho diskurzu.
Zeny v ném totiz nebudou sestavat jiz jako redukovany pasivni prvek, ale zahaji aktivni
odhalovani toho, co m¢lo zlstat skryto. Koncept mimiker je tedy do jisté miry podobny
voguingu s tim rozdilem, Ze samy Zeny dobrovolné€ performuji Zenstvi, ptikladem miize byt jiz

aktivita Kruger ¢i Rosler.

obrazek ¢. 18 a 19: ukazka voguingu
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6.2 Teorie Divky

Jak uz napovidd ptfedchozi kapitola, gender ani identita jiz neni biologicka danost,
ale imaginarni a peclivé tvofeny konstrukt, na némz se podili systém moci. Reseni, jak
se vymanit z procesu, kdy ,,ndm kradou téla, aby z n¢ho udélali organismy postavitelné
do protikladu” (2010, str.311), hledd uz v 80. letech Deleuze a Guattari v knize Tisic plosin.
Jako vychodisko nachazi Divku, ktera pro né ptedstavuje svobodnou mezifazi pied tim,
nez je t¢lo divky ukradeno pii procesu stavani se zenou. ,,Mladéa divka jisté¢ neni definovana
panenstvim, ale vztahem k pohybu a klidu, rychlosti a pomalosti, emisi ¢astic: haecceitou.
Neustale se zene do téla bez orgdni. Je abstraktni linii ¢i linii iniku. K mladym divkam také

nepatii uréity veék, pohlavi, fdd nebo vlada: spiSe proklouzéavaji...” (2010, str. 311)

Divka tedy neoplyva konkrétni podobou, ale zrcadli v sobé ¢asovy usek, ve kterém uZz nejsme
détmi a ve kterém jesté nejsem dospélymi. Nevztahuji se na ni tudiZ povinnosti, jeZ se vyzaduji
po détské, zenské ¢i muzské identité, takze ma jedine¢nou moznost jednat bez ohledu
na moralni ¢i politické zasady. ,,Mladé divka je jako blok stavani se, ktery zlistdva soucasny
vaci kazdému moznému protikladu, muzi, zené€, ditéti, dospélému”. (2010, str. 311-312)
Jak vySe uvedené citaty napovidaji, divkou nemusi byt pouze subjekt divky, ale také chlapec,
ktery pozd¢ji svou identitu musi proménit pii procesu stavani se muzem. Diky rychlosti a
abstraktni povaze mé divka podle Deleuze a Guattariho v kultufe univerzalni, nefigurativni a
ahistoricky charakter, ktery méa moc ,,spojovat osud revoluce” (2010, str. 311) a jako ptiklad

uvadi motiv Johanky z Arku.

Na teorii divky navazuje francouzské hnuti Tiqqun, které v roce 1999 vydava Podklady pro
teorii Divky. Na rozdil od Deleuze a Guattariho ho ale zdaleka nevnima tak pozitivné. Divka
je pro n¢j kapitalisticky nastroj kontroly, ktery ptichazi v dob¢, kdy se vyuzivani lidské prace
ukazuje jako neudrzitelnd metoda. ,,Na pocatku 20. let si totiz kapitalismus uvédomil, ze
se jako zpusob exploatace lidské prace neudrzi, neosidli-li zaroven vse, co presahuje hranice
striktné definované vyrobni sféry. V reakci na vrZenou rukavici socialismu se musel
socializovat i on. Musel proto pfijit s vlastni kulturou, vlastnim zptisobem traveni volného ¢asu,
vlastni medicinou, vlastnim urbanismem, vlastni citovou vychovou. “ (2019, str. 12) Reakci na

to je vznik konzumerismu jako vrcholné kultury, kterou ovlada a ve kterém se pohybuje Divka,
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ktera ptedstavuje modelového obc¢ana. ,,Divka je proto takovou bytosti, jez ma k sob¢ samotné
divérny vztah pouze jako k hodnoté a vse, co d€la, dela pro vlastni zhodnoceni. Vzdy se bude

prohlasovat jako subjekt své vlastni reifikace.” (2019, str. 15)

Divka mé& moznosti vzdoru a Sirokou $kalu banalnich rozhodnuti, pfi¢emz jakékoliv rozhodnuti
je u ni ekonomické. ,,V dneSni dobé se Spektiklem pieformatované a biopoliticky
neutralizované lidstvo domnivd, Ze nékomu vzdoruje, kdyZz se nazyva ,obcanskou
spolecnosti”.” (2019, str. 14) Obraz divky zacina ve 20. letech 20. stoleti v podob¢ flapperky,
kterd spolecnosti vzdoruje uvolnénou sexualitou, a kon¢i soucasnym modelem angazované
biozeny. Ta uz dokonce ani nemé potfebu vzdorovat, nybrz se snazi samotny systém udrzet.
Podiv¢eni podle Tigqun neutece nikdo. Divkou je celd spolecnost od ,,borce na diskotéce”,
,hipstersky registrovaného gaye z Marais”, po Zenu pracujici v kancelafi. (2019, str. 12)

V dobé, kdy uz tedy neexistuje bindrni déleni genderu, ptichdzi Divka, se kterou se muze
identifikovat kazdy, protoZze neni podminéna pohlavim. Pfedstavuje kapitalistickou touho
jedinct po konzumnim S§tésti, jez nemtize byt nikdy zcela naplnéno, protoze se se objevuji

neustale nové produkty.

V konceptu svéta podle Tiqgqun uz tak neexistuje ani feminismus, ten je do kultury
transformovan pouze na prazdny pojem s konzumnimi hodnotami. ,,Zatimco diive byla Zena
zotro¢ena jako pohlavi, je dnes osvobozena jako pohlavi (...). Zeny, mladi lidé, t&lo, jehoZ
znovuobjeveni po celych tisiciletich potlacovani a zapomnéni pfedstavuje skutené
zpétné zaClenéno. Zendm servirujeme obraz Zeny a mladym obraz Mladi, a prostfednictvim

této formalni a narcistické emancipace se nam podafilo zazehnat tu skute¢nou.” (2019, str. 41)

7. Ctvrta vina feminismu

Optimistickym obrat pfinasi autorky a autofi ¢tvrté viny feminismu, jeZ se zabyvaji tim, jak
vyuzit popularni kulturu a socidlni sité k tomu, aby neslouzily konzumnim cilim a reprodukci
stereotypi jako doposud. Uvadime zde koncept gagafeminismu od Halberstam
a dale xenofeminismu, oba sméry vychazi z teorie Butler, Haraway a ze zkoumani vizuélnich

médii.
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7.1 Gagafeminismus

Jestlize Tiqqun vidi celou popkulturu jako produkt Spektdklu, Halberstam v ni spatfuje
protichidné proudy - jedny kulturni konstrukt produkuji, druhé je rozvraci, a pravé na
ty bychom se méli zaméfit. Gaga feminismus nebo také pheminismus (odvozenina ze slova
phony), proto pojmenovava po popkulturni ikoné Lady Gaga, jiz se dafi toto subverzivni
podryvani. ,Lady Gaga je symbolem nového druhu feminismu. Uznavame jeji mistrnou silu
manipulace s médii, jako znameni nové svétové poruchy a hlasitého hlasu pro odlisné
usporadani genderu, sexuality, viditelnosti, a touhy.” (2012, Preface) ¢ Lady Gaga zde
nepiedstavuje skutecnou osobu, ale vyraz spolecny pro vSechny, ktefi se nespokoji s fixnim
genderem, tvoii si svou vlastni identitu, rebeluji proti systému a vyuzivaji pro to estetickou
extravaganzu a nové technologie. ,,Tento feminismus je o improvizaci, kustomizaci a inovaci.
Jinymi slovy, gaga feminismus se nespokoji s domem, ktery pro ni kultura vybudovala. Musi
ho strhnout, piestavét samotny vyznam domu v jeho formé a funkci a teprve poté postavit

novy.”(2012,Preface)?’

Gaga feminismus mizeme nalézt v Silenstvi, surrealismu, dadaismu, avantgard¢, popu nebo v
seridlu SpongeBob, v némz uz neexistuje binarni déleni a existuje zde nespocet identit.
Halberstam se inspiruje také u déti, které jesté nejsou poznamenané kulturnim diskurze
a vytvari si své vlastni kategorie jako napft. boygirl - spojeni osoby, jez vykazuje znaky obou
pohlavi. Gaga feminismu se pfitom nesnazi ziskat moc nad stdvajicim systémem a zavést sviij

vlastni. Halberstam vystupuje proti jakékoliv formé¢ vladnuti a postaveni gaga feminismu

26

»
,,Lady Gaga is a symbol for a new kind of feminism. Recognizing her power as a maestro of media
manipulation, a sign of new world disorder, and a loud voice for different arrangements of gender, sexuality,
visibility, and desire, we can use the world of Gaga to think about what has changed and what remains the same,
what sounds different and what is all too familiar, and we can go deep into the question of new feminism. (2012,
Preface),,

27 ,, This pheminism is about improvisation, customization, and innovation. The gaga feminism, in other words,
cannot settle into the house that the culture has built for her. She has to tear it down, reimagine the very meaning
of house in form and function and only then s/he rebuild.” (2012, Preface)
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metaforicky ukazuje na Sachové partii, ve které gaga predstavuje kralovnu, protoze narozdil od

krale ma svobodnéj$i moznosti pohybu.

Ustiedni myslenkou Halberstam je tedy fakt, Ze se nachazime v historickém obdobi, kdy
uz vétSinova spolecnosti tusi, ze gender je pouhym kulturnim konstruktem, coz dokazuje
1 vzristajici vefejna debata o feminismu, zménach pohlavi a odlisné sexualité. Na druhé strané
se ale politické struktury snazi o normalizaci téchto skupin a pokousi se je nasroubovat do jiz
existujicich bindrnich kategorii napfiklad vznikem romantickych komedii, jez se podili
na tvorbé novych stereotypi. Hodi se zde uvést naptiklad filmovy Zanr mumblecore, ktery
pracuje s premisou - ¢im vice se stane heterosexudlni Zena kompetentni (vzdélana, s dobte
placenou kariérou, dokonce i vzhledov¢ pfitazlivd) - tim je vétsi pravdépodobnost, Zze skonci
s linym, neschopnym muZem, ktery ji bude podvadét.?® Dal§im problémem je zobrazovéni
homosexualnich parii podle tradi¢niho narativu jako ve filmu The Kids Are All Rights (2010),
kde se vytvaii faleSna ptedstava, ze lesbické manzelstvi musi byt stejné, ba i vice sexualné
vyhaslé jako to heterosexudlni a homosexualni rodi¢e jsou nefunkéni pii vychove déti. 2° Proti
tomuto zobrazeni méa vzniknout alternativni gaga kultura, jez zavrhne tradi¢ni model rodiny,

genderu a otevie kreativni moznosti k tvorbé jedinecnych identit.

28 7de uvadi filmy jako Cyrus (2010, bratii Duplassovi), Funny Ha Ha (2002, Bujalski), Knocked Up (2007,
Apatow)

29 podle Halberstam je tfeba si na tento trend dat pozor, protoze mize mit ve vysledku negativni efekt na
utlacované. Stavi se tak proti manzelstvi homosexualnich parti. Mocensky systém, ktery kdysi vytvoril
manzelstvi jako instituci povinné heterosexuality, zptisobil to, Ze heterosexualni pary uzavtel do vyprazdnéného
svazku. Nepfirozenost této konstrukce dokazuje nartist rozvodli. Mocensky systém se tak snazi transformovat
podle svych hodnot heterosexudlni svazky, které maji finan¢né€ obohatit kapitalismus.
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Obrazek €. 20: priklad gagafeminismu v autoportrétu female gaze autorky Jaimie Warren

7.2 Xenofeminismus

Za xenofeminismem stoji kolektiv Laboria Cuboniks, ktery vznikl v roce 2014 a ustfedni
mySlenky ptedstavil v Manifestu xenofeminismu (2018), jez jsou v plném znéni na jejich
strankach.>® Podstatou hnuti je koncept odcizeni®!, ktery mizeme v kontextu jejich teorie
vnimat jako synonymum pro osvobozeni se*? od dominantni ideologie vytvafejici maskulinni,
eurocentrickou a kapitalistickou totalitu. Ta disponuje kulturnimi a technologickymi
prostfedky, jimiz se podili na utlaku zen, queer jedinct, odlisSnych ras, chudych tfid, ¢imz
nakonec vytvaii diskurz, v némz ,,se muz zaménuje za bezpohlavni ratio, bily za bezrasovy, cis
za skuteény gender.” (Laboria Cuboniks, 2018, 0x0F)** Cilem xenofeminismu je tyto

technologie vyuzit a vytvofit novou, univerzalni politiku, kterd bude spravedlivd ke vSem

30 Web: https://www.laboriacuboniks.net/

31 Xeno- pochazi ze starofeckého slova xénos = cizi

32 The construction of freedom involves not less but more alienation; alienation is the labour of freedom’s
construction.”(Laboria Cuboniks, 2018, 0x01)

33| This non-absolute, generic universality must guard against the facile tendency of conflation with bloated,
unmarked particulars—namely Eurocentric universalism—whereby the male is mistaken for the sexless, the white
for raceless, the cis for the real, and so on.” (Laboria Cuboniks, 2018, 0x0F)
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a prisp¢je ke zruSeni repetitivni prace, jez vykofistuje Zeny a jiné podhodnocené skupiny
namisto toho, aby vyuzily svlij €as pfinosné. Jednotlivé faze xenofeministické transformace
spolecnosti 1ze rozdélit podle tfech smér, které se syntetizuji v tomto hnuti:

v technomaterialismu, anti-naturalismu a genderovém abolicionismu. (Hester, 2018)

Antinaturalismus a genderovy abolicionismus

Proces denaturalizace a genderového abolicionismu rozviji teorii Judith Butler v otdzce zruSeni
bindrniho déleni pohlavi a pochopeni genderu v jeho riiznorodosti a mnohotvarnosti. Podle
Helen Hester (2018) soucasna kultura tihne k fetiSizovani pfirody, kterou zbozstuje a vnima
jako neménnou danost, do niz lidstvo nemiiZze zasahovat. Tento feti§ je historicky zakddovan
a utlacuje zeny 1 queer skupiny, protoze do centra dé&jinného pokraovani stavi plozeni
a rodi¢ovstvi. Hodnotu Zeny tak redukuje na to, zda je schopna porodit dité¢ a snizuje vyznam
queer osob, protoze nemohou biologickou cestou zalozit rodinu. Snazi se jim také namluvit, Ze
jsou tzv. defekty ptirody, a Ze se neda délat nic jiného neZz se s timto statusem smifit. Jde pfitom
o alibismus, protoze se systém sam podili na inZenyrstvi pfirody, napiiklad vydejem
antikoncepce nebo regulaci porodnosti (uvadi zde sterilizaci afroamerickych otrokyi
v minulosti). Spolecnost je proto tfeba denaturalizovat, ¢imz dojde ke zruseni binarniho déleni
a kulturni homofobie. ,Biologie neni osud, protoze biologie sama o sobé miize
byt technologicky transformovéna a méla by byt transformovana ve snaze
o reprodukéni spravedInost a progresivni transformaci pohlavi.” (Hester, 2018, str. 22)3* Anti-
naturalismem dojde k jedné vyznamné véci, kterym je zruseni oznaceni Zena a muz, protoze v
novém diskurzu, v némz bude existovat bezpocet genderovych identit, budou postradat

vyznam.

Technomaterialismus

Jak pise Hester (2018), technologie nesmime vnimat nekriticky a uz viibec ne neutralné. Jsou

vzdy tvarovany ideologii, jezZ se podili na jejich vzniku a vyrob¢ za néjakym skrytym ucelem,

34 Biology is not destiny, because biology itself can be technologically transformed, and should be
transformed in the pursuit of reproductive justice and the progressive transformation of gender.* (Hester, 2018,
str. 22)
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¢imz je aktualné diverzifikace spolecnosti na zubozené délniky v zemich tietiho svéta (napf.
déti tézici coltan v Kongu) a ty, ktefi maji pfistup k technologiim a moc skrze
n¢ kontrolovat jiné skupiny. Zamérem je tudiz depetrifikace spolecnosti pomoci technologie,
ktera by méla byt odcizena dominantni ideologii a zasazena do nového, xenofeministického
ramce. Cilem Laboria Cubonics je vytvoteni prostoru s otevienymi zdroji a volnym pfistupem
k farmaceutickym a reprodukénim prostfedkiim, které usnadni Zivot Zendm a queer - jsou jimi
napiiklad dostupnost hormondlnich 1€kl pro trans osoby bez psychiatrického vySetfeni nebo
snadnéjsi a cenové privetivejsi moznosti interrupce. Psychiatrie a 1€katské instituce jsou tady
totiz vnimany jako normalizacni gatekeepefti, ktefi jedince pii procesu proméeny patologizuji

a stigmatizuji.

Pro ucely nasi prace je ale zajimava jejich snaha o vytvofeni nového jazyka (véetné toho
vizuélniho), ktery by mél nove instrumentalizovat sdéleni a umoznit vznik novych reprezentaci
na socialnich sitich. Zde chce manifest navazat na nezdatily proces, ktery v 90. letech minulého
stoleti zapocal kyberfeminismus, a tedy o infiltraci kyberprostoru pomoci sémiotickych znaka
a jinych prostiedk, které budou podvracet ideologii genderu. Soucasny virtualni prostor neplni
totiz své funkce a spada pod inZenyrstvi stavajici kultury: ,,Klima sou€asnych socialnich sitich
se prudce sto¢ilo jinym smérem a stalo se divadlem t&chto poklonk k identit&.” 3% (2018, 0x0C)
Zamérem pfitom neni vznik zcela nové vizudlni kultury, kterd by lezela vné stavajiciho
systému, protoze to podle Laboria Cuboniks nepfinese kyzeny vysledek. Upifednostiiuji

manipulaci se sou¢asnymi sémiotickymi a kulturnimi znaky jako naptiklad memy.

Tezi xenofeminismus o socidlnich sitich podporuje také fada vyzkumt naptiklad kvalitativni
analyza Feltmana (2018) z University of Tennessee, kterd na vzorku 561 Zen mezi 18 az 35 let
zkoumala  roli  Instagramu na  vzniku  sebeobjektivizace.  Studie  ukézala,
ze zvysené pouzivani Instagramu piimo vede ke zvyseni sebeobjektivizace, internacionalizace
kulturnich standardt krésy a zarovei k tendenci ke srovnavani se na zaklad¢ vzhledu. Omezeni
Casu stravené¢ho na socidlni siti naopak vedlo k vétsi rezistenci. Uzivatelky, jez uvedly, ze

vyznavaji feministické hodnoty byly k sebeobjektivizaci také méné nachylné. Prestoze

35| The climate of contemporary social me-dia has swung forcefully in the other direction, and has become a
theatre where these prostrations to identity are performed.* (Laboria Cuboniks, 2018, 0x0C)
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Instagram nabizi zakladni pravidla pro ochranu komunity (viz. pozn. pod ¢arou)*®, je zfejmé,

Ze nesouvisi s touto problematikou.

8. Kontext moédnich magazini

8.1 Vyvoj médnich ¢asopisi

Vznik modnich Casopisti se datuje do zacatku 19. stoleti®’, tehdy se ale jedna o periodika s
uzkou cilovou skupinou urcenou pro zeny z elitnich kruhti. Obdoba soucasnych modnich
magazinl se podle Brewarda (1994) objevuje az mezi lety 1870 a 1890, kdy se nejprve vydavaji
v evropskych zemich a pozdéji se dostavaji do Spojenych statt. Jak dale uvadi, jejich zrod
souvisi se sociologickymi a technologickymi zménami jako byla inovace tisku, kterd snizila
cenu periodik, a narst gramotnosti. (1994) Diky témto aspektim byly modni magaziny
dostupné i pro Zeny z niz$i a stfedni tfidy. Remoortel (2017) povazuje tento moment za zasadni
z hlediska médy a Zensky déjin, jelikoz se ,,zenstvi” stalo prakticky proveditelné pro vSechny
zeny a piestalo byt luxusni vysadou: ,,Nové magaziny se aktivné zaméfily na Zeny jako
spotiebitelky a praktikantky stylu, a poskytly jim pocit kontroly nad jejich vefejnymi

identitami.* (2017, str. 269) 33

Spotiebitelsky potencial této noveé vznikajici skupiny ctenaiek vycitily reklamni agentury, které
skrze nové médium zacaly inzerovat modni produkty a piedméty do domacnosti. Délaly tak
pfevazné skrze ilustrace (pozdéji také fotografie), které dominovaly nad texty. Dale se zde
formoval kult modelek a herecek, které slouzily ¢tendrkam jako nové vzory (role models)
a osveédcily se pro prezentaci mddnich ¢i zkraSlujicich predmétl. (Breward, 1994) Z téchto

diivodli nemtizeme podle Brewarda (1994) vnimat vznik modnich magazini zcela pozitivné.

36 Vime, 7e nékdy lidé chtéji sdilet obrazky nahoty, které jsou ze své podstaty umélecké nebo kreativni, ale z
mnoha riznych diivodii nahotu na Instagramu nepovolujeme. Mezi takové obrazky patii fotky, videa a digitaln¢
vytvoreny obsah, které znazornuji sexualni styk, genitlie a detailni zabéry zcela odhaleného pozadi. Vyjimkou
nejsou ani urcité fotky zenskych bradavek, ale fotky zjizveni po mastektomii a fotky kojicich Zen jsou povoleny.

Nahota na fotkach obrazii a soch je taky v potadku.” (Instagram Community Guidelines, online)

37 Breward (1994) jako priklad udava periodikum La Belle Assemblee z roku 1806.

38 The new magazines actively targeted women as consumers and practitioners of style, granting them an
unprecedented sense of control over their public identities.” (Remoortel, 2017, str. 269)
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Podilely se na ustanoveni nového stereotypu Zenstvi v konzumeristické spole¢nosti, kterym
byla materidlni zenské kultura, a upevinovani mytu o zenském narcismus. Jak vyplyva z jeho
vyzkumu, obsah modnich magazinii z roku 1860 podporuje déleni genderu na vetejnou
(muzskou) a soukromou (zenskou) sféru vyobrazenim Zen v domdacim prostiedi. O deset let
pozdéji sice modni magaziny zacinaji ztvarnovat modelky ve vefejném prostiedi kavaren ¢i
nakupnich galeriich, jak ale uvadi Breward (1994), jednalo se o upevilovani genderovych roli
tim zplisobem, Ze Zenam bylo poskytnuto zdani svobodné volby a seberealizace podilenim se
na konzumnim zplsobu Zivota. Mddni magaziny zaroven plnily funkci eskapismu a skytaly
Zenam moznost na kratko uniknout z jinak rutinniho Zivota na predmésti. 3 N&které odborné
texty (Remoortel 2017; Bertazzo 2018) povazuji funkci modnich Casopisti ve viktorianské éfe
naopak za piinosnou, jelikoz vedle oblékani podporovaly také edukaci Zen a nabizely texty od
vyznamnych spisovateld. Pfinos na tom mély tehdejsi editorky, které patiily ke vzdélanym

Zenam mluvicim nékolika jazyky a propagujicim Zzenska prava.*°

V otazce feminismus je role médnich magazint problematicka i ve 20. stoleti, protoZe na jednu
stranu existuji fotografie vyobrazujici Zeny v dominantnich pézach, a na druhé strané se lze
setkat s obsahem podporujicim tradi¢ni hegemonické Zenstvi, kde Zeny slouzi jako pasivni a
sexualné dostupné objekty. (Crane, 1999) Crane tento ambivaletni charakter mdédnich ¢asopist
vysvétluje tim, Ze se na produkci podili rizné agendy s odliSnymi zdjmy. Redakce moddnich
magazinli tak musi vychdzet vstfic komerénim pozadavkim reklamnich partnerti, ale zaroven

pfinaset zajimavy obsah pro ¢tenarky s rozdilnymi z4jmy a postoji.

8.2 Vyvoj casopist Harper's Bazaar a Vogue

Casopisy Vogue (vydavatelstvi Condé Nast) a Harper's Bazaar (Hearst Corporation) patii
k tradi¢nim médnim médiim, které popisujeme v predchozi kapitole. Vznik obou periodik saha
az do 19. stoleti. Prvni ¢islo Harper's Bazaar bylo vydano roku 1867 s podtitulem ,,Repozitaf

mody, potéSeni a instrukci™! bratry Wesleyovymi a Fletcherem Harperem. Inspiraci pro né

39 Fakta o vyvoji a kontextu moédnich Casopist v 19. stoleti pouzivame z textu Brewarda (1994).

40 7a ptiklad uvadime editorku Harper's Bazaar Mary Louise Booth, ktera byla zaroven prvni Zenskou
reportérkou pro The New York Times. Za svého plisobeni v Harper's Bazaar nabizela vedle ¢lankt o vafeni a
domacnosti texty podporujici aktivity sufrazetek ¢i kariérni rozvoj zen. Uvadi se, Ze uméla francouzsky,
némecky a ovladala latinu. (Bertazzo, 2018)

A repository of fashion, pleasure, and instruction."(Mooallem, 2016, [online])
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byla némecka publikace Der Bazar: illustrirte Damen-Zeitung, jez vedle kulturnich a nau¢nych
¢lankl obsahovala i informace o trendech v ti¢esech a oblékani doplnénych o ilustrace. Tento
format mél slouzit pro nové vznikajici americkou vyssi stfedni tfidu, u které se téSilo oblibé
,,v§e pochazejici z Evropy.” (Mooallem, 2016, online) Za stejnym ucelem vznika roku 1892
magazin Vogue, jez zakladatel Arthur Baldwin Turnure vydava pro newyorskou spolecenskou
elitu a obsahem jsou recenze knizek, divadelnich her, cestopisné a umélecké ¢lanky, a také
nauka o etiketé véetné¢ spravného oblékani pro zenu a muze. Roku 1909 casopis odkupuje
vydavatelstvi Condé Nast a pretvaii ho na modni Casopis uréeny pro cilovou skupinu Zen.
Pozdé&ji se rozsituje i do Evropy, poprvé je tistén ve Velké Britanii (1916), ve Francii (1920) a
do Itdlie prichdzi v 60. letech. Diky vzristajici oblibé modnich magazini se stanou
pravidelnymi pfispévateli vyznamni fotografové jako Irwin Penn, Guy Bourdin, Richard
Avedon, Helmut Newton nebo Peter Lindbergh. (Augustyn, online). V soucasnosti spadaji oba

Casopisy pod nadnarodni korporace s lokdlnimi mutacemi po celém svéte.

Vogue a Harper's Bazaar jsou od zacatku svého vzniku pfimymi konkurenty, jelikoz cili na
$irsi ekonomickou skupinu. Nabizi proto i velmi podobny obsah. (Bertazzo, 2018) Zasadni
obdobi pro né€ nastava ve 20. - 30. letech 20. stoleti diky technickym inovacim, které umoznily
snadngjsi pfistup a reprodukci fotografii, které postupné zcela nahrazuji ilustrace. Pravé
fotografie nabidne kyZeny pocit realismu umoziujici snadnou identifikaci ctenarek s
modelkami. V této éfe jsou modelky fotografované z celkového zabéru a maji odpovidat
modernistickému konceptu krésy. Jsou proto zachycované v pohybu, pfi sportovnich aktivitach
¢i cestovani. Pozdé¢ji za€inaji tvlirci modni fotografie vyuzivat prvki vytvarného umeéni (napf.
surrealismu ¢i romantismu) a ustanovuji predstavu o iluzorni moci mddy, jez dokdze kazdé

7en& dodat status krasy a bohatstvi. (Lakoff, Scherr, 1984; Crane, 1999)*?

Ideologické sméefovani je patrné dale v 50. a 60. letech, kdy dochézi k vétsi profesionalizaci
zamg&stnancll modnich magazini a ke kompletni mytologizaci moderni krasy. Jak popisuji
Lakoff a Scherr (1984), modelky v té dob¢ jiz nevypadaly realisticky jako ¢tenarky a stavaji se

z nich ,,Venus$e” stvofené moderni technologii *, jez uspokoji muzsky pohled a v Zenach

42 Ke shrnuti vyvoje magazinl jsou pouzity poznatky od Lakoffa a Scherra (1984, str. 69 - 114) a z textu Crane
(1999, str. 545-546)

43 Lakoff a Scherr (1984) v textu prirovnavaji modelky z magazinii k novodobym Venusim objevujicim se ve
vytvarném umeéni.
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probudi touhu ,,pfetvofit sebe v tento obraz” (1984, str. 114). Fantazijni efekt je vyvolan silnym
licenim, netradicnimi lokacemi a pozdéji také retuSi. Navzdory tomu je ale stdle kladen

primérni diraz na obleceni a ziidkakdy se objevuje nahota. (Crane, 1999)

To se méni na sklonku 70. let, kdy v médnich magazinech nartistd pocet reklamniho obsahu a
vétSina inzerce se orientuje na muzsky pohled. Obsah magazint vytvafi dojem, Ze produkt je
mozné prodat pouze v ptipad¢, kdyz je modelka sexudlné provokativni. Uptednostiluje se
velmi mlady v€k modelek, jejichz télo je objektivizovano a foceno v pasivnich pozach.
(Lakoff, Scherr, 1984) Jak dale udava Crane (1999) tento trend pokracuje v 80. letech, kdy je
zcela bézna ¢asteCna nahota a fotografie se spiSe soustfedi na zabéry Zenského téla (prsa, nohy)

nez na obleceni.

8.3 Vyvoj Casopist Dazed, i-D a Vice

Jako alternativa vici témto konzervativnim médiim vznikaji britské casopisy The Face, Arena
nebo i-D nabizejici zcela novy ptistup ovlivnény subkulturni estetikou punku, grunge
a boufici se vici stavajicim obrazlim Zenstvi a mladi prezentovanych v tradi¢nich mddnich
magazinech. Jejich cilem bylo nabidnou realisticky pohled na mladou generaci se vSemi
problémy, se kterymi se musela potykat. ** Tyto magaziny se ustanovuji v 80. a 90. letech a
etabluji se v nich novi tvirci jako Corinne Day nebo Juergen Teller. (Gandee, 1994) Piestoze
nikdy nezaznamenaji masovou ¢tenost, jejich vliv je patrny, a to ve schopnosti formovat modni
primysl vcetné konzervativnéjSich periodik, které se snazi pfizpiisobit sviij obsah a oslovuji
pro spolupraci nové autory. Obliba téchto prikopnickych tituli spo¢iva zejména v inovativnim
pfistupu k méde, kterou propojuji s politickymi tématy, konzumerismem, fotoZurnalistikou,
¢imz vznikd postmoderni vizudlni styl, jez vedle estetické funkce splituje také schopnost
odhalovat spolecenské problémy a nabizet novy pohled na realitu. (Hartley, Rennie, 2004)
Pravé diky témto subkulturnim referencim si magaziny ziskaly popularitu u ¢tenafti z fad
teenagerll, presto na zaCatku 21. stoleti ¢ast téchto periodik zanikd (napt. The Face, Arena,

Raygun), jelikoZ postradaji aktualnost a vyzaduji reinvenci. (Barrett, 2004) Ctenost a oblibu si

44 Tellerovo vyjadieni pro Vogue v roce 1994: ,We are not this generation of finding a girl with tons of jewelry
attractive - nobody has to have some bloody nose job and breast implants. We live in very hard times, and that's
why the people in my pictures maybe look a bit fucked-up (...). Because life is tiring.” (Teller in Gandee, 1994,
str. 382)
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do soucasnosti zachoval jiz zmiflovany dvoumeésicnik i-D (1980) spadajici pod vydavatelstvi
Vice Media, dale britsky dvoumési¢nik Dazed (oficialné Dazed and Confused) publikovany od
roku 1991 nezavislym vydavatelstvim Dazed Media a kanadsky Vice se sidlem v New Yorku,

jehoz existence se datuje od roku 1994 a stejné jako i-D nalezi pod spolecnost Vice Media.

Metodologicka Cast

Kultura se vyznamné podili na vytvafeni normativni reprezentace Zeny. Tyto obrazy, Casto
tvofené patriarchdlnim diskurzem, mohou obsahovat stereotypy, podilet se na konstruktu
zenstvi a mytl, coz dokazuje fada koncepti v teoretické ¢asti. Dale jsme na zéklad€ prikladt
ilustrovali, jak se tyto vizudlni znaky reprodukuji napfi¢ historii z vytvarného uméni do
reklamni a medialni produkce. V minulych kapitolach jsme se také snazili zdlraznit problém
nedostatené silné alternativni reprezentace, kterd by stavila do kontrastu tu stavajici, takze
fada zen vCetné zenskych tvirkyn se internalizuje s muzskym pohledem a samy dale stereotypy
reprodukuji. Schopnost rozkli¢ovat vyznam vizudlniho sdéleni je pfitom velmi dualezita uz
z toho diivodu, ze vizualita v sou¢asném online ¢teni medialniho obsahu hraje rovnocennou,
ba i dominantni roli nad textem a mizeme piedpokladat dalsi vyvoj tohoto trendu (Szabo,
2016).% Jako vhodny metodologicky ramec pro nasi praci povaZujeme socialné sémiotickou
analyzu, protoze nevnima fotografii indexikalné jako soubor redlny faktli, ale odhaluje jeji
interpretacni a ideologickou povahu, kterou do ni vklada tviirce a také divak obrazu. (Leeuwen,

Jewitt, 2001)

4 Diplomové prace se primarné nezabyva vizualnim online obsahem, ale pfedpokladame, Ze zkuSenost z online
¢teni ovlivituje 1 vnimani tradi¢nich médii vzhledem k tomu, Ze socialni sité a online obsah tvofi pro vétSinovou
populaci jeden z dominantnich informacnich zdrojt.
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9. Socialné sémioticka analyza

Tato kvalitativni analyza se formuje od 80. letech 20. stoleti s vydanim titulu Language as
Social Semiotic (1978) od Michaela Hallidaye a slouzi jako revize k tradi¢ni sémiotické
analyze, kterd predpoklada, Ze vyznamy jsou fixné¢ uloZené v textu a mohou byt vzdy stejné
dekoddovany jakymkoliv analytikem se znalosti kodovaciho systému. Jak uvadi Robert Hodge
a Gunther Kress v Social Semiotics (1988), ptistup tradi¢ni sémiotiky je nespravny, protoze
opomiji socialni prostfedi, jez formuje utvatreni vyznamu a efekt vyvolany plisobenim obrazu
na divdka. Do sémiotiky tak pfinasi vyzkum kontextu jako jedné ze slozek pfi utvéareni
vyznamil. Pro nasi praci je predni systém vytvofeny Theo van Leeuwenem
v knize Introducing Social Semiotics (2005), ktera vychazi z podrobného vyzkumu filmovych

studii, ikonografie, déjin uméni, magazini, novin, a nabizi tak Siroky ptistup k této tématice.

Mezi klicové terminy nalezi znak, jez je vypujCeny z tradi¢ni sémiotiky, v socidlni sémiotice
vSak nabyva jiné povahy, protoze vztah mezi oznacujicim (formou) a oznacovanym
(vyznamem) nechépe jako arbitrarni. V socialni sémiotice jsou znaky neustdle pfetvareny
pfi kontaktu se socidlnim prostfedim, takze fotograf ¢i umélec znaky nevybird z néjakého
pomysiného katalogu, nybrz je vytvaii svym individudlnim pohledem na véc. Socidlni
sémiotika tudiz misto znaku radéji pouziva pojem sémiotického zdroje, ktery propojuje svou
reprezentaci (jak se znak konvencné pouzivd) s jeho aktudlnim uZzitim. Kdyz chceme napiiklad
néco vyslovit, pouzijeme nalezitd slova, ale jejich vyznam mizeme pozménit nonverbalnimi

znaky jako tonem hlasu a grimasou. (Leeuwen, 2005, str. 117-119).

Leeuwen (2005, str. 93-116) zaroven udava, ze vybér zdroji nemtize byt zcela nahodily - volbu
vzdy omezuje dostupnost tvirce ke zdroji a také regulace zdroji v urcitém normativnim
diskurzu, ktery urcuje pravidla pro jeho pouzivani (napt. diskurz genderu, socialni tfidy, rasy
apod.), ty vSak nejsou nemeénné. Za tfeti podstatny termin se povazuje koncept multimodality
amodu. (Leeuwen, 2005, str. 179; Bezemer, Jewitt, 2009) Multimodalita se zde vysvétluje jako
systém slouzici k pochopeni vyznamu vizuédlniho sd€leni bez priivodniho textu nebo bez
vysvétleni tviirce obrazu. Cini tak prostfednictvim modd, jez miizeme definovat jako soubor
reprezentacnich vyznamt, jejichz podobu formuje kultura. Osvojovani si modi komunikace
probiha tehdy, kdyz se identifikujeme s urcitou skupinou, proto jejich vyznamy nemusi byt

chapany stejné napfic spolecnosti a jejich uziti se bude lisit v zavislosti na kultufe. (Bezemer,
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Jewitt, 2009) Pfed samotnou analyzou se proto doporucuje prozkoumat, jaké mody pouziva
nami zkoumana skupina, a to prostfednictvim historie a diskurzu, coz jsme provedli

v teoretické ¢asti.

Reprezentacni vyznam

Pro analyzu pouzijeme systém vytvofeny Kressem a van Leeuwenem, popsaném v titulu
Handbook of Visual Analysis (2001), ve kterém vyznam sémiotickych znakti hodnoti
na zéklad¢ tii meta funkci (reprezentacniho, interaktivniho a kompozi¢niho vyznamu)
a dalSich podfunkci, které pod né spadaji. Zde je dilezité dodat, ze vizudlni znaky se nefidi
pfi ¢teni textu ¢i komunikaci. Vazi se na prostor a na divaka, tudiz ptisobi simultdnné. Abychom
tedy mohli pochopit, jaky je mezi jednotlivymi zdroji vztah a co piedstavuji, zkoumaji se z
hlediska orchestrace znakil (viz. reprezentacni a kompozi¢ni vyznam) a modality. (Bezemer,
Jewitt, 2009) Reprezentacni vyznam hlavné urcuje to, zda mezi participanty na fotografii, at’
uz abstraktnimi ¢i konkrétnimi, vznika vztah narativni nebo konceptualni. Narativni interakce
se zpravidla ztvariiuje pomoci vektoru a znaky zde znazornuji akci, proces ¢i udalosti. Jak
dodévaji Jewitt a Oyama (2001, str. 141), diilezité je si v§imat také toho, kdo z participantt se
podili na tvorbé vektoru a kdo ho pfijima. Podle jejich vyzkumt jsou tvlirci vétSinou muzsti
aktéfi, jez jsou na obraze reprezentovani dominantnéji nez Zeny nebo se umist'uji na lepsi
pozice (napf. do levého horniho rohu). Konceptudlni funkce naopak pouzivéa participanty
k tomu, aby reprezentovali né¢jakou obecnou kategorii, takZe zpravidla nesou symbolickou

hodnotu. VéEtsinou jsou umist'ovani do stiedu obrazu a navazuji kontakt s divakem.
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THE TROUBADOUR

Obrazek €. 1 a 2: priklad narativniho a konceptudlniho vyznamu

Interaktivni vyznam

Tato funkce slouzi k vytvareni vztahu mezi sémiotickymi znaky a divaky. Klicovymi prvky
jsou zde kontakt, vzdalenost a thel pohledu. Zde je predevsim dulezité si vSimat, zda
participant navazuje o¢ni kontakt s divdkem nebo zda se diva jinam, pohled aktéra totiz urcuje
nabidku ¢i poptavku. Ten, kdo s nami navazuje kontakt, vytvaii poptavku, jelikoz
od divaka néco vyzaduje (napfi. akei, pozornost). Odvraceny zrak naopak aktéra odosobnuje,
transformuje ho v nabidku, napfiklad informacni ve smyslu sluzeb nebo ekonomickou
v podob¢ inzerce produktu. Podle Jewitt a Oyama (2001, str. 146) jsou zeny zpravidla
vyobrazované v podob¢é nabidky a muzim nélezi kategorie poptavky. Interakci s publikem
nadale urcuje vzdalenost aktéra od divéka, pfiCemz plati, Ze ¢im blize k nam participant
je, tim vice si miizeme vSimat jeho individudlnich ryst, osobnosti, a tim vice reprezentuje touhu
¢i snahu byt soucasti socidlni skupiny divaka nebo ho tvlirce adresuje primarnimu divékovi.
Detailni zabér ve fotografii se pouziva tradicné k navazani intimni atmosféry, polocelek vytvari
socialni vztah s divakem a dlouhy zabé¢r znac¢i formalni vztah. Poslednim kli¢ovym aspektem
je uhel pohledu, ktery ukazuje aktérovu dominanci ¢i vyznamnost ve vztahu s divakem. Podle
van Leeuwena (2005, str. 204) umist'ovani nahoru ¢i dolt souvisi s ideologickym ramcem, kdy
to nahote jiz historicky asociujeme se sluncem, vécnosti a bozstvem, oproti tomu spodni ¢ast

obrazu se zemi, procesem rozeni a smrti, a proto pozitivni sdélenti ¢i elity se foti z nizkého thlu
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apod. P1ili§ nizky thel ale také mlize znacit odtrzeni od reality, a naopak vysoky tihel pozitivné

ukazovat aktérovu schopnost byt “nohama na zemi”.

Kompozi¢ni vyznam

Posledni metafunkce analyzuje obraz na zakladé ¢tyt slozek: informacni hodnoty, rdmovéani,
vyznacéného rysu a modality. Text tradicné ¢teme z levého horniho rohu do pravého dolniho
rohu, stejné tomu tak je i u vizudlniho sdéleni, kdy tviirce umist'uje dalezity a zndmy znak
do levého horniho rohu (naptfiklad ndzev novin), aby pfilakal pozornost a pfim¢l ctenare
k dalSimu ¢teni. V pravém dolnim rohu se pak objevuje méné znamé, nové nebo detailnéjsi
sdéleni. Ramovani v socidlni sémiotice se tyka toho, zda jednotlivé znaky tvoii soudrznou,
koherentni interakci nebo jsou v konfliktu, ¢ehoz mlizeme dosdhnout uzitim juxtapozice,
kontrastu nebo prazdného mista. Propojeni se naopak docili uzitim vektoru, podobné
barevnosti, rytmu nebo opakovanim forem. (Jewitt, Oyama, 2001, str. 147-148) Vyznacny rys
uzce souvisi s modalitou, kdy uréujeme vztah mezi jednotlivymi zdroji pomoci intenzity podle
nizké a vysoké modality. Vysoka modalita se vétSinou znaci vysokym kontrastem, ostrosti,
osvétlenim a slouzi ke zdaraznéni, upozornéni divaka. Nizkd modalita mize mit naopak
charakter touhy, snu ¢i vytvotfeni emotivnosti. Leeuwen (2005, str. 166) to ilustruje na ptikladu
reklamy na bryle (viz. obrazek €. 3), v némz rozostfena enigmatickd Zena v tmavém prostiedi
ilustruje to, ¢im miizeme byt a ostie nafoceny produkt ndm ukazuje, jak tohoto idedlu mizeme

docilit.

Dale jest¢ znaky na zdkladé modality rozd€luje na abstraktni, naturalistické
a senzorické. Naturalistickd modalita vyuziva vSech konvenénich metod k navozeni pocitu
realného okamziku, ucelem je u divdka navodit pocit vérohodnosti, naturalismu a vzbudit
emoce. Abstraktni modalita je tomu opakem a jak Leeuwen napsal: ,,Ve vizualité plati, ze
abstraktni obraz rovna se obraz pravdy.” (2005, str. 168) Obrazem pravdy se totiz historicky
chape to, co ukazuje pouze podstatu sdéleni a neodvadi pozornost detaily, ve vrcholné podobé
se s nimi mizeme setkat ve form¢ grafii. Na pomezi obou zminénych forem je senzoricka
modalita vyuzivajici barev, hloubky ostrosti a kompozice k navozeni vizualniho potéSeni,
kyzenym efektem je vyvolani pocitu snéni, jiné dimenze nebo alternativni reality. Setkat se
nimi mizeme naptiklad v reklamnim sd€leni, surrealismu, umeéleckych fotografiich ¢i artovych

filmech.
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Obrazek ¢.3

10. Vyzkumny vzorek: Autorky female gaze fotografie

Jak uz jsme uvedli v Givodu, nasim cilem je analyza fotografii autorek, jejichz tvorba
se zabyva reprezentaci zZen v popularni kultute, dekonstrukei Zenskych stereotypt ve vizudlni
kultufe a nastoluje novou podobu vizuality majici vliv na dalsi generaci tvirct. Jelikoz se
diplomové prace omezuje na snimky publikované v mddnich magazinech ¢i pifimo souvisi
s modni produkei, nd$ vzorek ptredstavuje pouze uzky vysek z Siroké tvorby zminénych
autorek, pfesto se skrze selekce fotografii snazime nastinit zakladni ptrehled jejich Cinnosti.
Dal§im zdmérem je komparace starSich umélkyn s t&mi soucasnymi*®, které zpracovavaji
podobnou tématiku jako jejich predchidkyné. Vysledkem pak bude zhodnoceni, jak se tato
témata vyviji, proméiuji v dob¢ a zda se v nich poptipadé vyskytuji nové trendy. Vyzkumné

otazky jsme tedy stanovili nasledovné:

46 Cindy Sherman i Nan Goldin patii stale k aktivnim a tudiz sou¢asnym autorkam. Pojem soucasny tady ale
pouzivame ve vyznamu fotografek nalezejicim k nové, mladsi generaci.
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VO1: Jaka témata se vyskytuji v tvorbé vybranych autorek?

VO2: V ¢em se lisi a v ¢em naopak shoduji témata starSich tviirkyn se souc¢asnymi

female gaze autorkami?

Prvni zkoumanou dvojici jsou americka fotografka Cindy Sherman a §védska umélkyné Arvida
Bystrom, které se ve svych dilech zabyvaji performanci genderu, stereotypnim zobrazenim Zen
v popularni kultufe a dominantnim vyrazovym prostiedkem je u nich zanr autoportrétu.
Piestoze ani jedna z nich nezacala fotografovanim moddy, zdhy se z nich staly autorky
publikované a oslovované magaziny. Cindy Sherman vybirame z toho diivodu, protoze jako
jedna z prvnich umélkyn proslula pouzitim autoportrétu k zahajeni debaty
o socidlni roli Zeny. Arvidu Bystrdom volime jako zastupkyni soucasné female gaze generace
diky Cetnosti vyskytu ve vybranych magazinech a relativné bohaté umeélecké ¢innosti.

Druhou dvojici jsou fotografky Nan Goldin a Petra Collins, jejichz prace byva casto
srovnavana diky dokumentdrnimu charakteru a fotografovani zivota mladych lidi vcetné
dospivajicich divek. Z feministického hlediska je pfinosna jejich schopnost zprostiedkovat
odlisny pohled na Zenstvi a navazani intimniho vztahu s fotografovanymi subjekty. Obé byly

nékolikrat ptizvany k fotografovani modnich editoriali a komercnich projekti.

Poslednimi analyzovanymi autorkami jsou britské tviirkyné Corinne Day a Harley Weir, které
jako jediné z vybranych patii k vyhradné modnim tviirkynim. Corinne Day vyrazné proménila
vzhled mddnich fotografii a jeji vliv je patrny dodnes v tvorbé soucasnych umélkyi. Jako prvni
autorka umyslné spojuje dokumentarni zanr s moédni tvorbu, na strankach magazinti nabizi
pohled na odliSnou Zenskou reprezentaci a tim dekonstruuje ideél krasy a koncept modni
fotografie jako zprostfedkovani snu. Harley Weir patii v souCasnosti k nejvyhledavanéjSim
mladym autorkam a podobné jako Day vnas$i do mddy prvky realismu a nové podoby

reprezentace Zen v modnim pramyslu.

Do analytické casti vybirdme pouze ty fotografie, které byly publikované v magazinech
Harper's Bazaar, Vogue, i-D, Vice Magazine a Dazed nebo na jejich online mutaci, pficemz
hlavni diraz klademe na materidly poskytnuté v tist€éném médiu, pokud vzorek neni
dostacujici, obracime se na digitalni verzi. Tuto metodu volime kvili Spatné¢ dostupnosti
nckterych tisténych Cisel. Pouzivame snimky, které bud' souvisi s uméleckou tvorbou autorky

nebo editorialy. Pokud se jednad o volnou tvorbu, vybirdme z ¢lankt pouze tu, kterd doboveé
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souvisi s aktudlni praci autorky, jelikoz se kulturni konstrukt vaze vzdy na urcité historické
obdobi. Vytazujeme tudiz texty, jez napfiklad shrnuji celozivotni pfinos véetné fotografii ze
vSech obdobi. Vytazujeme také reklamy, protoze jsou v magazinech publikovany v rdmci
inzerce a nesouvisi s obsahem média. Mddni editorialy jsou zpravidla neplacené a slouzi
tviircim ke zvySeni prestize ¢i prezentace jejich stylu. Jednd se o druh fotoeseje, v niz se
prostiednictvim vizudlnich prvki vytvaii piibeh nebo sdéluje napad, koncept, téma. U kazdé
autorky analyzujeme tfi fotografie, dohromady tedy 18 fotografii.

Volime takové snimky, které nejlépe reprezentu;ji ur€ity tisek jejich tvorby. Nasim zdmérem je
vytvofit prifez tvorbou odpovidajici vyvoji jejich témat od rané Cinnosti
po pozdni. Jednu fotografii z vybéru pak detailnéji analyzujeme pomoci sémiotické analyzy

s uzitim feministickych konceptl. Kazdé analyze predchazi kratka biografie autorky a nase

interpretace objevujicich se témat v urcitém fotografického cyklu.

11. Vyzkumny vzorek: Korpus vizualniho materialu

Jelikoz prakticka ¢ast analyzuje dila umélkyn tvoficich od 70. let 20. stoleti a zaroven snimky
velmi soucasnych autorek, chtéli jsme zvolit takovy korpus vizualniho materialu, ktery obsahne
cely tento Casovy usek a nalezneme v ném dostateny pocet fotografii. Chtéli jsme také udrzet
koherenci vyzkumu vyb&rem tematicky stejné zaméfenych médii. *’Jelikoz se zabyvame
female gaze tematikou, jako vhodnd volba se jevily mddni Casopisy, protoze jejich obsah

pfevazné tvoii fotografie Zen a podili se na reprezentaci genderovych identit.

Rozhodli jsme se proto pro vybér tradicnich mddnich Casopist, jez jsou na medidlnim trhu
dlouho, a prukopnickych periodik formujicich se v 90. letech 20. stoleti, které jsou zdsadni pro
novodoby vyvoj mddni a dokumentarni fotografie. (Harley, Rennie, 2004) Jako zastupce prvni
skupiny volime Harper's Bazaar (americkou verzi) a Vogue (americkou, britskou a italskou
verzi) vzhledem k jejich vyznamnému postaveni v mddnim pramyslu a relativné snadné
dostupnosti archivnich ¢isel. Jak jiz uvadime v teoretické ¢asti (viz. kapitola 8.2), oba magaziny
byly zaloZeny v 19. stoleti, m¢ly zna¢ny vliv na vyvoj mddni fotografie a konstrukci moderniho
konceptu krasy a Zenstvi. Pfestoze jsou vnimany spiSe jako konzervativnéjsi periodika, z reSersi

vime, Ze v minulosti spolupracovaly s feministickymi umélkynémi ¢i o nich publikovaly

47 Z toho ditvodu jsme se rozhodli nehledat fotografie ve zpravodajskych médiich (napt. archivu The New York
Times).
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Clanky.*® Jako zastupce prikopnickych ¢asopisi z 90. let volime Casopisy Dazed, i-D a Vice,
protoze si zachovaly existenci az do soucasné doby, funguji také jako online média a jejich
obsah je snadno dostupny. Jejich cilem je redefinice médy o nové naméty vcetné aktualnich
spolecenskych témat (Harley, Rennie, 2004), proto jsme piedpokladali, Ze se budou zabyvat
také tématy female gaze fotografie a feminismu. Tento pfedpoklad byl potvrzen reSersi.
Autorka préce vybirala fotografie z vetejné dostupnych online zdroja, digitalizovanych archivl
modnich Casopisti dostupnych pies databazi ProQuest (zkuSebni verze), digitalizovaného
archivu vydavatelstvi Condé Nast, tiSténych cisel pfitomnych v knihovndch UMPRUM,
FAMU a individuélné ziskanych periodik.

Prakticka cast

12. Analyza fotografii: Cindy Sherman a Arvida Bystrom

12.1 Cindy Sherman

Cindy Sherman je feministickd umélkyné, kterd svou tvorbu zalozila na dekonstrukci Zenské
reprezentace ve spolecnosti a Cinila tak skrze autoportréty, v nichz se stylizovala
do stereotypnich roli a riznymi technikami se snazila nabourat divaktiv pohled na zobrazené
aktérky. K nejzndméjsi sérii této produkce patii cykly Untitled Film Stills (1977-1980)
a Centerfold (1981), v nichZ se skrze imitaci transformuje do fady klis¢, jeZ jsou hluboce
zakotveny v naSi spoleCnosti (napf. Zena kariéristka, sex symbol, Skolacka apod.).
V pozdgjsi tvorbé se zabyva performativitou genderu, coz ukazuje naptiklad série
Sex Pictures (1992), ve které pomoci protetickych pomucek poukazuje na sexualizaci ¢asti téla
v pornografii a mainstreamové¢ kultute. Dulezité je také zminit jeji zdjem o vyobrazeni Zen
v modnim primyslu, ktery je patrny jiz v dobach vysokoskolského studia, kdy vytvoftila

parodickou verzi obalky Vogue z roku 1975, na niz imitovala modelku Jerry Hall (obrazek ¢.4)

48 Harper's Bazaar napiiklad v 90. letech spolupracuje s umélkyni Barbarou Kruger, ktera je soucsti teoretické
Casti prace. (Harper’s Bazaar, February, 1994)
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Pfestoze rana prace Sherman vznikd uz v 70. letech 20. stoleti a prvni fotografie vefejné

vystavuje v neziskovém galerijnim prostoru Kitchen od roku 1980, vybrané ¢asopisy o ni

referuji jen zfidka. Prvni zminku nalézame az roku 1984 v americkém Vogue, v némz autor

Mark Strand kratce glosuje tvorbu Sherman na zéklad¢ prvni vydané knihy s ndzvem Cindy

Sherman (1982). Daéle se k ni vraci az v roce 1999 publikaci fotografii ze série Sex Pictures

a o Sest let pozdéji sérii Clowns v rozsahlém ¢lanku o sou¢asném uménim. Jeji mddni tvorba

je vSak bohata. Prvni editorial publikuje v patizském Vogue roku 1984, ve kterém sama sebe

foti v kolekci Jeana-Paula Gaultiera a Comme de Gargons. Déle naptiklad ptipravuje editorial

pro Harper's Bazaar (1993), foti se pro americky Vogue (2000) a pro patizskou mutaci (2007).

Poslednim nalezenym editorialem v nasSich zdrojich je Harper's Bazaar (2016).
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obrazek ¢.4
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12.1.1 Analyza prvni fotografie

obrazek ¢.5a 6

K prvni analyze pouzivame fotografie z editorialu publikované roku 1993, které stale odrazi
ranou praci Sherman ve smyslu dekonstrukce zenskych stereotypti ve spolecnosti a je vizudlné
vice obsahlejsi nez francouzsky editorial ve Vogue roku 1984. Zaroven v ném lze spattit odkaz
na tehdy aktudlni sérii fotografii z cyklt History Portraits a Old Masters, v nichz imituje dila
renesancnich a baroknich mistri, prostfednictvim kterych ftes$i reprezentaci genderu a
spolecenské tiidy v kultute. Tento editorial je podle nas také dobrou ukazkou piimé reprodukce
témat z vysokého umeéni do popularni kultury, jak popisuje Berger, kterého uvadime v

teoretické Casti.

K analyze budeme pouzivat vzdy prvni uvedenou fotografii, v tomto piipadé se jedna
o snimek sedici zeny ve zlatych Satech znazornujici Asiatku. Aktérka zde piedstavuje
konceptudlni vyznam, coz mizeme vytuSit z jeji pozy, kterd je nastavena k divakovi
a absenci vektoru na fotografii. Pozadi a aktérka maji symbolizovat dvé hodnoty. Prvnim
je luxus, coz znazoriiuje zlatd barva Satll, pouziti drahych koberct a tézkych, historickych
baldachynt, jez pfipominaji ty na renesancnich obrazech. Histori¢nost umociiuje také tlumené,

zluté¢ svétlo, jeho zdroj vSak nezname, takZe nemlzeme dale urcit, zda se jedna
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o ptirozené ¢i umélé osvétleni a zda se scéna odehrava ve dne ¢i v noci, na zékladé odévu vSak
mizeme usoudit, Ze se jedna o ve€erni scénu. DalSim symbolickym vyznamem je asijska
etnicita aktérky, v levém hornim rohu obrazu vidime exoticky uces s hilkami a nize bily
makeup spojovany se vzhledem japonskych gejS. Tento dojem navic podporuje papirovy
destnik v pozadi. To, Ze se ale nejednd o klasickou gejSu, ukazuji jeji moderni Saty, psanicko i
obuv na podpatku, spise se da predpokladat, ze se jedna o prostitutku nebo eskortni spolecnici.
Usoudit tak mizeme dle jejiho pohledu, ktery sméfuje nalevo od nas a vyzyvavé pozy. Jeji
eroticnost navic neni nijak sexudlné agresivni ve smyslu dominance ¢i svobodné volby -
vizualn€ neprojevuje svou sexualitu, coz je znazornéno levou nohou, jiz si bezpecné zakryva
své pohlavi. Mlizeme tudiz usoudit, Ze zde neprojevuje svou sexudlni touhu, nybrz se projevuje

jako objekt sexudlni touhy, a nabizi se tak divakovi.

Tento dojem posiluje uziti fetisistickych predmétii jako vysokych bot na podpatku a zvifeciho
vzoru na prehozu pohovky, jez zdlrazinuje Zenin animalni charakter. Aktérku autorka foti
z dlouhého zabéru a pifimého whlu, takze si modelku mizeme nerusené¢ prohlédnout,
vzdalenosti ale zaroven rusi emoc¢ni afektivitu. Da se tedy usoudit, Ze vyobrazené zdroje zde
maji abstraktni modalitu, protoZe snahou neni zobrazit realnou asijskou zenu ale znézornit
stereotyp, jimz je zapadni sexualizovana fantazie o asijskych zenach. Pohled na Zenu jako
objekt sexudlni touhy vSak rusi dva vyznacné prvky vystupujici v kontrastu tmavého a bohaté
vzorované¢ho pozadi. Jsou jimi bilé puncochy a oblicej, ktery ma jinou barvu nez zbytek téla.
Spise nez makeup plisobi jako maska, kterou pred ndmi néco piedstira, ale zaroven pod ni néco
skryva. Symbol masky tady chidpeme jako subverzivni prvek, ktery ukazuje Zenstvi jako
kulturné konstruovanou identitu, jez neukazuje jeji skuteCnou podstatu, ale redukuje ji na
zjednoduSeny znak. Nedd se vSak mluvit o tom, ze by tuto identitu piijala dobrovolné.
Podivame-li se blize na jeji puncochy, vSimneme si krvavych skvrn v oblasti kotniku
a kolena, z ¢ehoz lze usoudit, Ze znadzornuji zapas a fyzické nasili. Aktérka tak svou roli vnima
jako vynucenou, nedobrovolné piijatou a nabizi se zde tvrzeni Judith Butler (1993) o tom,

ze zenstvi je konstruované formou zakazl a trestd.

Tuto tezi podporuje i fec téla aktérky, jez ptisobi dosti nekomfortné¢ uz kviili tomu, Ze horni
Cast téla vCetné oci se otaci na levou stranu, ale dolni ¢ast téla s chodidly sméfuje napravo, jako
by se zena néceho bala. Pivodcem jejiho strachu je imaginarni subjekt napravo od ni, na n¢jz
se praveé diva, z jehoz sméru vychazi svétlo a osvétluje modelku. Pohled na néj ndm je vSak

odepfen a vzhledem ke konceptualnimu vyznamu snimku mizeme usoudit, ze timto subjektem
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neni nikdo jiny nez divak sdm. Ten Zenu ohroZuje svym pohledem, protoze ji posuzuje a
kontroluje. Na prvni pohled by se tedy mohlo zdat, Zze zde zobrazuje pasivni Zenu, jiz
objektivizuje za ucelem prodeje Sati. Tuto tradi¢ni predstavu narusuje ale fakt, Ze autorkou
fotografie je modelka sama, kterd se aktivné pretvaii do podoby této reprezentace a skrze
groteskni zdroje (maska, Spinavé puncochace, nepiirozena pdza) vklada do obrazu jiny vyznam

sd€leni.

Obé¢ fotografie byly publikovany v kvétnu 1993 v americkém vydani moédniho casopisu
Harper's Bazaar, ve kterém byla podle privodnich slov editorialu ponechana Cindy Sherman
absolutni svoboda nafotit novou podzimni kolekci. Stejné jako u ptedchozi prace zaroven sama
sebe pouziva jako modelku. Na jeji rané tvorbé pro mddni ¢asopisy je zajimava jeji prace s
estetickou Spinou at’ uz ve formé skutecné Spiny na obleceni, neupravenych vlasii, aknozni ¢i
jinak necisté pleti nebo exploatace ¢asti zenskych tél, jez editofi asto retusuji nebo zakryvaji.
Vétsina fotografii obsahuje jednoho aktéra umisténého do stfedu kompozice a znazornujiciho
konceptudlni vyznam. Editorial dopliiuje text spisovatele a novinafe Jima Lewise, ve kterém
zdiiraziiuje vyznam Cindy Sherman. Podle n¢j Sherman ukazuje médni svét jako jinou formu
snu, ve své ,,podivné logicnosti a alegorickém ovzdusi.” (1993, str. 144) Dale se pozitivné
vyjadiuje k jeji dosavadni volné tvorbé. Na textu je nicméné zarazejici, Ze jeji praci pfirovnava
pouze k muzskym umélctim, miizeme se tedy bavit 0 mozné snaze zatazeni do patrilinearniho

rodokmenu.*

49 Jim Lewis (1993, str. 144) v Harper's Bazaar: ,,At its height, Man Ray and Lee Miller were shooting fashion layouts, and
both Joseph Cornell and Jean Cocteau published illustrations in this magazine.*
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obrazek ¢. 7: pti

klad tvorby ze série Old Masters
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12.1.2 Analyza druhé fotografie

~CINDY
SHERVEAN

Obrazek ¢.8a9
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Druhou fotografii uvadime z toho diivodu, protoZe se nam zda vhodnym piikladem jeji pozdni
préace, v niz experimentuje s jinou formou, nez je dekonstrukce tradi¢nich Zenskych stereotypti
a podobn¢ jako v Sex Pictures (1992) pracuje s obecnéj$im konceptem souvisejicim
s performativitou genderu. Fotografie Sherman z jeji série Clowns (2003-2005) byla
publikovana v rozsdhlém c¢lanku amerického Vogue v prosincovém vydani roku 2005.
Pod titulkem Body Language zde novinarka Dodie Kazanjian ptfedstavuje aktudlni dila ctyf
soucasnych umélkyit a dvou umélct spolu s kratkym vyjaddfenim danych autor. Cindy
Sherman zde objasniuje, Ze se ji na klaunech vzdy libila protichiidnost pocitd, jez vyvolava
u lidi jeho estetika. V kostymu nahého klauna se navic nedopousti exploatace Zenského téla

a dokaze predat stejné sd¢leni.

Stejné jako predchozi fotografie i tato vybizi ke konceptualnimu ¢teni. Usuzujeme tak z toho,
Ze na snimku je pouze jedna osoba, ktera navazuje kontakt s divakem obrazu. Subjekt je odén
do kostymu klauna, ve stejném duchu ma uzptsobené liceni a vlasy. Jeho odév dale dopliuji
kozené rukavice. Jednd se o klauna s Zenskymi znaky, ¢emuZz napovida latkové poprsi a delsi
vlasy s masli. Piestoze je jeho t€lo nastaveno smérem k publiku, jeho o¢i nesmétuji do hledacku
fotoaparatu, ale mirné vlevo. Domnivame se tedy, Ze cilem autorky je subjekt transformovat
do nabidky. Navic ho snimé z celkového zabéru, zdmér je tedy zobrazit subjekt jako urcitou
performaci. Tento pocit umoctiuje také to, Ze klaun sedi na dievéné plose pfipominajici pédium
z hlediska informacni hodnoty je svétla skvrna ptechdzejici do zelenych tonl. MiiZzeme ji
vnimat jednodusSe jako bod, ktery autorka dotvofila v postprodukci za ucelem harmonizace
kompozice a jednd se naptiklad o zafi reflektoru nad pddiem. Pokud jej ale budeme
interpretovat podle teorie Leeuwena (2005, str. 201-202), objekt nahote symbolizuje slunce,
pozitivni princip €i ratio a klaun, jehoZ t¢lo se ztraci ve tmé negativni silu, podvédomi, které

vystupuje na povrch a ono svétlo vytlacuje z obrazu.

Tuto tezi podporuje juxtapozice komplementdrnich barev, kdy plocha nahote je zelena
a klaun je nasvicen oranzové. Za vyznacny bod déle povazujeme horni ¢ast téla aktéra véetné
tvare, které je na rozdil od zbytku nasviceno svételnym zdrojem umisténym nalevo
od nas, tim se zduraznuje klaunovo gesto, mimika a gender. Posoudime-li obraz z hlediska
modality, jedna se o senzorickou hodnotu, protoze pozadi je vytvoieno digitadln€ a ma v nés
navodit pocit psychedeli¢na, fluidity, ocitnuti se v jiném svété. Kdyz se pustime do detailng;si

interpretace vySe popsanych zdroji, je jasné, Ze klaunova poza je svadiva a nabizi
Yy
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se divakovi jako objekt touhy (odhalena nadra, licenim do tvaru srdce). Jeho flirt v§ak obsahuje
jistou perverzitu, a to i diky pouzitému fetisi jako jsou kozené rukavice (kromé nich a masle ve
vlasech je nahy). Jeho gestikulace 1 vizaz zfejmé souvisi se samotnym symbolem klauna, ktery
pfehani a parodizuje naSe chovani, jeZ povazujeme za normalni, pficemz cilem je narusit jeho
vyznam. Lze se domnivat, Ze Sherman zde odkazuje na teorii karnevalu, jehoz princip mizeme
podle Isaak (2002) vysledovat jiz ve stfedoveké lidové kultufe jako protiklad vici stavajicimu
fadu, ktery umoznoval doCasné osvobozeni se od pravidel a hierarchie. Stél tak v opozici
s vladnoucimi autoritami, kdy soucasti karnevalového veseli bylo také parodizovani elit, proto
byly tyto oslavy spojovany tradicné€ s podsvéetim, pievraty a revolucionaiskym smyslenim. To
vedlo k cilenym snahdm mocenského systému o potlaceni karnevalového veseli, pfi¢emz
fragmenty se uchovaly v Zenskych zvycich (napfiklad oslavach Sestinedéli nebo Zenskych
hovorech tzv. tlachanicich). Jak dale Isaak uvadi (2002), karnevalovou grotesku od 70. let 20.
stoleti znovu objevuji postmoderni feministické umélkyné, které se pomoci parodie a smichu

snazi o naruSeni normativnich ptedstav souvisejicich s zenstvim.

Sherman zde konkrétné naruSuje vyznam konstruktu Zeny. Vzhledem k fluidnosti pozadi a
faktu, Ze klaunovo Zenstvi je kostymem, ktery mulze vysvléct a vyménit za muzsky,
povazujeme autor&ino zobrazeni za citaci performativity genderu od Judith Butler. Zenou je ve
spolec¢nosti ten, kdo se jevi jako Zena na zaklad¢ vnéjsich znakl vytvotenych kulturou a viibec
nesouvisi s pohlavim, coz dokazuje také to, ze klaun vlastné zadné pohlavi nema (mezi nohami
ma pouze ¢erné nasity trojihelnik). Subjekt se ndm ale jevi jako Zena diky faleSnému poprsi,
ucesu ¢i makeupu odpovidajicimu konceptu zenstvi. Vzhledem k zobrazeni jiz zminéného
trojuhelniku se mizeme domnivat, Ze zaroven dekonstruuje koncept univerzalniho Zenstvi
obsazen¢ho v dilech feministického esencialismu (viz Dinner Party od Judy Chicago v

teoretické casti).
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12.1.3 Analyza tieti fotografie

obrazek ¢. 10a 11

Tieti fotografii chceme ukazat aktudlni téma Sherman, jimz je vyzkum reprezentace genderu
na socidlnich sitich a jak tyto nové formy komunikace proménuji nasi identitu. Ve své pozd¢jsi
praci se napiiklad zabyva fenoménem selfies véetné souvisejicich digitalnich uprav, které rusi
hranici mezi redlnym prostorem a tim uméle vytvoienym pomoci technologie. (viz obrazek ¢.
13) Nami uvedené snimky pfipravila pro bfeznové vydani ¢asopisu Harper's Bazaar (2016),
v némz vychazi z dikladné studie instagramovych profilti médnich influencerek. Jeji fascinace

je zaloZena na zjiSténi, do jaké miry lidé odvozuji svou identitu od vlastnictvi konzumnich
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79950

pfedmétli a ochotu osob preménit sva téla v pouha ,,nastaveni”” slouzici k prezentaci produktt

a pfipadnym ekonomickym z&jmam.

Na fotografii s ndzvem The nonchalance of squiggles, vidime zZenu rozdélenou do Ctyt sekvenci
tvotenych z odlisSnych pdz, pozadim je exteriér historické budovy, ziejm¢ muzea ¢i galerie
umeéni. Vzhledem k tomu, Ze Zena sekvencemi tvori vertikalu, domnivame se, Ze obraz vede k
narativnimu ¢teni. Tento nazor je podpofen i tim, Ze kazdy jeji jednotlivy akt je vyznamnym
komponentem pomahajicim dotvofit celkové sdéleni a atmosféru. Zena piitom netvoii naraci
sama, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, je tvofena muzem nalevo, ktery budi dojem,
ze zenu foti. Nalevo nad muzskym subjektem také miizeme spatfit zlatou ¢i bronzovou sochu
tvofici zacatek vertikdlni linky, takze se zdd, Ze Zena je opakovanim ¢i pokraCovanim sochy.
Sherman tim zfejmé naznacuje ochotu lidi aktivné se podilet na reprodukci kulturnich
konstruktil i na socialnich sitich. Zenina “snaha” obsahnout cely obraz miize odkazovat také k

narcismu.

Z hlediska reprezentacniho vyznamu zde aktérka navazuje o¢ni kontakt s divakem pouze
v jednom pftipadé (v sekvenci €. 3) a jinak se divd mimo zabér, domnivame se tedy, Ze tvori
urc¢itou nabidku pro divdka a své socidlni prostiedi (muze nalevo). Vzdalenost zeny
od kamery voli fotogratka rizné, kde na jedné strané (sekvence €.1 a ¢€.2) je zabirana
z celkového thlu a na druhé strané (sekvence &.3 a ¢.4) ji vidime z polocelku. Zenu tedy
vnimame zpocatku jako formalni typ, posléze s ni ale miiZzeme navézat blizsi vztah, jelikoz je
nam umoznéno pozorovat jeji mimiku a zaroven socidlni prostfedi, v némz se nachazi.

Umoziuje ndm tim také dikladné si prohlédnout Saty.

Rémovani obrazu je zde tvofeno fadou znakd, které jsou ve vzajemném konfliktu. Za prvni
povazujeme zeniny luxusni Saty tvofici juxtapozici s ostatnimi ucastniky, kteti nosi obycejny
odév sestavajici zdzinsh a svrSku. Dals§i juxtapozici je zde divoky vzor Sath
v kontrastu s neutralni barevnosti architektury umélecké galerie. Tu miizeme vnimat v kontextu
instituce, kterd se podili na prezentaci kulturniho kapitalu, ktery je vyuzivan dominantni
ideologii k identifikaci a ur€ovani statusu jedince prostfednictvim hierarchizace. V ramci toho
dochazi ke znevyhodnéni ¢i exkluzi uréitym skupin - v pfipadé této prace jsou tomu piedevsim

zenské umélkyné a queer osoby (viz kapitola 5.2 v teoretické ¢asti)

30 Sherman pouziva slovo ,,set-ups” (Sherman in Brown, 2016, online)
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Z hlediska modality ma Zena vysoky vyznam diky ostrosti a osvétleni, pozadi ma naopak
nizkou modalitu kvili redukci ostrosti a detailu, takze slouzi jako esence kulturnich hodnot.
Zajimavé je, Ze Zena nevstupuje se svym socidlnim prostifedi do blizS§iho kontaktu a piisobi
vytrzené. Podobny efekt vidime i u ostatni fotografii, na né€kterych (viz obrazek ¢. 12) je pozadi
deformované natolik, Ze Zena piisobi, jako by ho pohlcovala. Z toho divodu usuzujeme, ze
modalita znakli mé senzoricky vyznam a znazoriiuje alternativni formu digitalniho svéta, jez
se jen zdanlivé jevi jako realita. Zena zde zaroven miZe slouZit také jako abstraktni médium
vkusu zapadni spolecnosti odvozujici svlij status od kulturniho kapitadlu moderniho umeéni
a finan¢nich hodnot zndzornénych drahou rébou. Za prvni vyznacny rys zde oznacujeme Saty
pochazejici z kolekce navrhare W. J. Andersona, jenz se pti navrhu vzoru inspiroval kolaboraci
pop artového umélce Keitha Haringa a modni designérky Vivienne Westwood. Druhym

vyzna¢nym rysem je Zenina Ziva, parodizujici mimika, kterou povazujeme za subverzivni akt

narusujici kulturni konstrukt.
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12.2 Arvida Bystrom

Arvida Bystom (1991, Svédsko) je umélkyni, kterd se etablovala sdilenim své tvorby
na instagramovém a Tumblr profilu, ktery si zalozila ve 12 letech. Piestoze v souasnosti
zaroven vystavuje v galeriich a vydava knihy, jeji GcCet na socialnich sitich patii stale
k nejdominantnéjsi platformé. Vénuje se prevazné tématiim souvisejicim s proménou identity
v digitalnim prostoru a jak virtualni reprezentace ovliviiuje pohled na nis samé. Ustiednim
namétem je pfitom odkryvani tabu souvisejicim s Zenstvim jako jsou Zenské ochlupeni ¢i
menstruacni krev. Jeji snimky proto Casto vzbuzuji kontroverze a nesouhlasné reakce,
ptikladem uvadime kampan pro Adidas, na niz je Bystom vyobrazena s neoholenyma nohama
(viz. obrazek €. 14) Ve své praci dale kritizuje Instagram Community Guidelines, jez se podle
ni dopousti genderové politiky tim, ze fikaji, co mize byt ukdzéno a blokuje to, co ma byt
skryto. Reakci na to bylo vydani knihy Pics or It Didn't Happen: Images Banned From
Instagram, kterou pfipravila s fotografkou Molly Soda a publikovala v ni pies sto zakdzanych

fotografii Zenskych a queer uzivatelli na Instagramu. (Burgum 2017)

K jejim hlavnim uméleckym formdm vyjadfovani patii Zanry autoportrétu a selfie. Vedle
umélecké tvorby se vénuje také modnim editorialim a komerénim projektim pro Adidas,
H&M nebo Monki. Jeji prace byla publikovana v Casopisech Vice, V magazine, Sleek, 10
magazine a online verzich magazini Dazed, i-D a Vogue. Kromé fotografie se zabyva také
performance. Mezi tu nejaktualnéjsi spada implantovani tticeti NFC ¢ipt pod kuzi, které si
nechala pridélat ve Svédské galerii Fotografiska. Kazdy z nich mtze byt dekddovan mobilnim
telefonem a odkazuje na fotografii na jejim instagramovém profilu. Bystrom tim reaguje
na paradox, kdy kultura na jedné stran¢ objektivizuje Zenska a queer téla a vytvaii jejich
hypersexudlni verzi, a na druhé strané vznikaji nové Zenské reprezentace jako napiiklad
hlasova asistentka Siri, jez zddné télo nema. (Baconsky 2018) Jeji tvorba se da tudiz vnimat
za paralelu k teorii Divky od kolektivu Tigqqun (viz kapitola 6.2), protoze Uzce souvisi
se sebekomodifikaci Zen a queer osob skrze virtudlni platformy, které je dale v této aktivité

podporuji.
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obrazek ¢. 14 a 15: Kampan pro Adidas a zaznam z performance v galerii Fotografiska
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12.2.1 Analyza prvni fotografie

1 am JC&\'J‘J !

S 3 s .\._Hmd

obrazek ¢. 16 a 17

V prvni analyze pouzivame ranou tvorbu Bystrom, kterou fotila na Instagram, pozdéji byly
vystaveny ve stockholmském ateliéru Gal a publikovany také v digitalni verzi ¢asopisu Dazed
(2013) ai-D (2014). Jeji fotografie z této ¢innosti se skladaji z autoportréta a zatisi. Ty bychom
z intagramové perspektivy mohli vnimat i jako tzv. vyplné (fillery), jez na socialnich sitich
slouzi k provzdusnéni profilli, obsahuji vétSinou produkty nebo ptirodni scenérie. Bystrom je
stejné tak dobfe pouziva k vytvafeni vyznamu. Vedle tradi¢nich fotografii pouziva také gify
(viz obrazek €. 18), hypertextova okna a dalsi internetové znaky, jez povazuje za nové formy

umeéleckého projevu.

Na fotografii vidime divku, ktera si foti selfie nebo 1épe velfie.! Nachazi se ve studiu, takze
predpokladame, ze tento akt inscenuje v ramci performance a tento nazor podporuje
konceptudlni vyznam zdroj vzhledem k absenci vektorové linie ¢i opakovani rytmu. Aktérka

nenavazuje kontakt s divdkem a divd se smérem do mobilni obrazovky, kterou si potizuje

31 Velfie - druh selfie oznacuji foceni vaginy (Riquet, Heusser, 2019)
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fotografii. Bystrom sama sebe foti z polocelku, ¢imz rusi intimitu mezi ni a publikem
a umoziuje divakovi vnimat parodicky, uméle zkonstruovany aspekt fotografie. Prestoze je
modalita snimku diky ostrosti vysokd, domnivame se, Ze zdroje znazorfiuji abstraktni vyznam,
ktery podporuje studiové pozadi, jez redukuje pocit realismu. Barevnost je sjednocena, pricemz
pfevazuje riizova, jez je tradicné spojovana s Zenstvim ¢i mladymi divkami, a nevidime ji pouze
na obleceni ale také na pozadi. Jedinym odliSnym znakem je svétle modra sukné, jez slouzi ke
zdiiraznéni vyznaéného prvku, jimz je mobil a ochlupeni Zeny, které funguje jako znak

subverze.

v

Pustime-li se do detailnéjsi interpretace, v tvorbé Bystrom bychom z ¢asti mohly spatiovat
koncepty xenofeminismu, piestoze se k tomuto hnuti vefejné nehlési. Je jim napiiklad koncept
falocentrické ekonomie probihajici na socidlnich sitich, kdy jsou Zeny dominantni ideologii
nucené ¢i podporované k tvorbé a sdileni vlastnich selfie, které maji slouzit muzskym
uzivatelim ke skopofilii. VétSinou se ale nejednd o pouhou fotografii, ale také
o digitalni upravu ns samych, ¢imz zvySujeme Gspéch naseho selfie.’> Podobné jako Foucault
mluvi o disciplinaci téla, tak Zzeny pfizpisobuji sviij vzhled a télo virtudlni podobé
a potencialni hodnotu urcuji podle ¢isel (pocet followers, likes). Dalo by se namitnout, ze muzi
si také pofizuji a retuSuji fotografie, ale na Zenské télo se podle Bystrom vztahuje vice zékazi.
Mezi mazané snimky patii naptiklad ty, které zobrazuji pubické ochlupeni Zeny. Fotografie
Bystrdom ma proto zna¢ny aktivisticky charakter, protoze jako producentka obrazu a zaroven
modelka vefejné pofizuje obraz tradi¢né skryvany dominantni ideologii. Mzeme se tedy bavit
o xenofeministické snaze infiltrovat virtudlni prostor subverzivnim obsahem, jez soucasné
pracuje s novou formou vizudlni slasti. V pfipadé¢ Bystrom je tomu libiva, barevna estetika,
skrze jiz komunikuje také s lidmi, kterym nejsou natolik blizké myslenky feminismu. Tento
aspekt 1ze vypozorovat také v uvedeném zatisi, kde po vzoru Barbary Kruger (viz kap. 5.5)
vyuziva hol¢i¢i, instagramové estetiky k navozeni afektivity a upoutani pozornosti, textem vSak

do obrazu vnasi protikladné sdéleni.

32 Sexualni podtext selfie potvrzuje také vznik novych podzanri, které jiz vyhradné slouzi k erotickym zajmim
a je jim jiz zminovana velfie, dale pak nelfie (nahé selfie), delfie (selfie penisu) apod. (Riquet, Heusser, 2019)
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obrazek ¢. 18
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12.2.2 Analyza druhé fotografie

obrazek ¢. 19 a 20
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Jako druhou ukazku pouzivame fotografii ze série Online Lonely. Objevila na vystavé roku
2016 potadané magazinem Vogue Italy, jez se v tom roce vénovala female gaze fotografii
a vedle Arvidy Bystrom piedstavila naptiklad praci Petry Collins nebo Maisie Couisin. Tato
fotografie byla zarovenl publikovana v fad¢ periodik, ptfikladem v Dazed (2016) nebo
Wonderland magazine (2018). Dalsi fotografii vybirame ze série autoportrétl z casopisu Vice
(2016). Na zaklad¢ zhodnoceni nasbiranych materialii podle nés nejlépe vizualné odrazi hlavni
téma Bystrom, které je dospivani mladych divek na socidlnich sitich a tim souvisejici problémy
s prijetim vlastniho téla (body image issues), sexuality, psychické potize a jiné problémy

plynouci z rychlé komunikace probihajici v n€kolika malo sekundach pomoci lajku ¢i swipu.

Na fotografii vidime divku leZici na posteli, hlavu mé nato¢enou smérem k mobilnimu telefonu,
ktery ji osvétluje rizovym svétlem. Mobil ma ale ¢ernou obrazovku, takze autorka aktérku
zachycuje ve chvili, kdy nejspi$ ¢eka na notifikaci. Predpokladame, Ze obraz tvoii narativni
vyznam, jelikoz zdroj mobilu a aktérky vytvaii urcity vektor, ten vSak neni linearni ale
vertikdlni. Proto zde nastavd problém s urenim, kdo je inicidtorem a kdo piijemcem
komunikace, vzhledem ke zdroji svétla, jez osvétluje oblicej aktérky a ponouka ji k interakci
se domnivame, Ze inicidtorem je mobilni telefon. Divka je vSak umisténa vyse, takZze ma
dominantnéjsi roli. Nenavazuje kontakt a jeji poza je pasivni, takZe podle kategorie Leecuwena
tvofi nabidku, nabizi sama sebe ke zhodnoceni a divaka identifikuje s mobilem prostrednictvim

n¢hoz miize div€in vzhled posoudit na socidlni siti.

Fotografie obsahuje mnoho negativniho prostoru, celd horni polovina je prazdnd a ptib&h se
odehrava pouze v dolni ¢asti. Barevnost v§ech zdrojl je soudrzna, ptficemz jedinym vyznacnym
prvkem je mobil, konkrétné rizové svétlo, jez vnasi do interiéru barevnost a zaroven slouzi
jako jediny vyznamny svételny zdroj. Modalita fotografie je nizka, coz usuzujeme z diivodu
redukce detailu, vzoru, barevnosti a prazdnosti prostoru. Autorka snimku se proto nesnazi
o inscenaci realné situace, ale zprostitedkovava abstraktni vyznam, jimz je vyprazdnéna realita
na jedné strané¢ a barevny, az magicky svét virtudlniho prostfedi, kterym je divka zcela
pohlcovana na strané¢ druhé. Mobil zde tedy nepfedstavuje technicky naéstroj,
ale metaforu Instagramu ¢i socialnich siti obecné a vytvafi protiklad mezi redlnou podobou
divky, ktera neni nijak sexualizovand (nema podprsenku, ani makeup) a jeji virtualni

reprezentaci, kterou ztvariiuje riizové svétlo. To zprostiedkovava esenci Zenstvi.

Zhodnotime-li ob¢ fotografie vcetné dalSich snimkii ze série, vSechny jsou ladéné

do svétlych, div€ich barev s ptfevazujici riZovou. Dalsim spoleénym prvkem je pfitomnost
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virtualniho svéta, a to bud’ skrze mobil nebo svételny smog z digitalnich ptistroji. Prostfedkem
subverze je urcitd ironicnost a také fakt, ze focenou aktérkou je sama fotografka, takze se jedna

o mimesis, kdy pasivni, objektivizovanou roli pouze ptedstira.

12.2.3 Analyza treti fotografie

& gy
R,

obrazek ¢. 21 a 22

Ve tieti analyze jsme se rozhodli ukazat editoridlni praci Bystrom, kterd byla publikovana v
tisténé verzi Casopisu Vice roku 2019 a jedna se fadove o ¢tvrty editorial pro toto periodikum.
V kazdém z nich reaguje na tabu souvisejici se soucasnou spolecnosti jako je liceni muzi, zeny
s vousy nebo odhaleni menstruaéni krve na vefejnosti (viz. obrazek ¢. 23). V tomto editorialu
reagovala na instagramovy trend, kdy se lidé snazi pomoci makeupu a obleceni ptiblizit
vzhledu panenek Bratz a svou snahu ukazuji pod hashtagem #bratzchallenge, jez nyni ¢itd ke
150 tisicim pftispévki. Podle Bystrom (2019) je tato aktivita smutnd, protoze se snazi
pfipodobnit k obrazu, ktery neukazuje odlisné télesné proporce a diktuje pouze jeden ideal
krasy. V editorialu se proto rozhodla vytvoftit vlastni kolekci Ratz panenek na zaklad¢ vlastni

predstavy o krase.
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Na fotografii vidime subjekt, ktery je umistén ve sttedové kompozici, a kromé néj na obraze
nic neni. Vzhledem k absenci vektoru se tedy opét jedna o znak s konceptudlnim vyznamem.
Subjekt navazuje piimy kontakt s divdkem, coz lze vedle pohledu poznat
1 prostfednictvim gesta rukou, kterymi s ndmi interaguje. Jelikoz autorka foti subjekt dlouhym
zabérem, jejimz cilem neni navozeni intimni atmosféry a vyvolani afektivnich reakci. Zadmérem
je naruseni naturalismu a nabourani nasi predstavy o realité. Klicovou ulohu zde hraje foceny
subjekt predstavujici jediny vyznaény rys na fotografii vzhledem k vysoké modalité jeho
obleceni v kontrastu s neutrdlnim prostfedim studia. Barevnost zde plni funkci senzorickou,
kdy ma fotografie budit zdani reklamy, upoutat divaka prostfednictvim hravych, pastelovych
barev a piimét k akci. Toto zdani je vSak pferuSeno tim, kdyZ si uvédomime, Ze na fotografii

neni obycejnd panenka Barbie, ale ¢lovek v prestrojeni.

Subjekt zde predstavuje country verzi panenky, coz vyvodime z kovbojského klobouku nebo
dzinst v dolni ¢asti obrazu a tuto nové pfijatou roli parodizuje. Parodii pozname skrze jeho
gesto, které naznacuje, ze mu pii pohybu do dfepu praskly kalhoty a odhalily tak jeho chlupaté
nohy, které panenky nemaji. Lze zde ptedpokladat, Ze zamérem autorky byla kritika hracek pro
divky®? a reprezentace Zen v reklamé, kterd nabizi pouze jeden unifikovany typ idealu krasy.
Tuto uniformitu zna¢i makeup, ktery je natolik vyrazny, Ze se naprosto vytraci individualni
rysy a transformuji osobu do hypersexudlniho stereotypu, pfi¢emz jako subverzivni znaky tady
slouzi ochlupeni nohou a nadvaha subjektu. Dal§im znekliditujicim prvkem je gender subjektu-
vzhledlem k jeho vyraznému lieni a Zenskému obleCeni bychom mohli fici,
ze se jednd o zenu. Tento pfedpoklad je vSak mylny, kdyz si uvédomime, Ze cilem neni
zobrazeni Zeny nybrz panenky. Autorka ndm tak ukazuje jakysi surrealisticky gaga svét, kde
uz neexistuje binarni déleni genderu, ale identita podivnych panenek Ratz, jez zdanlive

podobné¢ jako u Clown Series (viz. kapitola 11.1.2) jenom vytvaii zdani Zenstvi.

33 Tento nazor podporuje sociologické zprava osvétové kampané Let Toys Be Toys (2017) upozoriiujici na
negativni efekty zpisobené genderovym délenim hracek, jez v détech vytvaii stereotypizovanou piedstavu
o zenské a muzskeé roli. Vhodnym prikladem je také kvantitativni vyzkum Dittmar a Halliwell (2006), z
néhoz vyplyva, ze malé divky (mezi 5 a 8 lety), které byly vystaveny obraziim panenky Barbie vykazuji
nizsi sebeuctu k vlastnimu télu (body esteem) a vyssi touhu po stihlé postave.
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obrazek ¢. 23

13. Analyza fotografii: Nan Goldin a Petra Collins
13.1 Nan Goldin

Nan Goldin (1953, USA) je americka fotograftka, ktera vyznamné ovlivnila 70. a 80. 1éta svymi
surovymi snimky ptatel a znamych, ktefi byli soucasti tehdejsi subkultury a zpravidla uZzivali
drogy nebo byli ¢leny LGBTQ komunity. Za nejzasadn&jsi moment jeji kariéry se oznacuje
knizni debut The Ballad of Sexual Dependency, ve kterém poskytuje autenticky vhled do
intimnich a casto bolestnych moment jejich nejblizSich umirajicich na AIDS nebo ¢elicich
fyzickému nasili. Tento titul a stejné¢ tak 1 jeji pozdni price je dulezitd také
z feministického hlediska. Jak uvadi sama Goldin, jeji prace je prevazné o genderové politice

a o nasili, jeZ s sebou genderova role pfinasi. >*

>4 For me, the major meaning is how you can become sexually addicted to somebody and that has absolutely
nothing in common with love. It's about violence. (....) That kind of violence the men play with. It goes to clubs,
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Za prvni vzory, které ovlivnili jeji ranou tvorbu oznacuje modni fotografy Cecila Beatona,
Helmuta Newtona nebo Guye Bourdina, jimiz se inspirovala pifi vytvareni fotografii drag
queens.Pozdéji v 70. letech se na umélecké Skole seznamuje se snimky dokumentarnich
fotografti jako Larryho Clarka a Diane Arbus, jeZ jeji tvorbu nasméruji jinou cestou. Praveé
s Arbus byva uméleckou kritikou ¢asto srovnavana, piestoze Goldin jeji snimky nehodnoti
zcela pozitivn€. Arbus podle ni nerespektovala focené subjekty a pokousela se jim odejmout
identity. ,,Arbus byla génius, ale jeji prace je o ni. Kazda fotka je o ni.” (Goldin in Mazur
Skirgajllo-Krajewska, 2003, online)> Pro Goldin proto bylo vzdy zasadni danou osobu

pochopit a tolerovat zpisob, jakym chce byt vidéna.

Kromé modernich umélcti mtizeme v jeji tvorbé nalézt odkazy na staré mistry a vliv vytvarného
uméni, pfedevsim ve vyuzivani motivl a témat vyskytujicich se na renesan¢nich ¢i baroknich
dilech (viz déale analyza fotografii Goldin). PfestoZze se jeji rand tvorba povazuje za
pfelomovou, vybrané zdroje o ni nereferuji. Jedinou zminkou je kratky ¢lanek v americkém
Vogue (1986) s titulkem Desperately Sexual Snapshots, v némz novinarka Mimi Kramer varuje
ptipadné zdjemce o The Ballad of Sexual Dependency pied nepiijemnym zazitkem
zpusobenym pohledem do jiné sorty spolec¢nosti. Text v§ak neobsahuje dostatecny fotograficky
vzorek. Prvni detailni ¢lanek nachazime az roku 1995 v americkém Vogue, roku 1997
v italském Vogue a o dva roky pozdé€ji v Casopise i-D. Zacindme tedy analyzou az od jeji

pozdéjsi tvorby v 90. letech.

bars, it goes to prostitution as one of the options for women - prostitution or marriage.”(Mazur Skirgajllo-
Krajewska, 2003, online)

33 Arbus is a genius, but her work is about herself. Every picture is about herself.” (Mazur Skirgajllo-
Krajewska, 2003, online)
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13.1.1 Analyza prvni fotografie

obrazek ¢. 24 a 25
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Vzhledem k divodim popsanym vyse pouzivame az fotografie z 90. letech, které¢ podle nas
dobfe odrazi snapshotovou estetiku Nan Goldin pouzitou jiz v The Sexual Ballad of
Dependency a zaroven ukazuji jiny pohled na zenstvi a zenské t€lo, jez se Goldin nesnazi
transformovat do objektu touhy a ¢ini z vyobrazenych aktérek privodkyné déje. Analyzujeme
fotografii s ndzvem Gina at Bruce's dinner party NYC z roku 1991. Fotografie je rozd€lena do
dvou ¢asti, v horni polovin€ se setkame s ¢tyfmi artefakty: dvéma andé€ly, kiizem, replikou
historické mapy a obrazem s ndzvem Bacchus (1596) od Caravaggia. V dolni polovin¢ vidime
mladou Zenu, kterd sedi u stolu, v ruce drzi vidlicku a ptfed sebou ma Spinavy, prazdny talif,
takze se ocitame ve chvili, kdy jiz vecCete skoncila. V pravém dolnim rohu jesté vidime misu s

ovocem, dekorativni dzban a vazu s kvétinami.

Piestoze horni ¢ast s pozadim tvofi neutradlni kompozici, spodni ¢ast se zenou poskytuje
bohatost barev a v jejich rozlozen si lze v§imat ur¢itého rytmu opakovani. Cerveny ton rténky
se opakuje na jejich nehtech, které splyvaji se stejnou barevnosti ubrusu, ze kterého vyrusta
cerveny talif s ovocem. Dalsi opakovani tvofi zelena barva, kterou nejprve vidime na triku Zeny
a posléze na hroznech a listech kvétin. Z toho usuzujeme, ze rozvrzeni znakll vede k
narativnimu &teni obrazu. Zenin pohled je zamysleny a hledi smérem od divéka, takze podle
déleni Leeuwena ji mizeme kategorizovat do skupiny, kterd pfedstavuje nabidku. Aktérka
navic ve vztahu s divakem vystupuje v submisivni roli, protoze ji fotogratka zabira z vysokého
uhlu. Z kompozi¢niho rozdéleni obrazu si navic mizeme vS§imat tradi¢niho umisténi polarit,
kdy nahote ulpiva stabilni, univerzélni princip a kultura symbolizovana kiest'anstvim, mapou
svéta a uznavanym uméleckym dilem a dole pomijivost pozemského Zivota symbolizovana
zenou, ovocem a kvétinami. Toto déleni je podpofeno i rAmovanim, kdy horni ¢ast tvofi temna
barevnost v kontrastu s zivymi barvami dole. Vzhledem k nasviceni a ostrosti fadime mezi
vyznacné rysy obliCej Zeny, misu s ovocem a obraz Caravaggia, ostatni prvky dotvaii hlavni

sdéleni, které se nasledné pokusime interpretovat.

Fotografie je plna symboll, které vedou az do renesance a baroka. Caravaggitiv Bakchus
pfedstavuje antického boha vina, plodnosti a divadla, podle nékterych teorii vSak spiSe nez
samotnou mytickou postavu zobrazuje mladika, jeZ je za tohoto boha pfevlecen, a ktery divaka
svadi v ramci erotické hry. Dale se pfedpoklada, ze Caravaggio své modely osobné znal a mél
s nimi velmi uzky vztah. Pod chlapcem je misa naplnéné cerstvym, tak hnijicim ovocem, coz
odkazuje k tématu vanitas. Jde o Casto zpracovavané téma renesancnimi

a baroknimi umélci a vychazi z biblické tradice. Na obrazech se vyskytuje ve formé zatisi
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s ovocem nebo pouzitim lebky a pfipominad divdkovi pomijivost a nicotnost pozemského
potéSeni, mladi a krasy. Z feministického hlediska se koncept vanitas podilel
na patriarchdlnim konstruktu Zenstvi, kdy je zena spojovana s materidlnimi hodnotami
podléhajicimi zkéze jako jsou egoismus ¢i narcismus. (Grewe, 2009) Jeji vyznam
ve vytvarném uméni je tudiz ur€ovan mirou skopofilie, kdy ma divka hlavné ptedstavovat
mladi, fyzickou pfitazlivost a slouzit k potéSeni muzského divaka, jak popisuje Berger (2016)

v teoretické casti prace (viz podkapitola 5.3).

Opakovanim zatiSi s ovocem a umisténim Giny blizko stolu se Goldin snazi znovu
zrekonstruovat tuto scénu, pricemz Giny s Bakchusem spojuje n¢kolik aspektt. Goldin stejné
jako Caravaggio se osobn¢ znd se svymi modely a oba aktéfi jsou dokumentovani v mladém
véku. Oproti mladikovi vSak divka neni sexudlné¢ vybizivd a jeji pohled vzbuzuje
melancholické pocity, ¢im dochazi k jisté subverzi. Goldin timto porovnanim idedlu a reality
dekonstruuje mytus o sexualité a roli Zeny v uméni. Hodnoty z horni poloviny obrazu sice Giny
(a Goldin) formuji a definuji, jsou ale odtrzené od jejich redlné zkusenosti. Vzhledem k ostrosti
a vysoké Cetnosti detailli se domnivame, ze obraz ztvariiuje naturalistickou modalitu. Tento

nazor podporuje i ndzev fotografie odkazujici k dokumentarnimu charakteru snimku.
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13.1.2 Analyza druhé fotografie

obrazek ¢. 26 a 27
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K druh¢ analyze vybirame modni editorial Nan Goldin publikovany v britském magazinu
Vogue roku 2001, ktery vznikl ve spoluprdci s navrhatkou Stellou McCartney, jenz miize
slouzit jako zajimavé porovndni s tim, jak téma genderové politiky ztvarfiuje v jiném
fotografickém zanru. Na fotografii vidime zenu schazejici po bilém schodisti vedoucim z
levého horniho az do pravého spodniho rohu. Kromé né¢j a zeny je pozadi pomérné¢ tmavé
véetné¢ dalSich predmétd, takze se domnivame, Ze schodis$té spolu s Zenou predstavuji
dominantni hodnotu a vedou k narativnimu cteni. Pfistoupime-li k detailnimu popisu znakd,
nevime, odkud Zena kraci, protoze se schodisté ztraci ve tmé. Vyznaénym zdrojem jsou zde az
vizéaz a Saty Zeny, které jsou vystaveny piimo proti svételnému zdroji tak, aby si je divak mohl
prohlédnout. Nejvyraznéj$imi prvky jsou cervené ndusSnice, rizenec omotany kolem krku a
korzet tvotici zajimavy kontrast s jejim télem, které je ptili§ velké a “pretékd z n&j”. Tento

vyjev mize slouzit jako metafora maskulinni kultury snazici se o formovani pfirody (hmoty).

Kontrast zaroven tvoii moderni, kratky sestfih aktérky s historicky pisobicim Satem. Podle
premisy Leeuwena miiZzeme tedy nezobrazeny vyznam v levém hornim rohu povazovat za
zdroj znazornujici abstraktni, temnou, historickou hodnotu a Zena v dolnim rohu je novym
elementem, jez do prostiedi vnasi aktudlnost, pricemz jeji pozemskost a pomijivost mohou
znazornovat i hodiny umisténé za jeji hlavou. Dal$im zajimavym zdrojem souvisejicim
s zeninym odévem je to, ze je bosa. Autorka tim tedy navozuje neformélni a intimni charakter,
coz umociiuje 1 jeji pfimy ocni kontakt. Dfevénd sténa nalevo navic vytvaii dojem
voyeuristického nahlédnuti divaka, ktery se na scéné objevil nahodou. Goldin modelku foti z
dlouhého zébéru, ¢imz divdkovi umoziiuje co nejrealistictéjsSi pohled a se zenou
se muzeme identifikovat jako s privodkyni dé&je. Atmosféra snimku ma mysteridozni
az okultni charakter diky nedostatku svétla a temné olejomalbé ve zlatém ramu umisténém
v chodbé pod schodistém navozujicim pocit nevédomi, ocitnuti se v jiném c¢asoprostoru.
Zahadnost obrazu dotvari i ramovani scény, ktera konci té€sné¢ u zeny, takze prostor,

do kterého schéazi pro nas ziistava utajen.

Z hlediska modality Zena pfedstavuje vysokou hodnotu, a to diky ostrosti, barevnosti
a nasviceni, pozadi v€etn¢ schodii ma nizkou modalitu kviili redukované tonalité, detailtim,
barvé i svételnosti. Jelikoz se jedna o fotografii pouzitou pro editorial v médnim magazinu,
vysokd modalita zde slouzi primarné k predvedeni Sathh a pozadi k navozeni atmosféry.
Vzhledem k vySe rozebranym znakim povazujeme celkovou modalitou obrazu

za naturalistickou, prestoze pozadi snimku muze byt zprostfedkovatelem abstraktni hodnoty
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jako esence temné historie, pohlcujici kultury. Porovname-li fotografii s tou pfedchozi, opét
zde nachazime odkazy na vysoké umeéni a kiestanstvi, u nékterych snimki z téze série jsou
navic motivy lebky uzivané v konceptu vanitas. Na analyzované fotografii je tak opét zfejmé
téma stietu kultury s redlnou zkuSenosti Goldin. Oproti snimku s Giny (viz podkapitola 12.1.1)
ale tento namét nenese individudlni, dokumentarni charakter a je vyjadfen obecné&jSim
zpusobem. Kulturu zde vnimame jako abstraktni, chmurnou hodnotu, jez Zenu obklopuje

a formuje, ta se vSak konceptu vymyka modernim vzhledem a odlisnym nasvicenim.
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13.1.3 Analyza treti fotografie
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obrazek ¢. 28 a 29

Jako tfeti fotografii jeji tvorby ukazujeme tu ze série Veils (2016) Jedna se o metodu kolaze
Scopophilia z roku 2011. Nami analyzované koladz se sklada ze Ctyt fotografii a péti vytezu,
pficemz vsechny spojuje motiv zdvoje. Ten ptedstavuje z hlediska feminismu pozitivni
1 negativni konotace, takze zalezi na historickém kontextu jeho pouziti. Poprvé se tento motiv
objevuje ve starobabylonské textu v souvislosti s IStar, kterd ztvariuje Tanec sedmi zavojit,
prostiednictvim néhoz chce zachranit svého milého z podsvéti, pficemz u kazdé ze sedmi bran
musi svléknout ¢ast odévu. Jeji odhalené télo ma pak znacit vitézstvi plodnosti nad smrti. Jak
popisuje Udo Kultermann (2006), v kiestanské zapadni kultufe dale zévoj souvisel
s panenstvim a sexualitou, takze odhaleny zdvoj ukazoval Zenskou frivolnost, koketerii

a zobrazoval se pfevazné v souvislosti s exotickym prostredim.
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Vyznam z&voje se méni az na konci 19. stoleti spolu s divadelni hrou Tanec sedmi zavojii od
Oscara Wilda (1891), v niz spojil biblickou Salomé a “striptyz” se zavoji k vytvofeni
charakteru femme fatale, jez prosazuje svou svobodu a cile skrze uvolnénou sexualitu. Nutné
je ale dodat, ze prototyp femme fatale je také konstrukei maskulinniho diskurzu a ¢asto slouzi
k potvrzeni muzZského principu (viz. Laura Mulvey a rozbor Vertiga od Hitchcocka, 1998°).
Od 70. let 20. stoleti Wildlv koncept pouziva fada feministickych umélkyi a umélcti pti svych
performancich a tanec Salomé symbolizuje vedle osvobozeni Zenské sexuality také vyjadfovaci

prostiedek queer umélci (jako ptiklad uvadime tanec Salomé od Lindsay Kemp®? z roku 1977).

Ambivalence téchto vyznamii hraje pro Nan Goldin Ustfedni roli. Na prvnich tfech hornich
fotografii vidime jeji kamaradku Genu, kterou Goldin zachytila pii cestach po Evropé v roce
1999. Zabéry maji filmovy charakter, kdy nejprve vidime Genu z celkového uhlu, postupné se
pfiblizujeme az dojdeme k tfetimu snimku, kde s ndmi poprvé navazuje o¢ni kontakt.
Fotografie ale neplisobi koherentné, protoze nebyly zachyceny na stejném misteé. Spojujici
linkou je zavoj, kterym nejprve Gena zahaluje celou svou postavu a ve treti fotografii
z poloviny svij obli¢ej. Barevnost snimk je ladéna do modré ve shod¢ s pozadim olejomaleb
nize. Na prostfednim fadku vidime tfi olejomalby od Antoine Watteaua
a Theodore Chassériaua, svym obsahem i ztvarnénim znacné objektivizuji a zobrazuji Zzeny
jako podivanou. Prvnim obraz Paris vybira Afrodité (1720) od Watteaua zobrazuje mytus
zenské krasy jako soutéze, kdy porotcem je muZz a Zena je posuzovana (viz Berger, 2016, str.

42).

Téma pohledu na Zenu z muzského pohledu se vyskytuje také na dalSich dvou olejomalbach
Suzanina koupel (1839) a Tepidarium (1853) od Chassériaua, jez nabizi voyeuristicky vhled
do Zenskych lazni a koupele. Tteti fada se opét sklada ze tii ¢asti, prvni je fotografie od Nan
Goldin, kde zachycuje zada leziciho subjektu, silueta téla a barevnost se podoba tfetimu obrazu
v fad€. Autory poslednich dvou olejomaleb se nam nepodafilo dopétrat, kazdopadné se jedna
o podobny Zanr, pficemz Goldin pouziva pouze vyfezy intimnich partii Zen, coz jesté vice
umocnuje pocit skopofilie. Pokud budeme hodnotit kolaz jako celek, mame za to, ze vede ke
konceptudlnimu cteni a jednotlivé obrazky vedou ke konverzaci skrze symbolickou hodnotu,

kterou predstavuji. Tento nazor potvrzuje i ramovani olejomaleb, z nichZ vybira zobrazeni zeny

36 Rozbor je soucasti textu Vizualni slast a narativni film (Mulvay, 1998), ktery je soucasti teoretické casti. (viz.
kapitola 5.3 teoretické casti)
37 Tanec Lindsay Kemp dostupny zde: https://www.youtube.com/watch?v=bwyZmWCWIJ9E
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a rusi naraci celkového obrazu (napfiklad u Afrodité nevidime Parida). Nan Goldin zde dava
do protikladu historické zobrazeni Zeny pro muzsky pohled, jez Zenské télo vysoce erotizuje
a proménuje na objekt touhy (ani jedna z Zen na olejomalbé nenavazuje o¢ni kontakt s divakem)
s fotografiemi Goldin, kterd intimnim pfistupem dokumentuje své kamarady. Zavoj, jako
vyznacény prvek obrazu, zde ukazuje dva odlisné vyznamy, kdy u starych mistrt slouzi jako
feti§ k pozorovani zenské nahoty, u Nan Goldin pfedstavuje odhalovani intimniho okamziku

jejich nejblizsich.

Ptestoze tedy obraz ptisobi soudrzné diky stejné barevnosti, juxtapozici zde zndzornuje pouziti
odlisnych technik fotografie a olejomalby. Z kompozi¢niho hlediska fotografie Nan Goldin
zastavaji vyznamngjsi pozici, protoze vétSina z nich je umisténd v horni ¢asti a kolaz zacina
jednou z nich v levém hornim rohu, takze pohled Goldin urcuje zptsob, jakym bychom méli
obraz ¢ist. Pokud se budeme zabyvat otdzkou modality znaki, zobrazené aktérky maji nizkou
modalitu vzhledem k redukci ostrosti a individudlnich ryst. Lze tedy ptfedpokladat, Ze
predstavuji abstraktni vyznam - konstrukt zenstvi v male gaze kultufe véetné subverzivni

reakce Nan Goldin.

13.2 Petra Collins

Podle Jansen (2019) je Petra Collins pro americkou mainstreamovou kulturu symbolem,
kterym byl Ryan McGinley ve své dobé, a to diky schopnosti autenticky zachytit zivot generace
Y, jiz je autorka sama soucasti, coz dokazuje i jeji Instagram citajici jeden milion followert.
Collins se narodila roku 1992 v Kanad¢, ale po vzoru Nan Goldin odjizdi
ve dvaceti letech do New Yorku dokumentovat zivot mladych lidi, pfiCemz jeji prace je
zalozena na participaci a navazani intimni komunikace s fotografovanym subjektem. Prave
diky tomuto aspektu a vyuzivani filmové technicky byvaji prace Collins a Goldin casto
srovnavané. Ustfedni téma, jeZ je piitomné v celé jeji tvorbé je kritika popularni kultury
a socidlnich sitich, jez maji negativni dopad na formovani identity dospivajicich divek
a vnimani jejich tél. V posledni, nejaktudlnéjsi tvorbé si lze ale také povSimnout obratu

k performativité genderu s vyuZzitim Zanru autoportrétu.

Prvni fotografie publikovala na Tumblr a feministickém online blogu Rookie pro teenagery

vedeném spisovatelkou Tavi Gevinson, ale vEtSi pozornosti se ji dostalo az roku 2013, kdy byl
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jeji instagramovy ucet zablokovan kvilli fotografii v kalhotkéch, na niz neméla oholeny
rozkrok. (Widdicombe, 2016). Aktualné patii k uspésnym fotografkam, jeji snimky se objevily
v fad¢ Casopisil jako naptiklad Allure, Glamour, Garage, i-D, Dazed, Rolling Stone, Vogue
Italia nebo Numéro, a spolupracovala na komerc¢nich projektech se znackami Gucci, Fenty,
Nordstrom a dalsimi. Vedle fotografie se vénuje také kuratorské praci, modelingu

a spolupracuje s dalSimi souasnymi autorkami véetn¢ Arvidy Bystrom a Harley Weir.

petra collins @petracollins - 11 Oct 2013

> Wow @instagram thanks for making it clear that an unshaven bikini line NEEDS
censoring.

* 3 118 L T

obrazek ¢. 30
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13.2.1 Analyza prvni fotografie

obrazek ¢. 31 a 32

Jako ukézku rané tvorby Petry Collins jsme pouzili jeji Gpln€ prvni sérii s nazvem Teenage
Gaze, v niz fotografovala dospivani svych kamarddek a zndmych. Tyto fotografie byly
publikovany roku 2013 v digitdlni verzi casopisu Dazed. K tvorbé pouzila filmy
s proslou expira¢ni dobou, jimiz se chtéla pfiblizit snapshotové estetice 70. a 80. let minulého
stoleti. Do vybéru jsme zaradili dva snimky, které podle nas nejlépe ilustruji celou sérii - vliv
novych médii na dospivani divek a také nadCasové téma rebelie, hledani se, véetné experimenti

s cigaretami.

Na fotografii vidime dvé divky, které stoji pfed zrcadlem a poftizujici si spolecné selfies. Je

mezi nimi blizky vztah, cemuz odpovida télesna blizkost i ruka divky nalevo piehozena pies
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rameno té druhé. U levé aktérky si miZeme povSimnout ucha od batohu, takze se da
predpokladat, ze divky jsou ve véku, kdy chodi do Skoly. Pfevazujici barevnost snimku je svétle
zelend a odstin pleti aktérek je zluty, coz je efekt zpisobeny umélym osvétlenim. Domnivame
se tedy, ze se nachdzi na vefejnych toaletdch, tento ndzor podporuje sténa
v pozadi pfipominajici kabiny oddélujici jednotlivé toalety. Rty divek jsou naliceny ¢ervenou

rténkou a jejich po6za je strnuld a soustfedéna.

Fotografie vede k narativnimu c¢teni. Usuzuje tak podle opakujiciho se rytmu odrazu selfies
v mobilu a v zrcadle, jez mezi jednotlivymi znaky vytvaii dialog. Prohlédneme-li si detailnéji
obraz v mobilu, zjistime, ze divky pfimo hledi do fotoaparatu Collins, ¢imz navazuji kontakt
s divdkem. Podle Leeuwena je tedy muzeme kategorizovat do poptdvky a vzhledem
k charakteru Zanru selfies se domnivame, Ze se dozaduji hodnoceni skrze like ¢i komentat.
Fotografka divky zabira z polocelku, jejim zdmérem je tedy i zdGraznit prostor, ve kterém
se nachazi. Toaleta je vSeobecné asociovana s intimitou, kterou umocnuje blizkost zabéru
kamery za jejich zady, jeZ nabizi az voyeuristicky vhled do jejich soukromé aktivity. Tento
dojem vSak naruSuje fakt, Ze divky jsou si fotogratky védomy a dobrovolné na ni participuji.
Z hlediska modality ma vysokou hodnotu palec divky napravo spole¢né se selfies na jejich
mobilu, na némz si mizeme vSimnout detailu jako rdmecku kolem jejich hlav ur€ujici fokus
mobilniho fotoaparatu. Jejich odraz v zrcadle m& naopak rozostfeny obraz, v némz jsou
individudlni rysy redukovany na obecné, hrubé znaky, pfi¢emz vyznacnym rysem jsou tady

cervene rty.

Fotografie nabizi né€kolik moznych interpretaci, které se nijak nevyvraci. Modalita zdroji
ukazuje na to, Ze divky samy sebe vnimaji z hlediska toho, jak se jevi na mobilni fotografii
nikoliv jak “realné¢” vypadaji v zrcadle. Selfie mize zaroven slouzit jako nadstavba Lacanovy
faze zrcadla, v némz predstavu o naSem dokonalém Ja aktivné vytvarime, digitdlné
vylepSujeme a sdilime na socidlnich sitich. Tim vznika dokonaly virtualni reprezentant, jenz je
nam sice podobny, ale neni nami. Tento aspekt mé pozitivni rovinu, protoze zZeny, queer osoby
a jiné minoritni skupiny se mohou aktivn¢ podilet na tvorbé vlastni reprezentace, ta je vSak
stale ovlivnéna myty dominantni ideologie, takze se nakonec samy stavaji producenty
kulturnich konstruktii. Nasi tezi podporuje soudrznost zdroju stejné barevné tonality vcetné
rténky, podobného obleCeni a vzajemného kontaktu divek. Jejich vizualni podobnost miize
naznacovat jejich snahu nevybocovat, vypadat stejné jako jimi pfijimana reprezentace a byt

akceptované v jejich socidlni skupiné. Déle znazornuje pratelstvi divek, které ho vzajemné
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stvrzuji pofizenim si selfies. Pfevazujici rozostienost obrazu, redukce detailu a problematika,
kterou fotka rozviji, napovida o abstraktni modalité¢ zdroju, které se snazi zprosttedkovat

obecné téma piijimani identity na socidlnich sitich a stdvani se Zenou.

13.2.2 Analyza druhé fotografie
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obrazek ¢. 33 a 34

Stejné jako u Nan Goldin volime k druh¢ interpretaci mddni editorial. Pti srovnani umélecké
tvorby s modni a komerc¢ni fotografii je zfejmé, Ze pouziva stejnou vizudlni estetiku a témata,
coz ilustruji snimky z editorialu pro ¢asopis i-D publikovaném v roce 2015.Na fotografii
vidime velmi mladou divku, ktera sedi na zemi a kouka do mobilu. Prostfedi,
ve kterém se nachazi, je ziejmé jeji détsky pokoj, coz miizeme odvodit z fady div¢ich objektu,
které se nachdzi na komodé vlevo (ndramky, nduSnice apod.), osobnich fotografii

v rdmecku a polaroidovych snimkt na zrcadle. Vzhledem k absenci znakd, které by vytvarely
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vektor, se domnivdme, Ze snimek nese konceptualni vyznam. Myslime si, ze aktérka
predstavuje dospivajici divku pfi procesu utvareni identity, ¢emuz napovidd nékolik
symbolickych znakl. Priméarné je jim mobilni telefon, ktery je pro teenagery dominantnim
nastrojem ke komunikaci a socializaci. Na§ nazor potvrzuje i televizni obrazovka, v niz prave
bézi americky seridl Pretty Little Liars (2010-2017). Jedna se o seridl Zanru coming of age pro
cilovou skupinu dospivajicich divek, jez byl v dobé pofizeni fotografie popularni a jeho d¢j

se zaklada na kyberstalkingu ctyt stiedoSkolacek, které neustale sleduje a foti zdhadny muz.

Divka s nami nenavazuje kontakt, protoze je pohlcena ¢innosti na mobilu, pfitom ji autorka
foti z celkového zabéru, diky ¢emuz navozuje realisticky dojem, Ze se divak nachazi pfimo
v mistnosti, takze se s ni identifikujeme jako s privodkyni déje. Ze zobrazenych znaki navic
dokdzeme zjistit, z jakého socialni prostiedi pochazi (ziejmé ze stiedni tfidy) a jaké jsou jeji
zajmy. Kompozi¢né umistuje autorka do horni poloviny rizné ptedméty, které divku formuji
a se kterymi se identifikuje: jsou jimi fotografie ptatel, rodiny, motivacni citat (When dreams
scare you, do your best, just laugh), televize a vitézné diplomy. Autorka tak vytvaii komplexni
pohled na divku, se vSemi artefakty utvarejici jeji osobnost, a nesnazi se ji redukovat na
zjednodusSeny stereotyp (napfi. uspésné atletky ¢i roztleskdvacky) stejné jako to dé€la popularni

kultura ve filmech pro teenagery.

Snimek ma vysokou modalitu diky vysoké ostrosti a bohatému zastoupeni detailti, zobrazuje
tedy naturalisticky vyznam, jeZ se nam snaZzi zprostfedkovat redlny okamzik ze Zivota divky.
Dominantni umisténi televize a motiv mobilu ale také muze odkazovat k tomu, ze autorka
vnima soucasnou, mladou generaci jako skupinu lidi uvéznénou ve spektaklu daleko vice, nez
tomu bylo u generace jejich rodict, diky novym, interaktivnim technologiim. Realny
a autenticky Zzivot je stile vice vytlaCovan tim, ze sami o sob&é smyslime z perspektivy
potencialni ekonomické vyuzitelnosti ve virtudlnim svété. Tento koncept miize znacit nasviceni
tvare aktérky, které zndzornuje svétlo z mobilu (jako napiiklad u Bystrém) a tedy div€inu

internalizaci s virtudlni reprezentaci, jez si pfenasi do redlného Zivota.
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13.2.3 Analyza tieti fotografie
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obrazek ¢. 35a 36

Jako ukazku pozdni prace od Petry Collins jsme vybrali jeji foto sérii z rok 2019, ktera vysla
knizn¢ s mad’arskym titulem Miért vagy te, ha lehetsz én is? (Pro¢ byt sdm sebou, kdyz muizes
byt mnou?). Podilela se na ni spole¢né se sochatkou Sarah Sitkin, jez ji pomohla vytvofit
realistické masky a Casti Zenského téla a jedna se o prvni pocin Petry Collins,
v némz nefoti jiné osoby a obraci se na zanr autoportrétu. Vyuziti masky je ptiznacné i pro jeji
dalsi ¢innost, v témze roce napiiklad fotografuje editorial pro italsky Vogue s vyuzitim téhoz

motivu (viz. obrazek €. 37).

Na vybraném snimku vidime komodu, na které je umisténo kulaté zrcadlo a fada predméth od
vazy s kvétinami, CD ptehravace, hudebnich alb, knih, drobného obcerstveni
a odlicovacich ubrouskll. Kromé téchto standardnich véci nas upoutéd fragment zenskych nohou
a dekoltu. V odrazu zrcadla spatiime Zenu sedici na posteli a pofizujici si selfies naproti
ptirozenému svétlu vychdzejicimu z okna vpravo. Na zen¢ nas zarazi jeji zvlastni oblicej

a ze znalosti jinych snimki z téze série vime, Ze na sob¢ ma masku ze stejného materialu jako
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jsou fragmenty Zenského téla v poptedi obrazu. Autorka Zenu zobrazuje z dlouhého zabéru,
takZe spiSe nezZ navozeni intimity akcentuje socialni prostfedi Zeny. Barevnost scény je ladéna
do bilé, svétle rizové a modré, takze v divakovi vyvolava pocit, Ze se nachazi v divéim pokoji.
Umociiuji to i retro technologie jako cédécka a prehravac, jez se pouzivaly kolem roku 2000,
takze autorka divaka castecné piendsi do éry svého dospivani, které jesté¢ nebylo natolik

ovlivnéno socialnimi sit€émi a stadle dominovala tradi¢ni média jako modni magaziny ¢i seridly.

Vzhledem k viditelné absenci znakil vytvarejici vektorovou linku a ndzvu fotografické série
si myslime, ze obraz vede ke konceptudlnimu ¢teni, kdy Zena spolu s predméty symbolizuje
urcity kulturni konstrukt, a to mladou divku pfi procesu budovani vlastni identity. Tento nazor
je podpotfen Cetnou ptitomnosti reflexnich ploch - zrcadlem a selfies technologii, kterou
si asociujeme s lacanovskym pfijimanim vlastni identity a rozdélenim naseho J4 na to, jak jsme
vidéni spolecnosti a jak vidime sami sebe. Div€ina identita je na fotografii budovéana skrze
internalizaci konstruktu Zenstvi, kdy svou hodnotu odvozuje od toho, zda se pro své okoli jevi
dostatecné jako zena. Tim dochdzi k sexualizaci jejiho téla, které je redukované pouze na

télesné organy (oblicej, prsa, chodidla), jez dominantni ideologie fetiSizuje jako objekty touhy.

Vysokou modalitu zde maji pfedméty na komodé¢, coz je podpofeno vysokou ostrosti
a detailem, nizkou mé naopak divka v odraze jejiz obraz je rozostieny a netplny. Divka tedy
predstavuje jakousi esenci zenstvi a pfedméty jsou konkrétni prosttedky, jez se podili
na ideologické konstrukei. Je zajimavé, Ze kusy t€l maji stejnou hodnotu jako jiné spotiebni
produkty. S ohledem na zobrazené médium telefonu mtizeme kusy tél vnimat z perspektivy
komodifikace naSich tél na socidlnich sitich. Z hlediska modality maji predméty v popiedi
vysokou hodnotu, takze se domnivame, Ze znazoriuji naturalisticky vyznam. Odraz divky je
naopak rozostieny, redukovany na detail, zdroje tak maji nizkou hodnotu a divka je abstraktni

zprostiedkovatelkou kulturniho konstruktu Zenstvi.

Fotografie s jeji novou knihou byly publikovany v digitalni verzi Casopisu Dazed (2019)
spole¢né s kratkym rozhovorem, kde Petra Collins vysvétluje hlavni motivaci ke vzniku tohoto
projektu. Rika v ném, Ze po 12 letech dokumentarni a modni tvorby, pii které fotila ostatni, si
zaCala pripadat, Ze se zacind fyzicky vytracet. Podle ni se zivot mladych lidi pfesouva na
internet, kde jsou vystaveni obraziim, které pfijimaji jako soucast reality. Collins v tom spatiuje
nebezpeci, protoze tyto obrazy jsou vétSinou digitdlné upravené a maji od redlné piedlohy
daleko. Podle ni nejde v podstaté o nic nového, protoze také ona prozivala pubertu obklopena

magaziny s obrdzky retuSovanych celebrit jako byla Paris Hilton nebo The Pussycat Dolls.
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S ptfichodem Instagramu je vSak téz$i rozpoznat hranici. ,,RetuSe byly velmi populdrni
v magazinech. KdyZ se posuneme do soucasnosti, mizeme vidét, ze to stejné¢ délame sami
sob&.“ (Collins in Hernanz, 2019, online) *® Na fotografii kazdopadné existuje jesté druha
interpretacni rovina souvisejici pfimo s jejim zivotem. Collins se ptivodné chtéla stat tanec¢nict,
ale kviili zranéni v 15 letech musela tuto kariéru opustit, ufezané nohy na snimku proto zarovein

znazornuji i jeji osobni zkuSenost.

obrazek ¢. 37

14. Analyza fotografii: Corinne Day a Harley Weir

14.1 Corinne Day

Corinne Day (1962 - 2010) byla vyznamnou modni fotografkou, jejiz prace ovlivnila fadu
dal$ich umélci a promeénila estetiku moédnich magazind. Jeji €innost je pievratnd z toho
divodu, protoze jako prvni zacala cilen¢ pouzivat techniky dokumentarni fotografie

na modni editorialy a podle Robina Muira (1997), byvalého obrazového editora britského

38 Air-brush was really popular in magazines. And fast-forward to now and you’re seeing the same thing but
it’s done to oneself.” (Collins in Hernanz, 2019, online)
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Vogue, oteviela dvere do svéta mody dalsim fotografiim jako Juergenu Tellerovi nebo Davidu
Simsonovi. Jak Corinne Day uvadi v rozhovoru roku 2008, inspiraci pro ni byla hlavné Nan
Goldin, jelikoz ji jeji tvorba oteviela o¢i v tom ,kam az daleko mtize zajit”. (Day in Smith,
2008, online)Styl Corinne Day vznika na pocatku 90. letech, jez charakterizuje nékolik
kulturnich zmén, které jsou vyusténim spolecenské situace v 80. letech. Jsou jim ptichod treti

viny feminismu a diiraz na svobodné ptijeti Zenstvi a sexuality. (McCauley, 2018)

Konzervatismus tehdej$iho modniho primyslu, ktery klade diraz na uspéch a dokonaly vzhled
supermodelek, se proto neshoduje s vizi nové, mladé generace v ¢ele s Day. Ta jako alternativu
nabizi “realny pohled™’, subjekty foti v domécim prostiedi, kterymi jsou vétSinou vybydlené
interiéry byt na pfedmésti Londyna, ¢imz dostava do svych snimkl atmosféru délnické tiidy.
Namisto supermodelek s zenskymi kiivkami foti své kamaradky nebo vyhledava zacinajici
modelky s androgynnim, hubenym vzhledem, jeZ se neshoduje s tehdej$im pojetim krasy.*°
Diky tomu také objevuje modelku Kate Moss, se kterou uskute¢ni své prvni foceni publikované
v Casopise The Face (1990), jez zah4ji kariéru obou a z Corinne Day se stane ustfedni postava
britskych nezavislych Casopisi. Fotografie Day se v médiich casto spojuji
s pojmem heroin chic, coz je estetika ovlivnéna tehdy popularnim hudebnim stylem grunge,
kterd zobrazuje mladé lidi, jeZ svou vizazi pfipominaji drogové zavislé. Tento styl se stane
v 90. letech natolik popularni, Ze Corinne Day oslovi ke spolupraci i vydavatelstvi Condé Nast

a jeji jméno se pozd¢ji spojuje vyhradné s Casopisem Vogue.

V nami zvolenych zdrojich byly fotografie Day publikovany ve vice nez 72 ¢islech. Tvorbu
bychom mohli rozdélit do dvou ¢asti: prvni je modni Cinnost, kterd dominuje vybérovému
vzorku, a dale soukroma tvorba zamétujici se na dokumentéarni zaznam piatel, rodiny ¢i lidi na
okraji spolecnosti. Pozdéji také dokumentuje svlij boj s nevylécitelnym onemocnénim
mozkového nadoru, ktery je ji diagnostikovan roku 1996. Tyto snimky se vSak v naSich

zdrojich neobjevuji.

39 “Realny” davame do uvozovek z toho ditvodu, protoZe vychazime z premisy, Ze fotografie nema indexikalni
charakter.

60 Corinne Day pro Vogue roku 1994: ,,This type of imagery came along when everybody was drowning in
supermodels and perfection and makeup and trying to be something that they aren't. I mainly photograph
teenagers (...) and if they look slightly tired, and there is spilled ashtrays on the floor, and old cups of coffee
lying around, well, normally in the context of fashion magazines people don't see those types of images, because
they're so real. They're so real that theyfe disturbing.” (Gandee, 1994, str. 436)
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Obrézek &. 38, 39, 40

1 Obrazek ¢&. 38- Film Trainspotting se uvadi jako priklad heroin chic estetiky v kinematografii 90. let (Givhan,
1996)

2 Obrazek ¢. 39 a 40 - Rana prace Corinne Day publikovana v magazinu The Face (1993)
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14.1.1 Analyza prvni fotografie

A

|

H.'f‘

obrazek ¢. 41 a 42
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Prvni analyzovanou fotografii je snimek s Kate Moss, ktery byl soucasti editorialu spodniho
pradla pod ndzvem Under Exposure v ¢ervnovém Vogue UK roku 1993 a jedna se o jejich
druhou spolupréci pro tento magazin. Kate Moss focend Corinne Day se predtim objevila
na obalce britského Vogue jesté t¢hoz roku v bfeznu a jedna se o portrét, v némz se diva
do hledacku fotoaparatu. Jeji pohled je sebevédomy a nijak sexualné vyzyvavy (viz. obrazek
¢. 43). Velky ohlas vzbudil ale az cervnovy editorial, kdy détsky vzhled Kate Moss
ve spodnim pradlem vzbudi v médiich nesouhlasné reakce a Day obviiuji ze skryté propagace
détské pornografie: ,,Obrazy ukazuji zeny jako détské, kiehké a sexudlné dostupné objekty.”
(Toon in Tredre, Independent, 1993, str. 4). ©3 Jobling (1999) naopak Under Exposure povazuje
na zdkladé Irigaray (1984) za akt mimesis, ktery odhaluje nepiijemné otazky tykajici
se socialniho konstruktu Zenstvi a n€které skupiny spolecnosti mohou toto sdéleni dekddovat

mylné.

Na nami vybrané fotografii vidime Zenu umisténou do stfedové kompozice, kterd kleci
na posteli. Na sobé ma bilé tricko, rizové krajkové kalhotky a silonky, je bez podprsenky.
Pokoj divky je Gsporné zatizeny, na bilych zdech chybi dekorace, dominantu tvofi retro televize
umisténa na nocnim stolku vedle postele s eklektickym povleCenim a polStaii
s ruznymi vzory. Fotografie je ladéna do svétlych, pastelovych barev a zenskost obrazu
umociiuji kvétinové vzory povleceni, barevnost spodniho pradla a ervené boty na podpatku
na pravé stran¢ v pozadi. Vzhledem k absenci vektoru a umisténi aktérky znaky ptedstavuji

konceptudlni vyznam a slouzi zde ke konfrontaci s divakem.

Piestoze se jednd o mddni editorial a focenym subjektem je modelka, kterd je srozuména
o celém procesu, na fotografiich své télo netransformuje do pdzy a snimek pisobi, Ze byl pouzit
ze soukromého alba. Pasobi tudiz velmi intimnég. Potvrzuje to i nepfimy o¢ni kontakt divky
vytvarejici dojem, Ze si neni fotografky v€doma a nevadi ji, ze je focena. Pouziti celkového
zabéru ukazuje autor¢in zdmér zachytit zenu v jejim socialnim prostiedi, které napovida o jeji
chudobé¢, ¢imz Corinne Day dekonstruuje vyznam moédni fotografie, jimz je fantazie o luxusu.
Jeji pohnutky ilustruje 1 prace s vizualni Spinou jako jsou visici kabely
ze zdi, neustlana postel, pohazené véci a neupravené obleceni (napf. silonky nejsou spravné

natazeng).

63 The pictures projected women as a child-like, frail and sexually vulnerable objects.” (Tredre, 1993, s.4).
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Pokud se pfesuneme k interpretaci kompozi¢niho vyznamu, z vyobrazenych zdroji usoudime,
ze se divka bude nachazet ve velmi mladém véku, coz kromé vzhledu ukazuji divéi predméty
(polstai do tvaru hvézdy, fialova deka se vzorem srdce, rizové spodni pradlo). Aktérka se
nicméné citi byt Zenou, usuzujeme tak z ¢ervené obuvi s vysokymi podpatky. Barevna tonalita
zdroji je soudrzné a harmonicka, pfi¢emz vyznacnymi rysy jsou zde samotnd divka a televize,
jez mohou kontrastovat s autor¢inym zamérem, jak jsou zeny reprezentované v popularni
kultute a jak vypadaji v redlném svété. Juxtapozici zde tvoii dale sexualizované obleceni
(krajkové kalhoty, silonky) s prezentaci Zeny, jez s divakem neflirtuje a piisobi pfirozené.
Dtlezitym zdrojem muze byt také absence podprsenky, diky niz je podpofen androgynni
vzhled modelky.

Modalita zdrojii v poptedi a pozadi je vysoka a ma naturalistickou hodnotu. Day se snazi vSemi
dostupnymi vizudlnimi prostfedky ilustrovat bezstarostny a finan¢n€ nejisty zivot mladé Zeny
a ¢ini tak bez ptikras. Tvorba Day vSak neni dokumentarni, nybrz modni a svym zptisobem
inscenovana pro magazin, jehoz cilovou skupinou jsou Ctenarky
s vyssim piijmem (viz kapitola 8). Snazi se tak konfrontovat jejich pohled s pohledem jedince
pochazejiciho z jiného socidlniho zdzemi. Jeji dilo mizeme také vnimat jako romantizaci
chudoby. Podobné jako popisuje Sontag (2002) v dile O fotografii na ptikladu Strandovych
portrétl chudych a starych ¢i snimkii newyorskych slumii od Jacoba Riise: ,,NejtrvalejSim
triumfem fotografie je vlastné jeji schopnost nachazet krasu v nizkém, posetilém a seslém.
Skutecnost v sobé pfinejmensim nese patos. A tim patosem je prave krasa - napiiklad krasa

chudoby.” (2002, str.95)

Pokud se vratime k negativnim reakcim tehdejSich médii, pornografické konotace vzbuzuji
pouze jednotlivé kusy obleceni (krajkové kalhotky v rizové, silonky a ¢ervené podpatky), které
inzeruje magazin v ramci editorialu a obsahové se nelisi od jinych vystupli v mddnich
casopisech. Corinne Day se v tomto ptipad¢ podatilo to, ze odliSnou prezentaci odkryla
ideologicky vyznam zakodovany do zenské mody, kterd fetiSizuje téla Zen
a tvaruje do erotizujici podoby. Tento jev fetiSizace popisuje také Beauvoir (1966) (viz kap.
4.1 teoretické ¢asti) K tomu dochézi v dospivajicim véku divky pfi stavani se Zenou a pfijimani
zenské identity. Beauvoir proces vysvétluje z pohledu psychoanalyzy, kdy divka zaziva vnitini
rozpor mezi bytim svobodnym subjektem, které ji nabidlo détstvi, a ,.erotickymi sklony
a spolecenskymi pozadavky, které po ni chtéji, aby na sebe vzala ulohu pasivniho pfedmétu.”

(1966, str. 151) Intrapersondlni konflikt divky vyusti ve dvojity zZivot, v némz své pravé Ja
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skryva ze strachu se naplno projevit a unikd k nému ve svych fantaziich, které jsou na rozdil
od redlného Zivota naplnény dobrodruzstvim a seberealizaci. Podle Beauvoir tak divka nakonec
ptijme roli Zeny jako nepodstatného objektu a svou skrytou touhu po svobod¢ a podstatnosti se
rozhodne zpét vymoci tim, ze se stane ,,zazracnym fetiSem” (1966, str. 167) pro muze. Tuto
transformaci ukazuji fotografie Day, na kterych se Casto setkdvame s mladymi divkami, jez se
nachdzi mezi témito dvéma udobimi. Na jedné strané¢ vykazuji détskou bezstarostnost

a uvolnénost, na stran¢ druhé jsou jiz formovany kulturnim diskurzem a stavaji se Zenami.

i 4

2%
MOVE INTO
SPRING... % ;
The colours 1 Sel.r drugs and science:
the layers their future together
the freedom
that make SHOULD WOMEN DIE

the difference FOR THEIR COUNTRY?

|! 'l
L ek

obrazek ¢. 43 a 44
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14.1.2. Analyza druhé fotografie

Jeorqne \aq=

obrazek ¢. 45 a 46
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Ukazky jeji volné tvorby jsme objevili v zafijovém Cisle Dazed and Confused z roku 1997.
V té dobé je Day jiz znamou fotograftkou a jejim stylem se inspiruji autofi ve Velké Britanii
a Spojenych statech. Na vysokou popularitu reaguje téhoz roku v kvétnu americky prezident
Clinton, ktery kritizuje modni Casopisy za publikaci téchto snimk, protoze ukazuji heroinovou
zavislost jako ,,okouzlujici, sexy a cool”. (Pryer, 1997, s.1) Je nutné dodat, Ze Day na svych
fotografiich explicitné nezobrazuje modelky ¢i modely pfi uzivani heroinu, vizualni inspirace
Goldin je vSak zjevna. Jejim cilem vSak neni propagace drog, ale snaha o naturalistické
vyobrazeni mladych lidi, ktefi se pohybovali kolem ni a potykali se s problémy, jez nebyly
v tehdejsi spoleCnosti dostate¢né medializované. Proto jako ukazku vybirdme snimky
vyjadiujici se k zenskému tabu menstruace a dekonstrujici bindrnost genderu. Ke konkrétni
interpretaci pfitom pouzivame polaroidovou fotografii s nazvem Georgina 1995. Jedna se
o modelku a kamaradku Georginu Cooper, ktera se zhruba v 15 letech nastéhovala do sdilen¢ho
bytu s Day. Ze spolecného souziti vznikla fada fotografii publikovanych v modnich ¢asopisech

(zejména The Face a Raygun).

snimku ji fotogratka zabira ze stfedové kompozice a stejné jako u pfedchozi analyzy i zde se
domnivdme, ze se jedna o obraz s konceptualnim vyznamem. Divka mé neupravené vlasy,
které z Casti zakryvaji jeji oblicej, na ném si dale v§imame silnych kruhti pod o¢ima. Pfestoze
odvraci zrak od divdka, nezna¢i stud nebo flirt, ale spi§ nezdjem. Day
z divky ned¢la pasivni objekt, coz potvrzuje zvoleni vysokého thlu a dominantni postoj.
Piekiizeni rukou mé celou fadu vysvétleni, ale v tomto pfipadé si myslime, ze ukazuje jeji
fyzicky diskomfort. KdyZz se podivame niZe, v§Simneme si, Ze zpod svetru ji Couhd provazek od

tamponu, takZe jeji nemocny vzhled nutné nesouvisi s drogovou zavislosti.

Fotografka zobrazuje aktérku realisticky. Lisi se od tradi¢ni reprezentace Zen v moédnich
magazinech a divakovi je zde zprosttedkovan odlisny pohled na Zenu, ktery byva vétSinou
ideologicky skryt. Diky tomu vznikd kontrast s tradi¢ni estetikou Zeny zosobmiujici krasu
a slouzici k vizudlni slasti. PfestoZze nema kalhotky, neni objektem touhy a muzského divaka
spiSe dési. Modalita snimku je vysoka, pfiCemz zdroje maji zndzorfiovat co nejvetsi
naturalismus, ¢emuz napomahd 1 snapshotova estetika. Pokud snimek porovname
dano dokumentdrnim zanrem, umélym osvétleni a redukei barev. SpoleCnym zdrojem je

naopak pocit nettulnosti a vybydlého prostredi vytvarejici atmosféru nizsi tiidy. V této sérii
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vice nez v pfedchozi mizeme vidét vliv teti viny feminismu. Ditkazem je etnd prace s vizualni
Spinou, které z hlediska Butler (2003) mizeme rozumét doslovné napiiklad neutéSenym
vzhledem Zeny, ale také metaforicky explicitnim zobrazenim menstruace nebo nebindrnich
osob, jez naruSuji konstrukt povinné homosexuality. Za ptfelomové proto povazujeme, Ze se
tyto fotografie objevuji v populdrnim magazinu jako Dazed and Confused, otazkou vSak
zlustava, jakym zptisobem tento obsah divaci ¢tou a do jaké miry byla jeji prezentace pietvoiena

na popkulturni produkt vyuzivajici styl subkultur.

14.1.3 Analyza treti fotografie

obrazek ¢. 47 a 48
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by corinne day

obrazek ¢. 49 a 50

Pozdégjsi prace Corinne Day nevzbuzuje kontroverze a od konce 90. let je jiz povazovana
za vyznamnou autorku, kterou média zmifluji v souvislosti s jeji ranou praci a zdlraziiuji jeji
realisticky pfinos pro mddni fotografii. V roce 1997 je dokonce snimek ze série Under
Exposure, ve které Kate Moss stoji u zdi pod barevnymi zarovkami, pouzita pro vystavni
kolekci v londynském Victoria & Albert Museu. Corinne Day je od té doby casto vyhleddvanou
tvirkyni a pro vydavatelstvim Condé Naste vytvoii pfes 60 mddnich editorialti. Na pozdéjsi
tvorbé lze vnimat vytraceni se charakteristické prace s vizualni Spinou a pfiblizovani se
estetickému standardu Casopisu Vogue. Tento efekt je nejspiS zplisoben i zménou fotografické
techniky, protoZe ptechéazi z Pentaxu na digitalni fotoaparat Hasselblad, ¢imz z jejich snimkt
mizi snapshotova atmosféra a jsou nachylInéjsi k postprodukei. (Smith, 2008) Pro své editorialy
voli netradi¢ni lokace (exotické krajiny, festival Glastonbury, umélecké galerie apod.) nebo
fotografuje ve studiu u bilého platna, takze jeji prace jiz neobsahuje vypovédni, dokumentarni

charakter.

Pro tfeti analyzu jsme pouzili fotografie z jejiho posledniho editorialu pro italsky Vogue (2006),
ktery vytvofila ¢tyii roky pfed svou smrti. Zaujal nds na nich ¢etny editorsky zasah, kdy se ve
vice pfipadech 1isi originalni verze od snimki otiSténych na strankdch Vogue. Na fotografii

s modelkou v ¢ernych Satech (viz. obrazek ¢. 49 a 50) si mizeme v§imnout retuse modfin na
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nohou, u jinych fotografii jako naptiklad na obrazku ¢. 49 ma modelka zakryty klin, takze
nevidime $vy silonek. Tvorba Corinne Day, jez byla zaloZena na syrovosti a absenci retuse, tak
¢tenafe magazinu. Ke zméné doslo také v nazvu série. Plivodné se méla jmenovat Blue in the
face, coz je ustalené réeni vyjadiujici rezignaci, vyCerpani po hadce, pfi niz se ndm nedari
presvedcit druhou stranu o nasi pravde. Vogue ji nakonec prejmenovat na ponékud vagni Short,
small, tiny, jez se z charakteristiky vnitfnich pociti pfesouva na popis vnéjSich vlastnosti
obleceni nebo modelky. Corinne Day tentokrat foti Iekeline Stange, kterd maji podobné jako

Kate Moss ¢i Georgina Cooper hubeny, androgynni vzhled typicky pro heroin chic styl.

Ke konkrétni interpretaci vybirame jednu fotografii, jez byla pted publikaci digitaln¢ upravena,
a je jim Zena koufici cigaretu ve zlatém topu, silonkéch a v baletni obuvi (obrazek ¢. 48). Obraz
vede ke konceptualnimu ¢teni, kdy Zena primarné slouzi k identifikaci s divackou a predstavuje
koncept femme fatale, Zeny Zijici na hrané, pficemz cilem je inzerce zlatého topu od italské
znacky. Oproti klasické femme fatale Helmuta Newtona se modelka li§i v tom, Ze jeji pohled
ani péza divika nesvadi a nepfedstavuje objekt touhy. Reg jejiho téla neni kontrolovana, na
fotografiich se hrbi, mraci a deformuje ¢asti, jez by mély byt vystaveny divakovi. Pfimy vyraz
a postava focena z vysokého thlu navic zna¢i dominanci a celkovy zabér konfrontuje divaka
s jejim vzhledem. Vedle jejiho gesta tvofi dalSi informacéni zdroje obleCeni, které vytvari
juxtapozici mezi spodni a horni casti téla. Baletnimi piSkoty si asociujeme s bolesti,
formovanim téla do vyssi kulturni hodnoty, a spole¢né s punc¢ochami zobrazuji tradici. Latka
puncoch navic zakryva modfiny a jiné nedokonalosti, jez by rusily v podivané. Horni ¢ast téla
s maskulinnim gestem tento koncept parodizuje. Symbolicky vyznam pro zelen¢ obarvenou
ruku jsme nenalezli, takZe se nabizi pouze to vysvétleni, Ze pfedstavuje senzorickou hodnotu

a dotvafi estetiku snimku.

Budeme-li hodnotit modalitu snimku, jedna se o fotografii s vysokou modalitou diky vysoké
ostrosti vSech zdrojii a dlirazu na detail. Hodnota zdroji je naturalisticka a chce divakovi
zprostiedkovat co nejlepsi prezentaci luxusniho odévu. Vzhledem k tomu, Ze fotografie vznikly
v roce 2006 je pozoruhodné sledovat stale ponékud konzervativni vztah mdédniho primyslu
vici zenskym pohlavnim organtim. Modelka ma na vice nez dvou fotografiich odhalena prsa
(napt. obrazek €. 51), které magazin publikuje bez uprav, problém ale nastava pii zobrazeni
vulvy, jez je navic skryta puncochami, takze nedochazi k pfimému zobrazeni inkriminované

oblasti. Tato ¢ast téla je digitdlné upravend na vSech snimcich, takze nemiizeme mluvit
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o vyjimce souvisejici s konkrétni fotografii. U jiné fotografie jsou vyznacnymi zdroji také
vyretuSované modfiny dodéavajici modelce kyzeny naturalisticky vzhled typicky pro Day.
Tento editorial tedy slouzi jako ukazka potieby populdrni kultury Zenské télo neustéle
tomu, Ze Corinne Day byla tedy uz v 21. stoleti uznavanou autorkou, ptistup médii k jeji praci

byl stale problematicky kviili snaze zobrazovat Zeny, takové, jaké jsou.

obrazek ¢. 51

14.2 Harley Weir

Harley Weir (1988, Velkd Britanie) vystudovala vytvarné uméni na londynské Central St.
Martin College, ale zdhy poté se zacala vénovat fotografii a od roku 2014 ji hojn¢ vyhledavaji
moddni znacky a magaziny. Spolupracovala naptiklad s Balenciagou, Céline, Stellou
McCartney a s Casopisy jako AnOther Magazine, Dazed and Confused, i-D a americkym,
britskym a italskym Voguem. Jeji tvorbu miZeme oznacit jako postfeministickou, coz dokazuje
jeji siroky zabér, kdy vedle problému Zenské reprezentace v populdrni kultute fesi také otazky

tykajici se reprezentace etnickych minorit ¢i ekologickych problémi. Dle zhodnoceni
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nasbiranych materidlti rozdélujeme jeji praci do tii ¢asti. Prvni je objevovani zenské sexuality
z pohledu female gaze s poukazovdnim na objektivizaci Zenského téla
v popularni kultuie. Zamétuje se prevazné na zobrazovani fetisistickych predmétt, podle Weir
se podili na budovani identity zeny, kterd sama sebe vnima muzskym pohledem. (Allwood,
2016) Podobné¢ jako u Day 1 jeji <cCinnost vyvolala kontroverze a debaty
o skryté propagaci détské pornografie a to hlavné kampan pro Calvina Kleina s hereckou
Klarou Kristinou z roku 2016 (obrazek ¢.52). Podle Weir, kterd se k této kauze vyjadtila
v rozhovoru pro ¢asopisu i-D, ale negativni reakce ukazaly ,,pokiivené vnimani (spolecnosti)
na to, co je pervezni a co je nevinn¢ intimni” a co se stane, kdyz Zenu vyfotime z jin¢ho thlu,

neZ jak je zvykem v mainstreamu. (Weir in Nylander, 2016, str. 143) ¢

Druhou casti jeji tvorby je propojeni dokumentdrniho Zzanru s modnim focenim. Vedle
problematiky souvisejici s Zenskou reprezentaci timto zplsobem zprostiedkovava Zivot
ve tietim svete nebo pracuje s queer osobami. Weir patii ke kritiklim nizké diverzity v médnim
pramyslu, svym aktivnim pfistupem se snazi tuto situaci zménit a konfrontovat Ctenare
moddnich Casopisii. Za tieti ¢ast oznacujeme jeji volnou tvorbu, v niz se zabyva problematikou
konzumerismu a nadprodukci odpadu. Dale fotografuje stany a ptibytky v uprchlickém tabote

v Calais. Vzhledem k odli$né tématice snimky této tvorby do diplomové prace nezahrnujeme.

obrazek ¢. 52

64 We are inundated with images of oil-sodden women clutching their naked breasts, and if it's shot straight on,
then she's in control. We need to give people something that's real. (...) We are all too used to seeing furious
objectifying images as standard these days. It highlights the warped perception of what is pervert and what is
innocently intimate.” (Weir in Nylander, 2016, str. 143)
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14.2.1 Analyza prvni fotografie

DRESS AND BAG MODEL'S
OWN. SUNGLASSES
VINTAGE FROM GENERAL
EYEWEAR.
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obrazek ¢. 53 a 54

Jako prvni ukdzku k interpretaci ukazujeme praci Harley Weir, v niZ reaguje
na nedostatecnou diverzitu v populdrni kultute, propojuje dokumentéarni zanr s modni fotografii
a zabyvd se zobrazenim muzské reprezentace. Tato témata jsou pro ni klicova
a Casto v nich zpracovava otazky souvisejici a afroamerickou ¢i africkou kulturou. V roce 2015
pfipravila pro podzimni a zimni vydani magazinu i-D dvé série ze Senegalu, v nichz
se divakovi snazi zprostiedkovat intimni pohled na osoby Zijici v této oblasti a dekonstruovat
stereotypni piedstavy spoleCnosti. Této problematice se ale vénuje 1 v dalsi tvorbé,
a to napiiklad v podzimnim Ccisle Casopisu Dazed (2018), v némz zachycuje spiritualitu
a religidozni odivani v Lagosu. Z podzimniho ¢isla i-D (2015) uvadime snimek tii zen, kterou
pouzivame k analyze. Podle nas dobie ukazuje zamér autorky zprosttedkovat mladi a dospivani

v zemi vzdalené zapadni kultute.

Prestoze se jednd o modni editorial, autorka oslovuje k foceni osoby, které skute¢né ziji v dané
oblasti, ¢imz navozuje pocit ur¢ité dokumentarnosti. Dalsi je fotografie Senegalce leziciho v
mofi, jez byl nejprve publikovan v ramci editorialu v zimnim i-D (2015), ale o rok pozdéji ho
vystavuje také galerie Foam v rdmci prvni vystavy Harley Weir s nazvem Boundaries, jez
ukazuje jeji dosavadni tvorbu. Na fotografiich Weir, které¢ foti v africkych zemich, lze
pozorovat praci se stereotypy spojenymi s africkymi Zzenami a muzi. Na prvni fotografii jsou

tomu konkrétné predsudky postkolonidlniho feminismu, ktery uvazuje o Zenach z tietiho svéta
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pouze z perspektivy utlacované skupiny, v niz stdle pfetrvava patriarchalni role zeny
a reprodukuje se na dalsi generace. (Suleri,1992) Na uvedeném snimku s muzem miizeme zase
vidét snahu o dekonstrukci stereotypu africké maskulinity a fyzické sily. (Mirzoeff 2012)%

Cini tak skrze zobrazeni Senegalce jako kiehkého subjektu sestavajiciho ve feminni poze.

Na fotografii vidime tfi Zenské aktérky rozmisténé v potadi napfi¢ generacemi od nejmladsi po
nejstarSi. Na levé stran¢ se nachdzi divka v détském veku, ve stiedu kompozice stoji dospivajici
divka a =za jejimi zaddy je starSi Zena, ktera by mohla byt jejich matkou
a vzhledem k prstenu se domnivame, Ze se jedna o provdanou Zenu. Vyznamnou informacni
hodnotu pro nas ma text v levém hornim rohu, z né¢hoz se dozviddme, Ze obleCeni patii
aktérkdm a jedinym neautentickym pfedmétem jsou slunecni bryle od drahé londynské znacky
General Eyewear, takze jejich odivani také nalezi ke klicovym zdrojim pro
interpretaci.Fotografie slouzi ke konceptudlnimu ¢teni, jelikoZ subjekty mezi sebou nenavazuji
o¢ni kontakt ani jinou nonverbalni komunikaci, ¢imz funguji jako urcité typy pro publikum
a umisténim vedle sebe autorka vybizi k jejich komparaci. Tento ndzor podporuje i pfimy ocni
kontakt s divakem, ¢imz vybizi ke konverzaci a interakci. Weir foti zeny z polocelku,
ale ramuje je natolik, ze se ndm ze zorného thlu vytraci socialni prostfedi a jediné co vidime
jsou obliceje a téla, ¢imz akcentuje jejich vzhled. Autorka se zde nejspiSe snazi osoby co
nejvice piiblizit publiku a vytvofit intimni atmosféru, ktera je signifikantni i pro jina dila jeji

tvorby.

Za vyznaény rys povazujeme odlisné obleceni mezi subjektem divky a staré zeny, pficemz
dospivajici divka ma vys$si modalitu nez zbylé dvé aktérky. Ta je vytvorena lepSim nasvicenim,
které konturuje siluetu jeji postavy a tvafe (ostatni aktérky maji tvafe ve stinu)
a odliSnou pézou. Mimika hol¢i¢ky je zvidavd a moznd i lehce stydliva, coz dokazuje
gestikulace téla (ruka ptes bficho vytvarejici fyzickou bariéru mezi ji a divakem). Stard Zzena
oproti tomu znazoriiuje konvencni obraz africké Zeny v tradicnim odévu, se kterym se setkame
na cestovatelskych fotografiich a ktera nabizi fotografovi (turistovi) ryzi ke koupi nebo tim
ukazuje svilj spoleCensky status. Navzdory ekonomickému riistu v poslednich letech patii
Senegal stale k zemim s vysokym poctem obyvatel trpicim chronickou podvyzivou, takze jsou
potraviny stale nedostatkovou komoditou. Divka uprostfed se k ni obraci zady a spolecné

s modernimi, odhalenymi Saty se Zenou vytvaii juxtapozici. Jako jedind z aktérek transformuje

65 Mirzoeff (2012) tento stereotyp ukazuje na piikladu autoportréti White Feet (1987) nigerijského fotografa
Rotimi Fani-Kayode.
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samu sebe do pdzy, jiz napodobuje modelky z magazintl a tento znak soucasné, zapadni kultury
umociiuji i luxusni bryle z Velké Britanie. Mame za to, Ze divka pfedstavuje jakysi vzdor ¢i
rebelii vici tradici a snahu pfibliZit se Zivotu ve vyspélych zemich®® a také osobni rovinu, kdy
se chcee libit a byt ptitazliva. Vzhledem k dokumentarnimu charakteru a pfitomnosti detailti se

jedna o obraz s naturalistickou modalitou.

Fotografie Harley Weir pofizené v Africe mohou byt pro ¢ast publika problematickeé,
a to zejména pro africké ¢i afroamerické divaky, jelikoz autorka nesdili stejnou etnicitu, a tudiz
nemusi plné rozumét jejich historické zkuSenosti. Pozitivum spatfujeme v tom, Ze ukazuje
prostiedi, s nimz se bézné¢ v modnim editorialu nesetkdme, luxusni dopliky foti na lidech
z chudych oblasti, ¢im publikum konfrontuje s nerovnosti soucasné¢ho svéta, kdy na jedné
stran¢ existuje konzumni spole¢nost nakupujici moédni produkty za stovky ¢i tisice liber a na
druhé stran¢ osoby, pro néz jsou zndmkou bohatstvi bézné potraviny. Tento nazor podporuje i
nazev série, z niz vybirdme analyzovany obrazek, If you're looking for a sign, this is it (Pokud
hleda$ znameni, je zde). U fotografii z postkolonialnich destinaci ale stale hrozi, Ze se umélci
nevyhnou, tfeba i nevédomé, zdznamu mistnich osob ze zapadniho pohledu polarizaci na nés
a exotické druhé. Potiz nastdva prevazné u fotografovani mody, kdy odlisna kultura dodava

znacce punc luxusu cestovani do dalekych zemi. Weir nicméné neptetvaii africky kontinent na

vvvvvv

66 podle lednového lanku na strankach zpravodajstvi Independent v Senegalu naristaji organizace a sdruzeni
na podporu Zenskych prav a moznosti podnikatelskych aktivit pro Zeny. (Dowling, 2020)
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14.2.2 Analyza druhé fotografie
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obrazek ¢. 55 a 56

K dalsi interpretaci pouzivame fotografie publikované ve specidlnim vydani magazinu i-D
vénujicimu se Female Gaze tématice. Obsahem tohoto Cisla jsou fotografie od fady soucasnych
zenskych fotografek a rozhovory s feministickymi autorkami nebo médnimi designérkami.
K interpretaci pouzivame praveé tuto sérii, protoze podle nds dobie odrazi fotograficky styl
Harley Weir a ukazuje jeji praci s dekonstrukci Zenské reprezentace v uméni a popularni
kultufe. Na fotografii vidime dvé Zeny lezici na sldmé ¢i suché travé. Prvni aktérka ma oholené
vlasy a oblek, takze bychom podle tradi¢niho déleni mohli fici, Ze vykazuje “maskulinni” rysy.
Druha Zena spiSe zobrazuje “Zenskou” polaritu, kromé pasku je zcela naha a ma dlouhé vlasy.
Mezi obéma aktérkami je pfimé spojeni, coz znazorniuji dotykajicimi se prsty a nato¢enim tvari

smérem k sobé€.
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Na fotografii je pfitomna jeSté teti postava, a to v pravém spodnim rohu v podobé stinu.
Vzhledem k vektoru, jez vytvafi ruce mezi dvéma Zenami, se domnivame, ze obraz vede
k narativnimu ¢teni, v némz autorka zaznamenava intimni chvili mezi dvéma zenami. Intimitu
umocnuje i zdroj stinu, ktery do obrazu vnasi atmosféru naruseni soukromého okamziku

a voyeuristické pozorovani.

Zptitomnéni autorky fotografie lze vnimat také prostfednictvim zobrazené reprezentace na
obrazu Las Meninas (1656) od Veldzqueze, na kterém se autor malby vyobrazil vedle
ptislusnikii kralovského dvora. Témi jsou princezna Margareta v popiedi a odraz kralovského
paru v zrcadle na zadni strané. Pfestoze obraz nabizi fadu moznych interpretaci, vypovida
zejména o reprezentaci moci a hierarchie v absolutistické monarchii. Velazquezlv autoportrét
vedle prislusnikli monarchie svéd¢i o snaze povysit umélce na roven Slechtické moci.
(Mirzoeftf, 2018) Zajem Velazqueze o postaveni malife vyplyva zejména ze schopnosti umélec
vytvaret reprezentaci a tuto moc ilustruje naptiklad odrazem kréle a kralovny v zrcadle, jez je
pravdépodobné odrazem toho, co Veldzquez pravé maluje na platno. Ukazuje nam tim
nepostradatelnou funkci umélce, protoze on vytvaii to, co vidi publikum a jak o dané véci dale
pfemysli. (Schmitter, 1996) Piestoze se podle Mirzoeffa (2018) Las Meninas vaze na historicky
kontext, kdy postaveni umélce nebylo vnimano elitn¢ jako v soucasnosti, a jednalo se spise o
femeslnou profesi, Velazqueziiv koncept se da vztahnout i na aktualni umeélecky diskurz véetné
fotografie Weir. Jeji pfitomnost v podob¢ stinu zdiraziuje ideologicky vyznam tvirce, ktery
se vyrazn¢ podili na tvorbé kulturni reprezentace Zen. Weir ndm tim tudiz chce naznadit, ze
fotograf Zeny pouze mechanicky nefoti, ale zaroven oplyva schopnosti formovat divakim

pohled na Zenskou roli.

Harley Weir aktérky zabird z celkového zabéru, foti je z vysokého uhlu, ¢imz redukuje
afektivnost obrazu a nuti divdka zamyslet se nad sdélenim. Zeny s publikem nenavazuji kontakt
a vzbuzuji dojem, ze si neuvédomuji fakt, ze jsou foceny. Fotografie je zajimava také
v tom, Ze tvirkyni vektoru je Zena, kterd i ptes zaviené oci urcuje pohled a naraci celého obrazu.
V celé sérii, véetné této fotografie, vnimadme vliv feministického esencialismu spojenim
zenského téla s ptirodou a zemi, a to naptiklad inspiraci Silueta Series (1974) od Any Mendiety,
kterym Weir vizualizuje sviij zdmér fotografovat Zeny tak jak jsou, ve své “ptirozené podob¢”.
Jak uz uvadime v teoretické ¢asti, zeny jsou dominantni ideologii historicky spojované
s pfirodou a s télesnosti, umélci jsou vSak zobrazovany jiz v kulturalizované podob,

a to naptiklad bez pubického ochlupeni. Weir pouziva subverzivnich prvkl k naruseni této
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konstrukce. Tim prvnim je nahd Zena, kterd uz diky své pdze pfipomind renesancni
¢i barokni gracie, jedna se vSak o mimesis, cemuZz napovida ochlupeni, jez na téchto obrazech
tradi¢n€ chybi. Druhym je Zenino télo neslouzici k muzskému pohledu nybrz tomu Zenskému
- ten je zde vytvoren umisténim zdroje druhé aktérky, jez vytvari pocatek vektoru. Juxtapozici
zaroven tvoii nahé Zena s Zenou v obleku. Tento vyjev evokuje Manetlv obraz Snidané v trave
(1862-1863), na némz umélec ztvarnuje dva muze v obleku, kteti jsou pln¢ pohrouzeni do
debaty a dv¢ nahé ¢i spote odéné Zeny, pficemz jedna slouzi ke skopofilii a druhd symbolizuje
pomocny charakter. Manetovo dilo byva z tohoto diivodu ¢asto kritizovano, protoze zobrazuje

moderni realitu reprodukei tradi¢nich stereotyptl.

Weir timto zpodobnénim kritizuje popularni kulturu véetné médniho primyslu, protoze se stale
dopousti objektivizace Zenského téla a repetice konstruktu zenstvi navzdory vSem debatdm
o feminismu a postmodernité. Fotografie Weir nam nabizi SirSi spektrum Zenské reprezentace,
pfi¢emz nevytvari soudy, jakd podoba Zenstvi je ta “spravna”. Modalita zdroji obou Zen je
vysokd vzhledem k ostrosti obrazu, zobrazeni jejich individualnich rysi, detailt obleceni ¢i
téla. Z toho diivodu usuzujeme, ze znazoriuji naturalistickou hodnotu a primarnim cilem je
prezentace obleCeni a redlné podoby téchto zen. Nahd aktérka vsSak zaroven slouzi jako
zprostiedkovatel abstraktniho vyznamu a mize pfedstavovat esenci pfeddeskurzivniho Zenstvi.

Stin v popfedi ma nizkou modalitu a abstraktni hodnotu.
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14.2.3 Analyza treti fotografie

obrazek ¢. 57 a 58
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K tfeti analyze vybirame fotografie z cervnového editorialu pro italsky Vogue publikovany
roku 2017 z toho divodu, protoze odrazi dalsi téma, jez Weir Casto zpracovava ve své osobni
¢i  komer¢ni praci. Tim je dekodovani fetiSistickych predméti souvisejici
s konstruktem Zenstvi. Za dalsi piiklad této tvorby uvadime jeji sérii publikovanou v magazinu
Baroness: The Erotic Paperback nebo kampan pro znacku Balenciaga z roku 2017.
Na jejich snimcich mizeme spatfovat odkazy na tvorbu Guye Bourdina, pro kterou je pfiznacna
fragmentalizace Zenského t€la a v soucasnosti slouzi jako piiklad Zenské objektivizace.
Zamérem Harley Weir ale neni pouhé reprodukce tohoto principu, nybrz subverze. Jak uvadi
v rozhovoru pro i-D (2016), pfi procesu stdvani se Zenou byla jeji identita formovana Cetnymi
sexualizovanymi obrazy zen, takze toto téma “prosakuje” i do jeji tvorby. Préci s fetiSem u ni
mizeme vnimat jako dekonstrukci internalizovaného male gaze pohledu Zen a hledani

vlastniho ptistupu.

Na fotografii vidime dva subjekty ve vzijemném, intimnim kontaktu. Stoji na louce, je
podvecer ¢i brzké rano a na pozadi si povS§imneme auta. Obraz tak vede k narativnim ¢teni, kdy
si scénu mizZeme interpretovat jako milenecky vyjev, ktery se neshoduje s predstavami
spoleCnosti, z toho diivodu se par ¢i skupina (budeme-li brat sérii jako celek) skryva
na periferii mimo civilizaci, kde se mohou svobodné projevit. Toto tvrzeni podporuje i nazev
editorialu Out of control. Fotografie jsou podobné analyzované sérii z roku 2016, protoze
subjekty maji opét zaviené oci, odvraci sviij zrak od divéka a je zde znovu ptfitomny nebinarni
vztah, piestoze u fotografii z roku 2016 se vyloZzené nemusi jednat o milenecky par. Autorka
pouziva celkovy zabér, diky némuz subjekty pfetvaii na déjové pruvodce a zaroven dava
divakovi moznost prohlédnout si cely vyjev. Je zifejmé, Ze se nesnazi o zprostfedkovani ¢i

napodobu reality, ale o ztvarnéni grotesky.

Vyznaénym zdrojem obrazu je bohaté barevné obleceni, které se skladd z kust tradiéné
spojovanych s zenstvim. Jsou jimi boty na vysokém podpatku propojené az s hypersexualné
hladkymi puncochaci, dale krajkové rukavice ¢i kvétinové vzory. Tento efekt Zenstvi je vSak
narusen androgynnim vzhledem osob a parodickymi gesty, kdy Zena nalevo jakozto inicidtorka
polibku “hraje” muze a subjekt napravo pfipomind svou pantomimou “cudnou Zenu”.
Teatralnost subjektt tak nakonec odkazuje k performativité genderu i zminovanému voguingu,
kdy subjekt predstird zenu jako soucéast hry a maskarady s vné&j$imi znaky a tim znejistuje
konstrukt povinné homosexuality. Podivame-li se na sérii jako celek, tak zobrazené osoby

vypadaji bezpohlavné (viz obrazek ¢. 59) a nevykazuji tradiéné feminni ¢i maskulinni rysy.
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Jediné, co ndm pomaha urcit jejich gender jsou predméty jako napi. boty na podpatku.
Fotografie tak mizeme zafadit do vizudlniho konceptu gagafeminismu, jelikoz publikum
konfrontuji se svétem, kde prestava platit konstrukt dominantni ideologie a vytvafi zcela novou

realitu s vlastnimi pravidly.

Modalita osob je vysoka diky ostrosti a silnému umélému nasviceni, pficemz primarnim cilem
je inzerce produktti. Pozadi ma naopak nizkou modalitu a slouzi k vytvoteni zakdzané ci
uvolnéné atmosféry. Zdroje obrazu zprostiedkovavaji senzorickou modalitu a zdmérem
autorky je navozeni vizudlni slasti skrze hru barev a vzort, aniz by se dopoustéla exploatace
zenského téla jako Guy Bourdin. Pfi srovnani fotografii nohou (viz obrazek 58 a 60) by se
mohlo zdat, Ze ukazuji stejnou véc. Bourdinim snimek je vSak vizualné ¢isty, Zenino télo je
nastavené v pasivni, nehybné poloze a divédkovi nic nebrani v pohledu. Weir je naopak foti
v pohybu, vyhled na né ruSi uwhel sluneéniho svétla a ramovani kapoty, takze

v divékovi navozuje pocit, Ze foceny objekt je aktivni a neni pod kontrolou.

BYHARLEY WEIR

obrazek ¢. 59 a 60: fotografie Harley Weir a Guye Bourdina

15. Vysledky analyzy

V praktické ¢asti jsme analyzovali celkem 18 fotografii od 6 autorek pomoci socidlné
sémiotické metody. Fotogratky jsme rozdélili do dvojic na zaklad¢ témat ¢i zanru, ktery je
spolecny pro jejich praci. K lepsimu pochopeni jejich dila jsou snimky zaroven zarazeny do

SirSiho kontextu. V této kapitole se budeme snazit shrnout vysledky, ke kterym jsme dospéli,

124



a zaroven se pokusit o komparaci fotografii autorek star$i a mladsi generace. U fotografii
Sherman a Bystrom pfevazuje konceptudlni vyznam, ktery je dan Zanrem autoportrétu, jez obé
autorky pouzivaji a pracuji zejména s dlouhym zabérem ¢i polo celkem. Ten rusi afektivnost
snimkli a  zvySuje ideovou podstatu  jejich  zobrazeni  vedouci  divéka
k racionalnimu uvazovani nad sdélenim obrazu. Nejcastéji se na jejich fotografiich setkdme
s abstraktni modalitou, jez méa podle Leeuwena (2005) za cil odhalovat podstatu
a zkoumat urcity fenomén. Tim je konkrétné rozkryvani ideologického vyznamu genderové

reprezentace Zen ve vytvarném uméni, popularni kultufe a socidlnich médiich.

V pozd¢jsich pracich lze ale také vypozorovat ptiklon k senzorické modalité, jez mé u autorek
zpravidla simulovat prostedi virtualniho svéta. Vzhledem k délce kariéry si lze u Sherman
v§imat $ir§iho rozpéti témat a jeji vyvoj mize slouzit jako pfimér k rozvoji feministickych
koncepti. V prvnich desetiletich jeji tvorby se zabyva prevdzné dekonstrukei “tradi¢nich”
stereotypd, jimiz rozumime roli Zeny ve spolecnosti, historii a populdrni kultuie. V pozdéjsich
sériich je ale uz zfejmy vliv tfeti viny feminismu a myslenek Judith Butler. Aktualni ¢innost
ukazuje z4jem o problematiku promény identity digitdlnimi technologiemi a podobné jako
Bystrom ¢i Collins zkouma také moznosti zanru selfies. Tématika Bystrom se oproti tomu
pfesouva vyhradné na internet a fenomény souvisejicimi se socidlnimi sitémi, kterymi jsou
napiiklad uzkost ¢i samota dospivajicich. V jeji tvorbé€ jsme objevili také boj vici Instagramu
jako novému ideologickému systému, jez v kontextu dila chiapeme jako pokracovani
reprodukce tradi¢niho kulturniho konstruktu pomoci novych forem. Snahou Bystrom je proto
vznik subverzivni virtudlni reprezentace, ¢imz se pfiblizuje ke konceptim xenofeminismu.
Bystrom se zaroven od Sherman lisi svou estetikou, jeZ je vyrazn€ ovlivnéna barevnosti
instagramovych profilt dospivajicich uzivatelek a ptizplisobena zrychlenému vnimani lidi na
internetu. Pozadi proto zpravidla voli neutradlni a hlavni sd€leni je vyjadfeno explicitnéjsi

formou.

Stejné jako u predchozich autorek, také u snimka Goldin a Collins se vyskytuji vice fotografie
vedouci ke konceptualnimu Cteni. Zdroje na jejich obrazech maji zpravidla naturalistickou
modalitu v kombinaci s abstraktni. Toto zji§téni vypovida o dokumentarnim charakterem jejich
snimk skrze které zaroven predavaji obecnéjsi sdéleni souvisejici s genderovou politikou.
Vizualita obou autorek je podobna diky pouzivani analogové techniky dodévajicim snimkim
snapshotovou atmosféru, piesto si Ize vSimat patrnych rozdild. Collins je podobné jako

Bystrom ovlivnéna diveéi barevnosti, na jejich fotografiich prevazuji svétlé, pastelové barvy
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vytvarejici dojem popkulturni estetiky a nostalgie. Vizualita Collins je proto do zna¢né miry
vice podobna Corinne Day. Barevnost Goldin je temné&jsi, surovéjsi, coz je dano také
vaznéj$imi tématy jako drogovou zavislosti, domacim nésilim nebo AIDS. Obsahova stranka
se u nich vyrazng li§i. Pro Goldin je velmi ¢astym tématem vytvofeni juxtapozice mezi myty
zakofenénymi v nasi kulturni historii a odliSnou realitou. Opakujicimi motivy jsou kiestanska
kultura a kulturni konstrukt Zeny ve starych dilech vytvarného umeéni. Collins se naopak zabyva
vlivem popularni kultury a Zivotem dospivajicich divek, jez je vyrazné formovan mobilnimi
technologiemi a socialnimi sitémi podobné jako u Bystrom. Castym motivem je p¥itomnost
zrcadla nebo jinych reflexnich ploch. Prestoze se tedy tvorba téchto autorek spojuje, fekli
bychom, Ze je podobnd zejména po formdlni strance a nikoliv obsahové. Prace Goldin
analyzované v této praci je tedy zna¢né€ ovlivnéna teoriemi prvni a druhé viny feminismu. Témi
jsou konkrétné psychoanalyza, Freudlv koncept skopofilie, male gaze ve vytvarném uméni
(viz Berger, kap. 5.3 teoretické ¢asti) a myty zenstvi obsazené v dile Beauvoir. Na fotografie
Collins lze aplikovat motiv dospivani a pfijimani Zenské identity (viz Beauvoir, kap 4.1)
a Teorii mladé Divky v komodifikaci mladi a zenstvi skrze nové digitalni platformy jako jsou

Instagram ¢i Tumblr. Pozdni ¢innost ukazuje také ptiklon k performativité genderu.

Fotografie Corinne Day vedou také ke konceptualnimu ¢teni. Harley Weir oproti tomu vyuziva
zpravidla naraci, ktera je ovlivnéna faktem, Zze na vétsing fotografii zobrazuje vice osob ve
vzédjemné interakci. Modalita snimkd je opét naturalistickd v  kombinaci
s abstraktnim vyznamem stejné€ jako u Goldin a Collins. Na Day a Weir se da dobfe ilustrovat,
jak se vyviji mddni fotografie a co je v dané dobé vnimano jako kontroverzni.
U Day tomu je realisti¢téjs$i pohled na Zenu liSici se od popkulturni reprezentace v 80. letech.
ZacCina pracovat s tématy zenskych tabu (napf. menstruace, ochlupeni), jez v soucasnosti
vyuziva napiiklad Arvida Bystrom nebo Harley Weir a do médni fotografie vnasi prvky
subverzivniho humoru skrze parodii. Jeji pfinos je patrny pfevazné pro 90. 1éta, jelikoZz pozdni
tvorba nepfina$i mnoho nového. Na piikladu Day je zajimavé sledovat rychlost popkultury,
kterd zaclenila béhem nékolika malo let jeji estetiku do svého kénonu a vytvoftila z ni dalsi
idedl krasy. Zpocatku vSak méla tato estetika vystupovat vii¢i mainstreamu a dokonce byla
pfipodobiiovana k détské pornografii, coz jsme ilustrovali na ranych fotografiich Moss pro
casopis Vogue. Tvorba Weir je po obsahové strance §irsi. Jako jedind ndmi vybrana zastupkyné
mladé generace nabizi témata, kterd nesouvisi se socialnimi sitémi, piesto nepozbyvaji stejné
dilezitosti pro soucasnou spolecnost. Jsou jimi stile nedostatecnd diverzita v mddnim

pramyslu, konzervativni pohled na Zenskou sexualitu a také nizkd reprezentace africkych ¢i
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afroamerickych osob bez tradi¢ni stereotypizace zdpadnim pohledem. Spolecnym prvkem
s Day jsou kontroverze, které u vefejnosti vzbuzuji jeji fotografie a nai€eni z propagace détské

pornografie.

Zavér

Teoreticka Cast se primarné¢ zabyvala konstrukci Zenské reprezentace v zépadni kultute
ovlivnéné patriarchdlnim diskurzem. Tento problém vznikd historicky jiz v kiestanstvi,
formuje se védou, Freudovou psychoanalyzou, vytvarnym umeéni a ve 20. stoleti se pieléva do
reklamy a fotografie. V posledni kapitole jsme ukézali, jak se tyto konstrukty reprodukuji také
na socidlni sité¢. Tyto mySlenky jsme rozvedli na zakladé nékolika konceptli zasadnich pro
feministické hnuti a vizudlni kulturu. Prvnim byla Beauvoir, kterd poprvé mluvi o konstrukci
zenstvi a kulturnich mytech. Dale jsme pouzili Zenskou mystiku Friedan, jez povazuje modni
magaziny za nastroj dominantni ideologie a fadu konceptti druhé viny, které zah4jily debatu
o subverzivnich technikéch, male gaze v uméni, reklamé a ve filmu. Ke treti viné jsme uvedli
performativitu genderu od Butler, jejiZz svobodna hra s genderem a Zenstvim inspirovala fadu

feministickych a queer umélci.

Aktudlnéj$i pfistup k problematice pak nabizi teorie Divky, gaga feminismus
a xenofeminismus, jez se zaméfuje na nové technologie, v nichZ spatiuje na jedné strané
potencial k osvobozeni genderu, ale na stran¢ druhé nebezpeci zneuzitelnosti patriarchalnim
systémem, a to naptiklad ptfetvofeni pojmu feminismu nebo queer politiky pouze na komeréni,
ekonomickou hodnotu. V teoretickém oddilu jsme zaroven zjistili, ze média tvofi dominantni
zdroj, ktery urCuje predstavu vefejnosti o feministickém hnutim, pfi¢emz toto téma ma
ve zpravodajstvi spiSe negativni konotace nebo je rutinné piehlizeno. Vzristajici zdjem
moddnich magazint o female gaze tématiku, ktery je v nasi praci zahajen pievazné v 90. letech,
mizeme vnimat ambivalentné. Na jednu stranu dostava tato feministickd problematika vétsi
prostor v médiich a moznost se dostat k $ir$i vefejnosti. Na druhou stranu mtizeme tento zajem
vnimat jako komercionalizaci a komodifikaci feminismu popsanou v Podkladech pro teorii

Divky (2019).

S vyuzitim téchto konceptli a za pomoci socidlné sémiotické metody jsme v praktické casti
analyzovali fotografie tif female gaze autorek star$i generace (Cindy Sherman, Nan Goldin,

Corinne Day) a tfi z nové viny female gaze (Arvidy Bystrom, Petra Collins, Harley Weir).
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Jejich tvorbu jsme vzdy rozdé€lili do tii ¢asti a na zdkladé sebranych materidli jsme se snazili
o struény prufez jejich tvorby od rané ¢innosti po tu nejaktudlnéjsi. Zkoumany vzorek jsme
omezili zdroji, ze kterych jsme fotografie vybirali. Jednalo se o Casopis Vogue (americka,
britska a italska verze), Harper's Bazaar (americka verze), i-D, Dazed, Vice a jejich online
mutace. Z nalezenych materiald jsme analyzovali uméleckou a editorialni tvorbu. Chtéli jsme
nabidnout pohled na oba tyto zanry s vyjimkou Harley Weir, jejiz volna tvorba se netykala

tématu female gaze.

Z analyzy vyplyva, ze u vSech fotografek pievladaji snimky focené z celku ¢i polocelku. Bud’to
slouzi k naruseni naturalismu nebo naopak zobrazuji Zenu jako aktivni privodkyni déjem, a to
v pfipadé dokumentarniho Zanru. Obcas se také vyskytuje detailni zabér, jez ma konfrontacni
charakter a chce divdka emocionalné¢ vtahnout do problematiky, kterd je mainstreamem
ptehliZzena. Jsou jimi témata menstruacni krve, Zenského ochlupeni ¢i aktivni, subverzivni role
zeny. Pfevazujicim aspektem je déale konceptudlni vyznam fotografii, na kterych aktérka
znazoriuje obecny typ. Subverzivnimi znaky jsou zpravidla performativita, parodie, groteska,

hra s mimesis nebo metoda komparace s kulturnimi konstrukty a vlastnimi fotografiemi.

Piestoze po formdlni strance jsme u mladSich a starSich autorek neobjevili vétsi rozdily,
odli$nosti jsme nasli v pouzitych tématech. Star$i autorky se zejména zabyvaly Zenskou
reprezentaci v populdrni kultufe 20. stoleti nebo ve vytvarném umeéni renesance a baroka, coz
jsme vidé€li zejména u Nan Golgin. Na tvorbé mladSich fotografek 1ze naopak vidét znacny vliv
Internetu a socialnich siti. Casto zobrazuji deprese &i uzkosti souvisejici s touto novou formou
komunikace a fesi vznik novych virtualnich reprezentaci, jez maji dopad na formovani zenské
identity a pfijimani vlastniho, redlné¢ho vzhledu, téla a sexuality. Jedinou vyjimku tvoii Cindy
Sherman, kterd se ve své pozdni tvorbé stejné jako nové hnuti female gaze zamétuje na zanr
selfies a instagramovou vizualitu. Internetové médium navic skyta nebezpeéi v tom, ze na
rozdil od tradi¢niho divadka popularni kultury se ucastnik interaktivné podili na produkci, takze
se zaroveiln muze stat nevédomym aktivnim tviircem objektivizovaného obsahu a vyuzivat
k tomu vlastni télo. Pravé toto téma sebekomodifikace ve virtudlnim prostoru je prosyceno
tvorbou Bystrom, Collins, ale také Sherman. Na piikladu fotogratky Harley Weir jsme ukazali
snahy soucasné generace o zlepSeni etnické diverzity v modnim primyslu a zobrazeni zen

a muzl v postkolonialnich zemich.

Moznym uskalim vyzkumu je fakt, Ze se na préci podilela pouze jedna osoba a to Zena,

ze stfedni Evropy, generace Y, jez mohla vnést do analyzy vlastni, subjektivni pohled
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ovlivnény jejim socidlnim prostfedim a pfistupem ke zdrojim. Zahrnuti dal§ich osob
do vyzkumu by mohlo obohatit problematiku o nova hlediska, takze se zde musi pocitat
s urcitou mirou reflexivity. Dal§im pfekazkou je analyza omezend pouze na Cinnost Sesti
fotografek, pficemz nds§ vybér byl urovan piedev§im vyznamnosti autorek ve vybranych
médiich. Bylo by jisté pfinosné rozsifit tento vzorek také o mediadlné méné znamé tvirkyneé,
jejichz ¢innost by mohla rozsifit debatu a pfinést nové poznatky. Jelikoz na tuto tématiku
nevzniklo zatim mnoho praci, povazujeme diplomovou praci za otevieni konverzace o této
problematice a za moznou inspiraci pro dalsi texty. Podobné téma se objevilo v bakalarské
praci Tanecni: mladi v pohybu od Anety Zamecnikové (2019), kterd v teoretické ¢asti mapovala
vyvoj zobrazeni mladi v americké fotografii na souborech Bruce Davidsona, Nan Goldin,
Ryana McGinleyho a Petry Collins. V praktické ¢asti poté nasledovala vlastni tvorba autorky

dokumentujici tane¢ni kurzy pro stiedoskolské studenty.

Jako korpus vizualniho materidlu bylo vybrdno médium modnich ¢asopist, aby méla prace
pfinos také pro Zurnalisticky obor. Z poznatkl uvedenych v teoretické ¢asti navic vyplynulo,
ze modni magaziny mély vyznamny vliv na kulturni konstrukci zenstvi v 19. a 20. stoleti,
a tudiz uzce souvisi se zkoumanym tématem. Autorka diplomové prace fotografie hledala
analyzované snimky v digitdlnich online verzich casopisti, archivu mddnich magazint
ptistupnych ptes ProQuest, online archivu Vogue Italy, tiSténych Ccislech dostupnych

v knihovnach UMPRUM, FAMU a individualné ziskanych periodicich.

Summary

This diploma thesis examined female gaze photography in fashion magazines and the
comparison between the new wave of female gaze photographers and the feminist pioneers.
For these reasons, we selected photographers with high media coverage and pictures from
fashion magazines Vogue, Harper's Bazaar, i-D, Dazed, and Vice. From the new wave of
feminism, we chose Arvida Bystrom, Petra Collins, Harley Weir, and Cindy Sherman, Nan
Goldin, Corinne Day as a representative of pioneers. This work consists of the theoretical,

methodological, and practical part.
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The theoretical part should work as a comprehensive study of the feminist movement including
key theoretical concepts. They deal with the construction of gender, the formation of female
identity, and how dominant ideology creates female representation in fine arts, film, and
photography. It demonstrates that the issue of the female gaze is not an isolated element and is
deeply connected with the history of feminism and the history of art. The methodological part
contains the detailed characteristic of the used method which was social semiotic analysis. The
practical part gives information about the used sources, selected photographs, and research
questions. It also includes qualitative analysis of photographs and the final chapter with the

research results.

We found out that all photographers used similar visual methods. It prevails wide or semi-wide
shot and the conceptual meaning of the picture which highlights the function of the subject as
the medium of the interpretative, abstract value. Subversive aspects are usually: gender
performativity, parody, grotesque, playing with mimesis, or using a method of comparison
between cultural constructs and photograph's pictures. They differ in themes. The older
generation worked more with the traditional culture representation in fine arts and pop culture
produced by television or print magazines. The younger generation focuses more on virtual
representation on the Internet, how social media changes the perception of real bodies, and how
women actively participate in reproducing old stereotypes on new digital platforms. The
exception is the latest work of Cindy Sherman who deals with selfies and other new digital
forms. Besides, using the example of photographer Harley Weir, we have shown the efforts of
the current generation to improve ethnic diversity in the fashion industry and the portrayal of

women and men in postcolonial countries.
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Tématem bude tvorba vybranych fotografek z tzv. nové viny female gaze. Souhrnné se tak
oznaduji médni a dokumentdrni autorky, které se snazi o vizuslni redefinici genderové identity a
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Dazed & Confused), také o nich psala zpravodajskd média. Ve své praci se chei vénovat
fotografiim vyznamnych female gaze autorek (Arvida Bystrom, Petra Collins, Mayan Toledano) a
porovnat je s praci souéasnych svétové uzndvanych tviirkyii (Annie Leibovitz, Roxanne Lowit,
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stylu). Navazuje tak na Foucaultovo pojeti diskurzu. Teorii doplnim konceptem od Westové a
Zimmermana, ktefi zavedli pojem "d&lat gender", coZ znamena socilni praktiku vytvarejici
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- vyvoj female gaze ve vytvarném uméni a filmu

- vznik nové viny female gaze v kontextu soudobého spolefenského déni
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- popsani psychoanalytické metody a vyzkumného vzorku
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Antologie textl tykajici se problematického postaveni Zeny v uméni z pohledu feminismu a
genderu. Autorkami 11 textl jsou americké umélkyng, histori¢ky a teoretitky uméni, které
popisuji proménu diskurzu vizuilniho uméni ve Spojenych stdtech a zipadni Evropé.

Rose, G., 2016. Visual Methodologies: an introduction to researching with materials, 4th edition,
Los Angeles: SAGE

Kniha popisuje jednotlivé metody pouzivané pro analyzu vizudlnich médii. Neposkytuje pouhé
niavody, jak jednotlivé metody pouZit, ale také kriticky hodnoti jejich klady a zipory.
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Diplomové a disertaéni price k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhdjeny na UK, ptipadné dal$ich oborovs blizkych fakultach & vysokych Zkolach
za poslednich pgt let)

Datum / Podpis studenta/ky

e2 o
24.5.2018 //‘3//{% ..........

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporudeni k tématu, struktufe a technice Zpracovani materidlu:

Piipadné doporudeni daKich titulq literatury pfedepsané ke zpracovani tématu:

Potvrzuji, Ze vySe uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zamé¥eni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykondvam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této prace.

Vet mwer teumid | 140 Hhy ;%ﬁ/ﬁﬂ

B R T T Ty

Prijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagoZky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRUATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE SCHVALUJE GARANT PRISLUSNEHO STUDIINfHO PROGRAMU/OBORU.

143




