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Abstrakt:

Bakalarska prace se zabyva symbolem cesty v povidkach ,,Neklidna feka* (Rio Turvo, 1945) a
,Baron“ (O Barao, 1942), jejichz autorem je Branquinho da Fonseca, portugalsky spisovatel,
kterého tadime k druhé generaci modernistd spjaté s Casopisem Pritomnost (Presenca).
V povidce ,,Neklidna feka* se topograf vydava za svou novou praci na neznadmy nepfili§
obydleny poloostrov, v povidce ,,Baron* cestuje Skolni inspektor do odlehlého pohoti Barroso.
Protagonisté se vydavaji na fyzickou pout’, ktera se shodné hned v ivodu stane neobyc¢ejnou a
tajemnou. Prozivaji setkani s mimotfadnymi lidmi, kterd navzdy meéni jejich pohled nejen na

svét, ale predevSim na vlastni zivot. Putovani se postupné méni na cestu duchovni ¢i iniciacni.

Klicovaslova

Portugalsky modernismus, Presenca, Branquinho da Fonseca, cesta, putovani



Abstract

The bachelor's thesis deals with the symbol of the journey in the short stories "Restless River"
(Rio Turvo, 1942) and "Baron" (O Bardo, 1942), authored by Branquinho da Fonseca, a
Portuguese writer who is part of the second generation of Portuguese modernists associated
with the magazine Presenca. In the short story "Restless River", the topographer sets out on his
new work on an unknown, not very populated peninsula, and in the short story "Baron", a school
inspector travels to the remote Barroso Mountains. Both protagonists embark on a physical
pilgrimage, which becomes unusual and mysterious at the very beginning. They experience
encounters with extraordinary people, which forever change their view of not only the world,
but above all their own lives. The journey gradually changes into a spiritual either initiating

path.
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uvoD

Tématem mé bakalarské prace bude analyza povidek ,,Neklidna feka* a ,,Baron®, ve
kterych se zaméfim na symbol cesty. Autorem je Branquinho da Fonseca, které¢ho fadime
mezi portugalské spisovatele 2. modernistické generace v pocatcich soustiedéné kolem

Casopisu Pritomnost (Presencga).

V ivodu préace predstavim rysy portugalského modernismu a ¢asopis Pritomnost,
jehoz byl Fonseca spoluzakladatelem. Nasledné Ctenafe seznamim se zZivotem autora.
Dalsim bodem teoretické ¢asti je nastinéni stietu reality s fantazii a stru¢né uvedeni do

problematiky symbolu cesty.

StéZejni Casti prace je piiblizeni obsahu povidek s dirazem na rozmanité podoby
symbolu cesty a jeho interpretace. Pti analyze povidky ,,Neklidna feka* se budu opirat o
disertacni praci A Narrativa de Branquinho da Fonseca: os lugares do conto, kterou napsal
Antoénio Manuel dos Santos Ferreira. V této studii se zabyva popisem mista nebo
prostfedi, které je charakteristické pro konkrétni povidku Branquinha da Fonseky. V
pripadé ,Neklidné teky* jsem zde objevila podklady k rozboru fyzického putovani

ptirodou.

Pti analyze povidky ,,Baron* budu vychazet pfedevS§im ze studie O Bardo de
Branquinho da Fonseca e de Luis de Sttau Monteiro: da narrativa a hermenéutica, kterou
napsala Maria Saraiva de Jesus. Vénuje se v ni zejména narativnim slozkdm ptibéhu a
podrobné rozebira nékteré zlomové okamziky béhem setkdni a nasledné spole¢né no¢ni

vypravy dvou protagonistil.

Hlavni postavy obou povidek se z pracovnich divodl vydavaji na fyzickou pout’,
kterda se shodné hned vlvodu stane neobycejnou a tajemnou. Prozivaji setkani
s mimofadnymi lidmi, kterd navZzdy méni jejich pohled na nejen na svét, ale predev§im
na vlastni Zivot. Putovani se postupné méni na cestu duchovni ¢i iniciacni, coZ se na

zaklad¢ dil¢ich vysledkt jednotlivych analyz pokusim obhdjit v zavéru prace.



1. Modernismus v Portugalsku

Zacatek 20. stoleti je spojeny s udalostmi, které zdsadné ovlivnili spolecensky i kulturni
ovlivnéni pievratnymi filozofickymi myslenkami, které piinasi nové otazky. Clovék se
napiiklad znovu tdze po samotné podstaté byti. ,,Mnozi intelektudlové a umélci pocitili
nutkani se o téchto novych nazorech vyjadfit jinak, nez tomu bylo doposud a tento novy
pohled zasahl vSechna uméleckd odvétvi, at uz literaturu, malifstvi, sochafstvi,

el

architekturu, hudbu nebo divadlo.”’ Vznikaji avantgardni smeéry, jako je futurismus,

expresionismus, dadaismus, kubismus a surrealismus a mnohd modernisticka hnuti.

V prvni poloving¢ 20. stoleti vnikaji modernistickd hnuti i v Portugalsku.
PredevS§im tvorba Casopisi ma vyznam pro sjednoceni autorl této generace. Prvni
generace modernisti je spojena s Casopisem Orfeus (Orpheu), ktery zacal vychazet v roce
1915. Spisovatelé spojeni s hnutim Orfeus jsou predevS§im Mario de Sa-Carneiro,
Fernando Pessoa a José Sobral de Almada Negreiros. Hnuti Orfeus piedstavuje lokalné

omezeny, lisabonsky odraz kosmopolitnich estetickych proudt, obzvlast’ patizskych.

Druha generace se vaze k hnuti Pfitomnost. Pfedchazejici coimberské revue byla
Byzanc (Byzance), které¢ vyslo Sest Cisel béhem let 1923-1924 a Triptych (Triptico).
,Pritomnost za¢ind pojmenovanim cCasopisu, jehoz prvni ¢islo vySlo v Coimbie 10.
biezna 1927.“? Jednalo se o dobrovolné uskupeni mladych coimberskych studentii
jmenovité¢ Branquinho da Fonseca, Jodo Gaspar Simdes, Jos¢ Régio a Adolf Casaise
Monteiro. Jejich cilem je navazat a vyzdvihnout pfinos lisabonského ¢asopisu Orfeus a
povzbudit v celém Portugalsku tviir¢iho ducha. Jejich heslem bylo: ,,Uméni pro Zivot a
Zivot pro Uméni.> Pritomnost se v roce 1930 zaéne rozpadat, je poznamenana odchodem

nékolika zakladajicich ¢lent a posledni ¢islo vychazi roku 1940.

Skupina kolem casopisu Pritomnost je modernistické hnuti, které usiluje o

' SLAJCHRTOVA, Leona. Poetika zivli v bdsnickém dile Sophie de Mello Breyner Andresenové.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, [online] 2007. [cit 2020-20-07] s. 7-8

2 A Presenca comeca designacdo da revista, cujo primeiro niimero sai 4 rua em Coimbra, em 10 de margo
de 1927.

PIMENTAL Vieira F. J. Presenca: Labor e destino de uma geragdo (1927-1940). Coimbra: Angelus Novus.
2003. p. 32

3 Arte pela Vida e Vida pela Arte*

AMARAL ANTUNES VAZ, Maria Isabel. do. Imagens da vida. Porto: Universidade Fernando Pessoa.
1996. p. 18

Vsechny preklady citaci, neni-li uvedeno jinak, jsou dilem autorky této bakalarské prace.
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literaturu, ktera nebude reflektovat politickou situaci zemé a osud lidské spolecnosti, ale
naopak se zabyva jednotlivcem. Jeho ¢lenové davaji prednost intuici pfed rozumem a
individualité pfed kolektivem. Zajimaji se o jedince a o jeho dusi, ve které se skryvaji
sny, predstavy a vasen. Dulezity je rovnéz zdjem o ,,psychologickou imaginaci®.
Spolupracovnici ¢asopisu Pritomnost se pokladaji za prizkumniky literarné dosud
nezachyceného lidského bohatstvi a hodnot ,,upfimnosti pramenici z kon¢in nejhlubsich,
z ,,individualniho pietvareni svéta®, z ,,originalni osobitosti*. Jak uvadi Alvaro Salema:
»-..neni to literatura formélné dokonald, ale rozhodné je to literatura ziva nevyhnutelné

vyvérajici z originality osobnosti.«*

2. Zivot autora

Branquinho da Fonseca byl portugalsky spisovatel narozeny 4. kvétna 1905 v méstecku
Mortagua. Rodice tohoto vyznamného autora se jmenovali Clotilde Madeira Branquinho
da Fonseca a Tomds da Fonseca, ktery byl uznavany basnik, spisovatel, novinat a
pedagog. Také se vénoval politice. Jako republikan vystupoval proti diktatuie Sidénia
Paise, za coz byl opakované véznén. ,,Détstvi Antonia Braquinha Fonseky a jeho o tfi
roky mladsiho bratra nebylo pfili§ §t'astné kvili Castému st¢hovani a nepfitomnosti jejich

otce.*?

Branquinho da Fonseca zacal studovat v Lisabonu, ale po prvnim ro¢niku stfedni
Skoly prestoupil a pokracoval studia v Coimbie. Roku 1922 zde navézal studiem na
pravnické fakulté. Zazitky, vEetné téch traumatickych, pozdéji zpracoval v dile Minervina
brana (A Porta da Minerva, 1947). V této dobé se zacal pratelit s kolegy z univerzity,
mezi kterymi byli José Régio a Jodo Gaspar Simoes. Spolecny zdjem o kulturu a zejména

literaturu vyustil v myslenku ¢asopisu a tito tfi se pozdéji stali Gisttednimi postavami hnuti

4 ..., nd0 uma literatura formalmente perfeita, mais sim é muito decididamente, uma literatura viva, surta

de personalidades de uma originalidade inevitavel,*

SALEMA Alvaro. Segundo modernismo em Portugal. Lisabon: Eugénio. 1984. p. 36

5 A infancia de Antonio Branquinho da Fonseca e de seu irmdo Toma§ Branquinho da Fonseca, trés anos
mais novo, foi naturalmente atribulada em fun¢o as constantes mudancas e auséncias de seu pai.*
PACHECO, Cristina. HENRIQUES Jodo Miguel. Branquinho da Fonseca Um escritor na biblioteca.
Coimbra: Cascais. 2012. p. 15

Srov. SARAIVA, Antonio José, LOPES Oscar. Déjiny portugalské literatury: Praha: Odeon. 1972. s. 535-
539



kolem revue Pritomnost (Presenca) vychazejici od roku 1927. Ostatné sam Foseca
projevoval literarni sklony jiz dfive, a béhem studii prav spoluzalozil revue Triptych
(Triptico), ktera vychéazela v Coimbie do roku 1925. V jejich deviti ¢islech postupné
publikoval své prvni basné. Rok poté se jiz predstavil jako oficidlni autor, kdyz vydal

svou prvni sbirku verst s prostym ndzvem Basné (Poemas, 1926).

Branquinho da Fonseca v Pritomnosti zastaval funkci Séfredaktora az do roku
1930, kdy spolecn¢ s Miguelem Torgou a Edmundem de Bettencourtem
z presencistického hnuti vystoupil. S Torgou pozdéji zalozili novy Casopis Signal (O

Sinal).

Mezi Fonsekova dalsi vyznamna dila, budeme-li je fadit chronologicky, patii hra
,Valecna strana® (Posi¢do de Guerra, 1928), sbirka povidek Pdsma (Zonas, 1931),
basnickd sbirka Zatarasené mote (Mar Coalhado, 1932), sbirka povidek Magnetické
silokrivky (Caminhos Magnéticos, 1938), soubor divadelnich her Divadlo I (Teatro I,
1939), novela Baron (O Barao, 1942), prvni dil antologie Portugalské zamorské cesty (As
Grandes Viagens Portuguesas, 1944), soubor proz Neklidna reka (Rio Turvo, 1945),
roman Minervina brana (A Porta da Minerva, 1947), novela Svaté more (Mar Santo,
1952), soubor proz ,,Cerny prapor™ (Bandeira Preta, 1956), pfevypravény renesanéni
cestopis Po stopach korzara (No Rasto do Corsario, 1962), prvni dil antologie
Portugalské lidové pribehy (Contos Tradicionais Portugueses, 1963), soubor basni
,Basn¢“ (Poesias, 1964), druhy dil antologie Portugalské zamorské cesty a Portugalské
lidové pribehy (As Grandes Viagens Portuguesas e Contos Tradicionais Portugueses,

1966).

Zajimavosti je, Ze spole¢né s manzelkou Marii Manuelou z francouzstiny pielozil

Stenhdaliv roméan Cerveny a cerny.

Branquinho da Fonseca psal ve volném case, civilnim povolanim byl matrikaf
v mésteCku Marvao, pozd€ji v Nazaré. Pracoval rovnéz jako fteditel sekretariatu
stavebniho odboru nadmotini zékladny v Lisabonu, zkusil i1 praci archivafe muzea a
knihovny hrabéci rodiny Castro Guimaraes v Cascais. Stal se feditelem sluzby pojizdnych
knihoven Gulbenkianovy nadace. Branquinho da Fonseca zemiel 7. kvétna. 1974

v Cascais.
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3. Ztvarnéni snu a reality

Na zaklad¢ vybranych dél vidime, ze Branquinho da Fonseca byl povidkar, romanopisec,
basnik a dramatik. Vyznamné je jeho dilo povidkarské a novelistické, v némz se
soustied’'uje na vnitini myslenkové pochody a zvlastni psychické stavy neobvyklych
postav. Zajimal se o nitro Clovéka, o fantazii, o sny, ale téZ o intuici, ktera, a¢ ne uplné
zavisla na rozumu, vyrazné ovlivituje lidské jednani. Celou Skalu z vySe vyjmenované
problematiky najdeme naptiklad v povidce ,,Neklidna feka®. ,,V dile Neklidna feka, i
v lyrickych a dramatickych paséazich, je jednoznacné patrny autortiv narativni zamér,
ktery je v zasadnich okamzicich pohanén touhou piredstavit prostiednictvim fikce lidskou
realitu. ..«

Zahadnou a tajemnou atmosféru navozuji ve Fonsekové dile mnohé literarni
motivy a jednim z nich je naptiklad cesta. Pravé téma cesty, ¢i cestovani je jednim
z dilezitych motivli tvorby Branquinha da Fonseky: .,...smysl pro dobrodruzstvi,
schopnost snit, tendence cestovat a objevovat, impuls k piekroceni hranice skute¢ného,
védomi tajemstvi, drama obnovujici se frustrace, proziti lasky, podfizeni se nutkavému

volani...«’

4. Symbol cesty

Porozumét symboliim znamena uvédomit si, ze jasné definovatelné skute¢nosti mohou
nabyvat $irSich vyznamd, které 1ze interpretova skrz zékladni jasn€ popsatelné objekty.
V plivodnim smyslu je cestou silnice nebo péSina. Naopak v pfeneseném vyznamu

muzeme chapat cestu jako duchovni pout’.

,»Tyto symboly jsou védomé a presné vyklady reality objektd, akci a konceptii ve svéte

kolem nas. Existuje vsak i dalsi aspekt symboliky, ktery je stejné dilezity, i kdyz méné

6 Srov. ,,Na obra do autor de Rio Turvo é bem visivel mesmo, nos géneros liricos e draméticos, esse impulso
narrativo, que nos momentos mais relevantes, é conduzido pela vontade de representar ficcionamente uma
realidade humana...

FERREIRA, Antonio Manuel. Centenario de Branquinho da Fonseca: presenga e outros percursos. Aveiro:
Maia. 2005. p. 10-11

7 ..sentido de aventura, capacidade de sonho, vocagdo de viagem e doscobrimento, impulso para
ultrapassar a fronteira do real, consciéncia do mistério, drama da frustragdom ciclicamente renovado,
vivéncia do amor, obediéncia a um chamamento obsessivo...“

FERREIRA, 2005, p. 11
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jednoznacny: strana, ktera se vztahuje k naSemu hlub$imu psychologickému a
duchovnimu svétu. V tomto svété miize symbol piedstavovat tajnou intuitivni moudrost,

ktera se vyhyba piimému vykladu.*®

Cesta ma zpravidla néjaky zacatek a konec, tedy spojuje dva body, dvé mista nebo dva
svety. Jestlize se vydame na cestu, tak se pohybujeme a snazime se z jednoho mista dostat

na druhé, pokud se jedna o fyzické putovani ¢i cestovani.

,»lopos cesty zde tak mlze byt vidén jako prostor s urCitymi atributy, ktery vyznacuje
také druh ,,pobytu”, coz znamend, Ze jsou jejim prostiednictvim jednak postavy
charakterizovany, jednak doprovazi ,,pohyb*, odehravajici se v jejich Zivoté (Casto je
timto zivotnim pohybem pieména malého hrdiny v dospivajiciho jedince, ktery pochopil

vice ze svéta kolem sebe).*”

Cesta tedy mlZe znamenat vic neZ pouze fyzické presouvani. V preneseném slova smyslu
ji chédpeme jako proces poznani, jako psychicky ponor do vlastniho nitra, béhem n¢hoz
¢lovek poznava své vnitini ja. ,,ZvIasté bohaty symbol cesty je shrnut v hledani pravdy,
klidu, nesmrtelnosti a v objevovani vnitiniho ducha.*!°

V obou povidkach analyzovanych v této bakalaiské praci nam autor napovida, ze
se jednd o vice nez o obycejnou cestu za praci. Cesta v jejich zivoté hraje diilezitou roli,
protoze na konci putovani jsou z nich lid¢, kteti se zdaji byt moudiejsi a s béhem vlastniho
Zivota srovnangj$i. Autor se stejn¢ jako mnozi dalsi intelektualové obraci k lidové tvorbé,
kde se inspiruje praveé timto motivem. ,,K zakladni tematické a motivické vybavé nejenom
lidovych ptibéht, ale také moderni literatury, k niZ se tehdy portugalsti intelektualové

hlésili, patii bezesporu téma cesty...“!!

8 Estes simbolos constituem representagdes conscientes e explicitas da realidade de objecto, acgdes e
conceitos no mundo 4 nossa volta. Mas ha outro aspecto do simbolismo que ¢ igualmente importante,
embora menos explicito: o lado que se relaciona com o nosso mundo psicologico e espiritual mais profundo.
No seio deste mundo, um simbolo pode representar uma sabedoria intuitiva secreta que se furta a
representacdo directa.*

SANTOS, Isabel Teresa. Linguagem dos simbolos. Lisboa: Estampa. 2004. p. 9

9 VYMOLOVA, Tereza. Motiv mésta v soudobych ceskych pohddkovych piibézich. Diplomova préce.
Praha: Univerzita Karlova, [online] 2000. [cit 2020-28-07] s. 38

19 O simbolo da viagem particularmente rico, resume-se no entanto na busca da verdade, da paz, da
imortalidade, na procura e na descoberta dem centro espiritual.*

GLERBRANT Alain, CHAVALIER, Jean. Dicionario dos simbolos. Lisabon: Teorema. 2007. p.691

11 SPANKOVA, Silvie. ,E PUR SI MUOVE®. In Baron a jiné prézy. Piel. Pavla Lidmilova, Ladislav
Véclavik. Praha: Tridda. 2013.s. 150
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Naptiklad v povidce ,,Baron“ podle slov vypravéce mizeme odhadnout, Ze se
nejednd pouze o fyzickou cestu. ,,Na druhé strané inspektor nefikd, Ze bude vypravét cestu
Barona, ale ,,mou cestu®. Jeho cesta je tedy jadro celého ptibéhu, a cesta neni jen posun
v prostoru, ale také je zasadnim vpadem do zahalenych ¢asti nasi duse.“!? TotéZ se snazi
Branquinho ztvarnit i v povidce ,,Neklidnad feka®. ,,Vypravé¢ ma potiebu se neustile
ospravedlnovat, vytvofit obraz, ktery mu vraci zpét, to, co ve skutecnosti nema, portrét

sam sebe...«!?

5. Neklidna feka

Povidka ,,Neklidnd teka* vypravi o topografovi, ktery odjizdi z mésta a ptijizdi na
nezndmy poloostrov, kde ma vypomadhat s vystavbou nového letisté. Poloostrov je
zvlastni tajemné misto téméi bez civilizace a zda se byt opakem mésta. Hned v ivodu
povidky se topograf musi dostat na druhy bieh feky, kam mu pomitzZe pievoznik. Zacina
hledat cestu, kterd by jej dovedla na stavbu, kde se ma ohlasit. Topograf se naro¢né
prodira divokou ptirodou. Nakonec nasleduje neznamou osobu, pravdépodobn¢ hlidace

ze stavby, ktery se dokaze v nehostinné krajiné orientovat.

Po pfichodu na stavbu se postupné seznamuje s prostfedim a zacleiiuje se do
mistni svérazné komunity sloZené prevazn€ z muzi. Snazi se o urcité postaveni, a
dokonce pii jedné rvacce piepere sildka Kudrnu, legendu mezi délniky. V zavéru povidky
se sblizi s divkou Leonor, ktera pracuje v jidelng&. Vede s ni divérné rozhovory, snazi se
ji porozumét a nakonec, i pies veSkerou raciondlni snahu, propadne jejimu kouzlu.
Ackoliv je rozhodnuty odplout s ni z poloostrova, nestihne nastoupit do lod’ky, ktera
Leonor unasi smérem k méstu. Otevieny konec povidky nabada k zamysleni, zda Leonor
neskocila do lod’ky bez vesel schvalné diiv a celd nehoda nebyla zinscenovana ve jménu

osobni svobody ¢i ptipadného pokusu o sebevrazdu.

12 Por outro lado, o Inspector ndo diz que vai contar a historia do Bardo, mas«a minha viagemy. E pois a
sua viagem que constitui, na sua perspectiva, o nucleo essencial da histdria; e a viagem ndo é apenas
deslocag@o no espago, mas também, e fundamentalmente, incursdo nos turvos territorios da alma.
SANTOS FERREIRA, Antonio Manuel dos. 4 Narrativa de Branquinho da Fonseca: os lugares do
conto. Disertacni prace. Aveiro: Universidade de Aveiro, [online] 2000. [cit 2020-08-05] p. 236

13 O narrador tem a necessidade de constantemente se justificar, de construir uma imagem que lhe
devolva aquilo que ele, de facto, ndo tem: um retrato inteiro e uno de si mesmo...*

SANTOS FERREIRA, 2000, p. 245
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5.1. Priroda

5.1.1. Novy svét

Topograf béhem putovani na nové pracovni pusobisté poznava nezvyklou krajinu, ktera
je téméf neposkvrnéna cCinnosti ¢loveéka. Vystavba obrovského letist€é jednoznaéné
predstavuje prvni pokus podmanit si misto, které je zatim vzdalené civilizaci. Pfed o¢ima
ma prostiedi, kterym je okouzlen. Vidi v ném nadéji, pozitivni novy zacatek. ,,Byl to novy
svet, kde se dalo aspon trochu svobodné dychat a najit si své misto v ptirodé, znovu si
dobyt trochu lidské dastojnosti a uvédomeéni. Mésto je umélé. Nase postaveni ve sveété

nam uréuji jenom slunce a stromy.“!*

K méstu ma topograf vyhrady, protoze udajné¢ zbavuje clovéka volnosti a
ptirozenosti. Mésto svym neklidem az chaosem vysava vnitini silu, fantazii a snad i dusi.
Neékolikrat se zmifluje, Ze se mu ve mesté stalo cosi nepékného. Moznost pracovat tak
daleko, navic v panensky c¢istém kraji bere jako moznost utéku a zaroven jakéhosi

osobniho restartu.

»Omezeny duch se nikdy nezbavi iluze a mytl mést. Zatimco jini se obohacuji
zkuSenostmi, které si z nich berou, a nenechaji se spoutat, uniknou pied nimi, aniz jim,

co daji, ti s mensi predstavivosti se méstim vzdavaji a daji ze sebe vse.” ,,Za to jini, ¢im

vic je zivot utladuje a drti, tim vic se otviraji piirod&, stromtm, hordm, obloze.*!3

Tyto vyroky spojené s méstem mohou v pfeneseném vyznamu narazet i na atmosféru
stisnénosti v diktatorskych rezimech. V Portugalsku roku 1926 za¢ina obdobi vojenskych
diktatur a nedlouho poté se k moci dostava Oliveira Salazar a vytvaii tzv. “Novy stat.
,»V cervenci 1932 se Salazar stal pfedsedou vlady a vytvofil kabinet sloZzeny pfevazné z
civilistl a lidi své generace, ktefi mu byli bezmezné oddani. V pritbéhu let 193233 se
realizovala posledni opatfeni sméfujici k vytvofeni autoritativniho a korporativniho
statu.“!® Diktatorské ¢i autoritaiské rezimy zpravidla silné omezuji lidskou svobodu a nuti

obyvatelstvo se podridit nebo revoltovat. ,,Branquinhova literdrni tvorba, pfedevSim

14 FONSECA, Branquinho da. ,Neklidna feka®. In Baron a jiné prézy. Piel. Pavla Lidmilova, Ladislav
Véclavik. Praha: Triada. 2013.s. 95

15 FONSECA, 2013, 5. 105

16 BINKOVA, Simona. Portugalsko. Praha: Libri. 2004. s. 97
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povidkova, odrazi lidskou touhu zit naplno, a to i v piipadé, kdy okolnosti naznacuji spise

rezignaci.“!”

5.1.2. Druhy bieh

Siroka teka, vypadajici jako mote, ohrani¢uje poloostrov tvofeny predevim bazinami,
riznymi plazivymi porosty, rakosim, travou a pisCitymi planémi. Krajinu dotvaii lesy,
hory, haje eukalypt a piscité pobiezi. Kvakajici zdby skakajici do kaluzi, nespocet thott
zijicich v prohlubnich bahna, hejna kachen, které narusi jinak nekoncici, tajuplné a désivé
ticho. ,,Uvédomil jsem si, jak nezvykle velkolepé prostiedi mé obklopuje: feka, plan,
nebe.“!* Mésto uz bylo daleko v délce a vypadalo jako néco malého. ,,A v dalce za témito
vodami, které pfipominaly mofte, se ztracelo méesto, to mesto, na néz jsem nemél dobré

vzpominky.“!?

Zelené vysoké rakosi, nizké traviny, koruny stromill a vrby okolo feky budou
topografa obklopovat na kazdém kroku. ,,JJedné se o rovnovahu mezi nebeskou modii a
pekelnou Cerveni, ob¢ absolutni a nedosazitelné, zeleit ma stiedni hodnotu, funguje jako
prostfednik mezi teplem a zimou, mezi vysokym a nizkym, jedna se o barvu uklidiujici,
ktera ¢lovéka osvézi...«?° Kontrastem k harmonizujici zeleni je poté ¢erné lepivé bahno,
které naznaluje, Ze i v této zdanlivé nevinné krajing &iha zrada a nebezpedi. ,,.Cerna je
témef nevyhnutelné tradi€nim symbolem temnoty, neblahych sil a neStastnych

udalosti.*?!

Tato drsnd a témét nedotéend piiroda prfitahuje tdpajici a méstem zklamanou

lidskou bytost, v topografovi vyvolava rizné potlacené sny, touhy a predstavy. ,,Ve

17_Branquinho reflecte na sua obra literdria, nomeadamente nos contos, o humano desejo de viver
plenamente, mesmo quando as circunstancias parecem insinuar o caminho da desisténcia.*

SANTOS FERREIRA, 2000, p. 25

18 FONSECA, 2013, s. 94

19 FONSECA, 2013, s.93

20 Srov. ,,Equidistante do azul celeste e do vermelho infernal, ambos absolutus, e inacessiveis, o verde valor
medio, mediador entre o calor e o frio, o alto e o baixo, ¢ uma cor tranquilizante, refrescante, humana. ..
GLERBRANT Alain, CHAVALIER, Jean, 2007, p. 681

21 Black has almost inascapable traditional symbolism as the colour of darkness, negativ forces an unhappy
events.*

TRESIDDER, Jack. The complete dictionary of symbols. London: Duncan Baird. 2004. s. 10
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Fonsekoych dilech mizeme odhalit mnozstvi odkazli na exoticky prostor, ktery

charakterizuje postavy, jejich va$né a sny.*?

5.2. Labyrint

5.2.1. Pfevoznik

Cesta za praci se hned na zacatku povidky stava velmi zvlastni a neobvyklou. Vypravéni
navozuje tajemnou, podezielou az divnou atmosféru, protoze se topograf na druhy bieh
feky, podobn¢ jako v pohadkach ¢i bajich, nechava prevést prevoznikem. Prevoznik radi,
kudy by se mél topograf vydat, ale on se po zbézné prohlidce terénu vyda opacnym
smérem. Snad bere pfevoznika jako posledni pouto s méstem, potazmo se starym
zivotem. Od obou se chce, zde v divocing, oprosti a pravdépodobné zapomenout.
Tajemnou atmosféru navic umociiuje nezndmy hlas, ktery topograf slysi jakoby z dalky
hned po vystupu z lod’ky. Muz rad¢ji podléha vabeni hlasu a neposlechne pievoznikovu
radu. S&m pfiznava, Ze se poté citi jako ocarovan ¢i ve snu. Pokracuje v cesté, dokud ho
nevydési hejno kachen. ,,Zavladlo opét ticho, dokonce 1 hlas, ktery slySel, se utisil. Co ale

kdo cht&l? Najednou jako bych se tilekem probudil.“??

Motiv ptevoznika a lod’ky miize odkazovat k mytu Charéna®*. Pievoznik, ktery
prevazi do tiSe mrtvych pres feku Styx. ,,Smrt byla vzdy symbolizovana jako cesta.
Starovéci Rekové, véfili, ze mrtvi cestovali po fece Styx vedeni p¥izrakem pievoznika
Charéna.** Symbolickym piechodem na ,,druhy bieh* se tak ,,rodi“ novy topograf, ktery
zavrhl mésto a hled4 novy, snad jiny a lepsi, Zivot na novém misté, které mu ptipada cizi,

ale lakavé.

22 Na obra fonsequiana podem ser detectadas vdrias alusdes ao espago exdtico, as quais, em geral,
funcionam como signos para caraterizar as personagens, suas paixoes e sonhos.*

SPANKOVA, Silvie, Eldorado vs. Tristes Trépicos. Bmo: Masarykova Univerzita, [online] 2017. [cit
2020-01-05]s. 153

23 FONSECA, 2013, 5. 94

2 SPANKOVA, 2013,5. 170

25 A morte tem sido sempre simbolizada como uma viagem. Para os Gregos antigos, os mortos viajavam
pelo rio Estige, conduzidos pelo barquiero fantasmagoérico Caronte.*

SANTOS, 2004, p. 232
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,Cizokrajny svét je totiz svét jiny, Uplné novy a hlavné oddéleny

— bylo by vlastné nemistné ptipodobiiovat ho k nasemu starému, znamému svétu. Jedna

se 0 svét bez znamého modelu — svét znepokojive zvlastni.«2

5.2.2. Baziny

Topograf se za¢ne prodirat skrze nehostinnou oblast. Cas od &asu §lapne do kaluze, nebo
se nohy az po kolena boii do ¢erné¢ho vlhkého bahna, které je vSudyptitomné. ,,.Byla to
jedna z t&ch bazin, jaké obklopuji tajuplné hrady.“?” Caste¢nym vysvobozenim z bazin
jsou pruhy bilého pisku, které predstavuji pevnéjsi podlozi a ¢ast vhodnéjsi pro chiizi nez

¢vachtavé lepkavé blato.

Pro interpretaci prostoru baziny je dulezité zminit, ze tvorba Braquinha da
Fonseky a mnohych dalSich modernist byla ovlivnéna teorii psychoanalyzy Sigmunda
Freuda. ,,...je to literatura stale siln€ ovlivnéna symbolistickym hnutim, ale jiz zahrnovala
ptispévky Bergsonovy filozofie intuice a Freudovy psychoanalyzy.“?® Silvie Spankova
piSe v doslovu ceského prekladu knihy Fonsekovych povidek: ,,Baziny s pruhy bilého
pisku se symbolicky prométiuji v Zenské t&lo, kterym je nutno instinktivné proniknout.**
Narazi timto pravdépodobné na sféru instinktl freudovsky zvané id. ,, Tyto erotické
konotace interpretuji cestu vypravéee jako potlaceni touhy.“*° Nejen baZina, ale i samotné
bahno je substance, kterd vyvolava narazky na nase libido, tedy pudové chovani. ,,Hnéteni
je nepretrzity sen. Toto snéni, jeZ navazuje prace s polotuhymi hmotami, je také nutné
v souladu se specidlni vili k moci, s muzskou rozkoSi zpronikani do substance,
z prohmatéavéni vnitiku substanci, za zdolavanim ptdy zevniti...“*! Neprostupny a drsny
obraz dotvafi vysoka zelend trdva a husté rdkosi s dlouhymi fezavymi listy a bilymi

chomacky na kazdém tenkém stéble, které roste zbaZin. Trsy stébel tvofi

2VYMOLOVA, 2000, s. 32

27 FONSECA, 2013, 5. 95

28 ..., ¢ uma literatura ainda fortamente influenciada pelo movimiento simbolista,mas icorporada ja as
aportacdes da filosofia intuicionista de Bergson e da psicanalise de Freud.*

NEVES, Marcia Liliana Seabra. Da Francofilia no imagindrio Presencista: DA NRF A PRESENCA.
Lisabon: Fundacao Calouste Gulbenkian. 2013. p. 254

29 SPANKOVA, 2013, s. 162

30 SPANKOVA, 2013, s. 162

3 BACHELARD, Gaston, Voda a sny. Praha: Mlad4 fronta. 1997. s. 131
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neproniknutelnou vysokou sténu, kterd nebrani vizualni orientaci, ale ¢lovek klickuje
mezi rakosim bez moznosti drzet se jednoho sméru. ,,Postupoval jsem zvolna, jak jsem si

hledal cestu, pofad jsem musel uhybat ze strany na stranu, pomalu a inavné klickovat.*3?

5.2.3. Reka

Reka se stava pfirozenou hranici, ktera nejen oddéluje jeden svét od druhého, ale zaroven
omyva biehy celého poloostrova. ,Jen zfidkakdy tam pomalym a pokojnym tempem
preplula n&jakéa plachetnice, ktera jako by se vznéasela vzdalena a cizi lidem i svétu a
vzbuzovala v nas touhu odjet také nékam pry¢, tieba bez cile a bez pfedem stanoveného
planu.“** Tento detail nas upozoriiuje na urcitou nepfedvidatelnost naseho Zivota.
Moment piekvapeni, ktery zméni béh véci. ,,Zmizet v hluboké vod¢ nebo zmizet na
vzdaleném obzoru, splynout s hloubkou nebo s nekone¢nem, takovy je lidsky osud, jehoz
obrazem je osud vody.“** Voda také neustale proudi, plyne, pada zpét v podobé deité a
opét prameni ze zemé. Muzeme tedy fici, ze feka, predevsim fic¢ni proud ma dva symboly.

,....tedy fiéni proud je soudasné pramenem« Zivota a smrti ».*>

Siroké koryto feky zde spise pfipominad mofe a neni skoro mozné dohlédnout z
jednoho bfehu na druhy. ,,Umirat opravdu znamena odchazet a dobfe, pifimo state¢né
odchazi jen ten, kdo pluje po vodg, po proudu Siroké feky.“>® Reka je divoka, kalna,
rozvinéna a je tfeba se mit na pozoru pred zradnymi, silnymi a mocnymi proudy, které
odnasi vSechno sebou. Proudy opét predstavuji pomijivost Zivota. ,,0dnési vSechno pry¢
— mocny pfirodni symbol pomijivosti ¢asu a Zivota.”“>” Reka zobrazena v povidce dava

tusit, Ze bude mistem vécného odpocinku.

Topograf postupné zjist'uje, Ze vice, nez v jakémsi utocisti a misté klidu, je v pasti.

Pl prichodu prostorem si vypravé¢ v neustalém kli€¢kovani uvnitf spletitych ramen

32 FONSECA, 2013, s. 96

3 FONSECA, 2013, s. 103-104

3* BACHELARD, 1997, s. 20

35 ..., pois a corrente fluvial é, a0 mesmo tempo, a corrente«da vida e da morte».*
SANTOS FERREIRA, 2000, p. 266

3¢ BACHELARD, 1997, s. 91

37 The flowing away of all things — a powerful nature symbol of the passage time and life.“
TRESIDDER, 2004, s. 368
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neuréité uvédomuje, Ze je vtahovan do jakéhosi prokletého prostoru.*® Tento prostor

zradnych fi¢nich ramen je mozné vnimat i jako hlubiny vnitiniho ja.

5.2.4. Reka za tmy

Za svitu mésice se feka stava zivou bytosti. Ma télo, dusi a hlas. Stejn¢ jako vSechny

pfizraky v mofi temnoty, tak i tento netvor, promlouva do no¢niho ticha.

»dama feka, jejiz symbolicky rozmér se anticipuje v ndzvu novely, nabyva podoby
jakéhosi monstra, které se ,,zjevuje” pouze v noci (rodi se s prvnimi stiny, a prave stin
v jungovské psychoanalyze predstavuje temnou stranu lidské duse) a které se vyjadiuje
nejrizngj$imi zvuky (Sumem, Sepotem, Sevelem, pfevalovanim, supénim), jez svou

vyrazovou slozku zalozenou na zvukomalebnosti, aliteraci a uziti podstatnych jmen

slovesnych sugeruji hypnotické bez&asi.«*

Pfichéazi v noci jako zastupce smrti a pohlcuje téla mrtvych. Pohtebistém se stavaji jeji
hlubiny, kde Zivot upadd v zapomnéni a pouze feka je zivel, ktery na mrtvé vzpomina.
Vrbiny rostouci na pobtezi, zejména na bahnitych plazich, jsou jako plast, ktery se snazi
prikryt monstrum, které se kazdou noc probouzi. Topograf na svych no¢nich prochdzkach
nasloucha svétu, ktery ho obklopuje. Probouzi se v ném city, a pfedev$im souciti
s mrtvymi, na které svét rychle zapomnél. ,,V hlubinach vod promlouva svédomi.**°
Vyplouvaji na povrch vSak i temné stranky jeho osobnosti, ve vzpominkach se mu znovu
vraci mésto, na které by z neznamého diivodu radéji zapomnél. Jak pfi svych no¢nich
toulkdch postupuje dale do odlehlejSich oblasti krajiny, postupuje i ke svému nitru.
Fyzické putovani, byt omezené a opakujici se v kratkych tsecich se postupné méni na

obdobu duchovni cesty osobniho rustu.

Pobiezni cesta je kratka a vede pouze od brany Zlutého domu na stavbu, mé tedy

jasny smér a cil, a dokonce je 1 jasné ohranicen. ,,Vpravo kovovée Seda plan reky, bily

#® SPANKOVA, 2013, 5. 162
39 SPANKOVA, 2013, s. 163.
4 BACHELARD, 1997, s. 84
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pas cesty odvijejici se podél bichu: vlevo h4aj z eukalypti stojicich tam jako obfi, kteti

se prisli napit vody a n&jakym kouzlem uz tam ziistali zakleti.“4!

Stromy v lese také vytvari pomyslnou cestu, kterd vede mezi nebem a zemi.
Kofteny, které jsou zarodkem, kmen stromu jako samotnd zemé a vétve, které pritahuje
obloha. ,,Stromy v lese« s kofeny v zemi a vétvemi k nebi »jsou vystiznym symbolem
védomého odporu i ukotveni mnoha Branquinhovych putujicich postav...“** V dlce se
ty¢i hory, o kterych se vypravi, ze jsou zakleté. Jsou jesté dal, nez se zdaji byt. ,,Z lidi na
stavbé se k nim nikdy nikdo nevypravil. Od té doby, co jsem tam byl, uz vim prog.«*
Jejich vécnost a dokonalost je ditkazem stability, kterou vyzaiuji. Podle studie Santose
Ferreiry, A Narrativa de Branquinho da Fonseca: os lugares do conto, je hora misto, které
pfedstavuje« existencialni klid pro putujici postavy a je metaforou stdlosti vzdorujici

poklesu a putovani ».“*

5.3. Pésky ke Zlutému domu

Vratme se v interpretacich fyzické cesty napfic¢ krajinou jesté k jedné z tivodnich scén
povidky. Topograf vyskoci z lod’ky, a a¢ zaslechne vzdaleny vabivy hlas, za¢ne bloudit
neznamou krajinou. Patra po stavbé, po naznacich civilizace, které by fungovaly jako
zachytné body v divocin€. Ma hriizu z toho, Ze by se zde mohl ztratit a za kaZzdou cenu se
snazi najit cestu ven. Boji se pfilivu, ktery by ho donutil v nezndmém prostiedi
prenocovat. Zahledény do zemé& konecné potkavd zivou duSi. Snédy chlapik
v nepiatelském postoji vykoukl zrdkosi a vypadal podeziele. Topograf je zaskoCeny
skutecnosti, Ze se v liduprdzdné krajin€ nékdo objevil, a proto vaha, jestli se ma za muzem
slep€ vydat nebo jit svou cestou. Nakonec vykroci stejnym smérem, doufd, ze by to mohl
byt hlida¢ ze stavby. Vlozil vlastni osud do rukou ciziho muz. ,,Sel jsem dal za svym

pritvodcem.“®

4l FONSECA, 2013, s. 109

42 As arvores da floresta,«de raizes na terra e bragos no céu» sdo um simbolo perfeito da vontade de
resisténcia e ancoragem de muitas das personagens errantes de Branquinho*

SANTOS FERREIRA, 2000, s. 261

43 FONSECA, 2013, s. 109

4 Srov. ,,A montanha, que é um desses espacos, representa «o sossego possivel para a mobilidade
existencial da personagem, a metafora da permanéncia que desafia a caducidade e a errancia».*

SANTOS FERREIRA, 2000, p. 261

4 FONSECA, 2013, 5. 97
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Oba zvolna pfichazi ke Zlutému domu. Diim byl zvenku zchatralé starobylé sidlo
mezi stromy, které¢ se zdalo byt opusténé. Nad hlavni branou bylo mozné rozpoznat
puvodni erb snad pfipominajici zaslou slavu a dobu prosperity. Z byvalé zahrady se stal
dvir ohraniCeny piistfesky, které se vyuzivaji jako sklady. Topograf prochazi
jednotlivymi mistnostmi Zlutého domu a snaZi se seznamit s jeho novym domovem.
V prvni fad¢ se jde ohlasit hlavnimu inZzenyrovi. Sezndmeni mu pftislo komické, protoze
muz stfidavé mluvil o praci a kozlovi, kterého povazoval za svého spolecnika. Topograf
mistnost opustil s ulevou a Sel se predstavit do topografického oddéleni. Kresli¢i se na
topografa pouze podivali a jediny, kdo mu Sel vsttic byl major ve vysluzb¢, ktery zastaval
funkci vedouciho. Poté opét nasleduje svého privodce, ktery mu ukézal jidelnu a

ubytovnu. V aredlu se topograf setkava s délniky a zahlédne 1 divku jménem Leonor.

Jednim z dé€lnikd, ktery upouta jeho pozornost je muz jménem Kudrna. Silak a
obavany rvac, ktery vyéniva v fadach dé€lnikt. Na stavbé k nému ostatni muzi vzhlizi a
on je ten, kdo uréuje cestu. ,,Rikali mu ,,ON*, jako by to bylo boZstvo, jehoz hnév mohou
pouhym vysloveni jména vyvolat.“*¢ Topograf si ho napied postve proti sobé, ale
v nasledné rvacce s nim zvitézi. ,,Vitézny vypraveéc prebira Kudrnovu moc a stava se
vyvolenym hrdinou s tajemnym poslanim.“*’ Pouze odli§né postaveni ve spole¢nosti
zabrani, aby topograf doslova ptevzal Kudrnovo prvenstvi a stanou se z nich pfatelé.
Poprvé mu cestu zkiizil cestu Clovek, a tak na své pouti ziskava prvniho kamarada.

Konecné se neciti byt opustény a zjist'uje, Ze neni na své cesteé sam.

5.3.1. Kancelare

Topograf vchazi dovniti po kamennych schodech, kde maji byt kancelate. Pfestoze dvete
byly dokotan, vSude vladlo ticho. ,,Nevédél jsem, kam se obratit, kdyz tu jsem uslySel
néco, co vypadalo, jako kdyZ jde po podlaze koza.“*® V tmavé chodbé se orientoval podle

sluchu. Oteviel dvefe a setkal se s podivinem, ktery mél byt nejpovolan€j$i osobou na

# FONSECA, 2013, 5. 106
47 SPANKOVA, 2013, s. 66
4 FONSECA, 2013, 5. 99
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stavbé a s kozlem*, ktery mu délal spoleénost. Kozel jménem Sokrates podryva veskerou
snahu o efektivni préci, protoze v kancelari pojida dokumenty, kter¢ zabraly mésice prace.
Inzenyr tedy zacina rysovat neustale na novo. ,,Znova uchopil rozzvykany list, chvili si
ho prohliZel, a nakonec ho unavenym pohybem zahodil do kose.“>® Smysl inZenyrovi
tam vSe utapi. Pfedstavuje marnost a nekonecnost, kterd ovlada cely poloostrov. Mistni
jsou lapeni v opakujicich se ritudlech, casto krutych, hranicicich az se Sikanou, jakym je
tteba kazdodenni hazeni jednoho ze zaméstnanct do fi¢ni vody i v Satech. VSe bézi ve
stejnych kolejich. Cas pracovni doby se neustale opakuje, vzdy ve stejnou hodinu se
podava jidlo a den konéi presné stanovenym noénim klidem. Umorna prace neni nikde
pofadné vidét a projekt stavby je naplanovan na nékolik, pfesné neurcenych, let.
Topografovi se zd4, Ze postupné€ vazne v jakémsi cyklickém bezcasi, které jesté¢ umociiuje
beznadéjny a stisnény pocit z poloostrova. Dochazi mu, ze vétSina zde zijicich se
pravdépodobné z tohoto mista nikdy nedostane a bude vykonavat stejnou ¢innost, dokud
nezemie. | tato prozieni jsou vSak soucésti jeho vnitini cesty, kterou mizeme nazvat

jej posouvaji dale a pomahaji odkryvat podstatu Zivota.

Na druhou stranu je mozné, ze diky zasahim kozla je inZenyr nucen praci ud¢lat
znova a pravdépodobné i 1épe. Sokrates byl anticky filozof, ktery ve své filozofii zastaval
rozumové mysleni. ,,Podle Platona a jinych pramenti Sokratés hajil objektivnost pravdy,
poznatelnou rozumem.*! Kozel tedy inZenyra udrzuje pii smyslech, protoze ho nuti

pfemyslet nad ¢innosti, kterou vykonava.

Dum s kancelaifemi, kam se Sel topograf predstavit, mél pruceli, které se tycilo
nad vodou, vypadal jako lod’, kterd kotvi neustdle na jednom misté€. ,,Lod¢ nebo Cluny
symbolizuji bezpe¢ny priichod k smrti, osviceni nebo spasu.“>> Diim je misto, které je

provizorné vytvorené a pro délniky pfedstavuje stejné jako lod’ spésu, pro jiné novy

4_No entanto é agora mais usual que os animais simbolizaem os lados mais basicos da natureza humana,
como luxuria, violencia, e a ganancia que devem ser dominados ou mortos. Assim Satanas pode aparecer
com os chifre os cascos e o robo de bode...*

,Nyni je vSak vice obvyklé, Ze zvitata symbolizuji nejzakladnéjsi stranky lidské povahy, jako je chtic, nasili
a chamtivost, které musi byt piekonany nebo zahubeny. Takze Satan se mize objevit s rohy, kopyty a
ocasem kozla ...

SANTOS, 2004, p. 131

S0 FONSECA, 2013, s. 100

SUSlovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974. s. 575

52 Barcos ou jangadas simbolizam a passagem segura para a morte, iluminagdo ou salvagio.

SANTOS, 2004, p. 188
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zacatek a pro nekter¢ je to posledni misto, které v Zivote spatii. ,,Pamatuji se, Ze napoprvé
mi ta mistnost piipadala jako zakletd, s nehybnymi, shrbenymi kresli¢i, kteti jako by
usnuli nad velkymi prkny pokrytymi bilym papirem.“> Kazdy stal u svého stolu a na
budouciho spolupracovnika se podivali téméf bez pohnuti. Vysledkem je ,,pfechodna

prace®, nic nefesici do¢asna ¢innost, kterd se stala trvalou a nekoncici.

Topografové neustale kresli nové mapy a buduji cesty v krajin€, kterou nam
topograf popisuje. ,,Les, hora, feka jsou vybrané prostory, predstavujici diilezitd mista na«
mapé »...“** Mapa je dalsim motivem, ktery nas pfivadi k myslence cesty. Je to
zjednoduSeny model krajiny, ktery odpovida fyzické cesté. Topograf je ¢lovek, ktery chee
vSechno piesné proméfit a orientovat se v prostoru. Jedné na zakladé rozumu, ale realita
neodpovida svétu, ktery je na papite. Je tfeba vidét cestu i v duchovnim méfitku a vsadit

pfi svém jednani na intuici a city.

Dulezita je schopnost umét se na cesté prizpiisobit okolnim podminkam. Topograf
chce oteviit okno v mistnosti, kde by mél spat, ale priivodce ho zarazi s vysvétlenim, ze

r

by dovnitt nalitali komaéfi. ,,Vevnitf panovalo dusné vedro, protoze strop tam byl niz$i nez
ve vedlejsi ¢asti baraku. A se zdpachem potu a $pinavého 3atstva tu bylo k zalknuti.*>>
Cela situace demonstruje, Ze ptizplsobit se patii k Zivotu, ale neznamena to polevit v tom,
o co usilujeme, protoze o dozivotni poutniky bez cile svét nestoji. ,,...je vSak piibéhy
postav pomérné jasn¢ naznaCeno, ze stat se dozivotnim poutnikem, bloudicim bez

pevnych a zakofenénych vztahli po svété, neni nic, po ¢em by mél lovék prahnout.*¢

5.3.2. Jidelna

Spinava provizorni jidelna pro délniky v topografovi vyvolava hriizu. Provizorni jidelna,
kterd provizorni uz zfejmeé ziistane, opét symbolicky vystihuje atmosféru poloostrova.
Smlouvy se podepisuji z mésice na mésic a platy dostavaji pro jistotu kazdy tyden,

protoZe se stava, Ze n€ktefi odchazi a uz se nikdy nevrati nebo jini kon¢i na dné feky a

33 FONSECA, 2013, s. 101

54 A floresta, a montanha, o rio sdo alguns espacos de elei¢do, constituem lugares essenciais do«mapa»
da narrativa lirica de Branquinho.

SANTOS FERREIRA, 2000, p. 252

35 FONSECA, 2013, s. 107

56 VYMOLOVA, 2000, s. 39
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jejich pfitomnost nikomu neschéazi. VSichni si mysli, ze jsou tam docasné, ale postupné

jim dochézi, ze mozna na trvalo.

V druh¢ jidelné, ktera je v lepSim stavu jen o malo, se stravuji inzenyii. Jidlo

roznasi divka jménem Leonor.

,Hned jak jsem ji uvidél, odsunul jsem ji stranou jako sen., do jakéhosi mlhavého svétla
vzdaleného tak, Ze uz jsem si ji pak nedokézal znovu priblizit a vidét ji realné. Hned ze
zacatku jsem se rozhodl se od ni vzdalit. Vydal jsem se opaénym smérem a uz nikdy se

mi nepodarilo vratit se nazpatek. Bylo to jakési mystické zfeknuti, které bych ted’ tézko

mohl n&jak vysvétlit.>’

Od divky se odvraci a toto rozhodnuti uz nikdy to nemtize vratit. Vzdal se realné nad¢je

a odsunul divku do svéta snli a pouhych predstav.

5.3.3. Sklepeni

Leonor v piilce ptibéhu bazinu poloostrova opousti a vydava se do mésta, kde se ji oviem
nedaii a z neznamého diivodu se vraci zpét na druhy bieh feky. Po jejim névratu uz se
v muzské spolecnosti neukaze, a tak se ji topograf rozhodne hledat. Praveé v této pasazi se
dozvidame o sklepeni, které je sougasti Zlutého domu. Nachézi se na konci nadvoii vlevo.
,»SPpis, nez chodba to byl jakysi Siroky klenuty prichod s kamennou podlahou, tmavy jako

tunel a pachnouci ztuchlinou. Schody vedly do sklepa.*>®

Schody jsou symbolem hranici mezi rovinou duchovni a redlnym svétem.

»Symbolizuji vyrazny rozdil mezi zemskymi a duchovnimi rovinami, postupné

stoupajicimi stadii iniciace a pomalym a obtiznym procesem duchovni transformace.**

Topograf po slepu sestupuje stale doli a ve tmé se orientuje pouze hmatem. Objevuje
sklep a o chvili pozd&i dvefe, které na rozdil od téch prvnich uZz nejdou otevfit.

,Prekazka, skrze kterou jen vyvoleni-ti, ktefi maji kli¢-mohou projit.**°

STFONSECA, 2013, s. 115

8 FONSECA, 2013, s. 133

59 ,....to symbolize the marked difference between earth and spiritual planes, the gradually ascending stages
of initiation and the slow and difficult process of spiritual transformation.*

TRESIDDER, 2004, s. 451

60 Barreira através da qual so os iniciados-os que possuem chave-podem passar.

SANTOS, 2004, p. 128
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Topograf se nemiiZze dostat k Leonor, ktera mozna je a mozna neni za zavienymi
dveimi. Jde za hlasem, ktery ho vabi a laka. ,,NasSel jsem jenom vas hlas... ve skute¢nosti

ani nevim, jestli je to tam Leonor...anebo jenom jeji hlas, ktery ziistal pod zemi ...«%!

Promlouvaji hlasy a samotna duse, nikoliv tvafe. Subjektivni vyraz v obliceji se
ztraci. Neni dilezité, kdo mluvi, ale co fika. Topograf se snazi Leonor ukazat novou cestu
a novy zacatek. ,,Kdyz ale fikam Brazilie pravé vam, myslim tim Siroké nové obzory,
nové cesty...“®? Podstatné je, Ze rady, které dava Leonor, mu umoziuji daleko vice
pfemyslet o své vlastni cesté, na kterou uz skoro zapomnél. Pfemysli o Zivoté v bazinach,
ktery je bez za¢atku a bez konce. Zivot bez cile, bez zodpovédnosti, bez prétel, Zivot
skryty a bez smyslu. Topograf zjistuje, Ze ¢loveék bez schopnosti jednat a rozhodnout si
svlyj zivot nechdva vSe nendvratné proplouvat mezi prsty. Dé&si ho predstava, ze Leonor
je mozna mrtva a uvédomuje si i svoji prazdnotu zivota. ,,Mrtvy ¢lovék pasobi jako hnaci

pruzina, aby postava ziskala ¢aste¢né povédomi o prazdnoté svého Zivota.“3

»Zveédavost nebo nevimjaké sila mé ptiméla, abych se otocil a sestoupil zase dolit
do sklepa.“®* Mohla to byt milostna touha, kterou se snazil na zacatku potlagit. Cely
pribéh mezi topografem a Leonor se totiz podoba mytu o Orfeovi. Topograf je jako bajny
Orfeus, ktery sestupuje do podzemi, aby vysvobodil Leonor, ktera se potaci mezi zZivotem
a smrti. Ale v posledni chvili si uvédomi, Ze ji nema co nabidnout, a tak bez jediné¢ho
slova sklepeni opousti. Leonor bere Zivot do vlastnich rukou. Sama odchézi ze sklepeni

a vyhleda topografa, ktery se prochazi na kraji feky.

Byla odhodlana se znovu vydat na cestu. Polibila ho a skocila do lodky. ,,KdyZ
vskocila do lod’ky a znova se mé zeptala, jestli umim veslovat, uz to pro mé byla uplné
jind Zena, jiz jsem se nemohl zfict.“S* Topograf odhodlany plout s ni neudrzi lano a Leonor
odplouva. Zbyla jen vzpominka a cesta, kterou se nevydal. Chtél zménit sviij zivot, ale

nemohl udélat viibec nic. Stacil okamzik, ktery rozhodl o osudu obou postav.

61 FONSECA, 2013, s. 134

62 FONSECA, 2013, s. 136

63 O morto funciona apenas como mola propulsora para que a personagem adquira a consciéncia parcial
do vazio da sua vida.*

JESUS, Maria Saraiva de. O Bardo de Branquinho da Fonseca e de Luis de Sttau Monteiro: da narrativa
a hermenéutica. Aveiro: Grafica de Coimbra, LDA. 2000. p. 43

6 FONSECA, 2013, s. 140

65 FONSECA, 2013, s. 142

25



6. Baron

Povidka vypravi o inspektorovi, ktery se vyda do vesnice v pohoii Barroso, protoze
musi provést inspekci v mistni obecni Skole. Ve ve€ernich hodinach je u cile své cesty a
vchézi do hostince, kde se chce ubytovat. Ve dvetich se setkdva s ucitelkou z obecni
Skoly, ktera se inspektora ujme a obratem posila sluhu se zpravou pro pana Barona, ze
se ve vesnici objevil pan z Lisabonu. O chvili pozdéji se ve dvetich zjevi Baron a zve
inspektora na své sidlo. Prvni ptilka vecCera se nezda byt ni¢im zajimava. Naopak
udalosti pozd¢jsich hodin jsou pro inspektora velkym piekvapenim. Vystiedni
predstaveni muzikantii a omylem zalozeny pozar jsou momenty, které ob& postavy
privadi na cestu za Sipkovou Riizenkou. To je Baronova vysnéna laska. Mozna
existujici Zena nebo Barontiv pfizrak, za kterym spole¢né¢ putuji. Druhy den rano se

inspektor vraci domu.

6.1. Souputnici

Inspektor a Baron, ktefi se setkdvaji hned na zacatku povidky, prozivaji spolu no¢ni pitku
a nasledny pé&si vylet. Jejich cesty se rozchazi az v samotném zavéru. Baron je idealista,
snilek, vizionaf. Inspektor naopak pusobi jako pragmaticky, racionalni a materialisticky
zaloZeny Clov€k. Baronovo chovani mu pfipadd nesmysiné a obCas smésné, protoze ne

v§emu rozumi. MiiZeme je srovnavat s dvojici Dona Quijota a Sancha Panzy.

Baron je dvojnikem dona Quijota, protoze oba Ziji ve svéte jejich idedld, ktery se
nesluCuje sredlnym svétem. ,,Blaznivy rytit don Quijote se neustdle stietava se
skutecnosti, ktera odporuje jeho predstavam, ale i tak stale pokracuje tvrdoSijné v
uskuteciiovani svych hrdinskych ideji. Nakonec je vSak definitivné poraZen, vraci se

domu a umira. %

Podobenstvi mezi dvojicemi miizeme vidét i ve stejném nahlizeni na svét. Baron
v muzikalnim predstaveni vidi dualezity ritudl, zatimco inspektor se celému vyjevu

blazniveé sméje.

66 HANUSOVA, Martina. Otdzka moriskii v Cervantesové tvorbé. Bakalaiska prace. Praha: Univerzita
Karlova, [online] 2016. [cit 2020-15-07] s. 17-18
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»,Materialni zajem lici Cervantes ve svém dile, jeho materialn¢ télesny princip se
rozdvojuje do podoby Sanchova materialismu (tlustého biicha Sancho Panzy, jeho apetit
a zizen jsou karnevalové) a Quijotova idealismu: v tomto hrobé musi ,rytit smutné
postavy‘ jakoby zemfit, aby se znovu zrodil vétsi a lepsi. Prikladem materialné télesného
principu v grotesknim realismu je snizovani vSeho duchovniho idealniho do télesné
roviny materialniho principu. Snizovani se tyka vzneSenych ceremonialti a obiadli nebo
snizovani rytifské ideologie, napt. s pasovanim na rytife, a to bylo pfevedeno do
materialné télesné roviny v podobé saskili iCastnicich se turnajii. Sanchovu roli vzhledem

k Donu Quijotovi lze pokladat jako vztah bldzna k ,,vaZzenému ceremonidlu.*®”

6.2. Neobycejna pracovni cesta

»Bylo to v zimé, v listopadu, fadné predtim prselo, a jak uz tomu za takovych okolnosti
byva, hory plsobily smutné a ponute.“*® Nejdiive inspektor cestuje vlakem a poté
autobusem, ktery az v pozdnich vecernich hodindch stavi ve vesnici, jejiz jméno se
nedozvime. Ptichazi do hostince, kde se setkava s mistni ucitelkou a po jejich spolecném

rozhovoru je poslano pro Barona.

Muz, vchazejici do dveti hostince, pfipominal stfedovékého feudalniho pana.
,Barona charakterizuyjeme jako venkovského aristokrata, stfedovékého pana,
dekadentniho marialvu, Slechtice, bohéma a typického macha...“, ktery se chova jako
despoticky a namysleny ¢lovék a citi se byt nadfazeny ostatnim. VétSina se Barona boji.
Dekadentni aristokrat jeste stale sociadln€ a ekonomicky mocnéjsi s Zivotnim stylem, ktery
umoziuje jednotlivci vétsi svobodu. Zije v piepychu, nemusi pracovat a je obklopeny
hromadou sluhtl, kteff mu plni viechna jeho piani, ale nema rodinu ani piatele. Zije

odiiznuty od vesnice, ale névstéva inspektora mu nemiize uniknout.*¢’

SRAMAISLOVA, Veronika. Téma Silenstvi v dile Miguela de Cervantese a Williama
Shakespeara. Bakalatska prace. Praha: Univerzita Karlova, [online] 2015. [cit 2020-17-07] s. 11

% FONSECA, Branquinho. ,,Baron“. In Baron a jiné prézy. Piel. Pavla Lidmilova, Ladislav Vaclavik.
Praha: Tridda. 2013.s. 6

69 Caracteriza o Barfio como aristocrata rural, senhor da idade média, marialva na decadéncia, fidalgo
boémio, machista...*

FILHO, José Maria Rodrigues. O Bardo De Branquinho da Fonseca, De sua fortuna critica a um estudo
tématico comparativo 1. Lisabon: Imprensa Nacional-Casa da Moeda. 2008. p. 133

27



Inspektor se okamzité dostava do spart tohoto podivina a musi se s nim vydat na
jeho velkolepé sidlo. Nema moznost baronovo piani odmitnout. ,,Urcité potiteboval
spole¢nost a pfijel, aby se mne zmocnil, aby mé lapil jako clovek, ktery v pusting konecné
narazil na Zivou dusi.“’° Baron je jako zvife ekajici na svou kofist. ,,Byl to stfedovéky
«71

pan, ktery piezil svou dobu, zcela neptizplisobeny, jako zvife zjiného prostredi.

Nasedaji do auta a odjizdi.

Baron tedy pro tento veCer ulovi nového spole¢nika a hned v auté mu zacina
vypravét svij dlouhy piibéh z minulosti. Oba pfijizdi na panské sidlo a po kratké
prohlidce palace usedaji do jidelny. Baron pokracuje se svym nekonec¢né dlouhym
monologem. Vypravi o Coimbfe, o studiich a o Zenach. ,,Bylo to cosi jako styskani po
sob& samém.“’> Vypravéni postupné vkrada inspektorovi do mysli nejistotu ohledng
dostate¢ného naplnéni vlastniho zivota. Balancuje, porovnava, v duchu se rozhoduje ke

zmeénam.

6.3. Baronuv palac

Uvniti palace byla zima, a tak si pfi vstupu nesundévaji ani kabat. ,,V ptibytku se netopilo
a brzy jsme okusili nehostinnost a vlhkost, jakymi se vyznacuji domy, v nichz nikdo
nebydli.“”> Miizeme z toho vyvodit, Ze Baron se stejné jako inspektor neciti byt ukotveny
a nenachdzi ve svém zivoté klid. Zda se, Ze Baron je pravdépodobné také na cestach.
»Pokud jde o neobvyklé a chladné prostfedi, byvaji zminény césti z d¢l Edgara Alana
Poea, protoze praveé v tomto prostiedi se hrdinové ptipravuji na zahdjeni cesty po nékolika

kolech vina a $ampaiiského.“”*

" FONSECA, 2013, s. 8

"I Era um senhor medieval, sobrevivido a sua época, completamente inadaptado, como un animal de outro
clima.”

JESUS, 2000, p. 53

2 FONSECA, 2013, s. 14

3 FONSECA, 2013, s. 13

4 Quanto aos ambientes insdlitos e frios, aparecem mengdes a trechos da obra de Edgar Alan Poe, pois é
nesse habitat que os herdis se preparam para a viagem de iniciagdo apds varias rodadas de vinho e
champanhe.*

FILHO, 2008, p. 161
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Ptichazi do jidelny, kde usedaji a Baron si okamzité nechava pfinést vino. Hned
vzapéti navaze na své nekonecné¢ dlouhé piibchy, které¢ jako by vypraveél sdm sobg.
Inspektor mlci, posloucha a ptipada si v jideln€ Gplné zbytecny. ,,Byl jsem jen zdminka,
aby nemluvil sam pro sebe jako blazen.“”> Obé postavy jsou stale vice a vice opojeny
vinem, takze s pfibyvajicim mnozstvim alkoholu klesa inspektorova schopnost vnimat co
se d¢je a noc ptinadsi nova dobrodruzstvi. Inspektor se dostava ,,mimo sebe®, mimo realitu,

podobné jako topograf v piedchozi kapitole.

,Do reality jsem se vratil az za rozbfesku. Ttasl jsem se zimou a nohy mé
bolely.“”® Inspektor nevi, kde se nachazi. Vidi jen opusténé hory a klikatou cestu pred
nim. VycCerpany chlizi a mucici pocit zizné ho donuti usednout na kraj cesty. Zachranou

se stane mlynaf s oslem, kterému inspektor zaplati za svezeni zpét k panskému sidlu.

6.4. Cesta za idealy

Inspektor ndm odkryva tivahy o svém povolani a zjistujeme, ze je muz, ktery nevi kudy
se ma vydat. Sni o klidu, ukotvenosti a zazemi a tvrdi, Ze cestuje jen z povinnosti Ufadd,
ale na cestéch si pfipada jako potulny rytif, ktery jde za novymi pocity Stésti. ,,Postava
vypravéece se tim komplikuje a nabyva rysa vnitiniho rozpolceni, jako by v sob¢
inspektor dusil svou vlastni pfirozenost a védomé se podroboval konven¢nimu
malomé&$tackému chovani a mysleni.“”” Boji se zmény, protoze ma Zzivot, ktery mu do

jisté miry vyhovuje.

,Jenze me chybi jakasi vnitini sila, presvédceni, Ze je o néco tieba usilovat, zfici se toho
¢i onoho, protoze abychom si néco vydobyli, musime se nejdiiv mnoha jinych véci
vzdat. A ptece, kolik jsem za sv{jj Zivot potkal lidi, ktefi jsou jako ja, téméf jako ja:
popfeli sebe sama, uvizli v sevieni protikladnych sil, takiikajic nemaji odhodlani

¢lovéka prosté a jednoduse kracejiciho na misto, na neZ si uminil dospét.«’8

Ukotvenost, kterou nas inspektor hleda, vidi v samotném paléci Barona. V ocich

inspektora je to cil, kterého nemlZe ve svém Zivoté dosahnout. Misto, kde spole¢na

75 Eu era so pretexto, s6 para ndo falar sozinho, como um doido.*
FILHO, 2008, p. 160

76 FONSECA, 2013, s. 46

7 SPANKOVA, 2013, s. 160

8 FONSECA, 2013, s. 12
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cesta za snem zacind a druhy den bohuzel konc¢i. ,,Budovy popisuji predstavu o sobé

samém a svétu odrazeji nase nejveétsi ambice.*”’

6.5. Cesta do vlastniho nitra

Od reality se odchylime uz v jidelné, kam Baron a inspektor usedaji hned po ptijezdu do
sidla. Baron bez pfestani popiji vino a postupem casu se jidelna stava prostorem, kde se
mysl osvobozuje a zac¢inaji se dit prapodivné véci. ,,...jidelna, jako privilegovany prostor,

ktery dovoluje postavam osvobodit se od svych zavazk.

Baronovo ptani o muziku je pro inspektora velkym prekvapenim. Muzi obleceni
v dlouhych plastich, na hlavé klobouky a tvare maji zarostlé fousy. Pfi chtizi se kolébali
jako medvédi, protoZe na nohou méli dievaky. ,,Co tam ti lidé v tu hodinu, kdovi v kolik
hodin v noci pohledavali?*8! Skupina na povel jednoho z nich za¢ala hrit na nespocet
hudebnich néstroj, které se vynofily zpod vSech plast’d. ,,S né¢im takovym jsem vibec

nepodital. Vyprskl jsem smichy, nemohl jsem se ovladnout.“®?

Bujaré kiepceni a
prazvlastni kapela je vyjev, ktery se inspektor marné snazi pochopit. Naopak pro Barona
je to dulezity kult ocisténi, a tak se v pribéhu vecera inspektor na chvili pusti do tance,
aby se alespon ¢aste¢né ucastnil ritudlu. Tanec mezi Baronem, Idalinou a Inspektorem za
zvuku tuby predstavuje mytus o oslavé transformace, ...“% B&hem vedera se tedy snazi

,stat Baronem* a zacina jej napodobovat.

Muzeme fici, ze se jednd o predstaveni karnevalového typu, které bylo ve
sttedovéku tradici celé Evropy, pfedev§im v romanskych zemi. ,,Karneval neni pouze
jevistnim projevem, ale ziskavéa formu skute¢ného zivota, ve které se misi redlna forma

Zivota s idealni.«8*

7 ,0Os edificios relatam os nossos pensamentos sobre nds proprios € u mundo e reflectam as nossas maiores
aspiragdes.*

SANTOS, 2004, p. 126

80 ...sala de jantar, como um centro privilegiado que permite aos protagonistas se libertarem de todas as
amarras

FILHO, 2008, p. 161

81 FONSECA, 2013, s. 25

82 FONSECA, 2013, s. 27

8 No episodio de danca entre Bardo,ldalina e o Inspector ao som da Tuna, establece -se 0 mito de
celebragdo da transformagio,...*

FILHO, 2008, p. 148

8 RAMAISLOVA, 2015, s. 9
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DalSim prvkem, ktery nas odvadi z reality a navozuje pfedstavivost je muzika a
rytmus. Muzika nds vede nas do samotného nitra nasi duse a dokaze stimulovat
nadpfirozené zazitky. ,,Hudba a povidky vyvolavaji hluboké stavy védomi a mohou
stimulovat mystické zazitky.“®> Rytmus a tanec nds nuti k intuitivnim a pfirozenym
pohybuim, které vyjadiuji nase pocity. ,,Rytmus a tanec jsou obecné povazovany za
procesy napodobujici bozské stvotfeni a jsou schopni néas piiblizit naSi instinktivni

povaze.“3¢

Dobrodruzstvi pokracuje v zahradach paldce. Dochazi k nedorozuméni, které
zapiicini, ze se kazdy vydava jinym smérem. Inspektor bloudi v zahradach a ztraci se
v prostoru. Je ve stavu, v némz nezna cestu zpét a prekazky jsou novou vyzvou. Dosel do
pomerancového haje, kde se mu nohy bofi do m&kké a podmacené ptudy. Celou cestu si

zpiva Marselhesa®’.

Stejné jako v ,,Neklidné fece* bloudi hlavni pfedstavitel v nezndmém ptirodnim
labyrintu, ze kterého se neni schopny vymotat. ,,Symbolizuje zplsob, jak se mize mysl
snadno zmast a odklonit se ve svych pokusech najit cestu zpét ke zdroji své bytosti.*%
Labyrint je tedy metaforou chaosu a roztékanosti ve vlastnim zivoté. V noci nevidi ani na
krok, a tak se orientuje pouze hmatem a sluchem. ,,Kdesi na pokraji noci se z nebe snesly
udery znovu ohlasujici ¢as, a odkud si z véze, kterou jsem nevidél, at’ jsem sebe vic hled¢l
k nebi a snazil se prohlédnout temnotou, se ozyvalo sipavé oddychovani sov.“*° Najednou
slysi hlas, ktery mu ptipada povédomi. Jde za zvukem, ktery ho vabi a pfitahuje. Potkava
ve tmé sluZebnou, kterd mu pomtiZe najit cestu ven. SluZebnd inspektora dovede az do

jeho pokoje a on si zapali cigaretu a ulehne do postele. Za chvili usind, ale nedopalek

cigarety zptisobi pozar.

85 ,A musica e o conto evocam estados de consciéncia profundos e podem estimular experiéncias misticas.
SANTOS, 2004, p. 122

8_Ritmo i danga danga sio considerados em geral, como imitadores do processo da cria¢do divina e capazes
de nos aproximar mais da nossa natureza instintiva.*

SANTOS, 2004, p. 123

8 FERREIRA, 2005, p. 33 — francouzskd hymna svobody a v dile Baron reflektuje odpor k diktatuie
Salazara

88 Simboliza 0 modo como a mente pode facilmente confundir-se e desviar-se nas suas tentativas para
encontrar o caminho de volta 4 fonte do seu ser.*

SANTOS, 2004, p. 103

8 FONSECA, 2013, s. 31
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,,M¢l jsem co délat, abych vstal a pifeklopytal mistnost, jako bych mél kazdym okamzikem
ztratit védomi, neschopen odpovédet Baronovi, ktery dal bouchal a kopal do dveti, srsel
hrozbami a urdzkami, které jsem slySel zdanlive z velké dalky, nebo jako ve snu. Nahle

jsem pochopil, co se d&je. Hofelo! Vykiikl jsem. Dym mé dusil.*”

Nastésti Baron rozrazil dvefe a zachranil inspektorovi zivot. Okamzité se
piesouvaji do jidelny a oslavuji ndvrat mezi zivé. Inspektor byl clovek, ktery se prave
vyhnul peklu a dostal v Zivoté druhou Sanci. Maria Silva de Jesusova ve své studii O
Barao de Branquinho da Fonseca e de Luis de Sttau Monteiro: da narrativa a hermenéutica
uvadi:

»Nasledny pozar v domé, ktery muze byt chdpan jako pfilezitost k ocisténi a

znovuzrozeni, je ovSem jen parodii sestupu do pekla, jak poznamenava Baron. Tato

zkusenost je divodem naslednych divérnych ptiznani inspektora a hlubokych myslenek

o0 svobodg. Tato poznani zaziva Elovék, ktery byl vyprostén z plamenti smrti.«"

Prozita hrtza vlila inspektorovi novou krev do téla. Pfipijelo se na sny, tuzby,
prani, smutky, zklamani a pratele. ,,Nase ptipitky byly skute¢né zpovédi, Sly ptimo od
srdce.“?? Inspektor se s tlevou, nenucené a bezprostiedné své&fuje cizimu &lovéku.
,»Vypravél jsem mu rtizné véci, mezi jinymi jeden melancholicky milostny pifibéh, totiz
ten svij. Byl prvni ¢lovék, kterému jsem se s nim svéfil, deset let poté, co se ty véci

sebéhly a obratily miij Zivot v prach.*?

To, Ze je ohent symbolem reprodukéni sily ndm potvrzuje i1 dalsi studie od José
Maria Rodriguese Filha: ,,...n4slednou symbolickou reprodukei je: ohent a peklo,

symboly nabité energii transformace...*%*

Inspektor prochazi dilleZitym procesem znovuzrozeni, ktery se stava zasadni pro
jeho dalsi putovani. Ziskanou silu vyuziva a v zadvéru novely se s Baronem vydava na

cestu za chimérickou Sipkovou Riizenkou. Inspektor celou dobu nasleduje Barona, opét

% FONSECA, 2013, s. 34

°I' Srov. ,,A serguir o incéndio no quarto, que poderia ser entendido como uma oportunidade de purificagio
pelo baptismo através do fogo, ndo passa de uma parddia da descida ao Inferno como observa o Bardo. Por
isto, as confissdes intimas do inspector, que se seguem, ¢ a ideia de uma comunhao profunda da libertade e
do conhecimento pelo homem, que é normalmente associada ao fogo.*

JESUS, 2000, p. 71

2 FONSECA, 2013, s 35

% FONSECA, 2013, s 36

% ...consequentes reprodugdes simbolicas: o fogo € o Inferno, simbolos carregados de forca energética

113

FILHO, 2008, p. 155-156
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jej napodobuje, aniz by znal smér cesty, natoz cil, kopiruje kazdy krok. ,,Sel jsem vedle
nc¢ho jako bych veédél kam, ve skute¢nosti mé vSak tahlo cosi tajemného, co jsem si
nezkousel ani predstavit.“®> Inspektor byl ochotné vle¢en do neznama a Barona naopak
popohanéla jeho posedlost vysnénou zenou. ,,...postavy objasiiuji své postaveni a kazdy

s vlastnim o&ek4vanim putuje na smluvenou schiizku ve svété snii a fantazie. ..

V noci neni vidét ani na krok a vladne naprosté ticho. Barona a inspektor ponoieni
v mlceni prochazi zahradou a §lapou po zahoncich rizi, které¢ Baron po chvili za€ina trhat.
Raze je dulezitym symbole, protoze: ,,...pfedstavuje téma zeny a lasky v souvislosti
s Cistotou, dokonalosti a naplnénosti.“”’ Inspektor se mu napied vysméje, ale poté
z neznamého duvodu trha také. ,,RGze jsem zacal trhat i ja, ruce jsem si pii tom rozdiral
o trny do krve, ani nevim pro¢, vzdyt jsem nemél, komu bych ty kvétiny daroval.“*® Mezi
muzi nasledné probiha rozhovor o Zenach. Dokonce 1 inspektor rozptada dlouh¢ uvahy o
lasce. Baron zjist'uje, ze inspektor je timto citem zcela nepolibeny. ,,Baron se zastavil a
rozvlacnym opileckym hlasem mi s hotkosti fekl: ,,Ty to nevis...Laska ma spasnou
moc...Uz jsi miloval? Ale k zatraceni nebo ke spase...?*”” Inspektor pouze pokréil

rameny a Baron vypravél dal sviij ptibéh o Sipkové Rizence.

Ptichazi na jakousi silnici, plizi se kolem zdi a staveni, dokud Baron nezlstane
stat. Celou dobu je pfi cest¢ doprovazi psi, ktefi jsou ted’ka na obtiZz. Baron chce, aby je
inspektor pohlidal, ale on se ohradi, protoze udrzet tfi, mozna ¢tyfi psy neni v jeho silach,
a tak Baron mizi pro kus dratu, kterym je ptivaze ke stromu. Hned poté znovu
inspektorovi ukazal rizi, kterou se rozhodl dat za okno Sipkové RuiZence. Inspektor se
mu za jeho gesto opét vysméje a v tu chvili se jejich cesty rozchazi. Rozzuteny Baron
str¢i do inspektora a mizi v temné noci. Inspektor se zbésile zveda ze zemé& a hleda

Barona, kterému by se rad pomstil. Jediné, co vidi jsou stiny stromt.

% FONSECA, 2013, s. 40

% ...as personagens vao nitinizando as suas posi¢des em relacdo as suas expectativas, caminhando assim
para um encontro marcado num mundo de sonho e fantasia...*

FERREIRA, 2005, p. 33

97 ...representando o tema da figura da mulher e do amor, bem como dotado da conotagdo de pureza,
perfeigdo e plenitude.*

FERREIRA, 2005, p. 36

% FONSECA, 2013, s. 38

% FONSECA, 2013, s. 41
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Baron se vydava za svym idealem, tedy za svou imaginarni a dokonalou Sipkovou
Ruizenou, které touzi za oknem nechat rizi jako diikaz lasky. ,,Odkaz na NI je minulosti,
ktera pretrvava do budoucnosti a jeho hrad je jakousi hrobkou velké baronské platonické
lasky.“1%° Je otrokem lasky stejng, jako inspektor je otrokem svého povolani. Zatimco
Baron $plhd po vézi k oknu, inspektor v tomto honu za §ilenym snem nepokracuje a

vydava se sam do tajuplné noci a jeho cesta se stdva tajemstvim.

,»VSechny mé smysly se ponofily do jakéhosi spanku. Dival jsem se, ale nevidél,
naslouchal jsem, ale neslySel, hlavou se mi honily mySlenky, ale nechépal jsem je, ani je
nemohl ovladnout. Byla to kavalkdda zableski a stini mezi mlhavymi vidinami a
vidinami jasnymi tak, az to bodalo do o¢i, to vSechno ale v jakémsi ja, které nemélo nic

spole¢ného s tim, které tam namési¢né a bezdeché padlo k zemi.«!"!

Celou noc inspektor kraci, po neznamych cestach bez konce, teprve k ranu se mu

pomalu vraci smysly a opét zacina vnimat redlny svét.

100 A referencia a uma Ela é o passado que se expande para o futuro, o seu castelo é uma espécie de timulo

do grande amor platonico do Bardo.*
FILHO, 2008, p. 148
101 FONSECA, 2013, s. 45-46

34



ZAVER

Ve své bakalaiské praci jsem se snazila analyzovat dvé povidky ,Neklidna feka* a
,Baron“ od portugalského modernisty Branquinha da Fonseky a to z hlediska symbolu
cesty. Dle mého nazoru se oba texty podobaji v pojeti zejména fyzické cesty hlavnich
muzskych postav. Topograf z prvni povidky a inspektor z povidky druhé vyrazi plnit
pracovni tkoly. Oc¢ekavaji rutinu, ale dostanou se doslova do jin¢ho ¢asoprostoru, zaziji
az mytickd dobrodruzstvi, a predevsim se setkavaji s lidmi, ktefi zméni jejich Zivotni

sméfovani a nahled na vlastni existenci.

Obé¢ povidky jsou protkané i dalSimi cestami ve smyslu putovani ¢i presunu, oba
hrdinové prochézi labyrintem, v ktery se méni divoka ptiroda poloostrova i bujici zahrada
Baronova paléace. Ze spleti cest je dostanou hlasy, které je navedou na ,,spravnou stezku.
Zradna ptiroda nebo rozlehlé zahrady palace jsou vSak i misty, kde se postavy noti do své
mysli a svého nitra. Zjist'uji nesrovnalosti mezi vlastnimi sny a realitou, z aktudlniho

Zivota citi zklamani. Jsou v ném ztraceni podobné& jako v labyrintu.

Piibéh topografa z ,,Neklidné feky* zacina na druhém biehu feky. Zavrhuje mésto
a chce se vydat po novych cestach, které ho maji dovést za lepSim Zivotem. Cely prostor
je uz od zacatku tajemny a neobvykly. Krajina jej 14kd a uchvacuje, ale zaroveil dési a
vyvolava napéti. Topograf se pomalu, ale jisté ztraci v okoli, které je stale vice
neprostupné. Vysilujici bloudéni pfedstavuje cestu do vlastni duSe. Probouzi se
potlacované sny, touhy a predstavy. Uvéznéni v krajiné pfedstavuje modus vivendi, coz
je rutinni setrvavani v ur¢itém obdobi Zivota, které nelze zménit. Nepatrnou Sanci na
vysvobozeni predstavuje Zluty diim, ktery je utogistém nebo skrysi pro mnohé, kteii se
na cesté zastavili a nevi, kam dal maji jit. Prostor, kde neni dobré ziistat, ale ptesto zde
lidé ptebyvaji. Pro n€které je to zachranny bod, jediné misto, kam nasli cestu a neznaji,
ani nehledaji jinou. Zakleté misto, kde se cesty uzaviraji v kruh, ze kterého je kazdy den
8781 a t&z81 vystoupit. Clovék musi sebrat hodné sil, aby se vymanil z komunity
poloostrova a vydal se svou vlastni cestou, topografovi se to ¢astecne povede diky vztahu
s Leonor, kterd se stava ,,tajemnym hlasem* vyvadéjicim z labyrintu mistni setrvacnosti

a docasnosti.

Inspektor v povidce ,,Baron* nejprve vnimé baronovo sidlo jako zaklety prostor,

v némz vladne Baron jako nikym neomezovany stfedovéky panovnik, navic neustale
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zivici vzpominky na svou minulost. Inspektor prochdzi podobnym duSevnim
rozpolozenim jako topograf, zprvu nechape Baroniv svét fantazie, ale poté co mu tento
souputnik zachrani zivot, se po udalostech podobnych iniciatnimu obtadu, cesta do jeho
nitra otvird a probouzi se vnitini sila vydat se za idealem, po kterém touzi. Opét staci jen

okamzik, aby se vzdalil od svého pritvodce a vydal se na vlastni pout’.

PocateCni tapani a poté nalezeni spravného sméru nam v piibézich obou

protagonisti symbolizuje hledani uspokojivé zivotni cesty.
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Resumé:

V bakalaiské praci jsem se zabyvala symbolem cesty v povidkach ,,Neklidna feka™ a
»Baron“ od Branquinha da Fonseky, kterého fadime mezi autory 2. portugalské
modernistické generace, kterd je spojena s hnutim Casopisu Pritomnost (Presenca). Po
obecném uvodu do problematiky portugalského modernismu a podkapitole vénované
autorovu zivotu a tvorbé jsem se soustfedila na literarni analyzu jevii symbolicky

spojenych s riznymi podobami cesty. Ty se v obou textech rozd¢€lily zejména na fyzické

vvvvv

vvvvvv
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Resumo:

O objetivo da minha tese de bacharel foi procurar o simbolo de caminho nos contos ,,Rio
Turvo* e ,,0 Bardo* de Branquinho da Fonseca quem foi um dos representantes da 2°
geracdo modernista portuguesa, associada ao movimento Presenga. Apos uma introdugao
geral & questdo do modernismo portugués criei um subcapitulo dedicado a vida e a obra
do autor. Depois concentrei-me na analise literaria dos fendomenos simbolicamente
ligados com as varias formas do caminho. Nos dois textos escolhidos encontrei duas
formas principais — o caminho fisico associado com peregrinagdo especifico e o caminho
mental ligado com a busca do sentido de vida. O topografo do primeiro conto percorre a
paisagem da peninsula e depois pela Casa Amarela, o inspetor do segundo conto chega a

residéncia do Bardo e, durante a maior parte da noite, segue os passos de seu anfitrido.
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