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Abstrakt

Mahraganat je svébytny egyptsky hudebni zanr, ktery vznikl ke konci prvniho desetileti
tohoto stoleti v lidovych ¢tvrtich Kahiry jako kulturni projev mladé generace egyptskych
muzui. Jeho vyznam piekrocil ramec tane¢ni hudby a stal se do jisté miry i vyznamnym
spolecenskym fenoménem, ktery reflektuje spolecenskou problematiku subkultury, jez se

k tomuto zanru a prostiedi vaze. Tato bakalaiska prace se zabyva tematickou analyzou textl

skladeb mahraganat a soucasti studie je také spolecensko-kulturni kontext.

Klic¢ova slova: Egypt, subkultura, Mahraganat, hudba, revolta

Thesis abstract

Mahraganat is a distinctive Egyptian music genre which originated in the late 2000s in
suburban neighborhoods in Cairo as a cultural expression of the young generation of Egyptian
men. Its significance went beyond the genre of dance music since it has become a social
phenomenon which reflects issues of the subculture which is associated with this genre and
environment. This thesis focuses on thematic analysis of mahraganat songs’ lyrics and the

socio-cultural context of this phenomena.

Key words: Egypt, subculture, Mahraganat, music, revolt
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1 Uvod

Nékdo se mize domnivat, Ze to, co slysi z reproduktorti taxikii, otevienych dveti kahirské
kavarny, z pouli¢niho svatebniho reje, z mobilnich telefonti mladych muzl postavajicich na
narozich predmeéstskych ¢tvrti neni vlastné zadna ,,slusnd* hudba a text v jiz tak ne kazdému
srozumitelném jazyce lidovych vrstev zanika ve zvukovych efektech, které ho také ,,podivné*
zkresluji. Nékdo mlize minit, je-li cizinec, ze tohle neni zadna egyptska hudba, a je-li starsi a
Iépe situovany Egyptan, mlize mit pocit, ze takhle egyptska hudba urcité vypadat nema.
Vyristal-li v§ak n€kdo na chudém piedmésti Kahiry ¢i Alexandrie a poslouchal-li od détstvi
cizi 1 egyptskou muziku jen o néco starsich ,.kluk*, mize mit pocit, ze mu pravé tento rytmus
presné vyhovuje a kdyz zachyti text, tak ziska presvédceni, ze ten, kdo ho zpiva ¢i rapuje, vi

hodné o tomhle misté i 0 ném samotném.

Nezila jsem nikdy na pfedmésti Kahiry, ale nasla jsem si zplisob, jak se do dusi mladych
lidi z tohoto prostiedi vcitit, a to skrze zanr mahraganat, ktery o soucasné tvaii Egypta
vypovidd mozna vice nez to, kviili ¢emu cizinci do tohoto statu jezdi a co mnozi rodili Egyptané

povazuji za to pravé — egyptskeé.

Mahraganat jsem poprvé zaslechla v malé orientalni kavarné v egyptské Hurghadé.
K Egyptu mam blizky osobni vztah, diky kterému jsem méla moznost poznat krasu arabstiny a
nasledné se proto rozhodla pro studium arabského jazyka i egyptského dialektu. Mahraganat
mé zaujaly nejen svym hudebnim temperamentem, ale pifi bliz§im sezndmeni i1 svou
autenti¢nosti. Tento zanr neni vizitkou oficialni kultury, reZimu ani vysSich tfid, ale naopak
»outsideri®, jejichz pocet vSak pocet privilegovanych mnohonasobné prevysuje a bohuzel stale

roste, stejné jako pocet mladych prevysSuje staré.

KdyZ jsem posléze zjistila, jak byl dosud tento zanr z hlediska seri6zniho studia opomijen,
respektive jak byl zminiovan spise jen jako urcity socidlni ¢i pfimo revolu¢ni fenomén, dostal

muj zdmér zamérit se na samou podstatu této hudby jasnéjsi obrysy.

Cilem této bakalaiské prace je provedeni tematické analyzy vybranych textl skladeb
mladého egyptského hudebniho Zanru mahraganat' a shrnuti dosavadniho poznani o tomto

fenoménu a jeho spoleCenském kontextu. Podstatou této prace je tedy analyza Zanru

! Pro piepis arabstiny do latinky je v praci pouzito standardniho zptisobu transkripce, pouze hlasky (sa zjsou
prepisovany pomoci ¢eskych ekvivalenti j a dz.



mahraganat jako kulturniho, spolecenského a uméleckého fenoménu, a predevsim analyza
vlastnich skladeb. Soucasti analyzy je i popis formy a jazykovych a literarnich prostfedkd, ale
prvotrada pozornost je vénovana prave tematické analyze, prostfednictvim které je objasiiovana
ona skutecnost, ze mahraganat do jisté miry presahly rozmér tanecni a zabavni hudby a staly

se 1 vyznamnym spolecenskym fenoménem.

Tematicka analyza je metoda kvalitativni obsahové analyzy. Pro pouziti metody tematické
analyzy je tfeba vymezit pojmy téma a tematika. Téma literarniho dila je urcita rovina zobrazeni
skutecnosti slozena z postav, autora, vné¢jSiho svéta a déje a zakotvena v souslednosti
vyznamovych elementt jazyka. Téma obecné vystupuje v mnohych modifikacich. Tematikou
se pak rozumi souhrn témat, zvlast¢ okruh témat sourodych na zéklad¢ riznych souvislosti.
Jednotliva témata i tematika v dile odrazi mnohé faktory, a to jak tykajici se osoby autora, tak
1 rizné vnéjsi vlivy, zvIaste spolecenské. Specifickym zpracovanim tématu pak piisobi autor na
,konzumenta“ svého dila. Tematicka analyza zkouma témata jak ve vztahu k autorovi, tak
predevsim ke Ctenafi (v nasem piipadé spiSe posluchaci) a realité. Analyza témat ndm muze
odkryvat nazory, postoje, pocity a emoce autora, ale také jeho zdmér ohledné jejich prezentace
¢1 prezentace obecnych skutecnosti smérem ke ,.konzumentovi“ dila. Odpovidé tak na zcela

prosté otazky: o ¢em dilo je a co chce autor jeho prostiednictvim vyjadiit a predat.?

Prameny této analyzy predstavuje devét skladeb mahraganat dostupnych na serveru
YouTube. Skladby byly vybrany na zakladé rozmanitosti témat a ohlast posluchact. Jde o
skladby, které dosahly velikého uspéchu na YouTube ¢i socialnich sitich nebo vzbudily zajem
u egyptskych i zahrani¢nich pozorovateld, ¢i se objevily v uspé€sném filmu. Vybér skladeb se
fidil také rozmanitosti interpretli a zohlednéna byla také doba jejich vzniku — analyzované
skladby pochazeji z let 2011 az 2020. Tomuto vybéru predchazel poslech a sezndmeni se s
Sirokym spektrem skladeb. Vybranymi prameny jsou skladby [1]* As-§a ‘b jurid hamsa ginéh
rasid (1idé chtéji pet liber na kredit), [2] 'Ana "aslan gamid (jsem totiz skvélej), [3] 'And (jsem),
[4] ad-Dahlawija fi ’Amrika (ad-Dachlawija je v Americe), [5] "Awwil ma sahabt hizami (hned
jak jsem vytahnul pasek), [6] ‘Ajim fi bahr il-gadr (plavu v mofi zrady) [7] Wada® ja dunja
wada ‘ (sbohem, Zivote, sbohem), [8] Bint il-giran (divka od soused®) a [9] Ja fir (ptaku).*
Analyza textl téchto skladeb byla provedena na zaklad¢ jejich konzultace s rodilym mluvéim

kahirského dialektu egyptské arabstiny formou kvalitativniho rozhovoru, ktery pomohl objasnit

2 BELICEK, Pavel. Encyklopedie soustavné literdrni védy I. Praha: Urania 2011, s. 295-309. Literarnévédna
edice. ISBN 978-80-86580-38-8.

3 Pomoci ¢&islovani [1] —[9] je dale v praci odkazovano na jednotlivé skladby.

4 Odkazy na jednotlivé skladby jsou uvedeny v kapitole 5 — Bibliografie.
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jazykova specifika texti (napiiklad rtizné slangové vyrazy) i spoleCenské a kulturni realie

subkultury, pro kterou je zanr mahraganat typicky.

Mahraganat jsou svébytnym hudebnim zanrem, ktery si ziskal oblibu miliont lidi, a
spoleCenskym fenoménem, ktery vzbudil mnohé kontroverze. Jeho analyza muize slouzit jako
urcita sonda do problematiky subkultury spojené s timto zanrem, jez je jednou z moznosti, jak
se lze o zivoté pocetn¢ vyznamné a oficidlnimi médii a kulturou opomijené Casti egyptské
spolecnosti néco dozvédéet. Studiu mahraganat se jiz vénuji nékteré prace akademik, které ale
mnohdy dévaji tento fenomén pouze do souvislosti s revoluci roku 2011 a zminuji skladby,
které vznikaly a byly popularni v této dobé.’> Diplomova prace Tareka Adama Benchouia® je
etnografickou studii, kterd mimo jiné piedstavuje mahraganat nejen jako hudebni Zanr, ale jako
prozivany fenomén vyjadiujici urcity zpisob byti — analyzuje zplsoby, jakymi mladi egyptsti
muzi prozivaji mahraganat a zaclenuji je do svych kazdodennich zivotl. O mahraganat dale
pisi mnozi autofi internetovych ¢lankd, arabské i zapadni zpravodajské weby a servery a jako
o novém hudebnim Zanru se o nich zmifuji i nékteré knizni publikace.” Existuje také
dotaznikova studie Diny Farouk® ktera zjistovala popularitu mahragandat mezi kahirskymi
univerzitnimi studenty. Textim mahraganat se vénuji dvé nepfili§ rozsahlé diskurzivni analyzy
autorky Mai Samir El-Falaky, které studuji zptisob prezentace zen a muzské a zenské genderové
identity v textech &ty pro tento el vybranych skladeb.’ Komplexnich praci na toto téma, které
by se zabyvaly analyzou obsahu a formy text skladeb mahragandt tak neni mnoho, v ¢emz,

jak se domnivame, tkvi smysl a pfinos této prace.

> SWEDENBURG, Ted. Egypt’s Music of Protest: From Sayyid Darwish to DJ Haha. Middle East Report. 2012,
no. 265, EGYPT: THE UPRISINGS TWO YEARS ON (WINTER 2012). ISSN 08992851. Dostupné z:
https://merip.org/2013/01/egypts-music-of-protest/;

SANCHEZ GARCIA, José a Carles FEIXA PAMPOLS. In My Name and the Name of All People Who Live in
Misery: Rap in the Wake of Revolution in Tunisia and Egypt. SAGE Publications and YOUNG Editorial Group,
2019. DOI: 10.1177/1103308819868334.

® BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt. Austin,
Kvéten 2015. Diplomova prace. The University of Texas at Austin, Faculty of the Graduate School.

7 viz FRISHKOPF, Michael, ed. Music and Media in the Arab World. Kéhira: American University in Cairo
Press, 2010. ISBN 978-1-61797-603-2.

8 FAROUK ABOU ZEID, Dina. Songs from Egyptian Slums to Media. Global Media Journal [online]. 2019,
vol. 17, no. 32:160 [cit. 2020-06-30]. ISSN 1550-7521. Dostupné z: http://www.globalmediajournal.com/open-
access/songs-from-egyptian-slums-to-media.php?aid=87445.

9 SAMIR EL-FALAKY, Mai. The Representation of Women in Street Songs: A Critical Discourse Analysis of
Egyptian Mahraganat. Advances in Language and Literary Studies. 2015, vol. 6, no. 5. ISSN 2203-4714.
Dostupné z http://journals.aiac.org.au/index.php/alls/article/view/1681/0;

SAMIR EL-FALAKY, Mai a Al-Shaymaa MOHAMED MOHAMED AHMED. Coquetting Females versus
Males of Manners: Critical Discourse Analysis of Egyptian Street Songs. Advances in Language and Literary
Studies. 2015, vol. 6, no. 5. ISSN 2203-4714. Dostupné z:
http://www.journals.aiac.org.au/index.php/alls/article/view/1748.
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2 Kaulturni a spolefensky kontext Zanru

Mahraganat jsou osobitym hudebnim Zanrem, ktery se stal fenoménem egyptské kultury i
spolecnosti a v této souvislosti je tieba ho zatradit do obecného kontextu egyptské kultury, a
zvlasté pak hudby. Egypt je zemi, kterd byla béhem historie mnohem del$i dobu ovladana
cizinci nez vlastnimi lidmi, i z tohoto diivodu na egyptskou spolecnost a potazmo jeji kulturu
pusobilo mnoho riznych vlivl. Na identitu egyptské spole¢nosti i na podobu jeji kultury mély
také vliv staré prvky globalizace, kterymi byl kolonialismus, imperialismus a migrace, na coz
navazuji elementy nové, jako je turismus a vSechny disledky vlivu médii Sifenych pomoci
modernich technologii. Neni jednoduché fici, co jesté patii do ramce egyptské kultury a co jiz
ne, jelikoz kultura neni statickd entita, ale nepfetrzity proces, v ramci kterého jsou normy
neustale znovu tvotiveé nastavovany v ramci socialnich interakci, a kultura se tak méni spolu se
spole€nosti. V tomto ohledu je kultura Egypta ,tavicim kotlikem* mnohych prament a
vysledkem splynuti egyptskych — koptskych, arabsko-islamskych, tureckych, francouzskych a

britskych 1 obecné evropskych a z hlediska soucasnosti i americkych vlivli. VSechny tyto

aspekty do urcité miry ovlivnily a obohatily egyptskou spole¢nost a kulturu véetné jeji hudby.'°

Z hlediska hudebniho vyvoje obecné lze konstatovat, Ze vSechny nové vznikajici Zanry
maji kofeny v jiz existujicich zanrech, jejichz fuzi se vytvareji ,,hybridni formy*, které se daji
nové kategorizovat jako samostatné hudebni Zanry.!! Takovym hybridnim Zanrem jsou i
mahraganat. Ty maji zéklad v dnes jiz tradi¢nim egyptském Zanru Sa ‘bi'?, ale jsou siln&
ovlivnény i zanry zapadnimi, coz je vedle zplsobu vystupovani umélct mahraganat a udajné
vulgarnosti textl jejich skladeb urcitou ¢asti egyptské spolecnosti i establishmentem vniméano
jako ohroZeni tradi¢ni kultury a identity egyptské spole¢nosti.'’> Piivodné narozdil od

mahragandt zcela zapadnimi jsou ale 1 jiné souCasné Zanry egyptské hudby. Jsou to alternativni

1 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?. Liverpool, Zati 2015. Diplomova prace. University of Liverpool, School of the Arts:
Department of Music, s. 5-31.

I tamtéz, s. 34.

12 viz nize

13 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 39-40.;

AL-KASUTI, ‘Al et al. Nigabatu ’1-miisiqijina tusdiru qararan bi-man‘i mutribi ’l-mahraganat min al-gina’i
niha’Tjan (Syndikat hudebnikli vydal kone¢né rozhodnuti o zakazu vystupovani pro zpévaky mahraganat). In: al-
Jawm as-Sabi‘ [online]. 17. 2. 2020 [cit. 2020-07-30]. Dostupné z: https://www.youm?7.com/story/2020/2/17/

9


https://www.youm7.com/story/2020/2/17/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D8%AA%D8%B5%D8%AF%D8%B1-%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A7-%D8%A8%D9%85%D9%86%D8%B9-%D9%85%D8%B7%D8%B1%D8%A8%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA-%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%A1-%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7/4634412

zanry, jako je naptiklad egyptsky rock ¢i egyptsky hip-hop, ale i masové oblibeny a
establishmentem podporovany egyptsky pop.'*

2.1 Soucasné egyptské hudebni Zanry

Na tomto misté je tieba trochu blize pfedstavit nejrozsitencjsi zanry soucasné egyptské

hudebni scény.

Patii sem v prvé fad¢ zanr tarab, hudba tzv. ,zlaté éry“, kterd je povazovana vétSinou
Egyptanll za nejvice tradi¢ni a nejvice egyptskou hudbu v rdmci v soucasnosti popularnich
hudebnich styla. Jeji kofeny sahaji az do 19. stoleti, ptiblizné€ od 20. do 70. let byla povaZovéana
za mainstream a dodnes je velice oblibena a asto poslouchand.!® Nazev zanru odkazuje na stav
»okouzleni“, do kterého mé posluchace poslech této hudby ptivést (tarab znamena radost,
potéSeni, zabava s hudbou). VétSina zpévakl tohoto Zzanru méla své umélecké koteny v
nabozensko-vokalnim ,,vycviku*“ al-masajih, ktery zahrnoval nabozenské vzdélani a vyuku
Koranu a v ramci kterého se zpévaci ucili ocenovat krasu arabského jazyka a zpivat ndbozenské
pisné, jejichZ interpretace byla b&Zna na oslavéach riznych zvlastnich prilezitosti.'® Struktura
pisni tarabu je zaloZena na zanrech klasické arabské poezie!” a pii jejich vlastni interpretaci byl
solovy zpévak s ,velkym hlasem™ doprovazen kapelou tradicnich hudebnich néstrojt.
S nastupem westernizace egyptské hudby se zacaly pouzivat i zapadni hudebni nastroje,
napiiklad elektrické kytary, coz bylo v dané dobé& silné kritizovano.'® Nejzndméjsimi a

nejoblibenéj$imi zpévaky farabu byli Sajjid Darwis, Umm Kultim ¢i ‘Abd al-Halim Hafiz.

Dal$im zanrem je jiz zminény Sa ‘bi €1 al-miisiqd as-Sa ‘bija, tedy doslova ,,lidova hudba®.
Tento ,,organicky* Zanr, tedy Zanr utvafeny bez podpory hudebniho primyslu ¢&i vlady'® vznikal
v 60. — 70. letech 20. stoleti jako kulturni projev nizkych socioekonomickych vrstev obyvatel

Egypta. Byl mimo jiné inspirovan a ovlivnén migraci Egyptanti z venkova do mést i devastujici

14 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 46-57.

15 tamtéz, s. 41.

16 DANIELSON, Virginia. "Min al-Mashayikh": A View of Egyptian Musical Tradition. Asian Music. 1990, vol.
22,no. 1.,s. 114. ISSN 00449202. Dostupné z: https://www.]stor.org/stable/834292?seq=1

17 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 42.

18 tamtéz

19 tamtéz, s. 44
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prohrou Egypta ve vélce s Izraclem v roce 1967%°, v jejimZ kontextu pisné sa ‘bi vytvately
pozitivni vlasteneckou ndladu. Pocatky tohoto Zzanru jsou spjaty s ekonomickymi zménami
prezidenta Anwara as-Sadata, které prohloubily ekonomickou nerovnost mezi obyvateli a diky
kterym se mnoho Egyptant ocitlo na hranici chudoby.?! V textech t&chto pisni se proto pocala
objevovat témata, ktera tizila lidi z chudsich spoleCenskych vrstev. Autofi textl pouzivali
lidovy jazyk, do kterého zakomponovévali humorné vyrazy a tradi¢ni fraze, jejichz pomoci
parodovali tézké Zivotni podminky. Jazyk skladeb byl protnuty méstskym slangem a mél
,humorny aZ lascivni charakter.?? Ur¢itymi skupinami obyvatel Egypta byly texty sa ‘b7
kritizovany za svou povrchnost a vulgaritu, a to proto, ze se zabyvaly do té¢ doby tabuizovanymi
tématy: kazdodennosti, béznymi lidskymi problémy, ale i nelegalnimi ¢innostmi, zakdzanou
sexualitou nebo zlog¢iny z va$né.>* Z hudebniho hlediska byva zanr sa ‘bi charakterizovéan jako
jakysi mix vlivl arabskych a africkych kultur, konkrétné kultury egyptské a beduinské a jeho
kofeny jsou nachazeny i v tradiénim zanru mawwal’**. Podobné jako dnes mahraganat byl
tento zanr vys$imi tfidami spoleCnosti vniman jako profanni, nevkusny a nehodny velké
pozornosti a po dlouhou dobu tak zlstaval hudbou pouze nizkych socialnich tfid a
nevzdélanych lidi.?® Hudba sa ‘b7 byla zakazana na statnich rozhlasovych stanicich a televiznich
kanalech, ale pfesto si postupné ziskala obrovskou popularitu.?’” Ve svych pocatcich $ifena
predevsim skrze kazetové nahravky, ale i zivymi vystoupenimi nékterych interpretti v klubech
¢1 kavarnach a pozdéji 1 na stadionech ¢i na soukromych akcich. Ke konci 20. stoleti v§ak zacaly
tuto hudbu pfijimat i vy$si a konzervativnéjsi vrstvy egyptské spolecnosti a dnes jsou nékteti
interpreti, jako je nekorunovany kral a ,,zakladatel* sa ‘b7 hudby Ahmad ‘Adawija, vnimani jako

klasikové a jejich pisné jsou povazovéany za autentické a klasické skladby arabské hudby.?®

20 GORDON, Joel. Singing the pulce of the Egyptian-Arab street: Shaaban Abd al-Rahim and the geo-pop-
politics of fast food. Popular Music. 2003, vol. 22, no. 1, s. 76. ISSN 02611430. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/853557?seq=1

21 BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 46.

22 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 45.

3 GORDON, Joel. Singing the pulce of the Egyptian-Arab street: Shaaban Abd al-Rahim and the geo-pop-
politics of fast food, s. 76.

2Mawwal je tradi¢nim Zanrem arabské vokalni hudby, ktery je charakterizovan pomalym tempem,
sentimentalnim vyznénim a velmi emocionalnim zpévem (MAALOUF, Shireen. History of Arabic Music
Theory: Change and Continuity in the Tone Systems, Genres and Scales. Kaslik: Université Saint-Esprit 2002, s.
220. ISBN 9781600475443.)

%> SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 46.

Z FAROUK ABOU ZEID, Dina. Songs from Egyptian Slums to Media, s. 2.

27 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 44.

28 FAROUK ABOU ZEID, Dina. Songs from Egyptian Slums to Media, s. 2.
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Velmi roz§ifenym a obecné popularnim zénrem je také jiz zminény egyptsky pop, v Egypté
ptedevsim v dob¢ jeho vzniku nazyvany gil (dosl. ,,generace*) nebo sababi ¢i sababija, tedy
hudba mladych, dnes také rizmansi — romanticky. Jeho vznik se datuje do 70. — 80. let 20. stoleti.
Chytlavé tane¢ni melodie maji kratké textové kompozice, jejichz témata jsou veskrze ,,popova‘
(nejcastéji laska, platonicka, Stastna 1 neopétovana, a zlomené srdce) a cely tento zanr je silné
ovlivnén svétovou popovou scénou. Zpevaci i zpévacky tohoto zanru se i vnéjSim projevem
prezentuji podle konvenénich standard vkusu.? PfestoZe je to zanr silng westernizovany a
velmi komercni, byl a je chapan jako modernizovana forma egyptské hudby. Podmanil si Siroké
masy posluchacti a bylo na n&j vzdy nahliZzeno jako na vice legitimni Zanr nez lidovy sa ‘b7.>
Hvézdou tohoto Zanru je ‘Amr Dijab (, dal§imi popularnimi interprety jsou napiiklad Sirin i

Tamer Hosni.

Vedle vice ¢1 méné oficidlnich Zanr( je tfeba zminit Zanry alternativni hudebni scény, ktera
byva nazyvand také jako ,,nezavisla“ ¢i ,,undergroundova®, a jejiz pocatky lze najit priblizné
v 90. letech minulého stoleti.’! Je to predevsim egyptsky hip-hop, ktery je stile pomérné
marginalnim zdnrem. Umélci hip-hopu vidi svou hudbu jako protipol egyptského popu s jeho
stale se opakujicimi romantickymi tématy — jejich texty se naopak mnohdy zabyvaji kritikou
spoleCnosti 1 rezimu stejné¢ jako kazdodennimi zalezitostmi. Jednémi z piedstavitelli jsou
napiiklad skupiny MTM nebo Arabian Knigtz, ktefi jako jazyk svych textl pouzivaji kromée

arabstiny i angli¢tinu.*?

7o~

Déle se mezi alternativni Zanry fadi egyptsky rock ¢i indie, ktery se v Egypté vyvijel déle,
nez zminény hip-hop. Jeho pocatky Ize vnimat Cisté jako napodobu zapadni hudby podobnych
zanra. V soucasnosti jsou hlavnimi pfedstaviteli Zanru kapely Cairokee, postupné si ziskavajici
velikou popularitu mezi mladymi posluchaci, nebo Wust El Balad, jejichz hudba ma
experimentalngjsi a nep#ili§ komeréni zvuk. Zanry hip-hop i rock byly také aktivni béhem

revoluce v roce 2011.%3

29 GORDON, Joel. Singing the pulce of the Egyptian-Arab street: Shaaban Abd al-Rahim and the geo-pop-
politics of fast food, s. 77.

30 SHANAB, Nadya. Questioning the Authenticity of the Modern Egyptian Sound — Are We in Search of
Something Non-Existent?, s. 47.

31 tamtéz, s. 50.

32 tamtéz, s. 51-53.

3 tamtéz, s. 53-55.

12



2.2 Mahraganat

Asi nejnovejSim zanrem egyptské hudebni scény je mahraganat, nékdy také nazyvany

34 coz evokuje jeden zkofent tohoto hudebniho stylu. Mahraganat nemaji

electro-sa ‘bt
zadnou exaktn€¢ vymezenou definici zénru, ani zadné jasné stanovené hranice toho, co
mahraganat jesté je a co uz neni, jsou pro n¢ vsak nékteré prvky natolik typické, ze panuje
obecna shoda na tom, ze jde o svébytny Zanr a nejen o spojeni prvki jinych zanrt, které
mahraganat ovlivnily. Jsou jimi, jak uz bylo zminéno, vlivy popularni egyptské hudby sa ‘b1,

déle pak amerického hip-hopu a evropské tane¢ni elektronické hudby.>

2.2.1 Vznik a vyvoj

Slovo mahraganat v prekladu znamena ,,festivaly*.*® Piivod nazvu tohoto hudebniho zanru
neni zcela jasny. Podle populdrniho autora a interpreta mahraganat ‘Ala’ Fifty Centa je nazev
odvozen od skladby Mahragan Salam City, ktery je podle n¢j prvni skladbou tohoto zanru
vibec.®” Nazev ale také muZe odkazovat na ,karnevalovou® &i ,.festivalovou® atmosféru této
hudby.?® Je to totiz ,,pestré” slovo, kterym lidé slangové oznaluji néco extravagantniho,
hlasitého, plného radosti, a také ,,nepoiadného*.*® Vznik Zanru se vaze k chudym ¢&tvrtim na
periferiich Kéhiry a k druhé poloviné prvniho desetileti tohoto stoleti. Jako konkrétni misto,
kde Zanr mahraganat vznikl, se mnohdy udava chudé predmeésti na severnim okraji Kahiry
Madinat as-Salam (v nazvu zminéného mahraganu Salam City), odkud pochazeji DJ Figo,
Sadat a ‘Ala’ Fifty Cent, kteii jsou mnohymi povazovani za zakladatele této hudby.*’ Jini

posluchaci vsak spojuji vznik zanru s dnes velice slavnou dvojici interpreti Oka wi Ortega

34 Tento termin je pro oznaceni tohoto Zanru pouzivan zpravidla zapadnimi autory a lidmi nachézejicimi se
mimo tento fenomén. Tviirci a posluchaci tohoto zanru maji o jeho ndzvu jasno — jde o mahraganat. Proti
pouzivani terminu electro-sa ‘bi se né€kolik autorti mahraganat v riznych rozhovorech vymezilo. (BENCHOUIA,
Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 48;

ABDEL MOHSEN, Ali. A Q&A with leading mahraganat singer Sadat. In: Egypt Independent [online]. 18. 4.
2013 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://egyptindependent.com/qa-leading-mahraganat-singer-sadat/)

3 BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 5.

3¢ Slovo mahraganat je plurdlem slova mahragan, které v egyptském dialektu arabstiny doslova znamena
»festival® (ve spisovné arabstiné mahradzan, pl. mahradzanat). Slovo mahragandat oznacuje cely hudebni Zanr,
ale konkrétné i jeho skladby (jedna skladba se potom oznacuje prave singularem tohoto slova — mahragan).

V préci je tohoto oznaceni pouzito v obou jeho vyznamech.

37 BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 48.

38 SWEDENBURG, Ted. Egypt’s Music of Protest: From Sayyid Darwish to DJ Haha, s. 42.

3% GOLIA, Maria. Egypt’s Mahragan: Music of the Masses. In: Middle East Institute [online]. 7. 7. 2015 [cit.
2020-07-25]. Dostupné z: https://www.mei.edu/publications/egypts-mahragan-music-masses# ftnl.

4 FAROUK ABOU ZEID, Dina. Songs from Egyptian Slums to Media, s. 1.
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z kahirské cCtvrti al-Matarija. Kromé Kaéhiry zacaly mahraganat vznikat velmi brzo i

v Alexandrii.

Skladby, které se pocaly prezentovat pod Zanrovym oznacenim mahraganat, byly ve svych
pocatcich nahravany cCist¢ v domdacich podminkéach ¢i jednoduchych studiich za pomoci

pocitade, mikrofonu, piratsky stazeného softwaru.*!

S postupem c¢asu se néktefi umeélci
mahraganat dostali ke spolupraci s manazery & nahravacimi studii*’, coz jim umoZnilo
produkovat svou hudbu v lepsi kvalit€¢ a ucinit z hudby svatebnich vecirka svébytny Zanr.
Mahraganat si totiz diive ziskavaly oblibu predevsim diky produkci na svatbach (kde mnozi
interpreti vystupuji dodnes), které jsou v chudSich oblastech hlavnim zdrojem skupinové
zabavy a slavi se pfimo ve vyzdobenych ulicich jako velké hromadné ,party“. Az pozdéji se
prostfednictvim vlastnich koncertl mimo jiné i v centru Kahiry mahraganat dostaly do
poveédomi Sirokych vrstev. K §ifeni zdnru ovSem na pocatku pfispély hlavné amatérské zvukové
zaznamy, které se pocaly na pfedméstich velkych mést mezi mladymi lidmi Sifit a dostaly se
tak postupné i do obecného povédomi. Vyznamné tomu napomohla vefejna doprava, fidici
taxikd, tuk-tukd ¢i rizni prodavaci a kavarnici. Pfeddvat si je tak zacali pomoci svych
zvukovych nosici piisluSnici riznych komunit. Pozdé&ji zacala komunita tviircii a posluchact
potadat v lidovych ¢tvrtich své vlastni pouli¢ni vecirky, které byly pfedznamenanim budoucich

velkych koncertll. Na YouTube se mahragandt pocaly objevovat v roce 2007.%

Plvodni tvlrci mahraganat se postupné zdokonalovali v hudebni produkci i1 v Zivém
vystupovani, zacCali zkouSet rtizné pristupy k textim, k melodiim i k pouzivani néstroju.
Zaroven v zanru mahraganat zaCinaji tvorit mnozi novi interpreti, ¢imz se mahraganat do
dne$nich dnl vyviji a také riizni. Postupné tento zanr ziskal takovou popularitu, ze se da fici,
ze v kazdém mésté, méstecku, vesnici Ci Ctvrti jsou dnes lidé, kteti tvoti mahraganat a tvoti je

rtiznym zplisobem a ve svém vlastnim stylu.**

4 BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 5.

42 Prynim €lovékem, ktery rozpoznal uméleckou hodnotu tohoto Zénru a zagal jeho tvirciim a interprettim
pomahat napiiklad s organizaci vlastnich velkych koncertd a s nahravanim skladeb byl hudebnik Mahmid Rifat,
zakladatel kahirského hudebniho vydavatelstvi 100 COPIES MUSIC, zamétfeného na alternativni a
experimentalni hudbu, viz 100Copies Music. In: Facebook [online]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/100copiesMusicSpace/

4 SWEDENBURG, Ted. Egypt’s Music of Protest: From Sayyid Darwish to DJ Haha, s. 42.

4 Guest Bloggers Around the World: Mahraganat — Musical Revolution in Egypt. In: The World [online]. 12. 6.
2014 [cit. 2020-08-01]. Dostupné z: https://www.pri.org/stories/2014-06-12/guest-bloggers-around-world-

mahraganat-musical-revolution-egypt
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2.2.2 Charakteristika Zanru a vlivy

Mnozi interpreti mahraganat vystupuji, jak naznacuji jiz uvedend jména, pod zapadné
zné¢jicimi pseudonymy ¢i svymi prezdivkami, ovSem ne nutn€. Vystupuji sami za sebe jako
jednotlivcei, zpravidla ale na mahraganat spolupracuji ve dvojicich ¢i vétsich skupinach, které
ale nemaji charakter skupin ¢i kapel znamych z jinych svétovych hudebnich zanra — nékteré
dvojice ¢i skupiny spolu tvofi pravidelné a mohou pouzivat i spolecny nazev, jindy se ale
jednotlivi umeélci rizné spojuji s jinymi pro vytvoreni pouze jedné ¢i nékolika skladeb. Na
jednotlivych mahraganat také muze spolupracovat vice lidi, nez kolik jich v danych skladbach
muzeme slySet — existuji tedy 1idé, kteti jsou ,,pouhymi‘ autory ¢i spoluautory textt ¢i hudby,
ackoli (spolu)autor a interpret je v tomto zanru ve vét§iné pfipadi stejna osoba. Autory a
interprety mahraganat jsou vzdy muzi a prestoze divky a Zeny jsou soucasti jejich publika,

mahraganat predstavuji vyrazné muzsky fenomén.

Pro hudbu mahraganat je typicky urcity chvat ,beati”, ktery je podlozeny basy,
elektronicky ,,rozsifeny* hlas*’, podmanivy rytmus, podobny rytmu $a ‘b7, ktery vybizi k tanci,
a elektronicky produkovany hudebni podkres, ktery DJové vytvaii na pocitacich a mixaZnich
pultech; Casté je také pouziti elektronickych klaves.*® V textech se pouziva velmi lidové podoby
egyptské hovorové arabstiny i slangu a vlastni prezentace textu osciluje u riznych interpretd a

ruznych skladeb mezi zpévem a rapem.

Podobnost sa ‘bi a mahragandat nachazime z hudebniho hlediska v tempu a v razu hudby,
stejné jako je podobny 1 ,,nazalni a pronikavy zpev*, ktery je v mahraganat rozsiten o syntetické
efekty.*” Hudba $a ‘bi se obecné produkovala i poslouchala na podobnych mistech, jako pozdé&ji
mahragandt, a proto si také tviirci mahraganat, kteti vyrostli na chudych predméstich stejné
jako tvirci Sa ‘bz, mohli tuto hudbu dobie naposlouchat a ta je pak pochopitelné védomé nebo i

podvédomé ovlivnila.

Interpreti mahraganat Oka a Ortega sami mluvi o velkém vlivu hip-hopu na jejich hudbu*®
a tento vliv ilustruje i umélecké jméno ‘Ala’ Fifty Centa, které je ,,vypujceno* od slavného
amerického rappera 50 Centa. Vliv severoamerické ,,Cerné kultury* a urcité vzdalovani se od

tradi¢nich forem egyptské kultury reflektuje také touhu umélch mahraganat i mladych

4 BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 3.
4 SWEDENBURG, Ted. Egypt’s Music of Protest: From Sayyid Darwish to DJ Haha, s. 42.

4T BENCHOUIA, Tarek Adam. Festivals: The Culture and Politics of Mahraganat Music in Egypt, s. 47.
4 tamtéz, s. 49-50.
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Egyptanii obecné byt sice skutecnymi Egyptany, ale zaroven vnimat a do jisté miry 1 piebirat

ruzné vlivy kulturné globalizovaného svéta.

Pokud budeme uvazovat o vlivu amerického hip-hopu, je uzite¢né si uvédomit, ze predtim,
nez americky hip-hop dosahl mezinarodniho ohlasu a komer¢niho zajmu, byl pivodné
prosttedkem a zplisobem vyjadieni ekonomicky vyloucenych, politicky ,,opusténych® a
socialné utladovanych mladych lidi zakofenénych v ,cerné expresivni kultuie*.* Mnoho
predstavitell hip-hopu se stdle zamétfuje na socidlni tematiku (chudobu, nasilné gangy,
rasismus), ale s komercionalizaci hip-hopu se obsah jeho témat rozsiiil>®, coz lze v jistém
smyslu jako urcitou paralelu aplikovat i na mahraganat. Star$i mahragandt jsou ,,syrové®, a to
jak z hudebniho, tak i ztextového hlediska, ovsem dnes existuji jiz také ,,uhlazen&jsi,
spiSe jde v ptipadé¢ mahraganat a amerického hip-hopu o sdileni urcité textové a kulturni
charakteristiky. Velmi zivé tempo a ,,zvukové konstrukce® jsou poté hudebnimi aspekty,
v ramci kterych mahraganat sdili urcité podobnosti s evropskymi hnutimi elektronické a
experimentalni hudby’!, ktera je uvadéna jako tfeti vliv plisobici na hudebni podobu fenoménu

mahraganat.

Mahraganat Casto vyjadiuji kazdodenni starosti i vasné mladych lidi Zijicich v chudych
ctvrtich velkych mést. Je pro né€ typicka urcitd ambivalence, ktera se odrazi v hudbé& i v textech.
Hlasity, rychly, roboticky zvuk a elektronicky zastfend slova se poji se specifickym Zivym a
bouflivym zplsobem tance, ktery se da charakterizovat jako urcité spojeni zéapadnich
breakdance, hip-hop dance ¢i street dance, tradi¢nich egyptskych ¢i orientalnich styla tance,
robotického tance a tance zar>2. Tento expresivni zplisob tance, ktery si skupiny muii osvojily
a je mnohymi kritiky mahraganat chapan jako ,,amoralni“, se pomalu ale jisté promita i do

t.53

zenského zptisobu tance spojeného Cist¢ s hudbou mahraganat.’” Lidé ovSsem mohou na tuto

hudbu tancovat rizng, zcela standardng, ale i s nozem v ruce.’* S Zanrem se poji i urdity

4 tamtéz, s. 50.

0 tamtéz

! tamtéz, s. 52-53.

52 FAROUK ABOU ZEID, Dina. Songs from Egyptian Slums to Media, s. 3;

Zar je hudebné-tanecni ritual navozujici stav tranzu, kterym se v zemich od Severni a subsaharské Afriky az
po Persky zaliv dosahuje vyléceni Cloveka posedlym dzZinnem, nadptirozenou bytosti arabské mytologie a
islamské teologie (SPRENGEL, Darci. More powerful than politics: Affective magic in the DIY musical
activism after Egypts’s 2011 Revolution. Popular Music. 2019, vol. 38, no. 1., s. 61. DOI:
10.1017/S0261143018000715)

33 Guest Bloggers Around the World: Mahraganat — Musical Revolution in Egypt. In: The World [online].
54 viz Mahragan Dance Cairo Egypt. In: YouTube [online]. 24. 11. 2012 [vid. 2020-08-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wGQqaObkRvA. Kanal uzivatele Shadi Rahimi.;

16


https://www.youtube.com/watch?v=wGQqaObkRvA

esteticky ramec, ktery zahrnuje kromé specifického tance i1 pro egyptské muze ne zcela tradicni
zpisob ucest 1 oblékani, coz mlze spolu s onou hudbou a uzivanim hasise ¢i alkoholu na
i‘c

vystoupenich vzbuzovat u konzervativnéjsich skupin obyvatel presvédcenti, ze jde o ,,deviantn

spolecensky projev.>

Mahraganat jsou fenoménem, ktery byl pfijat mladymi Egyptany jako hudebni Zanr, ale
poskytl jim 1 platformu pro vyjadieni vlastnich myslenek a nazora a dal jim téz piilezitost citit
se soucasti ,,né¢eho*, nékam patfit.’® Texty skladeb reflektuji predevsim skutecnosti tykajici se

mladé generace egyptskych muzi jako ¢asti subkultury nizsich spoleCenskych vrstev Zijicich

Casto na predmeéstich velkych mést.

Subkultura je, jak ndzev napovida, soucéasti obecné vétSinové kultury, s niZ miZe byt
subkultura ve velmi rtiznorodém vztahu. Vznik subkultury je vétSinou nefizeny, spontanni
proces, ktery vznika z velmi Sirokého spektra pti¢in. Jsou to obecné interakce vétSiho (n¢kdy i
velmi velkého) poctu osob, které spojuje vek, nazory, normy, pocit spolecné identity ¢i socialni
postaveni. Mlze se vSak jednat také o spolecensky odliSnou a vyhranénou skupinu, které se 1isi
od majoritni kultury a jinych subkultur naptiklad spole¢enskym postavenim, zptisobem zivota,

nabozenstvim, sexualni orientaci, povolanim, z4jmy nebo také etnickou determinaci ci

geografickou lokaci.”’

Subkultura byvéa Casto spojena s urCitou generaci, pfi¢emz vice k vytvareni urcitych
subkultur tthnou mladi lid¢, a to ¢asto na zaklad¢ urcitych nazort, postojl, zebficku hodnot a
z toho plynouciho zivotniho stylu, ktery mizZe byt spojen s hudbou, specifickym mistem, ale
spojujicim prvkem mohou byt i spole¢né problémy, které taktéz vytvari pocit sounaleZitosti.
PtisluSnici takovych subkultur ¢asto sami sebe zcela jasn¢ determinuji a jelikoz se k dané

subkultufe obycejné vaze fada riiznych atributti, jsou jeji prislusnici pomérné snadno zataditelni

Rags bint fi ’$-8ari‘ ‘ala mahraganat Hamu Bika raqs Sa‘b1 gamid (Tanec divky na ulici na mahraganat od Hamo
Biky, skvély lidovy tanec). In: YouTube [online]. 1. 5. 2019 [vid. 2020-08-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=dRJM_WMxwFE. Kanal uzivatele wahe zekraet.

Oka wi Ortega "BUE Concert". In: YouTube [online]. 24. 11. 2016 [vid. 2020-07-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=[jdALBKEZnA. Kanal uzivatele Oka wi Ortega.
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ST PETRUSEK, Miloslav. Subkultura. In: Sociologickd encyklopedie [online]. 11. 12. 2017 [cit. 2020-07-22].
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1 podle urcitych ustadlenych vnéjSich znakl, kterymi muze byt obleCeni, uces, tetovani,

specifickd podoba jazyka — slang apod.*

Velmi specifické subkultury vznikaji v prostiedi ghett, slamt, chudinskych ctvrti, obecné
tedy mist a oblasti, které maji charakter vylouCenych lokalit ¢i celych separatnich tizemi.
V takto specifickém prostiedi se Casto misi vice prvki, na zdkladé kterych se ona subkultura
vytvaii a také se zde mnoha zptsoby prezentuje. Specifické misto se tak ¢asto poji s etnikem,
chudobou, socialnim vyc¢lenénim a tim i s fadou obecné nezadoucich spolecenskych jevi, jako
je alkoholismus, toxikomanie, zlo¢innost apod. Pro toto prostfedi jsou také typické mensi
komunity — ,,party* ¢i gangy. Takovato subkultura se ¢asto prezentuje i specifickou hudbou,
jejiz vztah k ptislusné subkultuie byva jiny a hlubsi, nez je tomu v ptipadé subkultur, které
vznikaji Casto druhotné jen jako komunita posluchacii specifické hudby. Hudba urcité
subkultury (nikoli subkultura urCit¢ hudby) sice Casto vyjadiuje v textech socialni a
spolecenskou problematiku, ale nemusi to tak byt vzdy — tématem muize byt jakykoli spole¢ny
faktor, a to jak negativni, tak i pozitivni, a ¢asto to miize byt i vlastni popis zivota komunity a

jejich ¢lenti, coz miiZze mit charakter jisté sebeprezentace a identifikace.>

Pro predméstské a lidové ctvrti velkych egyptskych mést plati mnohé z toho, co bylo
uvedeno v piedeslych odstavcich. Ziji zde fadovi Egyptané chudsich a chudych vrstev, kteii
vzdy jako prvni pociti negativni disledky spolecenskych a ekonomickych zmén. Jako jesté
subkulturu mladych muza téchto lokalit a jejich komunit. To je prostfedi, ve kterém vznikly a
Z1ji mahraganat. Z tohoto prostiedi Cerpaji a z tohoto prostredi se také $iti 1 do mist, ve kterych
ziji 1idé jinych socidlnich a spolecenskych tiid, ale které oslovi hudba a nemusi jim byt ani cizi

problematika prezentovana v textech.

2.2.3 Sifeni a ohlasy

Mahraganat se staly v poslednich nékolika letech soucasti kazdodennosti Kéhiry a
Alexandrie. Jsou nahlas slySet z taxikd, mikrobust, tuk-tuki, z reproduktorii pfipevnénych na
motorkdch® i zkavaren a jsou tedy pomérné béZnou soudisti vetejného prostoru. Diky

rozvijejicim se technologickym moznostem a dostupnosti elektroniky se jednd se o prvni

58 tamtéz
% tamtéz
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egyptsky zanr, ktery je $ifen primarné virtudlnim zptisobem®!, a to ve formé mp3 souborii na
USB discich nebo v mobilnich telefonech a v neposledni fad¢ skrze YouTube a socialni sité.
Z mahraganat se tak stal virtudlni fenomén, s ¢imz souvisi i skute¢nost, ze jsou skladby

mahraganat do velké na pocitaci 1 produkovany.

S rostouci oblibou mahragandat bylo jen otazkou Casu, kdy se o tento zanr zaCnou zajimat
1 masmédia, a to i pfesto, Ze televizni i rozhlasové stanice jsou pod permanentnim statnim
dohledem. Velky vliv na Sifeni tohoto Zanru maji v ramci masmédii egyptské filmy, které
prenaseji normy a kulturu zriznych socioekonomickch tfid do jinych. Mnohé filmy
v poslednich letech prezentuji rizné zpévaky mahraganat.®* Kromé filmi jsou to pak i televizni
reklamy, které jsou Casto orientovany na mladé divaky jako na cilovou skupinu marketingu.
Mahraganat tak ptekonavaji 1 své subkulturni hranice a jejich posluchac se jiz nedé tak lehce

vymezit. V jisté podob¢€ se mahraganat jiz stavaji soucasti mainstreamu.

Ackoli jsou mahraganat stale nejcastéji spojovany s mladymi muzi zijicimi na periferiich
Kahiry a Alexandrie, fanouSkovska zadkladna mahraganat jiz prochazi skrze vSechny
spolecensko-ekonomické tiidy a zemépisné regiony Egypta a do urcité miry piekracuje i
mezinarodni hranice.®® Prestoze zdaleka ne vsichni Egyptané se ztotoziuji s obsahem
mahraganat nebo se zpusobem jejich performance, mahraganat upoutaly znacnou Cast
egyptské mladé generace. Dotaznikova studie z roku 2019 na vzorku sta univerzitnich studentii
z bohatych ¢asti Kahiry ukézala, Ze vSichni dotdzani studenti radi mahraganat poslouchaji,
pficemz 96 procent z nich uvedlo, Zze jejich rodice tento zanr nerespektuji. Oslovenym
studentim se na mahraganat libi fakt, Ze jde o energetickou hudbu, ktera zni podobné jako
hudba zépadni, kterou jsou zvykli poslouchat. Co se tyce textl mahraganat, ocenuji zvlastni ¢i
vtipné myslenky a slovni spojeni, které se v nich vyskytuji, a to, Ze jim pfibliZzuji problémy

chudych a jejich slang.%*

Fenomén mahraganat se také t&€$i pomérné velkému zajmu zapadnich médii a zaujal 1
uréitou komunitu umélctl a publika v Evropé.®> Ne&ktefi umélci mahragandat se Gdastnili
kulturné-vyménného projektu sponzorovaného organizaci British Council, béhem kterého

v Londyné spolupracovali s mistnimi umélci zanrii elektronické hudby®® a objevili se také na

1 tamtéz, s. 54.
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evropskych festivalech.®’ Jiny z interpreti, Hama Bika, ma v roce 2021 naplanované koncerty

v americkém New Jersey a na Floridé.®

Naproti tomu sekulérni i islamské autority v Egypté jiz od pocatkti zanru mahraganat
kritizovaly a dodnes kritizuji. Vidi v ném projev $patného hudebniho vkusu a vulgarity.® Podle
nékterych pozorovatelii je pak v souvislosti s mahraganat mozné mluvit o nové egyptské
maskulinité’®, na coz starsi a konzervativnéjsi ¢ast spoleénosti nahlizi spise negativné. Tito lidé
v mahraganat a s tim spojené kultufe urcité generace a subkultury spatfuji cosi netradi¢niho,
cizorodého ¢i dokonce zcela zapadniho a vnimaji je jako vyraz chuliganstvi.”! Tento vyraz
nelibosti pfedstaviteli oficialni kultury viac¢i tomuto fenoménu je zplsoben udajnym

potencialem Z4nru a jeho subkultury vzbuzovat nasili ¢i sexudlni haraseni.”

Jednim z velkych kritiki mahraganat je vyznamny egyptsky skladatel Helmi Bakr, ktery
je toho nazoru, ze by tento zanr nemél byt vibec povazovan za soucast egyptské kultury.
V televizni talkshow Agra’ al-kalam™ v roce 2013 uvedl, Ze jelikoZ interpreti mahraganat
nemaji Zadné hudebni vzdélani a produkce mahragandat nevyzaduje zadny talent, nejednd se ani
o skutecnou hudbu a nazval pfitomné interprety zanru mahraganat Oku a Ortegu ,,ignoranty*.
Uvedl také, ze protoze mahraganat sdili kofeny se zapadnimi hudebnimi styly, neda se o nich
mluvit jako o egyptském zanru.”® Tviirci mahraganat ale vnimaji mnohé pozitivni ohlasy svych
posluchaci, které se objevuji mimo jiné ve formé komentait na YouTube a socidlnich sitich,
které pochazeji od lidi zrlznych zemi svéta, vcetné jejich domoviny. Neéktefi znich
mahraganat vnimaji jako hudbu, kterda ma hluboké koteny v egyptské kultute, ve které je
mnohem vic, nez jen vlivy zapadnich styld které unikatnim zpisobem spojuje s vychodnimi

rytmy a pfichazi s hlubokym obsahem, ktery vyjadiuje vkusné a kreativné.”

87 KINGSLEY, Patrick. Cairo’s street music mahraganat both divides and unites. In: The Guardian [online].
9.5.2014 [cit. 2020-07-22]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/world/2014/may/09/egypt-cairo-street-
music-mahraganat-grime

% RAGHAV AN, Sudarsan. In Egypt, a vibrant brand of street music is outlawed as censorship deepens. In: The
Washington Post [online]. 12. 3. 2020 [cit. 2020-07-16]. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/world/middle_east/in-egypt-a-vibrant-brand-of-street-music-is-outlawed-as-
censorship-deepens/2020/03/11/384b0a40-5¢33-11ea-ac50-18701e14e06d_story.html
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2.2.4 Interakce s moci

Mahraganat vznikly n¢kolik let pired vypuknutim arabského jara a revoluce v Egypté
vroce 2011, oviem bdhem a po této revoluci se zaGaly §ifit mnohem vice masové. Sifeni
mahraganat po roce 2011 poskytuje vhled do moznosti, které¢ se v dané dob¢ oteviely diky
témto demonstracim stejné jako do miry vycCerpanosti lidi ze stavu spoleCenské, ekonomické a

politické zmény, kterou Egyptané zazili nékolikrat béhem poslednich nékolika let.”®

Situace po
svrzeni prezidenta Mubaraka v roce 2011 oteviela moznosti 1 pro mahraganat, a to v tom
smyslu, e se tito lidé se svymi problémy stali ,,viditelnymi“.”’ V&t§i moznost Sifeni
mahraganat pokracovala i za vlady prezidenta Murstho, jehoz politika se tolik nezamérovala
na striktni dodrzovani verejného poradku, jako tomu bylo za prezidenta Mubaraka, nybrz se
proménila v politiku makrouroviiovou. Mursiho rezim se konkrétné zabyval spiSe ustavnimi
zménami a konsolidaci muslimského bratrstva a vlady jeho strany a projevoval se mimo jiné
mnohem men§im poétem policistli v ulicich’®, coz ptispélo k tomu, Ze ,,stoupenci” mahraganat
mohli v byt této dob¢ vice vidét a slyset ve vefejném prostoru velkych mést. Mladi muzi, kteti
se ptemist’uji z periferii do center mést za praci ¢i za zabavou s sebou skrze své mobily a jiné
zvukové nosice nahlas reprodukujici hudbu ptinesli i mahraganat.” V této dobé také nebylo
egyptské Ministerstvo kultury schopné monopolizovat vefejnou kulturni produkci, a tak néktefi
umélci mahraganat vystupovali na mistech, ktera byla predtim ,rezervovana“ pouze pro
,seriézni* umélce, jako je naptiklad al-Azhar Park.’® Po svrzeni Mursiho a prevzeti vlady
prezidentem as-Sisim se pocala politika zasadné¢ ménit s diirazem na vnitini bezpecnost a
stabilitu, ktery se rozsitil do vSech sektorti egyptské spole¢nosti®!, coz mélo p¥imou souvislost
1 s hlasitou produkci mahraganat v ulicich, ackoli ta nevymizela zcela. V lidovych ¢tvrtich se
pak tato hudba reprodukuje prakticky beze zmény, protoze zastréené ¢asti mést nejsou tolik na
o¢ich, ¢imz i tamni kultura neni tak ,,rigidni a regulovana“.®* S jistou nadsazkou tam tak stale

plati Castd vyjadieni v textech mahragandat ve smyslu ,tato ¢tvrt’ je naSe®.
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Ptestoze se v textech mahraganat objevovaly zminky o revoluci, nelze tyto skladby vnimat
jako hlas revoluce nebo Arabského jara, a to i proto, Ze samotny zanr vnikl n€kolik let pted jeho
vypuknutim. Mahraganat jsou politické v jiném smyslu, coz souvisi i se slovy intepreta
mahraganat Sadata®® - jejich texty se dotykaji bidného Zivota lidi v chudych oblastech, tedy
problematiky, kterou je mozné pojmout i jako politikum. Je z nich také patrné urcité inerce vici
autoritdm a moci jako takové. Mahraganat lze chépat jako prostfedek v ,,boji* proti tfidni

marginalizaci®*, coZ je pro autoritéisky politicky rezim potencidlné nebezpecné.

Mahraganat a jejich tvarci dlouhodobé Celi silné kritice vlady 1 hudebniho establishmentu.
V tnoru 2020 doslo k oficidlnimu zdkazu jakéhokoli vystupovani témét vSech interpreti
mahraganat v Egypté Syndikdtem hudebnich profesi poté, co na koncert¢ na kahirském
Mezinarodnim stadionu zaznéla posluchaésky nesmirn€ uspés$na skladba ‘Omara Kamala a
Hasana Sakise i s jejim z pohledu autorit nevhodnym a amoralnim versem.®’ Nasledné bylo
vydano oficidlni prohlaseni, ve kterém Syndikat varoval, Ze proti zatizenim, ve kterych byvaji
mahraganat bézné ke slySeni, jako jsou no¢ni kluby, mnohé kavarny, turistickd zatizeni ¢i
zabavni lod¢, budou podniknuty pravni kroky v ptipad¢€, ze budou tuto hudbu dale ptehravat.
Syndikéat se obratil i1 na internetové giganty YouTube a SoundCloud, kde se mahraganat §iti a
ziskavaji obrovskou popularitu, s vyzvou ke stazeni vSech mahraganat z téchto platforem.
Nasledoval i zdkaz egyptského ministerstva skolstvi reprodukovat tyto pisn¢ ve Skolach, ktery
zpisobilo video kolujici po internetu, na kterém studenti na Skolnim pozemku tancili na tuto
hudbu. V bieznu bylo vydano rozhodnuti o zalozeni nové sekce Syndikatu pro ,lidové
vystupovani“ a o udé€leni ro¢ni licence pro vystupovani t€ém zpévaktm mahraganat, kteti budou
schvaleni poslechovou komisi a ktefi budou dodrzovat ptedpisy a pokyny stanovené touto
licenci. NedodrZeni téchto predpisti ddva Syndikatu pravo licenci opét odebrat a odmitnout ji
znovu vydat ProhlaSeni o vydani téchto rozhodnuti obsahovalo také apel na Nejvyssi radu pro
regulaci médii, aby nevéhala vyuzit svych pravomoci a zakézala obsah, ktery neobdrzi
syndikatni povoleni kromé statnich kanald i na vSech soukromych satelitnich kanélech.®

Mluv¢i egyptského parlamentu v souvislosti s témito udalostmi prohlésil, ze Egypt je ve valce

8 Egypt’s Music Revolution. The New York Times. In: YouTube [online]. 13. 5. 2013 [cit. 2020-07-18], 1:55.
Dostupné z: https://www.youtube.com/results?search_query=mahraganat+new+york+times. Kanal uzivatele The
New York Times.
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nez koronavirus.?’

Tyto udélosti vzbudily zdjem zapadnich médii 1 odsouzeni naptiklad prestizni mezinarodni
organizaci zamétujici se na ochranu svobody projevu PEN America, jelikoz ,,nové hudebni
zanry velmi Casto vznikaji jako hlas téch, kteti se citi opomijeni a jejich hlasy by jinak nemusely
byt slySet vibec. Z tohoto divodu neni piekvapenim, ze je autority vidi jako hrozbu. Ale
uvalovani skuteénych zakazii na hudbu je prace jen téch nejrepresivnéjsich rezima.“®® Je tieba
také zminit, ze interpreti mahraganat nejsou zdaleka jedinymi umélci, ktefi se v poslednich

letech setkavaji s podobnymi zakazy.%’
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3 Analyza textu

3.1 Uvod do tematické analyzy

Hudba mahraganat je taneéni hudba obsahujici text, jenz evokuje témata, ktera
»konzumenty* této hudby zajimaji a vyvolavaji v nich emoce. Nastolena témata jsou z podstaty
veéci mnohdy vyjadieny ponékud ,,nedbale®, tedy ne tak, aby o nich poslucha¢ béhem tance
premyslel, hledal pri¢iny a domyslel disledky a uvazoval o feSenich. Ten, kdo chce text
analyzovat se tak musi podrobné seznamit s problematikou pfislusné subkultury a také
s obecnymi problémy egyptské spolecnosti a pak hledat, ceho se rizné narazky tykaji a jaky
vztah k dané problematice maji posluchaci. Tém je vSe jasné, oni v téch problémech i emocich
Ziji a staci jim jen naznak. V nékterych textech je urcitd myslenka jasnéji uchopena a rozvinuta,
v jinych jsou to pouze naznaky a neni ani nikterak neobvyklé, ze se v jedné pisni setkdvame
s fadou témat a motivl, které se pon¢kud nepiehledné prolinaji, a to tieba v proudu asociaci,
které posluchaci dobfe chapou, nebot” jsou stejné naladéni, nebo nic takového viibec netesi a

pro ur€ité emoce nespokojenosti €1 revolty jim staci pouze hesla a ony naznaky.

Na zékladé¢ vysSe uvedené¢ho je tfeba také na analyzu nahlizet. Autor standardniho
literarniho dila musi vice ¢i méné& premyslet o tom, Ze se nad nim bude n€kdo z rliznych thla

pohledii zamyslet*

, autor plytkého hudebniho textu naopak nic takového asi nefesi a feSit
nemusi, text pouze musi ladit k hudbé a vyvoldvat obecné emoce. Mahraganat v jistém smyslu
spojuji obé. Texty emotivné podporuji temperamentni hudbu a zarovenn neméné emotivné

pusobi na posluchace samostatn¢.

Metodika vlastni tematické analyzy®! v této praci se zaklad4 na vlastni i zprosttedkované
znalosti prostredi, kultury a jazyka. Jednim z nejobecnéjsich témat analyzovanych textl jsou
spolecenské problémy, které se pfenasi ze spolecnosti na jedince a pochopitelné se i riznorodé
problémy jedincii pfendSi na celou spolenost a vytvaii to, co nazyvame spolecenskym
klimatem. Toto spoleCenské klima pak generuje i razné umeélecké projevy, respektive dava
urcitym zanrim urcity specificky naboj. Timto chci vyjadiit presvédceni, ze hudebni podstata

mahraganat by mohla existovat a byt popularni i v jiném spolecenském klimatu, ale praveé

% viz SENDEL, Raman et al. 4 Reader’s Guide to Contemporary Literary Theory. 5. vyd. Harlow: Pearson
2005. ISBN 978-0-582-89410-5.
%! viz tivod této prace
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egyptska specifika a specifika generace urcitého spolecenského prostiedi z nich vytvaii tak

specificky zanr.

V textech mahraganat se témata, prvky a motivy riznymi zpusoby prolinaji a podstaty
riznych témat a tematickych okruht se vzajemné ovliviiuji. Partnerské a ptatelské vztahy
souvisi s obecnymi vazbami spole¢enskymi, ty jsou ovliviiovany ekonomickymi faktory, které
jsou svazany s politikou a ideologii, a nad vS§im jsou jisté spoleCenské normy, jez jsou v této
kultufe zna¢né ovlivnény virou. To vSe se promitd do Zivota komunity i celé subkultury, kterou
tvofi jedinci, ktefi urcitou kulturu vytvaii. Mahraganat nejsou jedinym aspektem oné
subkultury, respektive kultury urcité generace urcitého prostredi, stejné jako jeji prislusnici jisté
vnimaji jiné formy kultury a uméni v¢etné hudby. Tento Zanr je vSak krom¢ hudebni stranky
specificky pravé v tom, ze cilené ¢i nahodile pfipomina nebo rovnou deklaruje problémy, které
jsou vice ¢i méné, piimo ¢i nepiimo spolecné pro vSechny piisluSniky spolecenské vrstvy,

generace, kultury, oblasti ¢i jakékoli kombinace téchto faktori.

Kromé rtiznorodosti témat je tfeba zminit i rizny zplUsob prezentace a utvareni texti.
Typickym znakem textl téchto skladeb je urcita zkratkovitost (existuji i vyjimky), ktera miize
zpisobovat nejednoznac¢nost textu a tim umoznovat i jeho rizny vyklad. Sémanticka vystavba
textu nepodléhd zadnym jasnym pravidlim a normam a da se ptredpokladat, Ze se nécim
takovym autofi védomé nezabyvaji, coZ ovSem neznamena, Ze by urcity obecny ¢i osvédceny
model neexistoval. Sémantickd vystavba je také jednim z kritérii, které tato prace analyzuje.

Obecn¢ je moZné konstatovat, Ze texty tohoto zanru jsou z hlediska sémantiky velmi intenzivni.

3.2 Tematicka analyza

3.2.1 Tematika vztahi
Jednim z hlavnich okruhli témat textl analyzovanych je tematika vztahG — vztahil
milostnych mezi muZem a Zenou, vztahl pratelskych mezi muzi i obecnych vztahti mezi lidmi

ve spolecnosti.

Problematika milostnych vztahti se v konkrétnich skladbach objevuje jako jedno z hlavnich
témat ¢i jako vedlejSi téma, které md souvztaznost k jinym tématim, a jsou i milostné
mahraganat, které se celé vénuji tomuto tématu. Milostné mahraganat majici charakter vyznani

opévuji, tak jak je v poezii a pisnich obvyklé, milovanou bytost. Jsou k tomu pouzivany mimo
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jiné metafory a ptirovnani charakteristicka pro arabskou poezii i ustalenou jazykovou kulturu.
Podstata milované divky je pripodobiiovéana k cukru (sukkar mahalli mahtit ‘ala krema — cukr
od nas, kterym je pocukrovana slehacka) 1 mésici (Suft il-'amar sahharni lajalija — videl jsem
meésic, ktery mé nenecha v noci spat), jeji duse k medu (zajj il- ‘asal rihik ja halawijat — jako
med je tvoje duse, ty ,,sladkiistko ), bytost k and€lovi (ja malaki, trih hajati fadaki — maiij
andeli, zemrel bych pro tebe) a tradi¢n€ jsou zminovany oci a jejich pohled (‘aléki bassa thallr
'I-‘a’il magniin — tviij pohled dokaze rozumného dohnat k silenstvi). Opévovano je také télo

divky, jako je tomu v nésledujicim versi:

ka ‘bik mahanni wa ’l-‘id ‘aléh il-’tma (tvoje pata pomalovana henou a télo, které ma svou

cenu)

Slovo ‘ud, kterym je télo divky oznaceno, znamena i ve spisovné arabstin¢ hil, proutek ¢i
tradi¢ni arabsky nastroj podobny loutn€; v hovorovém jazyce je to pomérné bézné¢ muzi
pouzivany vyraz oznacujici Zenské t€lo. Kromé fyzickych vlastnosti si texty vS§imaji i povahy

opévované divky, 1 kdyz v mnohem mensi mife, a to naptiklad nasledujicim zplisobem:
dammik hafif w dahkitik Sarbat (jsi zabavna a tvij smich je jako sirup)

Vyraz damm hafif ¢ chiffat ad-damm, doslova ,.tidkd krev* ¢i ,.fidkost krve®, kterym je
popisovana povaha divky, je Casty vyraz, kterym se mnohdy popisuje povaha samotnych
Egyptani. Clovék, ktery ma ,.damm hafif”, je zabavny, lehkomyslny, rad vtipkuje a rad se

sméje a nebere se prili§ vazne.

Ve vyznani jsou dale popisovany projevy zamilovanosti, vira, Ze milovana osoba bude jen
milujiciho, projevy zarlivosti a touhy a tzkost a utrpeni pti odlouceni. Je zde vyjadfovana 1

beznad¢j a zmar, kdyby milostny pomér nebyl zavrSen:

mis hatib’t li-géri (nebudes nikoho jiného, nez moje)

‘ajwa ‘ana geri mafis (jo, neni nikdo jiny, nez ja)

[...]

dawwibti ’albt bi-hatwa min riglik (rozpustila jsi moje srdce jedinym krokem své nohy)
sahabti rithi sabitni w rahit lik (pritahla sis mou dusi, ta mé opustila a je tvoje)

[...]

tisibini akrah hajati w sinini (kdyz ode mé odejdes, budu nenavidet sviij zZivot a své roky)
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hatih w mis hald’int wa-’srab humiir w hasis’> (ztratim se a nenajdu sam sebe, budu pit a

kourit hasis)

Jak ilustruji nize uvedené verSe, objektem milostnych pisni byva platonicka laska k divce,
ktera vyrista spole¢né s chlapcem, kterou mé chlapec/mlady muz stale na o¢ich, ale i na zakladé
spolecenskych konvenci s ni nemtlize navazat milostny vztah (mimomanzelské vztahy existuji,
ale jsou vnimany jako vice ¢i méné nezddouci, mnohdy jsou zcela nepiipustné a
zavrzenihodné). Manzelstvi v egyptské spolecnosti byva podminéno vysokou financni ¢astkou
pro rodinu nevésty, ¢imz je pro muze ze socialn¢ slabych vrstev tézko dostupné, coz ma piimou
souvislost se zhorSovanim ekonomické situace, s nezaméstnanosti atd. Je to pochopitelné
zdrojem frustrace, a to hned dvoji: z nemoznosti ozenit se s milovanou zenou a z vlastni

neschopnosti vydélat dostatecné mnozstvi penéz pro zalozeni rodiny.

bint il-giran sagla It "ana ‘anajja (nemohu se na divku od sousedii vynadivat)

w-’and fi ’l-makan fi hal’ hawalajja (i kdyz jsou okolo mé lideé)

mis ‘ajiz hadd jahud balu min ’illi "and fih (nechci, aby si nékdo vsimnul, co se se mnou déje)

Tyto verSe pfimo vyjadiuji, ze milovanou divkou hypotetického aktéra tohoto textu je dcera
sousedl, ktera se mnohdy diky blizkosti, kterou mezi sebou dva sousedé¢ mohou mit, stdva
objektem milostného zdjmu chlapce. To, ze 1 pravé v tom, Ze divka pochdzi ze stejného
sousedstvi jako muZ/chlapec, tkvi urcita ptitazlivost divky, naznacuje 1 vyraz sukkar mahallt
(,mistni* cukiik — ten od nas) z jiz vySe zminéného verSe. Divka ma chlapcovu plnou
pozornost, ackoli by pro n¢j nebylo piipustné dat toto najevo komukoli jinému nez ji. O tom,
ze neoficialni vztah ¢i samotné city jsou zaleZitosti soukromou ¢i pfimo tajnou, svédci i1

nasledujici verS: sibi Sibbakik maftiih léh biti filih (nech své okno otevicené, proc ho zaviras).

Jak bude v analyze dale ukazano, Castym prvkem textl mahraganat je pozitivni
sebeprezentace autort/aktérti pisni. Neni tomu jinak ani v souvislosti s milostnymi tématy.
Ackoli autofi vyjadfuji urCité pochybnosti a tzkost z mozného neuspéchu vztahu s danou

divkou, jak bylo uvedeno vySe, nechybi ani vira, ze divka skute¢né ,bude jen jeho* a

92 Tyto verse, které zaznély na velkém koncerté v Kahiie v unoru roku 2020, byly spoustééem vySe zminéného
oficalniho zadkazu mahraganat egyptskym Syndikatem hudebnich profesi, ktery vedl mimo jiné k odebrani
licenci jejich zpévakim pro jakékoli vetejné vystupovani v Egypte. Jedna se o pisen, ktera se béhem prvniho
tydne od jejiho umisténi na platformu SoundCloud dostala na pfedni pficky jejiho globalniho Zebticku
oblibenosti, na YouTube méla sedm mésicii od zvefejnéni pies 373 milionti shlédnuti a stala se viralni na
socialnich sitich.
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piesvédceni, Ze pro ni bude tim spravnym partnerem a ze on ma nad jejho vztahem s divkou

ur¢itou moc. Ukazkou toho mohou byt nasledujici verse:

bi-hawaja ’enti ’d ‘ida ma ‘aja (protoze chci, sedis se mnou)

hallikt law hatimst hanadiki (ziistan, kdyz odejdes, zavolam na tebe)
‘enti lija "and liki "ehna ’I-’itnén “ati‘in (ty jsi moje, jd jsem tviij, oba jsme ,,volni*) [8]%

Hovorovy vyraz ’ana lissa b-héri muze odkazovat na dobry fyzicky i mentalni stav jedince,
ktery souvisi s jeho mladim. Vyrazem bi-hawdaja muz vyjadiuje, ze se néco dé¢je, protoze chce
¢i protoze dovolil, aby se to stalo (v jiném kontextu lze naptikad pouzit tento vyraz nésledovné:
kisib bi-hawaja — ,,vyhral, protoZe jsem ho nechal®. Synonymem tohoto vyrazu miize byt vyraz
bi-mazagt — ,,z mého rozmaru, podle mé nalady ). Timto je deklarovano, Ze muz si je svou
pozici pied divkou jisty. Zajimavy je i velmi hovorovy vyraz ’‘ata‘in, kterym v mahraganu
autor/aktér oznaCuje sebe 1 milovanou divku. V bézném hovorovém slovniku se toto
participium od slovesa ’ata ‘ pouziva napiiklad v nasledujicim kontextu: in-niir ‘ati’, il-majja

’

ata“ — ,,je vypadek elektfiny, ,,neteCe voda (docasné)*“. Ve slovniku mladych vyraz ‘ati’
oznacuje Cloveéka, ktery je ,,volny*, kdo nemé co ¢i nemusi nic dé€lat, kdo je jaksi ,,odsttizeny*
od urcitych povinnosti (fekne-1i mluv¢i jinému enta éh, “ati‘?, mé tim na mysli néco ve smyslu
,»flakas se?* €1 ,,nemas néco (jiného) na praci?*). Mlize to mit i konotace takov¢, ze dany ¢lovék
nema rodinu ¢i préci, o které by se staral. V tomto smyslu muz dava najevo to, ze on 1 divka

jsou oba stejni, maji ve svych Zivotech néco spolecného, ,,jsou na tom* stejné, ¢imz se k sobé

hodi.

Problematika vztahti se pochopitelné objevuje i1 v pisnich, které se primarné zabyvaji
jinymi tématy. VSeobecny pocit frustrace mezi mladymi piislusniky egyptské spolecnosti je
mnohdy umociiovan bezvychodnou situaci v partnerskych vztazich, pfipadné poruSovanim

spolecenskych pravidel a norem, coz texty mahraganat mnohdy naznacuji. Neni neobvyklé ani

% Vechny dosud uvedené verse jsou ukazky ze skladby &. 8 - Bint il-giran
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to, kdy je muz svadén Zenou, ktera byva ponc¢kud paradoxné prezentovana jako ta, ktera ho

vyzyvé ke spoledensky neakceptovatelnému chovani®:

smallah ‘alék ja ‘énajja ta‘al rajjah ‘andi Swajja (pozor, zlaticko, pojd si ke mné na chvili

odpocinout)

baba bajit barra ’l-lela li-’s-subh ma ‘ah dawrija (tata je dneska v noci pryc¢, ma smeénu az do

rana)

mama rahit ‘and ’ihwatha ‘uddamha ‘usbii‘ mis gajja (mama jela za pribuznyma, nevrati se

driv nez za tyden)
fursatak ’iw ‘a tifawwitha (nenech si ujit svoji prileZitost) 5]
Toto chovani je podrobovano kritice ze strany muze:

‘ult laha 'rkahi ja Dakija, "ana mis fadi li-hakawiki (7ekl jsem ji nech toho, Dakijo, nemdam cas

na tvoje pribéhy)

‘asl il-wad ‘Abdo sirtki kan hajjis bi-’I- ‘arabija (protoze ten typek ‘Abdo, muj kamarad, boural
autem)

wassa ‘T rabbind jihdiki (ustup, proboha) (5]

Kromé toho, Ze muZ ,,umraviiuje Zenu a odmita jeji vyzvu k flirtu, také dava najevo, ze
prateli v komunité, ve které je pratelstvi vysoce cenéno (stejné€ jako v egyptské spolecnosti
obecng). Tato skutecnost je v mahraganat také velmi Casto reflektovana a je 1 dalSim nosnym

tématem analyzovanych skladeb. V textech byva feSena ztrata pratelstvi, odcizeni,

%% Fenomén ,,zena“ jist& souvisi s texty mahragandt, ackoli se o Zenach v analyzovanych skladbach, pomineme-li
milostnou tematiku, nelze vyjadfovat jako o tématu. Je to specificky fenomén, jehoz prezentace tizce souvisi

s tim, ze tvorba i reprodukce mahraganat je vyslovené ,,muzska zalezitost. Muzi je skladaji, muzi je hraji
zapivaji a z velké ¢asti tvoti muzi i publikum. D4 se konstatovat, ze mahraganat netesi zadnou specifickou
zenskou problematiku a nepfedstavuji pohled na spoleénost a svét z pohledu Zeny. Zeny a divky jsou v pisnich
zminovany jako objekty lasky a touhy, subjekt spolecenskych problémt ve smyslu problemati¢nosti vztahl a
ptipadného manzelstvi nebo také mohou i piedstavovat jisté pokuseni, kterému je spravné odolat. Z vyse
uvedeného vypliva urcity zajimavy paradox: muz, ktery se citi byt nositelem tradi¢nich kulturnich norem
zaroven nemuze potlacit svou zcela pfirozenou touhu po lasce a sblizeni se Zenou, v ¢emz mu vSak zabranuji
pravé ty normy, které se citi potfebu ctit. Paradoxnim vychodiskem z tohoto pocitu frustrace je tak stavéni Zeny
do role té, ktera je potenciondln€ zodpovédna za muzovo selhani. Ackoli analyzované skladby reflektuji toto
téma jen okrajove, existuji i mahraganat, které se mu pln€ vénuji a Zeny z tohoto hlediska kritizuji:

viz SAMIR EL-FALAKY, Mai. The Representation of Women in Street Songs: A Critical Discourse Analysis of
Egyptian Mahraganat.;

SAMIR EL-FALAKY, Mai a Al-Shaymaa MOHAMED MOHAMED AHMED. Coquetting Females versus
Males of Manners: Critical Discourse Analysis of Egyptian Street Songs.
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neupiimnost, posSkozeni ptatelského svazku, pochybeni pfitele ¢i piimo zrada. Neni nedtlezité,
ze mahraganat jsou prakticky vzdy kolektivnimi dily, coz posiluje vazby pfislusné komunity.
Fenomén mahraganat je siln€ spjat s pocitem muzské soundlezitosti, kterd se projevuje v rdmci
skupin piatel a tento prvek se piendsi do celé subkultury. Toto objasiiuje dulezitost tohoto

tématu v textech 1 zavaznost kritiky poruseni principti pravého pratelstvi.

sahbi "and ’addartu magasi (kamarad, kterého bych ocenil, neprisel)

Kambiira rawwah min badrt saddarni w rah wala gasi (Kambura odesel uz davno, mé tam

nechal, odesel a nevratil se)

‘addet sahbt ma ‘addasi wa ’l-hafwa mafawwithasi (nechal jsem to bejt, ale mné miyj kamarad

nezapomneél ani to nejmensi) [5]

Uvedené verSe se v textu mahraganu objevuji v kontextu boje ¢i rvacky, jejiz aktér vyjadiuje
zklamani z toho, Ze ho jeho pfitel v této vazné situaci, do které se v komunité¢ autori a
posluchact mahragandt, jak dale odhali analyza textil, neni tézké dostat, nechal samotné¢ho
napospas protivnikiim. Skutecny pfitel je odvazny a pokud jde o kamarada, neboji se nepohodli
¢1 nebezpeci. Verse také vyjadiuji, Zze pravi pratelé by si méli byt schopni navzajem odpustit
prohtesky proti pratelstvi, které jsou odpustitelné. Slovo hafwa v poslednim uvedeném versi
znamena chybu ¢i selhani, avSak nevyznamného charakteru, v kontextu dané komunity jde

zpravidla o chybu, které se cloveék nedopusti schvalné.

Texty mahraganat poukazuji na zradu mezi prateli a poruSeni obecnych principil

spravného chovani ¢asto velmi emotivnim zpusobem, jak ukazuji nasledujici ptiklady:

min fi wa'’t id-di’ jikiin It sadiq jisil ‘anni (kdo bude v casech uzkosti mym pritelem a ponese

teézkosti se mnou)

il-"ulitb mis zajj zaman, nifsi ’asif wahid salkan (lidé nejsou jako drive, pral bych si potkat

alespon nekoho uprimného) [7]

Slovo salkan (pouziva se téZ salik) v poslednim versi znaci v jazyce komunity ¢lovéka, ktery
je upfimny, pfimocary. Ve spisovné arabstiné znamend slovesné participium salik doslova

,priachodny/prijezdny*, ,,volny* ¢i ,,neblokovany* — tento vyznam se da vztdhnout i na toto
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oznaceni ¢loveéka — jde o toho, kdo neni ,,blokovany* falsi, cesta k jehoz nitru je ,,volnd* a's kym

jdou véci hladce.

nisjii “ajji rugiila wi 'usiill (zapomnéli na veskerou muznost a spravné chovani) [7]

Pratelé, ktefi se proti zdsadam a pratelstvi provini zplisobem, ktery se neda odpustit, si

nezaslouzi litost ani dalsi Sance:
jalla bi-’s-salamat mafis ’ihwat w far' ‘ini (sbohem, nejsme Zdadni bratvi, jdéte ode mé pryc)

bukra tigii w “anturkii "asl masirkii tahtaguni (zitra [za mnou] prijdete a ja vas ,, vykopnu“,

jednou mé budete potiebovat) [7]

Sloveso natar je ponékud expresivni vyraz pouzivany v dané komunité ve vyznamu ,,vykaslat
se* na n¢koho, ,,vykopnout* n¢koho ze zivota zpravidla poté, co nam dany ¢lovék zpiisobil

urcité prikofi.

Téma pratelstvi je velmi silné a mé charakter ur¢itého nepsaného kodexu, ktery vnimam
jako pokracovani urcité kulturni i literarni arabské tradice — mezi nejvetsi ctnosti starych Arabi
patfila vérnost pfiteli a danému slovu, naopak jako nejhorsi vlastnosti a netesti byly chapany
zme&kcilost, zrada pfitele a poruseni kmenové solidarity, zbabé&lost a lakota. V textech
analyzovanych skladeb jsou velmi €asto pouZzivany vyrazy, které odkazuji na to, jaké je chovani
spravného muze: ‘usil — tradice, zvyklosti, ,,to, co je spravné, co se ma®, ibn 'usil ¢i ‘asil — ten,
kdo je znaly té€chto tradic a zvyklosti, kdo vi, ,,co se slusi a patii®, rugiila — muznost ve smyslu
etickém ¢i gada * - opravdovy muz, ktery je spolehlivy a stoji pfi svém pfiteli v dobrém i ve

zlém.

Kromé kritiky poruSeni ,kodexu ptatelstvi“ se také Casto vyskytuje i kritka obecného
spolecenského klimatu, které je liceno jako ne-ptatelské, které v lidech vyvolava jejich Spatné
vlastnosti, a to praveé ty, které jsou v rozporu s pratelstvim: sobeckost, egoismus, nezdjem,
nedostatek empatie, ale i bezohlednost ¢i ziskuchtivost a krutost. Téma pratelstvi tak Casto
dostava jakysi celospolecensky rozmér. Na upadani pratelskych vztahii je demonstrovan

upadek celé spole¢nosti:
‘ajim fi bahr il-gadr satt in-nadala maljan bi-"ulitb maltha ’s-Sarr w il-barr malu aman

(plavu v mori zrady, breh neuprimnosti je plny lidi se srdci plnymi zla, a na pevniné neni

bezpeci) [6]
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S vyrazem nadala, vyskytujicim se v tomto versi, se poji vyraz nadl, ktery se v daném slova
smyslu da uvést jako opak jiz zminéného vyrazu gada” (,, spolehlivy “, pravy muz) — oznacuje
totiz ¢loveka, ktery neni uptimny, na které¢ho se nedé spolehnout, kdo ¢lovéka opusti v tézkych

¢asech.

Spolecenska krize se nejlépe, a také nejemotivnéji dokumentuje pravé na mezilidskych
vztazich, které se dle minéni autort mahraganat stale zhorSuji. Jde o jakysi uzavieny kruh —
degradace pratelstvi kazi celou spolecnost, kterd zpétné generuje jedince, kteii necti obecny
»kodex““ chovani Cestného egyptského muze. Autofi v pisni apeluji na tento stav a ipadkové

hodnoty spolecnosti popisuji napiiklad takto:

nigi ’l-hasis minnu "ammd ’l-’asil gar’an (nicema se z [more neuprimnosti] zachrani, a ten,

kdo se chova spravné, se v nem utopi)
wa ’I-awi fi “iwwitu bas ‘ala ’l-galban (a silny prosazuje svou silu jen vici chudakovi)

sitan dahak ‘a-I-kull wa 'd-dull kan il- ‘anwan nasar il-fugir wa ’z-zulm md bén bani ’I-"insan

(d'abel se vsem vysmal, pod rouskou ponizeni/hanby rozsiril nemordlnost a utlak mezi lidmi)

w lamma ’abadii 't-taman il-kull ba‘ w han (za penize vSichni zacnou [ostatni] prodavat a

zrazovat)

fen it-tiba fen il-hanija 'asl dunja halas bitsattab (kde je dobrota, kde je laskavost, Zivot/svet uz
konci) [6]

Jina pasaz typické skladby zabyvajici se timto témtem zni takto:
‘agabi ‘alék ja ‘agab (co to s tebou jenom je)

‘ala "éh bitista ‘gib (Cemu se tak divis)

dunja w fiha ’l-‘agab (celej svet je tak divnej)

huwa illt mista ‘gib (¢lovek se ani nestaci divit) [6]

v *ree

Tyto verSe jsou urcitou slovni hiickou, kde si autofi tohoto textu ,,hraji se slovy ‘agab (udiv,
podiveni) a ista ‘agab (divit se, podivovat se) pro vyjadieni absurdnosti ,,zkazenych* vztahii

mezi lidmi, toho, ze ¢lovek se ani nestaci divit tomu, jak Spatna situace je. Tento prvek evokuje
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slavna Ctyiversi Salaha Dzahina, velice vyznamného egyptského basnika 20. stoleti, ve kterych

pouzivéa vyrazu ‘agab mimo jiné k vyjadieni negativniho udivu nad spole¢enskymi jevy.”

V ramci negativnich spolecenskych jevi je v textech konstatovana a kritizovana i zavist a

pomluvy, které mezi lidmi panuji. Je k tomu pouzivano specifickych kulturnich odkaz:

‘ajn safra w tanja hamra, 'ulii [ "a‘mil ’eh (jedno oko plné zavisti, druhé plné vzteku, reknéte

mi, co mam délat)

ja tah'ra ja 'umm il-Hasan, ja 'umm il-Hasan wi 'l-Huséjn (ty distd, matko Hasana a

Husajna)®®

min il-hasiud wi ’l-hasad jikfina sarr il-‘ajn (zavistivcu a zavisti, ,,zlého pohledu* at nas Biih
usetri) [2]

Vyrazy ‘ajn safra (dosl. ,,zluté oko) a sarr il- ‘ajn (dosl. ,,zlo oka®, také ,,zly pohled*) odkazuji
na v mnoha svétovych kulturdch rozsifeny fenomén viry v to, Ze nekteti lidé maji schopnost
zamérné €1 netmysIné Skodit jinym lidem ¢i jejich majetku tim, Ze se na né divaji s pocitem
zavisti, €i je chvali nebo o nich mluvi. Tato vira je rozsifena v kulturach mnohych arabskych

zemi a vychazi i z islamu.”’

wahid ‘ammal bijinu’ wji’il da ‘ando w ‘ando [...] w bijin’il li-’lli gambu (nékdo zavidi, rika

,On md to a to** a vyklada to tomu vedle nej)

da kalam in-nds ktir, da kalam in-nas bijihsid (lidi moc mluvi a zavidi)

iz-zann ‘a-l-widan biji’arrab mis bijiba ‘id (,,bzuceni* v usich se priblizuje, nevzdaluje se) [2]
Vyraz iz-zann (,,bzuceni®), které se ,,nevzdaluje®, oznacuje neustalé zavistivé feci, pomluvy,
kteti lidé prondseji o jinych a které autofi textu kritizuji.

3.2.2 Zivot subKkultury

Dalsim nemén¢ castym tematickym okruhem v rdmci analyzovanych skladeb jsou

vvvvv

sebeprezentace tvlrcl vztaZzend k tomuto fenoménu, ¢imz se tématem mnohych skladeb stavaji

%5 Salah Dzahin se narodil roku 1930. Byl egyptskym basnikem, novinafem, textafem, kreslifem a karikaturistou,
mimotadné vefejneé a kulturné ¢innym a popularnim umelcem. Kazdé basen jeho sbirky Ctyiversi - ruba ‘ijat je
zakoncena vyrazem ‘agabi, kterym je vyjadfovan zdjem, zmateni ¢i udiv, pozitivni i negativni.

% Matkou Hasana a Husajna se mysli Fatima, dcera proroka Muhammada. Jejim muzem, otcem Hasana a
Husajna byl *Al1 ibn ’Abi Talib, Proroktiv bratranec a ctvrty chalifa.

97 Viz ROHEIM, Géza. The Evil Eye. American Imago. 1952, vol. 9, no. 3/4. ISSN 0065860X. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/26301498?seq=1
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samotné mahraganat. V ramci toho se autofi a interpreti, coz v tomto zanru velmi Casto splyva,

vymezuji i viéi ostatnim tviirctim z hlediska ptivodnosti &i originality®®:

law kunt "addi ‘'nzil tahaddi w "ana "warik ab’a min (jestli jsi tak dobrej, jako ja, ,,pojd’ do

souboje“, a ja ti ukazu, kdo jsem)

‘addik wa tahud lamma ’and ’addi ’asl "ehnd m'hallasin (ja dévdam, a ty beres, kdyz ja davam,

protoze my ,,se vyzname “)

ja ’bni ‘enta bita‘ baba w mama wi ’l-laklitk wi ’lI-bizama (,,synku®, ty jsi ten typ , tatko a

mamko a papucky a pyzamko “)

‘ammd ’ehna $i’ina jama ’ah rigala w ‘andina damm (ale my jsme hodné dreli, jsme chlapi a

madme cit)

ja ’bni 'ehna ’lli bada ‘na "l-mazzika w ’enti kbirkii sarra’ (,synku*, to my jsme vytvorili tu

hudbu, a i ten nejlepsi z vas je zlodéj)

[..]

ad-Dahlawija al-mdrka ’I-’asli bi-Sahddat is-sari‘ "l-masri (ad-Dachlawija®® je ta prava

znacka s osvédcenim egyptské ulice) [4]

Autofi textu davaji témito verSi jasné najevo, Ze povazuji své konkurenty za nezkuSené
,,synacky®, ktefi se jim, ,,skute¢nym chlaptim* nemohou rovnat, a to jak z hlediska uméni, tak
i z hlediska lidského. Sebe popisuji slangovym vyrazem m'hallas oznadujicim ¢lovéka, ktery
,»S€ Vyznd* a ,,umi v tom chodit®. Zaroven tak fikaji, kym nejsou, co je zajima, kde berou témata
a ptiklady pro svou tvorbu. Casto v textech naznacuji, co je podstatou mahraganat — tedy, ze je
to euforicka tanecni hudba, ktera ma posluchace, kteti rozhodné nejsou pasivnimi posluchaci,

ale stavaji se aktéry celé show, pohltit a ptimét d¢lat ,,randal*:

‘ahlamna sabahat simfunija malahds fi ‘n-niita tawzi‘a (nase sny se staly symfonii, na kterou

nejsou noty)

% S obrovskou popularitou mahraganat se objevuje velké mnozstvi tviircii a interpretii riizné urovng, ¢imz je ono
vymezovani se viici konkurenci opodstatnéné.
% ad-Dachlawija je nazev skupiny interpreti dané skladby
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hat nafsak sibha ‘a-l-mazzika ’i ‘mil dawsa w biilika (seber se a poddej se hudbe, délej hluk a

rozruch)

[...]

‘and lamma baganni il-kull jur 'us wa ma ‘a ’l-mazzika ji ‘is (kdyz zpivam, vSichni tanci a Zijou

s hudbou) [4]

min sari‘ 'n-Nil "afwara dandara nawwit salatin ’ard is-Sajatin (z Nilské ulice hluk, ,,randal “,

tajfun sultanu, uzemi dablit) [5]

Na analyzovanych mahraganat si 1ze povsSimnout, ze autofi se velmi ¢asto sebeprezentuji
zpisobem, ktery mize pisobit jako ,,chvastani® a zaroven ponizovani konkurenta ¢i jakéhosi
protivnika, a to i ve smyslu konkuren¢niho interpreta. Tyto prvky jsou naprosto zasadni i
v klasické arabské poezii. Satira — hidza’ je, spolu s elegii, vliibec nejstar§im Zanrem arabské
poezie. V predislamské dobé byly satirické verSe, které basnici pronaSeli na adresu svych
osobnich odptrct i neptatel jejich kmenti obadvanou zbrani, byly velmi tvrdé a mély za cil
ptitknout jim podle beduinskych hodnot ty nejhorsi vlastnosti a nefesti. Satiricka poezie se dale
rozvijela 1 v dobé€ islamské — jednim z nejcharakteristi¢téjSich zanrd ‘umajjovské epochy byly
naqa’id — satirické repliky, které na sebe navzajem pronaseli konkuren¢ni basnici a které mély
charakter klani ¢i zapasu, ke kterym dochézelo na dvorech vladaiti a na trzich. Oslava vlastni
osoby a vlastniho kmene, fahr, byla pak zasadni Casti a osou staroarabskych gasid. Basnici
v ramci fahru vyzdvihovali své pfednosti, ctnosti a um — nej€astéji svou odvahu, silu, chrabrost

a vérnost danému slovu.'?°

Jak bylo uvedeno, texty mahraganat sdili s témito zanry klasické arabské poezie mnoho
prvki. Je otdzkou, zda se tento vliv pfenesl v ¢ase do zanru mahraganat a zda si jsou sami jejich
autofi této podobnosti védomi, ¢i zda je to pouze ndhodny prvek vznikly z potieby legitimizovat
vlastni tvorbu a vymezit se viic¢i ostatnim. Obecné€ ovSem plati, ze lidé jsou pod vlivem mnohych
historicko-literarnich vlivli a riznych jazykovych klis§é a myslenkovych i formalnich propojeni
v ramci dané kultury. Z tohoto hlediska se domnivam, Ze zminény vliv ndhodnym byt nemusi.

Kulturné-historické stopy se do soucasnosti pfendsi v podobé symbolil, typickych projevil ¢i

100 OLIVERIUS, Jaroslav. Svét klasické arabské literatury. Brno: Atlantis 1995. ISBN 80-7108-109-4.
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lidskych vzort, ¢ehoz ptikladem miize byt i urCity odkaz na ‘Antaru, staroarabského basnika a

rytite!’!, v jednom z analyzovanych text:

kullaha ‘ammdala bithawwar (vsichni porad podvadi)

‘ai'Sa fi diir ‘Antar gibna (Zijou jako ‘Antar ,,nanic*“)

timsik sikkina tit ‘awwar (vezmes do ruky nuz a hned se zranis) [5]

Slovo gibna, které doslova znamena syr a které zde stoji za jménem ‘Antar, vytvari urcity
nonsens, kterym je vyjadieno silné zpochybnéni ¢i piimo popfeni ptivodniho smyslu symbolu
‘Antary jako reprezentanta rytitskych ctnosti a umeéni boje. Timto je prezentovan nahled na ty,
ktefi si na néco hraji, ale ktefi, jak vyjadiuje predchazejici a nasledujici ver$, se onémi

,Iytitskymi ctnostmi® podle autorti py$nit nemohou.

Autofi/interpreti mahraganat se dale casto ztotoznuji s ur¢itym mistem, s jeho komunitou
a neziidkakdy, jsou-li to ti, ktefi stali u kolébky tohoto zanru, v ném vidi to misto, kde tento
zanr vznikl. Tato identifikace se zdd byt zasadni, protoze cely fenomén Zénru je projevem
subkultury, kterd se vaze, ¢i alesponl v pocatcich zdnru vazala k uréitym jednotlivym
komunitam. Misi se zde tak hrdost na svou prislusnost s deklarovanou hrdosti na to, ,,kdo jsme*

a ,jaci jsme*:

‘Iskandarant wahid hu’i’t ‘a-’lI-barr w ‘a-’l-bubiir (jsem Alexandrijec, ,, beru si sva prava“ na
sousi i na mori)

‘and wad Dahlawt li-fanni hawi wi ’l-lamma wi ’I-’ahawi (jsem kluk z Dachily, svoje umeéni si

uzivam, také partu lidi a kavarny) [4]

Karmiiz "ard ir-riggala (Karmuiz'"? je vizemi porddnych chlapii)

kullu jigib wara hadarii 's-Sajatin (vSichni ustupuji, prisli dablové)

fa-balas ’afwara Qimma misajtara ‘a-’l-kiin wi ‘n-nas wi ’l-bani ‘admin (tak toho nechte,

QOimma'® ovlada svét a veskeré lidstvo)

101 < Antara ibn Saddad al-Absi je jednim z autorti basni al-mu ‘allagat — sedmi nejslavnéjsich basni predislamské
doby, které byly podle star¢ tradice udajné zavéSeny u vchodu do Ka‘by. Jsou vrcholem tvorby predislamskych
basnikd.

102 ad-Dachila a Karmiiz jsou oblasti v Alexandrii.
103 gdkaz na nazev skupiny autor daného mahraganu
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fa-"hdar tingala titharrat ja la ‘alasan Karmiiz gihit il-fa’idin (dej si pozor abys nebyl

, rozsekan “, kluku, protoze Karmiiz je strana ,,lotrii ) [5]

Vyraz fa’id oznacuje Cloveéka, ktery je urcCitym zplsobem ,,ztracen®, zapleten do Spatnosti ¢i

vytrznosti, kterymi mohou byt napiiklad nestarani se o svou budoucnost, rvacky ¢i drogy.

Bylo jiz uvedeno, ze mnozstvi skladeb se né¢jakym zpisobem dotyka zivota ptislusné
komunity nebo celé subkultury autorti a ,konzumentt® mahraganat. Casty je tak motiv
pfislusnika komunity, ktery se nachdzi v problematické situaci v problematickém prostredi,
kterym jsou ona mista, ve kterych mahraganat vznikly a kde jsou ,,doma“. Je to svét ulice na
predmésti, poulicnich gangii, rvacek, Casto lidi pohybujicich se na hran¢ zakona nebo za ni. Je
to svét, ktery miize vypadat jako kulisy né¢jakého dobrodruzného filmu, ptesto je to ale svét do
ur¢ité miry redlny. Je to svét, ve kterém je patrné snadné sejit z cesty, ale je prezentovan i tak,
ze v ném existuji urcita pravidla a zasady. Je to rozporuplny svét, ve kterém se patrné¢ mnozi

citi jisté, ale mnozi by z ného mozna radi utekli:

‘and marra ‘amilt hikaja w makansi fi hadd ma ‘aja (jednou jsem se dostal do rvacky, nebyl

tam nikdo se mnou, [kdo by mi pomohl])

‘and kunt mirawwah bétna "ahsami zaharat ‘a-’s-sasa (byl jsem na cesté domii, moji protivnici
se prede mnou zjevili)

kullu "ttawrag ‘ald ’ahli raddeét w masit ‘ald mahli (vSichni se na nas vrhli, ja jen odpovedél a
opatrné sel)

sittin sikkina mashitba w ’ana mitka ‘bil min gahli (Sedesat vytasenych nozii, a ja do toho
spadnul z nevédomosti) [5]

S tim, co bylo konstatovano vyse, souvisi 1 vlastni existence , které 1ze v n€kterych piipadech a
v ur¢itém smyslu vnimat jako onen uték, ovSem uték bez toho, aby doty¢ny opustil své misto.

Je to utek do podmanivé hudby, exaltovaného tance a nékdy i1 bezuzdného tadéni, pii kterém

1ze patrné snadno zapomenout na trable v§edniho dne i neradostné vyhlidky do budoucna:

sakran wa fasil fi ’l-"a ‘ida wa ’l-bira habbat w jaja (jsem opilej a ,, vypnutej “ na vecirku a pivo

zaclo piisobit)

‘umt ‘ar’us ‘a-’t-tarabéza ruht misakkil ‘a-’l-biza (vstal jsem a zacal tancovat na stole a délat

gesta)
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show )

Slovesem sakkil, které doslova znamena ,tvofit* se v kontextu slangu dané komunity oznacuje
tanec ve stylu mahraganat. Podobné vyraz ta ‘wiza, doslova ,talisman®, znamena zptisob tance

a gest, které se provadi s nozem v ruce.

Prezentace tohoto zplisob zivota v textech je ponékud rozporuplna a Casto ambivalentni.
Lidé této komunity Casto porusuji obecnd pravidla, ale cti ta svd. VEédi, co je spravné, ale ne
zminovany jako néco zcela normalniho (objevuji se rizné vyrazy pro ¢loveéka pod vlivem drog
¢i alkoholu, napt. mibarsim — €lovek, ktery ,,néco bere, harban, mastil ¢i mistikanjas), ovsem

n¢kdy je poukazovano praveé na to, Ze se nic takového provozovat nema:

‘

‘and ‘aj'zak raji’ w mistikanjas min gér Surb il-hasis (chci, abys byl vyrovnany a ,, vyklidnény "

i bez hasise)

Je samoziejmé tézké rozlisit prezentaci redlnych skutec¢nosti od pézy. VSechna témata se
mnohdy misi v jakémsi tézko analyzovatelném chaosu, ve kterém jsou slova pisné piebijeny
hudbou a text se ztraci ve znéti narazek, vykiiki a nedokonfenych myslenek a vse

prekryvajicich emoci.

3.2.3 Spolecenska problematika

DalS$im tematickym okruhem texti mahraganat je socialni problematika. Na zaklad¢ studia
fenoménu mahraganat a vlastni analyzy vybranych skladeb se domnivam, Ze by bylo chybou
spatfovat v téchto textech pfimo zdmérny prostiedek revoltujici ¢asti spolecnosti. Socidlni a
obecné spoleCenska tematika nebyva Casto prvopldnovym obsahem textu pisn€¢ — mnohem
Castéji jsou socidlni problémy uvadény jako zdroj frustrace, jako pfi¢iny amoralnich skutki a
také jako diivod, proc je tieba se pii muzice, tanci, nevazané zabavé, kterd miize mit az projevy

euforie, odreagovat, zapomenout, a jsou-li problémy sziravé, ,,vykiicet se z nich®.

Riizné socialni problémy byvaji v pisnich hojné€ zastoupeny, ale nejsou hloubéji rozebirany
a nejsou ani predkladana néjaka systémova feseni. Prezentace problémii ma charakter ,,sté¢zuji
si“ a daleko vice nez problematika samotnd je zmiflovan jeji dopad. Jednim z naznaovanych
problémi v textech je nedostatek penéz, ktery ma logicky vliv na kvalitu Zivota, na neschopnost

zalozit rodinu, na excesy v podobé& porusovani spolecenskych norem a zdkoni, na ¢innosti,
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které jsou Spatné a ,,zakdzané“ (alkohol, drogy apod.) a tim tedy na obecny pocit frustrace a
jeho dopady. Pfi¢inou je nezaméstnanost, klientelismus a nemoznost najit uplatnéni a ¢asto 1

dilema, kam az je mozné zajit pro dosazeni uspéchu:
al-hagg Hamada bintu Gada ‘aj'za telefon gdid (dcera pana Hamédy Gada chce novy telefon)

‘alasan murattab il- ijada mis bijikaffi ‘r-rasid (protoze jeji vyplata z ordinace nestaci ani na

kredit)

‘al laha bas ’ald@’tha mnén min il-lahma w min il-banzin (¥ekl ji ,, kde na to mam vzit, z penez

na maso a na benzin? )

S1 kusk il-hdgga "Umm Samir "akl w Surb w tahdir (ve stanku pani Umm Samir koupis jidlo a
piti a drogy)

wi ’§-Seh Hamada ba * "d-damir w sabah milijunér (a stary pan Haméda prodal své svedomi a

stal se milionarem) [4]

Jind z analyzovanych skladeb naznacuje mnoho aspektl egyptské spolecnosti ¢i jeji
typické situace, a to hlavné negativni ¢i neutralni. Jde napiiklad o chudobu'™ (ja sabb najim
‘a-"r-rasif — mladiku, co spis na chodniku), neutéSenou financni situaci egyptskych seniorii
("ana ’l-‘agiiz w mafis ma‘as — jsem starec a nemam diichod), praci déti (‘ana ’I-misarrah il-
‘ajal — jsem ten, kdo posila déti pracovat), harasment (‘ana tifla helwa ‘aksitha — jsem hezka
holka, na kterou pokvikujou), ale i dopravu (w-"ana ’illt idu ‘a-’t-talaks — jsem ten, co ma ruku
na klaksonu) ¢i zabavu v no¢nich klubech (‘ana 'r-ra’’dsa na’’atitha — jsem tanecnice, které

hazou penize). [3]

Naznacovan je i urcity problém svobody slova a toho, ze kdyz ¢lovek pftili§ nevyjadiuje

svilj ndzor, ma vétsi Sanci v zivote uspét, nez kdyz Cini opak:

‘and fikra helwa ’atalitha ’ana ’l-ha’i’a sana’ttha (jsem hezka myslenka, kterou zabili, jsem

pravda, kterou popravili) [3]

194 podle egyptské vladni agentury CAMPAS Zilo v roce 2018 v Egypté 32,5% obyvatel pod hranici chudoby,
viz 32,5% of Egyptians live in extreme poverty: CAMPAS. In: Egypt today [online]. 1. 8. 2019. [cit. 2020-08-
05]. Dostupné z: https://www.egypttoday.com/Article/1/73437/32-5-of-Egyptians-live-in-extreme-poverty-
CAPMAS.
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law titkallim hatsil iz-zalat law tiskut tib’a bih (kdyZz budes mluvit, budes nosit kameni, kdyz

budes micet, stanes se vyznamnym) [4]

Z textl je také patrny nazor, Ze loajalita, uniformita a neangazovanost jsou pro systém
zadouci a Ze jsou v egyptské spolecnosti vnimany jako ptednost ¢i dokonce vydavany za projev

vlastenectvi:

‘allimiina ’inna ’l-watanija fi ‘is’ il-batanija (ucili nas, Ze vliastenectvi je v tom, Ze rad zustanes

,zalezly ™)

[...]
‘alu It "imst ganb il-hit jahtar fik il- ‘adiw (Fikali mi chod’ podél zdi, nepritel té nepozna)

w ‘ali It garrab ‘ajs ‘abit wa 'n-na‘ama hatakul il-gaw (a 7Fikali mi zkus Zzit jako hlupdk a
uvidis, ze dostanes vsechno)

w ‘alii It jama w jama “alii "ult "agarrab w mali (a vikali mi to tak casto, az jsem si rekl, zZe to
zkusim, proc ne)

lamma ba’ét wahid halu ‘umru mis muhimm (a stal jsem se clovékem, pro kterého jeho viastni
Zivot neni dulezity) [4]

Tyto verSe znamenaji, ze Clovek, ktery se nebude snazit véci a systém pochopit a pouze se
pfizpisobi danym pravidlim a bude jednat podle nich, ma Sanci dosdhnout svych cil. Zaroven

je ale vyjadieno, Ze tento doporucovany pfistup k zivotu je nabadanim ke ztraté vlastni identity

a individuality.

V klimatu oné spolecenské frustrace se pak jevi zbytecné dosdhnout vzdélani, které
¢lovéku nezaruci, Ze nalezne zaméstnani a jehoZ hodnotu pievysuji konexe nebo ochota zahodit
veskeré moralni zabrany. Z textll je znat pocit nespravedlnosti a kritika systému, v jakém

spolec¢nost funguje:

wa ‘'mma ’tharrag bi-’mtijaz ‘athawwil sab ‘atil (kdyz vystuduju s vyznamenanim, stanu se

klukem bez prace)

haram ‘alékii hatiginniina matgibii-Ina iz-zetina (stydte se, udéldte z nds blazny, reknéte nam
o co jde)

veci)
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wa ’l-baltagija ‘amil tarwa wahid mansib muhimm (a ,,gangster“ vydeélava balik, dostal se na

duleZitej post) [4]

V analyzovanych, ani ve vétSim poctu naposlouchanych mahraganat nebyly nalezeny
skladby, ve kterych by jejich autofi jakkoli negativné vnimali naboZenstvi a viru, naopak se
v pozitivnim slova smyslu v nékterych piipadech nabozenské principy poji s normami
spoleCenskymi a kulturnimi. Nékdy je vira zasadnim motivem pro dodrzovani pravidel,
respektive jejich poruseni je prezentovano jako €in proti normam, jejichz nositeli jsou praveé
nabozenstvi a vira. Urcita tematika viry je spojena s tématem odchodu z domoviny ¢i emigrace
- gurba, které je dalSim, pomérné silnym a v textech jasn¢ specifikovanym tématem v rdmci
spoleCenské problematiky. Nema obecny charakter, ale je patrné, ze s tim, jak tato problematika
nabyva na vyznamu, dotykaji se ji i mahraganat. V analyzovanych skladbach je emigrace
z materidlnich diivodl vnimana negativné, témet jako urcitd zrada — zrada své rodiny a svych

blizkych i projev nepokory vii¢i Bohu:
mis ‘asan ta ‘addi tirith kulli makan (nehon se za tim, abys zbohatnul)

rabbak ’illt middi riz ’ak mis bi-’l[-makan (tviij Pan je ten, kdo dava dobré Zivobyti, nezdlezi na

tom, kde jsi)

til ma’nta mis tam ‘an hatkiin ’akid kasban (dokud nebudes chamtivy, budes se mit dobre)
[...]

fakkar fi ’lli minnak min gérak hali "eh (mysli na své blizkeé, jak jim je bez tebe)

V textu daného mahraganu je jasné deklarovan nazor, ze Zivot v cizin¢ a materialni statky
nepiinesou ¢loveku radost, klid a naplnéni — to miize naopak naléz, pokud bude trpélivy zistane
tam, kam patfi — ve své zemi, o jejiz dobro by se mél snaZit, a blizko lidi, mezi kterymi ma své

misto — na rozdil od ciziny, ve které¢ bude sdm bez pomoci:

‘iw‘a ’l-gurba tigurrak mis hatfid hatidurrak (dej si pozor, aby té cizina neoklamala,

neprospéje ti, jenom ti uskodi)

fihd hatifdal mis mirtah w mafis st hajisurrak (tam nebudes mit klid a neni tam nic, co té bude

155it)
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gerak fi ’lI-gurba ‘ajis wa la 'id ’itmaddit lith (jiny Zije v ciziné a nikdo mu nepoda pomocnou

ruku)

hana ‘ammar fi baladna hana‘alliha bi-’tdna (budeme budovat v nasi zemi, vylepsime ji

vlastnima rukama) [9]

Muze se zdat pon¢kud zvlastni, ze lidé obecné kriticky naladéni k rezimu a jeho politice,
ktera je vnimana tak, ze zpiisobuje mnohym nemalé ekonomické problémy, spatiuji v emigraci
spiSe projev zbab¢losti nebo prinejmensim slabosti. Je to vSak nutné chapat tak, ze hrdost a
vlastenecké citéni Egyptani je velmi silné a v jistém smyslu to maze byt i otazkou viry, kteréd

se v tomto piipad¢ projevuje odhodlanim zlstat ve své vlasti.

I kdyz se v n¢kterych textech objevuje i vice politickd tematika, stejn¢ jako v ptipadé
socialni problematiky, ktera s tou politickou souvisi, nebyva vétSinou primarnim poselstvim
skladeb. Politika je opét vétSinou chapana jako zdroj problémd, a to jak socidlnich, tak i obecné

spolecenskych. Piikladem mohou byt texty, které vznikaly v revolu¢nim obdobi:
is-Sa ‘b jurid mawdii * gdid (lidé chteji néjaké noveé téema)

is-Sa ‘b jurid hamsa gineh rasid (lidé chtéji pet liber na [mobilni] kredit)

il-fligs fi ’l-bank wi ’l-banzin fi ’'t-tank (penize jsou v bance a benzin v nddrzi)

w ‘and saht 's-subhija fi ma ‘ad id-dawrija (a ja vstavam brzo rano na smenu)

badawwar fi ’I- ‘arabija mi§ ‘aj'za ja nas tidawwar (snaZim se nastartovat auto, lidi, nechce to

startovat)

‘ishd ja basar suft ’illt hasal is-Sa ‘b intasar (lidi, vstavejte, vidéls, co se stalo, lid zvitezil)
is-Sa ‘b jurid ’isqat in-nizam (lidé chtéji svrzeni rezimu) [1]
[...]

wa mis ha’dar ’addiha “add ’illt ddetu It (nebudu schopen dat [své zemi] tolik, co dala ona

mné)

lazim tisufu nasri muslim misthi masri (muslim, kiestan — Egyptan musi zvitezit) [1]
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Verse tohoto textu zcela jisté schvaluji a podporuji revoluci, ale zaroven vtipnym zpisobem
upozoriuji na obycejné problémy chudych lidi, které je trapi vice, nez to, jaky rezim je u moci
— ve skuteCnosti nemaji penize v bance, stejn¢ jako nemaji dostatek benzinu v nadrzi. Chtéji
sice revoluci, ale chtéji také alespon pét liber na kredit, aby si mohli zavolat. Text tak do urcité
miry paroduje jeden ze slogant arabského jara is-sa ‘b jurid ’isqat in-nizam — lidé chtéji svrzeni
rezimu.'% Text ale zaroven vyjadiuje velmi silnou lasku k vlasti i to, Ze bez ohledu na vyznani

jsou vSichni Egyptané jednim narodem.

Aktualné autoti mahraganat voli pro politicka témata Castéji formu metafor a riznych
naznak, pfi¢emz jisté protirezimni vyroky jsou vzdy, jak bylo jiz zminéno, spojené s problémy

spolecenskymi a ekonomickymi:
fi baladna ’l-masj tata tata wa ‘n-nds barra bittir (v nasi zemi se lidi loudaj a venku litaj)

wa ka’annu fadil jomen talata wi nirga ‘ nirkab hamir (a vypada to, Ze jesté par dni a budeme

zase jezdit na oslech) [4]

Pokud tedy mohou byt mahraganat z hlediska jejich textli vnimany jako urcité politikum,

je to na zéklad¢ toho, Ze se mimo jiné zabyvaji pravé negativnimi dasledky politiky.

3.3 Formy a semantické aspekty textii

vvvvvv

zptisobem prezentace urCitého sdéleni je patrn€ zkratkovité stfidani témat, ktera jsou
prezentovana naznaky nebo 1 z kontextu vytrzenymi deklaracemi ¢i1 ,,vykiiky*, nékdy jsou do
ur¢ité nosné formy, kterou muze byt ptibéh, vypoveéd ¢i piimo zpoveéd, vlozeny jakoby
zdanlive s timto nesouvisejici naraZky, a to v podstaté na cokoli. To dokumentuje analyzovany
mahragan ad-Dahlawija fi "Amrika [4] by v jistém smyslu mohl slouZit vedle typickych znaka
hudebnich 1 tematickych jako ndzorny piiklad oné ,,chaotické* formy. Tato skladba sice
v prvém planu piisobi tak, zZe jejim primarnim smyslem je jakési vymezeni se vici mladSim

konkurenénim tviircim tohoto stylu. Nasledné ale prostfednictvim posméSnych oznaceni

105 Tento slogan provazel nejen egyptské demonstrace arabského jara, ale diive i demonstrace v Tunisku, a to i
v riznych obménach. Na rozdil od jinych slogani tuniskych demonstraci, které byly prondSeny v tuniském
dialektu arabstiny ¢i francouzstin€ tento kombinuje hovorovy prvek se spisovnou arabstinou a ma tak platnost
napfii¢ arabskym svétem (COLLA, Elliott. The People Want. Middle East Report. 2012, no. 263. ISSN
08992851. Dostupné z: https://merip.org/2012/05/the-people-want/)
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konkurentl hudebnici deklaruji, kym nejsou. Rikaji, Ze oni nejsou ti ,,hodni synadci®, ale na
druhou stranu to, co délaji, mysli vazné, tvrde na tom ,,;makaji®, ,,vyznaji se*, ale pfestoze nejsou
zadni ,,andilci, maji svou hrdost a ¢est. Nahle je v pisni bez jakékoli prechodové faze ucinén
skok od moralizovani a vychovavani konkurenta ke zcela konkrétnimu piikladu nedostatku
penéz: divka by chtéla novy telefon, ale nevydéla si ani na kredit a jeji otec by musel ozelet
penize na jidlo, benzin nebo ndjem nebo, coz jasné evokuje urcity socidlni motiv a na
konkrétnim ptikladu naznacuje obecné zndmy problém. Tento problém vSak neni nikterak
analyzovan, nespekuluje o moznych pficinach, neni obvinovan pfimo systém ani konkrétni
politici a neni nabizeno ani zadné feSeni. Dalsi ¢ast skladby vyjadiuje pocit, ze ,,jsme* nékym
podvadéni; je vyjadiena kritiku evokujici myslenka, ze je dobré drzet se zpét, podrobit se,
neboufit se, vnimat jako spravné to, co je za spravné oznaceno a ze vlastenectvim je chapana
loajalita k establishmentu. Obecnd spolecenska kritika, respektive obecny pocit nespokojenosti
se stavem spolecnosti pokracuje vyjadienim ¢i naznacenim dalSich negativnich spole¢enskych

jevi: bidy, uzivani drog, nesnaSenlivosti ¢i nezaméstnanosti.

Je také zpochybnén vyznam vzdélani — postaveni a bohatstvi Ize ziskat na zaklad¢ konexi,
loajality ¢i bezcharakterniho chovani, ne na zakladé vzdélani a schopnosti. Jako protiklad jsou
pak uvadéni slavni evropsti fotbalisté a fotbalovy motiv je dale rozveden v podob¢ odkazu na
slavny egyptsky klub. V zavéru skladby je konstatovano, ze spolecnost sesla ze spravné cesty
a vyviji se Spatnym zpiisobem, a Ze feSenim, které lidé nevidi, je navrat k vife, kterd ma
zajiStovat dodrZzovani obecnych spolecenskych norem. V zavéru skladby si lze povSimnout
urCité rozpolcenosti vyjadieni v textu — interpreti vyzyvaji posluchace k tomu, aby
nerezignovali a véfili, Ze se jejich sny mohou naplnit, a to ve spole€nosti, kterou z tohoto
hlediska v jiné casti skladby velmi skepticky kritizuji. To vSe pak ptfechazi zpét k vlastni
sebeprezentaci a sebechvale, kterd ma patrné kazdého posluchace spravné naladit, a posléze se
vraci i vymezeni se vuci konkurenci, ktera je prezentovana jako nedospéla a kterou proveti cas

a posluchaci jsou opét vyzyvani k tomu, aby si ,,party* uzili.

Jsou ovSem i , které si zachovavaji pomérné jasn¢ definovatelnou formu. Tou mulze byt jiz
zminény piibéh, ktery se déjove jako ptibeh vyviji a strukturuje. Tématem onoho pfib&hu miize
byt pochopitelné cokoli, ale ze zkoumanych a analyzovanych skladeb je patrné, ze ptibehy
predstavitelll komunity, kterym jsou primarné skladby urceny, jasné pievazuji. Muze to byt
tieba piib&h kluka z predmésti, se kterym se posluchaci snadno identifikuji, jako u mahraganu
"Awwil ma sahabt hizami (hned jak jsem vytahnul pasek) [5], ktery popisuje tvrdé podminky

,ulice®, tedy konflikty, rvacky, alkohol, drogy a obecnou Zivotni nejistotu.
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Kromé¢ ptibéhu miize byt formou 1 niterna vypovéd’, coz lze dokumentovat na textu skladby
Wada“ ja dunja wada“ (sbohem, zivote, sbohem) [7]. Je to forma, ktera opét silné cili na
posluchace, nebot’ popisuje patrné to, co mnoho mladych muzi pocituje, o ¢em premysli a co
je trapi. Zminéna pisen vyzniva velmi depresivné, v podstaté je v ni naznaCovano, ze vse, co

ma v zivoté vyznam, tedy laska a pratelstvi, je ohrozeno nebo definitivné ztraceno.

S faktorem formy tzce souvisi 1 t€zko uchopitelné kritérium kvality textu. Je patrné, ze mnoho
textli vznikd spontanné jako vice ¢i mén€ nesourodé a neuspoiadané sdéleni do hudby, majici
za ukol cosi evokovat a vytvafet emoce. Jsou vSak i texty, a je jist¢ mnoho takovych, které
ziejm¢ jako standardni hudebni texty také vznikaji a jejich autofi maji jasnou piredstavu, co
chtéji svym sdélenim vyjadrit, premysli o tom a hledaji i vhodné prostfedky. Z analyzovanych
textl je to napiiklad skladba Ya fir (ptdku) [9], ve které autor jasn€ vyjadiuje svilj negativni
nazor na odchod ze zemé z materidlnich pohnutek. Podobny pftistup, byt k jinému tématu, je
patrny i u skladby As-Sa ‘b jurid hamsa ginéh rasid (1idé chtéji pét liber na kredit) [1], kterd ma
taktéz podobu zcela jasného spole¢enského apelu. Z hlediska formy, struktury a tim i z hlediska
literarni kvality je z analyzovanych a zkoumanych skladeb specificky mahragan 'Ana (jsem)
[3], ktery ma az na v jistém smyslu ironizujici 1 sebevychvalujici ivod a nckolik tomu
podobnych vsuvek charakter zhudebnéné basné€, coz miize posluchaci, ktery ma zkuSenost tieba
s zanrem ,,protestsongii a spoleensky angazované hudby 60. let v Evropé a Americe,

evokovat z hlediska textu prave tento fenomén.

Se specifiky formy souvisi u nékterych skladeb i charakter dialogu, ktery umoznuje skutecnost,
ze mahraganat reprodukuji prakticky vzdy dva ¢i vice interpretii, ktefi tak spolu mohou
v piislusné pisni ,komunikovat, coZ znamend tfeba to, Ze jeden poloZi otdzku a jiny na ni

odpovida.

Ve skladbach se také vyskytuji obvyklé literarni prostfedky, a to tim vice, ¢im vice se text
skladby podoba pistiovému textu, tedy jisté podob¢ poezie. Jak jiz bylo fe¢eno, v onéch mnohdy
ponékud nesourodych a chaoticky pusobicich textech se ¢asto jednd o urcity proud asociaci
s riznymi symbolickymi prvky a metaforami, jinde je patrna urcita vystavba a s ni pouziti

vétsiho mnoZzstvi literarnich prostredkd.
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4 Zavér

Tato bakalatska prace se vénuje egyptskému hudebnimu zadnru zvanému mahraganat, ktery
vznikl na pocatku 21. stoleti jako urcity lidovy hudebni styl. Ptivlastkem ,,lidovy* je v tomto
oznaceni myslen hudebni projev vznikly prostfedi nizSich lidovych vrstev na piredméstich
velkych egyptskych mést. Prestoze tento zanr primarné nevznikl jako vyslovené spolecensky
angazované umeni, stal se z ného v prabchu let kulturni fenomén, ktery ptesahl zanr tanecni
hudby, a to i diky textiim, které Casto reflektuji problémy celé subkultury, kterou je chapan
zivotni prostor generace mladych lidi na pfedméstich, v lidovych ¢tvrtich a v pfiméstskych

slumech.

Tim, ze se mahraganat staly jakousi generacni vypovédi piislusniki oné pocetné
subkultury a reflektuji i obecné problémy velkeé Casti egyptské spolecnosti a tim v jistém smyslu
1 fenoménem kulturnim, spole¢enskym a v nékterych svych disledcich i politickym, coz souvisi
i s politickym vyvojem v Egypté, respektive se stavajicim politickym rezimem, ktery se
intenzivné snazi potlacovat i takové kulturni projevy, které jen naznacuji spolecenské problémy

a vytvati tak specifickou reflexi ur¢ité komunity na obecné problémy.

Tato skute¢nost a s ni spojené socidlni, generacni, ekonomické a obecné spolecenské
kontroverze maji nemaly vliv na §ifeni a popularitu tohoto Zanru v Egypté i jinde (nejen)
v arabském svété. Mahraganat si ziskavaji oblibu a vzbuzuji zdjem 1 v euroatlantickém
prostiedi. JelikoZ mnoho Evropanll i Ameri¢ant pozorné sleduje politicky a spoleCensky vyvoj
v Egypté, mohou mahraganat slouzit jako jeden z prostiedkl k pochopeni egyptské spolecnosti
a v mnoha ohledech mohou dokumentovat i vztah statni moci k fenoménim, které zcela
nezapadaji do mistni kulturni tradice, do vSech spolecenskych norem a tim vytvaii riznorodé

spolecenské kontroverze.

Jako na zdroj reflektujici spolecensko-politickou situaci nahlizeji na mahraganat i
dostupné prace zabyvajici se timto fenoménem. Tato prace vSak pojima tento fenomén
komplexnéji a zamétuje se vice nez na jeho spolecenské dopady na jeho vlastni podstatu, jejiz
uchopeni je, jak se domnivame, nutné k pochopeni i onéch spolecenskych ¢i politickych
aspektli. Mahraganat prezentuji predevSim jako hudebni zanr vychazejici sice z rtznych
zahrani¢nich 1 tuzemskych vlivii a vzori, kterymi jsou americky hip-hop, evropskéa tanecni

elektronicka hudba a shaabi, popularni egyptska ,,lidovd* hudba, ale vytvarejici specificky a
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svébytny projev lidové kultury primérné uréeny pro zdbavu a tanec, ktery ovSem svymi texty

mnohdy zfeteln¢ prekracuje ramec pouhé zabavy.

Podstatou a prvofadym zamérem préce je tak tematicka analyza textd mahraganat, které
¢asto mnoh¢ vypovidaji o problematice prostiedi, ve kterim skladby vznikly, o jejich tvircich,
a zvlasté pak o problémech lidi, ktefi je poslouchaji a pro néz jsou zdrojem zdbavy, urcité
spolecenské identifikace a v nékterych ptipadech i evokaci osobnich i spoleCenskych problémti.
Obecna hodnoceni vychazeji ze studia Sirokého skladeb, vlastni analyza pak Cerpa z deviti
vzdy nécim specifickych mahraganat, jejichz prekladu, ktery byl nasledné analyzovan, byla

vénovana velka pozornost.

Vysledkem podrobné analyzy skladeb, tedy zkoumani tematickych, kompozi¢nich i
lingvistickych aspektii, byla mnoha, ¢asto pomérné prekvapiva zjisténi. I bézny posluchac znaly
jazyka snadno rozpozna tematickou pestrost i kompozi¢ni riznorodost skladeb, ale jelikoz neni
text primarn¢ uréen k rozboru a k ,,ptemysleni*, nemusi si uvédomit, ze vedle skladeb, jejichz
textem jsou spiSe jen cosi evokujici ,,slova do hudby*, nalezne skladby vytvafejici mnohdy
pomoci nadznakd velmi silnou atmosféru, ale také ve své podstaté zhudebnéné basné, jejichz

autofi se peclivé zabyvali myslenkou, poselstvim a do urcité miry kompozici skladby.

Z analyzy textd vyplyva, ze skladby mahraganat se zabyvaji rliznorodou tematikou.
Jednim z vyznamnych tematickych okruhi je problematika vztaht, a to jak vztahti milostnych
mezi muzem a zenou, tak i vztahti mezi prateli i obecné mezi lidmi ve spole¢nosti. Milostna
tematika je mnohdy zatiZena spolecenskymi normami, na coZ nékteré skladby poukazuji. Téma
pratelstvi mezi muzi je tématem velmi silnym a ¢asto zminovanym, coz souvisi s intenzivnimi
vztahy v komunité¢ mladych muzi dané subkultury. Toto téma je pfipominano mnohdy
v negativnim kontextu poruseni ptatelskych vztahi. Tyto principy se prenasi i do tématu
obecnych mezilidskych vztahil, na které je texty mahraganat nahliZzeno velmi kriticky. Na
kvalitu pratelskych a mezilidskych vztahti maji vliv spole¢enské problémy, v ramci kterych lidé
uptednostni materialni zisky pted vztahy, coz je jednim z predméti kritiky, stejné jako projevy

Spatnych lidskych vlastnosti.

Spolecenskd tematika je dal$im velmi vyznamnym fenoménem v textech mahraganat
beézn¢ se prolinajicim s jinymi tématy. Texty reflektuji problémy, ve kterych ziji lidé, kteti jsou
jinymi vrstvami spolecnosti marginalizovani a pro které se tak tento hudebni Zanr stal urcitou
platformou pro vnimani a ventilovani téchto problémt. Jde o nezaméstnanost mezi mladymi

lidmi a s tim souvisejici problematiku spoleenského uplatnéni, se kterym jde ruku v ruce
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nedostatek prostfedk jak na bézné potieby, tak i naptiklad na zalozeni rodiny. To vSe ma za
nasledek osobni i komunitni pocit frustrace. Osobni strasti jsou ukazkou problému
systémovych, které taktéz v textech rezonuji. Vzdy jde ale o konstatovani dusledkl
nefunk¢niho systému, texty se nesnazi objasnit jejich pfi¢inu, ani se nesnazi nabizet mozna
feSeni. Dale je naznacena napftiklad kritika omezeni svobody slova a klientelismu. Je jisté, ze
systém vnima nebezpecnost toho, ze i diky mahraganat dochazi k urcitému pojmenovani
vnitropolitickych probléma Egypta, a to v ramci velké skupiny obyvatel konfrontovanych
s timto fenoménem. Piestoze texty mahragandt nejsou primarné politické, ackoli se v revolucni

dobé v roce 2011 objevily nekteré vyjimky, sekundarné se politikem stavaji.

Velmi vyznamnou tematikou textii je zivot subkultury mahraganat, kterou tvoii urcité
komunity, skupiny mladych muZza. Jde o zivot v drsném prostiedi periferii velkych mést, ktery
se Fidi vlastnimi pravidly. Zivot v tomto prostiedi mnohdy neodpovida obecnym spoledenskym
normam — bézné jsou zde konflikty, distribuce a uzivani drog a alkoholu a bujaré ,,party*, ¢asto
spojené praveé s hudbou mahraganat. Tyto skute¢nosti jsou ¢astymi tématy textl mahraganat,
stejn¢ jako vlastni fenomén tohoto Zanru a sebeprezentace jeho tvlrcl. Zpusob performance
mahraganat a zminovana témata, které jsou do jisté miry povazovana za spolecenska tabu, jsou
také zdrojem kritiky zanru ze strany ¢asti spolecnosti, kterd zastava tradicni a oficialni kulturu,
a ze strany establishmentu. Mahraganat tak vytvaii generacni i1 kulturné-spolecenské

kontroverze.

Prace dospéla k zavéru, ze texty mahraganat se zabyvaji velkym mnoZzstvim témat,
pficemz v analyzovanych skladbach se objevuje jeste¢ téma opusténi vlasti, které je, pokud
k nému dochazi z materidlnich divodi, vnimdno negativng. V textech se objevuje prvek
egyptského vlastenectvi a silné lasky k vlasti, a to pfes vSechna jeji spoleenskd negativa,

pricemz se da konstatovat, ze tento prvek je v textech spojen i s ndboZenskym presvédcenim.

Kromé vlastni tematické analyzy poskytuje prace popis spolecenského, kulturniho a
uméleckého kontextu a obecnych principi tohoto pozoruhodného hudebniho zanru. Pozornost
byla vénovéna i jazykové strance skladeb, kterd je specificka tim, ze texty mahragandt jsou
vytvateny v hovorové egyptské arabsting€, v jazyce niZzSich spoleCenskych tiid s Castym
pouzitim slangovych vyrazli pfislusné komunity, generace ¢i subkultury. Podstatnou casti
studia tohoto hudebniho Zanru tak bylo Gsili o spravny pieklad a tim i spravnou interpretaci
textu, coz bylo nezbytnou podminkou pro jeho socio-kulturni analyzu. V tomto sméru se jako

nepostradatelnd ukdzala spoluprace s rodilym mluvéim znalym egyptskych redlii a zivota
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prislusné subkultury, bez kterého by pteklady, jejich interpretace a pochopeni souvislosti

postradaly pottebnou hloubku a pfesnost.

Vzhledem k aktudlni povaze studovaného fenoménu a urcitého podcenovani a prehlizeni
jeho vyznamu se tato prace dost dobie nemohla inspirovat jinymi publikacemi, které by se
zanrem mahraganat pracovaly podobnym zplsobem, tedy s diirazem na textovou tematickou

analyzu. V této skutec¢nosti také spatiuji smysl a ptipadny vyznam této prace.

Je otdzkou, jak se bude zanr mahraganat dale vyvijet. Stane-li se postupem c¢asu
respektovanym hudebnim zanrem, jako k tomu doslo u jeho predchidce, zanru ,,lidové* hudby
Sa ‘bi, €1 zda zlstane predevsim hudbou marginalizovanych vrstev. Na dal$i vyvoj mahraganat
z hlediska jejich textového obsahu mize pak mit vliv vyvoj spole€enskych a vnitropolitickych

poméra.
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