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Abstrakt
Diplomova prace se zabyva oblasti muzikalového divadla a specifikuje veskeré ¢innosti

a kompetence dirigenta pii pfipravé a nasledné realizaci muzikalového ptedstaveni.

Text prace sestava ze dvou casti. Teoretickd ¢ast popisuje charakteristiku muzikalové
formy, jeji strucné svétové déjiny a integraci do Ceského prostiedi. Také mapuje historii
Hudebniho divadla Karlin a pfedstavuje profily soucasnych dirigentd této scény. Cilem
teoretické ¢asti je uvést Ctenare do problematiky muzikalového zanru a predstavit jeho tfi
zakladni slozky: hudbu, drama a pohyb. Dale pak poukazat na rozdily mezi muzikaly

klasickymi a témi, které jsou revualniho typu.

Druhd, prakticka cast, se zameéfuje na dirigentskou profesi v oblasti hudebné-
dramatického zanru. Demonstruje specifické cinnosti dirigenta ve dvou stézejnich zanrech
hudebniho divadla: opefe a muzikalu. Déle se vénuje vyrazovym prostfedkiim, se kterymi
muzikdlovy dirigent pracuje, a to predevSim s dirazem na tempo, které je pfedmétem
castych diskuzi mezi ¢leny riznych uméleckych slozek muzikéalového predstaveni. V dalSich
kapitolach pak ptredstavuje muzikal Legenda jménem Holmes, jeho scénatr a hudebni styl.
Pronika do problematiky kompetenci dirigenta béhem jednotlivych zkousek, chronologicky
fazenych dle Casové posloupnosti, pii nastudovani muzikalového piedstaveni. Hodnoti
obecnou rutinu pfipravného procesu v porovnani s autentickymi situacemi v pribéhu
zkouskového obdobi vyse zminéného muzikalového titulu. Prakticka cast Cerpa predevSim
z rozhovorl s umélci v oblasti hudebniho divadla, jejichz vypovédi jsou zasadni soucasti
vyzkumné metody. Ukolem praktické &asti je dopodrobna piedstavit narony proces
nastudovani muzikalového titulu z pohledu dirigenta a vyli¢it miru jeho zodpovédnosti pii

zkouskach a nasledné realizaci predstaveni.

Klic¢ova slova
Muzikal, dirigent, partitura, divadlo, zanr, ptiprava, realizace, kompetence, zkouska,

interpret, orchestiiste.



Abstract
The diploma thesis deals with the field of musical theatre and specifies all the activities
and competencies of a conductor throughout the process of preparation and subsequent

realization of a musical performance.

The text of the thesis consists of two parts. The theoretical part describes the
characteristics of a musical, its brief world history and its integration into the Czech
environment. It also maps the history of the Karlin Musical Theater and presents profiles of
its current conductors. The aim of the theoretical part is to introduce the reader to the issues
of this genre, to introduce its three basic components: music, drama and movement, and to

point out the differences between classical musicals and those of a revue type.

The second, practical part, focuses on the profession of conducting in the field of musical
theatre. It demonstrates the specific activities of a conductor in two key genres of musical
theatre: opera and musical. It also focuses on the means of expression a musical conductor
works with, with a special emphasis on the tempo, which has been the subject of frequent
discussions amongst members of different artistic components of the musical performance.
In the following chapters, it introduces The Legend Called Holmes — The Musical, its script
and its music genre. This part examines the subject matter of the conductor's competencies
during individual rehearsals, arranged chronologically, during the preparation/building of a
musical performance. It evaluates the general routine of the preparatory process in
comparison with authentic situations arising during the rehearsal period of the above-
mentioned musical title. The practical part draws mainly from interviews with musical
theater artists whose statements have been an essential part of the research method. The aim
of the practical part is to present the demanding preparatory process of a musical title in
detail from the conductor's point of view and to describe the degree of the conductor's

responsibility during rehearsals and the subsequent realization of the show.

Key words

Musical, conductor, score, theater, genre, preparation, realization, competence, rehearsal,

performer, orchestra pit.
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1 Uvod

Téma této diplomové prace i mlj magistersky koncert maji spole¢ného jmenovatele, a
tim je dirigovani muzikalového pifedstaveni, coz mne inspirovalo k sepsani tohoto
pisemného dokumentu. Dirigovani a sbormistrovstvi mé provazi jiz n¢kolik let a béhem
meého studia mi tyto obory rozsifily rozmér mého smysleni o poslani téchto profesi i o hudbé
samotné. V priabéhu tohoto obdobi se téz krystalizovala mySlenka spojit své dosavadni
zkuSenosti zpévacky z muzikélového jevisté a uplatnit je na dirigentském stupinku
v orchestfisti. A tak vznikla idea, jakym zptisobem bych pojala sviij zavéreény absolventsky
koncert, a tim bylo dirigovani regulérniho ptfedstaveni muzikalu Legenda jménem Holmes.
Dalsi motivaci k vytvofeni této prace bylo prozkoumat kompetence dirigenta pfi ptiprave a
realizaci bézného muzikalového ptedstaveni v porovndni s konkrétnimi situacemi béhem

nastudovani vySe zminéného muzikalového titulu.

Préce je rozdé€lena do dvou samostatnych oddilt, ¢asti teoretické a praktické. Obsah ¢asti
teoretické je vénovan vSeobecnym znalostem o muzikalové formé, jeji charakteristice,
svétovém vyvoji a integraci tohoto zanru do Ceského prostredi. Kapitoly této casti dale
nabidnou struény pohled do historie Hudebniho divadla Karlin a ukaZi profily tamnich
souCasnych dirigentl. Celd teoretickd cast ma za tukol uvést ctenafe do prostiedi

weew

Karlinské divadlo a jeho umélecka scéna.

rowr

Prakticka ¢ast se nejdiive zaméii na specifika dirigentské profese v hudebné-dramatickeé
oblasti a pokusi se najit a vymezit rozdily mezi dirigovanim opery a muzikalu. Kratce téz
popiSe hudebné vyrazové prvky, se kterymi dirigent pracuje pii fizeni muzikalového
predstaveni. Nasledujici text ctenafi odhali cely proces pfiprav a realizace muzikalu Legenda
jménem Holmes a popiSe veskeré Cinnosti dirigenta z nich vyplyvajici. Kazda kapitola
objasnuje jednu konkrétni fazi divadelniho zkouSeni v jeho Casové posloupnosti, a to od
puvodni myslenky autora az po premiéru a néasledné reprizy piedstaveni. Forma textu téz
zahrnuje vypoveédi umélct, ktefi se na predstaveni podileli a jejichz osobni zkuSenosti

dokresluji vSeobecné poznatky o celém procesu nastudovani muzikalového predstaveni.

Cilem této diplomové prace bude vymezit specifika profese muzikalového dirigenta a
dale zmapovat cely proces pfiprav a realizace muzikdlu Legenda jménem Holmes z jeho

pohledu.



2 Teoreticka ¢ast

2.1 Muzikal - charakteristika vyznamu a historie

V novodobé¢ historii zdbavného uméni patii muzikdl mezi nejmladsi formy divadelniho
hudebné-dramatického zanru. Béhem svého stolet¢tho vyvoje se tato forma uméni
propracovala do piedniho zajmu divadelniho publika a v souCasnosti patii mezi
nejatraktivnéjsi vydélecné artikly divadelnich produkci. Muzikal na této své pouti rozmachu
ponékud vytésnil ze zajmu divakl své starsi piibuzné formy hudebné-divadelniho Zanru:

revue, operu a operetu.

Dnesni obecenstvo méa na vybér z plejady zahranicnich 1 tuzemskych muzikalovych
titull. Rychlost, s jakou se nové muzikalové kusy produkuji, je odrazem stale rostouciho
zajmu publika. Soucasné v§ak neni snadné narocného divéka zaujmout, a proto se realizacni
tymy predhanéji v originalité¢ a novatorskych pojetich muzikélovych ptedstaveni. Otazkou
zUstava, zda neni kvantita dél na muzikalovém trhu spiSe na tikor jejich kvality. Navstévnost
vSak jednozna¢né ukazuje, Ze fenomén muzikal si v divadelnim uméni vydobyl své stalé

misto.

2.1.1 Pojem muzikal

Spojenim dvouslovnych anglickych vyrazi musical comedy (hudebni komedie) a musical
drama (hudebni drama) se postupné zrodil prosty termin ,,musical®, jehoz Ceskym
synonymem je pojmenovani muzikal’ - oznaceni pro divadelni Zanr, ktery spojuje prostiedky
hudby, dramatu a pohybu.

Divadelni dramaturg a teoretik Ivo Osolsobé ve své rozsahlé teoretické publikaci
Divadlo, které mluvi, zpiva a tanci velmi vystizné popisuje vymezeni muzikalové formy

dvéma pdly. Tim prvnim je revudlni sloZzka jako nezbytnd soucast estradnich péveckych a

'KUDELA, Jiti. MUZIKAL A JEHO MOZNE VYUZITI V EDUKACNIM PROCESU [online]. Olomouc,
2012 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://theses.cz/id/60k5za/Bakalsk prce - Ji Kdela -

_Muzikl a_jeho _mon_vyuit v_eduka.pdf. Bakalatska diplomové prace. UNIVERZITA PALACKEHO V
OLOMOUCI PEDAGOGICKA FAKULTA. str. 8.



taneCnich Cisel, ktera ma za ukol pobavit divéka jejich efektni a rozmanitou vystavbou. Na
druhém polu stoji slozka dramaticka, jez tyto jednotlivé zdbavné vystupy integruje v jeden

celek a dodava celému dilu dramatickou zavaznost a hodnotu.?

Jak jiz bylo uvedeno vyse, revualni slozka v sobé zahrnuje dva muzikalové komponenty,
a témi jsou hudba a pohyb. Dramaturgie revualniho planu poskytuje riiznorody material
jednotlivych hudebné-tanecnich Cisel a bez této smésice napaditosti a efektu se zadna
muzikalova show neobejde. Je to ,,vykladni skiiii pro cokoli*?, kterd nabizi zibavnou
podivanou na profesionalni vykony umélct s vypravnou scénou, velkolepymi kostymy a
efektni choreografii. Jednotlivé umélecké slozky jsou pak podiizeny jednotnému
dramaturgickému planu, tedy pribéhu, ktery je spojuje do logické linky, aniz by narusil jejich
individudlni rozmanitost. Teprve syntézou téchto zdanlive protichidnych poli, revualniho a
dramatického, vznika sila celku, ktera tkvi v jednoté€ jejich protikladu. ,,Jednoducha vvaha
nas vede k zaveru, zZe protiklady jednoty a pestrosti Ize smifit jediné nalezenim takového
dramatického zakladu, takové zakladni priubézné komunikacni interakce Ci takové historie
lidskych vztahii, jejichz jednotné zobrazeni by umoziiovalo maximalni rozdily, kontrasty a
zvraty, a to jak v synchronnim, tak i v casovém prurezu dila. Jediné tak Ize dosahnout toho,
aby revualni pestrost byla dramaticky funkcni a aby dramaticka snaha o nutnost a nezbytnost
nutné vedla k celku tak pestrému, ze by byl, kdybychom zrusili vazby mezi jeho velkymi

castmi, viastné revui. “

Hudba, drama a pohyb jsou tfemi zékladnimi pilifi muzikalového ptedstaveni, jejichz
specifické role utvaii zanrovy charakter této divadelni formy. Prvnim pilifem, bez kterého
by muzikal nebyl muzikalem, je jeho explicitni sloZka — hudba. Jeji sd€leni je ,, Cisté hudebni
promluvou “°, a narozdil od dvou dalsich slozek miize vzhledem k populdrnimu pisiovému
formatu existovat i mimo ramec konkrétniho dramatického dila. Herecké dialogy a tanecni
choreografie muzikalového piredstaveni bez kontextu samostatné stat nemohou, ale
muzikalové melodie nezni pouze pti probihajicim predstaveni, nybrz ziji stale, stejn¢ jako
hudba sama. Charakter péveckého ¢isla v muzikélu mé rizné druhy vyjadieni: miiZe epicky

posouvat déjovou linii, staticky popisovat momentélni rozpolozeni dané role nebo atmosféru

2 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tandi: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 149.

3 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz... Praha: Supraphon, 1967. str. 26.

4 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tandi: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 152.

5 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tanci: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 76.
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konkrétni situace, slouzi jako zpivany dialog mezi solisty ¢i solisty a sborem. Hudebni zanr
muzikali je velmi riiznorody, a to i v rdmci jednoho konkrétniho titulu. Na rozdil od prvnich
dekad vyvoje muzikalu, kdy jejich hudebni styl korespondoval s autentickym hudebnim
obdobim, je dnes jiz bézné, Ze autor ve svém muzikadlovém dile kombinuje nékolik
hudebnich styli. Divak muzikalového predstaveni tak miize v jednotlivych skladbach
rozpoznat prvky jazzu, swingu, country, popu, rocku, funky, ale i opery. Pévecti solisté a
sboristé jsou univerzalnimi interprety, ktetfi sviij vokalni projev t¢émto hudebnim styliim
prizpisobuji. Nekteré muzikalové songy se po dobu své existence staly popularnimi slagry,
diky nimz pfichazi divdk do muzikdlového divadla opétovné, aby mohl znovu uslySet své

oblibené melodie v zivém provedeni.

Tim, co poji jednotlivd hudebné-tanecni ¢isla v syntézu jednoho celku, je dramaticky
podklad piib&éhu. Autor scénafe ¢i libreta je zodpovédny za rozmisténi hudebnich vystupii
tak, aby byly v souladu s déjovou linii a podpofily tim jeji dramatickou vypovéd. Naméty
muzikalovych dél jsou, podobné jako jejich hudebni zanr, riznorodé. Objevuji se zdvazna i
komedialni témata, avsak jejich spolecnym tkolem je divaka vtadhnout do d¢je a predevsim
jej oslovit. Autofi se Casto ubiraji k literarni klasice ve snaze zajistit si divackou popularitu
zndmym tématem, avsak tento ,,recept na zaruc¢eny uspéch muzikalového dila jednoznaéné
neplati. Ptikladem jsou tituly Némcovad (2008, Ta Fantastika) a muzikalova adaptace opery
Rusalka (1999, Milenium), kterym nezarucily uspéch ani zndmé literarni naméty, ani
popularni pévecké obsazeni hlavnich roli.® Producenti se také ¢asto snazi publikum nalékat
na velkolepou podivanou, ¢asto pomérné finan¢né nakladnou. Tak tomu bylo u produkce
muzikalu Karla Svobody Monte Cristo, ktery stal zhruba 80 milionti, ovSem zdaleka se
nedockal takového poctu repriz (444)7 jako jeho piedchiidce, muzikal Dracula, jehoZ prvni

verze stéla o étvrtinu méné a zaplnila hledisté Kongresového centra celkem 916krat.3
Dva umélecké pilite muzikalu, hudba a drama, byly jiz ptedstaveny, zbyva tedy pilif tfeti,
a tim je pohyb. Tanecni Cisla byla béznou soucasti revualnich vystoupeni a svymi

choreografiemi tato ¢isla fungovala jako vizudlni zazitek pro pobaveni obecenstva. Beéhem

Seditor. Pfedpoklad muzikalového spéchu: romantika a znamé téma. 160.cz: Portél pro aktivni seniory
[online]. 12. 5. 2013 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://www.i60.cz/clanek/detail/4357/predpoklad-
muzikaloveho-uspechu-romantika-a-zname-tema?url=nazory.

"Ceské muzikaly se rychle mnozi, vétsinou jsou otravné. In Novinky. cz [online]. 5. 3. 2007 [cit. 2020-07-
10]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/ceske-muzikaly-se-rychle-mnozi-vetsinou-jsou-
otravne-40151956.

8 NOVOTNA, Katefina. Vyvoj muzikalu od roku 1990 na vybranych prazskych divadelnich scénach
[online]. Plzen, 2014 [cit. 2020-07-09]. Dostupné z:
https://otik.zcu.cz/bitstream/11025/14986/1/baakalarka%20novotnak.pdf. Bakaldfska prace.
ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI FAKULTA PEDAGOGICKA. str. 17.
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20. let se postupné integrovala do muzikalovych piedstaveni s cilem charakteristicky
dotvaret déjovou linii a byt soucasti pribéhu. Tanec v muzikalovém ptedstaveni, podobné
jako hudba a drama, ,, modeluje lidskou komunikaci“®. Tane¢nik na jevisti svym pohybem
dokaze vyjadrit emociondlni prozitek v ramci charakteru postavy (Stésti, lasku, nenavist,
strach) nebo scénicky znazornit urCitou situaci v d&ji (souboj). V muzikalu se objevuji
nejcastéji hromadna sborova choreograficka cisla, ktera patii mezi nejatraktivnéjsi ¢asti
predstaveni. Tane¢ni kroky téchto jsou aranzovany tak, aby svym stylem korespondovaly
téz s hudebnim zanrem tanecniho Cisla. V muzikalech existuje prostor pro Cisté tane¢ni
muzikal jsou vSak choreograficka cisla, pti kterych umélec soucasné zpiva. To vyzaduje

velmi ndro¢nou fyzickou praci a interpretovu dobrou fyzickou kondici.

Vsechny tfi umeélecké slozky — hudba, drama a pohyb — jsou vyjadfovany umélcem.
Muzikalovy interpret proto musi disponovat uméleckou vSestrannosti, aby prokdzal své
pevecké, herecké a tanec¢ni kvality. Je pokladano za vysokou profesionalitu, pokud umélec
ovlada vsechny tii slozky. I kdyz uz je dnes muzikalovy obor vyucovan na konzervatoftich,
neni samoziejmé, ze jeho absolvent ma dvefe do muzikdlového divadla automaticky
oteviené. Pro u¢inkovani v muzikalu nepotiebuje zadny studijni dokument o absolutoriu
tohoto oboru. Interpreti se do muzikdlového pifedstaveni vybiraji pomoci vetfejnych
konkurzii, kde musi nejdiive projit nékolika koly narocnych péveckych, hereckych a
tanecnich zkousek. V dobé& soukromych divadelnich produkei jiz neplati angazmé jednoho
stalého uméleckého souboru, nybrz si producent smluvné nabird jednotlivce pro urcity
muzikalovy titul individudln€. V dnesni rostouci konkurenci mezi muzikalovymi umélci je
nasnad¢ neustalé zdokonalovani uméleckych kvalit kazdého z nich, aby se v této narocné

profesi ,,udrzeli®.

Procentudlni pomér péveckych Ccisel, tanecnich choreografii a hereckych dialogh
v muzikdlovém piedstaveni neni vzdy rovnomérny a zdlezi na zameéru autorského
realizacniho tymu, jak velky prostor bude kazdému z téchto elementli vénovan. Ncktera
muzikélova dila se vyznacuji pouze hudebnimi a tane¢nimi ¢isly bez mluvenych dialogd,
dramatickd slozka je tedy zastoupena pouze v hereckém vyrazu v rdmci charakteru roli.
Typickymi muzikdly tohoto stylu jsou naptiklad Jesus Christ Superstar nebo Les

Miserables; mezi tuzemskymi tituly sem patii mimo jiné Dracula a Johanka z Arku. Hudba

9 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tanci: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 78.
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je u téchto dél prokomponovana a jednotlivé pisné€ svymi texty posouvaji d¢j. Dale jsou to
takzvané ,,plotless musicals*!’, tedy muzikalova piedstaveni vylozené revualniho typu,
jejichz dramaturgie stoji pouze na jednotlivych hudebné-tanec¢nich ¢islech bez vyrazné
d&joveé linie, jako naptiklad muzikal Cats, unikatni predevsim svymi choreografickymi Cisly.
Protip6lem téchto tzv. rockovych oper jsou muzikaly, ve kterych je hlavni déjova myslenka
propojena péveckymi a tanecnimi Cisly, které ji dotvareji. Takova muzikalova predstaveni
maji za ukol zaujmout divaka dokonalosti vSech tfi komponentli a jsou nazyvana ,,book

musicals*'!

, ¢ili muzikaly klasického typu, kde se stfidaji ¢inoherni dialogy s hudebnimi
¢isly. Do této muzikalové piihradky patii broadwayské tituly jako West Side Story, My Fair
Lady, Hello, Dolly!; mezi Ceskymi predstaviteli je to naptiklad muzikal Daniela Landy

Krysar a souCasny a v této praci predstavovany muzikal Legenda jménem Holmes.

2.1.2 Strucna historie svétového muzikalu

., ...muzikal je americky vyndlez, jenz se zrodil na principech evropského divadla, které
pretavil po svém, obohatil novymi rytmy a jazzovymi hudebnimi postupy — a vitezné se vydal

na celosvétové tazeni, pricemz stary kontinent coby svou pravlast dobyl zvldsté velkolepé. “I°

Coby predchiidce dnesniho muzikalu je zmitovan zanr ballad-opera neboli opera
18. stoleti. DalSimi prikopniky muzikdlové formy byla pozdé€ji tzv. minstrel shows,
improvizovana predstaveni (Daniel Emmet a spol., New York 1843), ve kterych hudebnici
s naCernénymi obli¢eji parodovali americké cernoSské muzikanty a divakim tak
zprostfedkovavali jejich hudbu, slang a humor. Muzikal a jeho vznik z velké ¢asti ovlivnila
opereta svymi zpévnymi melodiemi a jednoduchym, nendro¢nym a ¢asto humornym déjem.

K tvarovani tohoto nového hudebn¢ dramatického zadnru pak vyznamné piispéla revue, ktera

10 Pfibeh, jehoz d&j je vyrazn& omezen &i postrada souvislou d&jovou vystavbu.

" BORUVKOVA, Markéta. Muzikdlovy projekt jako prostiedek seberealizace nadanych gymnazidlnich
studentii. Praha, 2017. Rigorézni prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy.
str. 80.

12 VANEK, Jan J. Muzikdl v Cechdch, aneb, Velky svét v malé zemi: [Bara Basikova, Lucie Bila, Jitka
Molavcova, Daniel Hiillka, Kamil Stfihavka, Jifi Suchy]. Praha: Knihcentrum, 1998. ISBN 80-86054-67-5.
str. 6.
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si svou pozornost ziskala na ptrelomu 19. a 20. stoleti a tento zanr se pozd¢ji v Americe stal

stézejni formou pro budouci muzikal."?

Ve 20. letech dvacatého stoleti v USA se vedle pretrvavajici revue prosazuji dila, ktera
jsou ovlivnéna jazzem. Autorské duo Jerome Kern (hudba) a Oscar Hammerstein 11
(libreto) predstavuji své dilo Show Boat (Lod’ komediantii, premiéra v prosinci 1927), které
je povazovano svou ucelenosti hudby s textem za viibec prvni muzikal v pravém smyslu
slova. Lod’ komediantii byla zlomovym dilem, které nabidlo ragtime i gospelové songy a
ukazalo tak snahu americkych autort oprostit se od evropské hudby a jejich tradic. Muzikal

otevfel cestu pro dalsi tvorbu a nové sméry v této muzikalové oblasti.'*

30. léta jsou érou muzikald amerického skladatele a jazzového pianisty George
Gershwina, ktery se svym bratrem Irou Gershwinem pise uspésna dila (Strike Up the Band,
1930, Of The I Sing, 1931). Ta jsou produkovéana na Broadwayi, kam se muzikal opét vratil
po finan¢ni krizi na Wall Street v roce 1929. Jedno z nejlepSich Gershwinovych dél je lidova
opera Porgy and Bess (1935, Boston), ktera se dockala slavy az po Gershwinové smrti, pii

svém znovuobnoveni na Broadwayi v roce 1942.

Mezi 40. a 60. lety dvacatého stoleti nastdva vibec nejplodné€jsi obdobi klasickych
muzikalld v Cele s vlajkovou lodi Oklahoma! (1943), muzikdlem z pera autorské dvojice
Richard Rogers a Oscar Hammerstein II, ktery pIn¢€ integroval vSechny slozky muzikalu do
jednoho tvaru a dosdhl pravdivého dramatického zobrazeni. Navzdory pesimistickym
predpokladiim kritikti se westernova ,lovestory* Oklahoma! dockala rekordniho poctu
2212 repriz a zaznamenala do té doby nevidany uspéch. Rogers a Hammerstein v priibéhu
dalSich let vytvoftili spoustu vynikajicich muzikalovych titulti jako Allegro (1947), South
Pacific (1949) nebo posledni dvé velka dila The King and I (1951) a The Sound of Music
(1959).

13 KUDELA, Jiti. MUZIKAL A JEHO MOZNE VYUZITI V EDUKACNIM PROCESU [online]. Olomouc,
2012 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://theses.cz/id/60k5za/Bakalsk prce - Ji Kdela -

_Muzikl a_jeho mon_vyuit v_eduka.pdf. Bakalaiska diplomova prace. UNIVERZITA PALACKEHO V
OLOMOUCI PEDAGOGICKA FAKULTA. str. 12.

14 BALASOVA TRCKOVA, Jana. Muzikdlovy sbormistr jako interpretacni poradce [online]. Praha, 2011
[cit. 2020-07-10]. Dostupné z:

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/48560/DPTX 2010 1 0 296748 0 99547.pdf?seque
nce=1&isAllowed=y. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. str. 19.

15 Prispévatelé Wikipedie, Oklahoma! [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2020, Datum posledni
revize 16. 03. 2020, 05:39 UTC, [citovano 14. 04. 2020]
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Oklahoma!&o0ldid=18268016.
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Dalsim meznikem na cesté uspesného muzikalového tazeni jsou bezesporu muzikaly
genidlniho amerického hudebniho skladatele a dirigenta Leonarda Bernsteina. Mezi jeho
dila patii naptiklad Wonderful Town, muzikalova opera Candide a ptedevsim West Side
kolegy Stephena Sondheima (text), Arthura Laurentse (libreto) a Jerome Robbinsona
(koncepce a rezie).!® Ve své dobé byl tento muzikal vyjimeény svou tragikou ve scénéfi, coz
nebylo zcela tradicni pojeti vedle ptfevahy komedialnich a odlehéenych témat vétSiny
tehdejSich muzikald. Svou jedinecnost také ziskal diky pevné dramatické stavbé na motivy
klasick¢ého pifibchu Romea a Julie, které autofi docilili spojenim hudebnich a

choreografickych ¢isel, ktera se zde stavaji dé¢jotvornymi vyrazovymi prostiedky.

S prichodem 60. let vstupuje muzikal ve svém vyvoji do dalsi stézejni etapy. Ke slovu se
kromé broadwayského muzikdlového centra dostdvaji téz evropsti autoti (Lionel Bart a jeho
muzikal Oliver, 1963) a muzikal se stava svétovou univerzalni formou, ktera si nachazi své
stalé misto v divadelni kultufe. Vznikaji dila s kvalitnimi librety a humanistickymi tématy
(Sumar na stiese 1964, Muz z kraje La Mancha 1965, Zorba 1968). Mnoho muzikéli je téZ
zfilmovano, coz je ptipad i veleuspeésného titulu Hello, Dolly! (1964, hudba Jerry Herman,
texty Michael Stewart; zfilmovan 1969) s Barbarou Streisand v hlavni roli'” nebo slavny
Cabaret (1966, libreto Joe Mteroff, texty Gred Ebb, hudba John Kander), v jehoz filmové

adaptaci zazafila v r. 1972 americké zpévacka Liza Minneli.'®

Po hudebni strance se dosavadni jazz, gospel a swing pozvolna vytraceji a v popularni
hudb¢, rovnéz jako v muzikélu, nastupuje nova vina rock’n’rollu (Elvis Presley, Beatles,
Rolling Stones). Vyvoj muzikalu ovlivnily téz politické udalosti ve Spojenych statech,
zejména atentaty na bratry Kennedyovy a Martina Luthera Kinga nebo rasové nepokoje. Na
valku ve Vietnamu reagoval dnes kultovni rockovy muzikdl Hair (Off-Broadway, 1967,
hudba Galt MacDermot, texty a libreto James Rado a Gerome Ragni), ktery vyjadiil postoj

komunity hippies k nesmyslnosti valCeni, ale téZ provokoval vulgarismy, nahotou a

16 Pfispévatelé Wikipedie, West Side Story [online], Wikipedie: Oteviend encyklopedie, c2020, Datum
posledni revize 9. 02. 2020, 21:39 UTC, [citovano 15. 04. 2020]
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=West_Side Story&oldid=18135844.

17 Prispévatelé Wikipedie, Hello, Dolly! [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2019, Datum posledni
revize 30. 12. 2019, 12:31 UTC, [citovano 15. 04. 2020]
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Hello, Dolly!&oldid=17986483.

18 Prispévatelé Wikipedie, Kabaret (film) [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2019, Datum
posledni revize 15. 08. 2019, 20:37 UTC, [citovano 15. 04. 2020]
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Kabaret (film)&oldid=17565807.
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uzivanim drog. Pevnéjsi déjovou linii, kterou divadelni verze postradala, dodala muzikalu

az jeho filmova verze reziséra Milo§e Formana (1979)."°

Muzikél Hair (Viasy) tak odstartoval fenomén rockového muzikélu, coz s sebou nese i
jeho dalsi prvenstvi, a tim je vyuziti dosud absentujici techniky pii realizaci muzikalového
predstaveni. Tato skutecnost podstatné méni zpiisob interpretace zpévaku, kteti jiz nemusi
disponovat klasickou technikou operniho ¢i operetniho stylu, nybrz se ke slovu dostavaji téz
interpreti s nevelkym hlasovym fondem a rozdilnych individualnich kvalit. Jisté je vSak
jedno. Na muzikalovou scénu ptichdzi novy zanr, a tim je rockovy zpév. Ekonomicky
stagnujici newyorskou Broadway nyni ovladly tituly jednoho z nejslavnéjSich muzikalovych
skladatelti druhé poloviny 20. stoleti, Andrewa Lloyda Webbera. Tento britsky hudebnik
a producent vnasi na Broadway mezi dosavadni book musicals zcela novy trend, a tim je
rockova opera — dialogy maji podobu opernich recitativii s hudebnim podkladem
melodickych linek, které se v priibéhu celého dila variuji. V roce 1971 mél na Broadwayi
premiéru jeho Jesus Christ Superstar (libreto Tim Rice), jehoz hity znali divaci jiz z ispé$né
gramofonové nahravky a zanedlouho v roce 1973 se dockali téz jeho filmové podoby
s Tedem Neeleym v hlavni roli JeZiSe Krista. Mezi dalsi slavné tituly A. L. Webbera patii
Evita (1976, libreto Tim Rice), Cats (1981, pisniové texty ze sbirky basni anglického basnika
Thomase Stearnse Eliota — Praktickd kniha o Sikovnych kockach), Starlight Express (1984,
libreto Richard Stilgoe a Don Black) a viibec nejdéle uvadény titul na Broadwayi, The
Phantom of the Opera (1986, libreto Richard Stilgoe a A. L. Webber).?’

Vedle klasickych broadwayskych muzikalli a rockovych oper, které v sobé nepopiraji
konvenc¢nost a snahu plisobit na divaky svou okazalosti, se od pocatku 70. let objevuji téz
dila se snahou o originalitu tviir¢iho pojeti. Patti sem naptiklad A Chorus Line (1975), jehoz
d¢j je tvoten vypovéd’'mi americkych umélct béhem konani konkurzu v jednom jediném dni.
StéZejni je v inscenaci predevsim celkové pojeti choreografickych ¢isel, coZ je v podstaté
pokracovani v modelu tanecnich muzikalt typu West Side Story nebo Cabaret, Chicago a
All That Jazz (rezie a choreografie Bob Fosse). V sedmdesatych letech se na alternativni

muzikélovou scénu vraci také vySe zminény textai Stephen Sondheim, coby hudebni

19 BALASOVA TRCKOVA, Jana. Muzikdlovy sbormistr jako interpretacni poradce [online]. Praha, 2011
[cit. 2020-07-10]. Dostupné z:

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/48560/DPTX 2010 1 0 296748 0 99547.pdf?seque
nce=1&isAllowed=y. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. str. 48.

20 BALASOVA TRCKOVA, Jana. Muzikdlovy sbormistr jako interpretacni poradce [online]. Praha, 2011
[cit. 2020-07-10]. Dostupné z:

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/48560/DPTX 2010 1 0 296748 0 99547.pdf?seque
nce=1&isAllowed=y. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. str. 59.
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skladatel je povazovan za opak Andrewa Lloyda Webbera. Jeho muzikaly Company (1970)
a Sweeney Todd (1979) jsou ukdzkami jiného pojeti hudebniho divadla, které si neklade

naroky na masovou navstévnost publika, nybrz klade je na jeho intelekt.?!

Na uspéch muzikali A. L. Webbera navazuje v 80. letech dilo z pera francouzského
autorského tymu Claude-Michel Shonberg (hudba) a Alain Boublil (libreto) — Les
Miserables (Bidnici). Pivodni francouzsky muzikal podle stejnojmenného romanu Victora
Huga mél premiéru v roce 1980 v Patizi a rezie se tehdy ujal francouzsky herec a rezisér
Herbert Kretzmer a od své londynské premiéry na West Endu, tj. 8. fijna 1985, se hraje

nepretrzité dodnes. Les Miserables jsou tak nejdéle uvadénym muzikalem na svéts.?

Vyvoj zanru zabavného hudebniho divadla je odjakziva tizce spjat s vyvojem popularni
hudby, ktera se zde odrazela svymi prvky — jazzem, gospelem, swingem, rock’n’rollem, atd.
V dnesni dobé se zd4, jako by hudebni fe¢ obou odvétvi nepfinasela nic nového. Soucasné
muzikalové tituly se vyznacuji ptredevsim polystylovosti a ve snaze zaujmout divaka né¢im
novym vznikd prekombinovanost, ktera tento zanr odklani od pivodni myslenky. Nelze

zapominat, Ze ukolem muzikélového divadla je lidi pfedev§im pobavit.

Producenti soucasnych svétovych muzikala hledaji stale vice atraktivni témata, kterd jim
zaplni hledisté divaky, jelikoz muzikdl je fungujicim obchodnim artiklem. Namétem se
stavaji oblibené pohadkové, komiksové ¢i historické postavy (Spiderman, The Lion King,
The Wicked, Hamilton aj.) a zcela novym fenoménem jsou muzikalova predstaveni, ktera
svoji déjovou linii protkavaji pisnémi jednoho interpreta ¢i skupiny (Mamma Mia, TINA —
The Tina Turner Musical). Soudobym svétovym muzikalovym titulim vSak neustale
sekunduji kvalitni nestarnouci dila uplynulych let jako The Phantom of the Opera, Chicago,
Les Miserables, Hello, Dolly!, Evita, Singing in the Rain nebo West Side Story.

21 BALASOVA TRCKOVA, Jana. Muzikdlovy sbormistr jako interpretacni poradce [online]. Praha, 2011
[cit. 2020-07-10]. Dostupné z:

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/48560/DPTX 2010 1 0 296748 0 99547.pdf?seque
nce=1&isAllowed=y. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. str. 65.

22 Prispévatelé Wikipedie, Bidnici (muzikdl) [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, ¢2019, Datum
posledni revize 1. 12. 2019, 07:50 UTC, [citovano 15. 04. 2020]
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=B%C3%ADdn%C3%ADci_(muzik%C3%A11)&oldid=17901796.
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2.1.3 Integrace muzikalové formy do ¢eského prostredi

Prvni stopy vyskytu svétové muzikalové tvorby v Cechach vedou k osobnosti Old¥icha
Nového, ktery v roce 1928 uvedl v Narodnim divadle v Brné americkou hudebni komedii
No, No, Nanette (hudba Vincent Youmanse, libreto Irving Caesar a Otto Harbach), ztvarnil
hlavni muzskou roli a inscenaci té€z sam zreziroval. Pocatky ¢eského hudebniho divadla jsou
spjaty s Osvobozenym divadlem, ve kterém Voskovec a Werich piivadéji na svét novou
jevistni formu vest pocket revue, jejimz cilem je predvést komiku postavenou na parodickém
déji s grotesknimi figurami, podloZzenou moderni tane¢ni hudbou. V roce 1948 W+V uvadéji
v Praze Divotvorny hrnec, Ceskou verzi klasického amerického muzikalu Finian's Rainbow,

a s touto inscenaci téz za¢ina v Cechach historie muzikali v pravém smyslu slova.??

Po uzavieni Osvobozené¢ho divadla se o muzikilovou produkci staraji tzv. divadla
malych forem, znichz nejvyznamnéjsi bylo divadlo Semafor (SEdmMAIlychFORem)
Jitiho Suchého a Jifiho Slitra. Program divadla byl zaméfen vyhradné na hudebni
komedie: Clovek z piidy (1959), Jonds a Tingl-tangl (1962). Na scéné méstskych divadel
prazskych vznikd 1 prvotni snaha o plivodni ¢esky muzikal, napt. Kdyby tisic klarineti
(scénai Jifi Suchy, Ivan Vyskogil a zhudebnéni Jifi Slitr; 1958, Divadlo Na zabradli),
Slavnost v Harlemu (hudba Alexej Fried, libreto Vojtéch Cach, 1961, Hudebni divadlo
Karlin). Tragicky muzikal autorti MiloSe Vacka (hudba), Josefa Pavka (libreto) a Iva Havli
(texty) Noc je miij den, ktery pojednava o osudu bluesové legendy Bessie Smithové, mél
velké ambice a s ispéchem byl dokonce uveden v zahrani¢i (NDR, Budapest').>* V Cechach
vSak proveden nikdy nebyl a dnes existuje pouze v rozhlasové verzi, pro niz roli Bessie

nazpivala Eva Pilarov4.?

Hlavni operetni a muzikdlovou scénou je nynéjSi Hudebni divadlo Karlin, kam se
dostavaji téz zahrani¢ni tituly. Tim prvnim, po desetileté piestavce od uvedeni Divotvorného
hrnce, byl italsky muzikal Kdyz je v Rimé nedéle (Un paio d'ali, 1958), jehoz uvedenim

odstartoval pfiliv zahrani¢nich (italské — Mandarin pro Theofila, Enrico; britské — Blesi trh,

2 KUDELA, Jifi. MUZIKAL A JEHO MOZNE VYUZITI V EDUKACNIM PROCESU [online]. Olomouc,
2012 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://theses.cz/id/60k5za/Bakalsk prce - Ji Kdela -

_Muzikl a_jeho _mon_vyuit v_eduka.pdf. Bakalatska diplomové prace. UNIVERZITA PALACKEHO V
OLOMOUCI PEDAGOGICKA FAKULTA. str. 17.

24 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpivé a tanci: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 175.

25 PEKAREK, Hynek. Noc je miij den - rozhlasovy muzikél o Bessie Smithové. Cesky rozhlas [online]. 28.
7.2012 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/noc-je-muj-den-rozhlasovy-muzikal-o-bessie-
smithove-5046609.
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Trampoty profesora Prilta) a pozdéji téch pravych broadwayskych muzikalt jako Kiss me,
Kate (1963), My Fair Lady (1964) nebo Hello, Dolly! (1966).

V 60. letech Cesky divadelni muzikal ponc¢kud stagnuje, ovSem na filmovych platnech se
mu dafi. Mezi prvnimi jde o tituly Vratislava Blazka, Starci na chmelu (1964) a Dama na
kolejich (1966). Po sedmi letech piichazi do kin téz filmova verze Kdyby tisic klarinetii
(1965), ktera se vSak nevyhnula kritice. ,, ... Ndpadii je tu na tri hudebni filmy, motivicka
prokomponovanost je misty velmi vysokd, skoda jen, Ze nekteré motivy, nékteré postavy i
nékteri zpévici a herci (a moznd i néktery rezisér) tu byli zjevné navic. Skoda. Ale je tu
nazorné videt vvhoda divadla pred filmem: divadlo se da po premiére predélat, zatimco u
filmu, jak uz je jednou venku, neda se nic meénit. “*® Velky tispéch mél v roce 1973 filmovy
muzikal Karla Svobody Noc na Karlstejné napsany na motivy komedie Jaroslava
Vrchlického, ktery byl pozdéji uveden i na divadelnich prknech (2004, nddvoii Nostického
palace, pozd¢ji v Hudebnim divadle Karlin). Na prknech brnénského divadla Husa na
provazku slavil v roce 1975 tispéch také muzikal Balada pro Banditu (hudba Milo§ Stédron,

scénai Milan Uhde), zfilmovany Vladimirem Sisem roku 1978.’

Pocatek ,, boomu ““ a toho ,, pravého silenstvi“ naroda lacniciho po vSem, co je ze zépadu,
tedy 1 svétového muzikalu ve velkém stylu, nastdvd po padu komunismu zkraje 90. let.
V Cechach se rodi prvni velké soukromé produkce a piivad&ji na prkna prazskych
divadelnich i nedivadelnich scén muzikaly, které v tu dobu jiz po 1éta plni hledisté americké
Broadwaye a londynského West Endu. Muzikal Bidnici (Les Miserables) v produkci Adama
Novéka, jehoZ premiéra se konala 25. ¢ervna 1992 v Divadle na Vinohradech, jesté
nezaznamenala ocekdvany Uspéch. To se v neuvétitelné mife podatilo az rockovému Jesus
Christ Superstar, jehoZz rezie se ujal zkuSeny Petr Novotny, ktery tak odstartoval svoji drahu
vyhleddvaného muzikdlového reziséra. Rockovy JezZis byla trefa do ¢erného v mnoha
smérech, od skvélého obsazeni tii hlavnich protagonistii (Kamil Stfihavka — Jezi§, Bara
Basikova — Mati Magdaléna, Dan Barta — JidaS) po netradi¢ni scénické pojeti na originalnim
kruhovém jevisti divadla Spirala na Prazském vystavisti. Muzikdl se od své slavnostni
premiéry 22. &ervence 1994 hral nepietrzité étyfi roky a drzi tak v Cesku rekord v poétu

1288 repriz odehranych v kuse.

26 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tandi: teorie jedné komunikacni formy. Praha: Supraphon,
1974. str. 183.

27 SPULKOVA, Jana. Muzikdl je, kdys... po ctyFiceti letech [online]. Brno, 2009 [cit. 2020-07-10]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/t14ui/Bakalarska_prace.pdf. Bakalaiska diplomova prace. Masarykova univerzita. str.
20.
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Po uspéchu Jezise se fenomén muzikal, zejména v Praze, dostava na vrchol zebticku
vSech kulturnich akei a stava se z néj tvrdy byznys, rovnéz jako ve svété. V roce 1995 ma
v Kongresovém centru premiéru nejuspésnéjsi Cesky muzikdl Karla Svobody Dracula
(libreto Zdenék Borovec) a o nékolik let pozdéji se zde uvadi i jeho Monte Cristo (2000,
libreto Zden€k Borovec), 1 kdyz jiz nedosahuje takového tspéchu jako jeho predchiidce.
V nésledujicich letech se Praha a jeji divadelni scény stavaji centrem muzikalového déni a
divaci maji na vybér ze zatim jesté kvalitnich svétovych dél: Viasy (1997, Pyramida), Evita
(1998, Spirala), Pomada (2000, Pyramida), aj. Krom¢ Hudebniho divadla Karlin, Spiraly a
Pyramidy se muzikaly uvadély téZ v divadle Kalich (Krysar, Hamlet, Galileo), divadle Ta
Fantastika (Johanka z Arku) nebo divadle Milénium (Cats, Rusalka).

V soucasnosti je nejveétsim konkurentem prazské muzikdlové scény Méstské divadlo
Brno, které laka publikum na skvély umélecky ansambl a na kvalitu zpracovani uvadénych
titul: Donaha, Duch, Mamma mia!, Limonadovy Joe, Mary Poppins nebo Sugar (Néekdo to
rad horké). Mezi dalsi divadla, ktera do svého repertodru muzikal pravidelné zatrazuji, patii:
Narodni divadlo moravskoslezské — Divadlo Jitiho Myrona v Ostravé (muzikaly West Side
Story, Kocky), Divadlo J. K. Tyla v Plzni (muzikaly Elisabeth, Billy Elliot, Sumar na
stiese), Jihoéeské divadlo v Ceskych Bud&jovicich (Evita).

V poslednich letech se po svétovém vzoru, av§ak v ramci malého ¢eského muzikalového
rybniku v daleko vét§i mife, roztrhnul pytel stzv. , pisnickaly“, jak zni Casto z st
wkritickych soudcu®. Tato predstaveni zafazuje do svého repertoaru naptiklad prazské
divadlo Broadway, které vsadilo na osvédcené hity Heleny Vondrackové, jimiZ je protkan
titul Kvitek Mandragory, a v tamnim Mydlovém princi zase zaznivaji songy Vaclava
Neckare. Divadlo Kalich naopak dava ptednost slovenské skupiné Elan, jejiZ nestarnouci

melodie se objevily v muzikalu Osmy svétadil (2011) a nyni i ve jeho volném pokracovani,

divadlo Pyramida) uvadélo svého Casu Deti raje (2009) s pisnémi hitmakera Michala
Davida, které éru pisnickadlu odstartovaly. V soucasné dob¢ Goja ve svém repertoaru nabizi
jednu z poslednich muzikalovych novinek The Wicked (2019), kterd momentalné ldme
rekordy v navstévnosti po celém svété a aspiruje na pozici mezi velikdny jako Les

Miserables, The Lion King nebo The Phantom of the Opera.

20



2.2 Historie Hudebniho divadla Karlin

Dnesni Hudebni divadlo Karlin vzniklo piivodné jako zédbavni podnik varietniho typu na
prelomu 70. - 80. let 19. stoleti diky myslence prazského podnikatele Eduarda Tichého
(1822-1891). Inspiraci k zalozeni divadla s pestrym revualnim programem mu byly jeho
obchodni cesty po evropskych metropolich, kde byly tyto typy podniki velmi oblibené.
Za rekordnich devét mésicii byla postavena budova Théatre Variété podle plant architekta
Otto Ehlena, a to na velmi vyhodném misté tehdejsi Palackého ulice. Slavnostni otevieni se
konalo 27. srpna 1881 s programem belgického kralovského cirkusu, ktery predznamenal
druh repertoaru na pfisti 1éta, ve kterych Tichy tyto prostory pronajimal cirkusovym a
ko€ovnym spolecnostem. Po smrti Tichého vedli rodinny podnik jeho tfi synové, pod jejichz
dohledem budova prodélala architektonické Upravy. Ptizemi stale patfilo restauraénim
stolim s obsluhou, vy$§im vrstvam slouzily oddélené 16ze s vlastnim foyerem a stény
zdobily nasténné malby, které byly stejné jako opona dilem mad’arského malife Viktora
Tardose Krennera. Divadlo ustalilo sviij repertodr v podobé varietnich Cisel, kterd si
ziskavala davy nadSenych divakil, a program nabizel vskutku rozmanitou plejadu umeélci.
Vystupovali zde nejriiznéjsi akrobaté, biichomluvci, ekvilibristé, Sermifi, fakiti, hypnotizéfi,
rychlomalifi nebo potapéci. Sva tanecni Cisla zde predvadély spofe odéné tanecnice,
pravidelné se piedstavovali liliputi, obfi ¢i lidé se zvlastnim télesnym postizenim a
samoziejme se v programu objevovala pévecka i herecka vystoupeni, véetné ,,mimodramat*
(pantomimickych ¢isel). Na zdejSich varietnich prknech se téZ vysttidalo neuvéfitelné
mnozstvi nejriznéjsich druhti zvitat: psi, ledni medvédi, tygfti, koné, hadi, opice, tuleni,
klokani i sloni. Uéelem téchto pfedstaveni bylo jediné — pobavit a rozptylit divéka a neklast

zbyte&né velké naroky na jeho intelekt.?

Prvni svétova valka vyznamné ovlivnila doposud trvajici chod divadla. Diky nedostatku
varietnich umélcti divadlo ptestalo vydelavat a majitelé se dostali do dluhti. Svétlo do
vyhaslého podniku vnesl aZz Karel HasSler, jehoZ dar odhadnout divaky byl uplatnén v jeho
pisnich a jednoaktovych hrach, které se po ziskdni povoleni k provozu divadelnich
predstaveni zatadily do pravidelného repertodru. V této dobé zde vystupovali napiiklad
mlady Oldrich Novy, Ferenc Futurista ¢i zacinajici Vlasta Burian. Po vzniku

Ceskoslovenské republiky v roce 1918 se budova karlinského divadla stala uto&istém pro

8 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikalu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 26.
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¢leny souboru Lidové zpévohry z Vinohradského divadla. Novym majitelem se stal Gustav
Pley, prazsky kavarnik, kterému Eduard Tichy ml. chtél ptivodné Théatré Variété odprodat

pfi pokusu zabranit zabaveni budovy vlidnimi tfedniky.?

Ve 20. - 30. letech byly prostory karlinského divadla Casto pronajimany, a to i
zahrani¢nim produkcim (napi. Opera Slovenského narodniho divadla feditele Oskara
Nedbala) a na jevisti se tak pravidelné stiidala varietni pfedstaveni s operetami a operami.
V priibéhu 20. let se do Karlina vratil téz Karel Hasler, jenz zde prosadil novy druh — revue,
s niZ se obeznamil béhem svého pobytu v Pafizi. Tento styl pfinasel spoustu revualnich ¢isel
— pisné, tane¢ni scény, komedialni vystupy i kratické filmové snimky, které byly zasazeny
do jednoduché dé¢jové linie. Hasler zde béhem cCtyfleté éry revui uvadél tituly (Carevna
Katerina, 1924, Modré z nebe, 1927), které nejen reziroval, ale také v nich sam hral po boku
prvorepublikovych hvézd Ference Futuristy, Jary Kohouta nebo Emila Artura Longena.
Vroce 1932 si budovu pronajal feditel Slovenského narodniho divadla s cilem vytvofit
divadlo se stalym operetnim repertodrem. Nasledné byly v divadle, které jiz neslo nazev
Moderni opereta, uvedeny operety Zemé usmeévii (1932), Paganini (1933) nebo Syn bohii
(1933). Pocate¢ni znacna obliba tohoto zanru ale zacala razem klesat a nic se na tom
nezménilo ani po nastoupeni nového $éfa Huga Krause, ktery zde predstavil dvé popularni

operetni dila, a to Veselou vdovu (1936) a Polskou krev (1937).3°

V dobé okupace roku 1939 se dal do pohybu opét koloto¢ zmén, které se tykaly jak
repertoaru, tak najemnikti budovy. Po zabrani Stavovského divadla némeckymi okupanty
ziskal pronajem karlinské budovy feditel Stanislav MojZi§-Lom, ktery zdejsi prostory pouzil
jako nahradni scénu Narodniho divadla. Budova se po delsim obdobi bez dikladného
udrzovani dockala alespon potfebné rekonstrukce v podobé& nové podlahy v pfizemi, zde jiz
byly fady sedadel bez jidelnich stolti. V prvnim patie se uzaviely 16ze a byla vytvofena i ta
prezidentskd, napravena byla také dosavadni nedobré akustika v sdle. Dne 5. zafi 1939 zde
byla pod taktovkou Vaclava Talicha odehrdna Smetanova Prodand nevésta, jez oteviela
novou sezonu ¢aste¢né zrekonstruované budovy jiz s novym ndzvem Prozatimni divadlo.
Pétileté obdobi tohoto provozu plné bohatych opernich, operetnich a baletnich sezén
skoncilo pfest¢hovanim Vinohradského kralovského divadla, jez zde 14. biezna 1944

provedlo premiéru Tylova Prazského flamendra, a byvalé karlinské varieté dostalo nazev

2 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 31.
30 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 37.
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divadlo J. K. Tyla. Tésn¢ pred piijezdem sovétskych vojsk se do Karlina opét vratilo
Nérodni divadlo, které¢ zde hralo az do kvétna 1945, nez si divadlo pfivlastnila Méstska
divadla prazské a dala mu ndzev Méstské lidové divadlo v Karliné, nikoli ovSem na pfili$

dlouhou dobu.?!

V povéleéném obdobi se nad Zanrem operety zacala stahovat mracna. Byla zcela
nevyhovujicim uméleckym artiklem pro nastupujici komunistickou tfidu prosazujici
divadelni normu, ktera méla divaky vychovavat a vzdé¢lavat, a nikoliv je odvadét od
kazdodennich problémt a strasti. Pro komunisty bylo téz nepfiijatelné, aby se v divadelnictvi
dale podnikalo, a proto zapocala ditkkladna reorganizace divadelniho systému v podobé
zestatnéni divadelnich scén, které razem podléhaly statni kontrole. V 1ét¢ 1945 tak bylo
zruSeno nékolik prazskych operetnich divadel a to samé hrozilo i Karlinu, jehoz uzavieni ale
odvratil ptfichod uznavaného Ceského divadelnika Emila FrantiSka Buriana. Ten spolu
s vlivnym €eskym scénografem Miroslavem Koufilem sestavil repertodr nové operetni scény
tak, aby vyhovoval tehdej$im estetickym normam a ideologiim. Prvni povale¢nou sezénu
oteviel Burian 23. srpna 1945 operetou ¢eskoamerického skladatele Rudolfa Frimla Krdl
tulaku, jejiz scénaf ale upravil tak, Ze se nedockala Gspéchl ani u kritiky, ani u divaku.
Zhrzeny Burian ptfenechal vedeni divadla koleghm Holzingerovi a Kouftilovi, ktefi se jej
snazili udrZet nad vodou repertoarem, v némz nechybély tituly jako Orfeus v podsvéti (1945)
nebo Revizor (1946). Ani druha povalecné sezdna, kterou v poloviné srpna 1946 oteviela
opereta Polska krev, se netéSila pfiznivym divackym ohlasim. Na jafe 1947 se divadlo
dostalo do dluhi, coz vytstilo v projeveni nedivéry vi¢i vedeni divadla ze strany
magistratu. Ministerstvo Skolstvi a osvéty schvalilo staronového majitele Huga Krause, ktery
dluhy divadla zaplatil ze svého a v ramci Gspor propustil dosavadniho feditele Holzingera.
Treti povalecnd karlinska sezona se ve svém repertodru vratila k tradiénéjSimu pojeti

operetniho zanru, coZ pretrvalo i kratce po iinoru 1948, neZ nastaly dal$i v§znamné zmény.>>

Po unoru 48 bylo divadlo opét pfejmenovano, a to na Divadlo Uméni lidu, jez slouzilo
pfevazné k pronajmim pro rizné produkce — varieté, koncerty, balety, loutkové divadlo 1
prehlidky. V sezoéné 1948/49 se teditelem stava Felix Barto§, na post uméleckého $éfa

nastupuje tfiactyficetilety Jan Werich, k némuZz se posléze ptipojil také Oldfich Novy.

31 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 40.
32 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 57.
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Tento umélecky tym se po piistich nékolik sezon potykal s cenzurou, které neunikly tituly
jako uspeésny Divotvorny hrnec, Moje Zena Penelopa, Jedendcté prikazani a nové
pfepracovana piedvalecna revue Nebe na zemi (1950, rezie Jiti Frejk, hudba Jaroslav Jezek
a Vaclav Trojan), k niz byl po pétiletém zékazu ucinkovani pfizvan 1 Vlasta Burian. Roku
1951 ptebira karlinské divadlo opét prazsky magistrat a budovu pojmenovava Velké divadlo
hlavniho mésta Prahy v Karliné. Od roku 1951 se v repertoaru divadla pravidelné
objevovaly komedidlni revue s operetami, které vroce 1954 dostaly od Divadelni a
dramaturgické rady, tehdejsi ,, mocné ruky“ stranickych organii, opét zelenou, ¢imz byly
ukonceny povalecné tahanice a na svété byla stdld operetni scéna. Vedeni divadla méla
v rukou dvojice Julius Lébl (feditel) a Oldfich Novy (umélecky $éf), ktera dala dohromady
umélecky soubor, z néhoz se vyprofilovali herci, kteti v Karlin€ zlistali po nékolik dekad —
Ljuba Hermanova, Nelly Gajerova, Véra Macki, Vaclav Trégl nebo Karel Fiala. O. Novy
se Casto setkaval s vytkami od kritiki, le¢ jeho zasluha na rastu celkové umelecké Grovné
divadla byla nesporna. V roce 1956 zde, mimo jinych zahrani¢nich produkci, hostovala také
slavnd Gershwinova cerno$ska opera Porgy a Bess. Po odchodu O. Nového z postu
umeéleckého $éfa (1958) se repertoar karlinského divadla po vzoru tehdejsi doby — objevovat

nové formy zabavné hudebniho divadla — zagal otevirat novym dramaturgickym smértim.

Po smrti Lébla se ve vedeni divadla objevuje novy houzevnaty realizacni tym v Cele
s feditelem Rudolfem Vedralem, jehoZ touhou je predélat dosud klasicky operetni repertoar
a vnést na prkna Siroké spektrum soudobych progresivnich Zanri, v€etné hudebnich komedii,
her se zpévy, baletl, oper a muzikall. Vedral téZ ke stavajicim ¢lentim souboru pfizval mladé
talentované umélce (dirigent Karel Vlach, zpévaci Véra Vlkova, Jifi Koutny), ktefi
spliovali jeho vizi, a to spolupraci s kolegy, ktefi umi stejné tak dobte hrat, jako tancit a
zpivat. Tato nova koncepce zah4jila svou sezéonu v srpnu roku 1961 a divadlo bylo kone¢né
pojmenovano Hudebni divadlo v Karliné — ndzvem, jenZ je do dne$ni doby pouzivan. Po
prvotnich neuspéSich s pfehnané naroénymi kusy, které cesky divak zvykly na lehkou
zabavu nedokazal stravit, Vedralovi pomohlo uvedeni Zebrdcké opery (1963), ktera divaky
ptildkala hostujicimi péveckymi hvézdami Helenou Vondrackovou a Hanou Zagorovou.
Podobny uspéch méla znovu upravena predvalecna revue Kat a bldzen, jejiznovy déj prepsal
sam Werich a excelovali v ni svym inteligentnim humorem Miroslav Hornicek a Milo§

Kopecky. Nasledovaly dalsi tituly (Dobry vojik Svejk, Vitr ve viasech, Slavné mésto

33 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 99.
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Mahagonny), které bohuzel publikum pfijalo dosti vlazn¢ a diky malé navstévnosti
nezabranily Spatné ekonomické situaci. Divadlo bylo nuceno snizit rozpocet téméf o tietinu
a za téchto podminek Vedral nebyl schopen vést provoz divadla s pocetnym ansdmblem,
tudiz podal v lednu 1964 svoji rezignaci. Ve snaze zachranit divadlo a vratit divaky do
hledisté¢ se Vedralovi spolecné¢ s O. Novym podatilo uvést operetu Rose Marie (1964)
z autorského pera prazského rodédka Rudolfa Frimla. Pfedstaveni slavilo velky ohlas u
divakt, méné jiz u kritiki, a v roce 1966 bylo nove nastudovano téz pro prazskou Sportovni
halu, kam se nadsené publikum dralo hlavné diky obsazenym hvézdam W. Matuskovi a K.
Fialovi. Jesté vétSiho tispéchu pak dosahl muzikal americkych autorti Fredericka Loeweho
a Alana Lernera My Fair Lady, ktery m¢l neuvétitelnych 379 repriz a oteviel tak cestu
dal$im americkym muzikalovym titulim a hlavné Sir§imu povédomi ceskoslovenského
publika o tomto Zanru. Tyto dva tituly tak odvratily ekonomicky krach divadla, o coZ se
Vedral zaslouzil také svymi vytrvalymi pokusy ziskat prava na uvedeni My Fair Lady. Tuto
piiznivou situaci jiz Vedral paradoxné sledoval jen zpovzdali, jelikoz UNV hl. m. Prahy po
delsi dobé konecné vyhovél jeho rezignaci a premiéra My Fair Lady se konala jiz za
teditelovani nastoupiviiho Ludvika Za¢ka. Ten ponechal beze zmény stavajici realizaéni
tym a nékolik let zde paralelné fungovaly opereta i muzikal, a to na velmi vysoké tirovni
diky hudebnim nastudovanim tehdejsich dirigentd Dalibora Brazdy, Miroslava Homolky,
Milivoje Uzelace a Pavla Vondrusky. V roce 1966 se uvedeni dockal americky muzikal
Hello, Dolly! (upraveny nazev pro divadlo Hallo Dolly), kde méla hlavni roli Dolly Leviové
ztvarnit Adina Mandlova, v té dobé Zijici od roku 1948 v emigraci. Ta se ovSem jiZ za
probihajicich zkouSek rozhodla odejit a hlavni role se tak zhostila charismaticka Nelly
Gaierova. Béhem roku 1967 nastalo pfiznivé obdobi karlinské scény, ktera se pySnila
uvadénymi americkymi muzikaly Libej mne, Katko (1967), Muz z kraje La Mancha (1967)
a také domécim muzikdlovym pocinem Gentlemani, ktery si oblibilo hlavné¢ mladé
publikum, ptedevs§im diky hvézddm V. Neckéaiovi, J. Laufrovi a P. Sedla¢kovi. V dubnu
1970 vyvrcholila zlatd éra Karlina premiérou legendarniho amerického muzikalu
L. Bernsteina West Side Story v Cele se zacinajicimi umeélci, pozd&jsimi karlinskymi

hvézdami, Ladislavem Zupaniéem, Karlem Blahou nebo Pavlou Bfinkovou.*

Ani karlinské scéna neunikla negativnimu dopadu udélosti po roce 1968. V ramci Cistek

a nastupujici normalizace byl Zagek pro své nevhodné politické smysleni odvolan z funkce

34 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 135.
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feditele a vystfidan dosavadnim karlinskym hercem JindFichem Jandou, ktery navratil
repertoar ke klasickym operetdm a muzikdlim, jejichz obsah nijak neohrozoval ideje
tehdejsi socialistické spole¢nosti. Janda t€Z navazal spolupréci s divadly dalSich evropskych
socialistickych zemi a tato druzba predstavovala Casté vzajemné hostovani uméleckych
soubort, koncertovani a vymeénu operetnich a muzikalovych nastudovani, napt. Sedmé nebe
(SSSR, 1971), nebo Casanova (NDR, 1979). Uvedeni se ale dockaly i tfi americké muzikaly:
Lod’ komediantii (1972), Cabaret (1978) v hlavni roli s Nad'ou Urbankovou, které u
karlinského publika ziskaly nadSeny ohlas, a Oklahoma (1979), kde excelovala Lad’ka
Kozderkova. Ptilezitost vSak dostala také nova ¢eska muzikalova dila — obsahové soudobi
Mazlickové (1974), Gspésnd Manon s Gally Mackd a Liborem Zidkem v hlavnich rolich
(1975) ¢i upravena predvalecnd revue W+V Golem (1978) v Cele s noveé vzniklym, dnes
legendarnim duem Jifi Suchy a Jitka Molavcova. Po ukonceni provozu Divadla v Nuslich,
pfipojené komorni scény karlinského divadla, bylo narocné vytizit pocetny umélecky
soubor, ktery u¢inkoval na obou scénach. Vlivem dlouhodobych sporti Zacka se stranickou
organizaci se postu feditele divadla po tfiletém provizoriu ujal herec a predseda stranické

organizace Divadla na Vinohradech Antonin Hardt.*’

Zacatkem 80. let se ke Karlinu pfipojilo divadlo Semafor a Statni divadelni studio, ktera
byla timto krokem administrativné zastiténa stejné tak jako dal$i mala divadla — Cinoherni
klub, Studio Ypsilon aj. V ramci ponechéani klasickych titulG na repertoaru divadla se
uvadély znovu ,,opraSené Uspésné operety a muzikaly z dob minulych — Zemeé usmeévii,
Vinobrani, My Fair Lady a také Hello, Dolly!, kde v hlavni roli zazatila Lad’ka Kozderkova.
Jeji suverénnost a jistota se pak projevily v roli Judity Cuprové v ¢eské muzikalové novince
autorti Jindficha Brabce a Petra Markova Zvonokosy (1983), kterd slavila divacky uspéch,
na rozdil od dalSich nov¢ vzniklych plivodnich muzikalt Vrazda ve varieté, Kapitan Exner
zasahuje nebo Pohadka mého Zivota, se zpévakem Pavlem Vitkem v hlavni roli. V druhé
poloving 80. let angazoval Hardt na pozici uméleckého $éfa Petra Novotného a na post
Séfdirigenta se vratil zkuSeny Arnos§t Moulik. Tato dvojice se v nasledujicich letech
postarala o progresivni a dynamické pojeti uvadénych tituld, a to jiz svym prvnim
muzikalovym zpracovanim amerického muzikalu Sugar — Nekdo to rad horké (1986) nebo
titulem Cikdni jdou do nebe (1986). Muzikal Funny Girl (1990) se uvadél jiz v porevolucni

dob¢ a zeyména svoji vrcholnou scénou ,,Ratata®, v niz hlavni hrdinka Fanny Briceova, tehdy

35 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 169.
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v podani Zory Jandové nebo Jaroslavy Kretschmerové, mava americkou vlajkou, dotvofil

svétlou atmosféru svobodnych zitiki. >

Po listopadové revoluci byl na misto feditele konkurzem zvolen Zdenék Pospisil, ktery
diky svym zahrani¢nim zkusenostem po dobu své emigrace hodlal do Karlina nalakat divaky
predevSim na divadlo svétového stylu, s velkolepymi marketingovymi akcemi pfi
premiérach. To ale vyzadovalo velkou reklamni kampan, kterd i pies znacné dotace
ziizovatele zpuisobila ekonomické problémy, a tak doslo na redukci veskerého uméleckého
ansamblu. Pospisil se vSak h4jil tvrzenim, ze za vzniklou situaci nese vinu prazsky magistrat.
I ptes veskeré stavky a petice ze strany divadelniho souboru za odstoupeni feditele, které
vyvrcholily manifestem pfed budovou magistratu, Pospisil ve funkci zistal a Karlin tak
pfiSel o mnoho piednich solistii véetné dirigentd Miroslava Homolky a Arnosta Moulika.
V cervnu 1993, kdy mélo divadlo za sebou hrozbu ukonéeni provozu po tragickém odchodu
PospiSila (podlehl stfelnému zranéni pii pokusu o sebevrazdu), byl na post feditele
magistratem jmenovan dosavadni solista Ladislav Zupani¢. Jeho vizi bylo ponechat divadlu
operety a predev§im muzikalova predstaveni v jejich klasické podobé, kde jsou hudebni a
tanecni Cisla propojena hereckymi dialogy, a odlisit tak Karlin od nastupujicich soukromych
divadelnich produkei, které uvadély divacky neokoukané rockové a popové opery. Zupanié
téz prizval k opetovné spolupréci reziséra Petra Novotného a dirigenta ArnoSta Moulika,
ktefi spolu s dalSimi ¢leny realiza¢niho tymu znovu nastudovali diive osvédcené tituly — My
Fair Lady (1995) s Yvettou Blanarovicovou v hlavni roli a Hello, Dolly! (1996), v niz
excelovala Jitka Molavcova. Obég tyto damy za svilij komedialni talent dostaly cenu Thélie
za nejlepsi muzikalovy vykon. Opét zaplnéna hledisté pak mohla shlédnout dalsi, prevazné
americke tituly, Nekdo to rad horké (1997), Klec blaznii (1998), Zpivani v desti (2001) a
slavné Chicago, jehoZ realizaci ohrozila katastrofalni povodeni v srpnu 2002, ktera budovu
zni€ila devastujicim zplGsobem. Divadlo ale naslo svou nahradni scénu v Kongresovém
kulturnim centru a jes$té pfed Vanoci téhoz roku zde ve Spoleenském sale mélo Chicago
svoji premiéru. V lednu 2003 byl Zupani¢ magistratem odvolan a vystéidan muzikalovym
producentem Egonem Kulhiankem, dosavadnim obchodnim naméstkem karlinského

divadla od r. 1993.%7

36 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 187.
37 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 233.
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Zkuseny muzikalovy producent Kulhanek hodlal udrzet divadlo v ekonomické stabilit¢,
coz znamenalo ¢astecnou redukci uméleckého ansdmblu a predevsim novy zpiisob externi
spoluprace se solisty a Cleny sboru, ktefi byli nové vybirani pomoci vetejnych konkurzi.
Znacnou finan¢ni Castku, téz za pfispéni zfizovatele, vénoval marketingové strategii a
reklam¢ ve snaze naldkat do velkého Kongresového sdlu zejména mladé obecenstvo.
Podatilo se mu tak uskute¢nit uvedeni ptivodniho ¢eského muzikalu autora Karla Svobody
Noc na Karlstejne (2004) s Katetinou Brozovou, Monikou Absolonovou ¢i Radkem
Brzobohatym v hlavnich rolich ¢i amerického muzikédlu Jekyll & Hyde (2006), kde se
v hlavni roli schizofrenického doktora Henryho Jekylla stfidali operni zpévaci Daniel Hulka
a Marian Vojtko. Jiz v nové zrekonstruovaném divadle, podle architektury ptivodni budovy
tehdejsiho Varieté, se s velkou pompou dne 12. fijna 2006 uskute¢nila premiéra amerického
muzikalu Producenti, ktery se na karlinské scéné tispésné drzel celych 10 let. Vedle Arnosta
Moulika se na dirigentsky stupinek karlinského orchestfisté postavil Ota Balage, ktery
autorti Franka Wildhorna, Normana Allena a Jacka Murphyho, ktefi jej napsali ptimo pro
karlinské divadlo. Do hlavni role byla obsazena Lucie Bil4, kterd se poté objevila i v dalSich
inscenacich — Aida (2012), The Addams Family (2014) a kterd téz exceluje v soucasné
uvadéném americkém muzikalovém hitu Sestra v akci (2017). Prostor dostaly rovnéz
operetni kusy, napt. znovu uvedena Carddasovad princezna (2007), Polska krev (2009), nebo
Mam'zelle Nitouche (2013). S velkym ,, muzikdalovy boomem v Ceské republice a znaénym
divackym zajmem o tento atraktivni Zanr se na karlinském jevisti objevovala predevSim
osveédcend domaci 1 sveétova dila: Limonadovy Joe (2007), Vrazda za oponou (2011), Jesus
se pomér uvadénych operetnich a muzikdlovych piedstaveni v soucasnosti obratil. V
poslednich dvaceti letech tedy dostava vice prostoru divacky oblibeny muzikalovy Zanr, coz

se ukazuje i na nyné&jsi ekonomicky prospéiné rentabilité divadla.®

Dnes uvadi Hudebni divadlo v Karlin€¢ soufasn¢ devét muzikilovych predstaveni:
Carmen (obnovena premiéra — 2015), Jesus Christ Superstar, Dracula, Cas rizi (2017),
Sestra v akci, Legenda jménem Holmes (2018), Jak se dela muzikal (2018), The Addams

Family (obnovena premiéra — 2020), Kralovna Kapeska (2019, v koprodukci se spolecnosti

38 BAR, Pavel. Hudebni divadlo Karlin: od varieté k muzikdlu. Praha: Brana, 2016. ISBN 978-80-7243-896-
9. str. 281.
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Pixa-pro); a dvé operety — Polska krev a Veseld vdova (2019, v koprodukci s Divadlem J. K.
Tyla v Plzni).

2.3 Profily soucasnych dirigentii Hudebniho divadla Karlin

2.3.1 Milos Krejci

Rodéak z Prahy Milo§ Krej¢i (nar. 1948) byl jiz jako Sestilety vybran do 120¢lenného
koncertniho oddilu Kiihnova détského péveckého sboru. Béhem détstvi také ucinkoval
v mnoha hudebnich televiznich potadech, napt. Hleddame pisnicky pro deti, pro ktery natocil
piseit Bdjecnd nedéle s Jitim Stédroném. Po gymnaziu byl piijat na Prazskou konzervatof,
kde studoval klasicky zpév a soucasné dirigovani u FrantiSka Vajnara. Repertoarem jeho
absolventského koncertu byla Symfonie ¢. 1 C dur Johannese Brahmse, kterou provedl
v Rudolfinu, coz piedstavuje pro absolventa vyjime¢nou udalost. Jako zpévakovi mu bylo
poskytnuto stipendium pro studium zpévu na Statni hudebni univerzité v Bukuresti, kde se
setkal s tehdej$imi slavnymi svétovymi zpévaky a byl jimi inspirovan. V roce 1975 dostal
své prvni divadelni angazmé v Usti nad Labem, kde zprvu uéinkoval jako zpévik a poté
dostal pftilezitost i jako dirigent, kdyZ narychlo zastoupil neptitomného kolegu a oddirigoval
operu Popelka. Nésledovaly dalsi opery a roku 1980 dostal oficidlni smlouvu jako dirigent
tamniho Statniho divadla, ve kterém v letech 1986-90 zastaval téz funkci feditele. Po
revoluci byl v roce 1991 kratce $éfdirigentem opery v divadle F. X. Saldy v Liberci. Dal§im
angazma mélo byt divadlo v Ceskych Bud&jovicich, ke némuz oviem nedoslo diky ldkavé
nabidce tehdejSiho intendanta hudebniho divadla Gerhart Hauptmann Theatre v Gorlitz
v Némecku, kde nasledné pusobil jako 1. dirigent. Dirigoval zde opery, ale i muzikalova
ptedstaveni: Oklahoma, Hello, Dolly!, Kabaret a dalsi. V téze dobé&, roku 1992, zde vznikl i
mezinarodni hudebni projekt Europera (Cesko, Polsko, Némecko), jehoz soudasti byl
tfindrodni orchestr mladych — Jungendorchester, ke kterému byl pfizvan coby $éfdirigent a
sbormistr a pievzal téz zastitu coby jeho Cesky zastupce. S timto orchestrem absolvoval fadu
koncertnich vystoupeni po celé Evropé s repertoarem vyznamnych autorti, napt. American
in Paris (G. Gershwin) nebo oratorium Brana poutniku, které na objednavku tohoto
orchestru zkomponoval Jifi Pavlica. Behem svého némeckého angazma, které trvalo 20 let,

hostoval Milos Krej¢i jako dirigent v riznych divadlech, téz v prazském Divadle na
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Vinohradech, kde v roce 1992 dostal nabidku dirigovat muzikdl Les Miserables (Bidnici)
spole¢né s dirigenty ArnoStem Moulikem a FrantiSkem Babickym. Po navratu do Prahy jiz
jako dtichodce ptijimal ob¢asné nabidky ke spolupraci a mezi nimi se vyskytla i pfilezitost
dirigovat v Hudebnim divadle Karlin, kde ptisobi od roku 2014. Jeho zdejSim repertoarem
jsou muzikaly The Addams Family, Carmen, Dracula a Cas riizi. Dirigoval také muzikaly
Mamma Mia! a At Ziji duchové v Kongresovém centru v Praze. V soucasnosti ptisobi rovnéz
v divadle Studio DVA, kde se v muzikdlu Evita d¢li o taktovku s kolegou KryStofem
Markem.

Dirigent Milo§ Krej¢i patii mezi nejzkuSenéjsi karlinské dirigenty, coz se projevuje na
jeho profesionalnim pfistupu ke vSem divadelnim kolegim i k hudbé jako takové. Na
zkouskach s orchestrem vyzaduje maximalni soustfedénost muzikant a totéz plati i pro
ucinkujici na jeviSti. Na predstaveni pfichazi s velkym pifedstihem, aby byl maximalné

piipraven.

2.3.2 Krystof Marek

Komplexni hudebni zabér této vyrazné osobnosti je vyjadien rolemi dirigenta, skladatele,
jazzového pianisty, aranzéra i textafe. Jeho hlavnim pusobistém je Siroké spektrum

nejriznéjsich divadelnich a hudebnich zanrd, ve kterém se pohybuje od konce 80. let.

Skladatelska a aranzérska ¢innost KryStofa Marka postihuje jazzovou, vaznou, pisiiovou
1 muzikalovou tvorbu. Komponuje zejména pro Bigband sv. BlaZeje, se kterym v roce 2008
vystoupil na prestiznim jazzovém festivalu v Montreux a v roce 2010 téZ v Londyné&. Je
autorem hudby piedstaveni Legenda magické Prahy, jehoz premiéra se uskutecnila v bifeznu
2011 na Nové scéné ND v Praze. Na pestré paleté jeho autorskych kompozic se skvi také
Sinael Jazz Symphony nebo houslovy koncert Klic¢ k zahradam, ktery byl zkomponovan pro
piedni Ceskou houslistku Gabrielu Demeterovou. Mezi jeho dal$i poiny v oblasti vazné
hudby patii rovnéz koncert pro anglicky roh a orchestr Srdce zahrad ¢i klavirni koncert

F moll Brana k zahradam.

Jako jazzovy pianista pisobi v uskupenich Josef Vejvoda Trio a Ivan Audes Trio.
Vyznamna je téz jeho spoluprace s vynikajicimi jazzovymi muzikanty Milanem Svobodou,
Stépanem Markovié¢em &i Tonym Lakatosem, ktefi si jej piileZitostng zvou ke spolupraci na

svych projektech.
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Jako dirigent se Krystof Marek pohybuje pfedevsim na ceskych divadelnich scénéch.
Jeho prvni angazma bylo na scéné plzenského divadla J. K. Tyla, kde v letech 1999-2003
nastudoval deset muzikalovych ptedstaveni. Také zde byla uvedena jeho vlastni jazzova
opereta Kristian I1, kterou reziroval zkuSeny divadelni rezisér a herec Antonin Prochazka.
V roce 2005 se jeho dalsim a diilezitym piisobistém stalo Hudebni divadlo v Karling€, kde se
pod jeho taktovkou odehral nespocet muzikalovych ptedstaveni. Pro tuto muzikalovou a
operetni scénu nastudoval vyznamné Ceské i zahrani¢ni tituly, napt. Vrazda za oponou,
Dracula, The Addams Family, Polska krev, Mam'zelle Nitouche a v souCasné dobé
nejpopularnéj$i muzikal Sestra v akci s Lucii Bilou v hlavni roli. K divacky velmi oblibené
muzikalové komedii Limonadovy Joe ptisp€l svymi péti autorskymi pisnémi. Od roku 2010
uplatiiuje svou skladatelskou a dirigentskou ¢innost v divadle Studio DVA. Zde se uvad¢la
jeho dvé autorska (hudba, texty pisni) hudebné dramaticka dila — Vdnocni koleda v hlavni
roli s Karlem Rodenem a Dévcdtko — Vanocni pribéh. V jeho hudebnim nastudovani uvadi
toto divadlo téz ne€kolik svétovych titulti jako Evita, Funny Girl nebo Hello Dolly v hlavni
roli s Ivanou Chylkovou. Ke zde uvadénému slavnému titulu podle stejnojmenného filmu
Silené smutnd princezna vytvotil orchestralni aranzma a téz se podilel na hudebnim projektu

Maly princ (hlavni role Jan Cina), ktery mél svoji svétovou premiéru 6. 12. 2018.%°

Nyni opét spolupracuje s divadlem J. K. Tyla v Plzni, kde nastudoval dvé svétova dila, a

to West Side Story v pivodni aranZi Leonarda Bernsteina (2017) a Sumar* na stiese (2018).

Pii sledovani KryStofa Marka coby dirigenta je zjevna predevSim jeho dokonald
soustfedénost a naprosta kontrola nad vS§im dénim v orchestfi$ti 1 na jevisti. Se svym
osobitym charismatem si v kazdé situaci zachovava chladnou hlavu a ptesné vi, co v danou
chvili po hra¢ich orchestru chce, coz d4vé najevo svymi preciznimi a &itelnymi gesty. Zadna
pochybeni ani zavahani na ném nejsou nikdy vidét, a 1 kdyZz je samoziejmé, ze zde prevlada

lidsky faktor, u KryStofa by se mohlo zdat, Ze je uz na hran¢ se strojovou presnosti.

Technika dirigovani si u Krystofa nic nezada s jeho charismatem. I zde se snoubi
preciznost a zaroven nesporna muzikalita této hudebni osobnosti. Jeho gesta rukou vytvari
dojem, jako by jimi dokazal obséhnout kazdou notu v partitute. Ma dokonale oddélenou
pravou a levou ruku. Prava je dllezitym metronomem — ukazatelem tempa, leva zase

modeluje atmosféru a dynamiku. Jeho tzv. specialitou je obcasnd deklamace rytmickych

39 Krystof Marek. Wikipedie: oteviend encyklopedie [online]. [cit. 2019-11-23]. Dostupné
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kry%C5%A 1tof Marek .
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Lriffit”, zejména dechovych nastrojii, a to obéma rukama soucasné. Na dirigentském
stupinku ma pfirozenou autoritu a jeho spolehliva konstantnost v udavani temp je u n¢j

nespornou devizou.

2.3.3 Martin Kumzak

Rodily Prazan Martin Kumzak své prvni hudebni zkuSenosti ziskaval v détstvi coby
zpévak Chlapeckého sboru Prazského muzského sboru FOK, ktery v té dobé vedla Blanka
Kulinskd. Pfi zdkladni Skole navstévoval soukromé hodiny klaviru a béhem studia na
Vojenském gymnaziu v roce 1982 zalozil svoji prvni kapelu, se kterou vyhral sout¢z ASUT
(Armadni soutéz umélecké tvorivosti)*’ na Slovensku. Po pfestupu na civilni gymnazium se
spoluzaky zalozil novou kapelu a poprvé absolvoval Zivé koncerty pted platicim publikem.
Ve hie na jazzové piano se dale zdokonaloval u Jifiho RGZi¢ky na Konzervatofi Jaroslava
Jezka, kde se také setkal se svym budoucim dirigentskym kolegou Krystofem Markem. Dalsi
studijni zastavkou mu byla Filozoficka fakulta UK, kde se vénoval oboru Hudebni véda a na
hudebni formy dochazel k Petru Ebenovi, pfrednimu ¢eskému skladateli. Pfijali ho téZ na
vysnénou PraZzskou konzervatot a zde, kromé hlavniho oboru hudebniho aranzovani,
studoval dobrovolnég také vokalni kontrapunkt a soudobou vaznou hudbu. Coby student na
vysoké Skole spolupracoval se zpévadkem Petrem Gottwaldem a také Jankem Ledeckym na
jeho muzikalu Péna dni. Své prvni dirigentské zkuSenosti ziskal v Hudebnim divadle Karlin
v muzikalu West Side Story v rezii i choreografii Richarda Hese. Po dokonceni studii plisobil
jako jazzovy pianista v Kontrabandu Milana Svobody, diky jehoZ iniciativé se ptihlasil na
Berklee College of Music*' v Bostonu, kam byl v r. 1993 uspéiné piijat. Cas straveny na
tomto prestiznim americkém institutu se snazil maximalné vyuzit a navstévoval vSechny
mozné pfedméty, na které bylo mozno se zapsat. Byl fascinovan tamnim vyucovacim

systémem a nacerpal zde nejvic zkusSenosti pro svou nynéj$i muzikantskou praxi, jak sdm

tvrdi. Béhem pobytu dostal nabidku od svych spoluzaki, aby s nimi absolvoval koncertni

40 Armadni soutéz umélecké tvofivosti: Prispévatelé Wikipedie. In: Wikipedie: oteviend

encyklopedie [online]. 11.08.2019 [cit. 2020-02-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Arm%C3%A1dn%C3%AD _sout%C4%9B%C5%BE_um%C4%9
Bleck%C3%A9_tvo%C5%99ivosti&oldid=17556376.

4 Berklee College of Music je pfednim institutem soudobé hudby a divadelniho uméni, nabizejici
vysokoskolské a postgradudlni studijni programy ve svych kampusech v Bostonu, Massachusetts a Valencii
ve Spanélsku a prostfednictvim ocenéného programu distanéniho vzdélavani Berklee Online.
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turné po USA jako jazzovy pianista, coz odmitl vzhledem k rodinnym povinnostem a vratil
se zpét do Cech. Zpétné to povazuje za dobrou volbu svého rozhodnuti, neb je pro ngj

wevr

moralnim kodexem smysl pro pofadek a povinnost.

Po navratu z Ameriky se zprvu zivil jako barovy pianista a zanedlouho pfisla nabidka jit
hrat na klavesy do orchestru uspésné rockové opery Jesus Christ Superstar. Zlomovy
okamzik v jeho profesni draze muzikanta byl v roce 1997 muzikal Viasy, pro ktery vytvofil
orchestralni partituru véetné¢ hudebnich aranzi a ve studiich Propast Petra Jandy a Citron
v Ostravé nato€il CD Vlasy se v§emi protagonisty a muzikanty. V divadle Pyramida (nyné;si
divadlo Goja Music Hall) tento muzikal také dirigoval po celé tii roky jeho produkce. Dal§im
titulem byl Hamlet Janka Ledeckého, se kterym pribézné spolupracoval také pti nahravani
jeho alb, a ojedinély projekt Rusalka, pro ktery jej oslovili Michael Prostéjovsky a Zdenck
John. Martin dostal za ukol pfearanzovat origindlni partituru A. Dvotfdka do muzikalové
podoby, ¢ehoz se zhostil zodpovédné a vyslednou praci Gspésné obhdjil pted odbornou
komisi v Brné¢. Jako dirigent stravil Sest sezon v plzeniském Divadle J. K. Tyla, kde se podilel
na muzikalech Maugli, Evita nebo Chicago. Od roku 2010 je dirigentem v Hudebnim
divadle Karlin v muzikdlech Carmen, Jesus Christ Superstar, The Addams Family, Sestra
v akei, Cas rizi, Legenda jménem Holmes a nové ma na starosti hudebni nastudovani
muzikalu Rebelové, ktery zde bude mit premiéru na podzim 2020. Kromé dirigentské
¢innosti se vénuje téz skladbé soudobé vazné, filmové i divadelni hudby a pravidelné se
objevuje v televiznim pofadu Star Dance, kde se svym orchestrem Moondance Orchestra

doprovazi soutézni pary zndmymi hity, jejichz hudebni aranze mé na starosti.

Martin Kumzak ma mezi hraci orchestru, herci i zpévaky znacny respekt a ptfirozenou
autoritu, zdroven k nim vSak chova lidskou vielost a dava najevo vzajemnou rovnocennost.
Jeho devizou je umeéni skloubit tyto dvé v podstaté odlisné stranky, které jsou v jeho
dirigentské osobnosti rovnomérné vyvazeny. Na zkouSkach umi rozlisit situace, kdy je
prostor pro jemné odlehceni atmosféry a kdy je zapotiebi pln€ se soustiedit na provadéné
dilo bez rozptylujicich vlivii. Pfi realizaci ptedstaveni celou dobu udrzuje o¢ni kontakt se
zpévaky 1 muzikanty, kterym timto zptisobem ukazuje i jejich nastupy: ,, Tento opticky vjem
hraciim staci, nebot oni sami védi, na kterou dobu nastupuji. Ja jim svym pohledem dam jen
najevo, ze ta chvile uz prisla. “ Po kazdém hudebnim ¢isle Martin nezapomene pokynutim

muzikantim pod¢kovat za provedenou interpretaci, ktera je dle jeho predstav.
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Dirigentska technika Martina Kumzéka je Cista, bez zbyteCnych manyr. Je zndmo, Ze u
jednotlivych dirigentii existuje spousta riiznych charakteristickych styld.*? Dalo by se Fici,
co dirigent, to jiny styl dirigovéani. Dle své vlastni reflexe je Martin dirigentem, ktery se
nenechava ptilis strhnout emocemi: ,, Pokud sebou p¥i dirigovani budu vasnivé zmitat, o to
méné pak dostanu emoci ze samotnych hracu, protoze budou mit pocit, Ze uz to za né nékdo
dela. Ja se snazim u muzikantii vyloudit pocity tim, Ze jsem s nimi kamarad, Ze mame
spolecnou energii, a davam jim to behem hry najevo ocnim kontaktem. “ Martin vyznava ve
své profesi svobodu, jak jiz bylo vyse uvedeno, a to plati i pro dirigovani muzikalového
ptedstaveni: ,, Existuji dirigenti, kteri diriguji predstaveni pokazdé stejnym zpusobem. Je to
v podstaté choreografie rukou a jejich gest. Ja tohle nikdy délat nebudu, jelikoz pro mé je

dilezita volnost. Vychazim vidy z momentalni situace a diriguji vzdy tak, jak to v tu chvili

vvvvv

‘

udeld, to je uz na ném.*

2.3.4 Chuhei Iwasaki

Pochazi z malého méstecka Tsukij v Japonsku, kde Zil se svymi rodici do 9 let. Chuhei
byl, jak sdm tvrdi, velmi pomalé dité a pfi nastupu na zékladni skolu se rozhodovalo, zda
pro n¢j nebude vhodna specialni vyuka. Nicméné ve ctyfech letech zacal hrat na housle:
., Kdyz jsem uvidel v televizi orchestralni koncert, ukazal jsem na kontrabas s tim, Ze na tento
nastroj chci umét hrat. Otec mi ale poridil housle, samoziejmé. Na hodinach jsem diky své
opozdeénosti byl malo vnimavy a casto jsem také usinal, k nelibosti pani ucitelky i rodicii,
kteri za vyuku platili. “ Od deviti let navstévoval v soukromé hudebni Skole hodiny sluchové
analyzy, ktera je pro houslisty nezbytna, a zde se projevil také jeho absolutni sluch. Na
housle zacal hrét i v tamnim détském orchestru a to byl zlomovy okamzik, kdy si uvédomil,
ze chce byt muzikantem. Po gymndziu jej v roce 2003 piijali na prestizni konzervatoi Toho
Gauken v Tokiu. Aby obstal mezi velkou konkurenci svych spoluzaki, trénoval na housle
8—10 hodin denn¢ a zdokonaloval se navic ve sluchu, rytmu a absolutnim tempu. K hlavnimu

oboru housli jeste ptibyl predmét skladby. ,, Touzil jsem pochopit, jak cely proces skladani

42 Archiv. ,,Musim neustéale hledat novou a &istou formu hudby,* fika dirigent Tomas Netopil. Ct24 [online].
2.9.20009 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1387356-musim-neustale-
hledat-novou-a-cistou-formu-hudby-rika-dirigent-tomas-netopil? ga=2.174727463.402177931.1594411380-
1358538894.1594411380.
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funguje. Nestacilo mi pouze hrat na nastroj. Chtel jsem mit povédomi o harmonii,

kontrapunktu a formach. *

V témze mésici, kdy se Chuhei zapsal do predmétu hudebni skladba, ptijela do Japonska
koncertovat Ceska filharmonie, coZ bylo jakési osudové znameni. Zhlédnuti koncertniho
vystoupeni tohoto orchestru byl pro mladého studenta nezapomenutelny zazitek, a proto se
rozhodl pro studium na Prazské konzervatofi, kam ho také v 18 letech pfijali. Na této Skole
zacal studovat hru na housle, skladbu a po tfech letech si navysil studium jesté o obor
dirigovani. Béhem studia zalozil na konzervatoii sviij vlastni smyccovy orchestr, kde sbiral
své prvni dirigentské zkuSenosti. V patém ro¢niku konzervatofe zacal soucasné prvnim
rokem studovat obor dirigentstvi na Akademii muzickych uméni v Praze. V té dob¢ jiz m¢l
Chuhei jasnou ptredstavu o svém budoucim poslani, a tak pivodni drdhu koncertniho

houslisty vystiidala profese dirigenta.

Od roku 2014 je pedagogem na Prazské konzervatofi, kde fidi smyccovy a Zestovy
orchestr. V roce 2016 dostal nabidku ke spolupréaci se Symfonickym orchestrem Ceského
rozhlasu a roku 2018 debutoval s Filharmonii Hradec Kralové na MHF Prazské jaro.
V Hudebnim divadle Karlin diriguje od roku 2017 muzikaly Cas rizi, Sestra v akci, Legenda
jménem Holmes a Jesus Christ Superstar. V sou€asné dobé spolupracuje s prednimi ¢eskymi
a slovenskymi orchestry (Plzenska filharmonie, Janackova filharmonie Ostrava, Jihoceska
filharmonie, Statna filharmoénia Kogice, aj.). Jako dirigent piisobi téZ v plzefiském Divadle

J. K. Tyla a ve Slezském divadle Opava.

V civilu je Chuhei Iwasaki osobnosti spiSe uzavienou, ovSem na dirigentském stupinku
je tomu praveé naopak. Jeho impulzivnost a temperament na sebe strhavaji pozornost a ze
vSech karlinskych dirigentd je bezesporu také nejvétsim showmanem. Pii dirigovani
coz kvituji zejména interpreti na jevisti, ktefi jsou tancem dirigenta pobaveni a zaroven
pfitahovani svou pozornosti. Tento temperamentni a sluZebn¢ nejmladsi karlinsky dirigent
si zahy ziskal respekt muzikantl 1 celého uméleckého ansamblu. Je vZdy maximalné
pfipraven byt spolehlivou oporou pro zpévéky na jevisti. Solistka Vendula Pfihodova neSetii
chvalou: ,, Kdyz zpivam na podiu a diriguje pan Iwasaki, mam pocit, ze jsem s nim v bezpeci
a nic Spatného se nemiize stdt a citim, ze se mnou dycha. I kdybych snad byla otocenad zady,

poznd, kdy ma nastoupit nebo kdy potrebuji ukazat.

Jako dirigent muzikalu, opery a vazné hudby je Chuhei Iwasaki nesmirné¢ houzevnaty a

Cisté pro své osobni studium ro¢né nastuduje cca 60 partitur riznych hudebnich zanrt. Diky
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své velkeé pamétové kapacité diriguje nékteré tituly také zpaméti, v Karlin€ to jsou konkrétné

Sestra v akci a Legenda jménem Holmes.
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3 Prakticka ¢ast

3.1 Dirigent v hudebné dramatickém Zanru

, Zatimco hrd¢ ma svuj nastroj, nastrojem dirigenta je stovka hudebnikii, které musi

primét, aby hrali jako jedno télo s jednou vuli.
— Leonard Bernstein

O dirigentské profesi jako takové jiz bylo napsano velké mnozstvi odborné literatury a
popis obecnych formulaci o povolani dirigenta neni ucelem této prace. Zamérem této
kapitoly praktické ¢asti bude objasnit rozdily v dirigovani opery a muzikdlu, paklize n¢jaké
existuji. Nadchazejici text bude Cerpat zejména z osobnich vypovédi soucasnych dirigentii

pohybujicich se v obou odvétvich tohoto zanru.

3.1.1 Osobnost dirigenta: Opera a muzikal

Muzikal jako nejnovéjsi piiriistek do hudebné-dramatické oblasti je ve srovnani s operou
obecné povazovan za odlehcenou formu tohoto zanru. Lze z toho snad usoudit, ze dirigovani
muzikalu je snazs§i a mén€ umélecky hodnoceno, jak se na néj velmi ¢asto pohlizi? M¢l by
byt dirigent v muzikalu napiiklad vétsi ,, showman “? VétSina dirigentli nediriguje pouze
jeden hudebni obor, neexistuji pouze muzikalovi nebo pouze operni dirigenti. Naopak je
zcela bézné, Ze se na harmonogramu dirigenta pravidelné objevuji ob¢ tato odvétvi hudebné

dramatického zanru, ale 1 dal$i formy, napt. symfonické koncertni produkce.

Dirigent, at’ jiz diriguje jakykoli hudebni styl, by mé&l byt predevS§im charismatickou
osobnosti. Mechanické pohyby gest lze natrénovat, avSak presvédCit nckolikaclenny
orchestr, aby zahral dirigentovu hudebni predstavu, to je sofistikované psychologické uméni.
Ve vztahu dirigent—orchestr je dulezitd predevSim vzijemna divéra a totéz plati i pro

atmosféru v muzikalovém orchestfisti.

V prvni fad€ je vhodné urcit spole¢ného jmenovatele opery a muzikalu, a tim je drama a
s nim spojené emotivni umélecké vystupy, jejichz prostiedkem sdéleni je slovo obsazené

v textu pisni, recitativech i dialozich. Dirigent a orchestr zde nejsou hlavnimi aktéry, nybrz
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funguji jako jeden rovnocenny dil v celku hudebné-dramatického jevistniho dila. Dirigent
tak mad na starosti i zpévaky a herce, kterym ukazuje nastupy, hlidd srozumitelnost
péveckého textu a ptizplsobuje i sva gesta, ktera by méla byt vice markantni nez gesta pro
instrumentalisty.** At uz dirigent fidi operu, ¢i muzikal, jeho povinnosti je sledovat déni na
jevisti a prizplisobovat se pfipadnym necekanym situacim. Bd¢€lost je zde bezesporu na
misté, jelikoz herec i1 zpevak, ponoten do své role, vnima dirigenta mnohdy pouze periferné
anebo viubec. Sledovani dirigenta je nejvétsi komplikaci u péveckého sboru, ten zastava na
jevisti stejnou ulohu jako hraci v orchestiisti. Sbor funguje jako jeden celek a jako takovy
by mél byt ve svém péveckém projevu synchronni. Od opernich sboristl se téZ ocekava
jevistni pohyb a tanec jako sekundarni dovednost, ptidand hodnota. Slozité tane¢ni
choreografie vsak v opefe obvykle provadi ¢lenové baletu, zatimco u muzikalu je slozita
tanecni choreografie soucasti vykonu kazdého ¢lena pévecké company, a proto je ocni
kontakt s dirigentem mnohdy nemozny. Vysledkem pak byvé nesrozumitelnost zpivaného

textu a divak pak mize byt frustrovan z okradené¢ho dojmu.

V opefe i muzikalu se objevuji momenty, které maji spolecny princip, a tim jsou situace,
které posouvaji dé¢j. U opery to jsou recitativy — solové ¢asti, které svoji intonaci 1 rytmickou
deklamaci zastupuji mluvené slovo. Jsou bud’ jednoduché, pouze s doprovodem bassa
(recitativo accompagnato). V muzikalech klasického typu (book musical) jsou to ¢inoherni
scény s dialogy, ale také mluvené slovo uprostred pisné, které je téz hudebné podkresleno
orchestralnim doprovodem nebo jednim nastrojem, ¢asto kldvesami ¢i houslemi. V obou
ptipadech opernich recitativt je doprovod vazan na solistu, a to v rytmickém i harmonickém
souladu s jeho intonaci deklamace. Operni dirigent tak musi neustdle sledovat zpévéaka a
dikladné znat text recitativu. Bdé€lost muzikalového dirigenta vici textu béhem hudebni

produkce je téz dulezitd, avSak pon€kud jiného zaméteni.

Plocha hudebniho podkresu v muzikdlové partitufe mize mit rovnéz dvé varianty.
V jednom piipadé existuji tzv. vampy — nékolik taktl, které se opakuji neustale dokola po
dobu mluveného textu. V téchto situacich dirigent na zacatku prvniho taktu vampu drzi
vzty¢enou levou dlai, evokujici stopku zivého policejniho semaforu, zatimco prava ruka

velmi drobnymi pohyby metronomicky udava tempo. Velkym gestem pak dirigent dava

3 MICKA, Vit. Knizka o dirigovani: strucnd ucebnice zaméiend piedevsim na pohybovou metodiku. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-282-4. str. 58.
4 Doprovod cembala a violoncella, pochéazi z obdobi hudebniho baroka.
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najevo konec vampu a pokracuje se v hudbé dale. Dirigentovym ukolem je znat dobie tzv.
narazky v textu jevistnich interpretd, které jsou urcujici pro vychod z vampu. Hudebni
doprovod i mluveny text jsou na sob¢ rytmicky i harmonicky nezéavislé, v ¢emz je patrna
odliSnost od operniho recitativu. Mnohem jednodussi varianta pro dirigenta je hudebni
doprovod, ktery je napsan na presny pocet taktli, a muzikalovy zpévaci se musi svymi
hereckymi dialogy ¢i monology do urcené délky hudby vméstnat. I pro muzikdlového
dirigenta je beéhem téchto situaci nutna obezietnost. Herci i zpévaci se Casto dopoustéji
nejasnosti a chyb v odiikavaném textu, at’ jiz samovolné€ ¢i v ramci improvizace. V téchto
pernych chvilkdch vSe zavisi na intuitivni dedukei dirigenta, aby odhadl, kdy je vhodna
chvile spustit vamp nebo z n¢j odejit. DalSimi moznostmi dirigenta, naptiklad pfii
orchestralnim doprovodu s pfesnym poctem taktli, jsou nepatrné zmény tempa, kdyz
zpozoruje, ze herec mluvi pfilis rychle nebo pomalu. I zde je ov§em dobré znat text alespoil

¢aste¢né, aby dirigent mohl situaci objektivné vyhodnotit.

Nazory na problematiku rozdilu mezi dirigovanim operniho a muzikalového predstaveni
se rizni, a to u samotnych dirigentl, kteti maji v repertoaru obé. Pro Chuheie Iwasakiho
odli$nosti rozhodné existuji: ,, Rozdil zde je a obecné je pro mne snazsi dirigovat muzikal nez
operu. Napriklad pri dirigovani romantické opery je vice prostoru pro improvizaci. Jak
vime, hudebni sloh romantismu prinasi oproti predchozimu klasicismu rozmanitost a casté
zmény tempa, agogiky, dynamiky, a to vse se déje uvniti skladby. Romantickou arii zZadny
solista nezazpiva ve stejné hybnosti od zacatku az do konce, pouziva casto psané rubato, to
znamend, ze tempové zmeny se deji uvniti fraze. A to je velky rozdil ve srovnadni s
muzikalovymi pisnémi, kde se zmény tempa deji ve vétsiné pripadech na vétsich plochach.
Kdyz diriguji operni arie, solisté zpivaji podle mne, ale i ja se snazim svymi gesty vést
orchestr tak, abych vyhovel zpévakovi. Vnimam solistitv dech, ktery je pro mne urcujici — je
to vzdjemné propojeni. A nejzajimavéjsi na tom je, ze kazdé predstavent je v tomto smeru

uplné jiné. Zalezi na spousté faktorii: jak se ten den zpévakovi dycha, jak se celkove citi, a

vevr

Dal$im elementem, ktery sehrdva naprosto zasadni roli, je vyrazna rytmicka sekce
muzikalového orchestru. Pfitomnost bicich néstrojii pfi muzikalové produkei, na rozdil od
opery, je vyraznym zdrojem povédomi o tempu. Kdyz je tempo pisné od prvniho do
posledniho taktu neménné, neni potieba prodirigovat kazdou dobu jako v opete. Zpévaci 1
herci na jevisti a rovné€z hraci v orchestru se sluchové orientuji podle bicich. S nazorem na

tuto rozdilnost mezi obéma divadelnimi formami se ztotoznuji Martin Kumzék a Krystof

39



Marek, ktery sam diriguje sva vaznad hudebni dila: ,, Muzikalova hudba je predevsim rytmicka
hudebni formou a je nutné ctit dané stylové obdobi.* Pro dirigenta MiloSe Krej¢iho je
dirigovani v opefe ¢i muzikalu véci, kterou nelze srovnavat. Kazdé dilo, operni nebo
muzikalové, je zkomponovano v urCitém obdobi a v souvislosti stim vyplyva 1 styl
dirigovani. Byt tyto dvé formy maji své rozdilné prvky, je to porad stejny styl pohybového

sdéleni.®

Podstatnym technickym rozdilem mezi operni a muzikalovou produkci je zvukovy
dojem. V muzikalovém pfedstaveni jsou zpé&vaci na jeviSti i muzikanti v orchestfisti
ozvuceni zvukovou technikou, na rozdil od predstaveni operniho, kde se zpiva a hraje
akusticky. Dirigent operniho piedstaveni ma v kompetenci ovlivnit rezisérovu aranz a dbat
na to, aby pfi pohybu na jevisti zlstavaly pévecké hlasové skupiny pohromadé¢. Je to
pochopitelné, jelikoZz celkovy zvuk by mél znit kompaktné. U ozvuceného muzikalového
predstaveni toto neni nutnosti, tam za celkovou zvukovou soudrznost zodpovida predevsim
zvukat.** V orchestfisti Hudebniho divadla Karlin je na dirigentském pultu umistén
odposlechovy systém, ktery dirigentovi umoziiuje vlastni nastaveni intenzity zvuku u
jednotlivych nastroji, solovych zpévaki i off stage*” sboru. Totéz mé k dispozici kazdy hra¢
orchestru, ktery si koriguje hlasitost vlastniho nastroje vii¢i ostatnim zvukiim z orchestfiste
1 hledisteé. Tento odposlechovy systém slouzi interpretim jak pfi realizaci pfedstaveni, tak
predevsim na zvukové zkouSce, kde je vyhrazen prostor predev§im pro nastaveni korekci a

intenzity zvuku orchestru.

Piinosnym stanoviskem pro tuto problematiku je nézor dirigenta Dalibora Kaprase*®,
ktery srovnava muzikalovou a vdznou hudbu obecné: ,, U vazné hudby by dirigent mél vedet
o celem dile co nejvice informaci, napriklad jak vznikalo a proc¢ bylo psano. Miize si
poslechnout nepreberné mnozstvi nahravek sveétovych orchestrii a dirigentii a dle svého
gusta a vkusu néco z toho pouzit jako predlohu. Dalsi moznosti je pojmout dilo zcela dle své
vlastni predstavy — nejsou zde predepsand Zadna tempa a druh pojeti celé interpretace. U
muzikalového predstaveni ma dirigent vétsinou svazané ruce licencni smlouvou, ktera ma
predepsana metronomova tempa, samoziejmé v urcité toleranci. Predloh k nastudovani a

predstave zde existuje oproti vazné hudbe minimum, jako napviklad v muzikalu Mamma Mia.

4 Podle ustniho sdéleni Milose Krejéiho, pouzito z rozhovoru, viz piiloha &. 7.

46 Podle ustniho sdéleni Milose Krejéiho, pouZito z rozhovoru, viz piiloha &. 7.

47 Off stage sbor — podptrny p&vecky sbor v orchestfisti.

48 Dalibor Kapras, dirigent Orchestru Karla Vlacha, dirigent v divadle Studio DVA.
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Dalsim duleZitym hlediskem je odlisnost publika. U muzikalu vnima divak vice aspektu,
napriklad herecké obsazeni, vykony herecké i pévecké, scénu, choreografii, a tyto vjemy
dokazi drobné hudebni nesrovnalosti schovat. V klasické hudbe, jako Bach, Mozart, Smetana
a mnoho dalsich, je vSe daleko priizracnéjsi a citelnéjsi. Navic navstévnici klasickych

koncertii jsou vétsinou hudebné vyspélejsi nez navstévnici soucasnych muzikalii, a proto

vevr

«

muzikalu.

Z vyse zminénych tezi lze usoudit, ze rozdily existuji pfedevsim mezi t€émito dvéma
formami hudebné-dramatického zanru jako takovymi. Déle 1ze spatfit odliSnosti, na které se
musi zamé&fit jak operni, tak i muzikélovy dirigent. Pfi vynaseni soudu nad rozdilnosti
samotného stylu dirigovani opery ¢i muzikalu je vSak tfeba obezietnosti. Stejné tak, jako je
osobnost dirigenta individualitou, totéz plati i pro jeho zplsob dirigovani v jakémkoli Zanru.
Otazka, zda je dirigovani muzikalu snazsi neZli v opefe, nema v tomto bodé smysluplné;si
opodstatnéni. Dulezité je vzdy vychdzet z daného dila jakéhokoli zanru, které ma byt
interpretovano, a sloucit vlastni dirigentskou pfedstavu s pojetim autora, aby doslo

k pravdivému hudebnimu sdéleni.

3.1.2 Prace muzikalového dirigenta s vyrazovymi prostredky

Jako kazdy interpret, ktery skrze sviij hlas nebo nastroj sd€luje hudebni prozitek, taktéz
muzikalovy dirigent v ramci své gestikulace pracuje s vyrazovymi prostiedky. Jejich
zastoupeni a mira se rizni vlivem aspektt, jako je hudebni styl a orchestrace konkrétniho

titulu, instrumentélni obsazeni, vyznamnou roli sehraje i samotna dirigentova osobitost.

Jak jiz bylo zminéno, pii hudebni produkci muzikalového piedstaveni méa podstatny
vyznam rytmickd sekce v cele sbicimi néstroji. Tento fakt upozorfiuje na sepjeti
muzikalového zanru s popularni hudbou, jejiz prvky jazzu, swingu, popu, rocku a jinych
stylti se individualné objevuji v kazdé muzikalové partitute. Je to charakterizujici rys, ktery
odliSuje muzikal od klasické opery ¢i operety. Je tedy samoziejmosti, Ze dirigent jakéhokoli
hudebniho Zzanru disponuje perfektnim rytmickym citénim a stimto vyrazovym
prostiedkem dokaze pracovat. Pti zkousSkach s orchestrem se Casto stava, ze ani zkuSeni hraci
mnohdy neartikuluji rytmicky ptesné. To je situace, kdy zasahuje dirigent svoji rytmickou

deklamaci. VétSinou jde o jakysi ,scat” namatkovych slabik, kterymi jasné demonstruje
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presnost zné&jicich notovych délek. Diky odlehcené muzikalové formé, kterd ma predevsim
zabavny charakter, ma dirigent svobodu ve volb¢ svych pohybovych prostredkil v rdmci Fe€i
téla. Neni tak zddnym piekvapenim, ze spousta muzikalovych dirigentd nechava sva tcla

pulsovat do rytmu hudby a na svém stupinku se pusti do specifického ,, dirigentského tance “.

Byt je orchestr ozvucen, neznamena to, ze dirigent o to mén¢ pracuje s dynamikou
produkované hudby. Proménliva dynamika udrzuje v napéti jak posluchace v hledisti, tak
samotné interprety, a je tedy na dirigentovi, aby se postaral o nepolevujici tah a spad celého
predstaveni. I kdyz maji hraci dynamickd znaménka ve svych partech vyznacena, dirigent
by se na toto rozhodné¢ nemél spoléhat, naopak by mé¢l dynamiku pregnantné ukazovat.
Nadto je pro ob¢ strany zazitkem, pokud se hraci orchestru nechaji inspirovat, n¢kdy az

strhnout o¢ividnou zapalenosti a vasni dirigenta, a spontdnn¢ ze sebe vydaji to nejlepsi.

Jeden vyrazovy prostiedek mé ale nad vSemi ostatnimi znacnou ptevahu. Ten, kvili

kterému je dirigent pied orchestrem zapotiebi, a tim je tempo!

3.1.2.1 Tempo

,Jaky je rozdil mezi opernim a baletnim dirigentem? Opernimu dirigentovi se po

prredstaveni vyhybaji solisté, kdezto baletni dirigent se po piedstaveni vyhyba sélistiim. “ %

Tato tvodni anekdota vcelku vystihuje neustale pretfasané téma predevSim mezi Cleny
pévecko-tanecni company muzikalovych predstaveni. Dle jejich pfedstav rychlost tempa
neni skoro nikdy ideélni a obecné plati: ptilis pomalu nebo pfilis rychle. Na jednu stranu se
této vécné debaté neni pro€ divit. Tempo a rytmus jsou zdsadnimi zvukovymi voditky, které
taneCnici musi respektovat a ptizpisobit jim veskeré kroky a rytmické pulsace téla i za cenu
nekonformity pohybu. Totéz plati i pro zpivajici sbor, ktery musi dodrzovat dirigentem
urcené tempo, jak jiz bylo uvedeno v predeslé kapitole. Pro detailni pochopeni této
zalezitosti je dobré si uvédomit jednu pozoruhodnou skutecnost. Tanecnik na pohybech
svého téla béhem choreografie pozna kazdou nepatrnou odchylku v tempu, které ma zazité

z ptedchoziho zkouSeni i prob¢hlych repriz pfedstaveni. Je to stejné situace, jako kdyz

4 MICKA, Vit. Knizka o dirigovani: strucnd ucebnice zaméiend piedevsim na pohybovou metodiku. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-282-4. str. 61.
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muzikant dokaze relativné rozpoznat vysku tonu diky zkuSenostmi vycvicenému sluchu.
Onim ukazatelem téchto tempovych nuanci je pravé pohyb. Sedici ¢len orchestru, stojici
dirigent, ba ani tanecnik, ktery sleduje své kolegy na jevisti, nemaji tolik citlivy vjem

rychlosti tempa jako prave tancici interpret z pohybt svého téla.

Pti feSeni této otazky se na danou problematiku nelze divat pouze jednim thlem pohledu,
v tomto ptfipadé pohledem tanecnikli a zpévakl na jevisti. Druhym stanoviskem je pohled
dirigenta, ktery je v disledku zodpovédny za vysledny dojem. Je dobré pfipomenout, ze
orchestr je jednim z kolecek ,, muzikdalového strojku*, ktery zajistuje pravidelny tikot
v tomto ptipad€ muzikdlového piedstaveni. Pravidelnost zde ov§em neznamend strojovost,
ale spiSe plynuly chod bez zadrhelii. Divadlo je zivy organismus, rovnéz i vSechny jeho
slozky, a tim je kazdé jednotlivé predstaveni jedinecné a neopakovatelné, na rozdil od filmu,
ktery se jednou nato¢i a navéky zlstane ve stejné podob¢. Tuto jedinecnost vystizné
objasiiuje dirigent Milo§ Krejci: ,,Je fo otdzka dispozice v den predstaveni u zpévaka opery
¢i muzikalu — to nerozlisuji. Kazdy umélec ma pravo na urcitou momentalni dispozici
z hlediska tempa, pulsu, dechu, nejde o to, aby kazdé predstaveni ,papouskoval’ rutinu a
striktné dodrzoval metronomické tempo. Souhlasim s ndzorem, Ze dirigent s orchestrem je
soucasti celku a nemiizou si tedy hrdt kazdé predstaveni tak, jak by si ho meli chut’ zahrat
sami dle svoji nalady. Jako dirigent se téz podrizuji alternacim sdlistu, na tom si zakladam.
Ze zkuSenosti vim, zZe kdyz doprovazim jednu alternaci v tempu, které ji vyhovuje, tak neplati
to samé pro alternaci druhou. Jde o dané konstantni dispozice, které jsou u kazdého
individualni. Kdyz napriklad vim, Ze ten vecer zpiva solista, ktery je schopen zazpivat pisen

v rychlejSim tempu a nic neztrati ze svych kvalit, tak proc¢ toho nevyuzit?

Unikéatnost divadelniho predstaveni tkvi paradoxné v pomijivosti okamziku, v tom je jeho
kréasa, protoze zadné ptedstaveni jiz nebude stejné jako to prave probihajici. Tempo a pulsace
celého predstaveni tepou vzdy s jedinecnosti prozivaného okamziku. Tim ovSem stale neni
zodpovézena otazka, zda by méla byt dodrZzovéana tempa pii hromadnych choreografickych

Cislech, bez kterych se zadné klasické muzikalové piedstaveni neobejde.

Problematika nastoleni urcitého tempa hudebné tane¢nich muzikalovych ¢isel tkvi ¢asto
v komunikaci mezi choreografem a dirigentem. Pokud je choreograf schopny a dovede
spravné pochopit pulsaci hudby, pak postavi takovou choreografii, ktera se v urceném tempu
da dobfe zatancovat. Konkrétni situaci, ke které doSlo pifi zkouSeni muzikdlu Cas rizi,
popisuje dirigent Krejci: ,, Ptal jsem se choreografky Petry Parvonicove, podle jaké

nahravky Karla Gotta délala choreografii na pisné Lady Carneval a Trezor, u nichz existuji
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asi ctyri verze odlisnych temp. Jelikoz v néjakém daném tempu, které je dle mé uvahy pro
zpévaka dobré, je pro tanecnika naopak nemozné provést jeho choreograficke kroky. Na
zaklade této debaty zacala pani Parvonicova slevovat a choreografii prizpusobila tak, aby
tato ¢isla neztratila nic ze své hudebni ani tanecni kvality. Clovék by nemél byt tvrdohlavy a
nemeél by podlehnout néjaké falesné emoci. Kdyz diriguji a mam pocit, Ze to funguje a Ze se
to dobre tanci, tak je to blahy pocit. I dirigent se miize do jisté miry vcitit do tanecnika a
vydedukovat, zda se mu na jim zvolené tempo dobre tancuje, ovSem prichazi to az se
zkuSenostmi. Velkou roli v tom hraje dech, je treba se naucit se zpévikem a praveé i

‘

tanecnikem spolecné dychat a napojit se na vzdjemnou pulsaci.

Chubhei Iwasaki zastava podobny nazor, ovSem v ptizpisobeni tempa dba své zasady: ,,Je
to individudlni. Pri tézkém tanecnim cisle se snazim uddvat pokazdé stejné tempo, ale u
solovych pisni i arii je to jinak. Reaguji na to, jaky mad v ten den zpévak dech a jak se mu
celkové zpiva a snazim se mu prizpiisobit. Samoziejmé v ramci tempa by mél mit dirigent
naprosto jasnou predstavu a silny nazor. Kazdy interpret citi tempo jinak a popravde,
kdybychom se méli tempoveé prizpusobovat vsem, pak si to dost dobre nedokadzi predstavit.

L .. oy . . e
Proto mam jasnou vizi tempa jiz pri nastudovani partitury.

Moznym problémim v otdzce volby tempa lze piedejit, a to uskutecnénim schiizky
dirigenta a choreografa, ptipadné také reziséra a autora hudby, na které o této problematice
diskutuji. Tato praxe je bézna v zahrani¢nich muzikalovych produkcich. Dirigent Milo§
Krej¢i vzpominé na své angazma v Némecku: ,, Tam je to naprosto bézny postup a funguje
to. Jde o domluvu a vysvétleni predstav kazdého z nich, tak, aby se docililo priznivého
vysledku na vsech frontach. A pokud to neni mozné pred zkousenim, lze se domlouvat i
prubeézné pri vzniklych situacich. Nejhorsi je nekomunikace a slepost vznikla oklestéenym
viemem pouze svého rezZijniho, choreografického nebo dirigentského teritoria. Kdyz jsem
dirigoval v Nemecku muzikal, vzdy jsem chodil na aranzovaci rezijni zkousky a dirigoval
Jjsem pritomného korepetitora, cimz jsem predchdzel moznym pozdejsim probléemum. Videél
Jjsem choreograficka cisla a hlidal tempa tak, aby se tanecnikiim dobre tancila, a tato tempa
jsem se pak snazil dodrzovat i na predstaveni. Mam-li to shrnout, je to vidycky jen a jen o
komunikaci, o nicem jiném.* S touto variantou souhlasi také dirigent Iwasaki, i kdyz je
zfejmé, Ze z jeho zkuSenosti plyne jistd skepse v oblasti komunikace realiza¢niho tymu:
,, Cisté hypoteticky je to dobrd myslenka, usporadat schiizi jesté pred planovanym zkousenim,
protoze by se tim vyresilo spousta komplikaci. Ale v takovém pripadeé by to znamenalo, aby

i choreograf mél jiz choreografii tanecnich cisel pripravenou, a to se, myslim si, nestava.
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Tanecni kroky se na baletnim sdle téz rodi za pochodu pripravy predstaveni, rovnéz jako

«

rezijni aranze.’

Pti dirigovani klasického baletu se jednd o tentyz zdsadni pozadavek — dohoda
s choreografem na exaktnich tempech. Vyhodu maji vzdy ti dirigenti, ktefi chapou smysl
tane¢niho pohybu a dokazi se do n¢j vcitit a na misté usoudit, jaké tempo je pro tanec¢niky
inosné a jaké uz nikoli.>

Je tedy ziejmé, ze muzikalovy dirigent by mél v ramci nuanci pfedepsana tempa ctit a u
choreografickych cisel se vyvarovat extrémnich odchylek v rychlosti. Komunikace
choreografa s dirigentem, popiipad¢ s rezisérem, je vzdy na misté a vede to ku prospéchu
véci. Paklize tyto zalezitosti nefunguji a kazdd umélecka slozka si jede po vlastni koleji,
vysledkem je defekt. Pocitové to pak nejvic ,,odnasi* taneni company, ktera nema pro svij
vykon potfebné komfortni podminky. Na druhou stranu jsou vSichni jeviStni umélci
profesiondlové a jejich tkolem je vSe pfizplsobit nastolenému tempu, aby byl vysledny

dojem na té nejvyssi trovni.

S0 MICKA, Vit. Knizka o dirigovéni: struéné uéebnice zaméfena predev$im na pohybovou metodiku. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-282-4. str. 61.
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3.2 Muzikal Legenda jménem Holmes

3.2.1 Scénar a jeho déjova linie

Text této kapitoly je psan formou, kterd Zanroveé dotvaii literarni styl autora tohoto

predstaveni a dokresluje tak autentickou atmosféru pro konkrétni predstavu ¢tenare. ..

Muzikal, jehoz déj je viceméné smysleny, se opira o slavu legendarniho detektiva
Sherlocka Holmese a peripetie jeho autora, spisovatele sira Arthura Conana Doyla. Ten pod
natlakem médii, spolecnosti a predevsim svého vydavatele Virgila Cromwella zacina
podléhat psychickym slabostem a na popularitu svého hrdiny u ctendru zacina zZarlit. Trpi
paranoiou, ktera ho strastiplnou, pro divika vSak atraktivni cestou, privadi k jedinému
reseni. Tim je vysvobozeni se ze zajeti stinu slavného detektiva, a to prostrednictvim smrti
jeho nejproslulejsi literarni postavy. Déjova linie predstaveni se odehrava ve dvou

paralelnich svétech — Holmese a Doyla.
Pise se rok 1892...

Predstaveni zacina za zvuku vpovzdali padajiciho desté a divikovi je nevtiravé
naznaceno, ze se zanedlouho ocitne v prostiedi, k néemuz neodmyslitelné patii poSmourné
pocasi a mlha nad Fekou TemzZi. Zvedajici se opona odhaluje postavu Arthura C. Doyla
pisiciho na stroji, ktery béhem svého tvodniho monologu popisuje situaci evropskych
mocnosti, jejichz vztahy jsou na bodu mrazu a jejichz mocnému vlivu zla podléha i sama
spravedlnost. Je tu vSak muz, jehoz jméno zni pro vétsinu zlocincii jako vstupenka do mrazivé

nicoty zalarnich cel. Legenda Londyna. Sherlock Holmes!

V prvnim hudebnim cisle Inferno se predstavuje zloduch profesor James Moriarty,
uhlavni nepritel Holmese, jenz je v tu dobu jeho zajatcem, a sveruje se mu se svym
,, genialnim planem* — spdchat atentat na kralovau. Nebyl by to ale diwvtipny detektiv, aby
profesorovy podlé umysly nezhatil a v nasledujici solové pisni Analyza dava pokorenému
Moriartymu a jeho poskokiim najevo, s kym maji tu cest a kdo je tady ,, mistrem dedukce*.
Po neuspéchu své akce profesor predvede opét jeden ze svych ,,eskamotérskych utékii* a
mizi tésné pred privolanymi strazniky v cele s neschopnym inspektorem Lestradem, ktery

prichazi opét s krizkem po funuse. Na scéne se soucasné objevuje Sherlockitv dlouholety

46



pritel Dr. John Watson a v prubéhu jejich duetu Lék z Bakerstreet se scéna londynskych ulic
premistuje do Holmesova bytu. Behem Watsonova trideni doslé posty vchazi do mistnosti
Sherlockova bytnd, pani Hudsonova, jejimz slidivym ocim neunikne prichozi dopis od Irene
Adlerové, ve kteréem stoji navrh v podobé ,,vecere nad sklenkou cherry. S reptavymi
komentari na nebezpecna uskali Zenskych sukni dopis zabavuje a Holmesovi nezbyva nic
Jjiného, nez pouzit osvédceny recept a pani Hudsonovou omamit oblibenou psychotropni
latkou z Jamajky, aby ziskal dopis zpéet. Jen co se Holmes zacte do dopisu, scéna se opét
meéni, a to na luxusni restauraci v Oxford Street, kde Sherlock pred pritomnymi hosty
priznava svou lasku k Irene ve stejnojmenném hudebnim Ccisle. Kdyz se krasnd Irene
Adlerova s koncem pisné objevuje na scéné, vse ztichne a pri veceri laskou oblouznény
Sherlock ocividne prehlizi jeji varovani pred dalsim Istivym planem profesora Moriartyho.
V nasledném duetu Ja vas znam to mezi obéma jiskri. Zatimco Holmes presvédcuje Irene o
vzdjemné ldsce, ta city odmita a zanechava Sherlocka samotného a zahanbeného pred zraky

mlcicich hostit s tazavymi pohledy.

Béhem sborového cisla Bith z Bakerstreet se pribéh presouva ze sveta Holmese do svéta
Arthura C. Doyla. Poboureni ctendri se nedokdzi smirit s tim, Ze jejich neohrozeny hrdina
byl odmitnut Zenou, a pozaduji po spisovateli vysvétleni. To probouzi u frustrovaného Doyla
zarlivost vuci vlastni romdnové postavé a svoji nenavist ke stvorenému , monstru‘
demonstruje v pisni Duch z Bakerstreet. Do Doylovy pracovny rozlicené vtrhne jeho
vydavatel Virgil Cromwell a zapFisaha Arthura, aby na poradaném vecernim banketu ujistil
vSechny pritomné investory a akciondre, Ze dalsi kniha o Sherlocku Holmesovi nebude jen
,pitomy bldabol", ale poradna detektivka. Zdrceny Doyle vyhleddava pomoc u pritele doktora
Sigmunda Freuda, ktery ho pomoci hypnozy uvede do spanku. Arthurovi se zjevuje jeho
byvala stazistka a platonicka laska Louisa Hawkinsova, kterd ve snu ovS§em nemiluje jeho,
ale Cromwella, pro kterého nyni pracuje. Po procitnuti Doyle s pomoci Freuda zjistuje, Ze
,,za jeho strachem se skryva daleko vice faktori, nez si je sam védom . Scéna prechazi do
tmy a méni se na interier Cromwellovy vily a company coby snobska spolecnost vyssich
socialnich vrstev zpiva dalsi sborovou pisen Glanc a trida. Arthur se zde konecné setkava
s Louisou a v tklivem duetu Jak jen to 7ict se oba, pohrouzeni do vlastnich svéti, tajné
vyznavaji z lasky k tomu druhému, aniz by néco tusili. Jejich zasnéni ovSem prerusuje
netrpélivy Cromwell a prinuti Doyla prozradit, ,,co ¢eka Holmese v dalsim pokracovani, na
kterem ted pracuje”. Doyle, na kterého je toho uz prilis, vSechny pritomné Sokuje

oznamenim o svém skoncovani se Sherlockem Holmesem i s Cromwellovym nakladatelstvim.
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V zaverecné pisni prvniho déjstvi Ja nebo on pak Arthur bojuje s vécnym stinem Sherlocka

Holmese, ze kterého se snazi vystoupit.

Hudebni cislo Co bude dal? otevira druhé deéjstvi do situace v Cromwellové rezidenci,
odehravajici se tésné po fiasku na banketu. Vydavatel, ktery stale nemuize uverit tomu, Ze jej
Artur C. Doyle svym odchodem pred vsemi jeho obchodnimi partnery znemoznil, narizuje
pritomné Louise Hawkinsove, aby se s nim podilela na podvodném prodeji Doylovych prav
na Mezindrodnim kongresu vydavatelii ve Svycarsku. Louisa viak Arthura ihned varuje a
premluvi jej k napsani dalsi knihy o Sherlocku Holmesovi, kterou na planovaném kongresu
predstavi a spolecné pak ulisného Cromwella prede vsemi usvédci z podvodu a korupce.
Vzapéti mu téz Louisa konecné vyjevi své city a zamilovanému spisovateli se vlije do Zil nova
krev. Vjeho solové pisni Chci zacit zas psat! se inspirovan muzami opét pousti do
pokracovani pribéhu slavného detektiva a jevisté se postupné méni na sveét Holmese. Pri
nasledné sborové pisni Prachy, dévky, rany!!! se hrdina ocita v industrialnich ulicich
Londyna na ilegalnich boxerskych zapasech, kam si prichazi vybit vztek a frustraci po
odmitnuti chladné Irene, a porazi v boji mistniho vazouna. Nepokojiim opét prichazi udélat
pritrz inspektor Lestrade a vycerpanému Holmesovi predava vzkaz od Irene Adlerové, aby
se postavil svemu nepriteli Moriartymu tvari v tvar. Holmes si vsak ve své zarputilosti
nechava cas na rozmyslenou a na scéné zustavda osamoceny Lestrade, ktery v humorné
pojatém songu Byt jak on divakium prozrazuje své tajné touhy: byt téz hrdinou, jenz ma obdiv

vsech.

Predeélovou mezihrou se jevisté promenuje na Moriartyho diim, kde zloduch osnuje své
plany skoncit s Holmesem jednou provzdy, a to pri prileZitosti otevieni své vodni elektrarny
u Reichenbasskych vodopadii ve Svycarskych Alpach, kterd je pouze zaminkou pro
, rozpoutani valecného konfliktu, ze kterého bude tezZit prodejem svych zbrani vsem
evropskym mocnostem “. To vSe jsou cenné informace pro pritomnou Irene Adlerovou, kterd
predstira spojenectvi s Moriartym, ale ve skutecnosti, stejné jako Louisa Hawkinsova, je zde
pouze proto, aby Sherlocka varovala. Spojené osudy téchto dvou Zen vyplouvaji na povrch

v pisni Jd touzim znat, kterou zacne zpivat Irene, ale dokonci ji postava Louisy.

Nyni se scéna prolina zpét do sveta Arthura C. Doyla, kterému znepokojeny Dr. Freud
oznamuje lZivé famy, které o spisovateli koluji tiskem. Oba se shoduji na nutnosti odjet do
Svycarska na planovany kongres vydavatelii a tyto famy pied viemi vyvratit. Predtim ale
Dovyle stiha dopsat kapitolu, v niz se Sherlockovi ve snu zjevi Irene, ktera ho varuje pred

Moriartym, a tak se divak znovu ocita ve svété Holmese. Je rano a detektiv, procitnuvsi ze
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sveho snu, netrpelive vyckava prichodu Watsona, jelikoz je ceka spolecna cesta do
svycarskych Alp. Po zabuSeni na dvere, otocen zddy, jiz na nic neceka a horlivé Watsonovi
popisuje krasu Irene Adlerové, ktera ho ve snu okouzlila. Kdyz se otoci, zjisti, Ze pred nim
nestoji Watson, ale dychtiva pani Hudsonova, ktera si lichotiva slova o Zené ze snu vztahla
na sebe a okamzité dava priichod svym dlouho utajovanym citum k Holmesovi v pisni
Devastuj me, nic. Zdeéseny detektiv se jen stezi vymani z lacnych sparii své bytné a utika na
nadrazi stihnout vlak. S prvnimi tony velkého sborového a choreografického cisla Noviny
jsou pismo svaté se otevira scéna vlakového nadrazi, ze kterého odjizdi jak Louisa
s Crowellem a Doyle s Freudem, tak Irene s Moriartym a Holmes s Watsonem. Propletené
osudy hlavnich postav i oba svéty — detektiva a spisovatele — se do sebe proplétaji v oktetu
Kdo z koho, pri kterém vsechny zminéné dvojice obyvaji ctyri kupé stejného vagonu a vsichni

sméruji do Svycarska za viastnim cilem.

Déj, ktery spéje ke svému vyvrcholeni, nyni pokracuje ve sveté Sherlocka, ktery
v prestrojeni za bavorského zpévaka prerusi slavnost pri prilezitosti otevieni Moriartyho
elektrarny. Svym zpévem v pisni Jodloyi jodo zacne bavit mistni smetanku i pozvanou
cisarovnu Sissi, kterd jesté netusi, jaké s ni mad podly profesor umysly. Do veseli se nakonec
zapoji vsichni hosté, vcetné Moriartyho, ktery je donucen tancovat s prevliecenym
Holmesem, kterého viak ke konci odhali a necha zatknout. Poté profesor odvadi cisarovnu
do svého loveckého salonku, kde odhaluje svou pravou tvar zlocince a Sokované Sissi lici
svuj ,genialni ‘ plan: nechat cisarovnu zavrazdit desatnikem z vojenské gardy pruského krale
a nemeckého cisare Viléma Il. a rozpoutat tak evropsky valecny konflikt a tim i sviij obchod
se zbranemi. Do mistnosti nyni poskoci privadéji dva zajatce, kteri maji zahalené hlavy:
cisarovnina vraha a bavorského jodl zpévaka. Moriarty jiz nevahda a pred zrakem cisarovny
se chysta kulkou sprovodit ze svéta svého vécného soupere Holmese, ktery ma byt v masce
jodlera, ale zbran nestrili... Nyni dochazi k odhaleni v§ech pritomnych postav. Pod maskou
desatnika je pravy Holmes, ktery pri tanci profesorovi sebral vsechny naboje, bavorskym
jodlerem je previeceny pomocnik Watson a jednim z Moriartyho poskokii je dokonce
inspektor Lestrade, ktery byl konecné napomocen. Ani cisarovna neni prava, nybrz se pod
Jjeji maskou celou dobu skryvala Irene Adlerova. Ti vsichni tak pomohli detektivovi zhatit
profesorovy plany, ten se s tim ovSem smirit nehodla a zautoci na detektiva. Strhava se mezi
nimi nelitostny souboj, ktery nekonci dobre ani pro jednoho z nich, nybrz oba utonou

v hlubokém chitanu Reinchenbasskych vodopadii.
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Do tmy se ozyvad hlas spisovatele, ktery se louci se svym romdanovym hrdinou, kterého
musel nechat umrit, aby konecné vystoupil z jeho stinu. Nasleduje posledni scéna ve sveté
Arthura C. Doyla, ktery je krdalovnou Viktorii za své zasluhy a boj za pravdu pasovan na
rytire. Prihlizejici hosté, véetné pritele Freuda a snoubenky Louisy Hawkinsové, novému
§lechtici tleskaji, Ze poslal podlého vydavatele Cromwella za miize a v Zenevé ocistil své

jméno. Opona pada a zde pribéh konci... nebo ne?

Z orchestriste zacina znit melodie Sherlockova motivu, dirigentsky stupinek velmi pomalu
stoupd vzhuru a k publiku se s Sibalskym usmévem otaci Holmes v dirigentskem fraku. Text
jeho posledni solové pisné Legenda jménem Holmes jasné predestird, Ze detektiv coby

romadnovd postava nekonci, naopak se v plné sile vrati.
Konec predstaveni.

,Ano, v redlnych konturdach se skutecné Arthur Conan Doyle na jistou dobu zbavil
Sherlocka Holmese, kdyz ho nechal utonout v hlubinach Reichenbasskych vodopaddii v
povidce Posledni pripad. Nicméné ho k tomu nikdy nevedly tak extrémni pohnutky, které
jsem si dovolil trochu vystredné, zato s nejvétsi laskou k jeho odkazu, ztvarnit ve svém
muzikdlu. Rada postav ma rovnéz realny zdklad, jako treba Louisa Hawkins, kterd byla
opravdovou druzkou sira Arthura Conana Doyla. Doktor Sigmund Freud rovnéz existoval,
a ackoliv o jejich pratelstvi s Doylem se nikde nic neuvadi, neni ani vylouceno, zZe nemohlo
existovat, jelikoz oba panové Zili ve stejném obdobi nasich déjin. Jedina postava Virgila
Cromwella, vydavatele Arthura Conana Doyla, je smyslend, ale nebyt ji, nemohl by muzikal
obsahovat onu dramatickou zapletku, kterou je treba brat s nadsdzkou a humorem jako

umeéleckou licenci, nikoliv jako popis skutecnych realii historie. !

3.2.2 Hudebni styl muzikalu Legenda jménem Holmes

Polystylovost jednotlivych hudebnich ¢isel muzikalu Legenda jménem Holmes dava znat,
ze autor Ondiej G. Brzobohaty se nechal inspirovat mnoha zanry populéarni 1 vazné hudby.
Predstaveni tak divakovi nabizi Siroké spektrum hudebnich aranzi, které uspokoji leckterého

zkuseného posluchace.

51 Slovo autora, pouZito ze scéndie muzikalu Legenda jménem Holmes.
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Ne¢kolik pisni tohoto muzikalu je Cisté swingovych, jako naptiklad duet Holmese a
Watsona Lék z Bakerstreet, Chci zacit zas psat nebo velké sborové Cislo Noviny jsou pismo
svate. Nékteré pisné se nesou v rytmu spolecenskych tanct, jako val¢ikovy Glanc a trida ¢i
rozverné tango pani Hudsonové, Devastuj meé, nic¢!!! Zcela ojedinélymi hudebnimi ¢isly jsou
pak Prachy, devky, rany!!!, jedna z divacky nejoblibené¢jSich scén s choreografii irského
lidového tance, a humorné jodl Cislo Jodloiy jodo, ve kterém pievleCeny Holmes bavi
aristokratickou honoraci. Najdou se zde také pisné s potencialem afroamerickych hudebnich
stylti, a to duet Holmese a Irene Jd vds zndam, jehoz zavér graduje v americkém gospelu,
taktéZz v songu Byt jak on se inspektor Lestrade alespoii na chvili stavd americkou funkovou

hvézdou.

Neni vSak ani vyjimkou, ze poslucha¢ rozpozna vice styld i v ramci jednoho hudebniho
¢isla. To je piipad pisn€é Analyza, prvni sélové pisné¢ Holmese, kterd zacind v jemném
swingu, ktery vystfida stfedni hiphopové pasdz a z detektiva je rdzem raper. Hudebné
vyjime¢na je pak velka vlakova scéna, kde v oktetu Kdo z koho zpiva postupné kazda
postava sviij vlastni motiv a pii spole¢ném zpévu téchto motivll v zdvére¢né pasazi vznika

osmihlasy quodlibet.*?

Mezi stéZejni hudebni Cisla muzikéalu patii velké sélové pisn€ hlavnich predstaviteld,
které svym stylem nespadaji do Zadného konkrétniho Zanru, ale jsou c¢isté rukopisnou
vizitkou samotného autora. Ve svém zdvazném charakteru je 1ze pfipodobnit k muzikalovym
melodiim typu Les Miserables nebo The Phantom of the Opera. Patii sem uvodni ¢islo
profesora Moriartyho Inferno, které jiz svym nazvem navozuje mysteridzni atmosféru; finale
prvniho dé€jstvi Ja nebo on, jez patii k hudebnim vrcholtim celého dila nejenom brilantnim
zpévem obou protagonisti Vojtécha Dyka a Lukase Janoty, ale také dramatickou

melodickou linkou, ktera graduje v buracejici fortissimo.

Nespornym a nezanedbatelnym kladem tohoto piedstaveni je prokomponovanost
hudebnich ¢isel. Autor nékterym svym hlavnim postavam piidélil vlastni hudebni motiv,
podobné jako maji sviij leitmotiv operni postavy, ktery se v pozmeénéné aranzi objevuje

v riznych pasazich hudebnich ¢isel, a to v prubehu celého muzikalu.

52 Quodlibet v hudbé: vice melodii &i pisni zn&jicich soutasné na spoleéném harmonickém zakladu.
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3.3 Priprava a realizace muzikalu Legenda jménem Holmes

V nasledujici casti a jejich kapitolach bude dopodrobna popsan pribeh zkousek a priprav
na muzikdlové predstaveni Legenda jménem Holmes, a to od zrodu autorova ndmétu pro
muzikal az po premiéru a nasledujici reprizy predstaveni. Text nize se bude zabyvat celym
procesem, a to vétSinou z pohledu dirigenta, ktery ma na starosti hudebni nastudovani.
Obsahem textu budou konkrétni situace béhem nastudovani tohoto muzikalu, na kterych si
l1ze uvédomit vSeobecné principy zkouseciho procesu. V tomto obdobi je dirigent jednim
z nejdulezitéjsich koordindtorti jednotlivych zkousek a posléze na ném stoji veskerad
zodpovédnost realizovaného predstaveni. Jest€ pred samotnym obdobim zkouskového
procesu ovSem musi vzniknout ndpad, tedy piivodni myslenka autora, a s tou je nyni vhodny

¢as se seznamit.

3.3.1 Pivodni myslenka

Cesky hudebnik, skladatel a herec Ondiej G. Brzobohaty jiz od détstvi zboziioval staré
filmové muzikaly Mary Poppins, My Fair Lady nebo Zpivani v desti. Na tomto divadelnim
1 filmovém zéanru obdivuje dokonalou rovnovahu ve vkusném propojeni slozek herectvi,
zpévu a tance, z nichz ani jedna nezaclani té druhé, coz Ondfej povazuje za vrchol umu.
Tento mlady nad€jny muzikant ma na svém skladatelském konté jiz dva komorni
muzikalové tituly Jd, Francois Villon>® a Cyrano®*, ale vzdy touzil napsat klasicky muzikal

broadwayského typu, ktery mu uéaroval >

Za jakych okolnosti tedy vznikl plivodni Ondfejtiv plan napsat dilo takového rozsahu?
., Dobrych téemat na muzikal je jako Safrdanu, proto je treba byt neustale ve stiehu, jelikoz vse
je nam kladeno rovnou pod nos, jen my to obcas prehlédneme. Tentokrat jsem ale byl velmi
pozorny, kdyz reditel karlinského divadla Egon Kulhdnek jen tak mezi reci vyjmenovaval
nameéty na muzikal, které by oslovily ceského diviaka. Mezi nimi byl i Holmes a ja se toho

hned chytl. Zjistil jsem si, Ze jedind muzikalova broadwayska verze Holmese byla

33 Spoleéné s Pavlem Vrbou (texty pisni) a Jifim Hubacem (libreto), premiéra 22. 3. 2012, Divadlo na
Jezerce.

54 Spoleéné s Lubomirem Feldekem (texty pisni), premiéra 17. 12. 2014, Divadlo Radka Brzobohatého.
35 Podle tstniho sd&leni Ondfeje G. Brzobohatého, pouZito z rozhovoru, viz pfiloha &. 3.
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zpracovana pred triceti lety mym milovanym Lesliem Bricussem. U nds se o to doposud nikdo
nepokusil. Tak vyzva byla na svété.“’° Kromé& zkomponované hudby je Ondiej rovnéz
autorem libreta a scénafe Legendy jménem Holmes, coz je v ramci autorstvi v tuzemské
muzikalové branZi ojedinglé.>’

Velkou inspiraci k sepsani scénaie byly Ondiejovi knihy Arthura Conana Doyla o
Sherlocku Holmesovi, ze kterych Cerpal predevsim autoriiv ojedin€ly styl rukopisu. ,, Psal
na onu dobu neobycejné moderné, s vtipem a nadsazkou a pritom literarné uzasné barevné
a odborné. Nicméné fakt, zZe ti pres hlavu preroste tva vlastni literarni postava, které jsi

‘

vdechla Zivot, to bylo a je stéZejni téma, které mé na Holmesovi tak bavi. *

Po domluvé Ondfeje s Vojtéchem Dykem na jeho obsazeni do hlavni dvojrole Sherlocka
Holmese/A. C. Doyla oba kolegové zacali spolupracovat také na vystavbé charakteru role
Sherlocka a spole¢né se téz dopliiovali pfi praci na dotvafeni scéndfe. Tyto dva talentované
umélce spojuje letité pratelstvi a pfedevsim podobny smysl pro humor i zdroje inspiraci a
spolupraci nad jednotlivymi scénami vnimali spiSe jako zdbavnou hru. To samé se tykalo i
dotvareni pisni, které rovnéz spoleéné upravovali a hledali ve scénaii mista pro jejich

spravné hudebni na¢asovani.*®

Oba tito panové se Uzce nazoroveé shoduji i ohledné problematiky soucasného pojmu
muzikal, jehoz nalepku si pfivlastiuji 1 tituly, které oznac¢eni muzikal pouZzivaji podle nich
nepravem. Ondfej G. Brzobohaty zhlédl za dobu svého ptisobeni v hudebni branzi mnoho
takovych ,,omyli v Cechach, ale i u riiznych zahraniénich produkei. , Muzikdl, tedy to
slovo, se casto aplikuje i pro nejruznéjsi ,pisnickalové estrady, které maji pramalo co do
cineni s poucenymi a kvalifikovanymi autory. To je Skoda, protoze potom se takovd forma
pokleslé zabavy vydava za néco, co neni, a lidé nepouceni maji pocit, Ze prave tohle to je
onen muzikal. “ Minéni Vojtécha Dyka je kritické pfedevs§im na adresu piivodnich ¢eskych
muzikal@: ,, Myslim si, Ze v Cechdch se povétsinou nedélaji muzikaly. Spise ,pisnickaly*
sestavené z pisnicek, které maji mozna svuj oblouk v ramci té dané pisne, ale uz se s nimi
nepocita v dramatickém oblouku celého piedstaveni. Muzikal v Cechdch ma dost pejorativni
konotace. Bohuzel, mozna je to povésti, kterou si od zacatku devadesatych let vybudoval.

Pro mé je tudiz Ondrova ,Legenda ‘ néco jako zjeveni.

36 Podle tistniho sdéleni Ondfeje G. Brzobohatého, pouZito z rozhovoru, viz piiloha &. 3.
57 Podle tistniho sdéleni Vojtécha Dyka, pouZito z rozhovoru, viz piiloha &. 8.
58 Podle ustniho sdéleni Vojtécha Dyka, pouZito z rozhovoru, viz ptiloha ¢. 8.
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V tom, co ma muzikal v pravém slova smyslu spliovat, ma Ondfej G. Brzobohaty jasno,
a to na prvnim misté kvalitni zdbavu jakéhokoli druhu. At se jiz jedna o ptib¢h zavazny,
komedialni ¢i groteskni, dulezité je predevsim to, jakym zplisobem je femeslné zpracovan:
., Nase produkce Holmese je podle mého zdraveho usudku na velmi kvalitni urovni. Ja se za

ni rozhodné nestydim. Ale rozhodujici nazor ma vzdy jen divak.

3.3.2 Konkurz

V Hudebnim divadle Karlin se do kazdého nové nasazovaného titulu konaji tradi¢né
vetejné konkurzy. Umélci s vyplnénymi piihlaskami prochazi dvéma az tiremi tane¢nimi a
peveckymi koly a pted komisi pfedvadéji choreografie a pévecka Cisla z pripravovaného
muzikalu, ke kterym pfedem dostanou notovy materidl. Texty pisni musi vSichni uchazeci

umét nazpamét’ a zpiva se na mikrofon s zivym klavirnim doprovodem.

Neni zadnym tajemstvim, Ze obsazovani epizodnich ¢i hlavnich roli ma v urcitych
pripadech ponékud jiny pribéh, nez u zpévaki a tanecniktt umélecké company. Nekteti
umélci jsou proto ptimo oslovovéani autorem, producentem ¢i rezisérem s nabidkou pro
pfijeti té ¢i oné postavy, coz byl také piipad Vojtécha Dyka pro ztvarnéni role Sherlocka

Holmese/A. C. Doyla.

V mnohoc¢lenné komisi pti konkurzu na Holmese byl ptitomen cely realiza¢ni tym vcetné
autora Ondreje G. Brzobohatého a téz dirigenta, kterému bylo svéfeno nastudovani hudebni
orchestralni partitury, Chuheie Iwasakiho. Jeho slovo mélo pfi vybéru interpretli zna¢nou

vahu a bylo k nému pfihliZzeno s pfiméfenou vaznosti.

Pro autora Ondfeje G. Brzobohatého byla vlastni pfitomnost na konkurzu piimo
nezbytna: ,, Ale nejen proto, Ze si autor miize pohlidat vyber celého castu, predevsim proto,
Ze je treba onem lidem, kteri na konkurz prijdou, projevit tictu a vdek za to, Ze se do vaseho

«

dila rozhodli investovat sviij cas. To jim doda sebevedomi a chut zkusit to kdykoliv znovu. *

Hracd orchestru véetné dirigenta se tradicn€ Zadnéd vybérova fizeni netykaji. Orchestr
Hudebniho divadla Karlin ma své stalé obsazeni muzikantd a pokud se v orchestfisti objevi
novy instrumentalista, je to diky ptfizvani od dirigenta nebo uméleckého $éfa divadla, ktery
ma konecné slovo jak pii vybéru muzikantl, tak jeviStnich interpretd. Pro dirigenta

Iwasakiho, ktery v Karlin€ ptisobi teprve od roku 2017, je Holmes prvnim muzikalem, jehoz
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orchestralni partitura mu byla svéfena k nastudovani. Tuto nabidku dirigent Iwasaki piijal
sradosti, ale téz srespektem a zvédavosti, jelikoz doposud fidil pouze klasicka
instrumentalni télesa. Vést orchestralni zkousky muzikalu pro néj znamenalo uréitou vyzvu

a novou zkuSenost.

3.3.3 Scénické cteni a korepetice

Cely umélecky ansadmbl Holmese byl nyni obsazen a ptiprava realizace muzikalu tudiz
mobhla zacit. Proces zkouSeni zahgjila prvni ¢tena zkouska, tedy scénické ¢teni, na kterém se
vSichni protagonisté Holmese seznamili a spole¢né odprezentovali celé dilo dle jeho scénare.
Tato zkouska se netradi¢né konala jiz mésic po ukonceni vybérovych konkurzl, a to
z dlivodu ucasti amerického reZiséra Gabriela Barreho, jehoz pobyt v Praze byl casové
omezen. Obvykle ¢tena zkouska zahajuje cely soustavny proces ptiprav az po divadelnich

prazdninéch.

Ptitomny byly vSechny role, které maji ve scénafi mluvené dialogy a sborové a sélové
pévecké party, rezisér, dramaturg a produkce divadla. Na vSe samoziejmé& dohlizel autor
Ondfej G. Brzobohaty, ktery se kromé toho postaral o Zivy klavirni doprovod hudebnich
¢isel, ale také o hudebni mezihry a mnohdy simuloval roli vypravéce, jehoz text je ve scénaii
vzdy vyznacen kurzivou. Cely muzikal byl pfecten a prezpivan v podstaté dvakrat, jelikoz
byly pfitomny ob¢ alternace roli. Tradici na téchto zkouskach je ¢ist dialogy bez jakéhokoli
hereckého vyrazu ¢i charakteru dané role. OvSem tady to zdaleka neplatilo a herci se do
svych textil poloZili naplno s expresi jim vlastni. ReZisér Gabriel Barre si takto mohl jiz ze

zacCatku ud¢lat predstavu o jejich hereckém zabéru.

Jesté pfed mésicnimi divadelnimi prazdninami se na konci sezony konaly sborové
korepetice. Vedeni téchto zkousek bylo svéfeno sbormistryni SarFe Bukovské, ktera
s divadlem spolupracuje fadu let a plisobi téz jako jedna z klaviristl karlinského orchestru.
Korepetice probihaly délenymi zkouSkami zenskych a muzskych sborovych partt a trvaly
po dobu ti tydnt s frekvenci tii zkousek tydné. Ne kazdy sborovy ¢len company méa hudebni
vzdélani a ¢teni not tudiz neni podminkou. Na korepeti¢nich zkouSkach bylo proto ulohou
sbormistryné naucit vS§echny sboristy od prvni noty v podstaté cely jejich part, ktery budou

posléze na jevisti zpivat zpaméti.
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Pti spolecném nacviku sborovych partt je dilezité synchronni frazovani. Pfi nacviku
sbort Holmese se obcas vyskytla mista, kde bylo nutné mirné€ upravit znéjici délku not oproti
notovému zapisu. Napftiklad v hudebnim ¢isle Glanc a trida, kde zpiva cely sbor, ptipada
v notéach na kratkou slabiku slova ,,ber“ ptilova nota s teCkou. V souladu se spravnou ¢eskou
vyslovnosti se tedy délkova hodnota zménila na notu ¢tvrtovou (viz priloha ¢. 10, ukazka
I). Tyto Upravy v ramci frazovani jsou béznou rutinou pii nacviku sborovych ¢isel a jsou
vyhradné v kompetenci sbormistryné. V ptipadé Holmese se veskeré¢ zmény konzultovaly

s autorem ke schvaleni.

Na ¢tené zkousce ani na korepeticich nebyla vyzadovana ptitomnost dirigenta Iwasakiho.
Ten se ucastnil az korepetic se solisty, které probihaly individudlné. Volba, do jaké miry se
podilet na sborovych korepeticich ¢i prvni ¢tené zkousce, byva na zvazeni samotného
dirigenta. Dirigent KryStof Marek naptiklad svou ucast pfi korepeticich povazuje za
potfebnou a kvalitu zpévu si velmi dobife hlid4, jako tomu bylo pfi jeho nastudovéani

muzikélu Sestra v akci.

3.3.4 Nastudovani orchestralni partitury

Orchestralni partitura slouzi dirigentovi pro orientaci a pti samotném vykonu je dulezité
co nejméné smefovat pohled do not, protoze pak se vytraci o¢ni kontakt jak s hraci, tak
s interprety na jevisti, ktefi potfebuji vnimat 1 optické spojeni. Eduard Fischer ve své
publikaci Prispévek k teorii dirigovani uvadi, ze idedlni je naucit se partituru viceméné
zpaméti, a to jiz pii jejim studiu.>

Neni to mnohdy lehky tkol, jelikoZ samotna partitura na pultu neustdle ptitahuje
dirigentovu pozornost, a tak je vhodné si ji pfed zkouskami s orchestrem dikladné
nastudovat. Na dirigovani zpaméti se nazory nékterych karlinskych dirigent 1isi. Pro
Chuheie Iwasakiho je typické dirigovat ptedstaveni, ktera jiz dobie zna, zcela bez partitury,
kterou si na dirigentsky pultik ani nepoklad4. Naopak Martin Kumzak toto nepoklada za
nutné: ,, Pokud bych dirigoval zpameéti, daval bych do hudby vice sam sebe, coz by mozna

nebylo v souladu s partiturou, a to je podle mne zbytecné. Jsem muzikant a cely Zivot ctu a

9 FISCHER, Eduard. Prispévek k teorii dirigovani. JinoGany: H & H, 1993. ISBN 80-85467-10-0. str. 100.
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hraji noty, stejné jako hraciv orchestristi, a mam radost, kdyz se nam ty noty podari spolecné

zahrat. *

Kazdy dirigent ma svoji vizi, jak hudebni dilo z notového zdznamu uchopit. Dirigent
Iwasaki postupuje t€Z svoji osvédcenou metodou. ,, Ziejmé existuji obecné zpusoby, jak
partituru studovat. Ja jsem je ale nikdy nevnimal a partituru jsem cetl po svéem. V prvni radé
zretelnejsi. Napriklad oddelim si od sebe vetsi plochy, rozdilné svou dynamikou, a sleduji
Jjejich vzajemné podobnosti: harmonii, nastupy riiznych nastroji, atd. Samoziejmé jsou to
porad velké plochy, tudiz dalsim logickym krokem je clenéni do hudebnich frazi, u kterych
chci presné znat jejich zacatky a konce — presny pocet taktu, coz je prospésné pro celkovou
orientaci. Kdyz vzhlédnu od partitury a vnimam vice okoli — orchestr a jeviste, pri pohledu

¢

zpet do not se pak neztracim v kontinuite. ‘

Pro Martina Kumzdka je pfi studiu partitury rozhodujici rytmus, ktery je odlisny jak u
klasické hudby, tak u t¢ muzikalové, jejiz zanr spada do kategorie popularni hudby. Rtizné
druhy rytma tak piimo definuji konkrétni styl tohoto moderniho Zanru. V partitufe oznacuje
pfedevsim dulezité rytmické modely a zmény, které maji zaznit v tom spravném okamziku.
K nacviku pouZziva téz poslech zvukové nahravky konkrétniho dila, coZ shledava praktickou
pomtckou. AvsSak nikterak ve smyslu povrchniho poznavani bez nutnosti vlastni

piedstavy.®

Jak jiZ bylo fe€eno, v obsazovani instrumenti a jejich poctu do orchestralniho télesa ma
v karlinském divadle hlavni slovo umélecky $¢f Pavel Poldk. Na vybér obsazeni Holmese
m¢él ¢astecny vliv 1 dirigent Iwasaki. Ten mél na vedeni divadla poZadavek, aby v orchestru
byly zastoupeny ,,zivé®“ smyccové nastroje. Divodem byl také fakt, ze ne u vSech
karlinskych muzikalovych pfedstaveni jsou v orchestru ,,zivé* smycce. ,, Vim ze zkusenosti,

Ze znéjici smycce v partiture jsou casto nahrazeny syntetizatorem, a tak jsem na to dopredu

apeloval, “ dodava Chuhei Iwasaki.

Partitura Holmese neni jednoducha ani pro hrace orchestru, ani pro dirigenta, pro které¢ho
je naro¢né udrzet tah predstaveni do konce. Orchestralni aranz je ve vétSin€ hudebnich ¢isel
znaén€ zahu$ténd a velmi Casto na sebe strhdva pozornost, tedy ,, p7ilis mnoho not*, jak
muzikanti Casto s oblibou komentuji své party. Dirigentovou povinnosti je mit piehled o

kazdém néstroji, co a kde v partitufe hraje. Dirigent Iwasaki disponuje urcitou vyhodou:

8 Podle ustniho sdéleni Martina Kumzaka, pouZito z rozhovoru, viz piiloha &. 6.
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., V bezprostrednim povédomi o spravné zahranych tonech mi bezesporu pomaha absolutni
sluch. Ale abych meél lepsi prehled, udelam néco podobného jako s formou: vypisu si diilezite
tony, které musi zaznit v ramci harmonie, dynamiky a hlavni melodické linky, a z téch
vytvorim klavirni vytah. ProtoZe, obecné, pokud cte hrac klavirni vytah, nutné musi znat
kazdou notu. Kdyz jsem pred néjakym casem dostal k nastudovani partituru Ptaka ohnivaka
(suita, I. Stravinskij, 1919), jeji noty pro mé nebyly snadno citelné. Sepsani klavirniho vytahu
mi tehdy zabralo mésic. I to je ditvod, proc vétsinu orchestralnich partitur studuji priblizné

piil roku dopredu. “

Svilij nesporny vyznam pii studiu partitury ma také artikulace jednotlivych nastrojt. Pro
lepsi predstavu toho, o€ piesné se jedna, poslouzi srovnani s péveckym vyrazem. Zpévak ma
k dispozici razné vyrazové prostiedky, které slouzi k interpretaci péveckého projevu. Hrac
na hudebni nastroj pouziva ke svému vyrazu pfi hrani artikulaci — zplsob tvofeni tonu a
vazba tonil (legato, staccato, tenuto, frulato aj.). Pokud v notovém zapisu neni artikulace
déana, pak zalezi mnohdy na minéni dirigenta, ktery svym taktovanim davé najevo, jakym
stylem maji muzikanti hrat. KryStof Marek v této souvislosti dodava: ,, Predstavu o tom, jak
maji nebo jak chci, aby muzikanti hrali, musim mit vidy dopredu. Toto si memoruji jeste
predtim, nez odstartuji zkousky s orchestrem. Pokud to nevim, neni to dobré. Artikulace

znacné ovliviiuje celkovy nadech a atmosféru pri produkovani hudby.

Obvykle se muzikalova partitura dirigentim piedava vzdy s dostatecnym piedstihem.
Existuji také ptipady, kdy je dirigent sam i aranZérem orchestralnich not, coz byl piipad
muzikalu Cas rizi a nyni Rebelové, oba v kompetenci dirigenta Martina Kumzéka. Pro
nastudovani orchestralni partitury muzikalu Legenda jménem Holmes nemél dirigent
Iwasaki zcela komfortni ¢asovy prostor, jak sam vzpomina: ,, Partituru Holmese jsem dostal
den pred zkouskami s orchestrem a chybéla v ni jesté néjaka hudebni cisla. Navic bylo
avizovano, Ze se v pritbehu pristich tydnit bude menit hudebni aranz. Tuto situaci jsem bral
s pochopenim. Dokazi si predstavit mnoha uskali pri prvnim autorském muzikalovém pocinu.

«

A tudiz se ne vidy podari zrealizovat naplanované zalezitosti tak, jak bychom si prali. *

58



3.3.5 Zkousky orchestru

Stejné jako solisté a Clenové pévecké company maji své korepetice, i clenové orchestru
své party spolecné slad’'uji na orchestralnich zkouSkach. Tyto zkouSky vede vzdy dirigent,
ktery ma na starosti nastudovani partitury, jak bylo zminéno v pfedchozi kapitole, a program
zkousek je tudiz cely v jeho rezii. V porovnani korepetic péveckého ansamblu a zkousek
orchestru se najdou rozdily, a to zejména v hustoté frekvenci, poCtu 1 délce trvani
jednotlivych zkousek. Instrumentalistiim pro spole¢ny nacvik obvykle sta¢i mensi ¢asovy
prostor. V ptipadé Holmese to pro hrace orchestru byly tii celodenni zkousky. Nutno
podotknout, ze i v orchestru jsou hraci alternovani, tudiz se v ramci jednoho dne obé¢
alternace stfidaly. Ne tak jiz dirigent Iwasaki, ten byl pfitomen bez svych kolegi, Krystofa
Marka a Martina Kumzéka, kteti byli pfitomni na nasledovnych zkouskach celého ansdmblu

dle svého vlastniho uvazeni.

Odpovéd’ na diavod rozdilnosti v poctu zkousek obou hudebnich téles je vcelku prosta.
Na rozdil od pévecké company se v orchestru pocitd stim, Ze instrumentilni hrac je
profesional a sviij notovy part nastuduje samostatné. Zkousky orchestru jsou tedy specialné

pro spolecné sehrani jiz individualné nacvicenych parti.

Dalsi spole¢nou skute¢nosti jsou téz délené zkousky. Zatimco sbor pévecké company se
déli na muZzsky a zensky, orchestr ma své jednotlivé sekce. U prvnich orchestralnich zkouSek
Holmese prvni den nacvicovala rytmicka sekce, druhy den se ptidala smyccova a dechova
sekce, teti den pak zkouSel jiz cely orchestr. Nacvi¢ovalo se v prostorich Hudebniho
divadla v Karliné¢ ve velké herecké zkuSebné s ozvufenim nastroji pomoci zvukoveé
techniky. Na vSech zkouskach byl téZ pfitomen autor hudby a aranZér, coz vskutku neni
standardni situace, naopak je jedine¢na. Realizace muzikalového dila z pera dosud Zijiciho
autora v divadle s zivym orchestrem je vyjimecnd, pifi uvédomeéni si faktu, ze vétSina
novodobych hudebné dramatickych dél ma pii svych realizacich v divadelnich prostorach

hudebni podklad nahrany ze zdznamu.

Co znamena ptitomnost autora hudby a aranZéra na orchestralnich zkouskach pro hrace i
samotného dirigenta? Fakta nelze urcit jednim uhlem pohledu, ale pro nazornost 1ze uvést

popis tfidenniho nacvi¢ovani prvni verze partitury muzikalu Legenda jménem Holmes.
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Den prvni: Zkouska rytmické sekce

Hudebni nastudovani Holmese bylo pro dirigenta Iwasakiho viibec prvnim, které mu bylo
v karlinském divadle svéteno. Kdyz poprvé pied orchestr nastoupi novy dirigent, je to velmi
zasadni a dalezity moment pro néj 1 pro hrace. Ti jsou v napéti a ocekavani, co se bude dit.
Jiz prvni chvile a samotny zpusob, jakym otevie partituru a nasledn¢ uda prvni tony, je zcela
rozhodujici. Clen orchestru Oldfich Borovitka k tomu dodava z vlastni zkusenosti: ,, Dalsi
kroky v pribéhu zkousky nejsou jiz tak dilezité, protoze hudba nas vsechny spoji a neni jiz

zadny problém.

Sled jednotlivych hudebnich ¢isel byl po celou dobu zkousSeni v rezii dirigenta Iwasakiho.
Pti prvnim hrani jde pfedevsim o to, preist z partli co nejvice, a v tom smyslu byla také
prvni autorova ptipominka: ,, Budeme se soustiedit prozatim pouze na technickou stranku
veci, spife nez na tu ,hracskou’, a na jednotlivé noty se neni treba upinat, jelikoz bude
dochazet k jejich upravam a téz vkladani novych hudebnich casti pro potiebu scénického
deni na jevisti. “ Z postu dirigenta k oném technickym zalezitostem napftiklad patii urceni
zpisobu taktovani ohledné¢ poctu dob, coz se tyka jak celého hudebniho cisla, tak nékdy
pouze jeho konkrétnich Casti nebo par taktii. To znamend, ze ne kazda skladba, je-li psana
ve 4/4 taktu, se na Ctyfi doby i diriguje. DalSim dulezitym Ukolem dirigenta je dat viem
hra¢tiim najevo, jakym zptisobem bude davat zdvih jak pted zacatkem pisné, tak v pribéhu
pred konkrétnimi ¢astmi skladby, které jsou odliSné tempem, rytmem i stylem. Pii prvnim

zkouSeni je pro lepsi orientaci muzikantli dobré slySet také slovni povely od dirigenta,

napiiklad ohledné ¢isel prave hranych takti nebo hlasitym odpocitdvanim dob pii nastupech.

JiZ v tento prvni den se feSila problematika tempa a autor s dirigentem debatovali o své
predstave rychlosti konkrétnich skladeb. Tyto zalezitosti se obvykle fesi na schlizce dirigenta
a autora jest¢ pfed zahdjenim zkousek, ta ovSem uskuteCnéna nebyla. Konzultace
realiza¢niho tymu probihaly pouze mezi reZisérem, autorem a choreografkou: ,, Jakmile jsme
vybrali tviirci tym, uzce jsme s Ondrejem spolupracovali na vytvoreni jednotné vize celého
dila. Kdyz byl jeji navrh kompletni, zacali jsme s choreografkou Karen Sieber vymyslet
Jjednotliva hudebni cisla a veskeré prestavby v celé show. Vse musi byt naplanovano, nez se

zacne zkouset. “®!

Pro muzikanty je téz dobré védét, jaké bude findlni tempo, byt’ zatim vétSinu pisni hraji

ve cvicném tempu. Nutno podotknout, ze rozdilnost mezi tempy prvnich zkouSek a

61 Podle ustniho sdé&leni Gabriela Barreho, pouZito z rozhovoru, viz piiloha &. 9.
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soucasnosti, kdy se ptredstaveni realizuje jiz druhou sezoénu, je zna¢nd. Nicméné ani tato

skute¢nost neni nic neobvyklého.
Den druhy: pripojeni dechové a smyccové sekce

Dalsi den zkouSeni se k rytmické sekci ptipojila jiz vétSina orchestru, sekce dechova a
smyccova. Dirigent nastinil podobny plan jako pfedchoziho dne, tedy pfehrani vSech Cisel
partitury chronologicky za sebou, opét viceméné technicky tak, aby se stihlo zahrat co

nejvice materidlu.

S nastupem melodickych nastrojii pfisla dalsi uskali, a t¢mi byly modulace, kterych je
v partitufe Holmese opravdu nemaly pocet. Mezi muzikanty a dirigentem se debatovalo o
dost podstatné véci, a tou byla graficka uprava notovych parti. VétSina z nich byla totiz pro
instrumentalisty nefunk¢ni, jelikoz v momenté potfeby obratit list se zrovna v jejich partu
odehréavaly dulezité situace, a to vedlo ke zbytecnym komplikacim. Partitura ovSem nebyla
finélni, a tak bylo samoziejmosti zanést do not poznadmky pro autora a nasledné party

graficky upravit.

I v tento den se na zkousku dostavil autor Ondiej G. Brzobohaty. Pracovalo se ponékud
detailnéji a nechybély vécné debaty mezi autorem, dirigentem a ¢leny orchestru. Pfedmétem
diskuzi bylo objasnéni rytmickych motivi, tempa a také stylu hrani. Autor téz béhem hrani
obcas popisoval muzikantim konkrétni situaci, ktera se bude odehravat na scéné, pro lepsi
predstavu celkové atmosféry. Pro dirigenta Iwasakiho byla tucast autora vyhodou:
,, PFitomnost autora na zkouSkdch je pro mne priznivd, jelikoz s nim na miste mohu
prodiskutovat otdzku napriklad pro mé tak dulezZité artikulace. Mam bezprostredni
informace, jak Ondrej chce, aby muzikanti hradli. A pokud to nevi, neni od véci nabidnout
autorovi své napady a tipy.” V paméti dirigenta utkviva vzpominka na jednu konkrétni
situaci: ,, V pisni Jak jen to Fict, duetu hlavnich postav Irene a Holmese, jsme na orchestralni
zkousce s Ondiejem napriklad zvazZovali, jak maji dechové nastroje artikulovat ve
dvou taktech ke konci skladby (viz ptiloha €. 11). Zda se maji hrat staccato, jak je psano, ¢i
se v ramci pestrosti muze néjaky ton prodlouzit. Obé varianty byly schiidné, jen slo o sladeni
nazori tak, aby ztoho vzeslo nejlepsi mozné vychodisko. Na nékterych mistech byly
artikulace v partiture psané, na nekterych ne. Bylo to dano ziejme tim, Ze néco Ondrej
aranzoval sam a jiné casti zase dalsi aranzéri. Pro mé byly debaty o stylu hrani diileZité,
protoze pokud mam moznost pracovat s zijicim autorem, vzdy se svoji interpretaci snazim

priblizit jeho pitvodni myslence.
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Jasnost a pfesné znaceni artikulace, dynamiky a tempa se netykd pouze skladatelii
v hudebné dramatickém zanru. Téz néktefi autoii klasickych dél vazné hudby se leckdy
témito znacenimi nezabyvaji dopodrobna. Ale napiiklad pti nahlédnuti do symfonickych
partitur Gustava Mabhlera lze konstatovat, ze je v ni oznacen kazdy detail instrumentalni

interpretace, a to je dano a nezménéno jiz od jeji prvni verze.
Den treti: zkouska celého orchestru

Zkouska v podstaté plynula ve stejném rezimu jako ptredchozi den, téz za pritomnosti
autora. I v tento den se hrala hudebni ¢isla chronologicky od samého zacatku, a to z diivodu
vymény alternaci v orchestru. Dirigent kladl muzikantim na srdce dilezité pfipominky,
které vyplynuly ze dvou ptedchozich dnti. Téz apeloval na pretahovani Castych synkop tak,
aby byly ve velkém sale divadla slySet. Souvisi to také s dynamikou, kterou je nutné

dodrzovat a nespoléhat se na zvukate v domnéni, ze by tuto praci mél odvést za né.

Tti dny prvotniho zkouSeni Legendy méli v tuto chvili hudebnici za sebou. Je to
v podstat¢ nejdulezitéjsi obdobi pro fungovani celého orchestru pii naslednych zkouskach.
Jak tika ¢len zestové sekce Petr Beranek: ,,Je fo alfa omega celého procesu. Zde se nejvic
prokazuje umeni dirigenta, a to je jeho prdce s orchestrem pri zkouskach. Pri pozdéjsim
hrani na predstavenich to jiz musi vypadat vidy tak, jak se to nazkousi. A pokud se stane
néjaka chyba, orchestr i dirigent se navzajem podrzi. Jde predevsim o vstFicnou praci

s lidmi, coz nestaci pouze citit, ale téz to dat najevo, a to je jeden z ukolu dirigenta.

3.3.6 Sedaci zkouska

Na prvni sedaci zkouSce, tzv. , sedacce”, se poprvé na jevisti setkal cely hudebni
ansambl, tedy pevecti solisté a Clenové company s orchestrem a dirigentem. Zpévaci tak
poprvé uslyseli zivé provedeni orchestralnich aranzi hudebnich ¢isel muzikalu. Cilem bylo
piehrat a zazpivat vSechna pévecka Cisla partitury a zapocit tak spolecnou praci pro ptistich
par mésicti. Tuto zkousku vedl dirigent Iwasaki, ktery mél na starosti jeji celkovy pritbéh a

chronologii hudebnich ¢isel. Pfitomni byli také autor, rezisér i vedeni divadla.

Autor cely ansambl pozdravil svym uvodnim slovem, které nijak nevybocovalo
z klasickych uvitacich feci. V podstaté upozornil na pocatecni obdobi celého zkusebniho

procesu a na jeho nyné&j$i spiSe ,, laboratorni* fazi, ktera se bude v budoucnu meénit a
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postupné vybrusovat a zdokonalovat. Apeloval také na shovivavost akceptovat zdaleka ne
findlni tempa, dynamiku i celkovy vyraz. Ondfej G. Brzobohaty upozornil, Zze vzhledem
k neexistujici licenci se neni potfeba fidit jakymikoli normami: ,, Coz je viastné zdbava,
vytvaret tyto vyrazové prvky spolecné autenticky na misté, nezprodukovat licenci

z Broadwaye, ale vyrobit licenci pro Broadway. “

Sedaci zkouska byva ozvucend, a to znamena mnoho technickych Uprav na jevisti.
Clenové pévecké company a off stage sboru byli na pravé forbiné jevi§té rozmisténi po
hlasech (zleva: sopran, alt, tenor, bas). Na levé poloviné byl pak prostor pro solisty. Pied
zpévaky staly naproti odposlechové reprobedny, prostorové mikrofony pro ¢leny company
a solisté meli k dispozici mikrofony s6lové. Tento zplisob ozvuceni je v podstaté standardni,
ovsem nikoli jediny. Pfi zkouSeni muzikalti Aida nebo Sestra v akci byly pouzity na sedaci
zkousce mikroporty, které jsou bézné pouzivany pii realizaci piedstaveni a kazdy zpivajici
¢len ansdmblu ho mé ptipevnén neviditelné na téle. Oba typy ozvuceni maji sva pro i proti.
Prostorové mikrofony nepoberou kazdy jednotlivy hlas, avsak pro plynuly chod zvukové
zkousky je tato varianta lepsi, jelikoz zvukaf jest€¢ nema v pocitaci ulozené ,,tahy Savii“.

wewvr

vétSinou nastava az na prvnich jevistnich ozvucenych zkouskach.

JiZ po zahrani prvniho hudebniho ¢isla se projevila spousta nedostatkd, jejichz feseni ve
vetsing pripada pripada dirigentovi. Solisté Casto vyjadiovali své pozadavky, kde je nutné
jim ukdazat nastup. Probirala se téZ dileZitd mista uvnitt skladeb, ktera obsahuji nahlé zmény
tempa, rytmu i dynamiky. VétSina hudebnich ¢isel se odehrdla minimalné dvakrat kvili
stfidajicim se alternacim. Pfi problémech, at’ jizZ v nesouhfe komunikace mezi dirigentem a

zpévaky nebo orchestrem, se hudebni ¢islo se zastavilo a nedostatek se fesil thned na misté.

Az na par vyjimek se hudebni ¢isla odehrala v chronologickém pofadi a tudiz byla
pfitomnost vSech samoziejmosti aZz do posledniho sborového findle. Obvykla je téz jina
alternativa, a to je piehrani nejprve vSech sborovych Cisel a ndsledné téch s6lovych. Divod
je prosty. Pocetnéjsi skupiné ¢lenti company se timto Setii Cas a mohou po odzpivani vSech
svych sborovych ¢islech odejit. Na vSech zpévacich vSak bylo znét, Ze jsou zvédavi na tento
prvni poslech orchestralnich aranzi a tési se spole¢n¢ s Ondiejem G. Brzobohatym z jeho

muzikéalové ,, prvotiny ““ velkého forméatu.

Po scénickém cteni, korepeticich, zkouSkach orchestru a sedaci zkouSce byl nyni muzikal

hudebné nazkouSen do prvni, zatim jesté provizorni podoby. Umélecky a realiza¢ni tym m¢l
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v tuto chvili pfed sebou necely mésic regenerace a znovu se setkal az po divadelnich

préazdninéch.

3.3.7 Aranzovaci rezijni zkousky

Druhy tyden v Cervenci zacalo kazdodenni zkouSeni Holmese, s vyjimkou nedéli. Na
baletnim sale probihaly zkousky choreografické, na jevisti se pak vSichni umélci
podrobovali taktovce, ovSem té rezisérove. Zde se konaly rezijni aranzovaci zkousky, na
nichz se obvykle tvofi herecké scény i1 scénické prestavby kulis. Na téchto zkouskach byva
pritomen rezisér, asistent reziséra, solisté, ¢clenové company, tanecnici, technici, rekvizitati
a napoveda. Dalo by se fict, Ze snad zadna slozka nechybi, s vyjimkou orchestru a zpévaki
off stage sboru. Jejich pfitomnost neni v tomto stadiu zkouSeni potfebna vzhledem k ¢astym
prodlevdm diky tviréi préaci na jevisti. Tito kolegové zaplni orchestfisté¢ az na hlavnich
zkouskach. Hudebni doprovod tedy zpévakiim a tane¢nikiim zajist'uje klavirni korepetitor,
ktery mnohdy zastupuje také roli nepfitomného dirigenta, jehoz ucast na téchto zkouskach

rovnéZ neni vyzadovana.

Pozice dirigenta je nyni v jakémsi ,, potlaceném modu ““. Byt je na hereckych zkouSkach
Casto pfitomen a srozumén se zménami, jeho hlavni ¢innosti je koordinovat korepetitora a
zpivajici umélce na jevisti. Neni v jeho kompetenci probihajici zkousku zastavit nebo néco
menit, hlavni slovo ma rezisér, ktery zkouSku vede. Na rezijnich zkouSkach se dirigent
Iwasaki objevoval pravidelné: ,, Daval jsem pozor na tempa a kdyz bylo potreba, ukazoval

Jjsem hercum na jevisti diilezité nastupy.

Ani harmonogram prvopocateCnich rezijnich aranzi nerespektuje sled scén, jak jdou
v potadi za sebou podle scénéte. Je vytvoren efektivnim zplisobem, diky kterému mohou
probihat jak reZijni zkousky na jevisti, tak choreografické zkousky na baletnim séle, a to
paraleln€. V praxi se jedna o praci reziséra se sOlisty na scénach, kde nevystupuje pévecka a

tanecni company, jiz je tak umoZnéno pracovat na svych tanec¢nich Cislech s choreogratkou.

Také na choreografickych zkouSkach Holmese na baletnim sale byl k dispozici klavirista,
ktery se staral o hudebni doprovod. V porovnani se zkouSkami svétovych tituld, které se
v Hudebnim divadle Karlin uvadéji, jde o znaény rozdil. U muzikéla Jesus Christ Superstar
nebo Sestra v akci bylo choreografim umoznéno poustét originalni hudebni nahravky, podle

kterych s company tanecni Cisla nastudovali. Divadlo od producenti téchto muzikala koupilo
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autorskou licenci, coz znamena, ze vSechna hudebni ¢isla jsou jasné dana délkou, formou,
tempem i aranzi. Pivodni ¢esky muzikal Legenda jménem Holmes byl nyni ovSem ve stadiu
teprve se rodici autorské licence. Existovaly sice prvotni hudebni demo nahravky nazpivané
samotnym autorem, ale hudebni ¢isla v tuto chvili prochazela zménami i zdsadnimi Skrty.
Demo nahravky byly tedy bezptedmétné. Pritomny klavirni korepetitor, ktery byl
s probihajicimi zménami hudebnich ¢isel obeznamen, byl tak pro momentalni potieby
choreografky a tanec¢nikl nejlepSi volbou. Tato alternativa byvd mnohdy naro¢na, a to
zejména pro zpivajici ¢leny company. Ti jsou pii tanci v podstaté nuceni zpivat nazivo ke
klavirnimu doprovodu, ackoliv texty a melodie pisni zdaleka nemaji usazené v paméti. U¢i
se tedy zaroveil memorovat texty i1 choreografické kroky, coz je v danou chvili slozité, ale

do budoucna velmi prospésné.

Ackoliv by se to mohlo zdat nevidané, i na baletnim séle vznikaly podstatné zdsahy do
hudebni struktury jednotlivych tane€nich ¢isel. Stejné€ jako mé autor hudby svoji pfedstavu
o tom, jak ma skladba vypadat, také choreograf chce dostat své vizi taneCnich cisel.
Naptiklad pii nacviku velké tane¢ni scény Prachy, devky, rany!!!, které dominuje irsky styl
tance, byla tane¢ni mezihra v partitufe pro choreografku p#ili§ dlouha. Uéelem bylo tedy
hudbu v partitute zkratit, coZ bylo nakonec po domluvé s autorem schiidnou variantou a, jak

se posléze ukdzalo, tohoto typu zdaleka ne jedinou.

Pi1 stfidani hereckych scén s prestavbami kulis méli dalezitou roli zminéni klavirni
korepetitofi, pfedevS§im sbormistryné Sara Bukovskd, ktera na misté zapisovala do
klavirniho vytahu pfidané takty pro hudebni ptedély a scénické hudebni podkresy, které
v tuto chvili jesté orchestralni partitura neobsahovala. V praxi to vypadalo tak, Ze pfitomny
autor Ondfej G. Brzobohaty v momenté technické pfestavby improvizoval na klavir svoji
hudebni piedstavu, kterou Sara Bukovska bezprostfedné zapisovala do not (viz pfiloha €. 12,
13 a 15). Spolecné také hledali vhodné nacasovéani a pocet taktd urcitych pasazi. Tento
postup spoluprace se velmi osveédcCil: ,, Mam absolutni sluch, tudiz pro mé bylo rychlejsi
Ondrovu improvizaci na zkousce rovnou zapsat, abychom méli s ¢im pracovat. Provizorni
noty, které jsem zapsala, jsem pak Ondrejovi zkopirovala a on je nasledné upravil a zapsal
do partitury. Navrhla jsem mu sama tento postup, aby se tim cely proces urychlil, a

fungovalo to. %

62 Podle ustniho sdéleni Sary Bukovské, pouZito z osobniho rozhovoru dne 12. 7. 2020.
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V tomto obdobi ptipravného procesu jevistnich aranzovacich zkousek se daval do pohybu
koloto¢ uprav jak libreta, tak partitury. U vzniku Cerstvého muzikéalového titulu je to veelku
pochopitelné vzhledem k tomu, Ze dosud psané dilo se nyni dostava do rukou interpreti,
ktefi jej pretvaii do zivé podoby. Realizacni tym v Cele s autorem se shodl na tom, Ze
puvodni délka muzikalu je ptili§ dlouhd, a tak se zkratka ,, ubiralo “ vSude tam, kde to bylo

unosné a zaroven prospeésné pro kratsi a stravitelnéjsi formu predstaveni.

Po mési¢nim zkouSeni absolvovali umélci a cely realizacni tym velmi dilezitou cast
zkusebniho procesu. Jednotliva ¢isla muzikalu se nazkousela v¢etné rezijnich aranzi, scény
a technickych pfestaveb. V dalsi etapé byl jasné dany ukol: secvicit celé¢ piestaveni

s orchestrem tak, aby se mohly zkouset vétsi celky muzikalu v kuse.

3.3.8 Hlavni rezijni zkousky s orchestrem

Orchestfisté po delsi dobé zaplnili muzikanti s dirigentem a v nésledujicich tydnech cely
ansambl ¢ekalo nezbytné slepovani zatim jesté rozhazeného ,, muzikalového puzzie“. Bylo
potieba, aby do sebe vSechny umélecké a technické slozky predstaveni zapadly jako kolecka
hodinového strojku, ovSem nikoliv se stereotypni monotonnosti, nybrZ s tepem Zivého

organismu.

V obdobi hlavnich reZijnich zkousek s orchestrem je dirigent na svém stupinku opét
jednim z hlavnich koordinatort kazdé zkousky. Zodpovida za v§echna hudebni ¢isla tak, aby
zarucil plynulost zkousky. Je nezbytné opét prehrat vSechna hudebni ¢isla, tentokrat vSak
spolecné s veskerym pohybem na jevisti. A v tom je zasadni rozdil v porovnani se sedaci
zkouskou, na které se vSichni zpivajici umélci logicky podfizovali orchestralnimu
doprovodu. V pfitomné chvili neni ani jedna sloZka muzikalu tou hlavni, ale v§echny vedou

po paralelnich kolejich, aby rovnopravné vyustily v jeden celek.

Dalsi kompetenci dirigenta v této fazi je hlidat téZ pévecké party. Pfi reZijnich
aranzovacich zkouSkach jest¢ zpévaci nebyli ozvuceni a pévecké nedostatky se leckdy
»schovaly“. Na hlavnich orchestralnich zkouskach se jiz pochopitelné zpiva na mikroporty
a neduhy ve zpévu, kterym nebyla dosud tolik vénovana pozornost, ,, vylézaji na povrch*.
V ptipadé Holmese se tyto nedostatky tykaly predevsim pévecké company, a to zvlasteé pii
choreografickych ¢islech. Ukazalo se v pravdé, kdo sviij pévecky part ovlada a kdo jej jeste

nema ,,usazeny‘. Dirigent Iwasaki specialn¢ fteSil mista, kde nebyl sbor ve zpévu
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%3 nad notami nebo

synchronni, coz se nejvice projevovalo v taktech s korunami
s pozastavovanymi akcentovanymi notami, které jsou tzv. na ukdzani dirigenta. To byl
ptiklad hudebniho ¢isla Biith z Baker Street, a to v taktu €. 95 (viz priloha ¢. 10, ukédzka 1,
str. 111), ve kterém sbor zpiva zatézkané a akcentované ¢tvrtové noty a kazda z nich je na
dirigentovo ukazani. Koruny nad témito notami v partituie psany nejsou, je to tedy piiklad
jedné z mnoha zmén, které postupné krystalizovaly. V tomto bod¢, kdy company na jevisti
tanci, se nedafilo zp€v synchronizovat, a tak byl dirigent Iwasaki nucen apelovat nejen na

koncentraci vSech, ale téz na nezbytny oc¢ni kontakt.

Spolecné s témito kompetencemi dirigent Chuhei Iwasaki paralelné fesil zmény notovych
partd u hract orchestru: ,, Zmeén bylo mnoho. Jednou z mych kompetenci bylo kontrolovat,
jestli se instrumentalistim dobre otaceji jejich zmeénené noty. Veétsinou to pro né bylo
nekomfortni a party se nékolikrat prepisovaly. Osobné zmény rad nemam, tudiz jsem se
snazil jemné zasdhnout tak, aby jich bylo co nejméne. “ Typickym ptikladem byly zminéné

technické prestavby scén, pro které jiz byly v tuto chvili dopsany hudebni predély a mezihry.

V této tazi se do zkousSkového procesu jiz zapojili dalsi dva dirigenti tohoto pfedstaveni,
Krystof Marek a Martin Kumzak, ktefi byli dosud pfitomni pouze v hledisti a sledovali
probihajici zkousky nad svymi rozlozenymi partiturami. Vstup nového dirigenta do prib&hu
zkouseni mé své vyhody i1 nevyhody. Je sice uSetien Casoveé narocného procesu primarniho
nacviku, na druhou stranu musi ustat tlak, ukézat svoji profesionalitu a oddirigovat svoji
prvni divadelni zkouSku bez chyb. Mohlo by se zdat, Ze dirigent, ktery celé¢ nastudovani
sledoval z hledisté, je méné vtazen do d€je a méné pfipraven. OvSem tim, Ze celé dilo
pozoroval z odstupu, mize mit vétsi smysl pro celek nez dirigent, ktery se v orchestfisti

staral pfedevsim o technicky chod pfedstaveni.

Pro vSechny technické slozky na jeviSti i v zakulisi, tane¢niky, zpévaky, herce i
muzikanty je nyni dileZité, aby se zkousSely vétsi celky muzikalu, a to bez pieruSovani. Je to
pochopitelné z hlediska utvareni si presnéjsi predstavy, jak dlouhy ¢asovy prostor vznikne
pro celkovy pohyb na jevisti 1 mimo né&j. Tim vznika lepsi orientace nejen pro interprety a
hrace orchestru. Také technici, rekvizitari, garderobiéii a maskéti ziskavaji jasny piehled o

tom, na jakém misté a v jakém Case provadét své ukony.

8 Koruna neboli fermdta je v notovém zépisu znacka nad notou & pomlkou, kterd prodluzuje jejich trvani.
Konkrétni délku ur¢uje dirigent.
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Tyto vétsi dily jiz obsahuji vice scén, které na sebe navazuji. Pro dirigenta to znamena,
ze musi zahrat obvykle ¢tyti az pét hudebnich cisel za sebou bez preruseni, coz se v piipade
Holmese bohuzel ze zacatku piili§ nedafilo. Probihajici scény se Casto zastavily, a to na
pokyn reziséra a téz pritomného autora. Ondfej G. Brzobohaty se v téchto momentech snazil
solistim a Clenim company vysvétlit svoji predstavu o tom, co se v danou chvili na jevisti
ma dit, a kladl na srdce vSem, aby jeho vizi splnili. Podobné nabadal muzikanty a dirigenta
Iwasakiho, jejichz interpretace skladeb nedosahovala jeho pfedstav a byla téz Castym

podnétem pro preruseni zkousky.

Dirigent Iwasaki si téz vybavuje tyto ne vzdy jednoduché momenty: ,,Ja sdm jsem se
snazil probihajici zkousku nezastavovat, tedy ne kvuli chybam v orchestru. Holmes je
instrumentadlné velmi narocné hrani, tudiz se chyby samozrejmé vyskytovaly. V takovychto
pripadech jsem si v rychlosti zapsal poznamky do partitury a tyto problémy resil s muzikanty
nebo Ondrejem posléze. Pro orchestr je totiz velmi diilezité prehrat si celou skladbu v kuse
bez zastavovani, protoze drtiva vetsina hraci vi, ze konkrétni chybu udelali, tudiz si ji pri
dalsim prehrani skladby opravi. Pamatuji si, Ze jsem hlavni zkouSku zastavil dvakrat, ale
nikoli kviili nespravné zahranym notam v orchestru, nybrz kviili hluku na jevisti, o ktery se

bohuzel postarali ¢lenové company, kteri tak rusili probihajici dialog sdlistii.

Hluk v zakulisi a ruSeni zkousky ze strany hlasitych projevii neukaznénych c¢lent
company je bohuZzel vé¢nou komplikaci nejenom pii zkouseni, ale dokonce pii hranych
predstavenich. Tyto situace se nevyhybaly ani zkouskdm Holmese a diky nim nastavaly
leckdy napjaté chvile, zvlasté pro Vojtécha Dyka, ktery naprosto opravnéné vyzadoval na
zkouskach klid. Profesionalni pfistup pfi zkouSeni cti kazdy zkuSeny divadelnik, protoze
chova uctu a respekt vicéi praci svych kolegli. Rezisér Gabriel Barre na dotaz k této
problematice odpovida vice nez zdvotile: ,, PFipoustim, Ze se to obcas stdavalo, ale i v Americe
miuiZete narazit na herce, se kterymi je obtizné pracovat. Pro tviirci proces je zdsadni, aby
atmosféra pri zkouseni byla vzdy pozitivni a aby herci byli dychtivi tvorit néco nového. Ne u
kazdé show se toto podari, ale nastésti se to povedlo u této. Myslim, Ze vSichni zucastnéni

¢

byli nadseni, Ze se stali soucasti néceho tak ambiciozniho a nového.*

Plynuly chod na jevisti i v orchestfisti pii hlavnich zkouskach ma jesté jedno zasadni
opodstatnéni. Je nutno vzit v potaz, Ze pochybeni u sdlistd, sboru ¢i muzikantii se miize stat
téz pii vefejném predstaveni. V téchto momentech je zapotiebi chovat se tak jako v situaci
pii produkci, tedy pfed zaplnénym hledistém. Pti divadelnim ptedstaveni nikdo nemtize

produkci zastavit, zdsadou je hrat dal a nejlépe tak, aby divak nic nepoznal. To mél na paméti
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1 Chuhei Iwasaki: ,,Pokud to neni zasadni zalezZitost, tak se chyby v orchestristi daji resit i za
pochodu, tedy v priitbehu hrani. Malokdy se mi stane, Ze by se orchestr rozpadl. Jednou se
stalo, a to uz bylo na predstaveni, zZe v hudebnim cisle Glanc a trida, behem dialogu na
Jevisti, pianista zacal hrat o dva takty diive, nez ostatni muzikanti. V té chvili jsem jej musel
rychle zastavit, béhem toho jsem stale dal udaval doby ostatnim hracum. Nahlas jsem
odrikaval c¢isla v tu chvili hranych taktii a pianistovi jsem odpocitaval takty do mista, kde

Jjsem chtel, aby znovu nastoupil. **

V obdobi hlavnich zkouSek se piridava dalsi dilezity aspekt. S nezbytnymi
pripominkami pfichazi rezisér, autor a choreograf. Tykaji se vSech interpretli, zastupct
techniky, svétel, rekvizit a také dirigenta, ktery vyicené poznamky predava nasledné vSem
hra¢im orchestru. Tlumocit tyto informace instrumentalistim je jednou z dalSich
zodpovédnosti dirigenta, ktery ruci za splnéni autorovych a rezisérovych pozadavki. Pro
nckteré¢ cCleny realizaéniho procesu to leckdy nebyvaji jednoduché chvile, neb tyto
pfipominky trvaji i celou hodinu. Interpreti jsou vétSinou po ttihodinové zkouSce unaveni a
kolikrat slysi neustale ty samé vyhrady ¢i komentafe. Nicméné i tento ¢lanek je v celém
fetézu zkouSeciho obdobi nezbytné nutny, a to pro nadchazejici fini§ v podobé generalnich
zkousek. Tam jiZz nebyva prostor pro vznik zésadnich pfehmati, vesSkeré déni mé sméfovat

k plynulému toku jako u probihajiciho ptedstaveni.

3.3.9 Generalni zkousky

V tuto chvili bylo celé predstaveni Holmese nazkouSené a veSkeré ptipravy spély

k zavéreCnému desetidennimu finisi s cilovou paskou v podob¢ premiéry.

Generalni zkouSky pro umeélce na jevisti znamenaji dodat zbylé ,,ingredience* do
pfedstaveni, a témi jsou kostymy a masky dle charakteru jejich roli. Pfevleky mezi scénami

Mrwe

jsou pak dalsi ptic¢inou zadrhell, které vedou k pteruSeni zkousky.

Muzikal Legenda jménem Holmes je ve svém scénaii specificky tim, Ze pét hlavnich
predstavitelll hraje dvojrole. Jejich pfemény jsou ztvarnény piedev§im zménou hereckého
charakteru a také vyménou kostymu a masek, jejiz provedeni musi byt ¢asto bleskové. Pro
Vojtécha Dyka a jeho alternaci LukaSe Janotu v roli Sherlocka Holmese/Arthura Conana

Doyla to znamena né¢kolikrat za pfedstaveni absolvovat kompletni vyménu kostymu a
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paruky. Nacvik téchto pievlekii nebyl zdaleka jednoduchy a vyzadoval bezchybnou

souc¢innost v$ech slozek.

Vibec nejtézsi scénou pro nazkouSeni zmén masek a kostymil byla scéna ve vlaku, kde
se objevuje hned osm hlavnich postav, ovSem ztvarnénych pouze ¢tyimi herci: Sherlock
Holmes/Arthur Conan Doyle, John Watson/Sigmund Freud, Irene Adlerova/Louisa
Hawkinsova a Profesor Moriarty/Virgil Cromwell. VSichni herci zde vystiidaji obé své role
béhem jedné pisné, a své prevleky tak musi stihnout ve velmi kratké chvili. Tato scéna je
ovSem jednou z nejatraktivnéjSich v celém muzikalu. Kromé pfemén roli se divak muze
kochat kulisou vagonu vlaku ve skutecné velikosti, ktera zpoza obrovského mraku pary
vyjizdi na forbinu jevisté. Za touto kulisou, ktera je Siroka pies celé jeviste, jsou nachystani
kostyméfi, maskéti a technici, kteti pomahaji hercim v jejich ptevlecich. ZkousSeni této
narocné scény bylo také typickou situaci, kdy se vSichni tfi dirigenti museli obrnit trpélivosti
a hudebni produkci na pokyn reziséra zastavit a vratit skladbu na zacatek. Je dobré, aby si
dirigent v téchto momentech dokéazal poradit se vzniklou situaci a udrzel ptiznivou
atmosféru v orchestfisti. Tyto chvile jsou dal§$im momentem, kdy se projevuje dirigentova
osobnost, kterd na ostatni pisobi nejenom pti provozovani hudby, nybrz i v okamzicich, kdy
je potieba upfednostnit praci ostatnich muzikalovych slozek. To znamend zachovévat
soustfedénost muzikantl a predvidat déni na jevisti tak, aby se na povel reziséra mohlo
pokracovat od konkrétniho mista, které urci. Dirigent tedy musi byt ve stiehu, jelikoz neni
prostor pro jakékoliv zdrZzovani a v§e musi probihat v zajmu zachovani potiebné energie pro
akci na jevisti.

Existuji vSak také situace, ve kterych neni mozné predstaveni zastavit, byt se jedna o
zkousku. Veskera hudba Holmese byla v této fazi procesu jiz napsana a zaranzovana a bylo
nutné pievleky co nejvice pfizplisobit tak, aby vymeéna roli probihala rychle a herci byli v¢as
na svych mistech v hereckych obrazech. Na generalnich zkouskach mél hlavni slovo rezisér
Barre, ktery se snazil probihajici zkousku Holmese nezastavovat. Casto nastaly usmévné
chvile, kdy se umélci museli smifit s tim, Ze svllj prevlek nestihli a byly nuceni na svoji
scénu pfijit v netiplném kostymu nebo masce. Ani za takovychto okolnosti dirigent hrace
orchestru nezastavuje, dokud neuslysi rezisérovo ,,stop “. Vychodiska z téchto komplikaci

se fesi az po skonceni zkousky na pfipominkach reziséra k celému umeéleckému ansamblu.

Po nazkouseni prevleki jiz generalni zkousky Holmese probihaly plynule ve dvoufazové
formé a za jeden den se tak stihala odehrat dvé piedstaveni, dopoledni a odpoledni. Tato ¢ast

zkouskového obdobi byva pro vSechny slozky uméleckého ansadmblu ¢asové i1 fyzicky
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narona a nezbytnost alternaci je samoziejma. Stiidajici se dirigenti Iwasaki, Kumzak a
Marek se nyni jiz mohli vénovat spiSe uméleckym zéalezitostem, jelikoz v§echny technické
problémy byly odstranény. Toto obdobi procesu nastudovdni je pro hrace orchestru i
dirigenty profesné€ nejvice uziteCnym. Mohou se tak sousttedit Cisté na hudebni interpretaci

a jeji zdokonalovani.

Ptedstaveni Legenda jménem Holmes bylo nyni nazkouseno v takové podobé¢, v jaké by
jej méli vidét divaci. V harmonogramu divadla byla v§ak napldnovana mési¢ni pauza, béhem
které m¢l zastat tvar dila ulozen tak, aby se mohl po této pauze obnovit v nezménéné podobe
na vefejnych generdlnich zkouSkach. Mési¢ni odklad neni zcela béZznou soucasti
zkouskového procesu, avSak v Hudebnim divadle Karlin je v poslednich letech obvykly, a
to z divodu zahajeni podzimni divadelni sezony. Ta ovSem nezacind premiérou nove

nazkouseného pfedstaveni, nybrz stdlym repertoarem divadla.

Premiéra Legendy jménem Holmes byla stanovena na fijen 2018. Cely umélecky ansambl
se opét po mesicni pauze sesel az par dnti pied fijnovymi vefejnymi generdlkami. Tato pauza
ma své klady i zapory. Pro cely realizacni tym je to po narocnych dnech zkouseni piijemny
odpocinek a ¢as pro nasbirdni potfebnych sil do dalsi prace. Pfichod nové divadelni sezony
znamena pro cely ansdmbl navraceni se opét do riznych divadelnich produkci, kde
odehravaji sva stavajici nasmlouvand ptredstaveni. Na druhou stranu béhem téchto tydnd,
kdy je nazkouSené ptfedstaveni takzvané ,,u ledu “, dochazi logicky k pferuSeni koncentrace

vSech uméleckych slozek.

Po opétovném shledani celého uméleckého ansdmblu v karlinském divadle bylo zapotiebi
znovu obnovit energii a rozpomenout se na predstaveni, které se jiz nazkouselo do urcité
formy. Pfed samotnymi vefejnymi generdlnimi zkouskami méli zpévéaci a tanenici par dna
na ,,opraseni“ choreografickych cisel a také souboji, kterych je v tomto muzikalu nemaly

pocet.

3.3.10 Verejné generalni zkousky a predpremiéry

Vefejné zkousky pred divaky maji nékolik svych psanych i nepsanych pravidel.
V poloving hledisté je umistén stolek pro hlavni realizacni tym a reZiséra, ktery oslovi divaky
a oznamuje jim, ze zhlédnou predstaveni, které se v krajnich ptipadech mtize na jeho pokyn

zastavit. Je to posledni faze, kdy je to mozné ud¢€lat, ovSem jen v kritickych situacich,
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naptiklad v ptipad¢ zavazné technickeé kolize. Dalsi divadelni tradici je, ze generalni zkouska
nema de¢kovacku a po skonceni predstaveni a padnuti opony se jiz netleskd. Divodem je
v tomto pfipad¢ letitd divadelni povéra o smiile pfi premiéte, pokud ji pfedchazi generalni

zkouska s dékovackou.

Vetejné generalni zkousky muzikalu Legenda jménem Holmes byly dvé, coz je vzhledem
k alternacim obvyklé pfi uvedeni kazdého nového dila. Pro vSechny slozky ansdmblu jsou
tato pfedstaveni velmi zdsadnim zlomovym momentem v celém procesu nastudovani. Nyni
se konec¢n¢ celé dilo dostava pied reagujiciho divaka a umélec ma moznost zjistit, jak na
publikum ptlisobi jednotlivé vystupy, vtipné momenty ¢i technické efekty, jelikoz divacke
reakce doposud existovaly pouze v domnénkdch realizacniho tymu a ucinkujicich. Na
druhou stranu je vhodné tyto reakce brat s rezervou, jelikoz se jedna o publikum spfiznéné,
plné rodinnych piisluSnikl a ptatel. V tomto okamziku je ze zakulisi, orchestfisté i jeviste
citit napéti a adrenalin celého realiza¢niho tymu 1 maximalni soustfedénost vSech umélci.
V této fazi je pro né novy element v podob¢ divaka velmi dilezitou vzpruhou, jelikoz hrat a
zpivat pro prazdné hledisté¢ je jako vykonavat svou profesi na trenazéru. Imaginarni
obecenstvo nikdy nedokaze to, co zivé publikum, a to vyburcovat umélce k takovému
vykonu, ktery bude dalek rutinni monotoénnosti. Se zaplnénym hledistém je kazdé
pfedstaveni jiné a neopakovatelné, rovnéz tak z riznych reakei publika vznikaji nové a nové

momenty.

Dirigentova role pii vefejnych generalnich zkouskach je nyni tou ustfedni a mira jeho
zodpovédnosti za pribéh celé hry jiz dosdhla toho nejvyssiho stupné, tedy jako pii béZném
pfedstaveni. Dirigentska taktovka je od této chvile hybnou silou, krokem hodinového
strojku, jenz nezadrzitelné otaci sva koleCka v podobé vSech slozek muzikalového
predstaveni. Tento tikot odrazi energii, kterd sald z orchestfist¢ i jevist€¢ a nasledné je

vstiebana divakem, ktery vnima jiz jen vysledek umélecké prace.

Prvni ze dvou vetejnych generalek vSak potvrdila onu jedinecnost divadla jakozto Zivého
organismu a predstaveni se neobeSlo bez zadrhelu. Bylo zde jiz uvedeno, ze Holmes je
technicky velmi naro¢né piedstaveni, a to bylo také pti¢inou komplikace jedné z poslednich
scén, jak vzpomind rezisér Barre: ,, Tykalo se to zaverecného souboje mezi Moriartym a
Holmesem. Kdyz postavy mezi sebou dobojuji, ma byt na par vterin v sale zhasnuto. V tento
moment se ale stal problém technického razu, ktery ovsem nemohu prozradit, jelikoz je
soucasti divadelniho triku. Aby se herci mohli nahle objevit v nové situaci, potiebovali na to

vice casu nez obvykle, proto byla pauza ve tmé, a to navic bez hudby, o to delsi. Tato bojova
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scéna je technicky velmi sloZita a dlouho trvalo, nez jsme pri ni dosahli hladkého technického
pribéhu. “ Dirigent Iwasaki tehdy musel zapojit svoji intuici, jelikoz vid€l, Ze na jevisti se
neodehrava vse tak jak ma. V taktu daného hudebniho ¢isla, kde je pro orchestr psand koruna
a nasledna pauza, hraCe zastavil a pockal na znameni od inspektora jevisté, ktery mu dal

zelenym svétlem® najevo, Ze v hudebni produkci miZe pokracovat.

I ptes vSechny technické zadrhely nastésti dirigenti obou vetejnych generéalnich zkousek
Chuhei Iwasaki a KryStof Marek pfedstaveni na piikaz reziséra zastavovat nemuseli a obé

generalni zkouSky probéhly v kuse.

Po dvou generalnich zkouSkach se pied slavnostni premiérou konal tyden takzvanych
predpremiérovych ptedstaveni. Jsou to jiz regulérni piedstaveni s divaky, ktefi predstavuji
realny ohlas na nové ptedstaveni, na rozdil od fandicich rodinnych ptislusnikli a pratel
v hledisti pti generdlnich zkouskach. Ne vzdy je toto setkani s realitou pro umélce pouze
piijemné.

V den prvniho placeného predstaveni, tedy prvni ptredpremiéry, se autor Ondiej G.
Brzobohaty opét rozhodl k dal§im Gpravam vcetné skrtu celé pisné Jab Dap Tudly Du, kterou
zpiva postava pani Hudsonové. Jeji role misto pisné dostala od autora herecky dialog pouze
s hudebnim podkresem. Tuto zménu bylo nutné pfed samotnym piedstavenim nazkousSet
s celym orchestrem a dal§imi postavami této scény. Dirigent Iwasaki byl nucen opétovné
feSit zmeny v partitufe a ndsledné vysvétlit vSem muzikantim, jak bude cely hudebni
podkres této scény vypadat dle pfani autora. Pro orchestr tato zména nebyla nijak drasticka.
Z pluvodni pisn€ byly ponechany Ctyfi repetitivni takty a s kazdym opakovanim piibyvaly

solové party nastrojii s prostorem pro improvizaci (viz ptiloha ¢. 16).

Vétsi zasahy do nového piedstaveni a zmény ve scénafi €i partituie jsou v této etapé
realiza¢ni cesty naprosto obvyklé, a to v daleko vétsi mife na broadwayské muzikalové scéné
nez na té Ceské. Dokonce je zde jedna skutecnost, kterd je zcela odliSna. Na newyorské
Broadwayi je zcela béznou praxi ovéfit si reakce divaki nejdiive pied publikem provinénich
divadel New Yorku. Jde o to, aby se na zdkladé prvni komunikace mezi hercem a
,,modelovym divakem* vyzkouselo, jakym zplisobem obecenstvo reaguje na jednotlivé

scény a dle toho se pak vytvofila findlni verze pfedstaveni, kterd se pouZije pfii

84 Sveételny signal, ktery je umistén vedle zvukové techniky na dirigentském pultu. Je to komunikacni
prostiedek mezi inspektorem jevi§t€¢ a dirigentem. Na znameni zelené¢ho signalu dirigent spousti celé
predstaveni.
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piedpremiérach, premiérach a naslednych reprizach.®> Toto obdobi mtize trvat i piil roku®® a

pfedstaveni tak projde mnoha zménami, nez se ustali jeho podoba.

Predpremiérova predstaveni Legendy jménem Holmes se leckdy neobesla bez obCasného
zaSkobrtnuti a drobnych chyb zatim cerstvého dila. S témito situacemi se ovSem pocita a
pouze to potvrzuje realitu zivé produkovaného uméleckého dila. VSe potiebuje svlij Cas a
tykd se to také tohoto nové vzniklého piedstaveni, které je tvofeno omylnym lidskym
faktorem. Tato mala pochybeni jsou praveé naopak ptinosna pro jejich uvédomeéni a nasledné
napravy tak, aby se bylo mozné s kazdou dalsi reprizou téchto chyb vyvarovat. Pii
pfedpremiérovych piedstavenich se Cerstvé dilo technicky 1 umélecky usazuje a postupné
dostava sviij pozd¢jsi tvar jiz zavedeného divadelniho kusu. To je také cesta k ziskani vétsi
Sance odehrat slavnostni premiéru bez zadrheld a s co nejmensim poctem omylu, aby dostéla

pottebnych kvalit a pompéznosti, jakou si zaslouZzi.

3.3.11 Premiéry, reprizy a soucasnost

Slavnostni premiéry muzikalu Legenda jménem Holmes se v Hudebnim divadle Karlin
uskutecnily 18. a 19. fijna 2018. Na rozdil od vetfejnych generalnich zkouSek za ptitomnosti
umélctim naklonénych divakd a predpremiér s objektivnim obecenstvem je premiérové
publikum casto kritické a interprety na jeviSti vniméano jako nepfejici, nebot’ jsou zde
pfitomni novinafi, sponzofi, ¢lenové magistratu, pozvani hosté z umélecké branze a také
politi¢ti predstavitelé. Nejinak tomu bylo i pfi premiéie Holmese. Toto je klasicky karlinsky
., scenar“ premiérovych piedstaveni, nebot’ jde o spoleCenskou prestiz a interpreti na jevisti
v tento vecer pocit'uji nervozitu vétsi nez obvykle. Soucasné vSak vétSina herct, zpévaka 1
tane¢nikl vinima v tento den ojedinélou atmosféru a zdravy adrenalin. VSichni umélci jsou
napojeni na spole¢nou energii vice nez jindy a diky maximalni soustfedénosti jejich vykony
dostavaji pro onen vecer novy rozmér. Jak jiz bylo uvedeno, kazdé predstaveni je jedinecné
svoji neopakovatelnosti, ovSem atmosféra premiérového predstaveni je pro vSechny

zuCastnéné zazitek mimoradny, ktery pfinasi néco navic.

65 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpiva a tan¢i: teorie jedné komunikaéni formy. Praha: Supraphon,
1974, s. 149.
% Podle ustniho sdéleni Ondieje G. Brzobohatého, pouZito z rozhovoru, viz ptiloha &. 3.
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Herec a zpévak Vojtéch Dyk v den prvni premiéry zavedl ,, motivacni kolecko *. Cely
divadelni ansambl se tak seSel par minut pfed zac¢atkem predstaveni, vSichni se semkli
v kruhu, spole¢né dychali a své myslenky spojili v jednu jedinou, co nejlépe odehrat
predstaveni. Dirigent Iwasaki, ktery byl v tomto kruhu téz pfitomen, pfipomnél vSem
ucinkujicim, jak je dilezité si neustdle piipominat poslani této umeélecké ¢innosti a vzdy
divakiim odevzdat ze sebe to nejlepsi, ¢eho je umélec schopen. Motivaéni kolecko je od té
doby tradici pred kazdym predstavenim Holmese, zakoncuje se slovy ,,s ldaskou a pokorou “,

coz se také stalo mottem tohoto predstaveni.

Dirigent Iwasaki, jehoz taktovka vedla orchestr pfi prvni premiéfe Holmese, vnima
lehkou nervozitu pti kazdém piedstaveni: ,, Ze svych zkusenosti vim, ze pokud bych byl zcela
klidny, pak se spise stane néjaké pochybeni z mé strany. Podle mne je dobré byt vidy
v mirném napéti, tim se docili lepsi soustredeénost a vyvarovdni se chyb. Dirigovat
predstaveni je velka zodpovédnost, a tak je lehky stres na misté, ovSem nesmi byt dan najevo.
Ucinkujici potiebuji citit z dirigenta jistotu a klid. “ Dirigent Kry$tof Marek ma premiérova
predstaveni ¢i dokonce piimé pienosy rad a trému pii nich pocituje sporadicky: ,, Na téchto

predstavenich je obecné vyssi pozornost na vykon od vSech zucastnénych.

3.3.11.1 Recenze

Premiéry Legendy jménem Holmes se odehraly plynule a naStésti bez technickych
zadrhell. A jak se stalo v Karliné¢ zvykem, ani tato premiéra neunikla pozornosti médii a
recenzentl. Hudebni divadlo Karlin si pti kazd¢ premiéfe tradi¢né zve kulturni recenzenty
jak klasickych novin (Pravo, Divadelni noviny), tak 1 t€ch bulvarnich. Vedeni divadla tyto
recenze nasledné procita: ,, Kdyz nas nekdo pochvali, tak to v podstaté moc nereflektujeme,
protoze je to tzv. ,polibek smrti‘, spise nds zajimaji konstruktivni kritiky. Podle nich se
miizeme v budoucnu vidit, ovsem dle viastniho uvazeni,“ potvrzuje PR manager divadla
Tomas Matéjovsky. Ani dirigent Chuhei Iwasaki neni vii€i recenzim zcela lhostejny: ,, Ano,
¢tu je. Pokud je tam néco zajimavého, co by mi jako dirigentovi do budoucna pomohlo nebo
v cem bych videl inspiraci, zapamatuji si je. Pokud je tam pochvala nebo je kritika

«

nesmyslina, zapomenu je. *
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Kritiky na muzikal Legenda jménem Holmes si v nékterych piipadech odporovaly, coz
neni nic neobvyklého vzhledem k subjektivité nazori vice ¢i méné profesionalnich

umeéleckych kritika. V celkovém dojmu vsak vyznély ve prospech tohoto predstaveni.

Webovy portal iDnes.cz pozitivné vyzdvihuje hudbu a libreto autora, rezijni zpracovani,
zvlasté scény ve vlaku, scénografii a t€Z dva hlavni ptfedstavitele Dyka i1 Janotu. Jedinym
minusem v jinak pochvalné kritice byla vytka scénafi: ,,Nebyt nastavovaného déje, patiila
by Legenda jménem Holmes k tomu nejlepsimu, co zde za posledni roky v Zdnru vzniklo. %
Musical.cz, internetovy muzikalovy server, jehoz zastupci byli na obou premiérach, jde ve
své chvale jest¢ dale a velmi podrobné¢ komentuje kazdou slozku muzikalu: hudbu
s neohranymi melodiemi, vtipné texty, bohaté spektrum hudebnich zanrt a aranzi, vynikajici
vykony vsech alternaci, rezijni a vytvarné zpracovani. Mala vytka se tyka pouze dlouhé
plaZzové scény v prvni puli pfedstaveni, kterd je vramci déje postradatelna. ,, Mame
nesmirnou radost, Ze v Hudebnim divadle Karlin vzniklo dilo, které ma origindlni hudbu,
texty, ndpaditou rezii, energickou choreografii, dechberouci scénu a mimoradné kvalitni
obsazeni. Jestli muzikal nezmizi v propadlisti muzikalovych déjin a stane se legendou, to
ukaze az cas. My mu ale ndleZitd ocenéni z celého srdce prejeme, protoze Legenda jménem

Holmes je pro nds muzikalovou uddlosti sezény. “%

Daleko ptisnéjsi kritické oko ma webovy portal Novinky.cz, ktery spiSe chvalou Setii.
Ptibéh Holmese je ptirovnavan k muzikalu Jekyll & Hyde ve smyslu dvou rozlisnych svéti
Sherlocka a Artura, které scéndristicky a reZijné nejsou dobfe propojeny. Mnohem mirné&ji
se pak kritika snasi na hudbu a Zanrovou pestrost, i kdyZ lehce vytyka, na rozdil od serveru
Musical.cz, pisiiové melodie typu ,,to jsme jiz nékde slyseli“. Pochvaly se téz dockavaji 1
péveckeé vykony solisti: ,, Holmesovsky muzikdl také mozZna zamérné, moznd nikoli,
pripomina slavnejsi muzikalove kousky, od My Fair Lady pres Jekylla a Hydea az po domacit

Adélu, ktera jeste nevecerela. Premiéru prijalo publikum s bourlivym aplausem a zda se, Ze

67 STASTKA, Tomas. RECENZE: Pro¢pak se jinak svézi muzikalovy Sherlock snazi divaka nudit? IDnes.cz
[online]. 19. 10. 2018 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/legenda-jmenem-
holmes-recenze-hudebni-divadlo-karlin-muzikal. A181019 131234 divadlo ts.

8 ULAGOVA, Andrea a Radek JANDA. LEGENDA JMENEM HOLMES — mé nakroéeno k muzikalové
udalosti sezony? Musical.cz [online]. 31. 10. 2018 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z:
https://www.musical.cz/recenze-reportaze/legenda-jmenem-holmes-ma-nakroceno-k-muzikalove-udalosti-
sezonyy/.

76



karlinska scéna dostala v Holmesovi, pres vsechny jeho nedostatky, dalsi divacky uspésny

kousek. “%°

Autorka Vladimira HoliSové na strankach internetového magazinu o divadle Musical-
opereta.cz uvedla ve svém clanku predevsim tato pozitiva: ,, Verim, Ze si Legenda jménem
Holmes nejen najde svoje publikum, ale zapise se i do historie ceského muzikalu. Je
nadherné sledovat, Ze se i u nds da vyprodukovat néco tak krasného a smysluplného vedle
vSech ,pisnickalii* a horkou jehlou sitych predstaveni. Nezbyva nez doufat, Ze se podobnych

dél objevi na nasi scéné vic a vic. Tohle je totiz krok tim spravnym smérem!*”"

3.3.11.2 Reprizy

Po dvou divacky Gspésnych premiérach zacind muzikalu Legenda jménem Holmes nova
etapa, a tou jsou reprizy. Pro pfedstaveni se soucasnou velkou muzikalovou konkurenci to
znamena neustaly boj o divackou pfizen, a to zvlasté ceského publika la¢niciho predevsim
po lehce stravitelné zabavé. Holmes je muzikalem, ktery oplyva inteligentnim, az
sofistikovanym humorem, a pokud pfichozi divak usedne do sedacky s ocekdvanim ,,tak
mne bavte“, bude daleko vice zklaméan nez ten, ktery se bude nad urcitymi situacemi

zamyslet a z divadla odejde jisté obohacen.

Kdo by ovSem cekal, Ze konec veSkerym tUpravam Holmese nastal s premiérami
pfedstaveni, byl by piekvapen, ovSem ne toliko po znalostech ziskanych z predes§lého textu
této prace. Autor Ondiej G. Brzobohaty, po vzoru svych broadwayskych kolegli, uznal za
vhodné dofesit jeSté nekteré drobné, ovSem nezbytné Upravy pro stravitelnéjsi formu
predstaveni. Opét se upravuji a zkracuji nekteré herecké dialogy. Vytazuje se dalsi hudebni
¢islo Konecné, coz je zminéna scéna na plazi, jejiz nepodstatnost ji vytykala i vySe zminéna
kritika serveru Musical.cz. Z pisné zlstavaji pouze prvni Ctyfi takty a tato zmeéna se objevuje

samoziejm¢e v partituie dirigenta, ktery ji fesi pi1 zvukové zkousSce orchestru, a to jednoduse

6 HRDINOVA, Radmila. RECENZE: Karlinsky Holmes a Doyle jako Jekyll a Hyde. Novinky.cz [online]. 19.
10. 2018 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/recenze-karlinsky-holmes-a-
doyle-jako-jekyll-a-hyde-40245200.

70 HOLISOVA, Vladimira. Legenda jménem Holmes: Nad&je pro ¢esky muzikal! Musical-opereta [online].
24.10. 2018 [cit. 2020-07-10]. Dostupné z: https://www.musical-opereta.cz/legenda-jmenem-holmes-nadeje-
pro-cesky-muzikal/.
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Skrtem zbylych takti v notovych partech hracu. Pro dirigenta i orchestr tato zména neni nijak

zasadni, neni potieba ji tedy zkousSet a staci tak pouhé vysvétleni na zvukové zkousce.

V druhé herni sezéné Holmese se autor rozhodl jest¢ pro jedno zasadni zkraceni
hudebniho Cisla Duch z Baker Street. Nez tak ovSem ucinil, informoval se u jevisStnich
techniki, zda se tak muze stat v souladu s piestavbou do dal$iho obrazu, kterd se provadi
v prubehu tohoto ¢isla na zadnim jevisti. Byl vSak upozornén, ze to pravé z tohoto divodu
provést nelze a v ptipad¢ Skrtu v partitufe by se proména nestihla uskutecnit. Ondiej toto

vzal v potaz a jeho tendence predstaveni dale ménit timto ustaly.

Pfi zpétném Ondrejové pohledu, zda 1ze udé€lat dokonalé piedstaveni pro vkus a oko
divéka, prirovnava dokonalost Holmese k fetézu, ktery je pevny tak, jak silny je jeho
nejslabsi ¢lanek. ,, Holmesova dokonalost je umérna presné tomu, kdyz se vSechny clanky
tohoto retézu spoji a funguji dohromady. Ja se z néj nesnazim udélat dilo dokonalejsi, to uz
davno nemam ve svych rukou. Pokud jsem néco upravoval, bylo to hlavné proto, Ze se to
nestihlo v priubéhu generalek, a ja védel, Ze to budu chtit jeste trochu zménit. Ale ty zasahy

I3

Jjsou uz jen kosmetické, neovliviiuji déj a spis jen pomahaji plynulejSimu toku.

3.3.11.3 Soucasnost

Dnes, téméf po dvou sezdnach od premiéry s poctem 71 repriz, muzikal Legenda jménem
Holmes neutucha v boji o ptizen publika, i kdyZ to nema pranic lehké. Navic tento boj svadi
s konkurenci pfimo na domdcich prknech karlinského divadla. Tento fakt dokazuje nizsi
rychlost prodeje listki ve srovnani s dalSimi tfemi muzikélovymi tituly, kterymi jsou

vvvvv

muzikéalem posledni doby na karlinském jevisti, av§ak diky své kvalité pravem.

Jakého poctu repriz se kultovni’! muzikal Legenda jménem Holmes docka, nez ptijde jeho
derniéra, zavisi pfedevSim na vérnosti divacke ptizné. Autor Ondiej G. Brzobohaty si je nyni
kazdopadné konecné¢ jist jeho findlni podobou: ,,...po poslednim predstaveni, které jsem

videél, nemam za sebe nic, co bych uz menil. *

! Tento piivlastek muzikédlu pfisuzuje sdm jeho autor, Ondiej G. Brzobohaty.
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Snad tedy Sherlock Holmes a vSichni jeho spolutcinkujici kolegové ve stejném vlakovém
vagonu pojedou co nejdéle po muzikalové trati, na niz nebudou muset ptehodit vyhybku ¢i

dokonce zatdhnout za zachrannou brzdu, a z oken svych kupé uvidi jen spokojené divaky.
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4 Doslov: magistersky koncert

Jak jsem uvedla jiz vuvodu této prace, mysSlence na téma mé diplomové prace
pfedchézela idea absolvovat magistersky koncert v pozici dirigenta muzikalu Legenda
jménem Holmes. Toto ptedstaveni je zmého muzikantského pohledu jedno
z nejkvalitnéjSich ptivodnich dél na nasi sou¢asné muzikalové scén€, a navic je z pera mého
spoluzéka Ondieje G. Brzobohatého, coz jsem vnimala jako jedine¢nou ptilezitost. Jesté nez
jsem kohokoli oslovila, tusila jsem, Ze tuto ideu nebude lehké zrealizovat. Argumenty pro
neuskutecnéni mého dirigentského snu byly ziejmé: téméi zddné zkusenosti s dirigovanim

orchestralniho télesa a zcela netradi¢ni pojeti magisterského koncertu.

Ptes veskeré obavy a pochybnosti jsem se odhodlala se svym planem nejdiive obeznamit
uméleckého $éfa Hudebniho divadla Karlin Pavla Poldka, a to jeSt¢ pfed samotnym
procesem zkouSeni predstaveni. Jeho reakce byly vsSak takové, jaké jsem ocekavala.
Opravnéné mi naznacil své vyhrady a pochybnosti k tomuto kroku z divodu mé
nezkuSenosti na dirigentském poli. Rozvedli jsme nicméné debatu, pfi které jsem mu
nastinila svlij postup a vizi, jak hodlam svého cile dosdhnout. Miij plan spocival nejprve
v ziskani souhlasu Ondfeje G. Brzobohatého, vSech karlinskych dirigentti a hraci orchestru
a téz vedeni Katedry hudebni vychovy Univerzity Karlovy. Nasledn¢ bylo potieba studovat
partituru Holmese v ramci svého studia sbormistrovstvi. K mé velké radosti pan Polak
dospél k nazoru, Ze pokud se mi podafi obdrzet patficna svoleni a budu se Ucastnit vSech

zvukovych orchestralnich zkousek téz jako dirigent, bude této mySlence otevien.

Po tomto prvnim kroku jsem propadla nadSeni a ujistila samu sebe, ze této zatim vzdalené
mety dosdhnu s Gspéchem. Pozehnani k tomuto kroku jsem dostala od vSech zminénych
oslovenych stran a obdrZela jsem téZ nabidku od dirigenta Chuheie Iwasakiho, a to jeho
pomoc s ndsledovnym studiem partitury a zkouskami s orchestrem. Pii ohlédnuti zpét musim
konstatovat, Ze tato cesta nebyla trnitd a neméla tolik uskali, jak jsem pfedpokladala. Datilo
se mi postupné plnit vSechny jasn¢ dané a vyty€ené body v mém planu, coz bylo to
nejpodstatnéjsi. Napor to byl spiSe psychicky, ktery ve zna¢né mife propukl mésic pred
stanovenym terminem koncertu—ptedstaveni, 30. 1. 2020. Az teprve v tomto obdobi jsem si
zacCala uvédomovat realitu skutecnosti, které¢ se daly do pohybu a fakt, ze se onen den

nezadrzitelné blizi.
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V den mého dirigentského debutu se konala v podstaté dvé piedstaveni. Prvni v podobé
generalni zkousky, tzv. ,, projizdecky “, tedy celé ptedstaveni v€etné orchestru, zvuku, scény,
techniky, svétel, rekvizit, pouze bez masek a kostymii. Vedeni této zkousky jsem méla
poprvé ve své kompetenci a jednalo se o0 mé prvni absolvovani celého piedstaveni v pozici
dirigenta, jelikoz dosud jsem méla oddirigované pouze dil¢i Casti vytrzené z kontextu. Jak
uz to byva, v touze dostat svému vytouzenému prani a psychicky zvladnout ndpor ohromné
zodpovédnosti za celé predstaveni se dostavila nervozita a adrenalin. Také se ukézalo, ze
réeni ,,téZko na cvicisti, lehko na bojisti ma své opodstatnéni, zkouska skutecné
neodstartovala nejlépe. Nékolik €lenti orchestru v disledku komunikaéniho sumu netusilo,
ze se zkouska kona, a tak jsem byla nucena zkousku zacit bez nékolika nastroji. Mezi hraci
chybél také prvni pianista, kterého nastésti zaskocil ptfitomny a vzdy pfipraveny dirigent
Chubhei Iwasaki. Byla mi vSak projevena obrovska podpora vSech, kteti se na pfedstaveni ten
den podileli, i téch, ktefi se 0 mém debutu doslechli zprostfedkované. S pocitem takovéto
opory se mi generalni zkousku podafilo na dirigentském stupinku ustat a zkouska probéhla
plynule, ackoli musim uznat, Ze muj neklid se pfenesl na ostatni umélce a napéti bylo
znatelné. Zde jsem pfili§ nedostala zdsadnimu pravidlu, Ze dirigent na sob& nervozitu nesmi

dat znat a pfenaset ji na své okoli.

Nicméng, a to je téZ nepsanym pravidlem, o co byva horsi generalni zkouska, o to je pak
lepsi premiéra. A to se také vyplnilo. S obléknutim dirigentského fraku jsem soucasné
odhodila trému a slibila sama sob¢, Ze tento jedine¢ny moment proZiji, jak nejlépe umim, a
budu v tu chvili onim dirigentem, ktery je opravnén stat na svém stupinku. Vnimala jsem
obrovskou energii umélcti na jevisti 1 v orchestfisti a téz vzajemné napojeni nas vsech.
Jednotliva hudebni ¢isla plynula v muzikantské souhte a od hraci v orchestru jsem vnimala
zna¢nou soustiedénost na ma dirigentska gesta. Podafilo se mi udrZet tempa, jaka jsem méla
v predstavé, a udrzet tah celého narocného predstaveni. Uvédomovala jsem si tu nesmirnou
moc, kterou mé dirigent pfi realizaci predstaveni, ten adrenalinovy pocit, ze se vSe dava do

pohybu vlivem jeho gest. Teprve nyni, byt’ na jediny den, jsem na vlastni kiizi pocitila kouzlo

taktovky coby ,, hnaci sily hodinového strojku “.

Nyni mohu konstatovat, ze zdanlivé nedosazitelné cile, které si klademe, se plnit mohou.
Nejde to ale bez vnitini viry v sebe sama, bez odvahy postavit se piekdzkam v podobé¢ pocitl
beznadéje, bez pile a vytrvalosti v ndro¢né praci, ktera se po vSem tom martyriu stava

poslanim. A tim hudba je.
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Pti psani této prace jsem zurocila své zkuSenosti z obdobi ptiprav muzikalt, ve kterych
jsem doposud uc¢inkovala v rtiznych uméleckych pozicich, a to v company, v rolich
epizodnich i hlavnich, a v té doposud nejzodpovédnéjsi, dirigentské. K témto zkuSenostem
jsem piipojila védomosti nabyté béhem studia sbormistrovstvi, abych mohla piedlozit

fundovanou studii o dirigentské profesi v oblasti muzikalového divadla.

V tvodu praktické ¢asti jsem se zabyvala osobnosti dirigenta a moznymi rozdily pii
dirigovani dvou stézejnich hudebné-dramatickych forem: opery a muzikalu. Vychazela jsem
z rozhovori s dirigenty a kolegy z hudebni branze, ktefi maji zkuSenosti s obéma zanry, a
dospéla jsem k nazoru, Ze odliSnosti rozhodné nelze definovat jednoznaéné. Kazdy dirigent
je ve své profesi individualitou a s tou také pristupuje k dirigovani toho kterého zanru. Proto
nelze urcit, zda je pozice dirigenta v muzikalovém odvétvi vice ¢i mén¢ prestizni nez pozice
dirigenta opery. Jde pouze o to, jaky je findlni umélecky vysledek a jakym zptisobem dirigent

pfimé&je interprety, aby co nejlépe realizovali jeho hudebni pfedstavu, vérnou danému Zanru.

DalS§im cilem této prace bylo zmapovat pribéh piiprav a naslednou realizaci
muzikalového ptedstaveni Legenda jménem Holmes a v souvislosti s nimi vytyc¢it veskeré

kompetence dirigenta béhem tohoto zkouskového procesu.

V priibéhu psani této prace jsem si uvédomila rozdily v nastudovéni dila s ptivodni licenci
a dila autorského, které prave vznika. Pokud dirigent pracuje s muzikdlovou partiturou
licencovaného dila, jeho hlavnim tkolem je dostat ptredloze jiz ustilené, celosvétove
pouzivané verze. Je zndmo, Ze Zijici autofi €1 povéfené osoby realiza¢niho tymu zndmych
zahrani¢nich muzikali maji kone¢nou supervizi a dohlizeji na riizné provedeni svych dél po
celém svété. Pii nastudovani rodiciho se autorského dila mé dirigent vyssi kompetence
v zasazich do partitury v pribéhu zkouseni. Cinnosti dirigenta zahrnuji pohotové
pfizplisobeni se momentalnim zméndm a zodpoveédnost za v€asnou realizaci téchto zmén.
Tento proces zkousSeni je také vice naro¢ny na psychickou odolnost a vyzaduje trpélivost

dirigenta 1 ¢lentl vSech interpretacnich a realizacnich slozek.

7w

V druhé poloviné praktické Casti, kterd podrobné popisuje kazdou z fazi zkouskového
procesu, jsem chtéla Ctendii predstavit, co vSe toto naro¢né obdobi obnasi nejen pro
dirigenta, ale také pro vSechny ostatni zucastnéné. V ptipadé vSech clenti uméleckého

ansamblu je nutné podotknout, Ze nastudovani nového muzikalu v Hudebnim divadle Karlin
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znamend nékolikatydenni (obvykle dva az tii mésice) zkouSeni, které neni placené. Pro
divadelniho umélce je tudiz obdobi letnich prazdnin paradoxné ne vzdy bezstarostné a

klidné.

Koncepce zkouSeni Holmese se zasadné nelisila od bézného nastudovani muzikalového
projektu. Z odpovédi dotazovanych kolegii vSak vyplyva, ze v obdobi piiprav vyse
zminéného titulu nebyla komunikace mezi Cleny realizatniho tymu vzdy dostatecna,
v porovnani se zahrani¢nimi produkcemi. Ty se drzi osvédceného principu, a tim je
konzultace reziséra, autora (pokud je pfitomen), choreografa a téz dirigenta, ktefi debatuji
o svych ptedstavach tak, aby je mohli postupné sladit. Timto se piedchazi ¢i ve vétsi mite
skute¢n¢ zabrani pozd¢jsim moznym komplikacim pii samotném zkouseni.

Muzikédl je svébytny fenomén s vlastnim historickym vyvojem, ktery ma své
plnohodnotné misto ve spektru nabidky uméleckych produkci. Je v§ak dobré mit na paméti,

ze ptredpokladem dobrého muzikdlového ptedstaveni je jeho poctivé zpracovani a kvalitni

interpretace, stejné jako to plati pro vSechny hudebni Zanry.
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