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Uvod

Architektura o spole¢nosti vypovida vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat.
Ukazuje nam, jakym zptisobem lidé v dané dob¢ mysleli, jaké vyznavali hodnoty a co pro
n¢ bylo dulezité. Jak se vztahovali ke své minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Poméaha
¢lovéku orientovat se v prostiedi, ve kterém Zije a identifikovat se s nim. V architektuie se
odrazi mira vlivu nabozenstvi, ekonomicka situace, estetické citéni, technologicky pokrok a
mnohé dalsi. Je vyjimecnd také tim, Ze nam pomoci materidlni kultury davda moznost
nahlédnout do kultury duchovni.

Névrat k architektonickym slohlim minulosti byl zpisoben rozporuplnosti doby, které
vnimala minulost jako néco dokonalého a nedostizného, ale zaroven se od toho
distancovala. Architektura napomohla tomu, aby lidé piekonali jakousi propast mezi dobou
pted primyslovou revoluci a po ni. Dobou, kdy se ¢lovéku zménil zplisob jeho dosavadniho
zivota. To, Ze mél kolem sebe z technického hlediska moderni stavby, které odkazovaly na
minulost, mu mohlo déavat pocit, ze zije zarovenn v minulosti i pfitomnosti.

V 19. stoleti se jak Cesi tak Italové snazili o vytvofeni narodniho statu. Zatimco my
neuspésné, Italim se to vroce 1861 podafilo. Architektura tady sehrala diilezitou roli,
poméhala utvéiet narodni védomi. Cesi méli svou specifickou formu neorenesance, ktera
vyzdvihovala napiiklad pomoci freskovych obrazi vyznamné historické udalosti a osoby
ceskych dé&jin. Italové se zase snazili o vytvoreni neorenesancniho slohu, ktery by spojil
jednotliva historicka a kulturnimi stfediska dohromady (Florencie, Rim, Benatky).

»Kazdy umélecky sloh je obrazem spolecenského uspotadani. Napiiklad v gotice se
odrazelo mysleni francouzskych mést vedenych mocnymi biskupy, v renesanci naopak
mysleni a citéni bohatych obchodniki a bankéra“'. Liberalni myslenky renesance byly
velmi podobné tém, které vyzndvala vzmahajici se burzoazie 19. stoleti. Renesanéni uméni
bylo povazovéno za vrcholnou etapu jeho déjin. Na poli architektury skytala neorenesance
moznost, jak nové stavby modernizovat, aby odpovidaly pozadavkiim doby. Pro historiky
uméni Zdenka Wirtha a Antonina Matéjcka byla neorenesance zakladem moderni
architektury. Na rozdil od jinych historizujicich slohii to byl ,stavebni systém, jenz

neznamend jen uziti novych zdobnych prvkd, nybrz nové disledné a logické ustrojeni

"PIJOAN, J. Déjiny umeni V. Praha, Odeon . 1979, s. 99.
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budovy od podlahy po krov*“. Neorenesanc¢ni architektura tedy odpovidala estetickym,

myslenkovym i technickym idealtim doby.

Toto téma jsem si zvolila, protoze mé zajimalo do jaké miry se liSi Ceska a italska
neorenesanéni architektura a z jakych inspirac¢nich zdroji Cerpa. Proto jsem se také zaméfila
na Florencii, kterd je povazovana za ,,kolébku* renesanéniho uméni. Jelikoz tomuto tématu
neni v odborné literatuie vénovana velka pozornost a dostate¢né mnozstvi relevantnich
informaci o neorenesanéni architektuie v Italii je v Ceské republice nedostupné, z(i¢astnila
jsem se vybérového fizeni za ucelem ziskani vladniho stipendia na Universita degli Studi di
Firenze. Ve Florencii jsem méla moZnost nejen studovat odbornou italskou literaturu, ale
také pfimo na mist¢ vidét, jakym zpiisobem je neorenesancni architektura zakomponovana
do urbanistického konceptu mésta.

Tato prace si neklade za cil postihnout zvolenou problematiku v celé §ifi. Jeji prvni Cast
nastifiuje historickou a kulturni situaci 19. stoleti v obou zemich proto, aby bylo snazsi
pochopit ideové =zdroje neorenesance. Piedstavuje ndzory odborné vefejnosti na
problematiku historismu, ktery byl a je vyzdvihovan i zatracovan. Pfitom se zaméfuje na
Prahu a Florencii. SnaZi se odkryt diivody, pro¢ byla pravé renesance v téchto zemich tolik
obdivovana a stala se jednim z hlavnich inspiracnich zdrojl pro architekturu 19. stoleti.

Ve druhé, obrazové Casti prace jsou uvedeny piiklady neorenesan¢nich staveb v Praze a

ve Florencii s akcentem na jejich inspiracni zdroje z obdobi renesance.

2 VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 20.



1 Evropa 19. stoleti

1.1. Promény spolecnosti

Primyslova revoluce, ktera vypukla v Anglii ve druhé poloving 18. stoleti a nasledné se
sifila do kontinentalni Evropy, zménila socidlni strukturu spole¢nosti. Dfive méla hlavni
vrstvu tvofili femeslnici a rolnici. Béhem primyslové revoluce vzrostla sila stiedni tfidy,
kterd zacala moci i silou ohrozovat aristokracii. Stfedni tiida byla tvofena burzoazii, jako
nejbohatsi a nejmocnéjsi prislusnici vrstvy, dale inteligenci a do nizsi stfedni tfidy patfili 1
umélci, obchodnici a tfednici. V této dobé vznikla také nova socidlni skupina, ktera byla
v socialni struktufe postavena nejnize, totiz délnictvo.

Pted primyslovou revoluci zila vétSina obyvatelstva na venkové. Ti, co odesli do mést,
se pak stali bud’ obchodniky, vice ¢i méné¢ uspéSnymi, nebo de€lniky v tovarnach. To
zpusobilo, Ze statisice lidi byly vytrzeny ze svého dosavadniho zplsobu Zivota. Byly
nuceny hledat si novou praci, nové pratelé a zménit sviyj zZivotni styl. VSechny tyto aspekty
jako zména socialni struktury, koncentrace lidi ve méstech, kterd se posléze stala centry
nespokojenosti, nenaplnéni narodnostnich aspiraci, zeméd¢lskd krize a nasledny vzestup
cen potravin, nespokojenost s politickym uspotfddanim (pravo volit nemélo vice nez 5%
obyvatelstva) nakonec vedly ve Francii, Prusku, Rakousku a Italii k vybuchu revoluci
v roce 1848.

Je také nezbytné si uvédomit, ze osvicenstvi 18. stoleti cloveéka oddalilo Bohu a posililo
diraz na jeho individudlni schopnosti a vzdé€lani. Proto se v tomto obdobi objevuje idedl,
kterym je ,,Slechtic ducha®, ¢lovek, ktery neni vzneSeného plivodu, ale vynika vzdélanim,
dobrym vychovanim, znalosti cizich jazyka, uslechtilymi zajmy a ryzim charakterem.
V Anglii byl timto ,,Slechticem ducha®“ gentleman, v Némecku ,,Biedermann®, v Cechach
pak ,,élechetnik“3 . Clovék hledal novou jistotu a zakotvenost ve svété, které mu diive
poskytovala vira. Musel se vSak spolehnout sim na sebe. Psycholog Sigmund Freud tuto

situaci vystihuje takto: ,Novym panstvim nad prostorem a ¢asem, timto ovladnutim

3 LORENZOVA, H. Hra na krdsny Zivot. Estetika v ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha : KLP —
Koniasch Latin Press, 2005, s.7.



ptirodnich sil, splnénim tisicileté touhy se nezvysila mira uspokojeni a slasti ... Zda se byt
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nesporné, ze se ve své dnesni kultufe necitime dobie*".

1.2. Evropsky nacionalismus 19. stoleti

19. stoleti je charakteristické celoevropskym narodnim hnutim. Myslenka Francouzské
revoluce vybudovat spoleCnost rovnopravnych obcanli, sbratfenych spoleénym
vlastenectvim a zbavenych stavovskych vysad i stitniho absolutismu s vSemocnou
byrokracii byla ob¢anskym idedlem pro celou Evropu. Potlacované mysSlenky nacionalismu
a liberalismu véticitho v dilezitost osobni svobody, svobody mysleni, projevu, viry a
ekonomické pfilezitosti, staviciho Gstavnost a pravo proti tyranii a absolutismu, vyznamné

ovlivnily politiku 19. stoleti.

1.3. 19. stoleti v Ceskych zemich

Tyto snahy se projevily i v Rakousku, potazmo v Ceskych zemich. Ulohou historikii
19. stoleti bylo legitimovat identitu mladého &eského naroda. Cesi museli ziskat rysy
plnopravného naroda, coz bylo velmi obtizné, protoze neméli vlastni literarni jazyk a
vlasteneck¢ uméni bylo velmi chudé. Metternichovsky absolutismus se sice snazil o
potlaceni nacionalnich snah, ale jiz v roce 1792 byla na prazské univerzité zaloZena ,,stolice
Ceské teCi a literatury”, vedena F.M. Pelcem, ktery prohlasil, ze ceskd inteligence
pochazejici z obCanskych vrstev chce v budoucnu pecovat o rozvoj ¢eské narodni kultury.
Sifeni Geského jazyka se ujala mimo jiné Ceska expedice M.V. Krameria, ktery vydaval od
roku 1789 své vlastni noviny. Josef Dobrovsky napsal v roce 1792 Déjiny Ceské feci a
literatury a Josef Jungmann Cesko — némecky slovnik (1834-39), ¢imz demonstroval
bohatost ¢eského jazyka.
Primyslova revoluce ptivedla do politiky jiz silnéj$i ob¢anské vrstvy a ¢eské narodni

hnuti tak mohlo zac¢it budovat politicky program s dlrazem na emancipaci v rdmci

4 FREUD, S. O ¢lovéku a kultuie, 1990, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby.
Devatendact esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 40.



Rakouska. Po potlacené revoluci v roce 1848 se stal ministrem vnitra Alexander Bach.
Veskery politicky zivot ustava, ¢esti politikové jsou uvéznéni nebo v exilu a ¢eské noviny
zanikaji.

Piestoze vSak v politice neslavili Cesi v poloving 19. stoleti velké uspdchy, esky
vefejny Zivot se vzmaha. V roce 1861 byl zaloZen Hlahol, 1862 Sokol a 1863 Umélecka
beseda. V roce 1859, kdy Rakousko ztrdci Lombardii, si FrantiSek Josef 1. uvédomuje
nutnost reforem. Propousti tedy Bacha a slibuje konec absolutistické¢ vlady, vétsi moc
zemskym snémlm a urcitd prava v§em obcaniim. Panovnik vSak nedostal Zddnému z téchto
slibil a Ceské politika se proto uchyluje do pasivni opozice, ve které setrvava az do roku
1879. Snahy o utvoreni samostatného c¢eského naroda vsak nadale trvaji. Dokonce i padesat
let po revolu¢nim roce 1848 byla stézejni evropskou ideou myslenka nacionalismu. Do
vedeni narodnich hnuti se dostavali novi pragmaticti politici, ktefi dovedné vedli propagaci

a nacionalismus spojovali s tcelovou politikou.

1.4. Italie v 19. stoleti

Ve vSech zemich rakouského mocnéistvi se zavadély tolik zndmé reformy. Tudiz i
v severnich ¢astech Apeninského poloostrova, které byly jeho soucasti.

Kdyz vroce 1737 vymiel rod Medicejskych, ptipadlo Toskansko Frantisku II.
Lotrinskému, manzelu Marie Terezie. Panovala tu vSak regentska vlada, protoze FrantiSek
II. byl ve Vidni. Ale 1 v této dob¢ se tady zacaly projevovat reformy panovnického rodu.
Nejvétsich se vSak Italové dockali az s nastupem Petra Leopolda, bratra Josefa II. Ten
zavedl volnost obchodu s obilim, trzni liberalizaci pidy, zrus$il vnitini cla a postaral se o
spravni a danové reformy. Zemédé€lska reforma se mu bohuzel nepodafila.

Reformni hnuti nepostihlo celou Italie, ale jen nekteré jeji Casti. V osmdesatych letech
18. stoleti bylo dokonce na tstupu v Neapoli, Parmé a ve Florencii. Pouze v Lombardii se
podaftilo Josefu II. rozvijet tyto reformy dal.

Po francouzské revoluci zroku 1789 se snahy o uskute¢néni obdobné revoluce
projevovaly i na apeninském poloostrove. Kdyz Francie ziskala italskou Korsiku, tyto
nadéje mnoha osvicenctu ziskaly jasngj$i obrysy. Veliteli francouzské armady v Italii,
Napoleonu Bonapartovi, se podafilo v letech 1796 - 1797 obsadit celou severni Italii a

dostat se az k Vidni. Toskansko bylo pfipojeno piimo k Francii a spolu s dalSimi ¢astmi



Italie se z nich tak staly francouzské departmenty. Napoleonova vojska byla vitdna jako
osvoboditelé¢ zem&. AvSak pfes mnohé snahy se v Italii nepodafilo vytvofit jednotnou a
dostate¢né velkou silu, aby se mohla po vzoru Francie sjednotit. V dobé¢, kdy Italii vladnul
Napoleon tu bylo provedeno mnoho uzite¢nych reforem, oteviely se Skoly, nejen vojenske,
ale i umeélecké, univerzity a ,,francouzska“ licea. To pomohlo formovat vrstvu intelektuald,
ktera pak existovala bez ohledu na hranice tehdejsich statél v rimei poloostrova’. Vzniklo
také mnoho sekt a tajnych spolecnosti, kde se schazeli lidé sriznym politickym
presvédCenim, ktefi touzili po politické nezavislosti, protoze samotni Italové neméli na
fizeni statu témét zadny vliv. Napoleon totiz dosazoval na dilezité posty své lidi.

Po roce 1812, kdy Napoleon utrpél porazku v Rusku, bylo jasné, ze jeho moc je u
konce. V Italii se pak utvorily dvé sily. Tehdejsi oficidlni politické vedeni dosazené
Napoleonem se snazilo, aby se ,,jejich® staty zachovaly a odpoutaly se od néj. A pak tu také
byly sekty a vefejnost, které si ptaly nezavislost Italie. AvSak misto toho, aby se tyto sily
spojily, doslo k névratu rakouské nadvlady a do Neapolského kralovstvi se vratili Bourboni.
Lotrinsti se tedy vratili do Toskanska. Po restauraci starych dynastii nebylo mozné vratit
vSe do piivodniho stavu. Napoleonovy zédkony byly sice zruSeny, ale v nékterych statech jen
formalné€. Majetek rozprodany za francouzské nadvlady se vracel plivodnim majiteliim jen
¢aste¢né, zrusené feudalni vysady jiz nebyly znovu obnoveny, a tim padem v Italii zlstalo
spolecenské uspotadani vzniklé za vlady Napoleona.

Italsti intelektualové ptispéli klrisorgimentu6 mnohem vétsim dilem nez burzoazie,
ktera si zase az tolik neuvédomovala politickou budoucnost. Spisovatel a milansky rodak
Alessandro Manzoni napsal vroce 1821 oslavnou bése,, vniz doufd v nastup Italie
,jednotné ve zbrani, v srdci a v slave®’. V Milang byl vydavan &asopis ,,Il Conciliatore*,
jehoz néktefi pfispévatelé byli souzeni a véznéni. Manzoni poméhal formovat nérodni
védomi i diky svym Uvaham o jazyku. Ve svych romdanech hledal jazyk, ktery by byl
,.prosttedkem pro sd&leni mezi viemi Italy*®. To se mu podafilo v jeho dile ,,Snoubenci®,
kde nejen pouzil jazyk, kterému vSichni rozuméli (coz bylo vzhledem k italskym nare¢im
dosti obtizné), ale obsahové se tato kniha vénuje jako prvni problému lidu a lidové

. v 9
literatuie’.

> Pro Italy bylo obtizné se takto sjednotit, protoZe se vzdy citili spise obéany jednotlivych statil, které mezi
sebou Casto soupefily.

6 Risorgimento je obdobi snahy o sjednoceni Italie.

"PROCACCI, G. Déjiny Itdlie. Praha : Nakladatelstvi lidové noviny, 2004, s.231.

® Tamtéz, s. 231.

? Srov. tamtéz, s. 231.
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Také politik Camillo Cavour doufal ve sjednoceni Italie: ,,Chysta-li budoucnost Italii
Stastnéjsi osud, je-li této krasné zemi souzeno, jak je snad dovoleno doufat, aby si jednoho
dne znovu vydobyla svou narodni jednotu, pak se to miize stat jen v dusledku ptetvoreni
Evropy nebo na zdkladé jednoho ztéch velkych otfest, téch uddlosti v jistém smyslu
seslanych Prozietelnosti“!®. Tak se také stalo, nebot’ risorgimento by bylo bez politickych
udalosti roku 1830 nemozné.

Vroce 1831 zalozil filosof a politik Giuseppe Mazzini spole¢nost ,,Mlada Italie*
s ukolem vyvolat povstani, které ovS§em mélo probihat vefejné pomoci tisku a mluveného
tak mezic¢lankem mezi nimi a budouci politickou stranou. Jejim programem bylo sjednoceni
Italie do jednotného statu, pii kterém ma lid sehrat hlavni roli, nebot’” diivéjsi pokusy selhaly
hlavn¢ diky tomu, Ze v nich byla zapojena jen uzka ¢ast obyvatelstva, totiz intelektudlové
¢ekajici na néjaky pfiznivy vyvoj v ciziné a nevidici obrovsky potencial lidu. Po mnoha
nepovedenych dil¢ich vzpourach, pii kterych piisli o zivot mladi lidé a dalsi museli z Italie
uprchnout, nastal pokles obliby Mlad¢ Italie. Do popiedi se dostavaji umirnéni politici.

Mezi né patfil Vincenzo Gioberti, ktery napsal knihu ,,O mravnim a civilizaénim
prvenstvi Italti“. Vyslovuje tu mySlenku o sjednoceni Italie do unie, kde by hlavni slovo m¢l
papezsky stat. Dalsim umirnénym politikem byl Massimo d’Azeglio, ktery v roce 1847
vydal ,,Program italského narodniho smysleni, kde vybizel panovniky z ,italské strany*,
aby se sjednotili na programu reforem, zasadili se o svobodu tisku, zruseni cel ad. Tim si
ziskal i stoupence z fad burzoazie.

Jelikoz Italie byla oproti jinym statim Evropy hospodatsky zaostalejsi, velmi silné se tu
projevovala krize zpisobend dovozem zbozi z ciziny, kterému Italové nebyli schopni
konkurovat. Vyrovnavali se s tim bud’ snahou o zvySeni produkce, coZ se jim na severu
dafilo nebo naopak vétsim vykofistovanim zemédélskych d€lnikli na jihu. Nespokojenost se
tedy projevovala nejen u intelektuald, ale také u rolnikd a délniki.

V roce 1846 byl zvolen novy papez Pius IX. Zrusil cenzuru tisku, coZ napomohlo
bojovné politické zurnalistice. Videni na tuto situaci odpovédéla obsazenim ferrarské

Po zpravéach o revoluci vroce 1848 v Patizi, Vidni a Budapesti, propukly vzpoury i
v Italii. Zacala prvni véalka za nezavislost Italie, ktera diky rivalité jednotlivych statl a

neschopnosti vyuzit lidové nespokojenosti, skoncila netspéchem.

10 Tamtéz, s. 235.
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Camillo Cavour se jako ministr pokouSel v padesatych letech 19. stoleti vyfesit italskou
otazku diplomatickou cestou. Po nékolika neuspéSich si ale uvédomil, ze jedinym
vychodiskem je ozbrojeny boj proti Rakousku. Poté co byl na Napoleona III. spachan pokus
o atentat Italem Felice Orsinim, ktery mu pak z vézeni poslal dopis, v némz zdiraziuje
mySlenku utvofeni samostatné Italie, setkal se Napoleon III. s Cavourem, aby snim
projednal moznosti spojenectvi Francie s Piemontem ve valce proti Rakousku a ptfipadné
budouci rozd&leni poloostrova''. Piemont se zavazal, e v piipadé vyhry pfenechd Francii
Nice a Savojsko. 29. dubna 1858 byla tedy vyhlasSena valka, ktera se zacala ptiznivé vyvijet
prave pro francouzsko-piemontské vojsko. Kvuli nepokojim, které propukly v celé Italii se
ale Napoleon III. rozhodl s Rakouskem uzaviit ptiméfi a Cavour podal demisi. Jednotlivé
staty vSak pozadovaly ptipojeni k Piemontu. V roce 1860 se vraci Cavour s jedinym
moznym feSenim. Pfipojeni Emilie a Toskanska k Piemontu, Nice a Savojska k Francii.
Rozhodne se tak v lidovém hlasovani.

Lid ale nechtél nechat sjednoceni Italie ,,v puli cesty”. Jelikoz na Sicilii byly silné
protibourbonské nalady, podafilo se presvédcit italského patriota a generdla Giuseppe
Garibaldiho, aby této situace vyuzil a pokusil se o svrZeni tamni vlady. Cavour ani Mazzini
tomu nebyli pfili§ naklonéni, ale nakonec této vyprave ,tisici muzi‘ ani nebranili. Cavour
se snazil o to, aby Garibaldi neziskal nad Sicilii politickou moc a podafilo se mu
zorganizovat lidové hlasovani o pfipojeni Sicilie k Italii. Ta se vyslovila pro pfipojeni.

4. bfezna 1861 byla vyhldsena jednota Itdlie. Ta se sjednotila pfipojovanim jednotlivych
statli k Piemontu (mimo Bendatska a Latia). Pfipominala tak spiSe rozsifeny Piemont, nez
noveé vznikly politicky organismus. Hlavni mésto bylo v Turin€, mimo stfed Italie a kralem
nadale zistal Viktor Emanuel II. Nedoslo k decentralizaci moci na jednotlivé kraje, platil
zde piemontsky volebni systém, ktery spoc¢ival na majetkovém konsensu. Proto se hlavné
v jiznich oblastech staly volby zalezitosti jen malého procenta obyvatelstva.

Zatijovou umluvou z roku 1864 bylo rozhodnuto, ze do dvou let opusti francouzska armada
Rim. Piiloha dohody také obsahovala, Ze hlavni mésto bude piesunuto z Turina do
Florencie. Tim bylo v podstaté rozhodnuto, Ze se z Florencie, do t¢ doby stfedovékého
meésta opevnéného hradbami, stane ,,ze dne na den“ moderni metropole. O tom ale vice az

pozdéji.

' Srov. tamtéz, s. 251.

12



2 Architektura 19. stoleti — historizujici slohy

vvvvvv

12 o1
“< Kvuli tomu se

objevovani a vyvijeni novych systéml a novych forem vlastni doby
historizujici slohy staly pfedmétem velké kritiky na jedné strané, ale i snah o obhajeni na
stran¢ druhé. Zastanci historismu se opiraji hlavné o tradici a dokonalost minulych sloht,
pomoci nichz mizeme najit pevny bod v dobé, kdy je Cloveék vykofenén ze svého
dosavadniho zpiisobu Zivota. ,,V 19. stoleti panovalo piesvédCeni, ze pravé tradice je
zékladni oporou kultury, Ze pravé s ni je neustale nutné vést dialog a ze s jejim padem by se
i samotna civilizace zhroutila. Jde o drama, s jehoz dozvuky se vyrovnavame jesté dnes*"”.
Némecky archeolog Johann Winckelmann naptiklad tvrdi, Ze napodobovanim starého
muzeme dosdhnout nenapodobitelného a je pfimo nutné pouzivat pravidla zdédénd po
predcich'®. Cesky historik Vincenc Kraméf nachazi v historismu svobodny a tvofivy postoj
k minulosti, protoze tu nedochdzi k pouhému kopirovani predloh, ale k pouzivani novych
technologickych postupli. ,,Pod slupkou historického kostymu se skryvalo jadro
novodobych ,technostatickych principti“!®. Architekt Saturnin Ondiej Heller tvrdi, Ze
sty¢né body mezi minulou a souc¢asnou architekturou jsou pouze v detailu. V historismu jde
o modernizovani puvodnich slohti, o volné pfizptisobeni jejich tvaroslovi soucasnym
estetickym pozadavkiim, novodobym tG&eliim a praktickym omezenim'®.

Na druhé strané se objevuje celd fada kritikil historismu vycitajicich mu to, Ze kopiruje
slohy minulosti a postrada tvarci piistup. Hlavné diky nastupu moderny byl historismus
vniman jako pouhé kopirovani, které je zpisobeno vyc€erpanim umélecké vynalézavosti.
Podle filosofa Fridricha Nietzscheho byl historismus trpnou zavislosti na predlohach'’.

Architekt Gottfried Semper kritizuje eklektismus a ptebirani slohii minulosti. Zvlastni je

jeho vyzdvihovani neorenesance a naopak averze vuci neogotice, ,,protoZze nova koncepce

12 PEVSNER, N. Mdglichkeiten und Aspekte des Historismus, 1965, cit. dle BAZANT, J. Prazské vily pod
kridly Milka. Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha : KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s.
13.

3 ZATLOUKAL, P. PFibéhy z dlouhého stoleti. Architektura let 1750 — 1918 na Moravé a ve Slezsku.
Olomouc : Muzeum umeéni Olomouc, 2002, s. 14.

" Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 85.

" Tamtéz, s. 71.

16 Srov. tamtéz, s. 74.

17 Srov. tamtéz, s. 75.
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“I8 Dale tika, Ze ,,student (architektury)

svéta nemuze byt vyjadiena stftedovékymi zpiisoby
jezdi po svété, zaplni si svilj notes pamatkami a skicami vSeho druhu, a vrati se Stastny
domt ocekavajic, ze bude brzy pozadan, aby vytvoril Walhallu jako Parthenon, baziliku
jaka je v Monreale, pompeidnsky budoar, palac ve stylu Palazzo Pitti, byzantsky kostel, a
kdovi, tieba trzi§ts v tureckém stylu“'’.

Do teorie architektury se dostdvaji i ptirodovédné koncepce. Napiiklad Gottfried
Semper ve svém dile z roku 1860 ,,.Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten*
pfenasi pozitivisticko-evolucionistickou teorii (principy pfirozené selekce a zmizeni
nefunkénich forem) na pole uméni. Dalsi, kym se nechal inspirovat byl francouzsky
prirodovédec Georges Cuvier. Semper se obraci k zivocisné tisi jako zdroji inspirace. ...
muzeme tu shromazdit ,,typy™ skoro vSech forem zivoci$né fiSe, vidime pfirodu ... v jeji
rozmanitosti a bohatosti a také stfidmosti ... vidime ten samy skelet, ktery se stale opakuje,
ale mé bezpocet variaci, uzplisobenych postupnému vyvoji a podminkam zivota, jimz
podléha. Podobna metoda ... aplikovana na uméni a hlavné na architekturu by mohla
slouzit alespon k jasné vizi ... a nebo také k vytvoreni zakladu pro teorii urcitého ,,stylu® a
k tomu, jak ho vytvofit...“*.

C.k. stavebni rada Alfred Weber-Ebenhof piedstavil svou koncepci na zaklade
darwinovského modelu. ,,Nyné&jsi architektonické perioda zrychlen¢ rekapituluje dosavadni
poméry architektury takovym zplsobem, jako embryo savce se zrychlenou dédi¢nosti
prochézi predchozimi vyvojovymi stupni**'.

V 19. stoleti bylo ,,disledkem dalekosahlych spoleCenskych zmén zpiisobenych hlavné
nastupem tietiho stavu® to, ze ,,novi stavebnici, kteti neméli ani ¢as ani moznosti, aby si
utvotili vlastni vkus, byli zcela logicky nejvétsim potencidlnim publikem pro historizujici
architekturu. Nauce o historii stylu se 1ze naucit, schopnost sledovat rychly vyvoj uméni a
orientovat se v novych smérech je viak vysledkem dlouhodobé piipravy ...<*.

Velmi diilezité je také uvédomit si nazor dobové estetiky, ktery upfednostiioval sbirani a
uchovavani dél pied jejich tvorbou. Velky filozof, matematik a logik Bernard Bolzano

(1781 — 1848) ve svém dile ,,Von dem besten Staate” (O nejlepSim stat€) zmiiuje

" PATETTA, L. L architettura dell'Eclettismo. Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s. 367.

" Tamtéz, s. 367.

%0 Tamtéz, s. 365.

2l WEBER, A. Ueber die Morphologie der architektonischen Stylarten..., 1881. Cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd
architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejit a devatendactém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 79.

2 BAZANT, J. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha : KLP
— Koniasch Latin Press, 1994, s. 29.
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povinnosti stdtu. Témi jsou vydavat a S§ifit knihy, nakupovat a vystavovat hodnotna
umeélecka dila, dbat na péstovani hudby a zpévu, ale hlavné vynakladat dostatecné mnozstvi
prostiedkid na uchovavani a rozSifovani dél. Naopak byt umélcem z povolani si podle n¢j

zasluhuji pouze tvirci vyjimeénych dé&l*

. Na druh¢ strané¢ si byl Bolzano velmi dobie
védom toho, Ze jeho doba, charakteristickd mohutnym néstupem techniky, byla v rozporu s
tehdejsi kulturou. Jim prosazovany styl ucelnosti byl nahrazen ,,zbytnélou estetizaci. A
dale kritizuje stav uzit¢tho uméni a predev§im architektury, ,jejiz moderni technické

konstrukce zanikaly v dekorativnim, historizujicim balastu“**.

Také italsky teoretik
architektury Luciano Patetta tvrdi, Ze zatimco se konstruktéii staveb zaméfovali na jejich
prakti¢nost a nové technologie, byly slohy minulosti pouZivany pouze jako dekorace®.
Vybér konkrétniho slohu byl redukovdan na otdzku dekoru, ktery ssebou ovSem
neziidka nesl inovace odliSujici ho od konvencni a akademické produkce. Vznikaji
,variace“ na minulé slohy. Napftiklad propojeni italské a némecké renesance, styl

.. . 2
,»Regency* v Anglii, ,,neocinquecento* 6

v Italii, ale také folklorni architektura, naptiklad
,Svycarsky chalet & , tyrolsky styl“ ad®’.

Druha polovina 19. stoleti je obdobim moci burzoazie, védeckotechnického vyvoje a
vyroby. Obdobim, ve kterém vSechny tyto fenomény piedstavuji své nové vlastnosti.
Predtim se v zadném jiném obdobi tolik nepolarizoval vztah mezi nadSenim, jistotami,
davérou v pokrok mezi podnikateli a nejistotou a nespokojenosti na stran¢ intelektuala a
umélch. V architektufe nastava krize, protoZe neni moZzné piepracovat jeji teorie stejné
jasné jako napiiklad industrialismus specifikuje své programy vyvoje®*. Do déni na poli
architektury se také promitly snahy o zalozeni narodnich statt. Architektura pattila spolu
s literaturou, malifstvim a dal$i tvorbou k projeviim, kterymi se jednotlivé narody chtély
vymezit vic¢i ostatnim a ziskat tak pravo na svou existenci. Toto je jednim z divodu, proc¢
byly v 19. stoleti tolik oblibeny historizujici slohy. Kazdy ndrod tak totiz mohl navazat na
slohovou epochu, na niz byl nejvice hrdy a béhem niz dosahl nejvétsich tspécha.

Podle nedavnych kritik bylo obdobi druhé poloviny 19. stoleti oznaceno za obdobi
bohaté na inovace, sice nevytiibené, vSedni a lidové, ale zato plné energie. ,Jestlize je

pravda, ... Ze kazdy lid a kazda epocha ma své vlastni vnimani krésy, je stejné tak pravda

# Srov. LORENZOVA, H. Hra na krdsny Zivot. Estetika v ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 2005, s. 140.

** Tamtéz, s. 118.

% Srov. PATETTA, L. L architettura dell Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele
Mazzotta editore, 1975, s. 313.

2% Neocinquecento je oznaceni pro obdobi obracejici se k italské architektuie 16. stoleti.

2 Srov. tamtéz, s. 312.

2 Srov. tamtéz, s. 311.
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7e uméni, které interpretuje toto vniméni, musi byt blizko lidové dusi**. Nebyl to oviem
pouze vkus lidu a nebo staviteld, ale také technické parametry stavby, které urCovaly jeji
budouci vzhled.

Z dne$niho pohledu by se dalo fici, Ze architektura tohoto obdobi byla distojna, ale od
minulosti se lisila tim, Ze ji chybél jednotny raz.

Hlavnim cilem bylo najit a definovat ,,novy sloh®, ktery by mohl vyjadfovat atmosféru
doby, jeji pokrok ve védecké, politické i socidlni sféfe. Ten je tu v opozici s pesimismem
z neschopnosti definovat linku vyvoje pro vznik ,nové architektury”. V zadném jiném
obdobi nebyl do takové miry vidét rozdil mezi zdméry a snahou najit novy sloh a realizaci
staveb pouzivajicich prvky minulych styld. Mezi kritikou ,,imitace minulosti“ a tim, jak
mnoho se ji nakonec v realit¢ vyuzivalo, mezi zdirazinovanim negativnich aspektt
eklektické architektury a na druhé strané tolika zrealizovanymi eklektickymi stavbami™.

Je patrné, Ze jiz tehdy si velci myslitelé, umélci a dalSi uvédomovali rozporuplnost své
doby. Na jednu stranu pocitovali jakousi tictu k minulosti jako nééemu nepiekonatelnému,

ale také si byli védomi toho, Ze tato doba kon¢i a spole¢nost se musi vyvijet dal.

* Tamtéz, s. 311.

30 ptikladem miize byt Charles Garnier, jako jeden z nejvyznamngjsich piedstavitelii evropského eklektismu,
ktery ale zaroven proti nému bojoval. A byl pfesvédcen, Ze jeho patizska Opera je postavena v Gpln€ novém
slohu, ,,slohu Napoleona IIL.“. (Srov. PATETTA, L. L architettura dell Eclettismo .Fonti, teorie, modelli
1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta editore, 1975, s. 312).
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2.1. Hra, ironie a humor v 19. stoleti

Znakem 19. stoleti je oscilace mezi minulosti a budoucnosti. Mezi nostalgii po starych
Casech, aristokratickych idedlech na jedné stran¢ a sméfovanim k moderni obcCanské
demokratické spolecnosti na strané¢ druhé. Architektura této doby je charakteristicka
napodobovanim minulych slohil. Dalo by se fici, ze si hraje na minulost. Zaroven se v ni
objevuje 1 prvek humoru a ironie, ktery je nezbytny pro to, aby bylo zcela ziejmé, ze jde
pouze o hru. ,,..v onom ,,jenom hra“ je obsazeno védomi ménécennosti, pocit ,,zertu* proti
tomu, co je mysleno vazné a co se zda primarni*’’. O tom, Ze si objednavatelé byli védomi
skute€nosti, Ze jde pouze o hru a ne realitu, svéd¢i 1 fakt, ze si z toho dokazali délat legraci.
Tim okoli demonstrovali svilj odstup. Napiiklad Adalbert Lanna ma na své vile zobrazenu
hostinu putti oblecenych v antikizujicich Satech. Objevuje se zde vSak i ¢iSnik ve fraku a

r . 4 : 2
sam Lanna je zobrazen s brylemi na nose™”.

Sdrka

vila Lanna
FrasHE Vlitava

&itnik Lanna? Troja

1) panel se zobrazenim ve vile Lanna, salén s Dionysem

Duivod, proc si lidé hrali na minulost, miize byt zapti¢inén tim, ze se ve své dob¢ necitili

ptili§ dobie a chybéla jim jistota. ,,Hra vytvaii tad, hra je f4d. Do nedokonalé¢ho a

«33

zmateného zivota vnas$i docasné omezenou dokonalost®””. Podle historika umeéni Jana

31 HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha : Mlada fronta, 1971, s. 15.

32 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 108.

? Tamtéz, s. 17.
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Bazanta je historismu a ironii spolecny princip napodobovani. Napodobovéani spociva
v sebevyjadieni toho, kdo napodobuje a jeho neidentifikovani se s napodobovanym™.

Na druhé strané historik Johan Huizinga oznacuje 19. stoleti jako to, které svij herni
prvek zatlaCilo do pozadi. Podle né&j primyslova revoluce, orientace na praci a vyrobu a
stoupajici uloha racionalismu a utilitarismu vytlacily herni faktor ze zivota spolecnosti.
,Jestli nékdy néjaké stoleti bralo vazné sebe i veskerou jsoucnost, pak to bylo stoleti
devatenacté**”. Vymizeni herniho prvku demonstruje na panské modé. Panské Saty, do té
doby plné fantazie, byly vystiidany bezbarvéjSimi a beztvarejSimi a stdle méné se ménicimi
obleky®®. Podle Huizingy si spole¢nost 19. stoleti ,,az piili§ uvédomovala své zajmy a
snahy. Domnivala se, Ze uz odrostla détskym stfevickim. Védecky planovité pracovala na
svém vlastnim pozemském blahobytu. Idedly prace, vychovy a demokracie neponechéavaly
dost prostoru pro v&cny princip hry“37.

Naopak historicka Helena Lorenzova vidi 18. a 19. stoleti jako dobu, kterd je protknuta
hrou. Ve své knize ,,Hra na krasny zivot™ upozoriiuje na to, ze s nastupem osvicenstvi a
jeho diirazem na rozum, ztraci ndboZenstvi sviij dosavadni vliv. Clovék jiZ neni orientovan
na ,,Zivot po zivoté®, ale jeho pozornost se upird k tomu, jak si nejlépe vychutnat, uzit a
prodlouzit Zivot pozemsky. S tim pfichdzeji 1 nové nauky, jak dosdhnout §tésti, harmonie a
prozit dlouhy krasny zivot. Vedle kalobiotiky Wilhelma Bronna, ,,uceni jak si uspofadat

zivot podle zakoni krasy, podobné jako umélecké dilo*®

, jsou jimi napftiklad uceni
Wilhelma Hufelanda o tom, jak si prodlouzit diky spravné Zzivotospravé Zivot, nebo
dietetika Ernsta Feuchterslebena, upozoriiujiciho na novou Zivotni situaci ¢lovéka, ktery se
uz dale nemuze opirat o viru a staré jistoty a normy, ale naopak je jeho zivot plny nejistot a
uzkosti. Podle Wilhelma Hufenlanda vede nepfirozeny zpiisob Zivota ve méstech, odcizeni
se prirodé a touha po bohatstvi a luxusu ke vzniku dusevnich chorob a narGstu poctu

v 139 ’ v roN_ s v v o r v .
sebevrazd™. Podle vySe zminénych nauk vede c¢loveék v primyslové spolecnosti a ve

meéstech neharmonicky zivot. Sedavy zptisob zivota by mél byt kompenzovan prochazkami,

3 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kfidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 79.

35 HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha : Mlada fronta, 1971, s. 174.

36 Srov. tamtéz, s. 175.

7 Tamtéz, s. 176.

¥ LORENZOVA, H. Hra na krdsny Zivot. Estetika v ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha : KLP —
Koniasch Latin Press, 2005, s. 7.

3% Srov. tamtéz, s. 154.
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cestovanim, hrami v pfirod¢ atp. Dilezitou roli maji vSechny svétky a spontdnni hravost,
podpora uméni a vibec zdravy styl Zivota®.

At uz je tomu jakkoli, znovu tim poukazujeme na prvek, ktery je pro 19. stoleti tolik
charakteristicky a ktery mizeme vidét i na architektufe — na rozpor mezi minulosti, kterd je
tu reprezentovana hrou, od niz se lidé snazili odpoutat, védomi si pokroku a jeho vaznosti, a

své zavislosti na minulosti, zpisobené obavami z budoucnosti a nejistotou soucasnosti.

% Kolem roku 1800 vydava Jahann Gottfried Grohmann album ,,Venkovské zabavy &ili Zahradni hry spojené
s télesnym pohybem, vytecné k doporuceni pro osoby, jejichz povolani je pfili§ sedavé, a zcela podle
hufenlandského systému, ktery udrzuje zdravi skrze pohyb a veselou mysl“ (tamtéz, s. 150).
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4 Neorenesancni architektura

Neorenesanc¢ni architektonicky sloh je takovy, jehoz budovy mohou vypadat distojné a
zaroven byt ekonomicky nenarocné, které mohou mit od tfi do péti pater, kazda stavba svou
vlastni podobu, fasadu, které mohou byt umistény téméf na jakémkoli pozemku a zapadnout
do urbanistického planu meésta.

Neorenesance nebyla jen pouhym navratem k renesanci. Nedé se pfirovnat k objeveni
néceho nového jako tomu bylo u orientalnich slohtl, ani nejde o revalvaci jako u gotiky a
romanského slohu. Renesance byla stale zakladnim tématem studii a zlstala tak estetickym
idealem. Evropska renesancni architektura byla stale ,,po ruce®, byla konkrétni pfitomnosti.
O tom svédci 1 mnoho publikaci, které byly odbornikiim k dispozici jako nastroj a vzor
k novym projektim. Napftiklad ,Palais, maisons, et autres édifices modernes dessinés a
Rome* od Perciera a Fontaina (Patiz, 1809) nebo ,Edifices de Rome moderne* od Paula
Letarouillyho zroku 1840 a 1857, ktery piSe: ,renesancni stavby jsou ... mimo jiné
konstruovany pro potieby doby velmi podobné té soucasné a jejich prevzeti je tedy vhodné.
Kvili témto zfetelim se moje volba zaméfuje na budovy postavené mezi lety 1400 a
1700... v Rim&*'.

Po poloving stoleti 19. stoleti se tyto knihy objevuji téméf po celé Evropé. V némecky
mluvicich zemich je to naptiklad kniha J. Burckhardta ,,Die Kultur der Renaissance in
Italien* (Lipsko, 1859) nebo od H. Wolfflina ,,Renaissance und Barock® (Mnichov, 1888),
od C. Stegmanna, H. von Geymullera, A. Widmana jedenactisvazkovy ,,Die Architektur der
Renaissance in Toskana* (Mnichov, 1870). V Anglii ,,An Essay on the Present State of
Architectural Study, and the Revival of the Italian Style* W.H. Leedse (1839). V Italii zase
kniha Carla Promise ,,Fabbriche moderne* (1871, Turin). Kniha k potfebam student
architektury s nacrty upravenych staveb nejvyznamnéjSich renesancnich architektti, které
jsou ale jiz moderni a odpovidaji tak predstavam burzoazie 19. stoleti.

Prvnim vzorem pro anglické architekty byl Palazzo Farnese v Rimé&, poté napiiklad
palace od Sansovina, Peruzziho, Della Porta, Sangalla, Michelangela ad. Tedy jak fimské,

benatské tak i florentské vzory.

4 PATETTA, L: L architettura dell Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s.315.
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Ztidka vSak bylo pfimo vyuzivano italské renesan¢ni architektury. VétSinou se
architekti inspirovali ,,pocket books®, knihami se skicami vytvofenymi b&hem navstév

Florencie, Benatek a Rima.

2) Palazzo Farnese, Rim

V knize ,,Storia della vita e delle opere di Raffaello Sanzio da Urbino* (Patiz, 1824) byl
ur¢en Palazzo Pandolfini jako idedlni model pro palac. ,,...od zaddného jiného architekta
neni palace vice vzneSeného, slohu vice Cistého, fadu krasnéjsiho, ani klidnéjsiho ... to
nejlepsi dohromady s tim nejelegantnéj$im dekorem ve spravnych proporcich. Zadna jina
stavba nema krasngjsi ramovani oken, ani planu s rozumngj§i symetrii“**.

K tomu abychom Iépe pochopili diivody navratu k renesanénimu uméni, je uzitecné se na

néj blizeji podivat.

“ PATETTA, L. L architettura dell Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s.317.

21



4.1. Renesance

Prvné bylo pojmu ,,renesance* uzito v poloviné 18. stoleti ve francouzské Encyklopedii
a to s vyznamem ,znovuzrozeni zasad antického stavitelstvi a dale clovéka, uméni a
literatury*“*’. Svycarsky historik uméni Jakob Burckhardt ik, Ze renesance je obdobim
pted€lu v evropskych déjinach a Ze vznikla z italského narodniho Zivota, jeho zvlastnich
politickych, hospodatskych a spolecenskych podminek, ktery byl plny odkazi na antiku**.
Renesan¢ni uméleckd tvorba se projevila predev§im v architektufe. Hlavnim méfitkem se tu
stava Clovek, pro néhoz jsou tyto stavby budovany. Gotickd vertikalita je nahrazena
horizontalnim uspotfddanim stavby, coz je patrné na jejim vné&jSim plasti.

Renesan¢ni uméni se zrodilo v Italii. Ta byla jiz od 14. stoleti daleko bohatsi nez Sever,
coz bylo zapfi¢inéno jejimi obchodnimi styky s vychodnim svétem, odkud pfivazela cenéné
luxusni zboZi. Zna¢na ¢ast Itlie byla soucasti Svaté fie Rimské, avsak némeckym cisaiim
se ji nikdy nepodaftilo zcela ovladnout. Byla také cilem vpadt panovnikli okolnich zemi,
coz zpusobilo jeji politickou nestabilitu. Vnitini politické rozdéleni se prohlubovalo a
prispé€lo tim k ristu obchodniho soupeteni. Paradoxem je, Ze pravé tato politickd nestabilita
a s ni spojeny hospodatsky rozmach byly ptic¢inou kulturniho rozkvétu Italie. Umélci totiz
byli zcela zavisli na vlddnoucim dvoru nebo na svych mecenasSich, bohatych vzdélanych
lidech, kterych bylo v té dobé& v Italii pomérné mnoho, a jejich objednavkach.

Renesance vznikla jiz ve 14. stoleti jako disledek nadSeni starovékym jazykem,
filozofii a literaturou. Nebyla prvoplanové snahou o obnoveni antického idealu, italsti
umélci vSak nenachdzeli inspiraci u svych mistri vyznévajicich gotiku, a tak ji byli nuceni
hledat v jinych d¢jinnych etapach. Navazani na antiku bylo symbolickym ptihlaSenim se
k jejim idealim svobody a individuality. Naptiklad Michelangelova socha Davida (1501 —
1504) se stala symbolem svobody piekonavajici tyranii — GolidSe, ,,projevem politického

“¥ Nadseni antikou bylo také podminéno

vzdoru nové zrozené florentské republiky
uméleckymi a spolecenskymi motivy. Studium antiky bylo pfistupno pouze intelektudlni
elité, tim se architektim, ktefi byli do té doby vnimani pouze jako femeslnici, dostalo jisté
spoleCenské prestize. Teprve v renesanci byli totiz umélci zahrnovani poctami a pokladani

za intelektualy™.

3 KROPACEK, J. in MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972,'s. 177.
* Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 178.

* Tamtéz, s. 78.

 Srov. PIJOAN, J. Déjiny umeni V. Praha : Odeon, 1979, s. 99.
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V 15. stoleti bylo sidlo papeZe pfeneseno Martinem V. z Avignonu do Rima. JelikoZ byl
ale Rim pod nadvladou feudalni §lechty, kterd se nechtéla vzdat svych naroki, papezi
Martinu V. a jeho nasledovnikovi, papezi Evzenu IV., se sice podatilo chopit moci, ale celé
15. stoleti se potykali se zdejSi Slechtou, a to je zcela zaméstndvalo. Vinou neustalych
nepokojii v Rimé&, chybgjici vladnouci dynastii a nestalosti dvora a tudiz nejistoté pii
ziskavani zakazek se umélci v této dobé v Rimé trvale neusazovali a ten se tak stal
druhotadym kulturnim centrem. Ve Florencii byla situace uplné jind. Bohaté a mocné rody
Medici, Pitti, Strozzi byly pfiznivei nov€ vznikajiciho uméleckého slohu a zaroven davaly
umélciim jistotu pfi ziskédvani zakazek. Proto mohl pravé ve Florencii vzniknout Gipln€ novy
umélecky styl.

Rana renesance, oznacovana jako florentskd nebo quattrocento, se nejdiive misila
s gotikou. To je moZné vidét na kampanile florentského domu Santa Marie del Fiore. ,,Je
pochopitelné, Ze toto hybridni uméni nemohlo pfes svou zvlastni krasu uspokojit
intelektudlni elitu stfedni Italie, kterd studovala a napodobovala fecky a fimsky starovek,
objevovany v dalich a dal§ich rukopisech®*’. Nejvyznamng&j§im architektem quattrocenta
byl Filippo Brunelleschi, ktery je zndm stavbou kupole florentského domu. Pii jeji realizaci
se udajn¢ inspiroval fimskym Pantheonem, avSak tvar kupole neni zcela anticky, protoze
ma zvlastni, protahly tvar. Navic ma vnitini a vnéjsi klenbu, coz byl zplsob uzivany v
roméanském slohu®®. Dal§imi vyznamnymi stavbami byly palace a vily, které se staly v 19.
stoleti inspiraci pro ¢eskou burzoazii.

V Sestndctém stoleti se z divodu politické nestability ve Florencii pfesouva centrum
renesanéniho uméni do Rima. V roce 1503 byl papeZem zvolen Julius I, ten je povazovan
nejen za jednoho znejmocnéjSich a nejbojovnéjSich papezh, ale také za velkého
obdivovatele uméni. Po ném sice nastoupili dva papezové z rodu Medici, jemuz se podafilo
obnovit svou vladu ve Florencii v roce 1512, ale umélecké centrum jiz bylo pfesunuto do
Rima a usadili se tady takovi umélci jako Michelangelo nebo Rafael, ktefi tu pracovali pro
papezsky dvir”. Nejvyznamnéjdim architektem této epochy byl Donato Bramante, ktery
ptisel do Rima v roce 1499. Je napiiklad autorem Tempietta pii S. Pietro in Montorio, dvora
Belvedéru ve Vatikdnu, Casa di Raffaello a prvniho planu celkové ptestavby baziliky sv.

Petra. Jeho styl se vyznacuje jasnou architektonickou skladbou a netprosnou logikou,

7 Tamtéz, s. 98.
* Srov. tamtéz, s. 102.
* Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 77.
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kterému viak byla vy¢itana chladnost a strohost™. Toto obdobi trvajici zhruba do roku 1520
je nazyvano vrcholnou renesanci nebo cinquecento.

Benatky a Florencie byla jedind mésta v Italii, kde po celou dobu renesance vznikala
umeélecka dila velmi vysoké kvality. Ditivodem, pro¢ se na pielomu 15. a 16. stoleti zacali
ital$ti umelci usazovat v Benatkéch, byla stabilni politicka situace. Na konci 15. stoleti tu
meéla skute¢nou moc Rada deseti, ktera byla podporovéana siti informatord. Ti se vSak
zajimali pouze o véci souvisejici s moznym ohrozenim politické situace a bezpecnosti statu.
Ve vsech ostatnich oblastech naopak panovala svoboda a volnost, kterou bychom v Italii
15. stoleti jen tézko hledali. Diky obchodu, ktery s sebou nesl hospodaisky rist a bohatstvi,
méli umélci moznost ziskat velké finanéni odmény. Nejvétsimi objednavateli tu byly stat,
velka nabozenské bratrstva a $koly. Mensi roli sehrali i soukromi mecenasi’'. Jako viude,
byl i v Benatkdch zpocatku néstup antikizujiciho uméni doprovazen doznivajici gotikou. O
pfechod k antice se v Sedesatych letech 15. stoleti nejvice zaslouzila rodina Lombardid,
kameniki pochazejicich z Carony>. Avsak témi, kdo nejvice piispéli k benatské renesanéni
architektute, byli lacopo Sansovino a Veronan Michele Sanmicheli. Do Benatek pftisli po
,Plenéni Rima“ (1527) a diky svému pobytu v Rimé byli velmi ovlivnéni Bramantem.
Jejich stavby se vSak od téch Bramantovych liSily pfedev§im svou dekorativnosti. Mezi
jejich nejvyznamnéjsi dila patii knihovna San Marco a Palazzo Corner v Benatkéach. Dal§im
architektem, ktery velmi ovlivnil benatskou renesanci, byl Andrea Palladio. Léta 1540 —
1541 stravil v Rimé studiem antickych pamatek a Bramantovych staveb, na nichZ obdivoval
predevSim jejich soumérnost a fad. Ta se také stala dilezitym prvkem jeho projektd. Je
znam predevs§im stavbou vil, které uz nemély mohutné hradebni opevnéni jako dfive a
jejichz charakteristickou ideji byla stavba s kiidly vybihajicimi ze zakladniho bloku™>.

Italskou renesanci miizeme rozd¢lit do tiech etap. V kazdé z nich dominuje jedno z vyse
uvedenych mést, které se stavd uméleckym centrem. V posledni fazi, té benatské, se
v renesanénim uméni zacinaji objevovat prvky nového slohu, ktery je charakteristicky
dynamicnosti a dirazem na emoce, totiz baroka. Diive nez ale renesanci opustime, méli

bychom alesponi stru¢né zminit, jak se z Itdlie Sifila do ostatnich evropskych zemi.

30 Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 100.
1 Qrov. tamtéy, s. 146.
52 Srov. tamtéz, s. 146.
53 Srov. tamtéz, s. 152.
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4.2. Renesance v zaalpskvch zemich

Zatimco v Italii se renesance inspiruje snadno pfistupnymi antickymi pamétkami a na
pocatku se misi s uméleckymi slohy stfedovéku, ,,znamena pfijeti renesance v zaalpskych
zemich, a tedy i1 u nés, radikalni ndzorovou zménu. Jde vlastné o zcela novou uméleckou
fe€, jazyk s neznamou ,,lexikografii* (slovnikem) architektonickych motivi, typl a utvari,
snezvyklou a obtiznou ,morfologii“ (tvaroslovim) a ,syntaxi“ (skladbou)
architektonickych prvki, dispozi¢nich typl, kompozi¢nich a propor¢nich schémat a
feseni*>*.

Jiz kolem roku 1500 Zilo v Némecku mnoho vzdélanct, kteti studovali v Italii. Nejvice
vSak vzbudil zajem o klasické mysleni v severni Evropé Erasmus Rotterdamsky svymi
tisténymi edicemi, kde pfiblizuje antické autory. V Evropé v této dobé panoval velky zajem
o antiku, ale zaroven i obdiv k souasnym renesan¢nim stavbam v Italii. Na konci 15. stoleti
jiz Sevefanlim nestacilo pouze asimilovat prvky renesanéniho uméni, ale pocitovali
nezbytnost nahradit gotické uméni né¢im novym a modernim. Sifeni italskych ideli
neprobihalo vSude ve stejnou dobu. V nékterych zemich bylo nésilné, nahlé a témét vzdy
zprostfedkované®. Do stiedni Evropy pronikala renesance mezi osmdesatymi lety 15.
stoleti a dvacatymi lety stoleti Sestnactého. Podle historika uméni Jifiho Kropacka se tak
udélo v n¢kolika ¢asovych vinach a trojim zplisobem. Za prvé byli vlassti mistfi povolavani
do ostatnich evropskych zemi taméj§imi panovnickymi rody. Za druhé, mnozi umélci sami
podnikli cestu do severni Itdlie za bliz§im poznanim renesan¢niho umeéni. A za tieti se
mistni umélci a architekti poucovali na vzorech, kterymi byly napiiklad grafické predlohy a

vzorniky pochézejici z Italie nebo dovezené mistry, ktefi do Italie podnikli cestu®.

>4 MUCHKA, 1. P. Architektura renesancni. Praha : Sprava Prazského hradu a Dada, 2001, s. 13.
55 Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 144.
¢ Srov. KROPACEK, J. in MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 180.
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4.3, Ital$ti umélci v Praze

Jak jiz bylo fe€eno, jednim ze zplsobi, kterym se renesan¢ni architektura dostavala do
zaalpskych zemi, bylo povolavani umélct z Italie. Ti pochazeli hlavné z okoli Comského a
Loganského jezera v severni Italii. Rikalo se jim proto ,,artisti dei laghi® — umélci jezerni
oblasti’’. Pro tyto umélce, kteii pronikli jiz v 15. stoleti do Uher, Polska a dokonce i do
Ruska, bylo charakteristické, Zze své ptedstavy ochotné pfizplsobovali podminkdm v
dotyénych zemich. Do Cech se renesance zadala §ifit ve tficatych a &tyficatych letech 16.
stoleti. Italizujici prvky knam piisly z Uher, z uméleckého centra na dvofe Matyase
Korvina, po zvoleni Vladislava II. Jagellonského cisafem a ¢eskym kralem. Za jeho vlady
pronikaji renesanéni formy do huté némeckého stavitele Benedikta Rieda®®. Zpocatku se i
v Ceskych zemich misila renesance s gotikou. Piikladem toho je prvni uziti renesanéniho
tvaroslovi na okennim osténi Vladislavského sdlu na Prazském hrad€. Tento sal byl
zaklenut ve stylu pozdni gotiky a pouze v tomto detailu je pfedznamenéan nastup budouciho
slohu.

Kolem tématu italskych uméleti vyvstdva mnoho nejasnosti. Dnes je velmi obtizné
zjistit, kdo byl ve skute¢nosti architektem a kdo stavbu pouze vedl, protoze v té dob¢ bylo
stejného oznaceni uzivano pro oba dva. Dalsi nejasnosti vznikaji také kolem pocestovani a
svévolného zapisovani jmen architekt. Tak byl naptiklad Tommaso Rossi oznaCovan jako
Tomas Cerveny™ . Mezi domacimi a italskymi zedniky panovala znatna nevraZivost, ktera
vedla 13. prosince 1586 k ustanoveni cechovniho tadu v Praze, ktery fikal: ,,A ktefi by se
tovarysi poradné vyucili, aby zadny u Vlacha ned¢lal, protoze Vlasi drazeji plati tovarySim

60
po ortu...“

. Jeste ostiejsi byly stiznosti kamenické huti ve Vidni sméfujici cisafi ,,Vlasi,
protoze drzi pospolu, odnimaji domacim veskerou préci a ukrajuji Némctim mily chleba od
huby...“®!. Je viak nutné piiznat, ze podle dobovych dokumentii bylo shledano, Ze italiti
mistfi a zednici pracovali 1épe a vytrvaleji nez domdci a nevrazivost tedy panovala nejen
z diivodu ztraty zakézek ve prospéch Italii, ale také kvili tomu, Ze domacim silam byly
¢)$i 62, Odhady o poétu vlasskych umélci
v Ceskych zemich se li§i. Podle spisovatele a historika Zikmunda Wintera bylo z celkového

poctu 476 stavitelti, zedniki a kamenikti v Praze 237 domaciho ptvodu, 121 Vlacht

STPREISS, P. Italsti uméici v Praze. Praha : Panorama, 1986, s. 8.
58 Srov. tamtéz, s. 8.

%% Srov. tamtéz, s. 14.

% Tamtéz, s. 10.

o' Tamtéz, s. 10.

52 Srov. tamtéz, s. 11.
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a zbytek neurcitelné narodnosti. Z jinych zdroji zase vyplyva, Ze vlaSskych umélci byla
v Praze 16. stoleti pfevaha®.

Asi nejvyznamnéjsi renesancni pamatkou na nasSem uzemi je Kralovsky letohradek
v Praze — Belvedér. U této stavby je také obtiZzné urcit autora. Stavbou byli povéteni Paolo
della Stella, Hans Tirol a dokoncenim Bonific Wohlmut. Figuralni reliéfy jsou dilem
umélce jménem Giovanni Domenico Stella. Prvnim ,,capomestro — vedoucim stavebni
druziny byl Giovanni Spazio. Na jafe roku 1538 byl do Prahy pozvan Paolo della Stella,
ktery se mél pivodné podilet pouze na kamenickych pracich, ale m¢l vétsi ambice a
zarovenn oporu u krale. Svarlivy Paolo della Stella se postupné zbavoval jednoho
spolupracovnika za druhym. Nejdiive se zasadil o to, aby byl Giovanni Spazio propustén
kvili tdajné prilis vysokym nakladim. Nové pak nad pribéhem stavby dohlizel Giovanni
(Zoan Maria) Maria Aostalli, kterého nakonec Stella v roce 1541 také vypudil. Jeste¢ nez
vroce 1552 zemfel, dostal se do sporu i s Hansem Tirolem, ktery prosadil zvySeni
Letohradku o jedno patro. ,,Patrani po autorovi projektu Letohradku je o to obtiznéjsi, ze jde
o stavbu bez jakékoliv soucasné obdoby. Pro kratochvilnou budovu byl totiz zvolen anticky
ptiklad dispozice, a to vrenesanci vilbec poprvé — pudorys feckého chramu, nejspis

«64

Poseidonia v Paestu*™". ,,Vcelku se v architektufe Letohradku obrazi vyvojovy proces od

florentského quattrocenta az po soudobou architektonickou produkci benatskou s prvky
pobramantovského stadia““®

Dal$imi stavbami, které byly navrZeny a provedeny italskymi architekty a zedniky, byly
Rozmbersky paldc na Prazském hradé (Giovanni Fontana, Ulrico Aostalli),
Schwarzenbersky paldc na HradCanském nameésti (diive palac Jana mladsiho Popela
z Lobkovic) od Agostina Galli, Cisafsky mlyn v Bubenc¢i od Ulrica Aostalli s grottou od
Giovanni Antonia Broka, Nejvy$si purkrabstvi na PraZském hradé¢ (Giovanni Ventura,
Ulrico Aostalli), tzv. Stard obora s Mistodrzitelskym letohradkem ve Stromovce (Ulrico
Aostalli), zdmek v Pardubicich (Ulrico Aostalli), zdmek HorSovsky Tyn (Agostino Galli),
radnice v Plzni (Giovanni Spazio), zdmek Litomysl (Giovanni Battista Aostalli) a dalsi.
Do Ceskych zemi se tedy renesanéni uméni dostalo s jistym zpozdénim. Diivodem byla i
spoleCenské situace po obdobi husitskych vélek, kdy bylo KaliSniky odmitdno vSe, co

pochazelo z Itdlie, sidla papeze. A tak tu byla o néco déle nez jinde v Evropé

upiednostiiovana staleta goticka tradice.

5 Srov. PREISS, P. Italsti umélci v Praze. Praha : Panorama, 1986, s. 13.
 Tamtéz, s. 26.
% Tamtéz, s. 26.
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4.4, Neorenesance v Ceskych zemich

Ceska spole¢nost hledala narodni styl, ktery by ji odligil od stylu rakouské monarchie, a
tim mohla prokazat opravnénost svych pozadavkil na utvofeni svébytného naroda. V této
dobé némecka architektura navazovala hlavné na gotiku, ktera byla povazovéana za ptivodni
némecky architektonicky styl. Némci zastavali nazor, ze kiestanstvi, pro néz jsou typické
stavby v gotickém slohu, bylo hlavnim pojitkem jednotlivych stati, Ze ,,dila sttedovékého
stavitelstvi vyvolavala pomyslny obraz narodni minulosti jako jednotné stiedoveké Fise .
Rakusané se na otazku vlastniho narodniho stylu divali zcela pragmaticky, nebot’ v t& dobé
m¢eli ambice ziskat vedouci postaveni v ekonomice, politice a kultufe. Proto podle historika
Jakoba von Falka bylo spojovani stylu sndrodnim hnutim riziko, které s sebou neslo
moznost vyloudeni se ze svétového trhu®’. Navic bylo Rakousko mnohonarodnostnim
statem, ktery si jednoduSe nemohl dovolit propagaci n¢jakého konkrétniho stylu, ale musel
se hlasit k tradicnim evropskym hodnotam. Némci se naopak odmitali inspirovat italskou
renesanci, protoze podle nich bylo tfeba k oziveni hospodafstvi posilit ndrodni védomi,
&ehoz Ize dosahnout napiiklad budovanim v narodnim stylu®. Za tento jediny, opravdu
domaci styl byla povazovana gotika a pozdé&ji baroko. A ,,jestlize Némci byli propagatory
gotickych forem, pak Cesi zakonité hledali jiné inspirace. Nalezli je v italské renesanci a do

Cech je zprosttedkovala Videii“®.

4.4.1. Pro€ praveé neorenesance?

,Ceska politickd reprezentace usilovala o samostatnost, ale sou¢asn¢ odmitala odtrzeni
od rakouského mocnafstvi. Tato schizofrenie se projevila i v kulturni sféte, kde bylo cilem
narodni umeéni, ale soucasn¢ bylo usilovano i o uméni, které by drzelo krok s uménim

rakouskym a bylo rovnéz zcela konformni s dobovymi evropskymi trendy. Toto dilema

% VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha
Argo, 2002, s. 61.

%7 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kridly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 40.

% Srov. tamtéz, s. 40.

% BENESOVA, M. Ceskd architektura v proméndch dvou stoleti. 1780-1980. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984, s. 168.
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feSilo tésné pifimknuti se ke klasickym vzoriim, jez byly mimo kategorie narodniho a
kosmopolitniho, nebot” fecka a fimska antika nepattila nikomu, ale soucasn¢ patfila vSem,
nebot’ byla minulosti viech*’".

Vpoloviné 19. stoleti byla renesance povaiovéma za vrchol civilizace a Italie méla
zasveécen do mystéria krasy“’'. Ceska burZoazie davala volbou renesanéniho slohu najevo,
ze se hlasi k méstanské spolecnosti renesanéni Italie.

,,Obliba novorenesance méla i své ideové motivy, pramenici z podvédomé snahy do
popiedi derouci se burzoazie navazat na myslenkovy odkaz antického a renesancniho svéta,
uduseny tlakem protireformace, absolutismu a nésilné¢ udrzovanych feudalnich poméra ....
Obliba novorenesance nesouvisela jen s jejim demokratickym duchem, ale i s dispozi¢ni a
kompoziéni volnosti, ktera nebyla vlastni ostatnim historickym slohlim ... dévala sice
pfednost pravidelnosti a osovosti, ale umoznovala velkou variabilitu v plidorysech staveb,
hmotovém seskupeni, feSeni schodist, vazbach wvnitinich prostori a ve tvarovani
architektonickych ¢lanki’?. Symetrie tu nebyla tak zavazujici jako u klasicismu.

V 19. stoleti, dobé utvareni narodnich statli, mélo uméni Glohu legitimovat identitu
eského naroda. Déni v Cechach bylo Némci povazovano za soudast némecké kultury.
Naptiklad témét vSechny osobnosti ¢eské architektury byly némecké narodnosti. Profesor
prazské Akademie vytvarnych uméni Alfred Woltmann to vystihuje slovy: ,,Co je ¢eského
na uméni v Cechach? — téméf nic”. Cesti historikové imyslng modelovali d&jiny, aby tim
vyzdvihli tlohu éeskych umélct a snizili miru némeckého vlivu na architekturu v Ceskych
zemich. Poukazovali hlavné na roméanskou &i byzantskou kulturu’™®, ale nékdy se dokonce
snazili ptitknout projekty némeckych architekti tém ceskym, kteti byli pouze jejich
provadécimi architekty. Pfikladem toho je kostel Sv. Cyrila a Metodéje v Karling (1854 —
1863). Navrh vypracoval profesor videiské Akademie Karl Roesner, provedenim stavby

byl pak povéfen Ignac Ullmann. Pfesto je v piehledu ceského uméni 19. stoleti od

" BAZANT, I. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha : KLP
— Koniasch Latin Press, 1994, s. 37.

m Tamtéz, s. 75.

" HRUZA, J. Mésto: Praha. Praha : Odeon, 1989, 5.170-1.

* BETTHAUSEN, P. Alfred Woltmann, 1999, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni
doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 16.

™ Kdyz berlinsky historik uméni Franz Kugler oznacil roméansky styl za byzantsky, proti némuz postavil
némeckou gotiku, zadali Cesi stavét v neoromanském slohu a obnovovat romanské pamatky. Kdyz pozdgji
zménil ndzor a prohlasil, Ze gotika je sloh, ktery vznikl ve Francii, bylo v ¢asopise Lumir zvetejnéno:
»,Gothika, v prostsi své formy uvedena, hodila by se u nas soukromnikiim, a neni vyhradné némecka .
Cechové nepfijali gothiku z Némec, nybrz hlavné z Francouz* (VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu
moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 143).
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Karla B. Madla z roku 1898 oznacovan Ullmann za toho, kdo Roesneriiv navrh ptedélal
takovym zptisobem, Ze z jeho ptivodni myslenky byl zachovan pouze dany sloh”.

Ceské uméni si proto muselo najit vyrazové prostfedky, jimiz by se odlisilo od uméni
némeckého. Témi byla pravé neorenesance, v poloving 19. stoleti nejoblibenéj$i podoba
architektury nejen v Ceskych zemich, ale po celé Evropé a severni Americe. Skytala mnoho
moznosti, jak pouzit svych pravidel, dala se aplikovat na mnozstvi staveb rtznorodych
funkei. V tomto slohu byly stavény obytné domy, banky, nadrazi, divadla, ale i tovarny a
kostely a kone¢né€ u ni byla oproti jinym slohtim velkd moZnost modernizace.

Neorenesance v sob&é nese moznost ,,ulpivat v minulosti, ale zaroven jit dopfedu. Svym
vzhledem nam totiz pfipomina doby minulé, ale zaroven se d4 pouzit i v minimalistické
podobg, a tim nas priblizuje modernismu.

Neorenesance byla vnimana jako dokonaly vyraz moderni doby a upfednostiiovana jako
styl pro ,,statni stavby*. Viden v ni vidéla vyraz liberdlni, v narodnich vécech nadstranické
vlady’®. Hledala se jakasi ,,obecna® antika nepatiici zadnému véku, kterou by si mohl kazdy
stat piivlastnit a situovat do své krajiny’’. Dalsim diivodem prosazovani neorenesanéniho
slohu a navazani na antiku byla jejich univerzalnost a nad¢asovost. Stiedni Evropa tim
demonstrovala svou pfinalezitost k vyspélé zépadni civilizaci. Antika byla symbolem
ztracené svobody, vlasti a spolecenského uznani, ztélesnénim navzdy ztraceného raje. Neslo
zde ovsem o navrat do minulosti, ale o navadzani dialogu s minulosti o vstup do
nad¢asového svéta, kde antika splyva se souCasnosti. ,,Fantastickd kulisa umoznila ¢lovéku
19. stoleti byt zdroven zde i n€kde jinde, byt pln¢ sebou i n€kym jinym, obsdhnout svét
v rozméru synchronnim i diachronnim, geografickém stejné jako historickém®’®.

Cesi kromé toho, Ze stavéli ve slohu internacionalni neorenesance, vytvorili si svou
specifickou formu neorenesance, které je odliSovala od ostatnich. Tyto stavby meély
sgrafitovou vyzdobu, nejcastéji s vyjevy z Ceskych déjin. To poukazovalo na bohatou
¢eskou historii a mélo v lidech vzbuzovat narodni védomi. Dale pak pruaceli ukoncené
lunetovou fimsou a vysoky stupiiovity stit. Jejim nejvyznamnéjSim predstavitelem byl
Antonin Wiehl. Zpoc¢atku se prvky ceské neorenesance objevovaly jen na soukromych

domech, pozd&ji se uplatnily i na vefejnych budovéch, jimiz byly piedevS§im Skoly

" Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 16.

7 Tamtéz, s. 142.

77 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kridly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 61.

VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 39.
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a radnice. Napiiklad radnice v Kolin¢ (1887) nebo v Pardubicich (1893 — 94) od Jana
Vejrycha. Tim byl ovSem tento rejstiik vyCerpan, protoze veiejné reprezentativni budovy
musely jednak vypadat monumentalné a navic musely slouzit zaroveii Némctm i Cechtim.

Tuto funkci vSak nebyla ¢eskd neorenesance schopna naplnit.
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4.5. Neorenesance v Italii

S politickym sjednocenim Itdlie se hledala reprezentativni architektura — jakysi

Lhistoricky model s narodnimi obsahy*”

. Béhem risorgimenta se italska architektura
inspirovala nejvice gotikou a romanskym slohem. Naopak po politickém sjednoceni zemé
byla timto slohem renesance. V neorenesancnim slohu se stavéla vétSina novych budov. Jeji
uspéch tkvi ve trech momentech. Prvnim je fakt, ze po vSech snahach najit narodni sloh,
byla renesance ,po ruce“, vyskytovala se po celém poloostrové. Za druhé renesacni
architektura nejvice odpovidala rozsifenym pozadavkiim doby pro stavbu palacti a obytnych
domt, tedy pro svétskou architekturu. A tfetim aspektem byla jeji obliba mimo italské
hranice™. O tom sv&déi i knihy mnoha autord, které vychazely po celé Evropé a o nichz
jsme se jiz zminili. Viollet le Duc napsal, ze goticky styl je francouzsky a ,,architektura
renesance nemajici strohost feckého slohu, je proto vice vhodnd pro nase klima a
k vyjadieni nasi doby**'.

Pro sjednoceni lokalnich podob italské architektury do jednotného ndrodniho slohu
nebylo nic jednodussiho, nez se obratit do minulosti.

Névrat k renesanénimu uméni se podle dat projevil nejdiive v Turiné. Mezi prvni

architekty patfil Carlo Promis, autor budov na ndmésti Carlo Felice v Turing. DalSimi pak
byli Giuseppe Mengoni (1829-1877) a jeho budova spofitelny v Boloni. Antonio Cipolla a
jeho Palazzo Silvani v Boloni nebo spofitelna na namésti Sciarra v Rimé.
Ve Florencii patfi k nejvyznamnéjSim Giuseppe Poggi. V Neapoli Errico Alvino (1810-
1876). V Palermu Giovan Battista Basile (1825-1891) a Giuseppe Damiani Almeyda
(1834-1901). Ale nejvice byla neorenesance uzivana v Rimé, zde se uplatnil architekt
Gaetano Koch.

Florentsky architekt Giuseppe Poggi se hlasil k toskanskému vyrazu, at uz ze
skromnosti ¢i z obdivu a respektu ke starym mistriim. Bylo vidét, Ze jeho modely nesou

znaky starych toskanskych mistrt, a ze detailn¢ studoval renesan¢ni architekturu, ktera pro

néj byla piikladem harmonie a slohu vhodného pro kazdou stavbu®.

7 CRESTI, C., ZANGHERLI, L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit, 1978,
s. LVL

8 Srov. DE FUSCO, R. Storia dell’arte in Italia. L architettura dell Ottocento. Torino : Utet, 1980, s. 137.
8 Tamtéz, s. 137.

%2 Srov. MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea,
1989, s. 25.
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Byl ovlivnén jak renesanci prvni poloviny 15. stoleti, tak 1 ptisnym klasicismem (ktery
je mozné vidét vdile Pasquale Pocciantiho). Inspiroval se Bramentem, Rafaelem,
Baldassarrem Peruzzim, Antoniem da Sangallo, lacopem Sansovinem, Michele
Sanmichelim, Giuliem Romanem, Galeazzem Allesim a Palladiem.

Ackoli mu bylo vytykdno mnoho véci, snaZil se Poggi o vytvofeni odvazného
predchidce nového slohu sjednocené Italie a ne pouze o jeho jakysi mechanicky disledek.

183, Snazil se

Tento styl nemél mit provinéni charakter, proto své stavby ,,odtoskanizova
spojit fimsky sloh 1. poloviny 16. stoleti (Bramante, Rafaelo), ktery byl pak rozpracovan
v oblasti Padana (Peruzzi, da Sangallo, Vignola) poté v Benatkéach (Sansovino, Sanmicheli,
Alessi a Giulio Romano) a dovrSen Palladiem.

»Klasicismus spojeny s architekturou 16. stoleti dal ur¢itym zptsoben dohromady dila
hlavnich italskych kulturnich center (Rima, Benatek a Florencie), ktera piipravila ptidu pro
,»hovy styl“. Harmonicky, pfisny a upominajici na novy Narod, ktery se také diky Poggimu
samému v této dobé plné zvratii namahavé utvarel“**.

Jako vzor si bral, podobné jako ostatni, renesanéni stavby Rima a Benatek. O jejich
»popularité” svéd¢i 1 mnozstvi odbornych publikaci, které ptiblizuji prace Sansovina,
Sanmicheliho a Rafaela. Jsou mezi nimi naptiklad ,,Le Fabbriche.. di Michele Sanmicheli
disegnate e incise“ z roku 1832 a ,,Le fabbriche e piu cospicui monumenti di Venezia*“ od
Girolama Selvy nebo ,,Opere architettoniche di Raffaello Sanzio* od Carla Pontaniho, dale
el fabbriche di Firenze disegnate e incise z roku 1851 od Donata Cellesiho nebo ,,Scelta

di Architetture Antiche e Moderne della Citta di Firenze* od Ferdinanda Ruggieriho z roku
1755.

8 Srov. tamtéz, s. 60.
¥ Tamtéz, s.76.
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4.5.1. Florencie

3) Freska ,,Obléhani Florencie* od Vasariho v Palazzo Vecchio, sala di Clemente VII.

Ve srovnani s mésty severni Italie, byla Florencie ekonomicky a primyslové zaostala a
jeji ekonomika spocivala hlavné na femeslné vyrobg. Nebyla rozvinutd ani po urbanistické
strance. Sice v té dobé jiz doSlo k n€kterym zlepSenim a piestavbam, ale ty byly pro
Florencii jako budouci sidlo hlavniho mésta zcela nedostacujici.

Florencie ziistala az do 19. stoleti sttedovékym meéstem, kterému renesance vtiskla jeho
nezaménitelnou podobu. Byla autonomni, ale tim pddem i méné schopna se zménit a
pfijmout cizi vlivy. ,,Florencie byla stale méstem velice zastaralym ve svych strukturach a
ve svych sluzbach, také proto, Ze se pomalu uvnitt zapliiovala bez toho, aby se oteviela“®.
Tato izolace trva az do 19. stoleti.

Plan z roku 1843 od Federiga Fantozziho byl poslednim, kde je Florencie zaznamenana
jesté pred svou velkou pieménou. Z centra smérem k hradbdm se vydé€luji ctvrti mésta,
které je jesté socidlné nediferencované. Ulice byly rozd€leny podle femesel, ktera se v misté
vykonavala. Tato struktura z dob rozkvétu politické a ekonomické moci Lorenza
Nédherného nemohla uz dale vyhovovat novym pozadavkiim. Obrovsky rozvoj v prvni
poloving 19. stoleti vedl k urychleni a vyzrani procest, které piedtim trvaly cela staleti®.
MnozZstvi historickych pamatek ve Florencii vZdy jistym zpiisobem omezovalo architekty,
ktefi se snazili mésto né¢jakym zptisobem pretvofit a zmodernizovat.

Ve Florencii v prvnich desetiletich 19. stoleti nebyl az na vyjimky, jako byla naptiklad

uprava okrouhlého prostranstvi pfed paldcem Pitti nebo prebudovavani starych klastert

% DETTL E. (ed.). Firenze scomparsa. Firenze : Vallecchi editore, 1977, 5.25.
% Srov. CRESTL C., ZANGHERL L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit,
1978, s. 26.
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k novym tcelim ¢i restaurovani a ¢asteCného prestavovani pamatek, témét zadny stavebni
ruch.

Do té doby méla Florencie dva hlavni tahy. Od zapadu na vychod podél Arna a od
severu na jih pfes Ponte Vecchio. AZ s vybudovanim novych c¢tvrti Cascine a Barbano
podle socialnich vrstev. Ale rozvoj mésta bohuzel nestaci tehdejSim potfebam a nastava
spolecenska krize, k niz se pak ptidava i krize ekonomicka.

Diky sjednoceni cel ztraci totiz Florencie svou ekonomickou rovnovahu a je taZena
italskou ekonomikou. Centralizace primyslu ni¢i malé¢ a stfedni femeslniky, kteti tvofili
podstatnou ¢ast produktivni populace. Zvysujici se ceny a dan¢ vedou k velké ekonomické
nestabilité.

Status Florencie jako italské metropole ji zastihl jesté neptipravenou. KdyZ bylo v roce
1864 rozhodnuto o premisténi hlavniho mésta z Turina do Florencie, nevzbudilo to
v toskanské ,,metropoli* zadné nadSeni, ba naopak. Bettino Riscoli pise 14. zaii 1864: ,,Ja
povazuji za velkou pohromu to, Ze Florencie byla vybrana, aby se stala do¢asnou metropoli.
Bojim se pomyslet na netésti, ktera se brzy pfihodi mému rodnému méstu**’.

Meésto muselo rychle vybudovat infrastrukturu a domy pro ubytovani statnich Ufednikd.
Pro sidla statnich instituci byly vyuzity jak méstské tak soukromé palace. A tak byl pro
kralovské sidlo zvolen Palazzo Pitti, pro senat, snémovnu a ,,Esteri (dnes bychom tento
ufad mohli oznacit jako ministerstvo zahrani¢nich véci) Palazzo Vecchio, pro ,,Interni®
(ministerstvo vnitra) Palazzo Medici.

Jak se tedy s ukolem, ktery se zdal byt nad moznosti mésta vyporadali jeho vedouci
Cinitelé? Florencie se musela pfipravit na nahly pitival novych obyvatel majicich urcité
pozadavky. Ze stiedov€kého mésta se muselo vyvinout ze ,,dne na den“ mésto moderni,
odpovidajici pozadavklim metropole se vSemi jejimi institucemi, dopravni dostupnosti,
kapacitou ubytovani ad. ZvétSeni Florencie se proto jevilo jako jediné vychodisko. Prvni
navrzenou véci bylo zbourani starych hradeb, které branily rozvoji mésta a propojeni jeho
star¢ho centra s novymi ¢tvrtémi.

14. listopadu 1864 byla ustanovena zvlastni komise majici na starosti zvétSeni
Florencie. 22. listopadu 1864 byl architekt Giuseppe Poggi poZzaddan o vypracovani tohoto
planu. M¢l tak jako prvni a zfejmé i posledni architekt 19. stoleti moznost zanechat stopu na

celkovém urbanistickém pldnu mésta. Byla mu svéfena divéra k provedeni vSech praci,

87 CRESTIL, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,
s. 9.
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které se odehravaly v letech 1864-1877. V této dobé byl vyvlastiiovan soukromy i cirkevni
majetek a Poggi navrhoval, jak ho nejlépe vyuzit.

Vhodny byl Poggi také proto, Ze u n&j nehrozily zadné excesy. Soud¢ podle jeho staveb,
jez zrealizoval jesté predtim, nez se stala Florencie na ¢as hlavnim méstem Italie. A navic
mel v komisi majici na starosti vybér vhodného architekta k uskute¢néni tohoto projektu
mnoho pratel.

Co si Giuseppe Poggi myslel o svém zvoleni se mizeme docist v dopise z 12. ledna
1869, ktery napsal svému neznamému pfiteli. ,,PtaS se mé, jak je mozné, Ze jsem byl vybran
meéstskou Komunou, abych nastudoval a ftidil projekt zvétSeni mésta, pii prilezitosti
presunuti metropole do Florencie. Na tuto otdzku ti odpovim velmi oteviené, bez toho,
abych zakryval cokoli, co pfed ostatnimi z mnoha divoda zatajuji. Jsou tfi divody, proc¢
jsem ziskal od mésta tuto zakdzku. Ten prvni pfipisuji svym bohatym pracovnim
zkuSenostem, které jsem ziskal ve svém véku 54 let, kdyZ jsem stavél pro bohaté méstské i
venkovské rodiny, a tudiz jsem bran jako pfimy a ¢estny muz. Za druhé jsem povazovan za
¢lovéka se Sirokymi obzory, bud’ diky tomu, co jsem jiz vytvofil nebo kvili tomu, co jsem
vidél pii svych Cetnych cestach... Tretim divodem bylo, Ze v méstské komisi, ktera byla
povéfena dozorem nad témito pracemi, je mnoho jedincl, s nimiz mam dobré vztahy,
néktefi jsou dokonce mymi prateli, mezi né€ patii inzenyr Felice Francolini, Carobbi, Digny,
Peruzzi... Pro své znalosti, jeZ mam o tomto svéte, se domnivam, ze tim tfetim divodem
bylo piedev§im hlasovani inZenyra Francoliniho v mij prospdch*®®.

V dal$im dopise psaném jednomu z méstskych Ciniteli Carobbimu G. Poggi pise : ,,Je
to uz mnoho let, co pfemyslim a pisi o zdokonaleni Florencie jen kvili tomu, abych mohl
zlepsit stav této zemé a kvuli lasce, kterou musi kazdy pocitovat, kdyz navrhuje dobré a
uZite¢né véci pro své rodists. .. <.

Poggi citil jako svou povinnost ,,zvEtSit a okraslit mésto, které mélo slouzit jako sidlo
nové vlady, mésto, prestoze bohaté na historické pamatky, tak ve svych rozmérech ubohé a
stale spise pripominajici hlavni m&sto malého statu*”.

O demolici hradeb se debatovalo jiz del$i dobu, ale z finan¢nich divodi nebyla
provedena hned. Také se vahalo, zda hradby viibec zbourat. A kdyby se do Florencie tak

narychlo nepiesunulo hlavni mésto, tyto prace by probihaly mnohem déle a mozna by se

88 CRESTI, C., ZANGHERLI, L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit, 1978,
s. LIV.

¥ MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s.
35.

90 DETTL E. (ed.). Firenze scomparsa. Firenze : Vallecchi editore, 1977, s. 47.
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nckteré ¢asti hradeb i uchovaly. Nezbytnost odstranéni hradebniho prstence ale vyplyvala i
z bézného zivota, protoze zasobovani ze skladd, peci a dalSich budov, které nemohly byt
v centru bylo omezeno moznosti vjet do Florencie pouze nékolika branami.

Béhem dvou mésici vypracoval a ptedlozil (31. ledna 1865) G. Poggi plan na zvétSeni

meésta, zbofeni hradeb a vyuziti tohoto noveé vzniklého prostoru k vystavbé dopravniho
okruhu, vylepSeni kanaliza¢niho systému a vytvofeni protipovodiovych opatieni
vyvysenim nabteznich silnic. VSechny méstské brany zachoval a konzervoval jako vytvarné
a historické pamatky. Jeho projekt byl schvalen 18.2. 1865, kratce po prezentaci.
Poggi byl casto nepravem kritizovan, jako v tomto piipadé: ,,Giuseppe Poggi... se zabyva
predevsim zvétSenim mésta, aby tak mohlo pojmout nové obyvatele prichazejici sem spolu
s vladou. On sam vsak nevidi nové mésto, nybrz Florencii teritoridlné rozsifenou, a unika
mu tak nutnost pretvofit centrum 1 periferii dohromady, jako to udélal Haussmann... Takto
meésto zlstane bez jednotného charakteru, rozdéleno na jednotlivé dily, které si jsou mezi
sebou cizi*“”".

Nutno vsak podotknout, ze za vzhledem i pldnem mésta stoji nejen Giuseppe Poggi,
kterému je pfipisovan, ale i mistni vedouci €initelé. Plivodni pfedstava Poggiho se totiz od

kone¢ného vysledku lisila.

' BENEVOLO, L. Storia dell Architettura moderna, 1971, cit. dle MOROLLI, G. (ed.): Giuseppe Poggi e
Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s. 36-38.
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5 Demolice hradeb a méstsky okruh

Nez se zacneme zabyvat demolici hradeb a vystavbou okruhu v Praze, Brn¢ a Florencii,
struéné nastinime, jak se s timto problémem vypotadali ve Vidni. Jeji Ringstrasse byla totiz

velkou inspiraci mnoha méstim fesicich tuto otazku.

5.1. Ringstrasse

Ve Vidni byla otdzka demolice hradeb obklopujicich mésto diskutovéna jiz na ptelomu
18. a 19. stoleti. Ale az 20. prosince 1857 bylo cisafem povoleno jejich zbourdni. Na tomto
misté¢ pak vznikla okruzni tfida lemovana alejemi stroml. Na ni pak nasledn¢ byly
postaveny impozantni budovy Skol, divadel, muzei, kosteli. MiZzeme tu také nalézt radnici,
parlament, ¢i sidlo panovnika — Hofburg.

Autory neorenesancni Opery jsou architekti Eduard van der Niill a August Sicard von
Sicardurg. Volkstheatru pak Ferdinand Fellmer a Hermann Helmer. Gottfried Semper a
Karl von Hasenauer se pak spolecné podileli na navrhu neorenesanéniho Burgtheatru,
Kunsthistorisches a Naturhistorischce muzea. Antikizujici parlament je dilem Theophila
Hansena, neogotickd radnice Friedricha von Schmidt a neogoticky votivni kostel
(Votivkirche) dilem Heinricha von Ferstela.

Ringstrasse byla rozdé€lena na tii ¢asti. Dvé ramena sméfujici k fece byla vyuzita pro
residen¢ni zastavbu a hlavni trasa na jejich spojnici k vystavbé vladnich a reprezentaénim
budov. Hlavni faze vystavby se uskutecnily v Sedesatych a sedmdesatych letech 19. stoleti.
V prvni z nich byl postaven Votivni kostel a Opera. Ve druhé fazi byla vystavéna burza,

parlament, univerzita, radnice, muzea a dvorni divadlo.
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Fig, 13, Ludwig Férster: Wien, Projekt der Ringstrafle, Plan von 1850

A Donau-Kanal § Hof-Stall-Gebdude m1x Veuvkirche 1 von Ferel

B Wien-Fluf 6 Justigpalast B2 Birse TheoH Hansen

1 Hofburg m 7 Reichsrat (Parlament) Tieophi Hove 13 Hauptgollamt

2 Maria-Theresia-Denkmal m & Rathaus 7. ven sennie 14 Technische Hochsehule
m 3 Kunsthistorisches Museum ¢ sume w9 Universitle 1 o rort =15 Hof-Operii-Theater | 1;:,*3_‘";"::"?
m 4 Naturhistorisches Museim 1o Hassime ® 10 Hofburg-Theater 6 Sepor, i van Hasenauor 16 Akademie der bildenden Kilnste

4 ) Ringstrasse, Viden

Ve Vidni se tedy podafilo vyfeSit problém hradeb a na jejich misté vznikla okruzni
ttida, kterd dodnes slouzi jako dilezity dopravni usek, ktery je navic lemovany zeleni a
reprezentativnimi budovami.

Cesi pocitovali jistou hoikost nad tim, Ze se tak vyznamné stavby podafilo postavit ve
Vidni a ne v Praze, proto videnskou architekturou pohrdali jako né¢im, co nemé ducha a
uziva libivosti a nadmérného dekoru.

Ceské vlastenecké noviny zpo&atku piehlizely budovani videtiského okruhu. Ale i ten
byl po c¢ase vyzdvihovan jako misto, kde ,skvi se hlavni meésto fiSe takovymi
monumentalnimi stavbami, jakymi z doby nové nemlze se zZadnd jina evropska residence
vykazati. Stavby ty jsou mimo to ve velmi $tastném seskupeni, jeZ se pokladéa za nejlepsi a
nejvelkolepéjsi myslenku architektonickou nasi doby. Nikdo neubrani se dojmu, ktery ¢ini
dvorni opera, ob¢é muzea cisarskd, parlament, radnice, univerzita, votivni chram a nové

divadlo*”.

%2 In Svétozor 2/ 1868, s. 107, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct
esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 168.
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5.2. Neuskuteénény okruh v Praze

Od poloviny 19. stoleti se objevovaly hlasy poZadujici zbourani starych hradeb, které jiz
nebyly Praze uzite¢né a naopak ji branily v rozvoji. ,,Hradby Jericha padly na pouhé
troubeni obléhajicich je Zidi, kdeZto v Praze ,troubi“ se uz deset let na pouhy zbytek
hradeb a potad nic”.

O zruSeni prazskych hradeb bylo panovnikem rozhodnuto 29. fijna 1866 po prusko-
rakouské valce, kdy se ukazala jejich neuzite¢nost. Jejich bourani Prazané dokoncili az
v devadesatych letech 19. stoleti.

Prvni urbanistické navrhy, které se setkaly s mnoha vytkami a nakonec byly dikladné
pfepracovany, pocitaly s navazanim na jiz stavajici ulice a mély tak pomoci rozvoji nové
vznikajicich ¢asti Prahy. Byly vSak shledany zcela nevyhovujicimi. Poté se odborné debaty
ujal Spolek inzenyrti a architektii v Kralovstvi ¢eském. Na jate 1873 pftijala jeho valna
hromada ,,Pamétni spis stran upraveni a rozsifeni kralovského hlavniho mésta Prahy*, jehoz
puvodce Josef Schulz se zasazoval o to, aby Praha déle jiz rostla jen planované a
predchazelo se tak jejimu pfirozenému a zivelnému rustu. ,,..zakladani ulic a domt novych
nahod¢ se prenechati vice nesmi, kdy na misté libovtle urcita myslénka a fad své panovani
po&inaji a nové drahy vytykaji, jimiZ se brati nutno jest, ma-li se kyZzeného cile dosici”*.

Josef Schulz pozadoval, aby mésto mélo dostatek svétla, zdroji pitné vody, aby byl
zachovan pomér mezi vySkou domu a Sitkou ulic, dodrzovany hygienické normy. Co se
ty¢e dopravni dostupnosti, pozadoval ulice, které by spojovaly okrajové ctvrti mésta
s centrem, ale také jakysi okruh ,,aby takto vozba tézkych nakladi vnitinimu obchodu
méstskému se vyhnouc, jemu viibec nepiekazela“”.

Déle cht¢l, aby Praha méla dostatek sadt, vefejnych prostranstvi a monumentélnich
staveb, aniz by vSak tyto stavby jakymkoli zpisobem narus$ily raz mésta. Se svymi navrhy
vSak Schulz neuspél a Praha se tak rozvijela bez urbanistického planu, ktery by bral ohled

na jeji budoucnost. Pfestoze se v Praze povedlo zalozit nékolik sadl, nepodaftilo se tu jako

% VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha
Argo, 2002, s. 161.

94 SCHULZ, J. in Zpravy Spolku inzenyrii a architektii v Kralovstvi ceském 8/1873, cit. dle VYBIRAL, J.
Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s.
163-164.

% VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 164-5.
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ve Vidni a nékterych ceskych méstech vytvofit na misté zbofenych hradeb pésy zelené.
V Praze se podarilo tuto zelenl vytvofit pouze u nadrazi Frantiska Josefa a u Poricské brany.
Spolek inzenyri a architekt se marné snazil o vybudovani okruhu po vzoru videnské
Ringstrasse. Mista pro stavbu vyznamnych reprezentativnich budov byla v Praze vybirana
nahodou, o ¢emZ svédci 1 problémy s umisténim Narodniho divadla.

Ale stejné¢ jako Narodnimu divadlu a Rudolfinu, tak i Narodnimu muzeu nebyl
z tehdejsi perspektivy dopfan vyznamny prostor pro jeho stavbu v centru méstského zivota.
O tom svédci 1 vzpominky spisovatele Ingata Herrmanna: ,,..hradby nahote 1 s Koniskou
branou zmizely jiz na sklonku let sedmdesatych. Na té stran€ byl obzor uzavien vysokymi
domy vinohradskymi ... Pozemek pied touto ulici (Skrétova, rozhrani Prahy a Vinohrad),
na némz stoji dnes Narodni muzeum, zustaval nckolik let pusty. Bylo to jamovité
prostranstvi, neschiidné a po deStich vodou a bladtem naplnéné, ale vitané jako rejdiste
mladeze prazské i vinohradské. V téch mistech kolem roku osmdesatého rozbijely sviij stan
sahal po pravé strané, hledime-li na namésti (Vaclavské) zdola od Mustku k ulici
Vodickové, po levé k Jindfisské. Cim dal vyse, tim byl mrtvé&jsi — vzdyt' tu byl konec
Prahy...Ani z4dné velkd promendda (tu) nebyla... kdo chtél vidét ,lidi, svét, kdo chtél
okdzat nové Saty..., mifil na Pfikopy, do Ovocné, na Ferdinandovu. Tam vid¢l ,,prazsky
svét“ a sam byl vidén‘®®.

O zruSeni prazskych hradeb bylo tedy panovnikem rozhodnuto 29. fijna 1866. A
zatimco méstu Vidni jeji hradby daroval (v roce 1857), prazska obec si je musela koupit,
coz m¢lo za nasledek dalsi prutahy s jejich bouranim. Po dlouhém dohadovani o vysi kupni
ceny se koneén¢ roku 1875 zacalo s demolici. Mésto, které bylo ukryto za hradbami,
branicimi jeho modernimu rozvoji, se zdalo spisovateli Servaci Hellerovi ,,neforemné,
vesmes temné Sedé, zrovna Cerné vypadajici domy na té 1 oné stran¢ ulice dolehly jako
no¢ni miiry na moji mysl*”’. Se zbouranim hradeb za¢alo v Praze obdobi vystavby novych,
modernich domi. ,,Do té doby se stavélo misty, jen kdyz néktery dim vzal za své
vyhofenim nebo kdyz naléhava potieba vefejna vyzadovala nové budovy“®.

Pfes vSechny tyto nesnaze se v Praze podafilo postavit alespoin nékolik

architektonickych soubori. Do prvniho patii palac hrabéte Prokopa Lazanského, v jehoz

** HRUZA, J. Mésto: Praha. Praha : Odeon, 1989, 5.178.

97 HELLER, S. Z minulé doby naseho zZivota narodniho, kulturniho a politického. Upominky a zapisky. 1918
cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii a devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 162.

98 HRUZA, J. Mésto Praha. Praha : Odeon, 1989, s. 215.
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sousedstvi si vybudovala Ceska spofitelna své sidlo (dnesni Narodni tiida). Obé tyto stavby
jsou dilem Ignace Ullmanna, ktery byl i autorem blizkého Prozatimniho divadla a k nému
pozdéji pristavéného Narodniho divadla, architekt Josefa Zitka a Josefa Schulze. Do
druhého souboru miizeme zahrnout Rudolfinum jiz zminénych dvou architektii, naproti
kterému mél byt vybudovan uméleckopriimyslovy institut, na jehoz stavbu vSak chybély
prostiedky a tak tu byla vroce 1885 postavena Uméleckopriimyslova skola architektt
Frantiska Schmoranze a Jana Machytky’. Posledni, tieti, soubor vznikl na réiznych mistech
ziskanych zbotfenim hradeb. Nejvyznamnéjsi z téchto budov je Narodni muzeum (1885 —
1890) Josefa Schulze. V blizkosti Narodniho muzea bylo postaveno v letech 1886 — 1887
nové némecké divadlo (Ferdinand Fellner, Hermann Helmer) a posledni stavbou tohoto
souboru bylo Muzeum hlavniho mé&sta Prahy od Antonina Balganka'®.

Podle architekta Bohumila Hiibschmanna byla hlavnim divodem, pro¢ se v Praze
nepodafilo vytvofit okruh plny zelené a monumentalnich budov, touha obce po
ekonomickém vydeélku mésta, ktery s mistem vzniklym zbofenim hradeb pocital jako
s novymi stavebnimi parcelami. Podle Jindficha Vybirala vSak pfi¢inou, pro¢ se nepodafilo
v Praze vybudovat obdobu videiiské Ringstrasse bylo, Ze v Praze nedoslo k zdsahu silné
rakouské centrdlni moci. ,,Pouze sjeji podporou bylo mozné odstranit cely hradebni
prstenec, a nejenom jeho Cast, nabyt pevnostnich pozemkl bezplatn€, udrzet Zeleznici
v primétené vzdalenosti od méstského obvodu ... Okruzni tfida jednoduse byla nad prazské

% ee101
poméry“ .

99 Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 166.

1 Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 167.

"' Tamtéz, s. 169.
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5.3. Brnénskv okruh

V prvni poloving 19. stoleti se diky rozvoji primyslu z Brna stadvd velmi dulezité
moravské meésto. Proto se objevuje otdzka, zda Brno opevnéné hradbami bude nadale
vhodné pro rozvijejici se priimyslovou éru.

Po tdhnoucich se debatach zapocatych jiz ve dvacatych letech 19. stoleti a mnoha
nesnazich bylo nakonec rozhodnuto a v roce 1853 se uskutecnilo prvni zaseddni regulacni
komise, kterd se zabyvala otdzkou zboteni hradeb a nasledné nové zastavby. V roce 1855
vypracoval Josef Seifert regulacni plan mésta. Jeho cilem bylo spojit okruzni tfidou 27
navrzenych stavebnich blokti umisténych na misté hradeb a ptikopl. Byl ovsem omezen
oplocenim, které tu bylo postaveno po demolici hradeb.

2. prosince 1859 byly sdéleny podminky pro regulaci Brna. Nakonec se mésto obratilo
na architekta Forstera, ktery mél jiz zkuSenosti s urbanistickym projektem Vidné. Forster
respektoval zakladni myslenky navrhu Seiferta, ale déale je rozpracoval. V roce 1861 byl
jeho plan upraven obecnim inZenyrem Johannem Lorenzem, ktery ménil jen detaily, avSak
zanechal myslenku komunika¢niho okruhu.

Prestoze mélo Brno na vybér ze tii navrhi, bylo vefejnym minénim donuceno vypsat
dalsi soutéz. V zadani byl pozadavek zachovat vefejnou promenadu, uréené plochy nechat
vojenskym uceliim a pocitat se stavbou vefejnych budov, jakymi byly divadlo, univerzita a
knihovna. Nakonec v roce 1862 vyhraly dva projekty. Prvni byl dilem stavitele Moritze
Kellnera a zaméstnance stavebniho Ufadu Franze Neubauera. Druhy pak stavitele Josefa
Arnolda. Technicka komise se snazila zkombinovat oba tyto navrhy, avSak k piekvapeni
Brianti, ktefi oc¢ekavali na misté¢ hradeb vetfejnou zeleni, v niz budou postaveny vetejné
budovy, se dockali v téchto prostorech zastavby ¢inZovnimi domy. Nakonec na néatlak
vefejnosti muselo mésto o tetinu snizit zastavénou plochu ve prospéch zelené€. Projekt mél
byt uskute¢nén v letech 1865 — 1867.

Na brnénské okruzni tiid€ byly tedy stavény jak obytné ¢inZzovni domy, které navrhovali
povétSinou mistni architekti, tak reprezentativni budovy v jihozapadni ¢asti. K jejich tvorbé
byli ptizvéani vidensti architekti.

Brnénska stejn¢ jako videniskd okruzni tfida pouzivala stejné typy budov, hlavné

v neorenesan¢nim slohu. Jediny rozdil mezi nimi byl tedy pouze ve velikosti.
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5.4. Florentskv okruh

Také ve Florencii se rozhodlo o vytvofeni okruhu na misté zbotenych hradeb. Tento
ukol pfipadl Giuseppe Poggimu. Ke své predstavé okruzni silnice lemované zeleni, se
inspiroval pti svych cestach po Evropé.

Déle tu chtél vytvofit parky a monumentalni mista, kterd by pfipominala historické
udélosti mladého sjednoceného statu. ,,V Poggiho projektu mél byt jeho velky okruh
jakousi svatou cestou (via Sacra), podél které se vynofuji pomniky, sloupy a monumenty
pripominajici nejvyznamngj§i obdobi naroda“'®>. To se mu také &aste¢n& splnilo. Piimo
kolem bran nebo v tésné blizkosti piivodnich hradeb bylo vytvoieno n¢kolik namésti, ktera
upominaji na slavnou italskou historii. Jsou jimi naptiklad Piazza Fra Girolamo Savonarola
(dominikansky mnich, italsky nébozensky a politicky reformator 15. stoleti, ktery
mocensky ovladl Florencii (1494-1498) a pfemeénil tuto republiku na pfisné teokraticky
stat), Piazzale Donatello, Piazza Cesare Beccaria (italsky filosof a politik 18. stoleti), Piazza
Ferrucci (florentsky vale¢nik zijici na ptelomu 15. a 16. stoleti), Piazza Massimo D’Azeglio
(italsky spisovatel, malif a politik 19. stoleti), Piazzale Michelangelo ad.

Co bylo ale pro Poggiho dulezit¢jsi nez tyto monumentéalni mista? On sam tvrdil, ze
,»Vyznam velkého mésta se nemé&ii pomoci zastavby, ale alternaci téchto budov s ndméstimi,
zahradami ... které poskytuji méstu troji vyhodu. Zajistuji dobré hygienické podminky,
misto pro rozptyleni a zdbavu mistnich rodin a zapliuji mésto ptivabnou architekturou a
vyznamnymi budovami*'®.

V knize ,,Giuseppe Poggi e Firenze* se jeji autor pta, zda byl Poggimu vzorem vidensky

Ring zrealizovany v roce 1857. Odpovéd’ zni Ze ne, nebot’ ve Vidni okruh spojoval dilezité

budovy, ne obytné &tvrti'®*.

22 MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s.
40.

"% Tamtéz, s. 40.

104 Srov. tamtéz, s. 43.
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6 Neorenesanc¢ni Praha a jeji architekti

Cesti architekti byli velmi ovlivnény videfiskym stavitelstvim, protoze témét vsichni
studovali na Akademii prav€é ve Vidni. Naptiklad Ullmanna, Barvitia, Zitka, Schulze i

Hlavku ucili August Sicard von Sicardburg a Eduard van der Niill, autofi autofi videnské

Opery.
IGNAC ULLMANN

Syn prazského jehlate, ktery se tomuto femeslu sam vyucil. Poté vystudoval na
videnské Akademii u profesorti Eduarda van der Niilla a Augusta Sicarda von Sicardburg.
Nebyl ovlivnén pouze videiiskou architekturou, ale po své cesté do Itdlie se utvrdil 1
v opravnénosti renesance jako nové evropské architektury. Sloh pro své stavby vybiral

podle jejich charakteru.

Ceska spofitelna

Budova Ceské spofitelny (dne$ni Akademie véd) byla postavena na Nérodni tfidé v letech
1858-96. V tomto ptipad¢ se Ullmann nechal ovlivnit benatskou renesanci 16. stoleti,

konkrétn¢ benatskym Pallazzo Corner od 1. Sansovina.

Sansovino
Palazzo Corner v Benatkach

e Midap oy

—

|

I

- - S8 A
i |H} | |_;_;||! |

5) Ceska spofitelna, Narodni tiida, Praha
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Palac Lazanskvch

Dalsim jeho dilem je paldc Lazanskych na rohu Narodni tfidy a Smetanova nabiezi z let
1861-1863. K této stavbé pouzil pfepracovaného priceli tzv. Robertshofu ve Vidni od A.

Sicarda.

Ignac Ullmann
Lazansky paldc ép. 1012/1
1861-63

6) Palac Lazanskych, Praha
7)Robertshof, Viden

Prozatimni divadlo

Kvili znaénym pritahiim a nesnazim se stavbou Narodniho divadla, byl Ullmann povéten
stavbou divadla docasného. Situoval ho na kraj pozemku urceného pro budouci divadlo
narodni. Ve velmi kratkém case, v roce 1862, tu postavil reprezentativni divadelni budovu
s prucelim zdobenym pilastry a zavrSenym trojuhelnym Stitem se znakem ceského lva.
Svymi rozméry byla vSak zcela nevyhovujici a v budoucnosti byla pfipojena k Narodnimu
divadlu.

8) Prozatimni divadlo, Praha
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Budova Sokola

Tento jednopatrovy palac po zplsobu Brunelleschiho staveb, dole bosovany, v patie

s pilastry postavil Ullmann na Sokolské ulici v letech 1864-65. Reseni ptlkruhovych

nadokennich ¥ims je inspirovano motivem na priceli Tempio Malatestiano '%.

9) Budova Sokola, Sokolska ulice, Praha
10) detail priceli Tempia Malatestiana

Ceska technika

Budova Ceské techniky na Karlové namésti z let 1872-74 je také &asteénd inspirovana
benatskymi palaci 16. stoleti od I. Sansovina. Konkrétné to mizeme vidét na feSeni oken ve

druhém patie.

11) Ceska technika, Karlovo nam., Praha

1% Osobni sd&leni PhDr. Vladimira Czumala, CSc. 11.12. 2007.
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Vvyssi divéi Skola

Za prvni architektonicky pokus nesouci prvky ryze Ceské neorenesence je povazovana
budova Vyssi divci Skoly z let 1866 — 1867 v Praze v dneSni Vodickove ulici. Od ostatnich
neorenesancnich staveb se odliSuje ornamentélni a sgrafitovou vyzdobou. Tu ale jiz v roce
1858 pouzil Gottfried Semper na stavbé Polytechniky v Curychu, které je Vyssi divci skola
az priiliS podobnd na to, aby se dalo hovofit o novém architektonickém motivu,
vymyslenému v Cechach'®. Proto se tu jesté neda mluvit o Geské verzi neorenesance. Také
podle historika uméni Jindfich Vybirala neni prvni ¢eskou neorenesan¢ni stavbou Vyssi
divéi Skola, ale ¢inzovni dim v byvalé Postovni ulici v Praze zroku 1876, postaveny

07

Antoninem Wichlem'”. Tento dim ma totiz viechny znaky typické pro Geskou

neorenesanci'°, a to sgrafitovou vyzdobu, nejéastéji s vyjevy z&eskych dé&jin, praceli

ukoncené lunetovou fimsou a vysoky stupniovity Stit.

12) Vyssi divei ¢kola, Praha
13) Detail Polytechniky v Curychu

Dalsimi jeho dily jsou Sebkiiv palac (1869-71) v ulici Politickych vézit, praceli Trnkovych

mlynli na Novotného lavce (1874), neorenesan¢ni paldc pro funkcionéie obchodni komory

Jakuba Dormitzera v Panské ulici z roku 1860 nebo kostel sv. Véaclava na Smichové. Spolu

s Antoninem Barvitiem vypracovali navrh na Lannovu vila v Bubenc¢i (1870).

1% prednaska doc. PhDr. Pavla Vicka, CVUT, Fakulta architektury, Praha 20.4. 2006.

17 Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendict esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 147.

1% Samotné pouziti sgrafitové vyzdoby nebylo v Sedesatych letech 19. stoleti povazovéno za nositele narodni
symboliky (srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém
stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 146).
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ANTONIN BARVITIUS

Pracoval jako pravnik, pak malif a nakonec architekt. Architekturu vystudoval ve Vidni.
Ziskal stipendium do Rima, kde se mu povedlo dostat zakazku na restaurovani Palazzo
Venezia. V Italii stravil 12 let a po navratu do Cech spolupracoval se svym
Svagrem Ignacem Ullmannem. Barvitius byl jistym zptisobem jeho konkurentem, ale jeho
dila byla prostsi a slohove¢ €istsi.

Kdyz Barvitius neuspél se svym projektem na Rudolfinum, rozeSel se s prazskou
némeckou spolec¢nosti a zacal se orientovat na tu ceskou, ale ani u ni nemél velkych
uspécht. Bylo to kvili jeho prosazovani italské renesance. V té dobé se totiz do mody

dostala tzv. ¢eska neorenesance.

Vyznamnou soucasti jeho dila byla vilova architektura, kterd hrala v 19. stoleti
dilezitou roli, nebot’ odkazovala na italskou spolecnost renesancni doby. Proto alesponi
Castetné nastinime jeji situaci v Ceskych zemich. Diky ekonomickému rozvoji mést byly
prvni vily v Cechdch budovany v sedmdesatych letech 19. stoleti némecky mluvicimi
podnikateli, ktefi se otevien& nehlasili k boji za samostatnost &eského naroda'®. Stavéni vil
nebylo povazovdno za vzneSenou architekturu, za umélecké dilo, ale pouze za snahu
objednavatele davat okazale na odiv své bohatstvi.

Hned na za¢atku je nezbytné zdiraznit, Ze italska renesanéni vila nebyla v Ceskych
zemich oznacenim pro italsky diim, ale jeho pfedstavou o ném. Je kombinaci klasicistniho
méstského paldce, aristokratické italské vily a italského venkovského obydli''. Svédéi o
tom pouziti stavebnich prvkl, mezi néz patii i asymetricky umisténd véz, ktera je typicka
pro sttedoveéky toskansky dim.

Neni pochyb o tom, Ze ve stfedoevropském prostiedi nebylo nutné stavét si vilu
s otevienymi terasami, arkddami a plochou stfechou. Tyto stavebni prvky jsou
charakteristické pro italské méstanské a venkovské vily a domy. Jejich pouzitim davali
objednavatelé najevo, ze se hlasi k antickym a renesan¢nim idealiim a navazuji na tehde;jsi
spole€nost. Asymetricnost hrala u téchto staveb velmi dilezitou roli, protoZe poukazovala

na jejich odpocinkovy charakter. OdliSovala je tim od uzitkovych budov a snaZila se je

19 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha:
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 6.
10.grov. tamtéz, s. 20.
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; . o 111
povznést nad banalitu vsSedniho dne

. Jiz zminénd asymetricky umisténa véz byla
napiiklad v Italii pozlstatkem utocistné véze sttedoveékych toskanskych domu. V 19. stoleti
vSak v€z prevzala jinou funkci. Majitel tim daval najevo sviij spolecensky status — pohled
shora - a zérovenh mu to umoznilo divat se do dalky, ne na blizka pole, pohliZet za obzor

<1 , y . x4 o112
vSednich dni, do svéta kultury ztotoznéné s antikou "~

Architektonicky stifidmad Lippmanova vila (1869), kterou navrhl spolu s Ignicem

Ullmannem, se bohuzel nedochovala.

Grdbeho vila (1870-81), Havlickovy sady.

Tato vila se nejtésnéji drzi italskych renesanénich vzord. Moric Grobe'"” v sedmdesatych
letech 19. stoleti zakoupil pozemky, na nichz ve druhé polovin¢ 14. stoleti zalozil Karel IV.
vinice. Podle plani Antonina Barvitia na nich nechal zbudovat park (dne$ni Havlickovy
sady) a dvoupatrovou vilu stficeti pokoji, salébny a spolecenskymi mistnostmi
v renesanénim stylu. Grobeho vila, jejiz stavbu provadél v letech 1870 — 1881 stavitel
FrantiSek Havel, je inspirovéna florentskou renesanci. Interiéry navrhoval Josef Schulz a
autorem fresek s motivy putti byl malit Kugler, o plastickou vyzdobu interiérii se pak
postarali sochati Bohuslav Schnirch a Josef Vorlicek. Vila ma v pfizemi obrovskou terasu,
kterd ji dvouramennym schodiStém spojuje s vinici sv. Klary. Architekt Antonin Barvitius
se pii jejim projektovani nejspise inspiroval vilou Medici v Caianu od Giuliana da Sangallo,
se kterou ma Grobeho vila spoleény velky presah stiechy, ¢lenéni dolnich arkad a tvar

oken'',

M Srov. tamtéy, s. 15.

12 Srov. tamtéz, s. 39.

' Moric Grébe ziskal spolu s Janem Schebkem a Adalbertem Lannou koncesi na stavbu komplexu
zelezni¢nich trati v Cechach (srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé
poloviny 19. stoleti. Praha : KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 15).

114 ptednaska doc. PhDr. Pavla Vi¢ka, CVUT, Fakulta architektury, Praha 28.4. 2006.
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14) Grobeho vila, Praha (1870-81)
15) Villa Medici, Poggio a Caiano (po 1485)

Dolni arkady jsou neseny sloupy a polosloupy toskanského a ionského stylu. Ornamentalni
prvky zdobici vilu jsou tvofeny zubofezem a vejcovcem na kordonové fimse, listovou
vyplni ve cviklu. Rohy budovy jsou opatieny bosovanymi kvadry. Sgrafitova vyzdoba
vngjsi fasddy zobrazuje tehdy velmi oblibeny motiv putti. Ten, jako charakteristicky motiv
baroka a rokoka ndm opét ukazuje rozporuplnost 19. stoleti, které se snazilo distancovat od
ptedchozich sloht, a v tom vidélo svou modernost, ale zaroven se nedokazalo s touto dobou
zcela rozejit. Putto je tu viak chapan jako d&dictvi italské renesance a antiky. '

Putti jsou tu zachyceni v antikizujicim obleceni nebo pfi lovu, hostin€ a pfi sklizni vina,
protoze, jak jiz bylo feceno, vila byla postavena na vinicich. Dal§imi motivy jsou rozviliny
a gryfy, vybdjené postavy, které jsou napiil orlem a naptl lvem. Mlzeme zde také najit
girlandu s monogramem MG — Moric Grobe. V zahrad¢ a parku obklopujicim vilu byla
vybudovdna po italském vzoru grotta, kterd vznikla na zdklad¢ zkuSenosti inZenyr
vyslanych Grobem do ciziny, aby tam studovali zahradni architekturu. Dale bazén
s fontanou, skleniky zasobujici vilu zeleninou a vzacnymi kvétinami''®. Podle Marie
Benesové Grobeho vila ,,pred¢i vse, co bylo v tomto architektonickém druhu v Praze dosud
postaveno. ... V souvislosti s Grobeho vilou nelze hovofit toliko o objektu, ktery svou

slohovou vyvézenosti, vyrazovou sourodosti a jistotou byl zaloZzen na principu piisné

horizontaly, porusené arkddou jen tam, kde arkdda portiku ¢i niky mé ojedinélou ulohu

"3 Polovina 19. stoleti je v literatufe charakteristicka svym zajmem o dit& (Charles Dickens, BoZena
Némcova). Dité je tu ztotoznéno s pozitivnimi hodnotami lidstvi, symbolem ideald a zpisobem navratu do
zlatého véku (tamtéz, s. 10-11). Putto se uplatiiuje také na architektuie vil, konkrétné na jejich vytvarné
vyzdobé. ,,Dité se stava vyznamnym vyjadiovacim prostfedkem vytvarného jazyka této doby, v némz tvori
velmi dulezitou slozku humor, ironie a parodie. S jejich pomoci je budovan most mezi skutecnym svétem a
svétem ideald, mezi soucasnosti a antikou® (VOLAVKOVA, H.: Josef Manes, malir vzorkii a ornamentii.
1981 cit. dle BAZANT, J. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti.
Praha : KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 11).

16 Srov. WENIG, J. Co vypravély staré praské domy. Praha : Panorama, 1982, s. 165.
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kontrastu, ale o dile, které se stalo soucdsti monumentilniho zahradniho komplexu,

dokonale komponovaného ve vztahu k mistu, terénu i stylu. Znovu tu podle renesan¢niho

vzoru byla vytvofena architektonické zahrada s vybavou teras, grot a pavilona“''”.

16) Freskovy obraz putti pfi sklizni vina. Grébeho vila, Praha
17) Freskovy obraz putti pfi lovu. Grobeho vila, Praha

"7 BENESOVA, M. cit. dle VOITA, I. (ed.). Staletd Praha. Pamdtky prazského venkova. Praha : Panorama,
1990, s. 267 -269.
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Nadrazi FrantiSka Josefa 1. na Draze cisaie FrantiSka Josefa

Pivodni budova Hlavniho nédrazi z roku 1871 byla postavena jako honosna renesanéni
vila. Koncepce stavby je podobna nadrazi Drahy Franze Josefa ve Vidni (1870) a vile
Medici v Rimé&, jejiz stavbu po roce 1564 zapocal florentsky architekt Nanni di Baccio

Bigio. Dnes je nahrazena secesni budovou od architekta Josefa Fanty.

20) Villa Medici, Rim (po 1564)

53



JOSEF ZITEK

Studoval ve Vidni a uskute¢nil mnohé cesty po Italii i Evrop€. V letech 1864-1904 byl

profesorem na Zemském polytechnickém ustavu v Praze.

Narodni divadlo (1868 — 1883)

V roce 1845 byly zemské stavy pozaddany vyznamnymi prazskymi osobnostmi, v Cele
s Dr. Josefem Fri¢em o udéleni privilegia pro vybudovani samostatné ceské scény. Po tiech
letech jim bylo toto povoleni udéleno. Jelikoz ale hrab&é Albert Nostic navrhl, aby nova
scéna slouzila jak ¢eskému tak némeckému publiku, zadali Cesi hledat provizorni feseni. Ve
hte byly byvalé scény a nekteré zruSené kostely. Zacalo se ale také hovoftit o misté, kde by
divadlo, ryze ¢eské, mélo byt v budoucnu vybudovano. V roce 1850 byl zaloZen Sbor pro
ziizeni ¢eského Narodniho divadla, v jehoz Cele stanul FrantiSek Palacky. Ale teprve dva
roky od zaloZeni spolku byla jmenovana komise, ktera méla najit stavebni parcely a az
v roce 1854 se rozhodlo o vypsani soutéze na projekt divadla. V této soutézi vSak nikdo
nezvitézil a penize vybrané lidem byly rozdéleny mezi n¢kolik nejlepSich navrhi. Ty byly
vypracovany hned v n€kolika historizujicich slozich.

Az v lednu roku 1862 rozhodl zemsky vybor o vybudovani prozatimni scény ceského
divadla. Po dohadech kde a jak bude toto divadlo postaveno, byl 18. listopadu 1862 zahajen
jeho provoz. Navrh Prozatimniho divadla vypracoval Ignidc Ullmann. V roce 1865 se opét
zacalo diskutovat o vystavbé Narodniho divadla. K jehoz realizaci se zdal byt
nejvhodnéjsim kandidatem Josef Zitek, ktery mél za sebou nejen studijni cestu po Italii, ale
hlavné projektovani muzea ve Vymaru. Teprve v roce 1868 byly polozeny zakladni kameny
divadla a jeho stavba trvala celych tfinact let, nez bylo otevieno u pfilezitosti navstévy
korunniho prince Rudolfa, s nimz ceskd inteligence spojovala své snahy o dosazeni
kulturnich a politickych cilii. Po pozéaru divadla odmitl Zitek vypracovat projekt na obnovu
divadla, a tak byl v roce 1882 piestavbou povétren Josef Schulz.

Nérodni divadlo, a divadla vibec, jsou piimo vyzvou k demonstraci ndrodni myslenky
prostfednictvim literatury, architektury, malifstvi nebo sochafstvi. Nejinak je tomu u
Nérodniho divadla. Jeho tvlrci pro formu stavby nachézeji inspiraci v italské renesanci.
Predlohou strmé stiechy se stala Palladiovo Palazzo della Ragione ve Vicenze, feSeni

portalu na boc¢ni stran¢ divadla je inspirovano Michelangelovymi sochami z Medicejské
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kaple ve Florencii a foyer lodzii ve vila Farnesina v Rim& od Baldassara Peruzziho''®.

Vlastenecké ideje se tu tedy nepromitly do koncepce stavby, ktera vychazi z italské
renesance 16. stoleti, ale pouze do malifské a sochafské vyzdoby. Prostorové rozvrzeni
divadla je inspirovano videiniskou Operou.

Zitek pouzil na Narodnim divadle renesanci mnoha mést a vekl. ,,Pro soucasniky
pritom Zitkovo nejvyznamnéj$i dilo pfedstavovalo vzor stylové Ccistoty. Cenili je pro
klasicky fad a harmonii, aniz by postiehli, Ze jeho vypjaty patos preriistd meze renesancnich

1o
kanonua“

Josef Zitek, Josef Schulz
Narodni divadlo, kolem 1880

Mllllli |ill Illllllj_I_
G

21) Narodni divadlo, Praha (1868-83)
22) Palazzo della Ragione, Vicenza (po 1549)

23) Portal na bocm stran¢ Narodniho divadla, Praha
24) Michelangelovy alegorické sochy Soumraku a Usvitu, Medicejska kaple, Florencie

"8 Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejiioa devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 77.
19 Tamtéz, s. 77.
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Narodni divadle, hl-feyer

25) Lodzie ve vile Farnesing, Rim (1508-11)
26) Foyer Narodniho divadla, Praha (1868-83)

| Eduard van der Niill, August Sicard von Siccardsburg
—~ 1861-69

27) Narodni divadlo v Praze a Opera ve Vidni



Rudolfinum (1878-85)

Dim umélct je zase nositelem ideji liberalismu a svétoobCanstvi. Sochami na atice
koncertniho salu jsou hudebnici mnoha narodnosti a dob, postavy v koruné galerijniho
traktu zase vytvarni umeélci antiky a renesance. Jeho priceli je inspirovano Dvornim
divadlem v Drazdanech, zdlraznéné partie oteviené arkddami maji svou piedlohu
v benatskych budovach Sansovina a Sanmicheliho'*. Rudolfinum bylo vystavéno Ceskou
sporitelnou pii prilezitosti jejiho padesatiletého vyro¢i zalozeni. To svédéi o poklesu
vyznamu tradiénich stavebniki, jimiz do té doby byly aristokracie a cirkev. Ceska
spofitelna touto stavbou dévala najevo své sebevédomi a spolecensko-ekonomické
postaveni v tehdej§i Rakousko-Uherské monarchii'?'. O vytvofeni navrhu stavby byli
puvodné pozadani architekti videnské Ringstrasse, ale jelikoz zakézku odmitli, byli stavbou
poveteni Josef Zitek a Josef Schulz spolu s dalSimi architekty z Vidné€, Berlina a Mnichova.

Jako bylo Narodni divadlo symbolem ceského néaroda, tak Rudolfinum bylo
naciondlnim snahdam zapovézeno. Nejenze bylo pojmenovéno po korunnim princi
Rudolfovi, coz poukazovalo spise na rakouské statni vlastenectvi'>, ale predmétem kritiky
se stalo také proto, Ze se na jeho stavbé podilelo malo ¢eskych umélct a femeslniki a chybi
zde néarodni témata. Povéstnou posledni kapkou bylo, kdyz na zahajovaci koncert byli
pozvani hudebnici z ciziny. ,,Rudolfinum se pry stalo ,,novou bastou pro snahy narodu
Ceskému neptatelské ... beranem proti ¢eské kulture™. Prvni koncert, na néjz udajné ,,z
nepratelské ciziny povolani byli umélci ... k urdZce nasi“, nazvala ¢eska strana provokaci,

. . " . . , 123
ale také ,,sebevrazdou némeckého muzikantstvi v Praze*

. Tuto situaci se Ceska spofitelna
snazila uklidnit vypsanim konkurzu na vyzdobu dvorany a stavbu fontany, ten ovSem

urazeni ¢esti umélci bojkotovali.

120 Srov. tamtéz, s. 134.

121 Srov. tamtéz, s. 134.

"2 Tamtéz, s. 136.

'2 Dalibor 14. tnora 1885 cit. dle VYBIRAL, I. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii
a devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 138.
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28) Rudolfinum, Praha
29) Dvorni divadlo v Drazd’anech po piestavbé (po 1869)

i el

30) Detail Rudolfina v Praze a Dvorniho divadla v Drazd’anech
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JOSEF SCHULZ

Po studiich ve Vidni se stal Zitkovym asistentem na prazské technice. Po svém navratu
z Itélie, kde pobyval v letech 1868-71, byl jiz Zitkovym kolegou. OvSem na rozdil od néj se

vice drzel se pfedloh, které pokladal za dokonalé.

Nérodni muzeum (1885-90)

V 19. stoleti byla v umélecké tvorbé velkd volnost a zaleZelo vétSinou na objednavatel,
jaky styl zvoli. Vyjimkou nejsou stavby, na nichz mizeme najit prvky mnoha
architektonickych slohti. Eklektismus je pro toto obdobi charakteristicky. A naptiklad
Nérodni muzeum, oznaCované jako neorenesanéni stavba, sice odkazuje svymi
architektonickymi prvky k renesan¢nimu slohu, ale jeho kompozice s hlavnim diirazem na
stied stavby je barokni zalezitosti.

Celkova koncepce odpovida videnskym dvornim muzeim, jak je vidét na stfeSnim rizalitu.

Podobnost miZzeme najit i s pafizskym Louvrem.

31) Narodni muzeum, Praha
32) Kunsthistorisches muzeum, Viden
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Uméleckoprimyslové muzeum

Budova muzea postaveného v letech 1897-1900 na dnesni ulici 17. listopadu je inspirovana

francouzskymi renesan¢nimi zamky.

33) Uméleckoprimyslové muzeum, Praha

FRANTISEK SCHMORANZ a JIRi MACHYTKA

Autotfi Uméleckoprimyslové Skoly v Praze zroku 1885. Na jejim zapadnim portalu

miizeme nalézt kopie Michelangelovych alegorickych soch Soumraku a Usvitu, které se

nachazeji v Medicejské kapli ve Florencii.

34) Zapadni portal Um¢leckoprimyslové skoly, Praha
35) Michelangelovy alegorické sochy Soumraku a Usvitu, Medicejska kaple, Florencie
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ANTONIN WIEHL
Antonin Wiehl, zak Josefa Zitka na Prazské technice, je oznacovan za autora prvni ryze

Ceské neorenesanéni stavby. Byl ji ¢inzovni dim v byvalé Postovni ulici v Praze z roku

1876. Podle architekta Jana Kouly pouzil A. Wiehl znaky typické pro ¢eskou neorenesanci,
totiz sgrafito, lunetovou fimsu a vysoky S§tit, spiSe nahodou, nez umyslné. ,,Na pocatku své
¢innosti umeélecké nepomyslel architekt Wiehl ani na souvislé péstovani

Geskorenaissanénich forem a nemél také tehdy v tom vibec velkého prehledu'**. Také fakt,

ze na ¢inzovnim domé& v Sadové ulici €p. 94, ktery navrhl spole¢né s Karlem Gemperlem
v roce 1882, pouzil sgrafitovou vyzdobu a fresky podle navrhu Jakuba Schikanedera, byl
spiSe dilem ndhody, nez promyslenym aktem. Stavebni Ufad mu totiz zakazal jakymkoli
zptisobem plasticky rozélenit domovni §tit'>.

Wiehl byl pfi svych stavbach inspirovan motivy pochédzejicimi pfevazné z renesancniho
obdobi v Ceskych zemich, protoze podle Jana Kouly ,znal Wiehl mimo prazskych a
plzefiskych pamatek docela malo“'*®. Zpo&atku se prvky &eské neorenesance objevovaly jen
na soukromych domech, pozd¢ji se uplatnily i1 na vetejnych budovach, jimiz byly predev§im

Skoly a radnice.

Duim sochate Bohuslava Schnircha (Mikovcova ulice)

Néavrh na tento dim inspirovany florentskou renesanci, na kterém je pouzit i prvek typicky

pro ¢eskou neorenesanci, totiZ sgrafito, nakonec provedl v roce 1871 architekt Jan Zeyer.

5

36) Dim sochafe Bohuslava Schnircha, Mikovcova ulice, Praha

124 KOULA, J. Diim architekta A. Wiehla na Vaclavském namésti. 1898, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd
architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii a devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 147.
125 Srov. tamtéz, s. 147.

126 KOULA, J. Diim architekta A. Wiehla na Vaclavském namésti. 1898, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd
architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii a devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 147.
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Cinzovni d&im v ulici Karoliny Svétlé &p. 1035

Navrhl ho spolu se Janem Zeyerem v roce 1876. I tady nalezneme rysy ¢eské neorenesance.
Hladkou fasadu s tzv. psanicky a reliéfnimi medailony od Myslbeka, sgrafity pokrytou
lunetovou fimsu od Frantika Zenidka inspirovanou domem U minuty (Staroméstské

namesti).

37) Cinzovni dim v ulici Karoliny Svétlé &p. 1035 , Praha
38) Dim U minuty, Staroméstské ndm., Praha
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Dim U Vratislavii, Karoliny Svétlé ¢p. 317.

Tento dam byl postaven vroce 1877 podle navrhu A. Wiehla a J. Zeyera v tésném
sousedstvi domu ¢p. 1035. Jeho koncepce se Sesti polosloupy s korintskymi hlavicemi

protinajicimi obé& patra pfipomina Palazzo Valmanara ve Vicenze od A. Palladia (1556).

39) Dim U Vratislavt, Karoliny Svétlé ¢p. 317, Praha
40) Palazzo Valmarana, Vicenza (1556)
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Fara sv. Petra

Tato neorenesan¢ni fara v Biskupské ulici byla postavena v letech 1892-93. Sgrafita na

fasad a lunetové fimse provedl Lad’a Novak podle navrhu Celdy Klougka'?'.

41) Fara sv. Petra, Praha

Staroméstska vodarna v Praze

Stard méstska vodarna u Karlova mostu &p. 20. s historizujicimi figurdlnimi (Zenisek, Ales)

a ornamentalnimi (J. Koula) sgrafity z roku 1883, zobrazujicimi boj Prazanii se Svédy.
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42) Staroméstska vodarny, Praha

127 Srov. SVOBODA, J.E., LUKES, Z., HAVLOVA, E. Praha 1891-1918. Kapitoly o architektuie
velkomésta. Praha : Libri, 1997, s. 97.
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Dals§im Wiehlovym dilem je diim na rohu ulic Na Pofi¢i a Havlickova (1885-86). Na ném

muzeme nalézt Ctyfi sochy jezdcti od Antonina Prochazky symbolizujici stary nazev ulice —
Jezdecka. Jeho Stity jsou inspirovany $tity na radnici v Plzni od Giovaniho Statia z roku

1554.

iy
5, B 4T
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44) Stit na domé na rohu ulic Na Pofi¢i a Havlickova, Praha
45) Stity na plzenské radnici
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DalS§im znakem ceské neorenesance bylo neomitnuté cihlové zdivo, které Wiehl pouzil

nejen na fafe sv. Petra, ale i na ¢inzovnim domé ve Zborovské ulici ¢p. 542. Inspiraci mu

mohl byt renesan¢ni kostel v Kralovicich postaveny v letech 1575-81 Florianem Gispekem

z Griesbachu. Tento diim navrhl spolu s Karlem Gemperlem v roce 1885. Do jeho portalu

umistil Myslbekovy sochy vojakl z nerealizovaného pomniku na pamatku osvobozeni

Miléana (1848).

I/

46) Cinzovni diim ve Zborovské ulici &p. 542, Praha

Ceska spofitelna v Rytifské ulici.

Vytvofil ji spolu s Osvaldem Polivkou v roce 1891. Jde o dvoupatrovy ¢tyrkiidly blok.

Tato budova byla prvni velkou manifestaci c¢eského méstského hospodarstvi.
Spolupracovali na ni s ¢eskymi sochafi a pouzili material z ¢eskych zdrojt.

Ptedlohou jim byly neorenesanc¢ni penézni Ustavy a pozdni benatské renesancni palace.

Arkadovéa okna, polosloupy mezi nimi a plastiky evokuji Ullmannovy stavby.
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Dalsimi architekty stavicimi v ¢eském neorenesanénim slohu byli OSVALD POLIVKA,
ktery je autorem Zemské banky Na Prikopé 20/858. Jeji stavba byla realizovana v letech

1894-96 a vytvarné na ni spolupracovali Celda Kloucek a Karel Vitézslav Magek'>*.

48) Zemska banka, Na Ptikop¢ 20/858, Praha
Dale bratii RIXYOVE a jejich dim U rytitt ve Skolské ulici u let 1888-89 a dim U
¢erného orla na Malostranském namésti z roku 1888 ve stylu wiehlovské neorenesance. Na

obou miizeme nalézt sgrafita podle kartoni Mikolage Alse'”.

jiat =1
49) Dim U c¢erného orla, Malostranské nam., Praha
50) Diim u rytifd, Skolska, Praha

128 Srov. SVOBODA, J.E., LUKES, Z., HAVLOVA, E. Praha 1891-1918. Kapitoly o architekture
velkomésta. Praha : Libri, 1997, s. 96.
129 Srov. tamtéz, s. 206.
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VRATISLAV PACOVSKY podle jehoz projektu provedl v roce 1892 F. Kindl stavbu

Styblova domu na Vaclavském namésti 30/788. Polosloupy obklopujici okna v prvnim

patie jsou inspirovana Palazzem Thiene ve Vicenze od A. Palladia a G. Romana (1542-54).

51) Detail okna na Styblové dom¢, Vaclavské nam., Praha
52) Detail okna na Palazzo Thiene, Vicenza

C.k. dvorni stavitel A. TEREBA a jeho dim U Sedlerti na Karlové namé&sti ¢p. 288 z roku

1894 s freskami zobrazujicimi bjeslovné postavy.

53) Detail domu U Sedlert,, Karlovo nam., Praha

68



Cinzovni dim v Kiesomyslové ulici 16/293, jehoz plany jsou podepsany stavitelem

H. SYKOROU, byl postaven v roce 1896. Na jeho fasadé ¢lenéné arkyti mtzeme nalézt

freskové obrazy.

54) Cinzovni dim v Kiesomyslové ulici, Praha

JAN ZEYER je autorem dvou ¢inzovnich domi nachazejicich se na Jandckové nabiezi

v Praze. Jeden z nich, na rohu s Malatovou ulici, byl postaven v roce 1890 a je ozdoben
freskami zpodobiiujicimi slavné ¢eské krale. Druhy dim z roku 1891 zase pfipomina ceské
krdlovny a zajimavd je jeho freska sknéznou Libusi ptfedpovidajici Praze slavnou

budoucnost.

¥ N7

55) Cinzovni dim na rohu Janackova nabiezi a Pavla Svandy ze Semcic, Praha

56) Cinzovni déim na rohu Janackova nabiezi a Malatovy, Praha
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Cinzovni diim na Slezské ulici ¢. 36 byl dokonéen v roce 1895 podle projektu JOSEFA

BLAHY. Spojuje ¢eské a italské vzory. Bosované zdivo spodnich pater a sdruzena
pulkruhova okna, ve druhém patfe opatiena bosovanym osténim, odkazuji na Palazzo

Medici-Riccardi ve Florencii. Zakonceni lunetovou fimsou pokrytou sgrafity zase na

¢eskou neorenesancni tvorbu.

57) Cinzovni d&im na Slezské ulici, Praha
58) Palazzo Medici-Riccardi, Florencie

59) Detail okna na ¢inzovnim domé na Slezské ulici, Praha
60) Detail okna na Palazzo Medici-Riccardi, Florencie
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61) Detail okna na ¢inzovnim domé na Slezské ulici, Praha
62) Detail okna na Palazzo Medici-Riccardi, Florencie

Rottiv dim na Malém namésti (1890), jehoz sgrafita jsou navrzena MikolaSem AlSem, je

dilem architekta EDUARDA RECHZIEGELA.
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63) Rotttv diim, Malé¢ nam., Praha
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BEDRICH OHMANN a RUDOLF KRIEGHAMMER

Autofi prestavby (1896-97) pivodné barokniho domu na
Staroméstském namésti ¢p. 552 pro prazského nakladatele a
knihkupce Alexandra Storcha. Dnes nese nazev Storchiiv diim a
muizeme na ném obdivovat fresky podle kartoni Mikolase AlSe
zobrazujici svatého Vaclava na koni, nad nimz krouzi ptak jako

symbol svobody naroda.

64) Storchiiv dim, Staroméstské nam., Praha

JOSEF FANTA

Hlavkovy domy ve Vodickové ulici z let 1886-89 nam piedstavuji charakteristicky znak

ceské neorenesancni architektury — §tit. Ten je tu pouzit, pfestoze neplni svou plvodni
funkci. V renesanci se stavély domy se §tity kvili zakryti stfechy. V Ceskych zemich se i
v obdobi renesance objevuji domy majici stfedoveéky pldorys, jsou postaveny na uzkych
hlubokych parcelach. Tento moment ji také odliSuje od italské renesancni architektury,
ktera parcelovala jinym zptisobem. U nés bylo vyuzito starého zakladu, na néjz se pouze dal
renesancni plast.

V mnoha ptipadech v 19. stoleti bylo vSak §tith uzivano ryze z estetickych, dekorativnim

duvodu.

65) Hlavkovy domy, Vodic¢kova ulice, Praha
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Vrchnimu inzenyrovi ANTONINU JUNGLINGOVI byl piedlohou pro feseni oken nadrazi

Praha- stfed (1845) fimsky Palazzo Cancellaria. Konzolové fimsy obou rizalitii jsou zase

¥ ’ 7 1
prevzaté z florentské renesance'*’.

66) Palazzo Cancelleria, Rim
67) Masarykovo nadrazi, Praha

30 Srov. POCHE, E. (ed.). Praha narodniho probuzeni. Ctvero knih o Praze. Architektura, sochaistvi,
malirstvi, uzité umeni. Praha : Panorama, 1980, s. 101.

73



JOSEF NIKLAS

Novomeéstské divadlo

Béhem 19. stoleti se v Praze objevilo také nckolik divadelnich scén majicich podobu
arény. Slo o nekryté objekty, vyuzivané za letniho pocasi, kde se divak mohl nejen divat na
hru samou, ale kochat se i okolnim prostfedim. Jednim z nich bylo Novoméstské divadlo
v neorenesan¢nim slohu navrzené Josefem Niklasem, postavené v letech 1858 — 1859. Ten
se ziejmé& inspiroval oblym tvarem Semperovy opery v Drazd’anech. Stilo na misté dnesni
Statni opery a divak zde mohl spatfit ceské opery i €¢inohru. Divadlo bylo sice urceno jen
letnimu provozu, ale svym zastfeSenim davalo pfeci jen vétSi moznosti pro své vyuziti.

Tato letni divadla byla ur¢ena Sirokému obecenstvu. Celkova kapacita takové arény se
mohla pohybovat az kolem &tyf tisic divaki. Architekt Niklas se stal autorem i dalSich dvou

arén. Jednou byla vinohradské PStroska a druhou Aréna na hradbach (u Vaclavského nam.).

68) Jiz neexistujici Novomestské divadlo v Praze

Dalsi cCeskou scénou bylo Nové ceské divadlo, které bylo dimyslnym systémem
zastfeSeno. Vzniklo roku 1876, aby pomohlo vytesit krizi s pritahy se stavbou Narodniho
divadla. Autorem této dievéné stavby s cihlovou podezdivkou byl Antonim Baum. Dalsi
byla Aréna v Kraving, postavend roce 1868 na prazskych Vinohradech.

Na konci 19. stoleti vznikly v Praze arény i na dalSich mistech. Letni divadlo na
Kralovskych Vinohradech, Aréna na Smichové, PiSt€kova aréna na Vinohradech, Letni

divadlo U ceské koruny v HoleSovicich ad.
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Nejen v ¢eskych zemich ovSem rostla obliba otevienych divadelnich scén. V Sedesatych
a sedmdesatych letech 19. stoleti se objevuje i ve Florencii tendence stavét oteviena
divadla jako protiklad tradi¢nim uzavienym salim. Pfestoze jsou sezonni a nemohou tak
plné konkurovat klasickych divadliim, hraji velmi podstatnou roli. Nabizeji totiz divakiim
alternativu a vychazeji vsttic jejich pozadavkiim a pfanim.

Jiz v roce 1818 bylo postaveno prvni oteviené divadlo, ,,Arena Goldoni®, Které mélo
kapacitu 1500 divakt. Postavil ho Luigi Gargani podle navrhu Antonia Corazziho.

V otevienych divadlech se nehrala jen dramata. Byla zde k vidéni vystoupeni vSeho druhu.
Kouzelnické vecery, akrobatickd vystoupeni ad.

Nova kryta divadla se zas az tak mnoho nestavéla. VétSinou se zastiesila ta ,,stard”, jiz
oteviend. K tomuto feSeni pfistupovali nejen z finan¢nich divodud, ale také proto, aby
neztratili obecenstvo, které jiz bylo zvyklé sem chodit a nakonec nemuseli z4dat ani o
povoleni pro vystaveni divadla, protoze parcely, na nichz arény staly, byly jiz takto
zkolaudované. Tak tomu bylo naptiklad s arénami Politeama Fiorentino, Arena Nazionale,

Arena Morini, Arena Goldoni. VétSina z nich funguje dodnes, avSak maji zménéna jména.
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7 Neorenesanéni Florencie a jeji architekti

Nejvyznamnégj$im architektem stavicim ve Florencii v neorenesan¢nim slohu byl
Giuseppe Poggi. Narodil se 3. dubna 1811 ve Florencii, kde také potom v letech 1828 -
1835 studoval na Accademia di Belle Arti. V roce 1838 zacina pracovat jako architekt a
diky svému otci notafi ziskava bohatou klientelu. Ve cCtyficatych a Sedesatych letech
podnikl cesty do Francie, Anglie, Belgie a dalSich zemi.

Jeho profesorem na Akademii byl Niccoldé Gaspero Paoletti. Tento vyznamny architekt
18. a 19. stoleti Cerpal inspiraci hlavné ze stoleti Sestnactého a ovlivnil vétSinu architekti
19. stoleti, at uz svym plsobenim na Akademii krasnych uméni nebo piimo
prostfednictvim svych dél. Paoletti hledal spojeni mezi neoklasickou a toskanskou
architekturou. Mezi jeho nejvyznamnéjsi zaky patii Pasquale Poccianti, ktery pak sledoval
neoklasickou linii, a pravé i Poggi, ktery byl ovlivnén jak renesanci prvni poloviny 15.
stoleti, tak pfisnym klasicismem. Inspiroval se Bramentem, Rafaelem, Baldassarrem
Peruzzim, Antoniem da Sangallo, lacopem Sansovinem, Michele Sanmichelim, Giuliem
Romanem, Galeazzem Allesim Palladiem a dalSimi.

Poggiho klasicismus, ktery v Toskansku navazoval spiSe na osvicensky ,,vignolismus*
neZ na manyrismus, se rozplyva v neocinquecentu'. Slucuje toskansko-fimskou gkolu
s padansko-benatskou skolou 16. stoleti.

,»V mysSlenkach Poggiho je jeSté dlouho predtim, neZ dostane obrovskou pfileZitost
rozsifit Florencii, nové mésto nesouci znaky piisného, uslechtilého a dokonalého klasicismu
a pavabného souboru ,.krasnych forem* renesanéni architektury. ...

Historik uméni Emilio Lavagnino fikd, Ze zpocatku Poggi ,,pokracoval v tvorbé podle
Pocciantiho neoklasickych a puristickych nazort... ve skuteCnosti ale poté, co tvofil
v neoklasickém slohu... pfejima a po cely sviij Zivot zachovava zplisoby tvorby v podstaté
,,sangallovske"‘13 3,

A 1 takto je definovéna bipolarita v Poggiho dile: ,,Na jedné strané neoklasické matrice,

na druhé tradice neocinquecenta, to vSe ocisténé od klasického akademismu Paolettiho a

1 Oznaceni pro sloh inspirujici se italskou architekturu 16. stoleti.

B2 MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s.
28.

133 CRESTI, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,
s. 57.
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C e 134
Pocciantiho

. Poggi se inspiroval slohy minulosti i proto, ze nevéfil, Ze by bylo mozné
stavét ve zcela novém a originalnim slohu.

Kdyz bylo rozhodnuto o zvétSeni Florencie jako hlavniho mésta, byl G. Poggi cenénym
architektem na vrcholu své profesiondlni kariéry. Absolvoval cestu po Evropé (1845-1846),
kde se inspiroval zahrani¢ni architekturou.

Poggi mél to Stesti, Ze mu v kariéfe pomohl jeho bratr a ze se dokazal seznamit s témi

spravnymi a vlivaymi lidmi. V roce 1860 mu jeho bratr, senator Enrico, pomohl ziskat
zakdzku v Turiné na pfestavbu namésti San Carlo. K jeji realizaci sice ve skutecnosti
nakonec nedoslo, ale Poggi tim ziskal jméno architekta operujiciho na narodni trovni. Tézil
nejen ze svych zndmosti, ale 1 ze zkusSenosti, které nasbiral v zahranici.
Utastnil se také bitvy u Curtatone, coz mu pomohlo ziskat kontakty u budouci politické
vrstvy, ktera fidila mésto po jeho ptipojeni k Italii. M¢l kontakty s nejvyssim hodnostafem
Florencie, Giuliem Carobbim, kterému poslal dopis, v némz se zmifiuje o svych navrzich na
trzisté. Ten mu pak odpovida 26. fijna 1864, Ze jeho dila by ve Florencii rozhodné¢ neméla
chyb&t'*.

Giuseppe Poggi je znamy hlavné vytvofenim florentské okruzni ulice na misté
zbotfenych hradeb. Jak jiZ bylo feCeno, toto misto se mélo stat jakousi ,,svatou cestou®, jejiz

jednotlivé ¢asti mély upominat na vyznamné historické osobnosti, at’ uz italské nebo

florentské.

13 CRESTI, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,
s. 60.
135 Srov. tamtéz, s. 34.
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Piazza Cesare Beccaria

Kdyz se vydame na sever od feky Arno, dojdeme ke kruhovému namésti, jez se nachazi
pfimo na misté byvalych hradeb. Giuseppe Poggi ho tu vystavil v letech 1865 - 1874. Ve
svém stfedu ma jednu z bran, v tomto piipad¢ ,,Porta alla Croce®, kterou Poggi zachoval
jako architektonickou pamatku.

Sedm domovnich blokil jez tvoii toto nameésti jsou inspirované County Fire Office na
Regent Street v Londyné. Vysoké piizemi budovy tvofené bosovanym zdivem je uréené pro
vyklady obchodl. Nad nim miZeme vidét polosloupy v korintském stylu, které protinaji
dv¢ horni patra. Za balustradou je pak odsazeno posledni podkrovni patro.

Kromé londynské inspirace tady vidime podobnost s Casa di Raffaello v Rimé od Donata

Bramanta.

69) County Fire Office, Londyn
70) Piazza Cesare Beccaria, Florencie

71) Piazza Cesare Beccaria, Florencie
72) Casa di Raffaello, Rim
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Piazza Massimo D Azeglio

Par metri smérem na zapad od byvalych hradeb narazime na namésti zasvécené italskému
spisovateli, malifi a politikovi Massimu D’Azeglio. Vyznacuje se obdélnikovym
pudorysem a najdeme zde n¢kolik neorenesanénich budov. Jeho urbanistickou koncepci

vypracoval Luigi Del Sarto po roce 1865.

Tento ¢inzovni dim ¢. 20 je dekorovan freskovou malbou, kterd v prvnim patfe imituje

trojuhelnikové frontony.

73) Piazza D"Azeglio ¢. 20, Florencie

Podobnost s tolik obdivovanym Palazzo Farnese miiZeme vidét na rozich budovy €. 22,
které jsou opatfeny zubovité se stfidajicim bosovanym zdivem, ornamentalné ozdobenou

korunni fimsou a okny, ktera jsou v prvnim patfe opatfena trojuhelnymi frontony, v pfizemi

pak okenni edikulou na konzolach s rovnou nadokenni fimsou.

3

zeglio €.

74) Piazza D'A 22, Florencie
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75) Detail korunni fimsy domu na Piazza D" Azeglio ¢. 22, Florencie
76) Detail korunni ¥imsy na Palazzo Farnese, Rim

77) Detail domu na Piazza D"Azeglio ¢. 22, Florencie
78) Detail Palazza Farnese, Rim
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Piazza Fra Girolamo Savonarola

Toto namésti se nachazi v misté, které bylo v minulosti mimo opevnéné centrum.
Obdélnikovému namésti vévodi socha italského mnicha a reformatora Girolama
Savonaroly.

Tady, stejn¢ jako na ndmésti D’ Azeglio, je patrné, ze Poggi byl okouzlen Londynem a jeho

namestimi se stromy, kde se mohou setkavat lidé a kolem n¢hoz jsou obytné domy.

Piazza delle Liberta

Na tomto obdélnikovém nameésti, které dnes tvoii jeden z hlavnich florentskych dopravnich
uzll mizeme nalézt byvalou méstskou branu (Porta San Gallo), fontanu, ale také triumfalni
oblouk z roku 1738 - 40 od Jeana N. Jadota.

Néamésti vzniklo v letech 1865 - 75 podle navrhu Giuseppe Poggiho a je uzavieno skupinou
Sesti budov. Na prvni pohled zaujmou, ve Florencii nemajici obdobu, oranzové fasady
neorenesan¢nich domu s podloubim tvofenym sloupy v dorském stylu, které piipominaji
spide severskia mésta Piemontu'*®. T toto namésti je dikazem toho, e se G. Poggi snazil

svou architekturu ,,odprovincializovat®.

79) Piazza della Liberta, Florencie

136 Srov. tamtéz, s. 21.
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Piazza dell Indipendenza

V mistech, kde se opevnéni zadind pomalu stacet opét smérem k fece, lezi namésti
obdélnikového tvaru. Opét je urcené k setkavani lidi. Je lemovano neoklasicistnimi, ale i

neorenesan¢nimi budovami.

81) Piazza Indipendenza, Florencie

Déle se podél hradeb prenasime k byvalé pevnosti ,,Fortezza da basso* pies feku Arno,
abychom se dostali velkym obloukem kolem palace Pitti az k nejvyznamnéj$§imu namésti,

které Poggiho tolik proslavilo — Piazzale Michelangelo.
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Piazzale Michelangelo

Z tohoto namésti, jez se nachazi na kopci blizko kostela San Miniato je nddherny pohled na
Florencii.

,Po pravdé¢ feCeno je Piazzale Michelangelo predevS§im okdzalym a dominantnim
balkonem, ktery Poggi vymyslel a vytvoftil, aby uspokojil svou pychu architekta italské
metropole'?’.

Timto naméstim chtél Giuseppe Poggi vzdat hold velkému renesancnimu umeélci
Michelangelu Buonarroti. Proto je v jeho stfedu umisténa bronzova socha Davida od
Giovanniho Dupré z roku 1873, kopie pravé Michelangelova origindlu a kolem ni kopie
jeho soch alegorii Noci a Dne, Soumraku a Usvitu z Medicejské kaple. Zamyslel tady také
ziidit Michelangelovo muzeum. To se mu povedlo jen z ¢asti. Jemu pavodné uréena
neorenesanéni budova stoji na vyvyseném misté nad ndméstim. Avsak nikdy se z ni nestalo
muzeum. Stejné jako v minulosti, kdy se tady schdzeli florentsti intelektudlové, slouzi i
dnes jako kavarna (Loggia-Caffe). To ji ovSem neubird nic na jeji krase. Byla postavena
v letech 1870- 1875 a jeji pruceli ¢lenéné dorskymi sloupy je inspirovano Palladiovou

bazilikou ve Vicenze.

82) Loggia Cafte, Piazzale Michelangelo, Florencie
83) Palazzo della Ragione, Vicenza

57 Tamtéz, s. 24.
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GIUSEPPE POGGI

Palazzo Calgagnini

Tento palac byl postaven v roce 1857 podle navrhu Giuseppe Poggiho na objednavku
markyze Manfredi Calcagniniho. Jeho monumentdlni pfizemi je inspirované paldcem
Thiene od A. Palladia ve Vicenze, prvni patro je ¢lenéno ionskymi sloupy. Dalsi znaky
odkazuji na Rafaela, Sansovina a Sanmicheliho. Ve stavbé se propojuje klasicismus

s renesanci 16. stoleti'®.

84) Palazzo Calcagnini, Florencie
85) Palazzo Thiene, Vicenza
86) Palazzo Calcagnini, Florencie

% Srov. MOROLLL G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea,
1989, s. 133.
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Palazzo Favard

Tento paléc s arkddou obracenou k fece Arno, terasou a okny v prizemi s dorskymi a v patie
s 16nskymi sloupy, je obklopen zahradou. Byl postaven Giuseppem Poggim v roce 1857 na
objednavku baronky Fiorelly Favard.

Budova nese znaky klasicismu konce 18. stoleti, ale také morfologii d¢l Rafaela — jeji okna
jsou inspirovana florentskym Paldcem Pandolfini od Rafaela. Balustrada zase Paldcem
Dell’Aquila v Rimé, taktéz od Rafaela. Podobné feseni portiku mizeme vidét na Palazzo
Chiericati ve Vicenze od A. Palladia (1550-57). Na této stavbé se definitivné formuje
Pogiiho ,,classicismo neorinascimentale* (neorenesancni klasicismus). Tento styl, ktery jiz

’ . 117 e ;s e . ’ ’ :e 1
neni regionalni, ale narodni, je znakem vétsiny jeho vyznamnych staveb ve Florencii '*°.

87) Palazzo Favard, Florencie
88) Palazzo Chiericati, Vicenza
89) Palazzo Pandolfini, Florencie
90) Palazzo Dell’ Aquila, Rim

139 Srov. tamtéz., s. 132.
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Villa Oppenheim-Cora

Tato vila byla postavena v letech 1870-71 podle navrhu Giuseppe Comparini Rossiho a
Giuseppe Poggiho pro finan¢nika Gustava Oppenheima. Fasada této budovy kubického

tvaru je inspirovana architekturou 16. stoleti.

=
1,1!

o ==
- <

91) Villa Oppenheim-Cora, Florencie

Villa-Museo Stibbert

V letech 1880-88 si nechal Federico Stibbert zrekonstruovat svou vilu. Nejprve vSe
konzultoval s G. Poggim, ale kone¢nym navrhem a realizaci byl povéfen Gaetano Fortini.

Tato vila je zajimava svou vézi, typickou pro italskd venkovska sidla.

92) Villa-Museo Stibbert, Florencie
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Piazza San Niccold

Budovy na tomto namésti byly postaveny v letech 1865-73. Jsou inspirovany paldcem

Thiene ve Vicenze od A. Palladia (1542-56).

93) Diim na Piazza San Niccolo, Florecie
94) Palazzo Thiene, Vicenza
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TITO BELLINI

Palazzina Marchinesi byla postavena v roce 1878 ve Via della Mattonaia. Okna v prvnim

patie jsou opét inspirovana florentskym palacem Pandolfini od Rafaela

95) Palazzina Marchinesi, Via della Mattonaia, Florencie
96) Detail okna Palazza Pandolfini, Florencie

Dim ve Via dei Lamberti z roku 1899 upoutd svou vyraznou bosazi v pfizemi, ktera

odkazuje na palacovou architekturou rané florentské renesance.

97) Dtim ve Via dei Lamberti, Florencie
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TELEMACO BUONAIUTI

Je autorem Politeama Fiorentina (pozd¢ji Vittorio Emanuele, dnes Teatro Comunale). Toto

divadlo vzniklo v letech 1861-1863 a bylo znovuotevieno v roce 1865 po pozaru. Jeho
puvodni vzhled se nezachoval také kviili bombardovéani v roce 1944. Osténi z bosovaného

zdiva v pfizemi divadla je v horni ¢asti elipsovité zakonceno stejnym zpuisobem jako u

Palazza Farnese v Rimé.
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98) Politeama Fiorentina, Florencie
99) Detail Palazza Farnese, Rim

PIETRO COMPARINI

Prtceli Palazza Sarzana-Fici z roku 1885 stojici na florentském nabteZzi je ¢lenéno dorskymi

a korintskymi sloupy.

alazzo arzana—Fici, Florencie
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CARLO CALDERINI

Villino Palanca byla postavena v roce 1878 ve Via della Scala. I tady mlizeme nalézt

podobnost s Palazzo Farnese - ,,zubovita“ bosdz na rozich vily a tvar oken v pfizemi a

prvnim patie.
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100) Villino Palanca, Via della Scala, Florencie
101)Detail Palazza Farnese, Rim

FELICE FRANCOLINI

Palazzino D"Ancona na Piazza D" Azeglio z roku 1879. Vyrazna bosaz v prizemi odkazuje

k rané florentské renesanci.

103)Palazzino D"Ancona, Piazza D" Azeglio, Florencie
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GAETANO ROMANELLI

Villa Lazzeri na Viale Macchiaveli z roku 1883. Stfidajici se trojuhelné a ovalné frontony

nad okny v prvnim patfe ukazuji motiv Palazza Farnese v Rimé.

104)Villa Lazzeri, Viale Macchiaveli, Florencie
105) Detail Palazza Farnese, Rim

Tento dim kubického tvaru na Via Calimala ve Florencie mé na své fasadé pro Italii ne zas

az tolik typickou freskovou vyzdobu.
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106) Diim na Via Calimala, Florencie
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VINCENZO MICHELI

Palazzina Targioni ve Via degli Speziali, ktera vznikla v letech 1892-93, je v poslednim

patfe ozdobena freskovymi obrazy.

107) Palazzina Targioni, Via degli Speziali, Florencie

108) Detail Palazziny Targioni, Via degli Speziali, Florencie
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Arcone di Piazza, Portico Gambrinus

Tento palac cClenény v pfizemi dorskymi a v patfe ionskymi polosloupy, ukonceny
balustradou, kompozi¢né odpovida benatské knihovné (Biblioteca Nazionale Marciana) od
I. Sansovina. Ve svém stfedu ma obrovsky triumfalni oblouk. Dokoncen byl v roce 1895

podle navrhu architekta Vincenza Micheliho.
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109) Biblioteca Nazionale Marciana, Benatky
110) Palac na Piazza della Repubblica, Florencie
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Triumféalni oblouky byly viibec v této dob& velmi oblibené. Rimské vitézné oblouky,
jako symboly moci a vitézstvi se zacaly objevovat jiz od poloviny 18. stoleti. Naptiklad
Arco di Trionfo ve Florencii na dne$nim Piazza della Liberta od Jeana N. Jadota. Byl
postaven v letech 1738-40. Tento triumfalni oblouk je inspirovan Konstantinovym

obloukem v Rimé&. Stal se inspiraci pro oblouk na Palazzo Esposizioni v Rimé z roku 1877.

112) Arco di Trionfo, Piazza della Liberta, Florencie
113) Konstantindv oblouk, Rim
114) Palazzo Esposizioni, Rim
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Pocatkem 19. stoleti se za¢inaji triumfalni oblouky vyskytovat i v Ceskych zemich a
v Rakousku. Byvaly rakousky vojeviidce, knize Jan 1. Josef z Lichtensteinu si na svém
lednicko-valtickém panstvi nechal v letech 1810 — 1812 vystavit Dianin chramek'®,
lovecky zamecek koncipovany jako triumfalni oblouk v korintském ftadu. Celkova

koncepce vychazi z Titova oblouku, reliéfy pak zoblouku Septima Severa a figury

z Konstantinova oblouku.

115) Dianin chramek, Lednicko-Valticky areal
116) Titav oblouk, Rim

Dalsi stavbou zlet 1810 — 1817 byla kolondda na Rajstné, ktera v sobé propojuje
triumfalni oblouk s kolonadou. Sochy zde ptedstavuji stavebnika s bratry a otcem
v antickych fizach'*'. Obé& tato dila jsou praci architektd J. Hardmutha a Josefa
Kornhéusela.

Po porazce Francie byl cisai FrantiSek I. vitin v mnoha meéstech, kde byly na jeho
pocest vztyCovany provizorni triumfalni oblouky. Poprvé se tak stalo 16. Cervna 1814 ve
Vidni. Poté naptiklad v roce 1820 pii piileZitosti Opavského kongresu nebo v roce 1836
pfed Staroméstskou radnici, kdyZ byl v Praze slavnostné korunovan Ferdinand V.

Kdyz mél panovnik se svou choti zavitat do Brna, chtélo mésto zakryt Zidovskou branu
kulisou triumfalniho oblouku. Nakonec se vSak pristoupilo pouze k ,,vylepSeni brany
dvéma obelisky. O rok pozdé&ji byla zbotfena a na jejim misté vystavéna nova Ferdinandova
brana (velmi strohd). Dalsi slavobrany byly postaveny u Jihlavy (1835), ve Znojmé& a

v Brné.

1% Diana byla fimskou bohyni lovu. Zobrazovana s lukem, jedouci na dvoukolovém voze tazeném jeleny a
doprovazena psy.

I'Srov. ZATLOUKAL, P. Piibéhy z dlouhého stoleti. Architektura let 1750 — 1918 na Moravé a ve Slezsku.
Olomouc : Muzeum uméni Olomouc, 2002, s. 153.
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Zaver

Tato prace mela za cil uchopit neorenesan¢ni architekturu v kulturné-historickém
kontextu 19. stoleti, a tak alesponi Castecné odhalit jeji propojeni s tehdejsi spolecnosti,
jejimi myslenkami, hodnotami, schopnostmi vyrovnavat se se zménami, ale také najit
momenty vedouci k navratu k renesancnimu obdobi. Snazila se ukdzat jak kritické tak
obdivné pohledy na historizujici, tedy 1 neorenesancni architekturu, které se az v poslednich
letech dostalo jisté revalvace.

V jeji obrazové c¢asti jsme mohli vidét konkrétni ptiklady neorenesanénich staveb
v Praze a Florencii a jejich inspiracni zdroje z italské renesancni architektury 15. — 17.
stoleti.

Architektura mize vyznamné ovlivnit ¢lovéka, protoze je soucasti jeho kazdodenniho
zivota. Podle filozofa Martina Heideggera potiebuje ¢lovek k tomu, aby ,,bydlel, zit ve
vyznamuplném prostiedi, kterému rozumi. Nést symboly je podle n¢j tlohou uméni. A
prave toto poskytovala lidem historizujici architektura, protoze nesla vyznamy, kterym
rozuméli a to jim pomohlo orientovat se v prostiedi, ve kterém zili a identifikovat se s nim.

Névrat k architektonickym slohtim minulosti byl zptisoben rozporuplnosti doby, pro niz
byla minulost né¢im dokonalym, ale zaroven nécim, od ceho je tfeba se distancovat.
Pomohla ¢lovéku prekonat propast mezi dobou pred primyslovou revoluci a po ni. Mezi
dobou, kdy nachéazel oporu ve vife a byl zvykly na jiny styl Zivota a dobou, kdy se musel
spolehnout pouze na své schopnosti — umoznila totiz ¢lovéku zit zarovenn v minulosti i
pritomnosti. Sehrala také dulezitou roli pti snahach o vybudovani narodnich statu.

Pro ptipadné odsouzeni jakéhokoli uméleckého dila, a tedy i toho architektonického, je
nezbytné nahlédnout o néco dale, naudit se v uméni ,,Cist™ a tim ho pochopit. A i1 kdyz se da
historizujici architektufe mnoh¢ vytknout, musime si uvédomit, ze byla v 19. stoleti jakousi
,»pomocnou rukou‘ pro ¢lovéka, ktery zazival onu velkou zménu, ktera ho uvadéla do svéta,

v némz se musel ,,naudit zit*.
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Resumé

Navrat k architektonickym slohiim minulosti byl zptisoben rozporuplnosti doby, ktera
vnimala minulost jako néco dokonalého a nedostizného, ale zarovenn se od toho
distancovala. Architektura napomohla tomu, aby lidé piekonali jakousi propast mezi dobou
pred prumyslovou revoluci a po ni. Dobou, kdy se ¢lovéku zménil zpiisob jeho dosavadniho
zivota. To, ze m¢l kolem sebe z technického hlediska moderni stavby, které odkazovaly na
minulost, mu mohlo déavat pocit, Ze zije zarovenl v minulosti i pfitomnosti.

Tato prace ma za cil uchopit neorenesan¢ni architekturu v kulturné-historickém
kontextu 19. stoleti, a tak alespon castecné odhalit jeji propojeni s tehdejsi spolecnosti,
jejimi myslenkami, hodnotami, schopnostmi vyrovnavat se se zménami, ale také najit
momenty vedouci k ndvratu k renesan¢nimu obdobi. SnaZi se ukazat jak kritické tak
obdivné pohledy na historizujici, tedy 1 neorenesancni architekturu, které se az v poslednich
letech dostalo jisté revalvace.

Jeji prvni c¢ast nastinuje historickou a kulturni situaci 19. stoleti v obou zemich proto,
aby bylo snazs$i pochopit ideové zdroje neorenesance. Predstavuje nazory odborné
vetejnosti na problematiku historismu, ktery byl a je vyzdvihovén i zatracovan. Pfitom se
zamétuje na Prahu a Florencii. Snazi se odkryt diivody, pro¢ byla pravé renesance v téchto
zemich tolik obdivovana a stala se jednim z hlavnich inspirac¢nich zdroji pro architekturu
19. stoleti.

Ve druhé, obrazové ¢asti prace jsou uvedeny piiklady neorenesanc¢nich staveb v Praze a

ve Florencii s akcentem na jejich inspiracni zdroje z obdobi renesance.
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Summary

The recovery of the historicist styles was caused by the inconsistence of the period that
took the past as something perfect and incomparable, but at the same time wanted to be
distanced from it. Architecture helped the people to cross the chasm between the period
before and after the industrial revolution. The fact that one had around him modern
buildings, in technical sense, that cited the past, could give him a feeling that he lived in the
past and present at the same time.

This thesis would like to present the architecture in the cultural and historical context of
the 19th century and show a least a little bit of its connections with the society, ideas,
preferences and abilities to face up to changes, and as well as to find the moments that led
to the comeback of the renaissance period. It tries to show both critical and adoring views
on historicist architecture that was appreciated in recent time.

The first part of the thesis presents the historical and cultural situation in both countries
because this fact could help to understand the ideological origins of the neo-renaissance
architecture. It shows the opinions of the specialists on the historicist architecture. The
thesis is focused on Prague and Florence and tries to discover the reasons why the
renaissance style was in these countries so admired and become one of the greatest
inspiration for the architecture of the 19th century.

The second part of the thesis shows the pictures of the most important neo-renaissance
buildings in Prague and Florence with the accent on the inspirational origins from the

renaissance period.
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