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Abstrakt

Autorka se v této praci vénuje tématu funkce obrazového editora v televiznim zpravodajstvi.
Praktickd cast této prace sestava z charakteristik prace vybranych obrazovych editord,
které vznikly na zakladé autor¢ina vyzkumu v redakcich televiznich stanic TV Nova a CT 24.
Praktickéd cast dale zahrnuje srovnani jednotlivych funkci obrazovych editorti, popis jejich
rozdilnych znak® a analyzu obrazové informace hlavni zpravodajské relace CT Udalosti.
Teoretickd ¢ast zahrnuje témata majici piimou souvislost s funkci obrazového editora.
Tyto kapitoly se vénuji digitalizaci, pocitacové grafice, pravidlim vizudlniho jazyka
v televiznim zpravodajstvi a podobé zpravodajskych studii v souvislosti s pouzivanou
televizni technikou. Tato cast zahrnuje také charakteristiky jednotlivych zpravodajskych

studii na TV Nova a CT 24.

Abstract

In the present thesis, the author aims at the issue of visual editor in television newscast.
In practical part of the thesis, particular occupations of visual editors are characterized.
The characteristics were conducted on the grounds of author’s research in newsrooms at
TV Nova and CT 24. Furthermore, the practical part comprises comparison and description of
differences among the observed occupations. It also provides analysis of visual information
Udalosti, the main news broadcast of Czech Television. Theoretical part covers issues related
to the occupation of visual editor in television news broadcast such as digitalisation, computer
graphics, principles of visual language in television news and characteristics of television

studios at TV Nova and CT 24.
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1 Uvod

K vybéru téma Funkce obrazového editora v televiznim zpravodajstvi jsem se rozhodla
po absolvovani piedmétu Rezie zpravodajskych potradii - televize, v ramci kterého jsem
v roce 2018 navitivila rezii studia 8 ve zpravodajské budové CT 24. Nadchla mé& piitom
moznost poznat televizni zpravodajstvi z perspektivy dalsiho medidlniho profesionala,

obrazového editora, ktery se pfimo podili na podobé televizniho zpravodajstvi.

Pozice obrazového editora byla jako disledek nariistu obrazové informace v televiznim
zpravodajstvi zavedena na zpravodajské stanici CT 24 v roce 2012. Obrazovi editofi jsou od
tohoto roku na stanici CT 24 zodpovédni za vybér a spravné umisténi obrazové informace ve
vysilani. Vybér obrazové informace se odviji od fady pravidel, které¢ vychazeji

z audiovizualni podstaty televize, z charakteru studia a také z praxe daného média.

Navzdory tomu, ze ma obrazovy editor v televiznim zpravodajstvi odpovédnost za obrazovou
informaci, ¢imz se stal v 21. stoleti novym medidlnim profesiondlem v oblasti televizniho

zpravodajstvi a dilezitym ¢lenem redakcniho tymu, nebyl jeho praci podrobnéjsi vyzkum

dosud vénovan.

Tato prace si proto klade za cil tuto relativné nové vzniklou funkci obrazového editora

v televiznim zpravodajstvi popsat.

Prvni &4st této prace tvoii teoreticky zaklad.! Je doplnénim praktické &asti, ze které vychazi,
a Ctenafi by meéla poskytnout souvislosti k praci obrazového editora v televiznim
zpravodajstvi jako dynamicky se rozvijejicim oboru z hlediska obrazové informace
v souvislosti s digitalizaci, pouzitim pocitacové grafiky v televiznim zpravodajstvi a vyvojem

televizni technologie a techniky.

Vzhledem k dostupnym technologiim a vyvoji televizni techniky, diky kterym se stal narist
obrazové informace v televiznim zpravodajstvi nevyhnutelnym trendem posledni doby,
byl poc¢atecni predpoklad tohoto vyzkumu takovy, Ze funkce obrazového editora v televiznim
zpravodajstvi je nové zastavana vedle CT 24 na vsech celoplo$né vysilajicich televiznich

stanicich.

Podrobit  tento  pfedpoklad vyzkumu mi bylo umoZnéno ve  vysledku

na dvou stanicich, CT 24 a TV Nova. Mezi piedkladanymi piipady je proto na rozdil

! Kapitoly 2 az 5



od schvalenych tezi funkce obrazového editora Udalosti, obrazového editora

Televiznich novin a funkce obrazového editora kontinualniho vysilani CT 24.

Vzhledem ke specifikim tématu neSlo v této praci pfiliS vychazet z dostupné literatury
uvedené v tezich, po prvnim pokusu o napsani této prace bylo proto rozhodnuto, ze by nebylo
ucelné tuto praci vzhledem k stanovenému cili teoretickymi poznatky masové komunikace

zatézovat.

UziteCnymi se pro tuto praci staly jednoznacné absolventské prace veénujici se oblasti
televizniho zpravodajstvi v poslednich deseti letech zaméfené na vyvoj zdznamové
technologie ¢i pouziti pocitaCové grafiky v televiznim zpravodajstvi. Tato prace se proto
muze stat dalSim pfispévkem mapujicim soucasnou oblast televizniho zpravodajstvi,

a tim také zdrojem informaci pro dalsi vyzkumy v této oblasti.



2 Digitalizace v televiznim zpravodajstvi

Ve 20. stoleti jsme mohli byt svédky vzniku nové techniky zdznamu zvuku a obrazu.
Jednalo se o pro dne$ni generace zcela b&zny zaznam, totiz digitalni’. Z technického hlediska

se jedna o prevadeni elektrickych impulsii prostiednictvim bindrniho kédu, tj. jednicek a nul.

S digitaln¢ zaznamenanym zvukem a obrazem se oproti analogu v té¢ dob¢ oteviela nezmérna
Skala moznosti pfi zpracovani a pfenosu tohoto zdznamu, nebot’ digitadlni zaznam pfti dalSich
upravach (editaci) nebo kopirovani oproti analogovému zédznamu neztraci kvalitu

(Tomek, Dvorak a kol. 2013, s. 9-10; Halada, Osvaldova a kol. 2017, s. 66-67).

Pivodné analogovd zaznamova zafizeni jako fotoaparaty a kamery byly postupné
nahrazovany digitdlnimi. Dale doslo ke vzniku, vyrobé a rozsifeni nosicl, na které mohla byt
data uklddéna, jako napf. CD-ROM, BLU-RAY disky, v televiznim zpravodajstvi spiSe
digitalni disky s vétsi kapacitou, tzv. XD-camy. K digitalizaci zvuku a obrazu by kromé toho
nemohlo dojit také bez masové dostupnych mikroprocesort a integrovanych obvodi se stale

veEtsi kapacitou a vykonem pii zpracovani dat (tamtéz).

Vedle digitdlniho zdznamu se ve 20. stoleti lidstvo dockalo jesté¢ dalSich vyznamnych
vyndlezi, a to osobniho pocitace, mobilniho telefonu, internetu a webu, které byly posléze
masove rozsifeny a v jejichz dusledku se postupné zménil zplsob, kterym dnes lidé pracuji

nejen v televiznim zpravodajstvi. Tento proces se vzil pod ndzvem digitalizace.

Dalo by se fici, Ze vliv digitalizace se projevil v televiznim zpravodajstvi nejen v oblasti
techniky (pocitace, kamery, fotoaparaty) a v oblasti technologie (serverové technologie),
ale 1 ve zplsobu, jakym je zpravodajsky obsah vytvéfen, nebot’ nova technika a technologie

piinesla nové komunikaéni a vyjadfovaci moznosti.

,, Vedle zmen v technologickych postupech a novych metodach redakcni prace, odehravajicich
se prevazné za zdmi televiznich studii, zpiisobila digitalizace mnohem patrnéjsi zasah do
celkové koncepce televizniho zpravodajstvi. Predevsim pozménila jeho charakter a obsahovou
strukturu, napomohla k rozvoji novych zpravodajskych formatii a Zanrovych forem, prispéla
k oZiveni jiz zapomenutych Zanrovych postupii a zvysSila poZadavky na prdci redaktori
vterénu a jejich profesiondlni dovednosti,” (Cudlin, Karel, Osvaldovd, Barbora, Radim

Kopac a Alice Némcova Tejkalova, ed., 2010, s. 80).

2 Digitalni z anglického ,,digit* = &islice



Redaktofi televizniho zpravodajstvi dnes b&zné pouZivaji pro svou praci redakéni systém?
pfistupny ptes jejich osobni pocitace. Tento systém zpiehlediluje chod celé¢ redakce,
protoze propojuje celou fadu zaméstnancu televize, ktefi jsou soucdsti procesu od vyroby
piispévku po jeho odvysilani. Tento systém tedy umoziiuje propojit vSechny posadky

televizniho zpravodajstvi, vedeni, redakci, rezii, i moderatory.

Co tedy digitalni technika umoznila oproti té analogové na prvni pohled? Zda se, ze urychlit
celkovy vyrobni proces. Na zacatku se ale pracovnici televize museli s novou technikou

seznamit.

Technika, ktera byla od roku 1997 do roku 2011 pouZivana pracovniky Ceské televize v rezii
SKS8 je dnes k vidéni v Narodnim technickém muzeu, kde vytvaii expozici Televizni studio.
Soucasti této expozice je i automat Sony Betacart BVC-10P, ktery se pouzival k odbavovani
obrazovych piispévkl do vysilani do roku 2009. Pravé podle néj jsou dnes v rezii oznacovany

kompletni zpravodajské ptispévky jako cart®.

Zcela zasadni pro televizni zpravodajstvi byl piechod na tzv. digitalni serverové technologie,
ozna¢ované jako DNPS. DNPS?® server znamenal konec zmifiovaného automatu Sony Betacart
BVC-10P na paskové kazety. Tento sofistikovany digitalni serverovy systém dokazal propojit

zpravodajské studio, rezii, grafické studio, redakci, stfiznu a postupné digitalizovany archiv.

,[DNPS] je zalozen na principu serverové technologie velkokapacitnich termindlu,
umoznujicich transformaci veskerych operaci spojenych s vyrobou televizniho zpravodajstvi
do algoritmu digitalnich dat a jejich ukladani do videoserverii ve formé datovych souborii.
Jedna se o plné integrovany bezpdskovy pocitacovy systéem digitalni zpravodajské vyroby,

od zpracovani jednotlivych prispévkii az po celé zpravodajské relace a jejich odvysilani. "

(Halada, Osvaldova a kol., s. 70-71)

Celosvétove zacala byt serverova technologie pouZivana pro televizni zpravodajstvi na

zagatku nového tisicileti, v Ceské televizi byla budovana od roku 2003.

3 CT i TV Nova pouzivaji redakéni systém Octopus. V tomto systému lze na zakladé zamé&stnanecké hierarchie
provadeét nejriznéjsi ukony od vytvareni reportdzi az po jejich editaci, umoziuje také ptistup k jiz odvysilanym
prispévkim.

4 Cart [ka:rt]. V bodovém scénafi zkracens CRT.

5 DNPS (Digital News Production System) = systém digitalni produkce televizniho zpravodajstvi.
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Jako host poradu Studio 6 priblizuje své dojmy z prostiedi rezie z tohoto obdobi soucasny

$éfrezisér zpravodajské stanice CT 24 Marek Straka:

,ReZie je takova mistnost bez oken se spoustou monitoru, vypada to tam jako
v ohromném veline, vypada to strasné uzasné, my tam chodili tehdy jako do svatyné,
to znamend, Ze jsme se tesili na to, az budeme vysilat. S odstupem doby uz tam samozrejmé
skoro bydlime, jak vysilame porad, a tu mistnost nemuzete zvetsit, to znamend stard
technologie se postupné odnadsi a je nahrazovand jinou, na které my se v prubéhu porad

ucime. “ (Séfrezisér: Celych 18 hodin jsme nejprve vysilali do zdi, 2015).

V roce 2005 pak v Ceské televizi propukla zména technologického zazemi v televiznim
zpravodajstvi naplno, v té dobg byl také spustén samostatny &isté zpravodajsky kanal CT 24,

ktery zacal posléze nabizet osmnéctihodinové zpravodajské vysilani.

Vyvoj elektroniky od té doby urazil dalsi cestu. Stejné jako je masové rozsifend elektronika
(mobilni telefony, osobni pocitace, tablety) stale tenci, leh¢i a ma vétsi vykon, tak se neustale
vyviji 1 technika a elektronika pro televizni zpravodajstvi, s ¢imz se televize snazi svym
zpusobem vyrovnat, a tak dochéazi k neustalé modernizaci studii a rezii, coz ptispiva k vyvoji

celého televizniho zpravodajstvi.

Vliv na podobu televizniho zpravodajstvi méla v neposledni fad¢ také digitalizace televizniho
vysilani. V sou¢asné dobé dochazi v CR v oblasti digitalniho vysilani k pfechodu na novy

digitalni standard DVB-T2.

Ptechod na novy digitalni standard vysilani umoZiiuje divakiim pfijimat obraz ve vysoké
kvalit¢ (HD). HD obraz je vysilan v poméru 16:9. Jednu z vyhod pfechodu na tento format
vysilani uvadi ve své praci Endris (2013, s. 22):

,,Dnes je nejrozsirenéjsim formatem obrazovek rozliseni v pomeru 16:9. V soucasné dobé
jsou na trhu uz jen Sirokouhlé obrazovky. Dalsi vyhodou Sirokouhlého obrazu vychadzi z
fyziologickych viastnosti lidského oka. To lépe reaguje na jevy ve vertikalni rovine nezli v

roviné horizontdlni. *
Ceska televize na tento format vysilani pfesla jako jedna z prvnich v Evropé v roce 2008.

Za charakteristicky projev digitalizace v oblasti televizniho vysilani je také povazovan rozvoj
narodnich  zpravodajskych televizi a kandlti, (Cudlin, Osvaldovd, Kopac a

Némcova Tejkalova, ed. 2010).
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Prvni stanici se Ctyfiadvacetihodinovym zpravodajskym servisem spustila soukromé americka
kabelova televize CNN v roce 1980, kterd svou sledovanosti podnitila ke spusténi dalSich
zpravodajskych stanic nejen na americkém kontinenté. V Evropé€ v této dob¢€ zacind vysilat
naptiklad britska vefejnopravni televizni stanice BBC News a soukroma stanice Sky News

(Pakostova, 2010).
2.1 Zpravodajska stanice CT 24

Zpravodajska stanice CT 24 byla spusténa 2. kvétna 2005 pod vedenim tehdejsiho
generalniho feditele CT Jitiho Janecka, finanéniho feditele Frantiska Lamberta a feditele

zpravodajstvi Zdeiika Samala.

Divaky u televiznich obrazovek pfivital ve 13 hodin u pétiminutového zpravodajského

piehledu moderator Bohumil Klepetko.
Spusténi kanalu predchazelo zkusebni vysilani,® které probihalo od dubna téhoZ roku:

"Béhem standardniho vysilani, které mohl videt divak na své obrazovce, jsme v nové vzniklém
studiu a rezii vysilali do zdi. Ale vysilali jsme 1:1, to znamend, Ze jsme vysilali opravdu téch
osmndct hodin, coz nemohl viibec nikdo videt, a snazili jsme se nezastavovat to vysilani a jet,
jako bychom jeli v realném case. Ale mezitim z jiné rezie nékdo vysilal pro skutecné divaky,"
vzpomina $éfreZisér Marek Straka (SéfreZisér: Celych 18 hodin jsme nejprve vysilali do zdi,

2015).

Vysilani se $ifilo od po€atku po kabelu, pfes satelit, internet i1 digitalné, pfestoze k tomu
dochézelo postupné vramci digitalizace televizniho a rozhlasového signdlu (DVB-T)’
v Ceské republice v obdobi let 2005-2012. Zpocatku proto mohli digitdlni vysilani CT 24

naladit pouze lidé v Praze a ve stfednich Cechach (Pakostové, 2010).
CT 24 zpo&atku vysilala 18 hodin denné od 6 hodin do piilnoci.

»lech zprav tehdy moc nebylo. Zacinalo se prehledem tisku [...], v sedm se vlastné zacinalo,
to byla desetiminutova relace, pak byl do dvanacti hodin absolutni klid, kdy byly dalsi zpravy,
pak byly zpravy snad az ve ctyri hodiny, pak Udalosti v regionech v Sest hodin a potom se

vysilaly Uddlosti, to znamend piilhodinova relace, ktera je ted viastné hodinova, a pak az

® Oznadované v televiznim slangu také jako vysilani do zdi, kterym se pfedchazi chybam v b&zném provozu.

Jedna se o béznou praxi, pii které se pracovnici televize seznamuji s novymi technologiemi.

" DVB-T je zkratka z anglického ,,Digital Video Broadcasting — Terrestrial“, digitalniho televizniho vysilani pfes

pozemni vysilace. V obdobi listopad 2019 — ¢erven 2020 dochézi k piechodu na novy standard DVB-T2.
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piilnocni zpravy. A to bylo tehdy celé zpravodajstvi.” (Séfrezisér: Celych 18 hodin jsme
nejprve vysilali do zdi, 2015.)

Ctyfiadvacetihodinové vysilani bylo spusténo o nékolik mésict pozdéji, 5. zaFi 2005.

Moderator Jifi Vaclavek (Special: CT24 vysila uz deset let, 2015): ,,Jd si vzpomindm na
rozjezd ctyFiadvacitky jako redaktor v brnénském studiu CT, jako krajanek, byla to obrovskd

zmeéna, najednou jsme museli prispivat mnohem vice do zpravodajského vysilani nez

dosud...

Jesté pred spusténim CT 24 sestavalo zpravodajstvi vysilané na CT 1 z nékolika kratkych
(pfiblizn€ pétiminutovych) zpravodajskych piehledii z domova 1 zahranici, které byly vysilany
pfes den piiblizné¢ kazdé dvé hodiny. Zpravodajstvi vrcholilo zivé vysilanou vecerni
zpravodajskou relaci, na kterou se pracovnici redakce soustfedili prevaznou &ast dne®

(Polakova 2008).
Pro pracovniky televize proto predstavovalo kontinualni vysilaci schéma novy zplsob prace.

Kontinualni vysilani je zalozené na ,, kontinualnich, v pravidelnych casovych intervalech se
opakujicich relacich ruznych formatii (od strucnych aktualnich prehledi — headlines, pres
kratké zpravodajské bloky a ucelenéjsi zpravodajské souhrny, az po klicové vecerni
zpravodajské porady),” (LokSik in: Cudlin, Osvaldov4, Kopa¢, Némcova Tejkalova, ed.
2010, s. 82).

Kontinualni vysilani je pfedevSim aktudlni. Je zaloZené na reportaZznim principu
tady a ted’ a diky sou€asnym digitdlnim technologiim je schopno pfinaSet divakovi aktualni

obrazovou informaci v realném ¢ase témér odkudkoliv:

., Princip hic et nunc [tady a ted’] povaZovany za jeden z piliru televizni reportize se stal
prioritou zpravodajskych televizi, které mu podridily veSkery systéem organizace vyroby,
redakcni prdace a technického :zajisténi vysilani, vietne reseni studiovych dekoraci a
infografiky, zpisobu prezentace a moderace zprav a dalSich atributii, umocnujicich efekt

casové a dejové souslednosti vysilanych zprav s priubéhem udadlosti a jejich sledovanim,

(tamtéz, s. 84).

$ Pracovni den zahajovala relace Dobré rano s Ceskou televizi, v 10 hodin nasledoval pétiminutovy zpravodajsky
piehled, v poledne patnactiminutova zpravodajska relace. Dalsi pétiminutovy zpravodajsky servis byl vysilan ve
14 a 16 hodin. V podveCer (18 hodin) bylo vysilano tficetiminutové regionalni zpravodajstvi.
Hlavni zpravodajska relace Udalosti zacinala v 19:15. Udalosti, komentéie byly tehdy vysilany jako zavérecna

zpravodajsko-publicisticka relace dne (Poldkova 2008).
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O svych zkusenostech z televizni rezie hovoii v roce 2015 $éfrezisér Marek Straka:

»Iv soucasné technologie umoznuji tu zpravu dostat k divakovi ve velmi rychlém case,
coz tenkrat nebylo. To se tyka diskového odbavovani relaci, moznosti, které mame ve studiu -
pouzivame orionové stény — to znamend, ze pomoci infografiky a grafiky vlastné tu informaci,
kterou divak dostava, jsme schopni podporit, grafiku nam miizou dodavat okamzite béhem
vysilani — ta nemusi byt pripravena pred zacatkem té relace, jsme schopni zaradit do vysilani
aktudlni veci. V soucasné dobé prechazime na princip kontinualniho vysilani, to znamend,
my reagujeme uplné okamzité. To znamena, tehdy byly zpravy a da se Fict rozhovor. Ale tedka
Jjsme schopni v poloviné zprav prehodit vvhybku a vysilat okamZzité tiskovku, zacit specidl...,

(Séfrezisér: Celych 18 hodin jsme nejprve vysilali do zdi, 2015).

Pozadavek aktudlnosti a existence technologii, které jsou schopné propojit zpravodajské
studio s kterymkoliv mistem na této planeté¢ pokrytym internetem, se nutné projevilo i
v ,,zanrové strukture digitalniho zpravodajstvi“. To lze spatfit zejména v prodlouzeni délky
jednotlivych zpravodajskych piispévki, mozaikové kompozi¢ni metod€, ndrustu zivych
vstupti a telefonati ve vysilani a integraci pocitacové grafiky jako nositele informace

(Loksik in: Cudlin, Osvaldova, Kopac¢, Némcova Tejkalova, ed. 2010,, s. 84-86).

Vzhledem k tomu, Ze jsou jednotlivé pofady a zpravodajské piehledy béhem dne odbavovany
ze studii zivé, vyzaduje kontinualni vysilani nasazeni velikého mnozstvi pracovnikl

nejen do technického zdzemi.

,, Primé vstupy jako soucdst zivého zpravodajského vysilani kladou zvysené naroky na praci
vSech profesi podilejicich se na jejich realizaci; od redaktorii a vedouciho vydani,
pripravujicich po obsahové strance relaci, pres produkcni a technicko-realizacni pracovniky
zajistujici kompletni vyrobu a odbaveni poradu az po pohotové reportéry a zpravodaje
v terénu, zprostredkovavajici divakiim nejnovéjsi informace z domacich a zahranicnich

uddlosti, (tamtéz s. 86).

A4

udalosti, kterymi byly naptiklad povodné v roce 2013 nebo tmrti Karla Gotta v roce 2019.

Mimoi4adné udalosti patii zarovei mezi nejsledovangjsi porady CT 24.°

9 Jako posledni se na sledovanosti zpravodajstvi projevila mimotadna situace v bfeznu 2020 souvisejici s

pandemii koronaviru (ato.cz 2020).
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Dals$im typem realizatn¢ naro¢ného vysilani je koncipovany special, o kterém mluvi
Séfrezisér Marek Straka takto: ,,Kazdy takovy specidal, do toho pocitam treba volby,
17. listopad, tak to je vlastné projekt, ktery ma skupinu dramaturgi, ktery ma realizacni
skupinu, a v podstaté na poradach si rekneme co chcem udelat, dostanem zadani a zaciname
od pripravy grafiky, pripravy studia, bodového scéndre, a treba volby pripravujeme ctvrt roku
dopiedu. V soucasné dobé je to hodné narocné, musite napojit grafiku na Cesky statisticky
urad, abyste byli schopni rychle reagovat na aktualni vysledky, to znamenda, ze grafika je od
nds a data jsou z CSU a my to musime néjak implementovat do té obrazovky. Nejede se z
jedné, ale ze tri reZii, to znamenda z jedné rezZie se jedou zpravy, z druhé se jede volebni studio
a treti je virtualni studio, takze tFeba toto nasazeni vyzaduje 3 rezZiséry, ale ti nemuzou vysilat
cely den, my se tam jeSté musime tocit, takze v tu chvili je potieba treba devét rezisérii,
stiihacii, zvukarii... (Séfrezisér: Celych 18 hodin jsme nejprve vysilali do zdi, 2015).

Spolu s televizni stanici byl spustén v roce 2005 i web CT 24.

Generéalni feditel Ceské televize Petr Dvotdk poukazuje na dali charakteristicky rys
digitalizace televizniho vysilani, kterym je jeho technologicka konvergence s internetem:
,,Dnes je vysilani plné propojeno s webovym zpravodajstvim a socidlnimi sitémi, vyuzivame
virtudlni studia, dotykové obrazovky. Jsme schopni pripojit se z primého prenosu pres Skype

nebo 4G sité, “ (CT24a, 2015).

Stejné jako celd stanice od té doby proSel 1 web nckolika promé&nami, ta posledni probéhla

v roce 2015 pod vedenim vykonného feditele Novych médii CT Pavla Kohouta.

Podle vedouciho vyvoje a designu Novych médii CT Zdefka Lance byl hlavni cil
UX designert, ktefi novy web programovali, zptehlednéni samotného obsahu (CT24b, 2015).

Web se nezménil jen pro divédka, ale také pro samotné redaktory, ktefi od té¢ doby s novym
redakénim systémem pracuji. S pfispénim rostouciho pokryti CR rychlym internetem a
pfizptisobenim webu pro veskera zafizeni se stal zpravodajsky kanal CT 24 nové dostupny

v podstaté odkudkoliv (tamtéz).
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3 Pocitacova grafika v televiznim zpravodajstvi

Vyznamny vliv na podobu televizniho zpravodajstvi mél vyvoj pocitacové grafiky, kterd byla

poprvé ve vysilani Ceské televize pouZita v roce 1992 (Homolka 2017).

Pocitacova grafika se vsoucasné dobé do vysilani zjednoduSené¢ feCeno dostava pies
informacni systémy, které jsou napojeny na digitalni zpravodajsky systém slouzici
k automatickému odbavovani zpravodajské relace. Takto je naptiklad obrazova informace do
kontinualniho vysilani CT 24 z poéitate obrazového editora nejprve odeslana do systému

Quantel, odkud ji pak do vysilani ptes DNPS zarazuje rezie.

Grafika je tedy v podobé¢ toku digitalnich dat diky serverovym technologiim pfenesena do
vysilani a prostfednictvim projekénich systémi jako jsou plazma, dataprojektor nebo
technikou klicovani dopliuje spolu s dalsi obrazovou informaci zpravodajskou relaci

(Halada, Osvaldova a kol. 2017).

Pti sledovani zpravodajské relace tak muze Clovek zjistit, ze pocitacova grafika v televiznim
zpravodajstvi je vsoucCasné dob& v podstat¢ vSudyptitomnd. Grafika se objevuje jak
»za moderatorem™ na plazmové obrazovce, tak ,na televizni obrazovce®, protoze je
technologicky mozné pocitatovou grafiku s televiznim signdlem dohromady sloucit.
Jedna-li se navic o virtudlni studio, pak je pocitacova grafika v podstaté ,,vSude“ kolem

moderatora.

Vypocetni technika, ktera umoziuje sloucit dohromady pocitacovou grafiku a televizni signal,
existuje zhruba od 80. let 20. stoleti. U nas se stala dostupnou v 90. letech, kdy Ceska televize
zaCala vyuzivat pro vyrobu pocitacové grafiky a jeji slouceni s televiznim signalem
(tzv. genlock'®) pogita¢é Amiga. Tento po&ita¢ disponoval riiznymi typy fontl, rliznymi
velikostmi pisma, dala se na ném meénit barva textu, byl schopny vytvafet i jednoduché

animace (Homolka 2017).

Poté Ceské televize zavedla novy systém Quantel.'! Slou¢it aktualni meteorologicka data
s predpfipravenymi grafickymi Sablonami a generovat tak aktualni infografiku pro relaci

pocasi dokdzal pocitac s ndzvem Getris. (tamtéz).

10 Genlock z anglického generator locking
1 Hlavni vyuziti nachdzel systém Quantel ve zpravodajstvi, ale pouzival se i v jinych pofadech.

S jeho pomoci byla vytvorena grafika napr. pro porady Kufr, Objektiv ¢i ekonomické porady, “ (tamtéz, s. 26).
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Soucasné technologie umoziuji vytvaret nejen 2D, ale i 3D animovanou grafiku a generovat
ji do zivého vysilani, patrn€ nejvice se tyto technologické inovace projevuji praveé na televizni

relaci pocasi.
Jakou formu tato grafika ma, zalezi na typu relace a na tcelu pocitacové grafiky.

Grafika se v televiznim zpravodajstvi objevuje v nékolika funkcich. Za prvé, utvaii ,kabat*
dan¢ zpravodajské relace, ktery je <casto sjednoceny s grafikou televizni stanice.
V tomto smyslu mé grafika jednotici funkci v rdmci relace a zaroven odliSujici funkci ve

vztahu k ostatnim potfadiim nebo jinym televiznim stanicim.

Zajimavé je, ze ackoli by tato grafika méla televizni stanici odliSovat od ostatnich, v jejim
pouziti Ize napti¢ zpravodajskymi stanicemi spattit opakujici se trendy, a to nejen v pouziti
motivl, jako je obraz zemékoule v ivodu zpravodajské relace, ale i v rovin¢ pouziti barev.
Naptiklad kombinaci modré, ervené a bilé pouziva jak hlavni zpravodajska relace Udalosti
Ceské televize, tak relace Televizni noviny, ktera je hlavni zpravodajskou relaci

nejsledovanéjsi komer¢ni televize u nas (Skiivackova 2016).

Podoba grafiky se vtomto smyslu neodviji tedy jen od technologickych a technickych
moznosti, schopnosti grafiki a principti grafického designu, ale podléhd také zazité¢ a
oc¢ekavané konvenci v oblasti televizniho zpravodajstvi, kterd podle vyzkuml zvySuje

presvédcivost predkladaného sdéleni (tamtéz).

Pro sjednoceni vizualni stranky pouZivaji jednotlivé stanice grafické informacni systémy.
Zpravodajska stanice CT 24 pouziva po vzoru zahrani¢nich zpravodajskych stanic graficky
systtm ORAD. Stanice je tak sjednocena nejen z hlediska Uvodni grafiky jednotlivych
poradd, ale i infografiky (Pakostova 2010).

, V oblasti televizni zpravodajské tvorby je grafika podstatnym obrazovym prvkem, je
nositelem paralelnich textovych informaci, nebo ma ryze ilustrujici a dopliujici funkci

(naprsenky mluvicich hostii, urceni mista apod.). V praxi se nazyva slovnim spojenim

infografika'”....“ (Halada, Osvaldova 2017, s. 108)

Infografika v televiznim zpravodajstvi je, dalo by se fici, sada grafickych Sablon,

kterd je vizualné sladéna s grafikou relace a kterou lze diky moznostem grafickych programd,

12 Infografika pochazi z anglického slova infographics, které je slozenim pfidavného jména informational
(informacni) a podstatného jména graphics (grafika). V anglicky mluvicich zemich je také oznacovana jako news

graphics (zpravodajska grafika), (Lester, 2006).
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kapacit€¢ a vykonnosti pocitaci propojenych digitalni serverovou technologii do vysilani
zatazovat v redlném cCase. To je také jednim z dGvodi, pro¢ ji adoptovalo i kontinudlni
vysilani.

Do jaké miry se da na infografiku nahlizet jako na jednotny systém, zkoumal ve své praci

Dufek (2008 s. 24), ktery se zabyval funkci a podobou infografiky hlavnich zpravodajskych
relaci CT, TV Nova a TV Prima:

,Informacni grafika je vnitiné diferencovany a zaroven provdzany systém, v némz panuji
ruznorodé tendence. Podle téchto tendenci pak miizeme klasifikovat jednotlivé druhy a hledat

6«

mezi nimi podobnosti nebo odlisnosti.

Typickou a jednou znejstarSich infografik je nejen v televiznim zpravodajstvi graf.
Grafy se bézné pouzivaji pro jejich schopnost vizualizovat vztahy mezi statistickymi daty.
V televiznim zpravodajstvi se tato infografika pouziva zejména v souvislosti s ekonomickymi

jevy nebo volebnimi vysledky.

Prestoze technika nabizi v tomto ohledu velkorysé moznosti provedeni grafl, z odpovédi
moderatorky Marcely Augustové na otazku, jak se pro ni zménila od startu zpravodajské
CT 24 jeji prace, zaroven vyplyvd, Ze se ve volebnim studiu CT 24 vraci spise

k jednoduchosti (Special: CT24 vysild uz deset let, 2015):

., Volebni vysilani se po startu ctyriadvacitky posunulo v tom, Ze dokud Cctyriadvacitka
neexistovala, tak byly pevné dané vstupy na jednicce a vlastné clovek mezitim porad meél
relativni ¢as na pripravu, na odpocinek, ale ctyriadvacitkou se z toho stalo nonstop vysilani,
zmenilo se i to, ze my jsme si driv hrali s tou grafickou podobou, ja jsem prochdzela mezi

vvvvvv

aby se divak v podstaté online dozvidal vysledky. I viastné ty grafy se zjednodusily, ale je to

¢

porad nepretrzity tok informaci.

Kromé¢ grafi se v televiznim zpravodajstvi ustalily nasledujici formy infografiky:
citat, razné typy list (identifikacni, informacni, kraulovaci), mapy, schémata, tabulky,

telefonat, telemost, text a titulky.'?

Vyjimecnou pozici samostatného informacniho kandlu v kontinudlnim vysilani ziskala

infografika v podobé kraulovaci'* listy:

13 Vy¢et podle Dufka (2008)
14 Kraulovaci lista z anglického crawl ve vyznamu plazit se.
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»| Tato lista je] umisténa zpravidla ve spodni casti televizni obrazovky (téchto list muze byt
vice). V ni se riiznym zpiisobem (vodorovné, svisle, stiranim) pohybuji a pravidelné aktualizuji
jednovete, v titulkovéem formdtu zpracované textové zpravy, navic casto rozdélené do
jednotlivych tematickych okruhii (napr. domov, zahranici, kultura, ekonomika, pocasi, sport

apod.) “ (Osvaldova a kol. 2011, s. 79-80).

Infografika mize byt vzhledem ke schopnostem vypocetni techniky nejen plosna (2D),
ale také prostorova (3D). Krom¢ toho muize byt statickd nebo pohybliva, pak se jednd

0 tzv. animaci.

,Specialnim poddruhem schématu je animace. Ta ma se schématem totoZnou funkci
(ilustrovat a vysvetlit pribeh udadlosti), ale pouziva k tomu ponékud jiné, sofistikovanéjsi
prostiedky. Plosna (2D) animace ma jesté ke klasickému schématu pomérné blizko, lisi se jen
stupném simulace redlného sveta. Prostorova (3D) animace vSak jiz do diisledkii vyuziva

soucasnych pocitacovych moznosti a ve vSech smeérech nahrazuje kamere nedostupnou

obrazovou slozku. *“ (Dufek 2008, s. 19).
3.1 Fotografie a grafické studio

,,Z hlediska pocitacového zpracovani rozliSujeme grafiky bitmapové (cernobilé nebo barevné

polotonoveé obrdazky) a vektorove (¢ary, krivky, plochy), “ (Halada, Osvaldova 2017, s. 108).

V televiznim zpravodajstvi se pouzivaji oba druhy grafiky, ob&é maji své prednosti a zapory,

kazda se proto pouziva pro jiny ucel.

Vektorova grafika se kresli v grafickych programech (naptiklad Corel Draw), tyto programy
pracuji s obrazovou informaci jako s matematicky definovanou kiivkou. Vyhodou grafickych
programi pro vytvareni vektorové grafiky je to, Ze umoznuji kreslit vice objektii a zaroven
objekty izolované upravovat, nebot’ jsou zakreslovany do jednotlivych ,vrstev®, coz u
bitmapové grafiky nejde. Vektorovou grafiku lze navic zmenSovat ¢i zvétSovat bez ztraty
kvality.  Typickym  ptikladem  vektorové  grafiky jsou proto firemni loga

(ITnetwork, nedatovano).

Bitmapova grafika (také rastrova grafika) je zptsob, kterym lze zobrazit dvourozmérny obraz
pomoci mifzky (bitmapy) z bodil (pixeli'®), ve které ma kazdy bod piifazenou uréitou pozici
a barvu. Tyto body pak na zobrazovacim zafizeni (obrazovce, monitoru) vytvareji barevné

plochy, (Adaptic, nedatovano).

130Oznaceni pixel z anglického picture element jako obrazovy bod.
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Vyhodou bitmapové grafiky je jeji schopnost zobrazit realitu na vysoké urovni a jednoduchost
jejich uprav. Zastupcem bitmapové grafiky spjaté nejen s televiznim zpravodajstvim je

digitalni fotografie.

Digitalni fotografie je vybirdna do televizniho zpravodajstvi obrazovym editorem nejcastéji

z fotobank zpravodajskych agentur. Tyto fotografie splituji vysoky technicky standard.

Presto vSak ulozenim fotografie z fotobanky zpravodajské agentury do paméti pocitace cely
proces nekonci. Digitalni fotografii je nutné upravit pro potfeby vysilani. Nasleduje tedy jeji

editace.
Takto se diva na upravu digitalni fotografie Jiracek (2005, s. 9):

., Vyznamné moznosti nabizi digitalni fotografie pri zpracovani obrazové informace diky
propracovanym programium pro zpracovani obrazu. Snadno se eliminuji chyby snimani vseho
druhu, provadeji se jednoduché upravy, pri kterych nejde o zménu obrazovych dat a umysinou
deformaci zobrazené skutecnosti. To, aby se obraz optimalné priblizil zobrazené skutecnosti,
neni vzdy otazka jednoduchda, mél by byt splnén pozadavek, aby viem obrazu v optimalni mire
nahrazoval viem skutecnosti. Upravy obrazovych dat vyuzivané k zvyraznéni nékterych znakii
zobrazené reality jsou oprdvnené vsude tam, kde prispeji ke zvySeni komunikativnosti
obrazového sdéleni. [...] V digitalni fotografii je vyhodnocovani, na rozdil od fotochemického
zdznamu, zjednoduseno tim, Ze narocna promérovaci zarizeni nahradi vhodny zpracovatelsky

«

program. *

K tpravam fotografii jsou pouZzivany grafické editory pro praci srastrem, témi
nejjednodussimi mohou byt editory na malovani, v televiznim zpravodajstvi jsou pouZivany

Casto editory firmy Adobe Systems.

Grafikové pracuji ve zpravodajskych budovach obvykle v grafickych oddélenich, zde se
nachazi hardware a software, ktery grafici ke své praci potiebuji. Jak tzce obrazovi editofi
spolupracuji s tymem grafiki, se 1isi'®.

Na zakladé¢ mého vyzkumu by se dalo fici, Ze obrazovi editofi vyhledavaji sluzby grafického

vvvvvv

fotografie, nebo vyroba nejriiznéjsich typl infografiky.

16 Viz kapitoly 7.1, 7.2, 7.3
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4 Kineticky obraz v televiznim zpravodajstvi

To, co v této kapitole nazyvam jako vizudlni jazyk televizniho zpravodajstvi, je v podstaté
soubor pravidel vychazejicich z podstaty televizni zurnalistiky a tvir¢ich moZnosti a omezeni
tohoto média. Vizualni jazyk televizniho zpravodajstvi je neodmyslitelné spjat s filmovym
jazykem, z néhoz Castecné vychazi. Tak tomu je v souvislosti se zdkladni stavebni jednotkou

kinetického obrazu, za né¢jz je povazovan zabér.

Z hlediska zpravodajské etiky ma zabér, podobné jako reportazni snimek, divaka informovat,
a to pfesné, objektivné a pravdivé. Zaznamenana skutecnost, at’ uz fotograficky ¢i na kameru,

ma byt aktualni, spolehliva, neutralni, pfesnd, relevantni a uplna (Wikipedie, nedatovano).

Charakter zabéru je dan thlem, postavenim a pohybem kamery, kompozici a ramovanim
obrazu, velikosti zabéru, neméné dulezitd je 1 jeho vhodna délka, kterd se kromé schopnosti
kameramana a stiihace odviji i od fady dalgich faktori!”. Stejné jako v jazyce existuji pravidla

vétné skladby, tak se vazani zabérti a vypravéni pribéhu odviji od pravidel sttihové skladby.

Vizudlni kontinuita je navzdory stfihu zajiSténa logicky na sebe navazujicim stfidanim tii
zabérh (celek — polocelek - detail). Takto lze vizualné vypravét ptibeh, v ptipadé televizniho
zpravodajstvi reportaz, a spolu s mluvenym slovem tak srozumitelné piedlozit divakovi

odpovédi na zakladni zurnalistické otazky'® (Loksik in: Osvaldova a kol. 2011).
Staticka zabérova fada proto vypada takto:

Celky a velké celky odpovidaji na otazku kde a kdy — z takového zabéru divak zjisti, kde se
udalost odehrala nebo odehrava, je-li zabér natacen v interiéru nebo exteriéru, venku pak jaké
je naptiklad ro¢ni obdobi nebo piiblizny Cas.

Americky plan — odpovida ¢aste¢né na otazky kde a kdy, je ale uzsi nez celek, postava je
v obrazu zardmovana od pilky lytek.

Polocelky a polodetaily se vyuZzivaji pfi zaznamenavani akce, vypovidaji informace o

¢lovéku nebo véci, odpovidaji proto na otazky kdo, co. Polodetail je ve zpravodajstvi

pouzivan piti rozhovorech a vypovédich respondentdi, ztohoto zabéru lze zietelné Cist

17 Podle $éfreziséra Zpravodajstvi Marka Straky: ,,Cim je zabér Sirsi, tim vic odvdadi pozornost divika.
Ten, kdyz se diva na televizi, periferné cte, co je na obraze za moderatorem a vsima si celého studia. Zatimco
¢im je zabér blizsi, tim rychleji se divak zorientuje a miiZze intenzivnéji vnimat slova moderatora.*

(Tuhackova 2014, s.38)

18 Kdo, co, kdy, kde, pro¢, jak
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nonverbalni informace, mimiku v obliceji 1 gesta rukou. Ve zpravodajské relaci Udalosti jsou

pouzivany jejich varianty: $irSi polodetail a situa¢ni polocelek.

Detail ve zpravodajstvi piindsi obrazovy dikaz pro sdélovanou informaci, odpovidéd na

otazku jak a proc.

Podil na ¢teni predkladaného vizudlniho pfibéhu ma také naSe védomi, tento proces vysvétluje

Kucera (2002, s. 29):

,Zabery se vzajemné vazi nikoli na platné nebo obrazovce, ¢i ve strizné, nybrz v divakove
veédomi. Divaik vaze zabery za predpokladu, Ze skladba zabéru mu k tomu dava podnéty, Ze ho

¢ini schopnym je vazat, ba zZe ho nuti je vazat, vnimat je jako neprerusovany proud. *

Jednim ze zakladnich pravidel pro kameramany, diky kterému pak divak muze 1épe Cist
predkladany piibéh, orientovat se v prostoru a chéapat vztahy mezi jednotlivymi predméty a
osobami, je pravidlo osy. Osa je spojnici mezi jednotlivymi objekty a rozd€luje prostor
kolem nich na dva sto osmdesati stupiiové vyseky. Podle tohoto pravidla by vSechny zabéry
m¢ély byt nataeny jen z jedné strany této osy. Ve skutecnosti vSak ve zpravodajstvi nékdy
dochazi k poruseni tohoto pravidla, k orientaci divdka v prostoru pak ptispiva ze své podstaty
napiiklad zabér velkého celku. Dilezité je tedy ve vysledku celkové aplikace stiihové skladby
(Best'ak a kol., 2018).

Vedle statickych, nepohyblivych zabérd, pracuje vizudlni jazyk televizniho zpravodajstvi
s dynamikou zabéru. Dynamického, pohyblivého zabéru Ize pomoci kamery docilit nékolika

zpusoby.

Pohyb kamery odliSujeme z hlediska toho, jestli kamera stoji na misté¢ (je pfipevnéna na
stativu), nebo se pohybuje v prostoru. Otacenim ptipevnéné kamery na stativu podél jeji svislé
nebo vodorovné osy docilime tzv. Svenku nebo panorama. Lze sem zafadit 1 transfokaci
umoznénou objektivem s proménnou ohniskovou vzdalenosti, tento pohyb kamery je

oznacovan jako najezd ¢i odjezd.

Pohyb kamery v prostoru umoziuje napiiklad kamerovy jetdb, patii sem také chlze
s kamerou,'? jizda po kolejnici, & v soucasné dob& hojné pouzivané efektové kamery?’

(Loksik 2018).

19 Zaber pofizeny chiizi s kamerou aktivizuje divdkovu pozornost. Takovyto typ zdbéru ma opodstatnéné pouziti

pfi zdznamu déje, u kterého by stopnuti kamery znamenalo vynechani dilezitého a neopakovatelného momentu.
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Vedle pravidel a zakonitosti vyplyvajicich z obrazové podstaty televizniho zpravodajstvi je
nutné zaroven pracovat a uvazovat o obrazu ve vztahu k jeho audiélni slozce, aby vysledny
obraz nebyl pro divdka nesrozumitelny, nejasny nebo matouci v souvislosti s porusenim

nekterého z jeho principa.

Zvuk v televiznim zpravodajstvi zahrnuje mluvené slovo, ruchy a gerojSe dokreslujici
prostfedi reportaze, zvukové piedély tzv. jingly a podkresovou hudbu tzv. bublik, ktery se
pouziva k uvodnim kratkym zpravam (headlinim). Z hlediska zvuku se vyuziva v televiznim
zpravodajstvi 1 ticho, vétSinou pii oznameni umrti nebo pii zpravé o valecném konfliktu
(Loksik 2018).

Pouzitim téchto prvkl lze piispét k dynamice nato¢ené¢ho snimku, ale i k celkové dynamice
relace (v pripad¢ zvukovych predéli nebo uvodni znélky).

Na celkové dynamice relace se pak podili fada dalSich faktord jako je stfih, prace kamery,
osvétleni, zplusob pouziti grafiky, scénografie studia, ale napiiklad i zplsob moderace

(dynamicka chiize oproti statické pozici za moderatorskym stolem).

Statické zabéry ale stale ve zpravodajstvi prevladaji, jsou upfednostiiovany z praktického hlediska, nebot’ se

s nimi da 1épe pracovat ve stfizn€. (Géla 2015, s. 31-31).

20 Napi. GoPro kamera, kterd umozfiuje zachytit udélost z pohledu prvni osoby. Takovy zabér piisobi velmi
akénim dojmem vyvolavajicim pocit ucasti na dané udalosti. Tento thel pohledu byl pfedtim znadmy jen

v pocitacovych hrach. Dal$im ptikladem jsou kamery do auta a drony (Loksik 2018).
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5 Televizni studio a studiova technika

Ve Slovniku zurnalistiky (Halada, Osvaldova a kol. 2017, s. 234) nalezneme pod heslem

studio tuto definici:

.,V puvodnim vyznamu umélecka pracovna, ateliér; u filmu, rozhlasu a televize mistnost ¢i
uzavreny prostor ke snimani, k zaznamu nebo vysilani rozhlasového ¢i audiovizualniho dila;
v §irsim pojeti souhrn technickych zarizeni ve vhodném prostredi ke snimani, zaznamu nebo

vysilani audiovizuadlniho dila, ktery zahrnuje i pridruzené provozy...

Od roku 1953, kdy se objevil v ¢eskoslovenskych domadacnostech Jaroslav Marvan,
aby divaky piivital pii ptileZitosti zahdjeni vysilani Ceskoslovenské televize na obrazovkach
televizor znacky Tesla (tehdy jediné dostupné), ubchne za tfi roky sedmdesat let. Nezménilo
se ale jen misto (M¢Stanskd beseda ve Vladislavové ulici), ze kterého se tehdy vysilalo a
odkud byla v roce 1954 odvysilana fotograficka reportaz slozena z 12 snimkd, prvni televizni

aktualita.?!

Piivodni prostory Méstanské besedy?? prizplisobené tehdej$im potiebam televize, pfinesly
pracovnikiim televize nejedno zpestieni z hlediska logistiky mezi jednotlivymi Useky vyroby.
Do televize v té dob€ ptichédzeli pracovat zejména absolventi Filmové akademie muzickych
umeéni v Praze, mimo jiné i Martin Glas, ktery popisuje, jak prace ve zpravodajské redakci

v prostorech M¢éstanské besedy tehdy vypadala:

., Cetnost a rychlost béhii se zvysovaly v dobé pied zahdjenim vysilani a krdtce po ném, kdy se
nosily do vysilani horké aktuality. V dobé pripravy jinych poradii jsme pro jistotu volali
,pozor, bézim s filmem!* Jednou jsem bézel ze stFizny na pracovisté filmovych snimacu a
kdyz jsem probéhl priijezdem mezi obéma dvory, tak jsem uslysel, jak se za mnou v prujezdu

skacely kulisy oprené o stenu prujezdu, *“ (Glas 2003).

Zménila se prav€ zejména televizni technika, se kterou se tehdy zacinalo, kde plivodni

analogové technologie nahradily elektronické a poté digitélni.

21 1. srpna 1954 Televize uvedla prvni vlastni aktualitu z téhoz dne (brigdda zaméstnanct nuselského pivovaru

pfi sklizni Inu v Bfezanech u Prahy), (Dé&jiny ¢eskych médii v datech: rozhlas, televize, medialni pravo, 2003).

22 Nakonec pravé z téchto prostor zacala v roce 1994 vysilat TV Nova jako prvni soukromd celoplos$na televizni

stanice v Ceské republice.
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Martin Glas v t¢ dobé mohl béZet na pracovisté filmovych snimaci se zdznamem na 16 mm
pasu, na ktery se v 50. letech v televizi pteslo z ptivodniho 32 mm Sirokého filmového pasu.

Technika, ktera se ve studiu v této dob¢ pouzivala byla analogova elektronicka technika.

Ptistroje schopné zaznamenat obraz i zvuk elektronicky predstavila v roce 1956 firma Ampex,
ty byly do CST za tehdejsich podminek propasovany v 60. letech (Vambera in: Ondfejéik
2019, s. 12):

., Prevzeti mélo probéhnout v naprostém utajeni. Doslo k nemu v dobé, kdy koncilo vysilani a
vratnici v Méstanské besedé prochazeli témer vsichni zaméstnanci. Leukoplasti se zalepovaly
napisy Ampex. Osm set kilogramii tézké zarizeni muselo byt kompletné rozebrano,
protoze nebylo mozné vynést ho vcelku po schodech do ctvrtého patra Meéstanské besedy, kde

bylo zrizeno zaznamové pracoviste.
Ptechod na elektronické televizni zpravodajstvi je spojen se 70. léty:

., Technologicky a casové ndrocnda vyroba zprav, reprezentovana do té doby 16 mm
dvoupdsovou filmovou technologii se separatnim obrazovym a zvukovym zdznamem byla
postupné nahrazovana elektronickym retézcem, slozenym z barevné televizni kamery a
reportazniho civkového ¢i pozdeji kazetového videomagnetofonu. Vyusténim této technologie
se staly operativni, kompaktni reportazni videokamery s vysokou citlivosti snimacich prvkii,

I3

posunujici  horizont televizniho zpravodajstvi 'k dosud nepoznanym moZnostem,*

(Loksik in: Osvaldova a kol. 2011, s. 89).
Z Vladislavovy ulice vysila CST do roku 1979, pak se zpravodajstvi presouva na Kavéi hory.

Televizi nadale provazi technologické inovace, které se tykaji vSech oblasti zpravodajstvi,
vyroby, vysilani, postprodukce vcetné ziznamovych technologii 1 zplisobu archivace

zaznamu.

Co se zdznamu tyce, od poloviny 80. let se ve zpravodajstvi pouziva analogova zdznamova
technika Betacam SP, tento format je pozdéji predstaven v digitalni verzi. Od 90. let se pak
postupné zacind prechazet na dalSi digitdlni nosiCe, které jsou vzhledem k vzrlstajicim
technickym pozadavkiim vysilani neustdle vylepSovany. Vzhledem k postupnému piechodu
na vysilani ve vysokém rozliSeni (HDTV) se dnes pro ukladdni zdznamu pouzivaji

SXS pamétové karty nebo tzv. XDCAMy od firmy Sony (Ondiejcik 2019).

Veskera vyroba, produkce i1 postprodukce je sjednocena a spravovéna pracovniky televize

prostiednictvim  informac¢nich  systémt, kjejichz vyvoji dochazi od 90. let.
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Vedle DNPS ur¢enému ke zpravodajstvi jsou jimi systémy: Provys a Astra, které zajist'uji
spravu a odbavovani potadii, Sap zajist'ujici kontrolu financi nad vysilanim a redakéni textovy

databazovy systém (tamtéz).

Dalsi naroky na studiovou techniku vyvinulo napiiklad pouziti pocitacové technologie ve
vysilani prostfednictvim techniky klicovani, nebo sofistikovanéjsi techniky virtualniho studia,

které pouziva zpravodajska stanice CT 24.

Virtualni studio, které bylo na zpravodajské stanici CT 24 uvedeno do provozu v roce 2012,

bylo vybaveno kamerami s vysokym rozligenim podporujicimi HD vysilani?3.

Vzhledem k pfechodu na vysilani ve vysoké kvalité je tieba pracovat s obrazovou informaci
ve vysoké kvalité uz ve studiu. Ze zobrazovacich zafizeni jsou v soucasné dob¢ v televiznich
studiich nejcastéji pouzivany plazmové studiové obrazovky, ty ztohoto divodu vyzaduji

zvysenou péci, protoze jakékoliv mensi poSkozeni jejich povrchu je pak ve vysilani vidét.

To se vSak tykéd studii, kter¢ disponuji redlnymi plazmovymi obrazovkami.
Zpravodajské stanice ale kromé realnych televiznich studii pouzivaji k vysilani také zminénou

technologii virtudlniho studia, kde tato starost odpada.
5.1 Klicovaci technika

., Klicovani je metoda, pri niz pocita¢ nahrazuje cast obrazu snimaného jednou kamerou
obrazem z jiného zdroje. Déla to na zdkladé jednotné barvy prvku snimaného prostredi,

(Homolka 2017, s. 34).

Klicovaci technikou lze spojit dv€ obrazové vrstvy (redlnou a virtudlni) do jedné obrazové
kompozice. Klicovani probihd zjednodusSené feceno tak, Ze se odstrani jedna urcitd barva
z realného obrazu a nahradi se prihlednou. Poté se k tomuto obrazu ptidd nové pozadi.
(Bystticky 2010; Bud’ FIT 2015).

Ve Slovniku Zurnalistiky (Halada, Osvaldova a kol. 2017, s. 125) je technika kli¢ovéani

popsana nasledovné:

, Klicovani je vizualni trik hojné vyuzZivany v televiznim zpravodajstvi, realizovany zejména
v tzv. virtudlnich studiich — osoba moderatora je snimana v ciste modrych, pripadné zelenych

kulisach a zjiného zdroje je na barevnou plochu elektronicky importovan, klicovan, |

2 Také jako HDTV (High Definition Television), které dale souvisi s pifechodem z ptvodniho vysilaciho

formatu 4:3 na Sirokothly format 16:9.
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staticky ¢i pohyblivy obraz (napr. krajina, zabér ze zpravodajského sotu, Sot, grafika). Princip
se vyuzival i v analogové televizni vyrobé, byl charakteristicky nedokonalymi jakoby zubatymi

okraji lidskych postav. *

Jednou ze zakladnich operaci v ramci techniky kliovani je maskovani (matting). Jedna se o
maskovani obrazu, ke kterému se pouzivaji metody znamé jako 3D maskovani, chroma

maskovani a dalsi.?*

Jednou z moznosti je tedy zjednodusené feCeno vzhledem k digitalnimu charakteru obrazu
rozlozit obraz na jednotlivé pixely, body. PocitaCovy program pak podle souiadnic vyhleda

konkrétni bod na pozadi a nahradi ho bodem z vybraného obrazku.

Dulezité pro tuto techniku je, aby maskovaci pozadi bylo jednotné. Z tohoto divodu je
vhodngjsi jednotny barevny natér na sténé ve studiu nez pouziti provizorni jednobarevné
zastény. To se vSak vétSinou odviji od rozpoctu pofadu. Pro maskovani se pouziva ve studiu
zelend barva, pouzit by se dala 1 modré, protoZe se jednd o nejvzdalenéjsi barvy k odstiniim
lidské ktze. V kazdém ptipadé barva pozadi vyzaduje specialni pozornost volbé obleceni,
které se musi od barvy pozadi lisit. V piipad¢€, Ze by byl pfed modrym pozadim moderator
oblecen v modrém obleku, klicovani by zde pro divdka vytvofilo ,,efekt zmizeni“, ¢ehoz se

vyuziva ve filmovém primyslu, ale ve zpravodajstvi by byl takovy trik krajné nezadouci.

V piipadé studia 8 v budové CT 24 jsou také vzhledem k barevné kombinaci, kterou stanice

pouziva, stény vymalovany nazeleno.

Dtlezitym aspektem, ktery musi byt pro povedené klicovani splnén, je, aby byla scéna
(v ptipadé zpravodajstvi studio) rovnomérné osvétlend. To se odviji nejen od rozmisténi

osvétleni, ale 1 materialu osvétlené plochy (Hlinovsky 2015).
5.2 Virtudlni studio

., V televiznim zpravodajstvi je to studiovy prostor upraveny tak, aby se v ném mohly pomoci
specialnich klicovacich metod a digitalnich technologii vytvaret a kombinovat realné a
digitalné generované obrazové prvky do jednotného vizualné pojatého scénického prostiedi,

vnemz probiha vysilani  zpravodajské relace nebo  publicistického  poradu,*

(Halada, Osvladova a kol. 2017, s. 261).

24 Vice v praci: Bystiicky, Vaclav, 2010. Virtudini studio. Plzet. Diplomova prace. Zapadoeska univerzita.

V Plzni, Fakulta aplikovanych véd.
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wevr

vykreslit 3D virtudlni prostfedi s postavami a objekty v redlném case tak, ze vysledek ptisobi

pro divéka ptirozen¢ (Bystficky 2010; Bud’ FIT 2015).

Toho se vyuziva prave v televiznim zpravodajstvi, které je vysilano ziveé. Tedy na rozdil od

filmového pramyslu, kde se virtualni prostiedi dotvaii az postprodukéné (Hlinovsky 2015).

Soucasti systému virtudlniho studia je sledovani pozice kamery (camera tracking),

ktery Bystricky (2010, s. 16) popisuje takto:

., Bez presného a spolehlivého systému, ktery dokaze urcit zakladni parametry kamery, kterymi
jsou jeji pozice, natoceni, ohniskova vzdalenost, a v nékterych pripadech clona [...], nelze
dosahnout skutecné dobré iluze virtudlniho prostoru. Systéemy pro sledovani kamery se déli do
tri zdkladnich skupin podle principu, na kterém jsou zaloZeny. Jsou to elektromechanické
systemy, optické systémy a systéemy pracujici na systému trasovani (infracerveného) bodu

‘

v prostoru.

Dalsi operace spojena se vznikem virtualniho studia je tzv. rendering, nebo-li vykresleni

obrazu virtualni scény, a to v souladu s trasovacim systémem studia (tamtéz).

K natd€enym potradiim ve virtudlnim studiu lze timto zpisobem vytvofit nejrizné;jsi prostiedi,
pficemz omezeni zde predstavuje vedle Casu a rozpoctu v podstaté jen fantazie grafického

tymu.
5.3 Charakteristika zpravodajskych studii CT

5.3.1 Studio 9: Kontinualni vysilani

Péti az tficetiminutové zpravodajské relace, které jsou soucasti programového schématu
kontinualniho vysilani zpravodajské stanice CT 24 pod nazvem Zpravy,? se nataéi ve studiu
9. Dale se odtud vysila pofad Studio CT 24, Udalosti v regionech pfinasejici souhrn

vvvvvv

studia byla odbavovana do roku 2012 také hlavni zpravodajska relace Udalosti.

25 Dopoledne kazdou hodinu pocinaje pofadem Zpravy v 9. Ve 12 hodin nasleduje hlavni dopoledni
zpravodajska relace Zpravy ve 12, odpoledne se zpravodajsky piehled vysila kazdou ptlhodinu az do hlavni
zpravodajské relace v 19 hodin. Posledni zpravodajsky piehled dne je vysilan ve 23:05 hodin = Zpravy ve 23

s predpovédi pocasi (23:00 — 23:05). Zpravy ve 12 a Udalosti jsou navic vysilany soub&zné i na programu CT 1.

26 Predpoveéd pocasi vznika v ,,zadni“ ¢ast studia 9 pomoci techniky kliovani.
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Zékladnim prvkem studia 9 je moderatorsky pult, s pidorysem do protazeného pismene U.
Tento stil mé zkosenou celni ¢ast, coz je patrné jen z nekterych thli pohledu a vypadé trochu
jako vesmirnd lod’. Své misto moderator zaujima béhem moderovani za stolem, sedi

uprostied, tak, ze ze zabéru hlavni kamery sedi mezi dvéma plazmovymi obrazovkami.

Ty jsou nemén¢ dulezitymi studiovymi prvky a nachézejici se tedy po levé a pravé strané
moderatora. Obrazovkam se fika Oriony, jsou slozené ze specidlnich panelii. Pravé na nich se
zobrazuje obrazova informace, za kterou je odpovédny obrazovy editor. Soucasti zadni stény
za Oriony a moderatorem je Siroky pruhled, diky kterému Ize ve vysilani vidét ¢astecné 1 déni

ve vedlej$im newsroomu.

Pti zpravodajskych relacich jsou bézné vyuzivany Ctyfi kamery. VSechny kamery kromé
jetabu jsou nastaveny tak, aby byl moderator sniman v Grovni o¢i. Hlavni kamera v tomto
studiu je kamera 2 odpovédna za pfimy zabér, ten je Casto dynamicky, oznaceny v bodovém
scénafi jako FULL néjezd, nebot kameraman nejdfive zabira celé studio a poté transfokaci®’
najizdi na moderatora a kon¢i staticky polocelkem. Vpravo od ni ma svou pozici kamera ¢. 1
odpovédna za zabér levého Orionu. Vlevo od kamery €. 2 je kamera ¢. 3 odpovédna za zabér

pravého Orionu a kamera €. 4 je studiovy jefab odpovédny za zabér celého studia z nadhledu.
5.3.2 Studio 8: Uddlosti

Studio 8 je specialn¢ zatizeny prostor pro potieby virtudlniho studia. Vzhledem k jeho
charakteru, podlaze ponofené pomérné hluboko pod rezii, se mu také tika bazén. Z tohoto
studia je Zivé vysilana hlavni zpravodajska relace Ceské televize, Udalosti. Dale se zde nataci
publicistické potady Gejzir, 168, Reportéti, Toulava kamera nebo Objektiv?®. Studio bylo

zrekonstruovano do soucasné podoby v roce 2012.

Vzhledem k virtualni povaze studia zde scénu vytvaii kombinace redlnych a pocitacovych

prvki. Mezi redlné patii moderatorsky pult, v tomto piipad€ spiSe pultik, jde o utly stolek

s kruhovym piidorysem. Moderator si na n&j miize béhem relace odlozit tablet®’.

27 Pohyb je vykonan zménou ohniskové vzdalenosti objektivu (zoomem) nikoliv pohybem kamery.

28 7 tohoto studia se vysilal i pofad Otazky Vaclava Moravce do roku 2015, poté byl potad piesunut na
Zizkovskou televizni v&Z, nyni je opét vysilan ze studia na Kavéich horach.

2 Tablet je zajimavym prvkem rozsifujici moznosti interakce ve studiu. Moderator skrze né&j Saste¢né Fidi
vysilani, nebot’ si posouva obrazovou informaci na virtualni plazmové obrazovce spole¢né s tim, jak ¢te zpravu

ze Cteciho zafizeni.
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Udalosti jsou od roku 2012 moderovany vestoje, u moderatorského pultu se tak nachézi jedna

z celkové péti moderatorskych pozic.

Zabéry jsou vtomto studiu pofizovany ze Ctyf kamer, pficemz kamera €. 4 predstavuje
studiovy jetab. Za piimy pohled s moderatorem na stiedu plazmové obrazovky je odpovédna

kamera €. 3. Kamera €. 2 se nachazi po jeji levé stran¢ a kamera €. 1 na stran¢ pravé.

Redlnym prvkem v tomto studiu je dale podlaha se vzorem mapy svéta provedend v bilé

barvé.

Virtudlni charakter ma pak vse, co se pomysIné nachazi za moderatory. Jedna se v prvni fadé
o velkou Sirokou plazmovou obrazovku, kterad se ve vysilani objevuje celd, nebo jen jeji prava
Ci leva cast. Tyto ¢asti se daji rozdelit jesté na dalsi dveé az tii ¢asti. Vedle Siroké plazmové
obrazovky je po jeji levé stran¢ umisténa jesté jedna mensi plazmova obrazovka.

Virtualni studio je graficky vytvofeno v barvach televizni stanice. Zadni sténu virtudlniho
studia tvofi prihled na Prahu v modrych odstinech, v horni ¢éasti této stény jsou zéaroven
zobrazeny monitory indikujici newsroom (podobné¢ jako je tomu v prithledu u studia 9).
Soucasti virtualniho studia je také grafika no¢ni mapy Evropy v barvach zpravodajské relace,

tj. tmaveé modré.
5.4 Charakteristika zpravodajského studia TV Nova

5.4.1 Televizni noviny

Studio, ze kterého se vysild hlavni zpravodajska relace Televizni noviny, bylo
zrekonstruovano v roce 2014. M4 ovalny ptidorys a projekéni plochy zde zaujimaji plochu 80
metri ¢tverecnich. Osvétleni tvoii vedle 22 000 vysokosvitivych LED diod také 1500 metra
LED paskt, napi. na okrajich obrazovek, moderatorského pddia a pddia pod obrazovkou

(TN.cz, 2014).

Studio je vybaveno redlnymi kulisami, které tvoii moderatorsky posuvny stil, ktery lze
piemistovat kolem svislé osy az o 270°. Je vyvySen nad urovni podlahy, nebot’ stoji na
kulatém podiu, které je podélné€ osviceno zminénymi LED pasky. Moderatorsky stil ma
z ¢elni strany projekéni obrazovku, na které se stfidd uvodni grafika zpravodajské relace a

v pritbéhu relace je na ni zobrazeno logo Televiznich novin (tamtéz).
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Za moderatorskym stolem sedi vzdy dvojice moderator. Za nimi se nachazi zaktivena
projekéni sténa a plazmova obrazovka z panell, ktera stejn¢ jako moderatorsky stolek stoji na

odstupfiovaném podiu oblepeném LED pasky>’.

Béhem Televiznich novin se stiida pouziti dvou kamer, studiového jetdbu (ivodni a
zaverecny dynamicky zabér na studio) a hlavni kamery, ktera zabira moderatorskou dvojici

v urovni o¢i a vyuziva dynamického pohybu (transfokace).

30 Pied pravou &asti zakiivené projekéni stény je umisténa jesté jedna interaktivni obrazovka, ktera slouzi pro
vysilani Sportovnich novin. Jeji umisténi ve studiu je patrné z iivodniho a posledniho zabéru celého studia

v ramci zpravodajské relace Televizni noviny.
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6 Metodika prace

Cilem tohoto vyzkumu bylo popsat funkci obrazového editora v televiznim zpravodajstvi a
srovnat funkci obrazovych editorti ve vybranych televizich. V ramci tohoto vyzkumu jsem se
rozhodla pro vytvoreni tzv. ptipadové studie. Tento druh kvalitativniho vyzkumu se zamétuje

na podrobny popis a rozbor jednoho nebo vice ptipadi (Hendl 2016).

Vyzkumny postup

Hlavni vyzkumné otazky (HVO1, HVO2) jsem si pfi vybéru téma stanovila takto:
HVOL1: Co je naplni prace obrazového editora? Jaka je jeho funkce?

HVO2: Jak se lisi prace obrazového editora vybranych zpravodajskych relaci?

V ramci vyzkumného pozorovéani obrazového editora ve vybranych redakcich jsem se snazila
zodpoveédét jeste dalsi vyzkumné podotazky, které mi pomdhaly soustfedit se na to, co je pro

mij vyzkum relevantni:

VOI: Jaké pracovni postupy obrazovy editor uplatiiuje?
VO2: Podle jakych kritérii se rozhoduje?

Zajisténi pristupu do redakce

Abych mohla samotny vyzkum uskutecnit, bylo v prvni fad¢ tieba ziskat kontakt na
obrazového editora a zajistit si ptistup do redakce.

Uplné prvni pokus o piistup do redakce jsem uskuteénila pies vefejné dostupny hromadny
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redakéni e-mail”’, ktery je uveden na webovych strankach jednotlivych zpravodajskych relaci.

Tyto e-maily zlstaly bez odezvy.

Ziskat kontakt na obrazového editora ptipadné osobu, kterd je v redakci odpovédna za
obrazovou stranku vysilani, se mi podafilo az diky kontaktovani redaktorti zpravodajstvi

piislusné televizni stanice, kterymi jsou moji kolegové z oboru Zurnalistiky.

Pres tyto redaktory jsem poté zjistila kontakt na obrazového editora, pfip. osobu, ktera je
v ramci hlavni zpravodajské relace na ptislusné televizni stanici odpoveédna za jeji obrazovou

slozku.

3zpravodajstvi@iprima.cz
televizni.noviny@nova.cz
televize.seznam@firma.seznam.cz

petr.mrzena@ceskatelevize.cz
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Jako hlavni vyzkumnou strategii jsem zvolila pozorovani, nebot’ pies veSkerou snahu zjistit
co nejvice informaci o funkci obrazového editora se jednalo o téma nezmapované, a tudiz

bylo zadouci ho v takovém ptipad¢€ v prvni fadé popsat.

Pro vyzkum popisného charakteru je vhodnou metodou ziskdvani dat pravé pozorovani,
jak uvadi Hendl (2016). Pozorovani pfitom rozd€luje na Ctyfi typy podle miry vyzkumnikovy
ucasti a utajeni. Pro ucely mého vyzkumu jsem zvolila ptistup pozorovatel jako ucastnik,
nebot’ tento typ je vhodny pro kratkou dobu pozorovani. Pozorovatel jako ucastnik se déni
zucastiiuje jen malo, situaci spiSe pozoruje a v pfipad¢, Ze né¢emu nerozumi, se taze. V tomto

piipadé je vyzkumnikova totoznost ostatnim odhalena.

Jak je patrné z ptedchozich fadek, moje identita byla odhalena hned od zacatku tim, Ze jsem si
ptistup do redakce domlouvala pfimo s obrazovymi editory a vysvétlila jim svij vyzkumny
zamér v ramci diplomové prace. Tento postup jsem zvolila z praktickych divodl, nebot
takova cesta do redakce byla nejrychlejsi a bez zatéze neetického vyzkumného jednani
souvisejiciho prave s utajenim identity vyzkumnika. Na druhou stranu zde vzniklo riziko, ze

budu jako vyzkumnice odmitnuta.

Vybér zkoumanych jednotek byl podminén vyzkumnym zamérem, ktery vzeSel
v souvislosti s vzniklou pozici obrazového editora na zpravodajské stanici CT 24 v roce 2012.
Pro srovnani prace obrazového editora pracujiciho pro médium vefejné sluzby jsem se
rozhodla ucinit stejny vyzkum 1 na nejsledovanéjsi soukromé televizni stanici TV Nova.
Po vyzkumném dni na CT 24 v ramci hlavni zpravodajské relace Udalosti, jsem se rozhodla
zafadit mezi piipady také praci obrazového editora kontinualniho vysilani CT 24,

protoZe bylo patrné, Ze se tato funkce bude od predchozich dvou Castecné lisit.

Zaznam dat jsem vramci vyzkumu uskuteiiovala formou terénnich poznamek.
Vysledkem zuc¢astnéného nestandardizovaného pozorovéni, jak jej popisuje Sedldkova

(2014), byva rozsahly slovni popis.*

Stinovani na stanici CT 24 prob&hlo ve dnech 15. &ervna 2019 (Udélosti), 25. a 30. ¥jna 2019

(kontinuélni vysilani). Stinovani na stanici TV Nova probéhlo 29. kvétna 2019.

32 Viz jednotlivé charakteristiky prace obrazovych editorii v televiznim zpravodajstvi (kapitoly 7.1, 7.2, 7.3).
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7 Obrazovy editor v televiznim zpravodajstvi

Editor se jako funkce objevila poprvé v 17. stoleti, toto slovo pochazi z latiny
(ten, ktery vydava). V 18. stoleti jiz bylo toto slovo pouzivano v souvislosti s pfipravou
psaného materialu k publikovani a od zacatku 19. stoleti je editor spjat diky vzniku prvnich

novin prave s nimi (Online Etymology Dictionary, nedatovano).

Tomuto  vyznamu odpovidd 1 vyklad, ktery uvadi Slovnik  zurnalistiky

(Halada, Osvaldova a kol. 2017, s. 79):

., Editor je redaktor odpovédny za celé ¢islo novin ¢i casopisu (...) nebo za jednotlivé stranky,

‘

popr. majici na starosti konecnou redakci materialii. ‘

Obdobné je vylozeno slovo editor na prvnim mist€¢ v Internetové jazykové piirucce
(nedatovano): ,, [Editor jako] vydavatel slovesnych n. hud. dél; redaktor, vedouci autorského
kolektivu, “* na druhém misté je uveden editor jako ten, ,, kdo 7Fidi vydavani novin, rozhlasove,

¢

televizni vysilani. *
Podobné vyklada editora v Sir§im pojeti i Halada, Osvaldova a kol. (2017, s. 79):

,»V Sirsim slova smyslu je dnes pojem editor pouzivan v oblasti médii, predevsim v televizi,
a to jako koncepcni pracovnik, ktery upravuje do konecné podoby prispevky a vtiskuje
vysilani jednotnou a konecnou podobu podle zameérii a pozadavkii programovéeho zaméreni

sveho média (napr. dramaturg nebo commisioning editor, prip. slot editor).

Vedle editori majicich na starosti vyslednou podobu obsahu dnes v oblasti médii najdeme
také textové editory, fotoeditory ¢i videoeditory. A zatimco néktefi z nich jako napiiklad
textovy editor nebo fotoeditor maji v médiich jiz vice nez stoletou tradici, pozici obrazového
editora zfidila Ceska televize v roce 2012 a jeho definici bychom ve slovnicich hledali jen

marne€.

V jistém ohledu prace obrazového editora vykazuje podobnost s praci fotoeditora, zejména

v souvislosti s vybérem fotografii pro dany zpravodajsky ¢i publicisticky prispévek

z dostupnych fotobank zpravodajskych agentur??.

33 Vztahuje je se jen k praxi obrazového editora na CT24.
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Takto praci fotoeditora popisuje Zapotilova (2011, s. 13):

., Prave fotoeditor, ktery ma nejvetsi zodpovédnost, obvykle vybira vhodné obrazky, koriguje
praci fotografit a prichazi s namety. Je to on, kdo ma udélat konecné rozhodnuti, ktery snimek

bude zverejnen na ukor jiného.

Obrazovy editor v televiznim zpravodajstvi je odpovédny za veskerou obrazovou informaci.

Tu vsak krom¢ fotografie tvoii dalsi prvky, jako grafika, infografika, animace nebo video.

,,Obrazova informace (oicko) je v televiznim zpravodajstvi veskery obrazovy material
(realné video, fotografie, grafika, animace), ktery obsahové doplituje nebo ilustruje zivé slovo
moderdtora ze zpravodajského studia prostrednictvim nékterého z projekcnich systémii

(klicovani, plazma, dataprojektor atd.), (Halada, Osvaldova a kol. 2017, s. 113-114.)

Obrazova informace je pritom schopna vedle funkce informativni ¢i estetické plnit také funkci
emotivni. Pravé proto by si méli byt pracovnici televizniho zpravodajstvi nejen védomi
tvircich a technickych moZznosti a omezeni tohoto média, ale zachizet s nim vzhledem ke

zpravodajstvi podle novinaiské etiky.>*
7.1 Charakteristika prace obrazového editora kontinudlniho vysilani CT 24

Obrazovy editor kontinualniho vysilani CT 24 je odpovédny za veskerou obrazovou
informaci, ktera je v jednotlivych zpravodajskych ptehledech tvoficich kontinualni proud

informaci pouZita a zobrazena na obrazovkach ve studiu.

Vzhledem ktomu, Ze relace Zpravy ve 12 je druhym nejsledovanéj$im zpravodajskym
pofadem na CT 24,3 je zde kladen mimoiadny diiraz na to, aby obrazova informace spliiovala

poZadavky vysilani po technické, estetické a kompozi¢ni strance, a pfedevSim aby davala

¥ Viz napi. Eticky kodex Syndikatu novinaia CR dostupny na: https:/syndikat-novinaru-cr-z-

s.webnode.cz/etika/kodex/. Ceska televize se dale fidi zasadami napliiovani vefejné sluzby v oblasti televizniho

vysilani znamymi jako Kodex CT, ktery schvaluje Poslaneckd snémovna CR a ktery je dostupny na:

https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a-vyklad-pojmu/. Televize Nova ma svij kodex

nepiistupny vefejnosti. Na pracovniky obou televizi jakozto ¢lent ATO (Asociace televiznich organizaci) se

vztahuje také Eticky kodex zpravodajstvi a publicistiky dostupny na: http://www.ato.cz/pravni-

agenda/samoregulace/eticky-kodex-zpravodajstvi-a-publicistiky

35 Jehoz dilezitost roste zvIast€ v mimotadnych situacich: ,, Vzhledem k vyvoji situace kolem SiFeni koronaviru

také zejména v poslednich dnech vyrazné narostla sledovanost zpravodajskych poradiu — jak u hlavnich

zpravodajskych relaci, tak u kontinudalniho zpravodajského vysilani. Televize tak v tomto obdobi predstavuje

vvvvvv
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divakovi ve vysilani smysl, tedy aby obsahové logicky doplitovala zpravu, kterou divak slysi

od moderatora ve studiu.

Obrazovy editor kontinudlniho wvysilani pracuje se statickymi obrdzky, fotografiemi,
které jsou ve vysilani promitnuty ve studiu na dvou plazmovych obrazovkach (Orionech) za

moderatorem.

Nez zacne obrazovy editor vyhleddvat vhodnou obrazovou informaci ke konkrétnimu
prispévku, podiva se do redakéniho systému, pies ktery kontroluje vyvoj bodového scénare,
ktery je z podstaty kontinualniho zpravodajstvi v pribéhu dne neustale napliiovan novymi
zpravodajskymi piispévky. Obrazovy editor si tedy neustdle udrzuje piehled o tom, co se
v bodovém scénafi méni, jaké piispévky jsou nové, a ke kterym je tedy potfeba pfipravit

studiovou obrazovou informaci.
Prace s obrazovou informaci

V prvni fadé musi obrazovy editor pies redakéni systém zjistit, co je hlavni informace dané
zpravy. To je Casto patrné z ndzvu piispévku, neni-li tomu tak, mize si obrazovy editor
v redakénim systému prehrat natoCenou reportaz, podivat se na text ctené zpravy.
Kdyz mé obrazovy editor jasnou predstavu o tom, co ma hledat, resp. jakou obrazovou

informaci k ptispévku pfipravit, prechazi k dalsimu kroku.

Obrazovy editor si je védom toho, ze hlavni informace je obsazena v mluveném slové
moderatora a obrazova informace ve studiu ji jen rozSifuje. Zékladni pravidlo pro vybér
obrazové informace zni tak, Ze by obrazova informace méla ctenou zpravu dokreslovat a méla
by byt pro divdka srozumitelnd. Slovy LukéaSe Turecka: ,,Kdyz bude zprdva o Donaldu

Trumpovi, urcité tam bude Donald Trump. “

Z hlediska obsahové srozumitelnosti obrazové informace je vSak tfeba dbat i na zdéanlivé
detaily, kterym muZe byt na prvni pohled naptiklad ro¢ni obdobi. Obrazova informace se
mize stat snadno matouci, dokresluje-li obsah pfispévku obrazek s podzimnim motivem,

zatimco za okny rozkvétaji stromy v disledku jarniho obdobi.

Z hlediska vnitinich pfedpisii a nafizeni nesmi obrazovy editor do vysilani zafadit takové
fotografie, na kterych jsou vidét firemni loga a statni poznavaci znacky. Z hlediska etického
kodexu nema pouZzivat fotografie explicitné zobrazujici nasili, krev nebo detaily obéti nehod,
utokl, katastrof ¢i valeénych konflikti. V neposledni fadé¢ musi pii vybéru obrazové
informace dodrzovat také ptedpisy vyplyvajici z Obecného natfizeni o ochrané osobnich

udajit zndmého také jako GDPR.
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Tomu lze CasteCné predejit dalSim pravidlem, které obrazového editora zavazuje vybirat
obrazovou informaci z fotobank predplacenych zpravodajskych agentur, kterymi jsou
Ceska tiskova kanceldF (CTK) a britska tiskovad agentura Reuters. Fotografii si musi

t,36

z databaze obrazovy editor ale nejdiive stahnout,”® resp. ji ulozit do paméti pocitace.

Kvili omezenému objemu fotografii, ktery lze mési¢né u téchto agentur poiidit,’’

vyuziva
obrazovy editor kromé téchto zdrojii také interni obrazovy material Ceské televize.
Jedna se fotografie pouZité v jednotlivych pofadech a relacich odvysilanych na CT 24 jako
obrazova informace, Casto se proto jedna o agenturni fotografie pochazejici z predplacenych
fotobank, které by bylo zbyte¢né ukladat do pocitace znovu. Tyto fotografie jsou rozdéleny ve
slozkdch podle nazvi jednotlivych potfadi a relaci. Mezi témito slozkami je i slozka pro

kontinudlni vysilani, ktera pfedstavuje jednu z moznosti, jak si s timto omezenim poradit.

Dalsi moznosti je vyuzit databaze poskytujici obrazky zdarma.

Obrazovy editor se ve fotobankach orientuje podle klicovych slov, kterd zadava do
vyhleddvaciho okna. Tento krok né¢kolikrdt opakuje a znabizeného materialu filtruje

potencialné pouzitelné fotografie k danému ptispévku s ohledem na charakter studia 9.

Z hlediska kompozice je vybér fotografie v neposledni fadé podminén pravé charakterem
studia, tedy pozicemi studiovych kamer, moderatorského stolu a plazmovych obrazovek.
Paklize je obrazova informace ve studiu pouzita v levé plazmové obrazovce, méla by postava

na fotografii smétovat smérem k jeji pravé stran€, tedy k moderatorovi do studia a ne naopak.

Pokud je soucasti relace host ve studiu, musi pocitat obrazovy editor s tim, Ze host ve studiu
cast plazmové obrazovky zakryje svym télem. Musi se proto vyhnout pouziti obrazku,

jehoz ¢ast by ve vysledku na televiznich obrazovkach nepatti¢né ,,vylézala hostovi z hlavy*.
,,Grafické studio*

KdyZ jsou fotografie vybrany, pfichazi na fadu prace v obrazovém editoru Adobe Photoshop.
Obrazovy editor upravuje obrazek tak, aby obrazova informace byla z grafického hlediska ve
vysilani Citelnd a tedy srozumitelna. Tyto upravy se tykaji nejcastéji kompozice a svétla

obrazku.

Fotografii je do vysilani nutné ofiznout podle Sablony vytvofené v obrazovém editoru podle

rozméri plazmovych stén ve studiu 9. Ve vysledku z pivodni fotografie zmizi asi jedna

36 Vzhledem k technickym standardiim musi byt pouZity fotografie s rozlisenim 3 500 Pxl x 3 500 PxI.

37 25. fijna zbyvalo k pouziti z databaze CTK do konce mésice (6 dni) 600 fotek, coZ je podle obrazového editora
Lukase Turecka velmi malo.
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tretina ze vSech stran, z tohoto hlediska je vhodné pouzivat do vysilani fotky celku nebo

polocelku, pokud neni pfimo vyzadovan detailnéjsi zaber.

Dale se obrazovy editor vénuje barvam a svétlu, nejcastéji fotografii ,,ztamvuje*
¢i ,,zesvéetluje®, pricemz si je védom toho, ze plazmové obrazovky ve studiu 9 projasiuji,
proto nechava fotografie spiSe tmavé. V krajnim piipadé méni i barevnost fotografie,
napiiklad v ptipadé umrti, kdy je tizus Ceské televize stanoven na pouziti Eernobilé fotografie

s datumem.

Vzhledem ke zminénym pfedpisim a pravidlim je vyloucené ve vysilani zobrazovat
napfiiklad poznavaci znacky aut nebo firemni loga. Ke zbaveni fotografii téchto atributi
pouziva obrazovy editor z vyse uvedenych postupii nejéastéji ofez fotografie. Slozitéjsi ukony
v obrazovém editoru jako naptiklad retu$ by v tomto piipadé nebyly pro obrazového editora
kontinudlniho vysilani efektivni z hlediska ¢asu. V pfipad€ nutnosti se miize také obréatit na

oddéleni grafického studia.

Pfipravenou obrazovou informaci odesild na serverové pracovisté Quantel, odkud ji rezie

nabizi pfimo do vysilani, resp. plazmovych projektort ve studiu.

V pribéhu dne se obrazovy editor vénuje jesté piiprave obrazové informace do tzv. menicek.
Témi jsou mysleny upoutivky na zpravodajsko-publicistické a publicistické porady CT 24.
Fotografie do tohoto typu pfispévku nepotiebuji mit vysoké rozliSeni, nebot’ jsou do vysilani
odesilany spolu s grafickou Sablonou a textem sndzvem pofadu a jeho zaCatkem.

Obrazek je tak ve vysledku na televizni obrazovce pomérné maly.

Pokud ma obrazovy editor pfipravenou obrazovou informaci do vysilani pro nésledujici

zpravodajsky blok, vénuje se piipravé dalsich poradi®® jako Politické spektrum nebo Véda 24.
7.2 Charakteristika prace obrazového editora Udalosti

Obrazovy editor pro hlavni zpravodajskou relaci Ceské televize nejéastdji pracuje se
statickym obrazkem — fotografii, nebo vice fotografiemi, které se musi do systému nahrat jako
video.

Jako obrazovou informaci mize také pouzit infografiku v podobé ¢asovych os, map, schémat

atd. Pocitacovou grafiku ale vyuzivaji spiSe obrazovi editofi publicistickych pofadu.

3 QObrazovou informaci pro pofady pfipravuje obrazovy editor v patek, pofad Politickém spektrum se pak
piedtaci v utery a vysila se v sobotu ve 14:32, Véda 24 se predtaci v patek od 14 do 16 hodin a vysila se v ned€li

od 18:30.
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Proto je podle Ondieje Cermaka price obrazového editora pro Udéalosti mozna méné

kreativni, ale za to vice dynamicka.

Obrazovy editor pro Udélosti ma kromé& vybéru obrazové informace, ktera je béhem vysilani
odesilana do zobrazovaciho zafizeni za moderatory — plazmové obrazovky, odpovédnost za
obrazovou informaci relace jesté v dalsi rovin€é. Obrazovy editor hlavni zpravodajské relace
ma na starosti rozvrzeni jednotlivych studiovych zdbérii. Z jeho pokynt, které jsou
v bodovém scénaii spravovaném skrze redakcni systém umistény ve sloupecku obrazova
informace (OI), vyplyva, na jaké pozici bude moderator ve studiu stat, jaka kamera bude
studio snimat a kde, resp. v jaké ¢asti plazmové obrazovky se objevi obrazova informace za

moderatory.

OlI je tedy informace pro moderatory relace, ktefi si prectou, nejen kde maji stat, ale do jaké
kamery se divat, kam se maji natocit, paklize jde naptiklad o zivy vstup, moderator se nataci

v jednom momentu zady k divakovi (resp. ke kamefe).

Ol je zaroven informace pro kameramana, ktery obsluhuje konkrétni studiovou kameru a pro
stithae ve studiu, nebot on je tim, kdo ovlada signal ptitékajici ze studiovych kamer do
serverovych technologii a kdo pomoci stfihu rozhoduje o tom, ktery ze signali pusti do
vysilani.

OlI je dale pro rezii dulezita kvali tomu, do jaké ¢asti plazmové obrazovky bude obrazova
informace odesilana. V pokynech se mtize naptiklad objevit oznaceni ,,full®, kdy se k projekci
vyuziva celé plazmova obrazovka, nebo ,,prava“ kdy je obrazova informace zobrazena jen v
jeji pravé &asti.>’

Jednotlivé moderatorské pozice a kamerové zabéry pouzivané v ramci hlavni zpravodajské
relace CT vychazi z charakteru virtulniho studia, ktery je dan pouZitim kombinace realnych a

virtualnich prvka.*

Od vzniku virtualniho studia v roce 2012 se v Udalostech ustélilo pét moderatorskych pozic
oznacenych pismeny A az E, pfiCemz zakladni moderatorska pozice je za moderatorskym
stolkem oznacena jako pozice C. Moderatofi tak zacali moderovat vestoje, k moderaci ptibyl

dynamicky prvek v podobé¢ chiize.

3 Viz Analyza potfadu Udalosti z hlediska obrazové informace (kapitola 8).

40 Viz Charakteristika zpravodajskych studii CT 24 (kapitola 5).
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Podle slov Ondieje Cerméka tyto pozice vznikly zkousenim a zkoumanim toho, co nové
virtudlni studio umoziuje. A poté bylo tieba, aby se pracovnici s novym studiem a novymi

postupy seznamili:*/

L Zavreli jsme se tady na dva dny a zkouseli jsme, co vsechno jde, jaky zabery pouZivat,
protoze se to musi nejak ustalit. Musi se udélat manual pro kameramany, aby se naucili, jak
ma ten zaber vypadat. Pak se tri tydny vysila do zdi, pak se musi pilotovat. Musi se to naucit
reziséri, moderdtori... *

V redakci sedi obrazovy editor vedle kolegli podilejicich se na podobé hlavni zpravodajské

relace, jsou jimi: hlavni editor, vedouci vysilani, koeditor, asistent editora, zahrani¢ni editor,

produkéni, titulkar(ka), rezisér a moderatofi.

Obrazovy editor Udalosti se fidi bodovym scénafem v redakénim systému Octopus.
V bodovém scénafi, ktery plni pfispévky hlavni editor, sleduje vyvoj jednotlivych ptispévki a
v prib¢hu dne podle nich postupné pridava k bodovému scénéfi vecerni zpravodajské relace

obrazovou informaci.

Existuji pravidla, které musi obrazovy editor v ramci sestavovani obrazové informace
dodrzovat. Z hlediska studiové scény (pozice moderatora a zdb¢éru kamery) je potieba dbat na
druh pfispévku. Od toho se obrazové informace odviji v prvni fad€. Napiiklad pokud bude
prispévek obsahovat zivy vstup, obrazova informace bude v bodovém scénafi vypadat takto:
C2/PRAVA VSTUP.*?> Obrazovy editor toto musi mit na paméti, snaZi se vak hlavné o to,
aby se obrazovéa informace neopakovala. Pro oZiveni (dynamiku relace) se pouZiva také
zminény prvek chiize, napiiklad z pozice A na B, kde se oteviraji obé kiidla plazmové
obrazovky, nebo chiize z B na C, tedy chiize dopiedu, kde je za moderatorem oteviena prava

cast plazmové obrazovky.

V roviné vybéru obrazového materidlu musi obrazovy editor dodrZovat pravidla vyplyvajici

z povahy Ceské televize jako média vefejné sluzby, tj. dodrzovani etického kodexu.

Stejné jako obrazovy editor kontinualniho vysilani CT 24 ma obrazovy editor pro Udalosti
k dispozici piedplacenou fotobanku Ceské tiskové kancelate a britské agentury Reuters.
V piipad€ nouze o obrazovy material vybira staticky snimek z nato¢eného piispévku, kvalita

takto opatfeného snimku je ale samoziejme niZsi.

41 Z rozhovoru s obrazovym editorem Udalosti CT Ondfejem Cermakem ze dne 15. ervna 2019, archiv autora.

42 Viz Analyza potadu Udalosti z hlediska obrazové informace (kapitola 8).
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V newsroomu se fesi tuto sobotu vyjimecna situace - piedtoCeni prani Karlu Gottovi k jeho
osmdesatym narozeninam. Obrazovy editor uz v priabéhu dne vybral Ctyti fotografie, nyni je
s nim chce zkonzultovat moderator Jakub Zelezny, ktery bude spolu s moderatorkou Danielou
Pisafovicovou za Ceskou televizi blahoptat. Jakub Zelezny se v tuto chvili piichazi radit
s obrazovym editorem Ondiejem Cermékem o poétu fotografii. Nakonec je tieba jednu
z fotografii vytadit a otdzkou také je, zda bude mezi fotografiemi i ¢ernobila. Jak je patrné,
posledni slovo ve vybéru ma obrazovy editor, vybér se setkavd s vSeobecnym souhlasem

kolegt.

Tyto snimky je tfeba po jejich finalnim vybéru poslat do grafického studia. Tam projdou
snimky pod rukama grafikl, ktefi je upravi v obrazovém editoru pro potieby vysilani
z hlediska rozméru, jasu, v ptipad¢ jedné z fotografii i z hlediska kompozice. Nakonec snimky
grafici ukladaji na server, ze které¢ho jsou snimky posilany do vysilani rezii. Po prvni studiové
zkousSce je zjiSténo, ze jedna z fotografii kompozicn€ nevyhovuje zamysSlenému pouziti
studiovych zabért. Jinymi slovy, obrazova informace by v takovém ptipadé nedavala smysl.
Ve studiu by totiz doslo k situaci, kdy by jeden z moderatori vyobrazenou postavu Karla
Gotta na plazmové obrazovce zakryl. Proto je potieba tuto fotografii vyretuSovat a ofiznout
tak, aby byl Karel Gott na fotografii, a tudiz i1 na plazmové obrazovce, pfimo uprostfed mezi

moderatory.

Do vecernich Udalosti zbyva najit vhodnou
fotografii do Siroké plazmové obrazovky
k pfispévku o  inauguraci slovenské

prezidentky Zuzany Caputové (obr. 3b a obr.

4), kreportdazi o letadlech a leteckych
spolecnostech, které pfistdvaji v Praze (obr.
17b), a také kreportaZi o Cinskych
elektrickych vlacich, které by mély v Cesku

jezdit koncem léta.
Obrazovy editor také kontroluje fotobanku
Ceské tiskové kancelafe, &ekd jeité na

aktualni fotografie ze Staroméstského namésti

NS

k reportazi o Marianském sloupu.
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Obrazovy editor se rozhoduje snadno pti vybéru
fotek z inaugurace slovenské prezidentky a u
reportdze o letadlech. Fotobanky poskytuji
dostatecné mnozstvi obrazového materidlu.

V ptipadé reportdize o letadlech navic dostal

Obr. 17b

e : ™ obrazovy editor jasné instrukce o tom,

jak by mél obrazek vypadat. Vedle moderatora ma byt Cislice znacici pocet
aerolinii, které v souc¢asné dob& v Praze pfistavaji. Obrazovy editor se proto rozhoduje pro
snimek leticiho letadla na modré obloze, protoZe na modré jednolité plose bude bila &islice®
Citelna.

V ptipad¢ obrazové informace k ¢inskym
elektrickym vlakiim postupuje obrazovy
editor takto: Nejprve vyloucil vzhledem
k nevyhovujicim parametrim fotografie

moznost tzv. celku (zabéru celého studia a -

pouziti fotografie po celé ploSe plazmové _— A
Cinsky viak pro ceské koleje

obrazovky, tzv. ,full). Poté zvazoval,
v jaké pozici mize moderator stat vzhledem k predchozimu piispévku a charakteru této
zpravy, z ¢ehoz vyplynula pozice C a zabér z kamery ¢islo 1. Pouziti kamery ¢. 1 podmifiuje
otevfeni levé ¢asti plazmové obrazovky, protoZe prave ta je v zabéru kamery €. 1, kterd snima
moderatora na pozici C. PfestoZe se obrazovy editor esteticky pfiklanél plivodné spiSe k prvni
fotografii, zvolil vzhledem ke zminénym divodim fotografii druhou, kde je vlak kompozicné
umistén v pravé casti fotografie, tim padem ho moderator stojici na pozici C u

moderatorského stolku neptekryva (obr. 27).

Podobné postupuje obrazovy editor i pii
vybéru fotky kreportazi o instalaci
napodobeniny Marianského sloupu na
Staroméstském  nameésti  (obr.  12b).
Fotografie Ceské tiskové kancelafe nejsou

navzdory o¢ekavani k dispozici,

43 Barevnost infografiky je dana barvami relace. V pfipadé udalosti je to tmavé modra, bila, Servena. Text se

proto Casto vyskytuje pravé v bilé barvé na tmavé modrém pozadi.
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proto si obrazovy editor né¢kolikrat prehraje videozaznam reportaze dostupny pies redakcéni
systém a vybere z ni nejvhodnéjsi staticky zabér, na kterém se postavy co nejméné hybou.

Nakonec vybira takovy, kde je méstsky straznik, sochai Véiia a mikrofon Ceské televize.

Vsechny fotografie, resp. obrazova informace ve smyslu obrazki do vysilani, musi byt
odeslany pred vysilanim do grafického studia. V grafickém studiu jsou snimky po nalezitych

upravach ulozeny na server, odkud je rezie vysila do hlavni zpravodajské relace.

Svou praci konzultuje obrazovy editor prabézné také srezisérem. Spolu snim a
s moderatorem tésn¢ pred vysilanim tzv. rovnaji bodovy scénaf, ¢imz kontroluji, jestli se
vSichni fidi stejnou verzi bodového scénare, ptip. nejsou-li nékde zmeny, které vznikly na
posledni chvili a o kterych by méli byt ostatni informovani jest¢ pred zacitkem zivého

vysilani.
7.3 Charakteristika prace obrazového editora Televiznich novin

Obrazovy editor (a soucasné producent vysilani) Televiznich novin se U¢astni ranni porady,
na které se probiraji témata dne. O tématech regiondlnich reportéri na porad¢ informuje desk
koordinator. V idedlnim ptipad¢ by s tématem ptispévku mél piijit sdm redaktor a samostatné
ho zpracovat. Takovy postup ale splni kazdy den zhruba dv¢ tfetiny redaktort.. Ptidélovat

témata tak musi redakce cirka péti redaktorim denné.
Napli prace obrazového editora: redakce

Dopoledne ptedstavuje pro obrazového editora podle jeho slov ndro¢néjsi cast dne vzhledem
k mnozstvi prispévki, které je tfeba do vysilani pfipravit a schvalit. Dopolednim cilem
obrazového editora je proto projit a odsouhlasit ptispévky nejen do Polednich Televiznich
novin, ale 1 pro Odpoledni Televizni noviny, které zacinaji kazdy vSedni den v 17 hodin.
Zamér obrazového editora je, aby se mohl odpoledne vénovat v idealnim ptipadé uz jen

zalezitostem kolem hlavni zpravodajské relace, kterd zacina kazdy den v 19 hodin a 30 minut.

Neziidka se tak v poledni a odpoledni relaci objevi pro svou rychlost zpracovani specificky
typ ptispevku, kdy reportér hovoii Zivé z prostoru budovy zpravodajstvi. Podle Rychteckého
maji poledni a odpoledni relace blize k agenturnimu zpravodajstvi a je celkem béZzné, Ze se

nékteré ptispévky z Polednich Televiznich novin pouZiji v odpolednim zpravodajstvi znovu.

Jesté pied polednem probihd dal§i vyjimecnd porada. Mezitim se obrazovy editor vénuje
kontrole ptispevki, které¢ budou vysilany v Polednich Televiznich novinach. U ptispévkil pro

hlavni zpravodajskou relaci je u kontroly pfitomen také asistent vysilani.
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Prave asistent vysilani je dnes povéfen obrazovym editorem k vybéru grafiky, kterou poté
rezie posild béhem hlavni zpravodajské relace do velké plazmové obrazovky za moderatory

ve studiu.

To, co d€la zpravodajstvi televize Nova specifické, je podle Rychteckého zpiisob, jakym cili
na divaka. Zpravodajské prispévky jsou zde vystavény na lidském piibéhu. Rychtecky
oteviené tika, ze pti tvorbé bodového scénare jde predevsim o to divaka zaujmout, a to jak
pestrosti a nepfedvidatelnosti témat, tak hudebni a obrazovou slozkou. Zadouci jsou prvky,
které v divakovi vzbudi emoci (napt. neCekané gerojSe jako zvuk sanitky, vystiel zbrané atp.)
Vedle toho se obrazovy editor fidi pfi stavbé bodového scénaie nékterymi poznatky z
psychologickych vyzkumi o divacké pozornosti. V idedlnim ptipad¢ by se tedy obrazovému
editorovi mélo podafit vystavét relaci na stiidani lehkych a vaznych témat. Na zietel ptitom
bere také pravidlo, podle které¢ho si divdk pamatuje bud’ momenty, které ho zaujaly svou
jinakosti ¢i neptedvidatelnosti, nebo to, co bylo odvysilané na zacatku a na konci relace.
Na zaklad¢ téchto pravidel tak obrazovy editor v pfipadé nouze tadi doprostied relace i

obrazov¢ nebo tematicky mén¢ zajimavé materialy.

Podoba a kvalita ptispévku se odviji od schopnosti reportéra. Ten by mél byt pii zhotovovani
ptispévku samostatny. Ve skutecnosti ale (zejména novacci) potiebuji Casto pii vyrobé
prispévku vedeni a koordinaci, naptiklad ohledné toho, kam maji jet natacet a co do prispévku
jesté umistit. Formu ptispévku ale do znacné miry predurcuje uz samotné téma, vysvétluje
Rychtecky. Nékterd témata staci zpracovat do kratké zpravy, jind jsou natolik zajimava,
Ze vystac¢i na tiiminutovou reportaz. Ze zkuSenosti Rychtecky na striktnim dodrZeni stopaze
piispévku nelpi. Casto se totiz stavé, Ze redaktor limitovany danou stopazi vyjme z ptispévku

to, co je nejvice zajimave.

Vzhledem k poctu redaktorti a délce hlavni zpravodajské relace je ale nutné vétsinou do relace

zatadit viechny piispévky, tedy i ty méné vydarené*.

Nez se ptispévek k obrazovému editorovi dostane, projde tfemi fazemi kontroly, a to u
textoveého editora, jazykového korektora a moderatora, ktery si text jesté upravuje tak, aby se
mu véty dobie Cetly. Obrazovy editor poznd, ze je ptispévek piipraven ke kontrole, pokud je

oznacen prislusnou barvou v redakénim systému. Ten pak schvéleny ptispévek oznacuje

4 To neplatilo na zac¢atku fungovani Televiznich novin, délka této hlavni zpravodajské relace byla prodlouzena

v roce 2012 z ptivodnich dvaceti minut na ¢tyficet minut.
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zelenou barvou, coz je zaroven informace pro reziséra, ktery tim padem muze piispévek

pouzit ve vysilani.

Obrazovy editor vzdy prochdzi text ptispévku, kontroluje infografiku v podobé¢ titulkt, které
se budou s ptispévkem vysilat. V neposledni tadé¢ kontroluje, zda je pfispévek opatien
infografikou oznamujici autorské pravo, pokud je v pfispévku pouzita hudba nebo vizualni
dilo, jehoz zvefejnéni si zada takovy postup. Kolem paté hodiny zac¢ina kontrolovat zvukovou
a obrazovou stranku ptispévkl. Nékteré z nich pousti na malé LCD obrazovce v redakci,

v tom piipad¢ se k prispévku mohou vyjadrit 1 dalsi kolegové z redakce.

Obrazovy editor také casto tesi zplsob, jakym je mozné v hlavni zpravodajské relaci

informovat o neo¢ekavanych udalostech, které¢ se stanou béhem dne.

Béhem mého pozorovani byl naptiklad obrazovy editor kontaktovan zahrani¢ni reportérkou v
souvislosti se zvukovym zdznamem stielby na palubé letadla, se kterym se piepravoval
premiér Andrej Babis, a ktery mohla reportérka poskytnout. Obrazovy editor se v této situaci
rozhodl vystavét zpravodajsky prispévek na nahravee, neexistujici obrazovy zaznam nahradila
pocitacova grafika, resp. animace, kterou dostalo za kol vytvofit do vecerniho vysilani

oddéleni grafického studia.

Napéti vnasi do redakce dalsi nepiedvidatelné situace jako nalezeni letecké pumy z druhé
svétové valky a koordinace dostupnych reportéri a kameramanti na misto udalosti tak,

aby mohla byt udalost pokryta ve vecerni zpravodajské relaci formou Zivého vstupu.
Napli prace obrazového editora: rezie

V momenté, kdy je cely bodovy scénaf s prispévky zkontrolovan, pfichazi na fadu rezie,
ktera ptipravenou relaci v zivém vysilani odbavuje. Obrazovy editor je po celou dobu v rezii
piitomen a sedi vedle reziséra. Vzhledem k zivym vstupiim, kter¢ mohou byt dlouhé,
protoZe je to na misté udalosti zajimavé, nebo naopak kratké, protoze uz se na misté udalosti
nic zajimavého nedéje, upravuje bodovy scénai s ohledem na délku zpravodajské relace tak,
aby za zaddnou cenu nepiekrocila svou danou stopaz. V opaéném piipad€ ma obrazovy editor

piipravené prispévky navic, které je mozné do zpravodajskeé relace podle potieby zatadit.

Po odvysilani hlavni zpravodajské relace kon¢i obrazovému editorovi sluzba v redakci.
Obrazovy editor pracuje dvanact hodin denné¢ a po tydnu se ve své praci vzdy stiida

s kolegou.

45



7.4 Rozdily v naplni prace obrazovych editorii

Dalo by se fici, ze spolecnym znakem funkce obrazovych editort je odpoveédnost za vizualni
slozku zpravodajské relace. Rozdily pak spocivaji v tom, jakym zplsobem je tato funkce

v ramci zpravodajské relace uplatiiovana a jaké kompetence jednotlivi obrazovi editofi maji.

Odpovédnost za obrazovou informaci by se pritom dala rozdélit do dvou trovni, podle toho,

jak obrazovou informaci v televiznim zpravodajstvi definujeme.

Za prvé by se dalo hovofit o odpovédnosti za obrazovou informaci ve smyslu statického
obrazku (fotografie), kterd je pouzivana ve vysilani pro doplnéni mluveného slova
moderatorem. Tyto obrazky se pak diky dostupnym technologiim a technice zjednodusené

feceno zobrazuji na plazmovych obrazovkach béhem Zivého vysilani.

Pozadavky na takovy obrazek jsou kladeny =z hlediska obsahového smyslu, tedy
srozumitelnosti ve vztahu k tomu, co fika moderator. Dale musi spliiovat technické parametry
a odpovidat vnitinim pfedpisim média. Svou roli také hraje estetika, i kdyz ta ustupuje ve
zpravodajstvi pozadavku srozumitelnosti obrazové informace jako celku.*> Na zikladg splnéni
nebo nesplnéni téchto pozadavki mize ve vysilani takovd obrazova informace vhodné
dopliovat mluvené slovo moderatora, nebo byt pro divdka naopak nesrozumitelnd, a tedy ve

vysilani zbyte¢na.

Za druhé by se dalo hovofit o odpovédnosti za obrazovou informaci souvisejici se scénou
studia. Obrazova informace v tomto smyslu neni jen obrazek na plazmové obrazovce za
moderatorem nebo vedle ngj. Je to obraz, ktery je vysledkem vztahu mezi vice objekty ve
studiu, které mohou byt realné nebo virtudlni povahy. Tato scéna je prostorem, po kterém se
pfi zivém vysilani pohybuje moderator, ktery divdka provazi celou relaci. Obrazova
informace z takového hlediska miize byt pro divdka ve vysledku srozumitelna nebo matouci.

To se odviji od fady pravidel vychazejicich z prace s kamerou a pravidel stfihové skladby.

Vyse uvedeného si musi byt vice ¢i méné védomi vSichni obrazovi editofi. Zejména vSak
obrazovy editor Udalosti, ktery je pfimo odpovédny za sestavovani obrazové informace do
bodového scénéie. Podle téchto instrukci oznacenych v bodovém scénafi jako OI se pak fidi

dalsi pracovnici vysilani, rezie, kameraman, moderatofi.

4 Piiklad bychom nasli v praxi obrazového editora Udalosti v souvislosti s fotografii o ¢inskych vlacich viz

podkapitola 7.2
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Udalosti jako hlavni zpravodajskou relaci Ceské televize piipravuje tym lidi (vedle
obrazového editora také hlavni editor, vedouci vysilani, koeditor, asistent editora, zahrani¢ni
editor, produkeni, titulkar, rezisér a moderatoii), ktery se vénuje béhem dne vyhradné této

relaci.

Kontinualni zpravodajstvi CT 24 ptipravuje dalsi takovy samostatny tym. Obrazovy editor
kontinudlniho vysilani oproti tomu podobné¢ jako obrazovy editor TV Nova pfipravuje
v pribéhu dne obrazovou informaci do vice zpravodajskych relaci. K tomu je tfeba dodat,
ze TV Nova vysilda ve vSedni dny tfi zpravodajské relace, pfiCemz prioritou jsou zde
Poledni Televizni noviny a Televizni noviny jako hlavni zpravodajskd relace TV Nova.
Kontinualni vysilani CT 24 oproti tomu piedstavuje souvisly, &étyfiadvacet hodin trvajici
zpravodajsky servis, ktery pro obrazového editora zahrnuje pfipravu obrazové informace do
peti az tficetiminutovych zpravodajskych blokli v pritbéhu celého dne, znichz je kladen
nejvétsi diraz na dlouhodobé druhou nejsledovangjsi zpravodajskou relaci CT 24, poledni

blok Zpravy ve 12.

Obrazovy editor kontinualniho vysilani CT 24 zachazi s obrazovou informaci podobné jako
obrazovy editor Udalosti. Nejen v rovin€ obrazové informace jako ,,obrazku®, ale i v roviné
studiové scény, piestoze prostor pro stiidani zadbéri je zde mensSi vzhledem k charakteru

studia 9.

Pravidla stfihové skladby musi v tomto smyslu ovladat i1 obrazovy editor TV Nova.
Ten se jimi fidi pfedevs§im pii kontrole kompletnich ptispévki, které redaktofi pripravuji do
jednotlivych zpravodajskych relaci. Je zde tedy patrny rozdil v tom, Ze obrazovy editor
TV Nova zastava soucasné v redakci 1 funkci producenta vysilani. Jak vyplyva z mého
(natoCeného pfispévku, coz zahrnuje 1 pouziti infografiky a grafiky v tomto pfispévku),
ale 1 obsahovou slozku vysilani. Obrazovy editor zde kontroluje text jednotlivych piispévk,
pouziti zabérli a vedle toho je odpovédny za vystavbu celé relace ve smyslu bodového
scénare.

Obrazovou informaci v tom prvnim smyslu, tj. obrazku, ktery se objevuje za moderatory ve
studiu, tvoii statické a dynamické grafické koldZe, jejichz vybérem z databaze TV Nova

povétuje obrazovy editor asistenta vysilani.

Zajimavé je, ze z hlediska obrazové informace ve smyslu obrazku pouziva obrazovy editor

Udalosti stejné jako obrazovy editor kontinualniho vysilani CT 24 vyhradng digitalni
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fotografie, zatimco tuto obrazovou informaci tvofi ve zpravodajstvi TV Nova piedevsim

grafické koldze.
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8 Analyza potadu Udalosti z pohledu obrazové informace

Nasledujici text je vyctem veskeré pouzit¢ obrazové informace (OI) v relaci Udalosti ve
sledovaném dni 15. ¢ervna 2019. U jednotlivych OI jsou uvedeny obrazky, které jsou v této
praci otistény také v ptiloze €. 1, kde jsou k nalezeni v potadi, v jakém se vyvijela sledovana
relace*S.

Nasledujici text uvadi vycet vSech pouzitych moznosti OI, od zdkladni moderatorské pozice
opatfeno komentafem vysvétlujicim vztah mezi jednotlivymi tdaji a popisnym komentdifem

vysledné studiové scény.

8.1 Jednotliva Ol

CI/FULL

Tento zabér bude snimat kameraman
obsluhujici kameru ¢. 1. Rezie odesila
obrazovou informaci prostiednictvim

serverovych technologii do celé virtudlni

plazmové obrazovky, coz je v ptipad¢ obr. 7
fotografie dopliujici studiovy Givod nasledné e .
- Obr. 7
reportaze o 5G sitich, vtomto celkovém !
zabéru studia je navic zobrazena infografika s ndzvem relace na mensi plazmové obrazovce

v levé ¢asti studia. Dalsi priklady: Obr. 3b, 10a, 20a.
C2/FULL

V tomto piipad¢ vysild rezie zabéry studia
zkamery ¢. 2. Moderator je pfipraven u
moderatorského  stolku na pozici C.
Rezie odesild  obrazovou  informaci
prostfednictvim serverovych technologii do
celé virtudlni plazmové obrazovky. Ptiklad

obr. 4, obr. 17a.

46 U obrazové informace, ktera se ve sledované relaci vyskytla n&kolikrat, je zde v nékterych piipadech pfiloZen
jen jeden z obrazkd, dalsi z nich je mozné dohledat v obrazové ptiloze podle uvedenych ¢isel, kterymi jsou
obrazky oznaceny.
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C2/PD

Tento  zapis dava  pokyn  kpraci
kameramanovi za kamerou €. 2, ktery bude

1*7 moderatora pfipraveného

snimat polodetai
u moderatorského stolku. Moderator tim
ziskd informaci, o jaky zabér se jedna,

ptedevsim tedy ale zjisti svou pozici véetné

toho, do jaké kamery se ma divat. Jedna se o

8 rezie tedy nabiji fotografii pfimo do vysilani spolu s mluvenym

étenou zpravu s obrazem,*
slovem moderatora. Za polodetailem moderatora je tedy v prvni chvili, nez je ptekryt obrazem
piispévku, vidét virtudlni studio, resp. jeho zadni sténa a kousek pravé c¢asti plazmové

obrazovky. Obr. 28.
C2/ PRAVA TOUCH

V tomto piipadé¢ je moderator pfipraven za

Podet Slovakd v €R
R (ke ko

ncl r. 2018)

moderatorskym stolem na kameru ¢&. 2.
Obrazové informace je odesilana do pravého
kiidla  virtudlni  plazmové  obrazovky.
Sled jednotlivych obrazkti (kombinace

infografiky zdaraziujici dilezita data z ¢tené

zpravy a fotografii) ovladd moderator
dotykem*® tabletu. Takto byla obrazova
informace pouzita ve zkoumané relaci celkem
trikrat, ovSem s rozdilem ve velikosti zabéru.
Na obr. 6 a obr. 22 je pouzit americky plan,

na obr. 18 ramuje kamera moderatora v

situacnim polocelku.

47 Ve findlnim zabéru jde spise o $irsi polodetail (zabér za&ina pod pasem moderatora), pro srovnani polodetail
na obr. 26 (zabér zacina nad jeho pasem).
4 CRT-MO (kompletni piispévek = moderator a obraz).

4 Dotknout se, z anglického touch.
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C2/PRAVA OI + VSTUP

Moderator je pfipraven u moderatorského
stolu, rezie vysila zabér studia z kamery €. 2.
Rezie zaroven odesila obrazovou informaci
do pravé casti virtudlni plazmové obrazovky,
do které pfitékd obrazovd informace

v podobé fotografie vybrané k piispévku

obrazovym editorem. Zibér je pofizen

v americkém planu. Piiklad: Obr. 9a.

Nasleduje zivy vstup reportéra z terénu. Tento

signal pfitéka zterénu do rezie na urcitém

kanalu a do vysilani je pak poustén podobné
~— jako obrazové informace pies rezii. Digitalni
signal zterénu se diky pfenosovym a
zobrazovacim technologiim zobrazi ve studiu
na virtudlni plazmové obrazovce, resp. v jeji
pravé casti jako zivy obraz z mista udalosti.
Kameraman zabira studio zkamery ¢&. 2.
Ptiklad: Obr. 5, vtomto piipadé¢ je zaber
potizen v americkém planu, na obr. 9b kamera
transfokuje z amerického planu do situacniho

polocelku.

C3 PRAVA

Moderator stoji u moderatorského stolku, nyni

se diva do kamery ¢. 3. Rezie posila do
vysilani zabér pravé ztéto kamery a
kameraman snima studio s moderatorem
v §irSim  polodetailu. Za moderatorem se

otevira prava ¢ast virtudlni plazmové

obrazovky, moderator ji pii tomto zabéru
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castecné zakryva svym télem. Jednd se o ivodni zdbér ze studia a tivod celé relace, ktery
zacina kratkymi ¢tenymi zpravami. Ptiklad: Obr. 1.

C3/PD

Oproti ptedchozi obrazové informaci je pokyn
C3/PD pouzit v odvysilané relaci celkem

pctkrat, a to na obr. 8, 16, 19, 23 a 26.

Moderator je sniman z pozice C kamerou ¢. 3,

kameraman zabira moderatora v polodetailu.

C3/FULL

Takto je moderator zabiran tieti, prostfedni

kamerou, umisténou naproti moderatorskému
stolku (obr. 29). Moderator je pfipraven na
pozici C za timto stolkem a za nim se po obou
stranach rozevira Siroka virtudlni plazmova
obrazovka. = Kameraman  zabird  studio

v americkém plénu.

Takto byla obrazova informace rozvrzena pro
¢tenou zpravu ze studia (Obr. 11). Moderator
v tomto piipad€ stoji na pozici B, tedy po
pravé strané virtualni plazmové obrazovky, a
diva se do kamery ¢. 2. Stejné tak rezie vysila

zivy zaznam z kamery €. 2, kameraman piitom

zabird moderatora v polocelku.
B2-C2/PRAVA CHUZE

Moderator je zde pfipraven na pozici B u
virtualni plazmové obrazovky s pohledem do
kamery ¢.2. V zabéru je oteviena prava cast
plazmové obrazovky, do které rezie posila

obrazovou informaci. Priklad: Obr. 12a, 25a

52



Spory o obnovu marianského sloupu

N s - 3 a

Obr. 12b

V tomto zabéru piechazi moderator od
plazmové obrazovky doptedu na pozici C
Kameraman

k moderatorskému  stolu.

pfitom pouze mimné transfokuje na
moderatora a snima ho v americkém

planu. Piiklad: Obr. 12b, 25b

A1/PD + AB4/PRAVA + B2/PRAVA aneb ,,dal uvidite

Pod timto zapisem se skryva elegantni piedavka slova druhému moderatorovi ve studiu.

Ve studiu jsou v tomto ptipadé ptipraveni oba moderatofi. V ptipad¢ zkoumané relace je to

Jakub Zelezny, ktery je pfipraven na pozici
A po levé strané Siroké plazmové obrazovky,
pfi¢emz se diva do kamery ¢. 1. Kameraman
zabird moderatora v $ir§Sim  polodetailu.
Za moderatorem je vzhledem k postaveni
kamery ve studiu a pozici moderatora vidét

pouze okraj plazmové obrazovky. Obr. 13a

V tomto okamziku je na svém misté (pozice
B pred pravou casti plazmové obrazovky)
Daniela

pfipravena moderatorka

Pisafovicova. Divak zatim nic nevidi,
protoze rezie vysila zivy zaznam z kamery
¢. 1. Vmomenté, kdy moderator Jakub
Zelezny uvede téma a fekne: ,vic Vi

‘

Daniela,” rezie pitepne, resp. stfihne do

vysilani zdznam ze studiového jefabu
(kamery €. 4). Digitalni fotografie ke zprave,
kterou ptedtim vybiral obrazovy editor, je
zobrazena na pravém kiidle plazmové
obrazovky. V Sirokém zabéru je navic jesté
po levé stran¢ mensi plazma s infografikou

s nazvem zpravodajské relace. Obr. 13b

e
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Moderatorka Daniela Pisafovicova ptebira slovo od moderatora Jakuba zelezného 1
v nonverbalni roviné¢ — nato¢enim hlavy smérem k moderatorovi a poté pokracuje pohledem
do kamery €. 2. Pro rezii to znamena stfih ze studiového jefdbu na vysilani kamery ¢. 2.
Kameraman rdmuje moderatorku v celku spolu s pravym kiidlem virtudlni plazmové
obrazovky, do které rezie nabiji dal$i obrazovou informaci v podobé¢ statické fotografie.

Obr. 13¢
A1/PD + AB4/PRAVA + B2/PRAVA + AB4

Stejné jako ptedchozi Ol je rozepsana obrazova informace pro zavére¢nou cast potadu,

ke které navic patii zdvérecny zabér ze studiového jetrabu.

pohledem na kameru €. 1, do vysilani tece
zaznam ztéto kamery, kameraman zabird
moderatora v $ir§Sim polodetailu. Ve studiu
uz je vtento moment pfitomna i kolegyné
Barbora Cernoskova moderujici relaci S : & i . Obr. 31a
Branky, body, vtefiny, kterd zatim stoji -

mimo zabér kamery. Obr. 31a.

Moderator Jakub Zelezny piedava slovo
kolegyni zrelace Branky, body, vtefiny ’
Barboie Cernoskové, ktera je pfipravena na
pozici B, pfed pravou casti plazmové
obrazovky. Do té pfitékd obrazova
informace v podob¢ statické fotografie. Obr.

31b.

Pokracuje Barbora Cernoskova na pozici B
pohledem do kamery €. 2, jejiz signal pousti
rezie do vysilani, kameraman moderatorku
zabira vcelku spravou casti plazmové
obrazovky, do které natékd obrazova

informace k danému ptispévku. Obr. 31c.
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— Nasleduje zabér celého studia ze studiového
15.6.2019 2 i jefabu. Vtomto zabéru se louci s divaky
moderator Udalosti Jakub Zelezny, ktery je

celou dobu na pozici A. Moderatorka poradu

sl

Branky, body, vtefiny setrvava na pozici B,

/ Obr.31d  mezi moderatory se rozevira Siroka plazmova
obrazovka, do které posild rezie infografiku
s datumem vysilani, v zdbéru je vidét také mald plazmova obrazovka na levé strané studia

s infografikou s ndzvem relace. Obr. 31d.

A1/OKNA

Moderator je pfipraven na pozici A celem
ke kamefe ¢. 1. Kameraman snima
moderatora v $ir§im polodetailu. Poté rezie
nabiji do vysilani nejen signal z kamery ¢.
1, do vysilani ,,natéka™ také videozdznam

s obrazovou  informaci  (fotografiemi)

k pfispévku. Oba signdly se zobrazi
v infografické Sablong, v tomto piipad¢ jde

0 ,,dvojokno®. Obr. 14a, 14b.

J

77 let od vyhlazeni Lidic Obr. 14b

AB4(DATUM)

Takto preddvala ve zkoumané relaci o
moderatorka Daniela Pisatovicova slovo zpét
Jakubovi Zeleznému (obr. 24). Studio zabira
studiovy jefab, na takto Sirokém zdbéru jsou

obé plazmové obrazovky, pfi¢emzZ na mensi

levé je zobrazena infografika s ndzvem relace

4
/i

a do Siroké plazmy je rezii posilana
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infografika s datumem. Moderatorka Daniela Pisafovicova je na pozici A po levé strané
§iroké plazmy, odkud predava slovo kolegovi. Moderétor Jakub Zelezny stoji na pozici B u
pravé ¢asti plazmové obrazovky, odkud se béhem uvodu dalsiho ptispévku presouva na dalsi

pozici.

EE4/STRED-EE3-E2

Jedna se o zplsob uvedeni casti relace
prinédsejici tzv. vlastni téma. Moderatofi stoji
na pozicich E, coz je blize na stiedu Siroké

plazmové obrazovky nez pozice AB.

Obrazova informace je ve form¢ statického
Obr. 21a obrazku (fotografie) nabijena na stied
plazmové obrazovky, moderatofi tak stoji
pomyslné pravé po jejich okrajich. Rezie vysild zébér studiového jefdbu, vzhledem k Sifce
tohoto zabéru je vidét také leva plazmova obrazovka s infografikou nazvu potradu. Zde mluvi
moderator Jakub Zelezny tedy do kamery &. 4, pfi¢emz druhou &ast souvéti dofekne do

kamery €. 3: ,,Z malého vzorku krve odhalit, Ze se pacientovi vraci rakovina... “ Obr. 21a.

., ...to dokadze nova diagnosticka metoda, —
kterou vyvijeji cesti védci. Vhodna treba ' '

pro lidi, kterym lékari vyoperovali nador,

ale hrozi jim navrat onemocneni.* Rezie

uz vysila ze studiové kamery ¢&. 3.,

Ty TN

i T:)iagnostika rakoviny z kapky krve
s — Obr. 21b

kameraman snima moderatory v celku. A
pokracuje Daniela Pisafovicova: ,, Treba
véasné odhaleni vznikajici metastaze je klicové pro dalsi lécbu. Metoda zvana OncoMonitor

by se v praxi mohla objevit jiz letos. “ Obr. 21b.

Vtomto okamziku vysilda reZie zaznam
z kamery ¢. 2, stejné tak moderatorka predava
dalsi informaci o testovani této metody do této

kamery. Kameraman zabird moderatorku

Diagnostika rakoviny z kapky krve Obr 210 oY, X L. A L,
[0, S e v §irSim  polodetailu, v pozadi je virtudlni

studio, nasleduje kompletni ptispévek. Obr. 21c.
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8.2 Komentar k analyze

Cilem analyzy potfadu Udalosti ze dne 15. ervna 2019 bylo pfispét k hlubSimu pochopeni
prace obrazového editora této zpravodajské relace. Tato analyza je pokusem vysledovat dalsi
pravidla pfi sestavovani bodového scénafe z hlediska OI, tak, jak mé¢ na né upozornil

obrazovy editor Udalosti pfi mém vyzkumu v redakci CT 24°°.
Z pouziti OI v Udalostech ve sledovaném dni vyplyva nékolik zavéri:

Je-li pFispévkem Zivy vstup, OI bude vypadat pravé takto: C2 PRAVA/VSTUP (obr. 5, 9b).

Je-li prispévek Ctena zprava, pii které moderator OI posouva na plazmové obrazovce pomoci

tabletu, bude OI vypadat pravé takto: C2 PRAVA/TOUCH (obr. 6, 18, 22).

e — — ——

30 viz Charakteristika prace obrazového editora Udalosti (kapitola 7.2)
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Dale se prava plazmova obrazovka otevira v téchto ptipadech:

Ve viech ptipadech pii chiizi z pozice B2 na C2 (obr. 12a, 12b, 25a, 25b)°!.

Obr. 25a

=y .
R G ST e

A

V casti ,,dal uvidite a v zavéru relace, kdy jsou v zabéru oba moderatofi na pozicich

AB4/PRAVA (obr. 13b, 31b), po kterém nasleduje v obou piipadech B2/PRAVA (13c, 31c).

Obr. 31c

Praveé v téchto mistech relace je navic patrné dynamické stiidani celku a polodetailu, v ¢asti
»dal uvidite* se jedna o stfidani polodetail/celek/polodetail, zdveérecnou Cast relace navic

uzavira jesté jeden celkovy zabér>2,

5! Chiize moderétora piispiva k celkové dynamice potadu.

52 Kromé stfidani velikosti zabér (polodetaily s celky) pfispivd k dynamice obrazu pouziti statickych a

dynamickych zabéru, které jsou dany pohybem studiovych kamer, nejcastéji transfokaci.
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Cela plazmova obrazovka ,,full“ se objevuje ve vysilani Sestkrat. Moderator musi stat v tomto

ptipadé na pozici C, pouziti studiové kamery se stiida: C1/FULL (obr. 3b, 7, 10a, 20a):

Obr. 10a

C2/FULL (obr. 17a):
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9 Zavér
Cilem ptfedkladané prace s nazvem Funkce obrazového editora v televiznim zpravodajstvi
bylo popsat tuto relativné novou pozici, ktera byla zavedena v televiznim zpravodajstvi v

souvislosti s modernizaci zpravodajské stanice CT 24 v roce 2012 reagujici na vyvoj novych

technologii na poli televizniho zpravodajstvi.

Prvni kapitola teoretické Casti je proto zaméfena na projevy digitalizace v televiznim
zpravodajstvi, které se tykaji studiové techniky, serverovych technologii a dale s digitalizaci

televizniho vysilani souvisejiciho vzniku zpravodajské stanice CT 24 v roce 2005.

Nasledujici  kapitola se veénuje pocitaCové grafice v televiznim zpravodajstvi.
Pocitacova grafika predstavuje jednu z forem obrazové informace, ktera je vyrdbéna
v grafickém oddéleni a do jednotlivych potfadli je nabizena v podob& plosné nebo
trojrozmérné infografiky, kterd mize byt statickd nebo dynamicka. Z hlediska pocitacového
zpracovani je v této kapitole zarazena i digitadlni fotografie jako zastupkyné bitmapové

grafiky.

Pravé s digitalni fotografii pracuji obrazovi editofi televizniho zpravodajstvi CT 24 nejéastgji.
Pfi praci sobrazovou informaci musi dbat obrazovy editor na nejrizngj$i pravidla.
V souvislosti s obrazovou informaci je tfeba dodrzovat jeji obsahovy smysl, ktery je dan
zaprvé tim, co je na obrazku zobrazeno, a zadruhé kde — tedy kompozici obrazku, coz souvisi
mimo jiné s charakteristikou zpravodajského studia. Dale musi obrazova informace spliiovat
technické parametry, v neposledni fadé¢ podléhd pravidlim odvijejicim se od vnitfnich a
vnéjSich predpist.

Pravidla vychazejici z audiovizuélni podstaty televize se odviji od prace s kamerou a pravidel
stiihové skladby, o kterych pojedndvé kapitola 4. Pokud by obrazovy editor tyto pravidla
nedodrzoval, obrazové informace by ve vysilani nedavala smysl a pro divéka by byla matouci.

Mira, do jaké musi obrazovy editor tato pravidla ovladat, se na jednotlivych stanicich 1isi.

Teoretickou ¢ast uzavira kapitola 5 Televizni studio a studiovd technika. Zde je struc¢né
popsan vyvoj televizni techniky od 50. let 20. stoleti do soucasnosti. Na vizuédlni podobé
soucasnych televiznich studii se v mensi ¢i vétsi mife podili také vypocetni technika,
pocitacové programy spolu se studiovou technikou pak castecné nebo celkové nahrazuji
realné studiové kulisy. Redlné studiové kulisy mohou byt ¢astecné nahrazovany technikou

klicovani, nebo byt zcela nahrazeny digitalné sofistikovangj$im systémem virtualniho studia.
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Tento systém pouziva od roku 2012 hlavni zpravodajska stanice CT Udalosti. Soudasti této

kapitoly jsou charakteristiky jednotlivych zpravodajskych studii na CT 24 a TV Nova.

Prakticka Cast sestava z kapitoly 6, ktera je vénovéana metodice prace, dale ji tvofti kapitola 7,
ktera se nejprve zabyva stru¢nou historii funkce obrazového editora, na kterou navazuji
jednotlivé charakteristiky prace obrazovych editorii ve vybranych zpravodajskych relacich,

zaveérecnou ¢ast této kapitoly tvoii komentar k rozdilim mezi jednotlivymi ptipady.

Hlavni rozdil v naplni prace obrazovych editorti vybranych zpravodajskych relaci vyplyva
z jejich kompetenci, které jsou dany organizaci jednotlivych televiznich stanic a jejich
piistupem k tvorbé zpravodajstvi. Dale dochazi k rozdilim ve funkci obrazového editora v

souvislosti s pouzivanou televizni technologii a charakteristikou televizniho studia.

Obrazovy editor Televiznich novin nezastdva jen tuto funkci, zastavd soucasn¢ i funkci
producenta vysilani této relace. Jako producent vysilani se podili na vybéru témat, kterd jsou
ptes den nasledovné zpracovéna, rozhoduje o formatu ptispévku a skladbé Televiznich novin.
Na starosti ma ptfitom kromé veCerni zpravodajské relace i poledni a odpoledni zpravy.
Jako obrazovy editor dohlizi na celkové vizudlni zpracovani natocenych ptispévki.
Zaméfuje se pfitom na to, zda dava piispévek smysl z hlediska stfihové skladby, kontroluje
také pouzitou grafiku a infografiku v ptispévku. Obrazovy editor poté ptispévek bud’ schvali,
nebo vrati k prepracovani ¢i doplnéni redaktorem. Béhem vysilani zpravodajské relace je
ptitomen opét jako producent vysilani v rezii. Zde dohlizi na prab¢h celé relace a je pfipraven
rozhodnout o piipadném vynechani ¢i zafazeni dalSich pfispévki podle vyvoje relace

z hlediska ¢asu.

Obrazovy editor Udalosti je soucasti tymu, ktery se vénuje pfipravé vyhradné této
zpravodajské relace. Je odpovédny za obrazovou informaci dopliiujici slovo moderatora ve
studiu, tuto obrazovou informaci tvofi digitdlni fotografie, kter¢é mohou byt doplnény
infografikou. Pfi praci musi respektovat pravidla vyplyvajici z Kodexu CT a dal§ich natizeni
jako je GDPR. Obrazovou informaci zafazuje do vysilani tak, aby davala smysl v roving
obsahové 1 kompozi¢ni, vybira ji s estetickym citem, ktery musi byt v nékterych ptipadech
upozadén na ukor uCelnosti. Obrazovy editor uzce spolupracuje s grafickym oddé¢lenim,
které upravuje obrazovou informaci do finalni podoby podle jeho instrukci. Mezi kompetence
obrazového editora Udalosti spada také tvorba obrazové informace pro bodovy scénaf.
Takto je rozepsana obrazova informace pro celou relaci, ktera byla ve sledovaném dni slozena
z 46 pokynt. Tyto pokyny (OI) se odviji od scény virtudlniho studia a jsou zavazné pro rezii a
také pro moderatory a kameramany ve studiu.
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Obrazovy editor kontinualniho vysilani CT 24 uvazuje nad obrazovou informaci a &ini jeji
vybér podobné jako obrazovy editor Udalosti. K vybéru mu slouzi databaze tiskovych
agentur. Hlavni relaci pro obrazového editora kontinualniho vysilani predstavuji Zpravy ve
12, mimoto vSak vzhledem ke kontinualnimu vysilacimu schématu piipravuje obrazovou
informaci k mnozstvi zpravodajskych piehledi, které jsou v pribéhu dne vysilany dopoledne

kazdou hodinu a odpoledne kazdou palhodinu.

Kapitolu 8 tvoii analyza pofadu Udélosti z pohledu obrazové informace ve sledovaném dni
15. Cervna 2019, vazici se k charakteristice prace obrazového editora Udalosti z kapitoly 7.
Analyza slouZzi k uceleni ¢tenafova obrazu o této funkci, resp. relaci a prostorach studia, od
nichz se obrazova informace odviji, a k nastinéni pravidel, kterd se k pouziti obrazové

informace v této relaci vazi.

Vzhledem ke zvolené metod¢ piipadové studie bylo nutné ziskat ivodni piehled o dané
problematice. K tomu mi poslouzilo absolvovani exkurze do rezie SK8 na zpravodajské
stanici CT 24 v ramci pfedmétu ReZie zpravodajskych pofadd a studium dostupné literatury
v oblasti vyvoje televizniho zpravodajstvi. Poté byl postupné celkem ve ¢tyfech dnech
proveden terénni vyzkum na dvou televiznich stanicich, celkem ve tfech riznych relacich.
Tim byl zajistén prostor pro doplnéni dalSich informaci a zodpovézeni dalSich otdzek ohledné
zkoumaného tématu navzdory omezenému casu, ktery mi byl v jednotlivych redakcich
poskytnut. V ptipadé¢ moznosti dalSiho pfistupu do redakci by bylo vhodné praci doplnit o
praxi grafického studia TV Nova, nebo ji rozsifit o vyzkum na nové zpravodajské stanici

CNN Prima News.

Bézny divak si nejspi§ ani neuvédomuje, kolik rtznych obrazovych kanali televizni
zpravodajstvi tvofi. Studio, zivé vstupy, video, infografika (2D, 3D, staticka i1 animovana),
digitalni fotografie, pficemz tyto kandly jsou do vysilani vétSinou poustény soucasné,
takZe obrazovd informace v televiznim zpravodajstvi  vytvaii nékolik  vrstev.
Technologie, kterd toto umoziiuje, a¢ sama o sob¢ fascinujici, by toho sama vSak pfili§
nezmohla. To, Ze obrazova informace v televiznim zpravodajstvi ,,drzi pohromadé* se odviji
od prace lidi, od préace rezie, kameramani a v neposledni fad¢ od prace obrazového editora
televizniho vysilani. Ten je odpovédny za obrazovou informaci z novinaiského hlediska také

v roviné obsahové.

Paklize pracovnici televizniho zpravodajstvi respektuji principy audiovizudlni tvorby,

obrazova informace po této strance dava smysl a divak se mize snadnéji soustfedit na obsah
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sd€leni. Jsou-li tyto principy poruSovany, obrazova informace v televiznim zpravodajstvi

ztraci smysl a snizuje tim hodnotu sdélované informace.
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10 Summary

The present thesis is aimed at Occupation of Visual Editor in TV News. The main objective of
the thesis was to conduct a description of relatively new position of visual editor that was

established at CT 24 in 2012.

The thesis consists of two parts, theoretical and practical. Theoretical part comprises
Chapter 2 that deals with digitalization in the field of television broadcasting. It also covers
the description and the beginnings of CT 24 (a 24-hour news channel in Czech language)

which is directly related to the digital television transition.

Chapter 3 is aimed at computer graphics used in television news. It describes its forms
(2D, 3D, animation). It also covers the use of computer graphics in television news from
the technical perspective. From the technical point of view, the digital photography is

included in this Chapter as a representative of raster graphics.

Chapter 4 comprises basic principles of visual language such as montage of images and shot
composition. This is necessary for Visual Editor to understand in order to make the visual

content comprehensible and logical in relation to particular news report.

Chapter 5 covers brief history overview of television technology form the 1950’s up until
now. As television studios might be real, virtual or combination of both, the Chapter deals
with the virtual studio technology and chroma keying. It also includes the characteristics of

the chosen broadcasting studios at TV Nova and CT 24.

Chapter 6 provides methods used for the practical part. Observation method combined with
questioning of the Visual Editor were used there. The observing part was conducted for one
day at TV Nova, one day at Udalosti CT24, two days at CT24 shadowing the occupation of

Visual Editor who covers the visual information for all news broadcasts during the day.

In Chapter 7 the results of the research are presented in the form of characterizations

of the occupations of three Visual Editors, then the main differences are pointed out.

Based on the research, all Visual Editors are responsible for visual displays in news broadcast,
but their occupations differ according to their competences, which are mainly based on the

structure of the organisation they work for.

For example, Visual Editor of TV Nova has another role in the newsroom as he also works as
a Broadcasting Producer there. Related to this, he not only controls the content for news

broadcast from the visual perspective, but also decides about the daily content and its format.
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Additionally, the occupation of Visual Editor also depends on the characteristics of studio

technology used for the news broadcast.

From this point of view, Visual Editor of Udalosti is responsible not only for the visual
content displayed on the TV screens behind the anchor-men, but also for the visual
information for the news broadcast based on the real and virtual background of the studio.
The instructions from the Visual Editor are followed by anchor-men, camera operators in the

studio and graphics coordinators working in production crew.

Chapter 8 consists of analysis of the visual information of Udalosti in order to acquaint the
reader with the logic of setting the visual information for this particular newscast from
the perspective of Visual Editor. Pictures demonstrating the instructions as seen by the viewer

are attached in the text.
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Ardica b iiabikon Univerzita Kariova
Imatrikulaéni roénik diplomantky/diplomanta: Fakulta soclilnich véd
2017/2018 g

E-mail diplomantky/diplomanta: Eg:jo 16 -05- 2018 =1
hrabakova.andrea@gmail.com

Studijni obor/forma studia: & Q897 LU
Zurnalistika/prezenéni pitiETy

Piedpoklidany nazev prace v estiné:
Funkce obrazového editora v televiznim zpravodajstvi

Piedpokladany nizev price v angli¢ting:
Oceupation of Picture Editor in TV News

Predpokladany termin dokondeni
L8 2018/2019

Charakfteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani:

Nové vznikld pozice obrazového editora v televiznim zpravodajstvi je dosud nezmapované a velmi
zajimavé téma. Obrazovy editor pfispiva k tvorb& hlavni zpravodajské relace, a je mdiz dilem
odpovidny za to, v jaké podobé se k divdkovi zpréva dostane. Z tohoto duvodu budou autorku v
praktické &asti prace zajimat faktory, které mohou mit vliv na pracovn{ vystup obrazovcho editora, a
jeho pracovni rutiny a postupy, které pii sv€ prici uplatiiuje.

Predpoklidany cil price, p¥ipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy:
Odpovédi, které by tato prace (piipadova studie) méla pfinést, jsou: 1. popis pracc obrazového editora,
vyget vnilinich i vogjdich faktordl ovliviiujicich jeho praci 2. srovndni prace obrazového editora ve
vybranych televiznich stanicich z hlediska technické narocnosti jeho pracovniho vystupu.

Predpoklidana struktura prace (rozd€leni do jednollivych kapitol a podkapitol se struénou
charakteristikou jejich obsahu):
Teareticka ddst.
1. Obrazovy editor
a. Editovani
e vyznam slova podie slovniku
e tinnost z hlediska Fize vyroby filmu/dokumentu > postprodukee (dalsi priklady
postprodukéni innosti > editor hudby, videoeditor, obrazovy editor..
e aditor, obsahovy editar, [otoeditor (tisk)
b. Historicky kontext
e digitalizace zpravodajstvi

2. Faktory ovliviiujici préci obrazového editora

a. Vnitini faktory ovliviiujici praci obrazového editora:
o gatekeeping
e zpravodajské hodnoty
e teorie rimcovani

b. Vn&jsi faklory ovliviiujici praci obrazového editora:
e Eticky kodex
e Organizace pracovnikil hlavni zpravodajska relacc - popsat tym, ve kterém pracuje

obrazovy editor
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Prakiickd éast:

1. Pfedpoklady pro praci cbrazového editora, vznik pozice
2. Napli prace obrazovéhe editora
e Vyhledavani
o odkud obrazovy cditor Eerpa material, jaké ma zdroje
o Vybeér (faktory ovliviiujic vybér obrazového materialu)
o Vnitfni faktory:
® obrazovy editor jako gatekeeper (tutiny, self-censorship), zpravodajské hodnoty
o Vn&jsi faktory:
m kdo datsi schvaluje vybér obrazovéhe editora?
m s kym OE spolupracuje?
m vliv stanovenych pravidel pofadu pro formalni podobu obrazovéhe materisiu
m etika pii vybéru materidlu
o Rozebrat postup vybéru materidlu obrazevého editora,

3. Vystup prace obrazového editora:
e Analyza pricc obrazovych editorit i hlavnich zpravodajskych relaci ve vymezeném
zkoumaném obdobi z hlediska technické naroénosti jejich pracovnibe vystupu,

Vymezeni podkladového materialu (napf, titul periodika a analyzované obdobi):
Vyzkum bude provadén v rdmei hlavni zpravodajské relace Udalosti CT. Ke komparaci budou
adekvatng vybrany alespon dvé dalii televizni stanice,

Metody (techniky) zpracovini materidlu;

V rozsahu nékolika pracovnich dni bude v¥zkumnice formou rozhovoru a pozorovani zkoumat prici
obrazového editora hlavaich zpravodajskych relaci vybranych televiznich stanic. Sougasné bude ve
vybraném vyzkumném obdobi srovndvat vistupy obrazovych editorli. Poté sesbirand data vyhodnoti.

Zikladni literaturs (nejmeéné 5 nejdilleZitgjSich tituld k tématu a metod& jeho zpracovdni; u viech
titulll je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 Fadkd):
e BILLINGE. Sam, 2017. The Practical Guide to Documentary Editing. Technigues for TV &
film. New York: Routledge, Taylor & Francis Group. ISBN 978-1-138-2921%-2
o Kniha krok po kroku rozebird techniky a postupy pii editovani televizniho dokumentu a
filmu,
» BURTON, G., JIRAK, J., 2001. Uvod do studia médii. Brno: Barrister&Principal. 392 s. [ISBN
80-85947-67-6
¢ Kniha shinuje poznatky ze studia médii a na pikladech z Ceskych i svétovych médil
vyklada, jakou roli média sehriavaji v zivot& jednotlivce 1 spoiednosti. K praci bude
vyuZita zejmeéna ke studiu iématu zpravodajskych hodnot.
e GANS, J. H, 2004. Deciding What's News: A Study of CBS Evening News, NBC Nightly
News, Newsweek and Time. Evanston: Northwesl University Press, 393 s,
o Kniha popisujici pracovni postupy redaktord/editerd v médiu (self-censorship, jak
vybiraji témata,)
e HENDL, Jan, 2016, Kyalitativni vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. 4. vyd. Praha:
Portal. 437 s. 1SBN 978-80-262-0982-9
o Souhrn metod kvalitativniho vyzkumu. Kniha provédzi metedami sbéni, vyhednogovanim
a interpretaci ziskanych dat.
e KRESS, Gunther a Theo VAN LEEUWEN, 2006. Reading images: the grammar of visual
design. 2nd ed. London: Routledge. 291 p. ISBN 0-415-31915-3,
o Kapitola the meanning of composition.
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o Kniha rozebira komunikaci vizudlniho designu na zikladé jeho prvkd a struktury - barvy.
perspektivy, rimovéani a kompozice.

e KUCERA, Jan, 2016. Stfihova skladba ve filmu a v televizi, 3. vyd. Praha: NAMU. ISBN
978-80-733]-386-9

o Zakladni dilo teorie stiihové skladby.

e LANGTON, Loup, 2009. Photojournalism and Today’s News: Creating Visual Reality. West
Sussex: Wiley-Blackwell. 250 p. 1SBN 978-1-4051-7897-6.

o Autor se zabyva kaxdodenniimi otdzkami, které si klade fotoeditor, popisuje zpiisob price
v americkych médiich, zabyva se problematikou etiky a vztahem mezi fotografem a
subjektem.

¢ LIPMANN, Walter, 2015, Veiejné minéni. Praha: Portal. 334 s. ISBN 978-80-262-0939-3,

o Lippmann zevrubng popisuje mechanismus vylvafeni vefejnelo minéni a upozoriiuje na
fadu zasadnich aspekti, které je ovliviiuji, &1 spise deformuji jeho fungovani. K praci
bude vyuita zeiména ke studiu tématu zpravodajskych hodnot.

e MCQUAIL, Denis. 2002. Uivod do teorie masové komunikace, Praha: Portal. 448 s. ISBN
80-7178-714-0.

o Rozsahli udebnice zdkladii masové komunikace s presahem do praxe. K prici bude
vyuZita zejména ke studiu tématu zpravodajskych hodnot.

e TRAMPOTA, Tomas, 2006, Zpravodajstvi. Praha: Portal. 192 s, ISBN 80-7367-096-8

o Kniha se vénuje produkei, obsahu a ginku zprav na divika. Prindsf pfehled jevd

tykajlcich se zpravodajstvi. /*gatekeeping

Diplomové a discrtaéni prace k tématu (scznam bakaldiskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhajeny na UK, ptipadné dal3ich oborove blizkych fakultach &i vysokych skolach
7a poslednich pét let)

Datum / Podpis studenta/ky /_

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporudeni k tématu, struktufe a technice zpracovini materialu:

Piipadné doporuéeni dalSich tituli literatury pfedepsané ke zpracovini tématu:

Potvrzuji, e vy%e uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval{a) a %e téma odpovidd
mému oborovému zaméfeni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykonavam.

Souhlasim s tim, e budu vedouci(m) této price.

Loxsily tAerin

P¥ijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagoZky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRIJATE TEZE JE NUTNE S| VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE SCHVALUJE GARANT PRISLUSNEHO STUDIJNIHO PROGRAMU/OBORU.
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