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ABSTRAKT

Na konci 19. stoleti, kdy se zacina reformovat konven¢ni bulvarni patizské divadlo, vici
kterému se vymezuji francouzsti, ale i1 belgi¢ti bohémsti umélci. Poc¢atky zaznamenavame
zejména v pafizskych kabaretech, kterym dominoval Robert Salis a jeho montmartrsky Le
Chat Noir, ktery poskytl plodné zdzemi revoltujicim umélcim a bohémim. Rodici se
symbolismus vznikd z myslenek prokletych basnikli, zejména pak nachazi inspiraci u
Baudelaira a jeho pfedstav syntézy a souvztaznosti, ale také u Mallarmého ¢i Verlaina.
Symbolismus vsak Cerpa také z okultismu, mysticismu a platonismu. Za vrcholné obdobi
francouzského symbolistického dramatu je povazovana posledni dekada 19. stoleti, kdy
zacinaji vznikat hlavni divadelni spolky, z nichZ nejzésadné&jsi je Fortovo Théatre d’Art a
Lugné-Poeovo Théatre de I’(Euvre, kde byly uvedeny nejen prvni symbolistické inscenace,
ale 1 ty nejvyznamnéjsi. Vznikem divadel nastalo kratké, za to velmi plodné a entuziastické
obdobi plné uspéchu 1 neuspéchu, kritiky 1 chvaly, ve snaze prenést na divadelni prkna
symbolistickou estetiku a inovativni pfistupy. Na divadelni scéné se prosadili zejména dva
autofi - Belgican Maurice Maeterlinck a Francouz Alfred Jarry. Precizni Maeterlinck
ptedstavoval veskeré symbolistické snahy a jeho dramata ohromovala kritiku 1 vefejnost.
Jarry pak historii francouzského symbolistického divadla zavrsil a nacrtl budouci smeér,
absurdni drama, kterym se moderni divadlo posléze vyda. Verhaeren, francouzsky pisici
belgicky basnik, zcela pravem patii k jednim z nejvétsich belgickych basnikti. Basnickou
strukturu ozvlastnil poezii v proze, volny vers a vlamské motivy. Jedna se tak o vyznamné
osobnosti zastupujici a charakterizujici toto nesnadno zataditelné a definovatelné estetické

hnuti.
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ABSTRACT

At the end of the 19th century, when the conventional tabloid Paris theatre began to be
reformed, against which French as well as Belgian bohemian artists were opposed. We
record the beginnings especially in the Parisian cabaret, dominated by Robert Salis and his
Le Chat Noir of Montmartre, who provided a fruitful background for revolting artists and
bohemians. The emerging symbolism arises from the ideas of cursed poets, especially in
Baudelaire and his ideas of synthesis and correlation, but also in Mallarmé and Verlain.
However, symbolism also draws on occultism, mysticism and Platonism. The peak of French
symbolist drama is considered to be the last decade of the 19th century, when the main
theater associations began to emerge, the most important of which are Fort's Théatre d'Art
and Lugné-Poe's Théatre de I'(Euvre, where not only the first symbolist productions were
performed, but also the most important. The emergence of theaters was a short, yet very
fruitful and enthusiastic period full of successes and failures, criticism and praise, in an effort
to transfer symbolist aesthetics and innovative approaches to the theater. Two authors in
particular - Belgian Maurice Maeterlinck and Frenchman Alfred Jarry - made a name for
themselves on the theater stage. The meticulous Maeterlinck represented all the symbolist
efforts, and his dramas amazed critics and the public alike. Jarry then completed the history
of French symbolist theatre and outlined the future direction, the absurd drama that modern
theatre would eventually embark on. Verhaeren, a Belgian poet writing in French, is
rightfully one of the greatest Belgian poets. He made the poetic structure special with poetry
in prose, free verse and Flemish motifs. These are some of the important personalities which

characterize this aesthetic movement that is difficult to both classify and define.
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Uvod

Nachézime se na konci 19. stoleti, kdy se zaciné rodit nova umélecka estetika, symbolismus.
Symbolismus zpoc¢atku zaznamenavame v poezii a vytvarném umeéni, ale brzy se objevuje
také na divadelni scéné, kde se vymezi vici tehdejSimu bulvarnimu a oficialnimu dramatu.
Na Montmartru tak vznikaji ¢etné literarni kluby s podivnymi nazvy (,,Les Buvers d’Eau,
»Les Jemenfoutistes”, ,Les Fumistes®) i kabarety (,,Le Chat Noir”). Nejenom zacatky
symbolistické divadelni éry jsou bouilivé. Experimentalni a entuziasticky charakter je
pritomen po celé funkéni obdobi symbolistickych divadel (Théatre Libre, Théatre d’Art 1
Théatre de I’(Euvre). Autofi, ale i1 reziséfi, se snazili aplikovat nové postupy a piistupy a
nebali se uskutec€nit vse, po cem touzili a co dosud nebylo na divadelnich prknech k vidéni.

Uspéch stiidal netispéch a pochvalu kritika.

Pro tuto bakalafskou praci bude stéZejni pravé symbolismus francouzské a belgické
dramatické tvorby, zejména pak z hlediska dvou vyznamnych osobnosti — Belgicana

Maurice Maeterlincka a Francouze Alfreda Jarryho.

Tvorba M. Maeterlincka, E. Verhaerena a A. Jarryho méla naprosto zasadni vliv na vyvoj
symbolistni estetiky. Kazdy z autorii zastaval naprosto odliSné principy a motivy, i pfesto se

kazdému z nich povedlo symbolismus ozvlastnit né¢im novym a originalnim.

Prvni ¢ast prace je zaméfena na historickou kontextualizaci zac¢atkti symbolistického divadla
a jeho vyvoj. Pfedstavime tfi pafizska divadla, Antoinovo, Fortovo a Lugné-Poeovo, kratce
popiSeme jejich funkci a stéZejni autory, jakoZz i vyznamné a determinujici inscenace.
Nasledujici kapitoly budou vénovany autoriim, jejichz vybrana dila budou analyzovana
v praktické Casti bakalafské prace. Pojedname struéné o jejich biografii a definujeme

specifické prvky v jejich tvorbé.

V druhé casti prace predstavime na analyze konkrétnich dél odlisné autorské postupy,
motivy a inspirace, jakoz i celkové vyznéni inscenaci. Maeterlinckovu tvorbu ptedstavi
dramatickd féerie Modry ptak a Jarryho pfistupy znazorni fraska Kral Ubu. Na zavér
srovnam jednotlivé osobnosti mezi sebou a popisi jejich umélecké ptinosy modernistickému

uméleckému hnuti.



1 Symbolismus ve francouzském dramatu

Historie francouzské literatury nenabizi snad komplikovanéji zataditelné a identifikovatelné
umélecké hnuti, neZ je pravé symbolismus. Jedna se o uméleckou estetiku, ktera se projevuje
vdilech zkonce 19. stoleti, hlavné na poli basnickém, divadelnim a vytvarném.
Symbolisticky ,,duch® doby spojil autory, kteti vyzndvali muzikalni uméni a pfitomnost
hermetiky Mallarmého a Verlaina. Prestoze fada vyznamnych autort psala sva dila pod
vlivem symbolistni estetiky, zadna z klicovych osobnosti nevydala zakladajici manifest.
Stéphane Mallarmé ani Paul Verlaine nevedli zddnou umeéleckou revue, ve které by mohli
demonstrovat své umeélecké postupy a imaginace. Situaci jesté vice komplikuje fakt, ze prvni
., Manifeste du symbolisme “ vydal Jean Moréas, pozd¢jsi predstavitel neoklasicistni tvorby,
ktery roku 1891 zalozil ,.école romane®. Moréas zalozil spole¢né s Gustavem Kahnem i
uméleckou revue Le Symboliste, do které vSak nejvice plodni autofi neptispivali, ani se v ni
zadnym jinym zpusobem neangazovali. Vyznamni umélci, které by bylo nasnad¢ nazyvat
symbolisty, vSak ve svych dilech uplatnili nejen symbolistni estetiku, ale také dekadenci a
impresionismus. Dlvody, pro¢ se pravé symbolismu dostalo takové pozornosti, 1ze nalézt
jiz v substantivu ,,symbol*, ktery dal uméleckému proudu nazev. Symbol oznacuje citlivym
zpusobem cosi abstraktniho ¢i chyb¢jiciho, nevysloveného, nevyjadiené¢ho, zamlceného a
skrytého, symbolika ptedstavuje schopnost lidského ducha ptemyslet o komplexnosti svéta
a transcendenci. Cim komplexngji viak o uméni uvazujeme, tim vice si uvédomujeme, Ze
zadné umélecké dilo, které kdy vzniklo, nepostradd svoji vlastni symboliku. Definovat
symbolistické hnuti na vSeobecné urovni vSak nelze, a tak nam nezbyva, nez jej nazvat
uméleckou estetikou ¢i uméleckym duchem doby, ktery se stane inspiraci autortim

vyhranujicim se vii€i parnasistni, naturalistické a realistické tvorbé.

., Symbolismus neni vyhradné francouzsky [...], ale byla to prave Francie, kde se mu
dostalo nejvétsiho rozkvétu. !

! Starkie, E. L esthétique des symbolistes. Cahiers de I’Association internationale des études frangaises.
frangaises [online]. 1954, 138.str. [cit. 2020-02-20]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571-5865 1954 num 6 1 2053>, str.: 132

.Symbolisme n’est pas uniquement francais [...], mais ¢’est en France qu’il a trouvé son plus bel
épanouissement.



Umélecké ,hnuti“, zvané¢ symbolismus, vznikd ze skepse vii€i civilizaci zaméfené na
techniku, védu a racionalismus a materialismus. Symbolisticti umélci se domnivaji, Ze
skutecna pravda je clovéku skryta, ale lze ji intuitivné rozpoznat a sdélit prave
prostiednictvim symbolu, ktery zpriizracni tajemné myslenky, dé&je, pocity. To, co
symbolisté u svych predchtidcti postradaji, je predevsim duchovno a subjektivita. Symbolisté
chtéji zobrazovat to, co je racionalné nepopsatelné. Pravé ony symboly jim mély dopomoci
k zobrazeni, ¢i nastinéni, naznaceni nepopsatelného. Usiluji o synergii, vnimani sdélovaného
vSemi péti lidskymi smysly. Symbol tak piedstavuje pfechod mezi realnym svétem a
duchovnim svétem ¢lovéka. Jakoby v naznaku ndm pomaha odkryvat niternou skute¢nost a
pravou podstatu véci. V reakci na naturalismus a syrovy vSedni realismus tak vznikaji nova,
mnohoznacna a tézko uchopitelna dila plna skrytych vyznami, mysticismu, esoterismu a

tajemna.
1.1 Zacatky symbolistického divadla ve Francii

1.1.1 Dobovy kontext

Historie symbolistického francouzského divadla neni nikterak dlouha a lze ji rozdélit do
dvou desetileti. Prvni je vymezeno mezi lety 1880-1890, druhé pak 1890—-1900. Jak podotkl
Deak ve své knize Symbolistické divadlo, za vrchol francouzského symbolistického dramatu
1ze povazovat posledni dekadu 19. stoleti, kterou oznacil terminem ,,privilegované obdobi
symbolismu.** V této dobé& zacinaji vznikat hlavni symbolistick4 divadla, ktera piedstavim
v nasledujicich kapitolach. Robichez v publikaci Le symbolisme au théatre datuje zlatou éru
symbolistického divadla mezi roky 1886 az 1893. Posouva ji tak o Sest let pozdé&ji nez Deak

a zakoncuje o sedm let diive.

Symbolisticka divadla vznikaji v prostiedi 3. Francouzské republiky, v obdobi zvaném
,Belle Epoque*. Tieti republika trvd mezi lety 1870-1940, kdy nahrazuje obdobi druhého
cisafstvi. Technicky pokrok usnadnil lidem bézny zivot a kulturni vyziti dosahuje nebyvalé
urovné. Vznikaji kabarety, kavarny a rozviji se umeéni fotografie a kinematografie (bratfi

Lumicroveé). Pafiz se piestavuje do nové podoby, hloubi se metro a ulicemi se prohanéji

2 Deak, F. Symbolistické divadlo. Bratislava: TALIA-PRESS, 1996.
3 Robichez, J. Le symbolisme au thédtre. Paris, L’ Arche, 1957. str.: 18

4 Bernard, M. Prague, belle époque. Praha: Aubier, 2008. 493 s.



automobily. Nastava rozkvét pfirodnich véd, rozviji se medicina. Rodi se novy obor,
sociologie. Zeny bojuji za sva prava a vznikaji prvni feministicka hnuti (sufraZetky), ale také
socialisticka hnuti a revolu¢ni politické strany. V uméni vladne impresionismus, secese a

vznikd moderna. Objevuje se dekadence, spojena s pocitem ,,mal de fin de siécle’.

Spolecnost zaziva politické skandaly, jmenujme naptiklad Dreyfusovu aféru, vici které se
vymezi Emile Zola svym J accuse, & aféru generala Boulangera. Nastava rozvoj na poli
védeckém, technickém i socidlnim. Neni divu, Ze nejistd doba plodi osamélost a nejistotu
Clovéka, ktery se ocita v novém, zrychleném a védecko-technologicky se vyvijejicim svéte.
Nutno podotknout, Ze se v podobné tekuté® spoleénosti nachazime i nyni, o stoleti pozdéji,

v roce 2020. NaboZenstvi ustupuje do pozadi a v poptedi stoji véda a technika.

Nejen tyto udalosti ovlivni vznik symbolismu, kdy mysticismus, snovost a transcendence
nahrazuje materialismus, objektivizaci, pragmatismus a smyslovou realitu. Za zminku jisté
stoji 1 baron Georges-Eugéne Haussmann, ktery od roku 1853 plsobi v Pafizi ve funkci
vrchniho architekta a pousti se do gigantické piestavby Patize. Stavi Siroké bulvary, vysoké
¢inzovni domy i vyznamné kulturni instituce. V ramci piestavby postavil architekt Charles
Garnier Patizskou operu, dnes zvanou Opera Garnier (1875). Gustave Eiffel postavil mezi
lety 1887-1889 Eiffelovu véz v Patizi a pavilon La Ruche. Vystavba Eiffelovy véze vzbudi
vlnu nesouhlasu, mezi hlavni odptrce patii naptiklad Guy de Maupassant. Haussmann
zmeénil kompletné dosavadni podobu hlavniho mésta Francie. Pafiz se tak diky nému stava
modernim méstem. Nové vzniklé ,,Velké bulvary” umoznily, kromé jiného, vznik tzv.
,bulvarnich divadel.” Hlavnimi autory inscenaci v bulvarnich divadlech byli predevsim:
Edmond Rostand, Alexandre Dumas ml.,Victorien Sardou & Eugéne Scribe. Zanrové se
bulvéarni divadla vymezila na ,,piéces a intrigue*’, . piéces a thése*® a vaudevilly. Od druhé

poloviny 19. stoleti byly inscenovany hry pojednavajici o kazdodennim Zivoté a milostnych

3 Rearick, Ch. Pleasures of the Belle Epoque: Entertainment and Festivity in Turn-of-the-Century France.
New Haven: Yale UP, 1986. 388 s.

Kitivsky, P; Skiivan, A. Stoleti odchazi: svetla a stiny "belle époque”. Praha: Ales Skiivan ml., 2004. 341 s.

¢ Pojem polského sociologa a filosofa Zygmunta Baumana

7 Vibert, B. Villiers de I'Isle-Adam et «I’impossible théatre» du XIXe si¢cle. Romantisme [online]. 1998, 99,
[cit. 2020-02-18]. Dostupny z WWW: <http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/roman_0048-
8593 1998 num 28 99 3374> s. 73

8 Lagarde, A., Michard, L. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha: Garamond, 2008, s. 555
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zéapletkach. Pravé v bulvarnich divadlech se tato predstaveni tési velké oblibé a divadelni
drama se tak stalo zdbavou komer¢niho typu. Herci se v divadlech stavaji hvézdami a jsou
oslavovani (podobn¢ je tomu i v dnesni dob€). Symbolismus se viici tzv. ,,kultu herce* a
propracované kompozici piibéhu zcela logicky vymezi vyznamnou rozvolnénosti,
neurcitosti obsahu a absolutnim potlacenim hercovy osobnosti a jeho upozadénim a

objektivizaci.

1.1.2 Teoretikové symbolismu

Zcela pocatecni teoretické piispévky symbolistické Skoly nalézame v 80. letech v ¢asopisech
jako La Revue indépendante, zalozené F. Fénéonem v roce 1884, La Vogue, ¢i La Revue
wagnérienne, kterou zalozil Théodor de Wyzeva spole¢né s Edouardem Dujardinem roku
1885. Clanky zaobirajici se symbolismem piSe pak piedev§im Maurice Maeterlinck,
Théodor de Wyzewa ¢i Auguste Villiers de I’Isle-Adam. Viibec prvni manifest vztahujici se
k symbolismu vydava v roce 1887 Jean Moréas, fecko-francouzsky basnik. Vydanim
manifestu se vyhranil viici tradicnim a akademickym literarnim naukam, jakoz i parnasistni
poezii. Velka fada vyznamnych autorti psala sva dila pod vlivem symbolistni i dekadentni
estetiky, je tedy s podivem, ze zadna z klicovych osobnosti nevydala zakladajici manifest.
Francouzsti basnici Stéphane Mallarmé ani Paul Verlaine nevedli Zddnou uméleckou revue,
ve které by mohli demonstrovat své umélecké postupy, pfistupy a imaginace. Nasleduje
manifest dekadenti vydany Anatolem Baju v roce 1887, L Ecole décadente. Deak oviem za
jednu z nejvyznamnéjSich publikaci povazuje symbolistickou esej Gustava Kahna ,, Un
Théatre de I’avenir: Profession de foi d ‘un moderniste. G. Kahn spole¢n¢ s J. Moréasem
vydava také Casopis Le Symboliste, ve kterém se vyhranili vi¢i Bajuové manifestu, ktery
shledavali jako faleSné, nepfesné a chabé znazornéni symbolistickych snah. Gustave Kahn
také pfispival do periodik La Revue indépendante, La Revue Blanche ¢ Le Mercure de
France. Konkrétnéji se problematikou francouzskych a belgickych manifestd zabyval
profesor Michel Décaudin, jemuz bude vénovéna jedna samostatna kapitola. Symbolismus
byl do jist¢ miry ovlivnén také filosofii, a to pfedev§im Schopenhauerem, némeckym

nihilistou, ktery se domnival, ze uméni by mélo poskytnout lidem jakysi unik ze svéta

11
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,,heustalého a nekonéiciho snazeni a Vule*’

. Dalsi inspiraci poskytne svymi filosofickymi
uvahami Fridrich Nietzsche, ktery navazal na danského filosofa Kierkegaarda. Symbolisté

pracuji s tématem lidské konecnosti, zniCujici sily sexuality, pomijivosti a osudovosti.

1.1.3 Inspira¢ni prameny

Symbolistické hnuti vychazelo z tvorby francouzskych basnikil. Inspiraci jsou predev§im
»Prokleti basnici S. Mallarmé, P. Verlaine a jejich hermetika. S. Mallarmé aplikuje ve
svych ver$ich hudebni motivy, 1 proto jsou jeho dila povazovédna za impresionisticka. UzZival
mnozstvi nadznakll a skrytych vyznami, ¢imz byl pro nezkuseného Ctendfe jen tézko
pochopitelnym. A. Rimbaud ve svych verSich popisoval snové a halucina¢ni motivy, které
recipientovi poskytly mnozstvi riznorodych interpretaci. Podobné jako Vehaeren, i

Rimbaud uzival ve svych verSich poezii v proze.

Charles Baudelaire a jeho verse z basn¢ Correspondances zcela zasadné ovlivni nové pojeti
divadelnich inscenaci, literatury i poezie. Pijde o snahu zobrazit syntézu vjemda,
komplexnost a duchovni podstatu pomoci symbolistnich motivll. Starkie objasnila pfeménu
umélcovy pozice nasledovné: ,, Bdsnik jiZ neni ten, kdo «tvori », ale ten, kdo « vidi ».* 1°
Basnik pomoci uziti symbolu evokuje cosi zdhadného, nehmatatelného a poskytne ¢tenafi
prostor pro vlastni interpretaci a pochopeni. Verhaeren podotyka, ze: ,,Symbol jde od
konkrétniho k abstraktnimu, od véci vidéné, citéné, vnimané, k myslence [...]”!! Cilem

symbolistnich dél bylo podpofit ¢tenafovu/divakovu vlastni imaginace, pohrouzeni se do

jinych realit, neZ jsou ty materialni a konzumni.

? Schopenhauer, A. Svét jako wiile a predstava. Svazek 1. prel.: Milan Vana. Pelhfimov, Nova tiskarna
Pelhtimov, 1998.

10 Starkie, E. L ’esthétique des symbolistes. Cahiers de I’ Association internationale des études francaises
[online]. 1954. [cit. 2020-02-16]. Dostupny z WWW:
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571- 5865 1954 num 6_1 2053 ,Le pocte

n’est plus celui qui « fait » mais celui qui « voit ».

' Décaudin, M. Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge. Cahiers de I’ Association internationale des
études frangaises [online]. 1982. [cit. 2020-02-16]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384>,s. 111

12


http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief_0571-%205865_1954_num_6_1_2053

Politické, socialni, ale i kulturni zmény puasobi na francouzské umélce a jejich tvorbu.
Umélci bojujici s tzv. ,,mal du siecle®, za¢inaji pocitovat potfebu vymezit se viuci parizské
bulvarni divadelni scén€ a v jejich hlavach se rodi reformistické myslenky a nova umélecka
pojeti. Nékteti vnimali konec stoleti jako novou nadéji na lepsi zittky. Umélci se vymezuji
zejména vuci racionalismu a burzoazii. Literarni spolky jsou ovlivnéné dekadentnimi i
symbolistickymi mySlenkami a jejich tvorba pfedznamena zrod symbolistickych divadel.
Pocatky prvni symbolistické éry datujeme do osmdesatych let 19. stoleti, kdy na Montmartru
zacaly vznikat Cetné spolky mladych dekadent a bohémi s bizarnimi a vtipnymi nazvy.
Z nesouhlasu a ze vzpoury skladaji pisn¢, pisi humoristické anekdoty a strani se soudobych
uméleckych principti, kterym dominuji vaudevilly a pieces a thése. Kolem ,,Prokletych
basnikli“ Verlaina a Rimbauda vznikl spolek ,,Les Zutistes”, dale vznika spolek ,,Les
Fumistes®, ,,Les Jemenfoutistes, ,,Les Buveurs d’eau ¢i spolek ,,LLes Hydropathes*. Nutno
podotknout, Ze kazdy z téchto nazvii ma sviij vlastni skryty vyznam. Clenové se schazeji
zprvu na privatnich vecircich, pozdéji uz ve vefejnych patizskych kabaretech, které
poskytuji plodné a inspirativni prostiedi. NejvyznamnéjSim uto€istém revoltujicich umélcti
se stal kabaret ,,Le Chat Noir*, zalozeny Robertem Salisem. Le Chat Noir uvedl nejen pisné,
ale 1 parodické a satirické monologové vystupy ¢i stinové divadlo. Karikatura, parodie,

humor a absurdita utvarela atmosféru kabaretnich spolkd.

Le Chat Noir nejprve sidlil na Montmartru, kde se stal mistem setkavani pafizskych bohému
a umélct. Uspéch kabaretu zajistila predevsim podpora spolku ,.Les Hydropathes“ v &ele s
Emilem Goudeauem (&lenové misto vody piji vino a pivo, protoZe, jak nazev napovida,
,»maji hrizu z vody*). V dobach své nejvétsi slavy byl kabaret bujarym vecernim podnikem.
Diky rostouci popularité¢ se ptesunul roku 1885 do tiipatrového domu na Rue de Laval.
Pivodni vyvésni §tit kabaretu namaloval Adolphe Léon Willette a dnes jej miizeme spatiit
v Musée Carnavalet v Pafizi. Salis nechal mistnosti dekorovat do pseudohistorického stylu,
rekonstrukci provedli umélci Henri Riviere a Caran d’Ache. Za pomoci Riviera tvori Salis
barevné stinové divadlo, které¢ uvedlo skute¢nd mistrovskd predstaveni. Hudbu k
predstavenim skladal Georges Fragerolle. Pozdé&ji se kabaret presté¢hoval jesté jednou, a sice
na Boulevard de Clichy. Mezi pravidelné navstévniky patiili malifi (A. Willette, H. Pille),
hudebni skladatelé (C. Debussy, E. Satie), basnici (P. Verlaine, Ch. Cros, M. Rollinat, J.

Richepin) a Sansoniéfi (A. Bruant, L. Durocher, J. Jouy). Francouzsky basnik Laurent
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Tailhade mluvil o kabaretu jako o ,, spojeni ,, Bozské komedie *“ a ,, Zabijaka *. Dal$i basnik,
Jean Lorrain, jej zase vidél jako ,,smés vSech styli a vSech vystrelkii” a jako ,, ctvrt malifu a
basnikii”. Salis a Goudeau zalozili také tydenik Le Chat noir za GuCelem zvySeni propagace
kabaretu. Casopis se nesl v duchu ,.fin de siécle” a piispivali do n&j umélci, kte¥i v kabaretu
vystupovali, ale také ti, ktefi kabaret podporovali jinou ¢innosti. Kresby tvoii d’Anche,

Willette a Steinlen. Mezi roky 1882 a 1895 vyslo celkem 668 &isel.'

Deziluze je jest¢ vice podpofena pesimistickymi uvahami némeckych filosofii, F.
Nietzscheho a A. Schopenhauera. Nietzsche preddva Evropantim své svédectvi o smrti Boha,
pojima svét Vuli a predstavu. Schopenhauer se domniva, Ze podstata ¢lovéka nezavisi na
jeho mysleni. Védomi, dle néj, predstavuje pouze jakysi obal nasi komplexni bytosti. Soudi,
ze veSkeré pohnutky nevychazeji zlidského logického mySleni, ale z hlubSich a
nevédomych pohnutek. Vysvobozeni z neustdlého kolobéhu nam mohou poskytnou pouze
dvé cesty. Prvni, a pro nés stéZejni, je esteticka cesta — Schopenhauer uvadi, ze prave prace

s uménim zkra$luje pobyt na Zemi a zleh€uje prozivani neovlivnitelného zivotniho proudu.

Symbolisticti umélci byli kromé pesimistické filosofie inspirovani i esoterikou, mystikou,
okultismem a rosekricuanstvim. Rosekrucidni, pfiznivei hnuti pochazejiciho ze 17. stoleti,
se velmi Casto vyjadfovali pomoci symboli (trojuhelnik, rize, kiiz). Dle stoupencii tohoto
hnuti je ¢lovek dualni bytosti dychtici po harmonii duse a téla. Domnivaji se, ze ¢im vice
¢lovék rozumi kosmickym zdkontim, tim vétSiho vnitiniho klidu se mu dostava. Uzivaji
pozitivniho mysleni, nebot’ véfi, Ze 1 nevyiCenou mysSlenkou miize c¢lovek ublizit.
Rosekruciani se snazi o Cistotu myslenek, lasku ke vSem tvorim i rostlinam. Citi jednotu s
pfirodou a zodpovédnost za své kondni. Pravé ono ,,poznani kosmickych sil*“ dodava

rosekruciantim silu vést smysluplny Zivot.

Motivy pochazejici z esoterismu, okultismu i nabozenstvi nachazime v symbolistickych
hrach ve velkém mnozZstvi (mystické a nadptirozené postavy, klaster-symbol ndboZenstvi a
duchovna, tkrytu a bezpeci, hrad, kouzelné fiSe, androgyn-bajnd bytost pochazejici

z Platonovy filosofie). Symbolistické hry byvaji nejen tajemné, ale Casto az snové, t¢zko

Oberthiir, M. Le Cabaret du Chat Noir @ Montmartre (1881-1897). Genéve: Editions Slatkine, 2007.
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pochopitelné nejen pro ptfitomné divaky, ale i kritiky, nejednou se jednd o hry jen obtizné
zinscenovatelné, zejména kvili syntéze vjemi, kterd byla obtizné technicky proveditelna.
Nesnadné pievedeni divadelni hry na scénu mnohokrat ptekazilo rezisértiv 1 autortiv ptivodni
zamér, a tak nebylo vyjimkou, Ze namisto uzaslého publika se v hledisti rozléhal smich a

nepochopeni.

1.1.4 Symbolismus v Belgii nebo belgicky symbolismus?'

Michel Décaudin, profesor francouzské literatury, ve svém ¢lanku Symbolisme en Belgique
ou symbolisme belge? velice pregnantné vystihl hlavni literdrné kritickou problematiku,
kdyz si polozil otazku, jaké povahy je belgicky symbolismus: jedna se o tyZ symbolismus,
jez zaznamenavadme ve Francii, pouze lokalizovany na uzemi Belgie ¢i jde o belgicky

specifickou odnoz symbolismu?

Vztah francouzského a belgického symbolismu je plny rozporti, Décaudin jej oznacuje jako
ambivalentni. Béhem zlaté éry se obé narodni vétve symbolismu v mnohém prolinaly,
zastavaly stejné principy, pfistupy i hodnoty. V jedné i druhé zemi vznikaji literarni skupiny
s vyraznymi autory (Verhaeren, Maeterlinck, Mallarmé, Baudelaire), piisobi vyrazné
literarni i obecné umélecké ¢asopisy, které se stavaji tribunou novych uméleckych tendenci

a estetickych pozadavk.

S takovouto konvergenci se v literarnich d&jinach znovu setkdvame, jak autor podotyka, az
v obdobi surrealismu. Nicméng¢, tato oboustranné nadsend tvorba vytvarejici témét jednotny
nadnérodni symbolisticky prostor, v druhé fazi vyvoje symbolismu — na pocatku
devadesatych let 19. stoleti — ziskava ve sdileném tviréim nadSeni Cetné trhliny: belgicti
symbolisté byli naifceni z imitatorstvi francouzské symbolistické estetiky a francouzské
publikum je zavrhlo, 1 kdyZ vyznam a vliv belgického symbolismu byl pro Francii a jeji
literarni vyvoj  zadsadni a nezpochybnitelny, predev§im pokud vezmeme v potaz

Maeterlinckovu vyznamnou pozici v pafizskych divadlech Forta a Lugné-Poeho.

13 Décaudin Michel. Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge. Cahiers de I'Association internationale
des études francaises, 1982, n°34. pp. 109-117.DOI : https://doi.org/10.3406/caief.1982.2384
www.persee.fr/doc/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384
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To, co se podili na specifi¢nosti obou narodnich odnozi symbolismu, je také zdrojem jejich
imaginace, zdrojem tematickych a motivickych inspiraci — témi jsou germanska tradice
vlamsko-nizozemska, na jedné strané, a romanska tradice francouzska, na stran¢ druhé. Ty

dodavaji svym narodnim verzim symbolismu specifické zabarveni, specificky nadech.

Décaudin takto popisuje rysy duality v Maeterlinckové dile. Ta m4, dle né&j, své koteny
v konfliktu mezi vyznamem z hlediska francouzského symbolismu a inspiraci ve vlamské

kultufe, ¢i celkové germéanské imaginaci, ktera je Maeterlinckovi vlastni.

Pokud jde o estetické tvaroslovi a vymezeni Ustfednich estetickych konceptl, neni mozné
upftit belgickym autortim jejich vyznamnou roli. Byl to pravé Verhaeren, kdo jako prvni
pfesn¢ definoval symbolistické terminy. V Casopise L’Art moderne v dubnu roku 1887
vymezil symbol jako kognitivni pohyb od , konkrétniho k abstraktnimu®, od véci vidéné,
citéné a smyslové vnimané k idey, myslence a pocitu. Symbol neni viditelnym a zjevnym,
nybrz sugestivnim. Zcela nezpochybnitelnou inspiraci byl této nové Skole francouzsky
basnik Baudelaire a Mallarmé. Na Mallarmého pak v roce 1894 navézal Albert Mockel ve
svém manifestu Propos de littérature a vytvoril estetiku symbolistni poezie. Konkretizoval
dualismus a jednotu v symbolistické tvorbe, ptficemz odkazoval na autory Régniera, Vielé-

Griffina, Dujardina, Verhaerena a Kahna.

Symbolismus ma, jak jsme jiz vySe uvedli, celou fadu vyrazovych tribun. Décaudin
vyjmenovava mnozstvi belgickych i francouzskych uméleckych casopisti: La Vogue, La
revue indépendante, La Cravache ¢i bruselsky Art moderne, ve kterych jsou publikovany
symbolistick¢é myslenky, estetické naroky i manifesty. V roce 1886 vydava J. Moréas
manifest ,, Supplément littéraire v parizském Casopise Figaro, o rok difive vSak René Ghil
vydal ,,Sous mon cachet“, které nastinilo budouci manifest Traité du Verbe (ptedmluvu
sepise basnik Stéphane Mallarmé). V roce 1887 se okolo Casopisu Ecrits pour [’Art, 1iézské
Wallonie Alberta Mockela seskupi kolektiv autort, ktefi zZivé spolupracuji, a ten se stava az
do roku 1889 hlavnim orgdnem symbolismu. Na strané¢ druhé napiSe Octave Maus
Chronique bruxelloise v Casopise La Revue indépendante, do kterého ptispivaji Verhaeren i

Lemmonier. Ve stejném ¢asopise publikuje také Gustave Kahn.

La Revue Blanche vznikla simultann¢ v Pafizi i v Bruselu 1. prosince 1889 a az po dvou

letech se pln¢ presunula do Patize. I kdyz byla situace ve Francii zcela odlisna (v zemi
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neexistuji Casopisy, které by byly srovnatelné s La Jeune Belgique a L’Art moderne), zivé
diskuze, polemiky a snahy o teoretizaci originality belgického a francouzského symbolismu
se objevuji v obou zemich od pocatku symbolistického hnuti az do roku 1890. Co se tyce
symbolistického tvaroslovi a kli¢ovych estetickych koncepti — volného verse, muzikalniho
charakteru poezie, nejednoznacnosti, funkce obrazti a symbola — Belgi¢ané i Francouzi svadi
zcela vyrovnany boj plny podobnych argumenti. To také ukazuje Herman Brael ve své

publikaci ,, L "Accueil fait au Symbolisme en Belgique “.

Rekonstruuyme nyni okamzik, kdy to v €ilé spolupraci tviir¢iho ducha mezi obéma kulturami
aumeéleckymi koncepcemi silné zaskitipalo. Kdyz vydava Octave Mirbeau v srpnu roku 1890
pochvalny a entuziasticky ¢lanek o Maeterlinckové tvorbé, vyvola v patizskych kruzich vinu
nesouhlasu. Belgicané, véetné Maeterlincka, jsou naf¢eni z imitatorstvi. Charles Maurras
hovoii o snaze rozdélit francouzsky symbolismus a belgické manifesty. Belgie zlstava pro
Francouze exotickou a cizi zemi. Nelze vSak zpochybnit jistou miru vlamské inspirace jak

ve Verhaerenove, tak Maeterlinckové tvorbé.

To, co vSak Francouzi na povaze belgické tvorby (na Verhaerenové a Maeterlinckové

tvorb&) pocit'uji jako vyrazny rys, Décaudin shrnuje takto:

,,Une dme qui s'investit dans la vie et la réalité quotidienne pour elle lourde de mysteres,
une condition qui rend ['homme a la fois présent et étranger au monde, un spleen, pour
reprendre le terme baudelairien, qui peut s'exaspérer jusqu'au désespoir total, une écriture
tantot élégiaque, tantot « expressionniste » avant la lettre, nous voyons bien a quoi

répondent ces directions : ce n'est pas au Symbolisme, c'est a la Décadence. “

Tuto blizkost obou smérii, miseni obou estetik v belgické tvorbé si uvédomuji i sami hlavni
belgiCti autofi. Zaznamendvame dokonce jejich vlastni snahu proti pfitomnosti
dekadentismu v symbolistni tvorbé vystupovat. Verhaeren se sam v L'Art moderne 27.

cervna 1886 vyjadiuje takto: « la fameuse Décadence, aussi morte que le rat de la place

14 Duse, jeZ se otevira viednimu Zivotu a kazdodenni realité obtézkana tajemstvimi, je stavem, diky némuz je
¢lovek zaroven tomuto svétu vlastni i cizi (v némz ¢lovek zaroven do tohoto svéta patii i nepatii), je onim
spleenem, jak by fekl Baudelaire, jez dokaze zkrusit az k naprostému zoufalstvi, tvorbou n¢kdy elegickou,
nékdy “expresionistickou”, jesté nez se expresionismus zrodil, je zfetelné vidét, emu odpovidaji tato esteticka
smétovani: nikoliv symbolismu, nybrz dekadenci!” Décaudin, M. Symbolisme en Belgique ou symbolisme
belge? Dostupné na: https://www.persee.fr/doc/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384
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Pigalle ». Jak vSak podotykd Décaudin, ve skutenosti stoji autor svou estetikou
dekadentismu mnohem bliZe nez symbolismu, ktery v nasledujicim roce ve stejném casopise

bude hajit.

Jak podtrhuje Décaudin, zaznamenavame v tvorbé samotného Mockela, jenz mél skrze
Casopis La Wallonie s francouzskymi spisovateli mozna nejvétsi kontakt, zarazejici rozpor
mezi tim, jak se vyjadfuje ve svych kritickych analyzach v Propos de littérature, které

uchvatily Mallarmého, a tim, jak vyzniva ve svych vlastnich dilech.

Autor, pokracuje Décaudin, byl jednim z téch, ktefi se snazili uchopit a postihnout
originalitu nikoliv pouze obecné belgické, nybrz 1 valonské tvorby, jiz je tfeba vymezit jak

vucéi tvorbé francouzské, tak vaci tvur¢imu duchu vlamskému.

Ve své pozd¢jsi tvorbé bude Mockel proti sobé stavét v publikaci Histoire d ‘une petite revue
vlamské nadani pro malbu, cit pro barvu a pro popisnost s valonskym hudebnim duchem a
velkym prostorem, ktery Valoni vyhrazuji ve své tvorbé tématu snové reality: « Ce que nous
voulions exprimer, c'était le sentiment de la nature [...]. Sentiment de la nature, d'une nature

dont le mystére est peuplé d'elfes et de fées, ou le réel se fond dans la légende. »'°

Jean-Marie Klinkeberg, vyznamny belgicky lingvista a sémiotik, predni piedstavitel
mezinarodni sémiotické skupiny ,,Groupe u* a poradce vydavatele slovnikl a encyklopedii
Larousse, pak pfipodobiiuje belgickou estetiku tehdejsi doby k ,,severskému mytu.“!”- Na
rozdil od francouzskych umeélcti, kterym inspiraci poskytla rodna Francie, se v dilech
belgickych autorGi vyskytuje inspirace vlamskou domovinou ovlivnénou germénskou
kulturou, jakoZ i architekturou, coZ lze pozorovat v hojné mife napiiklad u Emila
Verhaerena, jez se svych basnich detailn€ popisuje vlamsky zptisob zivota a evokuje tamé;jsi

motivy.

15 Slavna dekadence je stejné mrtva jako krysa na namésti Pigalle”. Décaudin, M. Symbolisme en Belgique ou
symbolisme belge? Dostupné na: https://www.persee.fr/doc/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384

16 To, co bychom chtéli vyjadtit je cit/pocit piirody... Pocit ptirody, jejiz tajemno je osidleno elfy a vilami a
kde se realita tavi v legendach.* Décaudin, M. Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge? Dostupné na:
https://www.persee.fr/doc/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384

17 Denis, B., Klinkenberg, J.-M. La littérature belge. Précis d ‘histoire sociale. Bruxelles: Labor, 2005, s.
104. ,,le mythe nordique*.
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1.2 Théatre Libre

Prvni pokusy o obnovu francouzské divadelni scény zacinaji v bieznu roku 1887. Mlady
ufednik pafizské plyndrny, André Antoine, zakldda ,,Svobodné divadlo* (Théatre Libre).
Budovu divadla, na bulvaru Strasbourg, diive obyvalo divadlo Les Menus Plaisirs. Antoine
uvadi francouzské premiéry her svétovych autorti, jakymi jsou naptiklad: Ibsen, Tolstoj,
Turgenév, Strindberg, Claudel, Maupassant ¢i Zola. Prvni roky ¢innosti jsou velmi plodné a
divadlo uvede za rok vice novych piedstaveni, nez Comédie-Frangaise a Théatre de 1°‘Odéon
dohromady. Netrva dlouho a divadlo se stava svétové znamé a renomované. Po vzoru

Antoina zaklada v Berliné symbolistické divadlo s nazvem Freie Biihne Otto Brahm.

Antoine v roce 1906 divadlo piedava svému zakovi F. Gémierovi (ten na pocest zakladatele

pfejmenuje ,,Théatre Libre* na ,, Théatre Antoine*). Antoine nadéle ptsobil v divadle Odéon.

V roce 1943 divadlo piebira nova feditelka, Simone Berriau, ktera navazuje na Antoinovu
tradici uvadéni novych her Spickovych autor. Mizeme jmenovat autory jako napiiklad:
Jean Paul Sartre, Marcel Achard, Harold Pinter ¢i Jean Anouilh. Po smrti Simone se vedeni
ujima jeji dcera Héléna Bossis a Daniel Dares a divadlo spolecné piejmenuji na ,,Théatre
Antoine-Simone Berriau.“ Pod jejich vedenim divadlo ziistavd u tradi¢niho reZijniho
zpusobu Andrého Antoina a zarovein uvadi i hry od autora jakymi jsou: Pirandello, Wilde,

Goldoni a dalsi.

Po smrti Hélény Bossis, od 1éta 2008 vede divadlo pouze Daniel Darés. Od pocatku svého
vzniku se divadlo dockalo také nékolika nominaci na Moliérovu cenu, jakoz i vyher. André
svym pocinem vyprovokoval skutecné umélecké povstani. Poslanim divadla, ideové
blizkého tomu naturalistickému, byla v prvni fad€¢ svoboda. Herci jsou osvobozeni od vSech
konvencénich omezeni, opomijeni autofi jsou na divadelnich prknech oslavovani a jejich hry
uvedeny na divadelni scénu. V dnesni dobé je ,,Svobodné divadlo® syntézou rliznych
divadelnich forem (pantomima, komedie, drama, bulvarni divadlo). I proto se jesté dnes t&si

takové oblib&é mezi §irokou vefejnosti a o navstévniky nema nouzi.'®

18 https://www.le-comedia. fr
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1.3 Théatre d'Art

V Cervnu roku 1890 zakladda mladicky Paul Fort, knize francouzskych basnikii, plné
symbolistické ,,Divadlo uméni.“ Jednd se o viibec prvni instituci, které realizuje
symbolismus na divadelni scén€. Jeho trvani bylo sice kratké, Robichez se vyjadfil, ze

“I% jeho

,,pokud nepocitame prvni tvi predstaveni z roku 1890, Zilo néco malo pres jeden rok.
¢innost skoncila uz o Sest let pozdéji, vroce 1896. I ptes svou kratkou existenci mélo
»Divadlo uméni‘ naprosto zasadni vliv na nasledujici divadelni vyvoj, a pfedevsim pro dalsi
symbolisticka divadla, ktera néasledné vzniknou. Jiz v roce 1893 na Paula Forta navazuje
zkuSenéjsi umélec a rezisér, Lugné—Poe, ktery zalozi Théatre de 1'(Buvre (,,Divadlo dila*) a

jako prvni Evropan viibec stanovi zaklady symbolistické rezie.

Zakladatel Paul Fort zpocatku obdivoval Antoinovo divadlo Théatre Libre a snazil se
vybudovat divadlo v podobném duchu. Vyhranil se viici estetickému konceptu Antoinova
divadla a ozivil svlij vlastni experimentdlni prostor, scénu, ktera se stala UtociStém a
kreativnim mistem pro vSechny odmitnuté dramatiky rozmanitych zanra. Fort chtél uvést na
scénu ,,vSechny nehrané &i tzv. nehratelné kusy.?’ Prvnim piedstavenim, které mélo
v listopadu 1890 divadlo uvést, byla hra Tout Paris. Mezi Casté ndvstévniky divadla patfil

naptiklad Guy de Maupassant ¢i Théodore de Banville.

Divadelni soubor nasledné zdramatizoval frasku Aimé Martina Rozprava srdce a zaludku,
jednoaktovku Hlas krve od Rachilde ¢i hru Morized od Josepha Méryho. Théatre d'Art bylo
skutecné svobodnym mistem umélecké tvorby a s lehkou nadsazkou lze fici, Ze se hralo
,»cokoliv, s ¢im nékdo pfisel.“ Inscenace romantickych her Victora Huga byly predvedeny v
symbolistickém duchu. Divadlo realizovalo koncept synestézie uméleckych forem,
pochazejici od basnika Charlese Baudelaira z basné ,,Correspondances”, esky prekladané
jako Souvstaznosti. Symbolisté chtéli zasahnout vSechny smysly divdka. Bohuzel kvili
$patnym technickym podminkam se ne vzdy dostavil kyzeny efekt. Casté byly komplikace
s rozstfikovanim vini, a tak misto divakova smyslového opojeni nasledovaly posmésky ¢i

rozpacité reakce.

19 Robichez, J. Le symbolisme au thédtre. Paris: L’ Arche, 1957. cit.: str. 139
20 Hampl, J. Princip identity protikladii v dile Alfreda Jarryho. (Diplomova prace) Praha: FF UK, 1978. cit.:
str. 20
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Symbolistické herectvi (na rozdil od ,,naturalistického” a bulvarniho) se vyznacovalo
potla¢enim osobnosti herce, odosobnénim a zna¢nou monotoénnosti projevu, jakoz i
rozvolnénim gestikulace. Herci monotonné a bez emocniho zabarveni recitovali text.
Idealem se tedy jevi pouziti loutek misto hercti, k ¢emuz Castokrat dochazelo. Vahu mél
obsah jednotlivych sdé€leni, nikoliv zplisob piednesu ¢i samotny herec. Ten se dostava do
pozice jakési loutky na provazku, coz bylo umocnéno uzitim hry stinu a odrazu. Dilezité
bylo zobrazit nitro a dusi postavy, ovSem bez hlubsi psychologie ¢i podrobné analyzy
vnitinich pocitl jednotlivych postav. Symbolisté usilovali o zobrazeni skrytého, avSak
nechtéli, na rozdil od realistickych autorti, analyzovat. Rozumovost a realismus tak

vystfidala mnohoznacnost a zahada.

Vizualni efekty byly béhem inscenaci tlumené a jeviité bylo jen velmi malo nasviceno. Casta
pritomnost Sera méla probudit tok divakovych myslenek a izolovat jednotlivé divaky mezi
sebou, aby nebyli rozptylovani okolnimi vjemy. Vice je pohrouzit do sebe samych a
vlastniho proziti hry bez rusivych elementi. Slo o ,,/...] usili odstranit ze scény divadla
veSkeré zbytecné a prekazejici haraburdi, které odpoutava pozornost, svazuje fantazii a
obtézuje mysl divdkal...]. “?! Symbolisté ve svych inscenacich touzili po navozeni zahadné,
mnohoznacné, tajemné, feknéme az meditativni ¢i snové atmosféry zahalené pod rousku
Sera, kterd divakiim umozni naplno prozivat nosné myslenky divadelnich her. Ne vzdy se
ovSem tyto snahy podaftilo spé$né naplnit. Technicky aparat nebyl na takové Grovni, aby

zvladal provést slozité operace na vtetfinu presné, jak bylo zapotiebi.

Uz v roce 1891 ale nastaly prvni problémy a spory, které neunikly ani kritikiim. Mladicky
Paul Fort nebyl tak zdatnym feditelem jako Antoine a postradal autoritu a pevnou ruku, coz
se na divadle siln¢ projevilo. Ideové se Fort ptiklanél k symbolistickému uméleckému sméru
a hyfil mnozstvim napadt. Navrhl naptiklad, aby po kazdém piedstaveni byl divakim
piedstaven obraz nové maliiské Skoly. Expozici dopliiovala hudba a viné. Divadlo si

postupné ziskalo své patrony, kterymi byl predev§im Mallarmé, Verlaine, Morice a Régnier.

21 Hampl, J. Princip identity protikladui v dile Alfreda Jarryho. (Diplomova prace) Praha : FF UK, 1978. cit.:
str. 20
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V bieznu roku 1891 bylo k Verlainové poct& uvedeno piedstaveni Pani Smrt od Rachilde?
(uvadi Hyvnar), a basné Stéphana Mallarmého, Nocni lampy od Paula Gabillarda a Divka
s useknutyma rukama od Pierra Quillarda. Posledni z uvedenych her byla rezirovana ptimo

“23 3 celkové

autorem hry, Quillardem. D¢j se odehraval ,, kdekoliv, nebo spise ve stiedovéku
vyznéni hry mélo byt dle autora ,, pretextem k snéni. “** Mladic¢ka divka se brani sexualnim
navrhim vlastniho otce tak, ze si usekne ob¢ ruce. Ruce ji znovu narostou v kouzelné zemi
pfi setkdni s Kradlem-basnikem. Herci béhem pfedstaveni monoténné prednaseli text a jejich
gestikulace byla velmi pomala, da se fici az t¢Zkopadna. Kulisy utvételo pozlacené platno
s vyjevy andéli (namalovano nabistou® Paulem Sérusierem). Mezi jeviitém a hlediitém byl
natazen prasvitny zaves a opodal stala hereCka komentujici d€j. Rozhodujici bylo slovo,
nikoliv d¢j. To byla také véta, kterou autor hry napsal ve svém prvnim ¢lanku (,,De [’Inutilité
absolue de la mise en scene exacte”) o symbolistické rezii. ,,Slovo tvori dekoraci i vse
ostatni. “?° D& mél byt zakoncen drastickou scénkou, nicméné herecka svou roli nedohrala,
jelikoz se osazenstvo hlediste rozdélilo na dva nesmifitelné tabory. Ten prvni kficel: ,, A¢ Zije
Mallarmé!*, zatimco ten druhy: , Af Zije Zola!* Vyhrala skupina zastanci basnika
Mallarmého, opona byla spusténa dolt a naturalistickd scénka nebyla dohrana. Quillardova
zakladatel symbolistického Casopisu Mercure de France se o Fortové divadle vyjadril
nasledovné: ,, Thédtre d'Art je nejorigindlnéjsim podnikem nasi doby.?” Po Quillardovi

nasledovalo nikterak uspésné uvedeni Legrandovy hry Desmoulins.

V kvétnu roku 1891 se vdivadle Théatre d'Art konalo reprezentativni predstaveni
symbolistli. Vstupenky byly pomérné drahé, staly zhruba trojnasobek bézné ceny. Béhem
této udalosti byla uvedena hra Cherubin od teoretika symbolistického hnuti, Charlese
Morice, ktera divaky spiSe zklamala, neZ ohromila. Nasledovala jednoaktova hra Fylis od

Théodora de Banvilla, byly recitovany Mallarmého, Poeovy, Lamartinovy, Baudelairovy a

2 Spisovatelka vl. jm. Marguerite Vallette-Eymery (11. 2. 1860 - 4. 4.1953)

23 Hyvnar, Jan. Francouzska divadelni reforma. Praha, nakl.: Prazska scéna. 1996, 1. vydani. Str: 58

24 Ibid

23 Pojmem ,,nabista“ rozumime francouzského malife, jehoZ tvorba méla symbolistni charakter. Nabistické
hnuti bylo zformovano roku 1889 Gauginem a Sérusierem.

26 1Id. str: 59
271d. str: 59
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Verlainovy verSe a uvedena jednoaktova hra Vetrelkyne od belgického umélce, Maurice
Maeterlincka. Byla to praveé Vetrelkyne, ktera sklidila nejvétsi Gspéch. Vyznamny kritik
Octave Mirbeau oznacil Maeterlincka za ,,nového Shakespeara.* Maeterlinck si kritika svou
tvorbou ziskal, a jiz v inoru 1890 v Casopise Figaro napsal o autorové hie Princezna
Maleina tyto tadky: , Maurice Maeterlinck nam poskytl nejgenialnéjsi dilo té doby,
nejzvlasinéjsi a nejprostsi, srovnatelné — mohu to snad rici — krasou s tim, co je nejkrdsnéjsi
u Shakespeara. “? Vetrelkyné divaky uhranula svou ojedinélou intenzitou dojmii a surovosti.
Kromé mnohych literarnich kritikt 1 Robichez vnima Maeterlinckovu jednoaktovku jakozto

coos «29
Jediné negativni kritiky se Vetrelkyni dostalo od Julese Lemaitra, ktery se o inscenaci, jak
uvadi Dedk, vyjadfil nasledovng: ,, Nanestésti vétsina hercii si myslela, Ze dialog musi
recitovat s nabozZenskou obradnosti, jakoby byli povéreni misi, jakoby bezvércum hlasali

evangelium nového uméni. “3°

Reditel divadla, Fort, vytrvale a energicky pfichazel s novymi napady, z nichz uskuteénil
pouze nékolik. V té dobé uz ale s divadlem spolupracoval Lugné-Poe (v roli herce a
divadelniho praktikanta). Dalsi piedstaveni bylo uvedeno az v prosinci, jelikoz divadlo
nemélo dostatek financi. Byla uvedena hra Slepci od M. Maeterlincka (roli slepce ztvarnil
Lugné-Poe), Theodat od R. de Gourmonta a biblickd adaptace Pisné pisni od P. N.
Roignarda. Pravé ona biblicka adaptace méla byt dokonalou harmonickou symbolistickou
syntézou. Sal zahalovaly rozmanité ving, linula se hudba od F. de Labrélyho a estetiku
dotvarely dekorace od Roignarda. Osm hesel odpovidalo stejnému poctu kapitol Bible a
kazdé mélo svou vlastni muzikalizaci slova, hudby, barvy i viin€. Nelze zpochybnit inspiraci
basnikem Baudelairem, ktery hovofil (v basni Correspondances) o hluboké jednoté zvukd,
barev a viini ¢i Mallarmého, jehoZ tvorba se také vyznacuje vSeobecnou provazanosti. I pies
svou jedinecnost hra nevzbudila ptili§ pozitivnich ohlast. Byla uvedena hodinu po piilnoci

a sam autor si posteskl nad chybami v dramatizaci (pftili§ hlasita hudba, nepodatené projekce

28 Hyvnar, J. Francouzska divadelni reforma. Praha: Prazska scéna, 1996. cit. s.: 70

29 Robichez, J. Le symbolisme au thédtre. Paris : L’ Arche, 1957. cit.: str. 119. [...] ,,qui se révélera, parmi les
sept premiers du Théatre d’Art comme de loin, le plus important.*

30 Deak, F. Symbolistické divadlo. Bratislava: TALIA-PRESS, 1996, s. 197.
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i komplikace s vinémi: ncktefi navstévnici si museli drzet nos kvuli intenzité

rozprasovanych esenci...).

Vunoru roku 1892 byl uveden Marlowtv Doktor Faust, Opily kordb Rimbauda a
Cmuchalové van Lehrberga. Verse z basné Opily korab byly recitovany aZ po tieti hodiné
ranni a pred témét prazdnym hledistém. Nocéni doba piedstaveni ovSem nebyla nikterak
neobvykla a vétSina predstaveni koncila v brzkych rannich hodinach. PohorSeni vyvolala
divadelni dramatizace Svatby Satana od Julese Boise, uvedend nasledujiciho mésice roku
1892. Satanova svatba pozehnana Bohem sice zapadala do tehdejSich satanistickych

modnich hnuti, ale 1 pfesto se nesetkala s pozitivni odezvou.

Navzdory tomu, ze se divadlo Théatre d’ Art zaslouZzilo o zformovani zakladni symbolistické
koncepce divadelni tvorby, zachovalo si po celou dobu své existence velmi ochotnicky
charakter. Nebyla zde zadna staléd scéna, jednalo se spiSe o jakysi umélecky spolek. Divadlo
se postupné zacalo rozpadat, trpélo nedostatkem financi, ptfipravé inscenaci se nevénoval
dostatek Casu a manazerské schopnosti dvacetileté¢ho Forta nebyly také idedlni. Fortovi vSak
nechybéla odvaha a odhodlani. I pfes vSechny netspéchy se z jeho Théatre d’Art stala
legenda a emblém pocatk symbolistického divadla. Fort ziskal v roce 1893 opé¢t finance,
které chtél pouzit na uvedeni hry Axel od L'Isle-Adama. Hra pfedpovidala velky uspéch,
jelikoz se jednalo o ,,Bibli“ pro tehdejsi symbolistické umélce, ale Fortova a Lugné-Poeova
spoluprace nevysla, Lugné-Poe uvedl misto Axela Maeterlinckovu hru Pelleas a Melisanda,
Théatre d'Art definitivné zanikd a rodi se nové a dospélejsi divadlo, Théatre de 1'Euvre,
jejimz zakladatelem se stdva jiz jmenovany Lugné-Poe. Robichez komentuje Cinnost
Fortova divadla nasledovné: ,,Strucné receno, historie Théatre d’Art predstavuje jednu z
nepovedenych, avsak plodnych zkuSenosti, a jeho hlavni a mozna jedinou zasluhou bylo, ze

prispélo ke vzniku Thédtre de I'Euvre. “3!

31 Robichez, J. Le symbolisme au thédtre. Paris : L’ Arche, 1957. cit.: str. 141. , Bref, I’histoire du Théatre
d’Art est celle d’une expérience manquée mais féconde, et son principal, peut- étre son seul mérite, est
d’avoir engendré le Théatre de I’Euvre.*

24



1.4 Théatre de I'(Buvre

Zakladatel divadla, Aurélien Lugné, se narodil 27. prosince 1869 v Patizi, vystudoval
lyceum Condorcet, kde byl jeho spoluzdkem nabisticky malif Maurice Denis. Své druhé
piijmeni ptevzal od obdivovaného amerického spisovatele Edgara Allana Poea. Lugné jiz
béhem svych studii zalozil se spoluzédkem Bourdonem amatérsky divadelni soubor nesouci
nazev Escholiers. ,Mladi Zaci“ chtéli uvadét nehrané dramatiky, neuvadéli vSak jen
divadelni inscenace. Potadali také konference, prednasky, koncerty a vec¢irky (soubor nebyl
ve své podstaté az tak revolu¢nim, jak bylo plivodné zamysleno). Pro Les Escholiers Lugné-
Poe zreziroval Ibsenovu hru Pani ze zamori. Soustiedil se zejména na symboliku analogie
mezi postavou a mofem a dramatizace se nesla v monotéonnim duchu. Kritika Lugné-Poeovu
Pani ze zamori oznacila za dosud nejpovedenéjsi interpretaci Ibsenovy tvorby, presto Lugné-

Poe soubor posléze opustil, m¢l vyssi cile, na které soubor nestacil.

Po absolvovani lycea byl pfijat na konzervatot, kterou zahy kvtili nespokojenosti opustil.
Stal se hercem v nové vzniklém naturalistickém Antoinové divadle Théatre Libre, ale jiz po
dvou letech odchazi na povinnou vojenskou sluzbu. Z vojny se vraci o rok pozdé&ji, v roce

1891. Byvaly spoluzdk, nabista Maurice Denis a dalsi, ho pfivedou do Fortova Théatre d'Art.

I v divadle Théatre d'Art zacal Lugné-Poe jako herec, nez se zacal vénovat i rezii. Setkal
se tam s fadou vyznamnych osobnosti, které ovlivnily jeho pozdéjsi sméfovani. Naptiklad
Maeterlinckovu hru Pelleas a Melisanda uvede na scéné Théatre des Bouffes-Parisiens.
Jednalo se o vyznamnou uméleckou udalost, které pfedchazely peclivé ptipravy. Samotny
Maeterlinck se ucastnil zkouSek, podpofil hru také finanéné€, rozdaval cenné rady a
piipominky. V dopisech rezisérovi popisuje presnou psychologii postav, pieje si, aby ji
herec vyjadril nejasné a mnohoznaéné. Poukazuje na poeti¢nost hry a zdliraziuje neobvyklé
reakce postav na nezndmé podnéty. Maeterlinck zastaval nazor, Ze ono tajemstvi gest a
vyrazil maji tusit pouze 3 osoby: rezisér, autor a divak. Né&kteti kritici byli mnohoznac¢nosti
Maeterlinckovych divadelnich her zaskoceni. I ptes jejich vyhrady se vSak Pelleas a
Melisanda dockala obrovského uspéchu ithned po premiéfe. Pro divdka byla hra svézi,
neobvykla a zvlaStnim zpiisobem provokativni. Scéna byla zahalena do modr¢, lila, oranzové
a fialové barvy, kostymy ladily s charaktery jednotlivych postav i celkovou dekoraci.

Maeterlinck a Lugné-Poe si pohrali s kazdickym 1 sebemensim detailem. VSe bylo do
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puntiku vymysleno a neslo sviij vlastni vyznam. Herci recitovali text monotonné a vlaznou

chiizi se prochazeli po jevisti. Jednu z postav ztvarnil 1 samotny rezisér, Lugné-Poe.

Okamzity a nezvykle velky uspéch Maeterlinckovy hry pomohl k zalozeni Lugné-Poeova
divadla Théatre de I'Buvre. Lugné-Poe jej zaklada spolecné s Camille Mauclairem, pozice
dramaturga se zhosti Marcel Schwob a Herman Bang, dekorace ptipadaji Jeanovi

Edouardovi Vuillardovi a dal§im nabistickym malifim.

Divadlo Lugné-Poea vychazi a navazuje na snahy Paula Forta, hrubé nacrtnuté v Théatre
d'Art. Lugné-Poe byl nejen talentovanym hercem (hral napiiklad v Maeterlinckové hie
Slepci), ale predevsim dobrym rezisérem. Byl to prave on, kdo polozil zaklady symbolistické
rezii. M. Laznovsky ve své diplomové praci takika zpochybiiuje rezisérskou roli Forta v
Théatre d'Art. ,, Inscenace byly pravdépodobné rezirovany schopnéjsimi kolegy ¢i samotnymi
herci.“3? Stejné jako tomu bylo u Fortova divadla, i Lugné-Poeovo divadlo vznika
v entuziastickém optimistickém duchu naplnéném snahou ptenést na divadelni prkna to, co
jesté nikdo nedokazal. Také nemélo svou stdlou scénu a pojem divadlo, jak uvedl

Laziovsky, ,, mini organizaci pordadajici divadelni piedstaveni v pronajatych salech [...]. “33

Théatre de I'Buvre, stejné jako Théatre d'Art, uvadi dvé az tii predstaveni mési¢né pro
vybrané publikum slozené z pratel a predplatiteli. Tim se snizila 1 pravdépodobnost cenzury
uvadénych inscenaci. Lugné-Poe nevydava zadny manifest, kterym by definoval smétovani
divadla a nijak se nesnazi omezit rozmanitost inscenaci. Lugné-Poeovym pravym poslanim
a filozofii je vytvofit skute¢né¢ umeélecké dilo (odtud nazev Théatre de 1'(Euvre — ,,Divadlo
Dila®). Je zkuSenéjSi a starSi nez Fort a manazerské vlohy nepostrada. Co se tyce
managementu nové vzniklého divadla, Lugné se inspiroval fungovanim Théatre Libre.
Uvédomuje si dilezitost propagace, pro kterou hojné¢ vyuziva tisk. Plakaty, vylepené
v ulicich, jsou malovany symbolistickymi malifi a pfitahuji pozornost kolemjdoucich.
Abonentti nemélo divadlo nikdy vice nez dvé sté a bylo velmi problematické, bez znadmosti

prakticky nemoZzné, sehnat jiné neZ celosezonni predplatné.

32 Laziovsky, M. Od Thédtre d‘Art k Thédtre des Arts (Umélecké divadlo, Patiz 1890-1910). (Diplomova
prace) Praha: FF UK, 1972. str.: 17
3 Laziovsky, M. Od Thédtre d‘Art k Thédtre des Arts (Umélecké divadlo, Patiz 1890-1910). (Diplomova
prace) Praha: FF UK, 1972. str.: 17
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Béhem prvnich Sesti sezon divadlo uvede zahrani¢ni autory. Nejprve zinscenuje v rychlém
sledu mnoZstvi Ibsenovych her: Rosmersholm, Stavitel Solness, Nepritel lidu, Opory
spolecnosti, Maly Eyolf, Peer Gynt. Nasleduji divadelni hry od Bjernsona, Hauptmanna a
Strindberga. Robichez hovoii o tzv. severském repertoaru. Na podnét hlavniho
francouzského Ibsenova piekladatele, Moritze Prozora, zacal Lugné-Poeovi s rezii
Ibsenovych her poméhat vyznamny dansky herec Herman Bang. Ibsen nékteré z her spatfil
pti z4jezdu divadla v Norsku, ale dramatizaci nebyl piili§ nadSen. Vy¢itan byl predevs§im
Lugné-Poetliv rezijni styl nesouci se v Maeterlinckoveé duchu, francouzské motivy zasazeny
do dcisté¢ severského dila (postava oble¢ena jako Patizanka). Rozhodné se nejednalo o
autentické zpracovani Ibsenovy tvorby. Plivodni realistické postavy ziskaly zcela odliSnou
charakteristiku, kterd jim nebyla vlastni. Kritika se dotkla také pohybu hercli po jevisti

(ptednes monotonnim hlasem, stinovy typ chiize, hola recitace textu).

Dalsi linii je pestry mezinarodni repertoar. Kromé zahrani¢nich tvirct uvadi Théatre de
I'(Buvre také dramatizaci klasickych her. Z druhé sezony jmenujme naptiklad Zlaty prsten
od Kalisady, Hlinény vozicek Studraky & Anabella a Zachranéné Bendtky od Thomase
Otwaye. Po odchodu Mauclaira je Lugné-Poe jedinym dramaturgem a ovlivnén
symbolistickym hnutim uvadi nové, symbolistické, leckdy az dekadentni hry soucasnych

autoru.

Mezi Cisteé symbolistické inscenace patii jisté kontroverzni Kral Ubu Alfreda Jarryho (1896),
Nitro (Vnitro) a Vetrelkyné Maurice Maeterlincka ¢i dnes jiz bohuzel zapomenuté hry od

autorti Rachilde, Régniera ¢i Batailla.

Lugné-Poetiv rezijni styl rozviji postupy, které byly nastinény jiz v Théatre d'Art. Lugné-
Poe reziruje intuitivng, ¢asto improvizuje a nevychdzi z zddné predem strukturované rezijni
teorie. Inspiraci poskytla Lugné-Poeovi také fraska a italskd commedii dell’arte. ZruSena
byla, jak tomu bylo i v Théatre d'Art, individualita herce, herec se nachazi pouze v roli
interpreta-loutky. V sale je tlumené osvétleni, ba pfimo tma, kterou rezisér povazoval za
nezbytnou soucast symbolistické poetiky. Divak vidél herce jakoby ve snu a mlze,
pohybovali se na pozadi velkych nabistickych dekoraci. Hlavnim umélcem a tvlircem dekoru

byl nabista Vuillard. Monotonni a stylizovany projevu hercti je jiz od Antiky oznacovan

27



“3_ Herci pouzivali pomald gesta, dojemnou a plactivou intonaci.

slovem ,,méloppé.
Nasazeni hlasu bylo vidy vys$si, nez je bézné. > Jelikoz tento zpisob promluvy herci pfili§
neovladali, musel si Lugné-Poe najimat herce z jinych divadel. Lugné-Poe timto stylem
reziroval vSechny inscenace, 1 ty nesymbolistické. V divadle taktéz neptisobil Zadny stabilni
herecky soubor a jedinymi stalymi herci byli manzelé Lugné-Poeovi. Kritiku a nesouhlas

s Lugné-Poeovym pfistupem projevil predevsim seversky realista Ibsen.

V hledisti nebylo o pestrost osazenstva nouze. Pfitomni byli bohémové, malifi, bésnici,
hudebnici a dal§i umélci. Zdarma se na predstaveni chodili divat d€Inici a studenti. Nepomeér
byl 1 mezi platicimi a neplaticimi. Kritici a umélci, kterych bylo na tfi sta, neplatili. Dale zde
sedéla stovka predplatiteltl, mezi nimiz byl napfiklad naturalista Emile Zola a manzelé
Curieovi. Az do roku 1897 se v divadle nachéazel skute¢ny prifez vSech vrstev tehdejsi
patizské spolecnosti. Tato rozmanitost vyvolavala Casté nepokoje, spory, sialem se nesla
vykiikovana politicka a ideologickd hesla, v nékterych ptipadech dokonce zasahovala 1

policie.

Navzdory nesmirné snaze a rezisérskému zapéaleni Lugné-Poea se ve francouzské linii
repertoaru prosadilo jen velmi malo divadelnich her. Také Deak v knize Symbolisticke
divadlo podotyka, Ze ,,ve skutecnosti neexistovaly takové francouzské hry, ze kterych by
Lugné-Poe mohl sestavit repertodar I'Euvre.“*® Maeterlinckovy hry, ptedev$im pak Pelleas
a Melisanda, Vetrelkyné a Nitro, ilustruji Lugné-Poeovu rezijni piedstavu symbolistickych
inscenaci, které vyjadifuji hluboké myslenky a motivy jako je laska, osudovost, lidska
konecnost ¢i dobro a zlo. Praveé ve hite Pelleas a Melisanda, jak uvadi Hyvnar, ,, vznikl zaklad

symbolistického reZijniho stylu a dale se jen zdokonaloval. “3”

Lugné-Poe vSak dlouhodobé¢ spolupracuje i s bohémem Jarrym a tak neni divu, Ze v prosinci
roku 1896 uvedl Jarryho neotielou parodickou hru Kral Ubu. Zpocatku vSak Lugné-Poe
nechapal Jarryho pozadavky a inscenaci chtél uvadét jako tragédii. Jarry mu vsak piedal

presné instrukce, které rezisér vice méné dodrzel. Premiéra pobufujici inscenace, a

34 Machoninova, K. Maeterlinckovo dramatické dilo a jeho ohlas u nds. (Diplomova prace). Praha: FF UK,
1974. s. 18 (Méloppé oznacuje charakteristickou dikci hercu divadla de I'(Euvre)

35 Hyvnar, J. Francouzské divadelni reforma. Praha, nakl.: Prazskd scéna. 1996, 1. vydani. Str: 67.

3 Dedk, F. Symbolistické divadlo. Bratislava: TALIA-PRESS, 1996, s. 270.

37 Hyvnar, Op. cit. str: 66
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predevsim pak postava Otce Ubu, vzbudila u publika i kritiky nebyvale velké znechuceni a
pohorSeni. Jarrymu se chté¢ nechté podafilo zasadit definitivni rdnu symbolistickému
dramatu. Uvedenim Krdle Ubu se Lugné-Poeovo divadlo dostalo do hluboké krize, ktera
dospéje az ke konecnému padu a zaniku divadla v roce 1889. Lugné-Poe se dostava do sporu
se symbolisty, opousti ho Quillard, Jarry 1 Régnier. Jak podotykd Deédk ve své publikaci
Symbolistické divadlo, po rozchodu se symbolisty, kterym vénoval rezisér a zakladatel

divadla nemaly kus svého tviirciho obdobi, zasvéti zbytek Zivota Ibsenovu severskému dilu.

Lugné-Poe bohuZel nevytvofil vlastni hereckou Skolu, kterd by dale mohla jiti v jeho
Slép¢jich. J. Hyvnar o Lugné-Poeovi napsal: ,, Prisel s novym inscenacnim stylem, ale skolu
a zaky nemél. “3¥ Ob& symbolisticka divadla méla kratkou, ale zato bouflivou a plodnou
historii. Fort i Lugné-Poe byli plni snii a idedlli a oba je velmi energicky, a¢ ne vzdy
profesionalné, realizovali. K zaniku divadla ptispély finan¢ni problémy, ale 1 ¢etné spory
s policii, pfedevSim pak krize vroce 1897. V kazdém piipad¢ nelze usuzovat, Ze by
symbolistickd divadla byla pro své kratké trvani zanedbatelnou epochou v historii
francouzského dramatu. Vznikly zde umélecké koncepty a pfistupy, které zcela zménily
estetiku dramatickych inscenaci uplatnénou v bulvarnich divadlech. Nékteré z uvedenych
her, naptiklad Jarryho Krdal Ubu, zcela determinovaly rodici se divadelni avantgardu a svou
modernosti inspirovaly dalsi umélce a umélecka modernisticka hnuti 20. stoleti, predev§im

pak divadlo Antonina Artauda a mimickou Skolu Delacroixe.

38 Hyvnar, J. Op. cit. str.: 70
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2 Maurice Maeterlinck

Vlamsky umélec Maurice Maeterlinck, celym jménem Maurice Polydore-Marie-Bernard
Maeterlinck, se narodil v srpnu roku 1862 v belgickém Gentu a zemfel v kvétnu roku 1949
ve francouzském Nice, kde skonal na srde¢ni ptihodu. Svij Zivot zasvétil literatute, divadlu
a uméni. Bez jakychkoliv pochybnosti 1ze Maeterlincka oznacit za pfedniho piedstavitele

frankofonni symbolistické divadelni tvorby.
2.1 O zivoté Maurice Maeterlincka

Maurice Materlinck pochazel z velmi dobte spolecensky situované, bohaté a konzervativni
katolické rodiny. V rodiné se hovoftilo francouzsky, vlamstinu Maeterlinck uzival pouze
v ramci komunikace se sluZzebniky. Francouzstina, kterou nadale uzival ve svém tviréim
obdobi, mu tak byla vice nez vlastni. Mlady Maeterlinck byl poslan na jezuitské gymnazium
v Gentu, kde dfive studovali dalsi vyznamni symbolistiéti umélci, jako napiiklad: Emile
Verhaeren, Geores Rodenbach, Charles Van Leberghe ¢i Grégoire le Roy, se kterymi
Maeterlinck navaze ptatelské vztahy. Béhem svych studii byl siln€ ovlivnén kiest’anskym
nabozenstvim a velmi pfisnou disciplinou. Nabozenské motivy se promitnou i do jeho

tvorby.

Ackoliv uspésné dokoncil pravnickou fakultu na univerzité v Gentu (1885), ve svém nitru
touZi po spisovatelské kariéfe. Jiz béhem studii napsal n€kolik basni, které byly otiStény
v Casopise La Jeune Belgique zaméteném na literaturu. Vychézel mezi lety 1881-1897 a
zalozil jej belgicky basnik Max Waller (vl. jm. Léopold Nicolas Maurice Edouard
Warlomont). Rok po dokonceni studii se Maeterlinck vydava do Pafize, kde se setka se
Stéphanem Mallarmém a Augustem Villiers de 1’Isle-Adamem. Tato setkani ho ovlivni

zasadnim zptisobem a Maeterlinck pronika do tajii nového uméleckého sméru, symbolismu.

Prvni basnicka sbirka Skleniky je publikovana jiz roku 1889, mladému Maeterlinckovi je 28
let. TéhoZ roku vydava i své prvni a uspésné divadelni drama Princezna Maleina. Dalsi dila
na sebe nenechaji dlouho cekat. Neuplyne ani rok a Maeterlinck ptichazi s dalSimi dvéma

dramaty, Vetrelkyni a Slepci.

Vetrelkyne, strhujici statickd jednoaktovka, byla zinscenovana roku 1891 wve

francouzském symbolistickém divadle P. Forta, Théatre d’ Art, kde ihned po uvedeni sklidila
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nebyvaly tspéch nejen u divakd, ale i kritikli. Tento uspéch vynese Maeterlinckovi vazenou
pozici v uméleckych pafizskych kruzich. D& se odehrava v jedné mistnosti hradu, kde jsou
pritomni ¢lenové jedné rodiny véetné starce, ktery je slepy. Ve vedlejsi mistnosti se nachazi
nemocna a vycerpand zena v Sestinedéli. Za dalSimi dvefmi je novorozené a neplacici dité.
Slepec jako jediny ze vSech pfitomnych osob upozoriiuje na pritomnost ¢ehosi hrozivého a
désivého. Slepcovych obav si nikdo nevS§ima — otec i stryc mu odporuji, zatimco dcery se ho
snazi uklidnit. Zavérem hry jsou slepcovy obavy naplnény. Do mistnosti vnikla Smrt a

nemocna zena umira.

Hra se odehrava v tichu, klidu a zaroven zvlastni a magické prazdnoté noci, jedinym
hybatelem déje jsou velmi kratké promluvy postav, starcovy poznamky a smyslové
zachvévy, které divak plné proziva diky Maeterlinckové precizni praci s vystizenim sily
okamziku. Vetrelkyne tak prenesla na divadelni scénu symbolistni principy, motivy a svou
stati¢nosti a silou okamZiku naplno zasahla divakovu mysl. Stary slepec jako jediny ze vSech

vnimal blizkost smrti prave proto, Ze on sdm je ji svym vékem a stavem nejbliZe.

Maeterlinck pokracuje v tvorbé divadelnich dramat a roku 1892 vydava hru Pelleas a
Melisanda, jednu z jeho nejvyznamnéjSich her viibec. Drama o péti déjstvich zhudebnil jako
operu slavny umeélec, Claude Debussy. Na jeji premiéte vSak Maeterlinck nebyl pfitomen.
Hra spustila vleklé spory mezi obéma umélci kviili odliSnym pohlediim na jeji interpretaci,
ale také kvili neshoddm ohledné obsazeni hlavni Zenské role, Melisandy. Spory ohledné
ztvarnéni umeéleckych myslenek jsou pro Maeterlincka natolik frustrujici, Ze davéa ve své
tvorbé prednost loutkam pied zivymi herci. Z nejvyznamnéjSich loutkovych dramat pak
muzeme jmenovat Alladine et Palomides, Smrt Tintagilova, Ariana a Modrovous ¢i Sedm
princezen. Maeterlinck vnimal loutku jakozto symbol ¢lovéka, ktery ztratil svou vlastni

identitu.

Cast svého Zivota stravi Maeterlinck v Pafizi po boku své muzy, Georgette Leblanc. Nikdy
se tam vSak nastalo neusadil. Rad z ru$né PafiZze prchal do klidného prostredi, které mu
poskytoval rodny belgicky Gent. Vice nez deset let zil se svou druzkou v Normandii, ve
mésté Saint-Wandrille. Rad navstévoval jizni Francii, kde obyval vilu v pfimotském mésté
Nice. Po témét dvaceti letech spolecného souziti se s Georgette rozesel, ta zahy vydala své

vzpominky v knizni podobé (Souvenirs). Maeterlinck se podruhé ozenil s Renée Dahon a
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spole¢né cestuji po svété. Maeterlinck se oteviené hlésil k vegetarianstvi a své etické i
filosofické pohnutky vyjadtil v publikaci Pohibeny chram (1902) a v eseji Moudrost a osud
(1898).

Nejvyznamnéj$im Maeterlinckovym tviréim obdobim je bezpochyby zacatek 20. stoleti.
Roku 1905 vydava pohadkovy ptibeh, Modry ptdk, ktery sklizi Gspéch na mezinarodni
urovni. Kouzelna féerie, vypravujici o cesté za hledanym S$té€stim, prekypuje mnozstvim
symboli, ale pfedev§im soucitem, pokorou a virou v silu lasky. Maeterlinck ndm oznamuje,
7e Stésti, a€ prchavé a nestalé, mame piimo pied o€ima, na dosah ruky (staci se jen pozorné
divat). Stejné jako diivejSi pesimisticka tvorba, piedstavend inscenacemi Vetrelkyne ¢i
Slepci, 1 Modry ptak divakim nabizi autorovu osobitou estetiku: duchovni rdz hry a

224

témata, jakou je naptiklad smrt, podd Maeterlinck s pokorou a nadhledem jemu vlastnim.

Vrcholem mezinarodniho ocenéni Maeterlinckovy tvorby je zajisté udéleni Nobelovy ceny
za literaturu, kterou ziskal v roce 1911 ve véku 49 let za svou ,, vSestrannou literarni ¢innost
a zejména za své dramatické prdce, které se vyznacuji velmi bohatou fantazii a poetickym
idealismem a které obcas v zavoji pohadkové podoby odhaluji hlubokou inspiraci a tajemné
oslovuji ctendriv lidsky cit a imaginaci. “3° Nezpochybnitelnou zasluhu na tomto ocenéni
méla prave fantaskni divadelni hra Modry ptak, kterou uz nikdy nepiekonal — a¢ byl i nadale

umélecky aktivni.

Maeterlinck dale publikuje divadelni hry Stilmondsky starosta (1918), Zazrak svatého
Antonina (1919) a Zivot mravencii (1930). Ani jedna z nich se viak nedockala stejného
uspéchu, jaky sklidila jeho rana dila. Maeterlinck proto opousti oblast divadelniho dramatu

a zacind se vénovat spise filosofickym esejim.

Béhem jedné ze svych poslednich toulek po Spojenych statech americkych se Maeterlinckiv
zdravotni stav zhorsSil, a tak se vraci se svou choti do Francie, kde v kvétnu roku 1949 zemiel.
Navzdory Nobelove cené a svétovému veéhlasu katolicka cirkev roku 1914 zanesla vesSkeré

Maeterlinckovy spisy do Indexu zakazanych knih.

39 The Nobel Prize in Literature 1911. NobelPrize.org. Nobel Media AB 2020. (Mon. 13 Jan 2020)
<https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1911/summary/>
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2.1.1 MuZ mnoha podob

Za svého zivota se Maeterlinck, ¢i jak by jej nazval belgicky symbolisticky spisovatel a
literarni kritik, Camille Lemonnier, ,, ml¢enlivy pozorovatel “¥°, dotkal nékolika ptezdivek,
nejen ze strany obdivovatell, ale 1 ze strany kritikd. Vyznamny cesky literarni kritik, Vaclav
Tille, jej nazyva mystikem, jemuz ,, theoretické predpokladani vecnych sil a ,onoho svéta ",
z néhoz se projevuji ve svété viditelném, nestaci. “*! Ceska prekladatelka Maeterlinckovych
divadelnich her a jeho blizka pfitelkyné, Marie Kalasova, jej zase ptirovnava k ,.,realistovi

neviditelnych realit. “ #

2.2 Maeterlinckovo literarni dilo

Maeterlinckovu tvorbu lze zatadit do 80. a 90. let 19. stoleti, kdy v Belgii dochéazi k velkym
zménam nejen na poli literarnim, ale 1 ekonomickém, socialnim a politickém. Jiz v roce 1830
si Belgie vydobyla nezévislost a velké zmény se postupné projevuji nejen na poli literarnim
¢i obecné umeleckém, ale 1 v ekonomice a politice. Symbolistickd hnuti se koncentrovala
predevsim v severni ¢asti Belgie, tedy na vlamském tzemi. Ackoliv by se dalo pedpokladat,
ze vzniknou také dila psana vlamsky, umélci tvoii ve francouzském jazyce, coZ mimo jiné
ptispéje k moznosti prosadit se ve Francii, a tudiz dosdhnout mezinarodniho véhlasu a slavy.
Nutno vzit v potaz, ze francouzstina nebyla pro belgické autory cizim jazykem, jak by se
mohlo zprvu zdat. Mnozi z nich hovotili francouzsky jiz od détstvi, nejen v rodinach, ale 1
ve vzdélavacich institucich. Kromé zmitiovaného Maeterlincka tvoii symbolisticka dila také
jeho byvali spoluzéci z jezuitského gymnazia. Verhaeren, kterému je francouzstina také
matefStinou, nasel zalibeni zejména v poezii, aCkoliv byl autorem i €tyt divadelnich her. Jeho
tvorba bude blize specifikovana v nésledujicich kapitolach. Rodenbach se vénoval romanu,
napsal napiiklad Mrtvé mésto (Bruges-la-Morte, 1892) a poezii, (sbirka Les Tristesses,
1879). Maeterlinck vénoval nejzdsadnéjsi ¢ast své kariéry predevsim divadelnimu dramatu,
ve kterém skuteCné vynikal. Spole¢né tak vytvofili pevné jadro belgické symbolistické
tvorby 19. stoleti. I pfes vSechna nai€eni z imitatorstvi, kterym museli belgicti autofi Celit,

se malymi kricky zac¢ina formovat belgické narodni estetika a identita.

40 Christov, P. Krdtké hry o smrti. Mniek pod Brdy: NA KONARI, 2014, s. 120.
41 Tille, V. Maurice Maeterlinck: Analyticka studie. Praha: J. Otto, 1910, s. 97.

42 Maeterlinck, M. Pelléas a Melisandra, Praha: J. Otto, 1899, s. 9.
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Maeterlinck tvoril sva dila v dobé, kdy Evropa opousti ideové pfeCerpany a stary
romantismus 1 realismus a naléza novy, svézi a zdhadny smér, symbolismus, dekadenci a
naturalismus. Jako kazdého umélce, i Maeterlincka v umélecké tvorbé ovlivnily a
inspirovaly mezilidské vztahy, prostfedi, ve kterém se pohyboval a kritika. Béhem studii na
gymnaziu poznal budouci symbolisty, Verhaerena a Rodenbacha, se kterymi navazal
pratelské vztahy. Maeterlinck se také setkal s francouzskymi symbolisty, badsnikem
Stéphanem Mallarmém a pfedchidcem symbolismu, Augustem Villiers de 1'lsle Adamem,
jehoZ tvorba Maeterlincka znaéné fascinovala. Mnoho myslenkovych ideji potom pievzal

od Novalise, Emersona ¢i Ruusbroeca.

Basnik Camille Mauclair o Maeterlinckovi napsal: ,,Je to dramatik v pravéem slova smyslu,
Zivi se idealistickou filosofii, Cerpa z ni atmosféru i tajemné vyznamy her. Uskutecnil ideal
divadla, tj. povznést se k vyssim metafyzickym koncepcim a chce jej stésnat ve fiktivnich
postavach... Dokaze dojmout dav bolesti i mizérii a soucasné umi predkladat vysokou

filosofii meditacim umélcii a myslitelii. “#

Dalsi pozitivni kritiku Maeterlinckovych d¢€l 1ze nalézt zejména v ¢lancich romanopisce,
basnika a byvalého Maeterlinckova spoluzaka, Rodenbacha, pozd¢ji také u francouzského
zurnalisty a literarniho kritika, Octava Mirbeaua**, jehoz pochvalnd kritika ve
francouzském Casopise Le Figaro vynese Maeterlinckovu tvorbu do literarnich vysSin.
Maeterlinck vsak v reakci na chvalu a uznani pokorné odepisuje: , Mylite se, kdyz me
povazujete za velkého bdsnika. Jsem pouhé tapajici ditko.“* Navzdory pravem
zaslouzenému mezindrodnimu uznani, chvale, slavé a obdivu, zlstal skromnym umélcem s

vysokou mirou pokory.
Maeterlinck sviyj tvirci zameér blize specifikoval v dile Confession du poéte z roku 1890.
., Chtél bych prostudovat vse, co je v lidském Zivoté nevyslovitelné, vse, co

nelze vyjadrit ani v Zivoté, ani ve smrti, vse, co se snazi promlouvat k srdci.

Chtel bych se zabyvat pudem, instinktem, ktery vabi za svetlem,

43 Hyvnar, J. Francouzska divadelni reforma. Praha: Prazska scéna, 1996. s. 63

4 Mirbeau, O. Wikisource la bibliothéque libre [online]. 2020 [cit. 2020-01-14]. Maurice Maeterlinck
(Mirbeau) : <http://fr.wikisource.org/wiki/Maurice Maeterlinck %28Mirbeau%29

45 Christov, P. Krdtké hry o smrti. Mniek pod Brdy: NA KONARI, 2014, s. 130.
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predtuchami, nevysvétlitelnymi, prehlizenymi ¢i vyhaslymi schopnostmi a
poznanimi, bezdécnymi pohyby, divy smrti, tajemstvimi spanku, v nemz je
nam, navzdory silnému vlivu dennich zazitki, dano tu a tam zahlédnout
zablesky tajemné, pravé, puvodni bytosti, z niz pochazeji vSechny neznamé
sily nasi duse... “4°

v v

Stézi bychom pak nalezli néco, co by Maeterlincka definovalo vice, nez jeho vlastni tvorba
a zivotni filozofie. Skromny a pokorny Maeterlinck sam sebe povazuje za malé neznalé dite,
které objevuje svét. S détskou neunavitelnou zvédavosti a zivotnim optimismem se snazi
pochopit pravou podstatu svéta, propojit fyzicky a duchovni svét a své objevy piedat
¢tenaii/divakovi. Evokuje nam snahy Malého Prince z knihy francouzského autora Antoine
de Saint-Exupéryho. Divakim ve svych dilech pfeddava nejprve pesimistické motivy
(slepotu, smrt), poté i optimistické (poznani, lasku, smifeni). Pocate¢ni pesimismus a pozdéji
aplikovany optimismus nam mize evokovat Maeterlinckovu vlastni transformacni cestu.
V Modrém ptakovi nalézdme netinavnou touhu po nalezeni Zivotniho Stésti, zdvérem pak

autor i divak dojde ke smifeni a pokornému pochopeni.

Maeterlinck je skutecnym mistrem atmosféry a sily okamziku. At uz se jedna o hry déjove
prazdné (Vetrelkyne, Slepci) ¢i vypravné (Modry ptadk), autor do nich dokonale zasadi silné
emoce, niterné touhy, strachy, obavy a lasku. Divak je tedy celou dobu v napjatém ocekavani
a 0 nezazivnosti ¢i nudnosti her nelze hovofit ani u nejstatic¢téjSich inscenaci, které jsou
déjové o tolik chudsi nez vypravnd a motivy piekypujici féerie Modry ptdk. Nelze také
opomenout dulezitost Maeterlinckovych filosofickych eseji, ve kterych zdiivodni nejen svoji

prislusnost k vegetarianstvi, ale rozvine i mnozstvi neottelych filosofickych uvah.

46 Christov, P. Op. cit. s. 140.
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3 Emile Verhaeren

Vyznamny vldmsky autor symbolistické poezie 19. stoleti, Emile Verhaeren, se narodil 21.
kvétna roku 1855 v belgickém mésté¢ Sint-Amands a zemfel 27. listopadu roku 1916 v
severofrancouzském Rouenu ve veéku 61 let, kdyz neStastnou ndhodou spadl pod rozjety

vlak.

3.1 O Zivoté Emila Verhaerena

Verhaeren se stejné jako Maeterlinck narodil do katolické vlamské rodiny a jeho studia
probihala pfevazné v jazyce francouzském. Jeho otec, Henri Verhaeren, podnikal v Bruselu
a matka, Adelaide De Bock, vlastnila obchod s textilem. Jak byvalo v téchto socialnich
vrstvach zvykem, doma hovofili vyhradné francouzsky. VIamstinu studoval pouze béhem
svych studii v Sint-Amands. Na stfedni Skolu nastoupil nejprve do Bruselu na Institut Saint-
Louis, pozdé¢ji studoval na College Sainte-Barbe v Gentu, kde se seznamil s Georgesem
Rodenbachem. Pratelstvi s Rodenbachem vydrzelo Verhaerenovi cely zivot a oba ptatelé se
vydali literarni cestou. Stejné jako Maeterlinck, byl i Verhaeren poslan na jezuitské
gymnazium v Gentu, kde se setkal s dal$imi jiz zminénymi symbolisty, ktefi vyrazné€ ovlivni

jeho uméleckou tvorbu.

Verhaeren se vzepiel pozadavkiam své rodiny, ktera si piala, aby se z Emila stal knéz. Odmitl
také prevzit strycovu stacirnu oleje a roku 1874 se vydal studovat prava na Université
catholique de Louvain, do Lované. S pratelil se tam s Maxem Wallerem, zakladatelem
literarniho umeéleckého Casopisu La Jeune Belgique a zacal zde publikovat. Své basnické
prvotiny vydavaval ve studentském ¢asopisu La Semaine des Etudiants. Pravnicka studia
zakoncil doktoratem v roce 1881 a stal se koncipientem u advokata Edmonda Picarda,
zakladatele socialisticky orientovaného ¢asopisu s ndzvem L’Art Moderne, ktery vychazel
v letech 1886-1914. Edmond Picard potadal kazdy tyden literarni salon v Bruselu, kterého
se mlady Verhaeren pravideln¢ ucastnil a kde se setkaval se spisovateli a avantgardnimi

umélci.

Mlady Verhaeren zanedbava své pracovni povinnosti, pfili§ nedba na zdravou zivotospravu
a zije bouflivym bohémskym Zivotem. Nakonec definitivné opousti pravnickou kariéru a

zaCind se pln¢ veénovat literatufe a vytvarné kritice. Spatné rodinné vztahy a bohémsky
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zpusob zivota zpusobil Verhaerenovi psychické problémy, zhroutil se a plné¢ propadl
dekadenci. Cestu ven naléza diky inspiraci, kterou mu pfinese nové vznikajici humanismus
a civilizacni pokrok. Domniva se, Ze humanismus a vyvoj civilizace ptekond vSechny
soucasné spolecenské rozpory, proto se rozhodne politicky se angazovat a vstoupit do

belgické délnické strany.

Podnika mnoho cest do zahrani¢i. Navstévuje Londyn, Spanélsko, Némecko ¢i Pariz, kde se
podobné jako Maeterlinck setkdvd s vyznamnymi literdrnimi umélci tehdejSi doby:
basnikem Stéphanem Mallarmém, spisovatelem a kritikem Jorisem Karlem Huysmanem a

spisovatelem, nacionalistickym politikem a novinafem, Mauricem Barrésem.

V roce 1891 se ozenil s Marthou Massin, malitkou, zndmou pro své akvarelové malby.
Spole¢né se zabydleli v Bruselu a o 8 let pozdé&ji se trvale usadili na patizském predmésti
Saint-Cloud. Manzelstvi jim vydrzelo po cely zivot, byt’ zistalo bezdétné. Verhaeren velmi
intenzivng proziva zacatek prvni svétové valky. Propada deziluzi a myslenkové se uchyluje
ke krajnimu francouzskému nacionalismu. Potfdda ptednaskova turné, aby prospél své
valkou suzované vlasti. Beéhem jednoho ze svych turné zemftel v disledku padu pod
rozjizd¢jici se vlak. Jeho ostatky byly zprvu ulozeny na hibitové v Adinkerku, koncem roku
1917 byly ale pfesunuty na hibitov de Wulveringem. V roce 1927 byla na umélcovu pocest

vystavéna monumentalni hrobka v Sint-Amands, Verhaerenoveé rodném meésté.
3.2 Verhaerenovo literarni dilo

Verhaerenova tvorba je ovlivnéna vnitinim napétim, autor se snazi dosdhnout vyty¢enych
idealt. Leckdy se az kieCovité zene k tomu, co povazuje za opravdovou skute¢nost. Napfi¢
celou Verhaerenovou tvorbou lze nalézt mnozstvi riznorodych zivotnich hodnot a postojt,
diky ¢emuz byla jeho tvorba skute¢né rozmanita. Zakladni jednotu jeho tvorby vidi F. X.
Salda v piekonani klidu a statiky. “V tom jest zakladna jednota jeho dila a podrobny rozbor

Jjeho vynese ji nad vsechnu pochybu a ovéfi ji jako sam jeho zdkon stylovy.

Verhaerenovou prvotinou je sbirka parnasistni poezie Les Flamandes, kterou vydava roku
1883. Jedna se o dilo realistické az naturalistické, vénované autorove vlasti. Verhaerenova

prvotina byla ter¢em kritiky, ktera se na sbirku divala dvoji optikou. Ti prvni ,,vitali” pfichod

47 Qalda, F.X. Kritické projevy 10 (1917-1918). Brno: Brnénské tiskarny, 1957. 556str. Cit. str.: 13
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nového basnika disponujiciho hlubokou lyri¢nosti a schopnosti pozorovat, prozivat a
zarovei reprodukovat realitu vlamského venkova - ¢tendiim predava svédectvi o Flandrech
nejen co se tyCe krajinné reality, ale 1 moralky a mravi obyvatel. Druzi se naopak
pozastavovali nad jednostranné pojatym svédectvim o Zivoté vesnicani a basnikovi vytykali
zjednoduseni ve prospéch smyslové dravosti a pudovosti v popisu obyvatelstva.
Verhaerenovi byla vycitana i zploSténost reality a uziti ,,hrubého* naturalismu, ktery ¢lovéka
snizil na pouhou ,,pudovou‘ troven. Dalsi nedostatky pak kritika shled4dvala v nedodrzeni
slohovych postupil, v uzivani neologismii a poruseni verSové techniky, ve které se vSak

24

odrazi novost a moderna.

UZ prvni dvé sbirky ver$t znazoriuji hluboky rozpor jeho basnické tvorby. Na strané jedné
Verhaeren touZi po smyslové skute¢nosti, dojmech a racionalité, na stran€ druhé se projevuji
jeho subjektivni touhy a sny (potieba Stésti, blaha — Casto spojovano i s nabozenskou
tematikou). Verhaeren se nachazi v nekoncCicim stetdvani protichtidnych oblasti zajm1, a to
nejen téch ideovych, ale i mravnich. Vladimir Stupka dodava: ,, Chce zit a tvorit v plném
ruchu zmeén a vsechna tize téchto zapasii odehravajicich se v jeho nitru, je a bude pro ného
vzpruhou a povzbuzenim. “ *® I proto se Verhaeren se svou vaznou nemoci vyrovnava se cti
a pokorou — nemoci se jeho osobnost kultivuje. Vazna nemoc, kterd Verhaerena zasahla, se
stala dal$im determinantem basnikovy tvorby. Verhaeren vytvaii “vyznani bolesti, mythus
Stlenstvi, nabozenstvi smrti.”*’ Autorovo bolestné prozivani mizeme vysledovat piedev§im
v dilech, které vénuje své valkou suzované vlasti (Krvdcejici Belgie), ale i divadelnich
dramatech Klaster, Helena Spartska i Philippe 11, ktera jsou plna depresivnich a negativnich

motivll — vrazda, smilstvo, moralni pady.

Dualismus charakterizujici Verhaerenovu tvorbu ptetrvava az do posledniho obdobi jeho
tvlrci ¢innosti. Az ve svych poslednich dilech dochéazi basnik ke smifeni. Pravé onen vnitini

a zoufaly boj stvoii z Verhaerena basnika velkého formatu.

Stredem Verhaerenova zajmu je bézny zivot v prostiedi vldmského venkova, které autor

prezentuje nejenom po strance zivotnich radovanek, ale pfedava také svédectvi o trampotach

8 Stupka, V. Ke studiu Verhaerenovy bdsnické krize. Dostupné na:
.https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/107447/D_ScientiacLitterarum_08-1961-1_7.pdf?sequence=1
4 Salda, F.X. Op. cit. str.: 14
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kazdodenniho Zivota (prace na polich, v domacnosti). Verhaerenova popisnost pojima nejen
vykresleni krajinné podoby, ale autor nevynechéava ani popis prace, odévii, mravy, zvyky ¢i

zpusob mysleni mistnich obyvatel. Autor ¢tenafi poskytuje své vlastni pruzracné svédectvi.

Podivame-li se na vyznamnost Verhaerenovy prvotiny z hlediska jeho celozivotniho dila,
ma spolecné se sbirkou Mnisi funkci jakéhosi basnikova vstupniho ,,prologu‘. Verhaerenovi
piekladatelé G. Buisseret, L. Bazalgette, A. Mockel a S. Zweig vidi, jak podotyka Vladimir
Stupka, mezi autorovou prvotinou a nasledujici tvorbou zfetelny odstup, jehoz vyklad jim

zapiicini potize v hledani vyvoje basnikovy osobnosti.

Nekteré z basni, které nachdzime ve sbirce Mnisi (Les Moines), ovsem vysly ¢asopisecky jiZ
v roce 1885, tedy dfive, nez doslo k publikovani basnické sbirky. Podobna zvlastnost vede
dle Vladimira Stupka k zamysleni, kdy pfesné¢ Verhaerenova krize zacala. ,,Tato skutecnost
proto radi, abychom posunuli zacatek Verhaerenovy krize o tri az ctyri léta drive, nez se
soudilo, tedy asi do let 1885 Ci (pozn. aut.) 1884. Z tohoto casového presunu vyplyva pak
genetické sblizeni versu z doby krize s prvnimi svazky Verhaerenovy basnické tvorby, pri
nejmensim aspon s knihou Les Moines. Tento chronologicky posun zacatku krize miize vsak
vzapéti miti podstatny viiv na zkoumani a vlastni vyklad piivodu onoho lidského stavu, jehoz
odrazem i bdsnickym projevem jsou vSechny tii sbirky z obdobi rozvratu.“’ Z této
skute¢nosti, kterd nas vede k ¢asovému rozsifeni autorovy osobni krize vyplyva, ze je nutno
vzit v potaz i dal§i pfi¢iny a negativni zdzitky autorova Zzivota, kterd zcela zasadnim
zpusobem formovala a ovlivnila jeho tvorbu. Verhaeren byl ¢lovékem velmi senzibilnim,
coz doklada 1 jeho vérny pfitel A. Mockel, ktery analyzoval divody a determinanty
basnikovy krize. I presto, ze studium Verhaerenovy osobni krize je t¢ématem slozitym a do
jisté miry nelze nalézt jedinou spravnou odpovéd’ na vSechny naSe otazky, muZeme
ptedpokladat, ze zcela nezpochybnitelnym determinantem tohoto obdobi byla Verhaerenova

nervova porucha.

Dalsi dila jsou psana pod vlivem symbolismu. Verhaeren v tomto obdobi vytvofil takzvanou

Trilogii rozvratu (Trilogie du désarroi’!), tii basnické sbirky, Vecery, Pordzky a Cerné

0 Tbid
SITerminem ,,trilogie du désarroi" oznaduje tyto sbirky Edmond Esféve (Un grand poéte de la vie modeme: E.
Verhaeren, Paris, 1929, str. 35)
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pochodné ,,spriznené obdobnym basnikovym postojem ke skutecnosti a obecné i dobové
problematice lidstva. Odrdzeji se v nich zietelné rozlicné stupné intenzity v proZivani narazii
soukromého a spolecenského skutecna, formujicich basnikovo mysleni i jeho citovou

reakci.>?

Co se tyCe milostné poezie, vydava Verhaeren tti sbirky, Jasné chvile, Odpoledni chvile

a Vecerni chvile, které vénuje své milované manzelce Marthe.

Verhaeren je plodny i na poli divadelnim. V divadelni hie Svitdni (1898) prezentuje socialni
utopii a silu masového hnuti. Celou hrou prostupuje autorova ideova pftislusnost k
socialistickému hnuti, sympatizuje také s ideami anarchisti. Dalsi Verhaerenovy
psychologické divadelni hry jsou Kldster (1900), ve které syn zabije svého otce, Philippe 11
(1901), kterd naopak rozviji téma vrazdy syna a Helena spartska (1912), ve které je téma
vrazdy ,,0zvlastnéno* incestnimi motivy. Divadelni dramata byla uvedena Lugné-Poem
v patizském Théatre de I'(Buvre, ale také v rezii M. Redinga v bruselském Théatre Royal du
Parc. Na pielomu stoleti je Verhaerenova tvorba plna rozpord. Zatimco na strané¢ jedné
oslavuje ,,svétlo®, ,,barvu* a poukazuje na hlubokou nad¢ji v lidskou budoucnost, na strané
druhé tvoii pod rouskou ,temného* kontinentu, coz se promitne do jeho divadelni tvorby.
Klaster a Philippe I jsou zcela tematicky odliSné od prvotiny Svitani. Divadelni hra Kldster
sklizi po uvedeni na divadelni scénu obrovsky uspéch. Verhaeren hrou predava divakim
vefejné piiznani otcovrazdy, kterou spacha Dom Balthazar. Emile Verhaeren své prvni
divadelni drama vydal roku 1898 v bruselském nakladatelstvi E. Demand. Ceského piekladu
se drama docCkalo vroce 1905, kdy jej vydalo nakladatelstvi Knihy dobrych autord.
Verhaerenovym piekladatelem byl Jaroslav Vrchlicky, Stanislav Kostka Neumann,
FrantiSek Rut Tichy a Otakar Fischer. Divadelni drama vSak nebylo uvedeno ani na
francouzskou, ani na belgickou divadelni scénu. Divadelniho zpracovani se hra dockala roku
1920 v Cechach a v listopadu 1920 v Rusku pod taktovkou reziséra Vsevoloda Emiljevice

Mejercholda, ktery hru uvedl znovu v roce 1929.

52 Stupka, V. Ke studiu zdrojii Verhaerenovy basnické krize. Dostupné na:
.https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/107447/D_ScientiacLitterarum 08-1961-
1_7.pdf?sequence=1
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Verhaeren byl vSak spiSe velkym basnikem nezli uspéSnym tviircem divadelnich dramat.
Napsal celkem ctyfi divadelni hry, z ¢ehoZ byly na scénu uvedeny pouze tfi. Jejich
interpretace byly vSak nevalné kvality, coz bylo do jisté miry ovlivnéno komplikovanosti
autorova textu. Verhaerenovy pozadavky byly velmi suzujici a omezujici. Napsal dila plna
bujarého elanu, avSak jen stézi reprodukovatelna. VSechna jeho dramata jsou kompozi¢né
lyrickd. Verhaeren, jako by se domnival, Ze pokud text pfevede do dialogové podoby a da
mu divadelni ,,dekorum®, ulevi téZkosti sdélovanych myslenek a citi. Umélec vSak pfili§
nedbal na percepci divakovu, coz vysvétluje nejen pomérné maly pocet inscenaci, kterych
se jeho dramata dockala, ale také skutecnost, ze zdjem o jeho dramata mél pouze omezeny

pocet zasvécenych osob a umélct. Verhaeren rozhodné netvofil ,,lidové” drama pro vSechny.

Divadelni drama s ndzvem Svitani uvadi na scénu obraz mirové revoluce vyjadiené
Verhaerenovym piechodem od prosté prozy k volnému verSi a od volného verse k
pravidelnému versi v dialogu. Tento zptsob tvorby dava popisu zvlastni rytmus, ktery je pro
Verhaerenovu tvorbu typicky. Kazda myslenka, kterd je ve své podstaté klidnou nebo Cisté
praktickou, je vyjadiena v proze; jakmile se vSak duSe postavy ,,pohne®, projevi se ve versi.
Ptechod od jedné formy ke druhé nastdva zcela ptirozené a beze spéchu. Postavy se snazi
nalézt nejuslechtilejsi zpiisob, jakym naplnit své potieby, jejich zplisob vyjadiovani je
kultivovany a pouzivaji ,,kvétnanou* mluvu. Pfitomnost verSe v préze nalézame také
v dal$ich dvou Verhaerenovych hréch, a sice Klastere a Philippovi I1. Verhaeren uziva téchto
popisnych fragmentil nejcastéji ve vypovedich stejnych postav a v mnoha piipadech jsou

obklopeny také didaskalickym textem.

Ve hie se vyskytuje mnoho popisu a rozvleklych promluv. Co se ty¢e zanru a samotné
tématiky, nabyvame dojmu, ze mame co doc¢inéni s hrou zna¢né inspirovanou romantismem
(tragické a historické téma s ,,happy endem* na zaver), dlouhé a kvétnaté promluvy ve stylu
Shakespeara, divak je tzv. ,,stranou®. Herci na jevisti reprodukuji rozvleklé promluvy, coz
se nam jevi zcela protikladné k symbolistickym inscenacim, ve kterych se nachdzelo
podstatné mensi mnozstvi promluv a vice prostoru pro divakovu introspekci. Verhaeren
dramatem prezentuje socidlni utopii a silu masového hnuti. Pozice Verhaerena jako

vypravéce je zcela prlizracnd — Verhaeren zcela sympatizuje s ideami anarchistii a je
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zastancem socidlniho hnuti. Divadelni hra Svitani, jen st€zi zinscenovatelnd, ndm muze

extrémné piipominat motivy dila Preludné krajiny ¢i Chapadlovita mésta.

Verhaeren v roli literarniho kritika h4jil a zastaval symbolistické hnuti a neoimpressionisty.
Takeé jej 1ze povazovat za objevitele autord, jakymi jsou Fernard Khnopff nebo James Ensor.
Spole¢n¢ s Edmondem Picardem a Octavem Mausem zalozil ¢asopis L ’Art moderne (1883-
1899). Prateli se s mnoha vyznamnymi umélci tehdejsi umélecké scény: Maeterlinckem,
Mockelem, Gidem, Mallarmém, Rysselberghem, Schlobachem, Lemmonierem, Eekhoudem
¢i Regoyosem. Verhaeren je aktivni 1 jakoZto kritik uméni. NapiSe studii o dvou genialnich

malifich holandské a vlamské narodnosti: Rembrandt (1904) a Rubens (1910).

Na konci roku 1898 se Verhaeren stéhuje do Pafize, centra umélecké a literarni tvorby. Casto
vSak navstévuje belgické mésto Woluwe, kde obyva dim umélce Constanta Montalda.
Vlastni také malou farmu v oblasti Caillou-qui-Bique. Piesun do Pafize probudi ve
Verhaerenovi novy eldn, ktery se okamzité projevi v jeho nasledujicich dilech. Vydava
basnické sbirky: Zmeétené sily (1902), Mnohondasobny lesk (1906), Svrchované rytmy (1910),
Les Blés mouvants (1912) a posmrtné vychazi dilo Les Flammes hautes (1917). Ve stejném
obdobi zaCina pracovat na dile Toute la Flandre, pétidilné sérii, kterou miizeme povazovat
za autortiv chvalozpév rodné zemé. Sklada se z: Prvé néznosti (1904), Girlanda dun (1907),

Hrdinové (1908), Stitova mésta (1910) a Plané (1911).

Verhaeren se ve sbirce Toute la Flandre vraci k tématiim, které jako mladik zpracoval ve
své basnické prvotin€. Nyni se padesatilety umélec diky Zivotnim i tvliré¢im zkuSenostem
divé na tytéz skutecnosti jinou optikou a téma zpracovava dosti odlisné€. Zraly Verhaeren jiz
neni tak dravy a své svédectvi poddva se smyslem pro detail, nostalgickym steskem po
»Zmizelém sveéte a ,ztraceném case™. Z kompozi¢niho hlediska je sbirka pomyslnou
basnickou encyklopedii, kterd pfedava svédectvi vlamského venkova. VéEtSina basni je
zpracovana ve formé soneti, ve kterych Verhaeren uplatnil malifsko-popisny styl tvorby. I
pies nepopiratelnou autorovu osobnosti vyzralost jsou obé sbirky, jak Les Flamandes, tak
Toute la Flandre, upfimnym Verhaerenovym svédectvim o divérném vztahu k lidem a
upiimné lasce k vlasti. Verhaeren byl a nepfestal byt opravdovym VIdmem, ackoliv sva dila

psal vyhradné ve francouzském jazyce.
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Venkovsky zivot sedlakti vS§ak Verhaeren nikterak neptikrasluje, nybrz podava syrovou a

skutecnou pravdu, kterou miZzeme demonstrovat na nasledujicich ukazkach:

»Les voici noirs, grossiers, bestiaux — ils sont tels.“>’ (dilo Les Paysans)

Ukézka druha:

»Bien qu'en toute saison tous travaillassent ferme,
Que chacun de son mieux donndt tout son appoint,
Voila cent ans, de pére en fils, que va la ferme,

Et que bon an, mal an, on reste au méme point;
Toujours méme train-train voisinant la misere.

Et c'est qui les ronge et les mord, lentement. “** (Ibid)

Nastavaji zlata 1éta Verhaerenovy tvorby. Diky jejich publikaci v revue Mercure de France
sklizi Verhaerenova dila uspéch evropského rozméru. Je prekladan do nejvétsich evropskych
jazykl (anglictiny, ruStiny a némciny) a pofada pfedndskova turné naptic Belgii, Francii,
Holandskem, Némeckem, Rakouskem gvycarskem, Polskem a Ruskem. Verhaeren se tési
obrovské oblibé a stava se z n¢j literarni celebrita. Seznamuje se s Augustem Rodinem,
Stefanem Zweigem a Eugénem Carrierem. Stefan Zweig prekladd Verhaerenova dila a ma

velky podil na autorové popularité v Némecku. Verhaeren je pozvan ke krali Albertovi a

34 tady jsou: cerni, obycejni, dobytci — takovi oni jsou. “ (doslovny pieklad autorky prace)

ok ,Prestoze celou sezonu pracuji vSichni tvrde

A kazdy z nich daruje i svij zbytek,

1 po sto letech, z otce na syna prechazi tvrda lopota,

a nezalezi na tom, zda je dobry ¢i Spatny rok — vse ziistava pri starém
Stale stejny stereotyp a sousedici bida a utrpeni

A to je to, co je rozezira a pomalu zabiji “ (doslovny pieklad autorky prace)
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kralovné Elisabeth, vice a vice se stdva narodnim basnikem a je dokonce navrzen na

Nobelovu cenu za literaturu.

Umélec svému piiteli, jak doklada Stupka, Josephu Neévovi napsal: ,,Je réfléchis a tous ces
problemes d'humanité et de destinée qui me torturent, qu'on ne peut pas secouer, quoi qu'on
en dise, et qui nous restent cloués dans la téte malgré tout. Je fais des théories, de beaux
projets décrire sur tout cela, de faire un résumé d'une vie de jeune homme intelligent (car
je prétends n'étre pas béte) ou je mettrais ma cervelle avec toutes ses absurdités et ses
verités, mon coeur avec ses contradictions, ses miseres, ses boues et ses taches de soleil,
enfin ce serait quelque chose d'intéressant pour moi surtout et peut-étre pour les autres.*>
I proto je zapotiebi povazovat sbirku Vecery (Les Soirs) a dalsi dila z Trilogie rozvratu za
autorovu pronikavou osobni zpovéd’, hlubokou analyzu jeho ideové i mravni krize. Umélec
aplikuje introspektivni pohled a ze své krize se rozhodl vytézit co nejvice — zdlouhavy a
bolestny boj vyvolava v autorovi rozumové 1 citové konfrontace. Svilj vlastni niterny a

rozpolceny zapas osvétlil autor ve stati ,, Confession de poéte “, kterou publikoval roku 1890

v revue L ’Art moderne.

Po piekonani osobni krize v roce 1890 obraci svou pozornost k civiliza¢nimu a socidlnimu
pokroku a anarchistickému hnuti. Oslavuje mésto, védecky a technicky pokrok a véfi
v humanisticky smir lidstva. AvSak po vypuknuti prvni svétové valky pfichazi Verhaeren o
veskeré idedly a iluze, zaZiva zklamani z dfive milovaného Némecka a pise dila vénovana
sveé okupované vlasti. Z téch nejvyznamnéjSich miizeme jmenovat: Krvdcejici Belgie (1915)

a Ruda kridla valky (1916). Obg¢ tato dila jsou zasvécena valecné tématice.

Nelze zpochybnit, ze Verhaeren pfisel se zcela novym a modernim pojetim basnického
uméni. Autorova dila se vyznacuji poezii v proze, volnym verSem a misenim mnoha raznych
stylt. Jeho postupy a principy v mnohém inspiruji nejen budouci francouzské basniky (Ch.

Vildrac, A. Mercereau), ale i Ceské, z nichz jmenujme naptiklad S. K. Neumanna. I pfesto,

55 Pfemyslim o v3ech téch problémech lidstva a osudu, které m& muéi, které nemiizeme seti‘4st, at’ se o tom
fikéa cokoli, a které stejné zistanou v nasich hlavach. Vytvaiim teorie, krasné projekty o tom, ze to vSe napisi,
ze vytvorim shrnuti zivota mladého inteligentniho ¢lovéeka (protoze tvrdim, Ze nejsem hloupy), kam bych vlozil
sviij mozek se vSemi jeho absurditami a pravdami, své srdce a jeho rozpory, ubohosti, bahno a skvrny od
slunce, jednalo by se o néco, co by mé skutecné zajimalo a mozna by to bylo zajimavé i pro ostatni.* (pieklad
autorky prace)
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ze je Verhaerenova tvorba velmi bohatd (piSe nejen basné, ale i divadelni hry a romany),

nejvétsiho ohlasu se dockaly prave jeho verse.
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4 Alfred Jarry

Alfred Jarry, vyznamny francouzsky basnik, romanopisec a dramatik, se narodil 8. fijna
1873 v Lavalu v Bretani a zemfel 1. listopadu 1907 v patiZské nemocnici ve svych 34 letech
na nasledky tuberkulozy, drogové a alkoholové zavislosti. Jarry je bezpochyby jednim
z nejvice fascinujicich autort groteskniho, ba absurdniho dramatu 20. stoleti. ,, Osobnost,
ktera nepodlehla Zadnym spolecenskym, moralnim, ba ani literarnim zasadam. Spisovatel,
jehoz dilo je velmi bohaté, komplexni, obtizné interpretovatelné, ktery se snazil vyhnout se
kazdému zjednoduseni, protoze to zplostuje. Jarry unika vSem snaham o zarazeni do skupin
Ci hnuti — az do okamziku, kdy zacinaji vznikat avantgardy: Jarrymu je ovsem cizi jeden rys

piiznacny pro mnohé z nich: vaznost. ‘%

4.1 O zivoté Alfreda Jarryho
Vyznamny &esky literarni védec a filosof, Vaclav Cerny, napsal nasledujici tadky. ,,Jarry si
vytvoril proti pozemskému smyslu a radu... zvlastni popiracskou existenci a ziistal ji

naprosto véren. ‘>’

Jarry pochéazel z mé$tanské velkoobchodnické rodiny podnikajici v oblasti textilu. Po matce
zdedil sklony k excentrismu a Silenstvi. Vzezienim lze Jarryho povazovat za typického
podivina, ktery ovSem naprosto dokonale zapadal do tehdejsiho uméleckého prostredi.
Mensi postava, nohy ve tvaru pismene ,,0%, vystfedni chovani, sklony k Silenstvi a vysoko
posazeny hlas s pistivou fistuli. Jarry mél pouze jednoho sourozence, starsi sestru a svym

otcem, dle Besniera, spise opovrhoval.®®

V roce 1878 nastoupil v Lavalu na mistni ,,petit
lycée”, kde ovSem ukoncil studia jiz po prvnim roce z diivodu krachu otcovy zivnosti. Jarry
se st¢huje s matkou a sestrou k dédeckovi do Saint-Brieuc, kde stravi sva mladicka 1éta
studiemi na gymnaziu v Rennes mezi lety 1879-1888. Jeho studia jsou bezproblémova a
profesofi brzy zaregistruji, Ze je Jarry velmi nadanym a vyjimeénym Zdkem. M¢l tak
brilantni pamét’, ze dokazal zpaméti citovat celé pasaze textu, které precetl pouze jednou.

Kazdoro¢né¢ vyhraval Skolni ceny za matematiku, angli¢tinu a latinu. Jiz béhem studii zacina

36 Berthon, Jean-Marc. Alfred Jarry et la culture tcheque. Ostrava, nakl. Universitas Ostraviensis Facultas
Philosophica. 1. vyd., 346 str.

57 https://www.divadelni-noviny.cz/alfred-jarry-kral-ubu-svoboda-recenze

58 Besnier, P. Alfred Jarry. Paris: Plon, 1990. str.: 18.
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tvofit své prvotiny, zprvu basné a takzvané ,,saynétes, kde misi rizné zanry i styly. Podle
Pavise, jak uvadi ve svém Divadelnim slovniku, se jednalo o kratké jednoaktové hiicky
komického a burleskniho typu, které byly uvadény jako mezihry o ptestavce hlavniho

piedstaveni™.

Zobrazovaly lidovou spoleCnost, autofi uzivali piehnanych efekti a
zduraznovali komi¢nost charaktert.. Satirické hry uzivajici tance i hudby si nekladly ptilis

vysoké intelektudlni cile — mély divaka hlavné pobavit.

Vrcholné dilo, Krdl Ubu zacal Jarry tvofit uZ ve svych patnacti letech. Karikoval tehdy svého
sméSného profesora fyziky, pana Félixe Fréderica Héberta, prezdivaného kratce ,,Ebé”, ve

své loutkohie zvané Polaci.

Po studiich se Jarry né&kolikrat pokousel dostat na prestizni univerzitu Ecole normale
supérieure v Pafizi, ale ani jednou nebyl ke studiu pfijat. Snazil se tedy prosadit v Patizi jako
spisovatel, nicméné¢ 1 tyto snahy byly zpocatku netaspésné. Jarry piispiva do Casopist, jako
naptiklad: L Echo de Paris, L Art littéraire a Le Mercure de France. Navitévuje paiizské

literarni salony, prateli se s Guillaumem Apollinairem a Henrim Rousseauem. Pozdé&ji
vydava Jarry vlastnim nakladem své spisovatelské prvotiny, které i sam ilustruje dievoryty.
Penize, které¢ zdédil po rodicich, investuje do vytvarného casopisu L ’Ymagier, ktery
spoluzaklada se symbolistou Remy de Gourmontem. Ve své umélecké revue prezentuji Cetné

dievoryty (n€které jsou inspirovany sttedovékou tématikou). Celkem vydaji pouze 4 ¢isla.

Jarry opovrhoval Zivotem uspé$nych a vétSinu zZivota stravil v naprosté chudobé, k cemuz
dopomohlo 1 rychlé utraceni rodinného dédictvi. Ke spokojenosti sta¢ilo Jarrymu jeho
oblibené cyklistické kolo, pistole, kterou pouzival ke straSeni kolemjdoucich a také misto
zvonku a absinth, alkoholicky nadpoj, ktery s chuti a hojn€¢ konzumoval a kterému piezdival
»zelena bohyne.” Traduje se, Ze si do absinthu pfimichaval 1 kapku inkoustu a octa. Zastaval
zivotni filosofii Carpe diem a soustiedil se na proziti pfitomného okamziku. Obyval maly
skrovny byt s poloviénim nizkym stropem, od kterého mél ustaviéné umazané vlasy. Rika
se, ze vlastnil pouze pétici knih, z nichZ nejzasadnéjsi vliv na Jarryho tvorbu mélo dilo

Francgois Rabelaise.

3 Pavis, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni tstav, 2003.
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Jarry zemfel velmi mlad na nasledky svého bohémského a rusného zivotniho stylu. Umira
na tuberkul6zu, zni¢eny drogovou a alkoholovou zavislosti, sdm a v naprosté bidé. Slava, po

kter¢ pfili§ netouzil, ptisla az 50 let po jeho smrti.

4.2 Jarryho literarni dilo

Cesky basnik Petr Kral o Jarrym napsal: ,,Jarrym se toho otvird piilis mnoho a prilis
komplexne, nez aby si ho nékdo mohl cele privlastnit; nepatri ani patafyzikum, kteri jeho
genialni objevy zménili v neskodné stanovy srandistického krouzku, ani surrealistiim.
Nehodi se docela do kramu ani pokrokarskym modernistiim, pro néz neni dost revolucni a
kteri ho nikdy neslavili jako Rimbauda, jehoz si prizpiisobili sndz... a s nimz je pritom
Jarry svym vyznamem srovnatelny. Jeho dilo je i jednim z nejcistsSich prikladu svobodné —
a svobodné myslici — imaginace, od Krdle Ubu a Faustrolla po méné znamd, ale podstatna

dila jako Dny a noci, L’ Amour absolu nebo posledni nedokoncend préza La Dragonne. “%°

Jarryho dramatickd prvotina, Poldci, se stala pfedmétem sporu v roce 1920, kdy bylo
zpochybnéno Jarryho stoprocentni autorstvi nejen z hlediska déjového, ale i samotnd postava
krale Ubu €elila pochybnostem ohledné Jarryho autorstvi. Zptsobil to fakt, Ze parodovany
profesor Heébert byl kvili svému neustdlému sméSnému moralizovani, lakomosti a
omezenosti teréem posméchu ze strany student jiz dlouhd 1éta pted Jarryho studiemi na
gymnaziu, a to konkrétné ze strany bratrt Mironovych, se kterymi pozdéji Jarry navéazal
pratelské vztahy. Jeden z bratrli, Charles, je ¢asto uvadén jako autor hry, avSak s nejvetsi
pravdépodobnosti se jednalo o kolektivni praci a jen st€zi mizeme v souCasnosti urcovat
pfesnou miru autorstvi jednotlivych spolutvlircii. Nelze ovSem zpochybnit, Zze
plnohodnotnou literdrni figuru vytvofil postupem c¢asu z krale Ubu pravé Alfred Jarry, i
ptesto, Ze se mohlo zpoc¢atku jednat o Skolni karikaturu vytvofenou nékolika spoluzaky. To
ve své disertacni praci piSe i M. Dubbelboer: ,,je to prave Jarry, kdo z postavy krale Ubu,

jez byla piivodné jen Skolni karikaturou, dokdzal stvofit plnohodnotnou literdrni figuru. “®!

0 https://www.magazinuni.cz/literatura/alfred-jarry-cili-neni-rozdilu-mezi-umenim-a-zivotem/

61 Dubbelboer, M. 'Ubusing’ culture : Alfred Jarry’s subversive poetics in the Almanachs du Pere Ubu
[online]. [s.l.], 2009. 233 s. Dizerta¢ni prace. University of Groningen. Dostupné na www.academia.edu cit.
str. 33
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Nehled¢ na skutecnost, ze praveé diky Jarrymu se hra dockala i dalSich inscenaci, nez které

byly zpocatku ztvarnény v domé bratrt Mironovych.

N¢jakou dobu byl Jarry jen obycejnym podivinem, ktery osvézoval tehdejsi kulturni Patiz,
avSak v prosinci roku 1896 skandalni premiéra divadelni grotesky, Krdl Ubu, z n¢j udéla
pres noc znamou celebritu. Kral Ubu, dilo, které 1ze povazovat za predchiidce absurdniho
dramatu, bylo uvedeno 10. 12. 1896 v symbolistickém divadle Théatre de I’Euvre. Vinu
nesouhlasu a zdéSeni vyvolala jiZ prvni slova pronesend otcem Ubu (,, merdre “-,, hovnajs “).
,Urazeni odchdzeli, normdlni se chechtali. Priznivci plesali. > napsal Ludvik Kundera
v Ceském piekladu Ubu kralem. Podobnych reakci se dockaly 1 nasledujici dvé pokracovani,
ve kterych Jarry poukazuje na lidské Spatnosti: Ubu spoutany (1900), Ubu na homoli (1901)

a Ubu parohacem. Posledni z jmenovanych dél bylo zvefejnéno posmrtné v roce 1944.

Vroce 1896 se stal Jarry tajemnikem patizského symbolistického divadla Théatre de
1‘GBuvre, pozdé€ji zde pusobil také jako dramaturg. Pravé se zakladatelem tohoto divadla,
Lugné-Poem, chysta Jarry premiéru své grotesky Kral Ubu. Lugné-Poe zpocatku vaha, zda
hru uvést. Sam ji moc nerozumi a chce ji inscenovat jako tragédii. Tésné pted premiérou
dokonce uvazuje, ze premiéru zrusi, ale zabrani mu v tom Rachilde, kdyz jej presvédci, ze
po uspéchu hry Peer Gynt (ve které si zahrdl i1 Jarry), by meélo divadlo piedstavit
extravagantnéj$i inscenaci. Lugné-Poe do puntiku dodrzel veskeré Jarryho pozadavky
ohledné provedeni divadelni hry, i kdyZ je z finan¢nich divodu lehce pozménil. Jarry nechtél
narus$it hru zvedanim a spousténim opony, na jevisti tedy bylo vSe najednou. Palmy, jeskyné,
ocean i snih. Herci byli vybaveni mnozstvim rekvizit a masek, armada byla tvofena pouze
jednim vojakem. Oznameni dal$iho dé&jstvi bylo znazornéno ptichodem postavy, kterad
divakiim ukazala tabulku s upfesnénim mista, kde se d¢j odehrava. Hlavni role se zhostil
vyznamny herec Firmin Gémier, kterého Jarry naucil piesny ,,ubuovsky akcent™. Krd/ Ubu
byl uveden pouze dvakrat, poprvé 9. prosince 1896, kdy probéhla generalni zkouska onoho
dramatu, kterd se nedockala tak bouflivych reakci ze strany publika, a nasledujiciho dne, 10.
prosince 1896, kdy publikum tvofila predevsim tehdejsi literarni obec slozend z umélct i

kritikd.
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Pozitivnich ohlast se Jarrymu dostalo piedevsim ze strany symbolistli (basnik Stéphane
Mallarmé), kteti byli nadSeni novosti a originalitou, kterou Jarry vnesl na divadelni prkna.
Negativné se viici dramatu vyslovili zastanci konzervativniho divadla, ktefi byli pobouieni
a zdéSeni piehnanou vulgaritou Otce Ubu, ironii a karikaturou. Kritik Francisque Sarcey hru
oznacil za Spinavou a opovrzenihodnou inscenaci. Soudobym bohémskym umélcim byl
vSak pro smich a jeho recenzi nebrali vazné€. Jarry nebyl nikterak zaskocen nesouhlasem,
které uvedeni hry zpiisobilo, a spiSe mu tato skutecnost ptipadala smés$na a ohromné se bavil
reakcemi lidi, jejichz zivotnim stylem opovrhoval. Jarry chtél uvést na divadelni scénu
vlastni postupy a piili§ ho nezajimalo, co si o tom kritikové, vefejnost i umélecké scéna bude

ve svych kuloarech povidat.

V pocatcich 20. stoleti byl Jarry velmi popularni a mladi umélci ho ¢asto chodili navstévovat
do ulice Casette. Zajimavosti Jarryho ¢inZovniho domu bylo neobvyklé uspotfaddani byti.
Majitel tyto byty pronajimal lidem mensSiho vzristu a rozd¢lil je horizontaln€. Naptiklad
malif Pablo Picasso byl Jarrym fascinovan, po Jarryho smrti u sebe nosil pistoli, ktera pattila
pravé Alfredovi. Mnozi Jarryho nazyvali riznymi hanlivymi pfezdivkami (,,velky prasak®,
,Dablem posedly cyklista®), ¢asto lidé z takzvané normalni spoleénosti, kteii opovrhovali
jeho osobnosti a dilem. I Jarry jimi ovSem opovrhoval, jednalo se tedy o nenavist a
nevrazivost vzajemnou. Jarry je ve svych dilech cilené a vystizn€ karikoval. Literarni kritik
Georges Emmanuel Glancier o Jarrym napsal: ,,Jarry byl zrcadlem hlupakii, kterym

ukazoval nestviiru, jakou vsichni do jednoho byli.”

Krom¢ divadelnich dramat napsal Jarry i nékolik romant. V rychlém sledu vydava romany,
které se od sebe diametralné 1i$i nejen stavbou, zdmérem, ale i formou. I tak vSechny romény
spojuje jedno, a sice podivuhodnd osobitost vSech vydanych dél. Jmenujme naptiklad
autobiograficky romdn Dny a noci (1897), ve kterém popisuje své negativni zkuSenosti s
vojenskou sluzbou, nebo Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafyzika (1911), kde
uplatiiuje védeckou parodii, takzvanou 'patafyziku (doslovné ,,htil na fyziku* — ,le baton a
physique“®?), kterou oznacuje jako védu imaginarnich vysledki. Dilo bylo na autorovo piani
vydano az posmrtné. Jarry si pial, aby toto dilo cetli lidé v dob¢, kdy budou schopni smyslu

dila pln€¢ porozumét. Dalsi Jarryho dila jsou Messaline (1901), novela pojednavajici o

3 Hyvnar, J. Francouzské divadelni reforma. Praha: Prazska scéna, 1996. str.: 82
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antické polobohyni, symbolu sexuality a chti¢e, kterou vydavd béhem moddni viny
starofimskych romant z ¢ist¢ finan¢nich divodt a Nadsamec (1902), dilo, jez karikuje
fyzicky ideal muzského alfa samce, ,,supermana®. Kratkodobé¢ také publikuje v Casopisech

La Revue blanche, Le Canard sauvage, Renaissance latine a La Plume.

28. kvétna 1906 napsal Jarry v dopise své jediné Zenské pritelkyni Rachilde: ,, Otec Ubu
netrpi zadnou chorobou jater, srdce, ledvin, ba ani mocovych cest. Je jednoduse vycerpan a
jeho Zivotni kotel nevybouchne, nybrz uhasne. Docela pomalu se zastavi jako schvaceny
motor. Sam Jarry umira o 6 mésict pozdé€ji v pafizské nemocnici de la Charité, vycerpan
a nemocen. Kratky zivot zapti¢inil bohémsky styl zivota, kterému dominovaly drogy a tvrdy
alkohol. Jeho posledni vétou a zaroven pfanim bylo: ,,Pfineste mi paratko”. Tato véta zcela
vystihuje Jarryho dilo vyznaujici se hotkou ironii a grotesknosti, se kterou dokazal
pochybnosti oznacit za jednoho z prvnich inspiratorti surrealismu, absurdniho divadla a

moderni literarni tvorby.

4.2.1 Revoluéni prvky v dile Alfreda Jarryho

,.Jarry byl jednim z téch spisovatelil, kteri se vidi jen ziidka. I sebemensi z jeho kouskii, jeho
darebdctvi, to vSechno je literatura ... Neexistuje snad slovo, jez by bylo mozno pouzit k
vystizeni té zvlastni veselosti, kterd z lyricna déla satiru, a namirend na skutecnost presahuje
svuj cil natolik, Ze jej nici a vyzdvihuje jej tak vysoko, Ze i poezie ma co délat, aby ho dosahla.
Vulgarnost je zde soucasti vkusu a z jakéhosi zahadného duvodu se stava zcela nezbytnou.
Oddavat se takovému zhyralstvi ducha, kde city nemaji misto, bylo dovoleno jen v renesanci.

Jarry tak jako zazrakem predstavuje snad posledniho z téchto zhyralcii. “**

Ackoliv je Jarry pro svou neuchopitelnost pokladdn za autora zcela se vymykajiciho
jakémukoliv konkrétnimu zatfazeni, miZeme v jeho dile nalézt mnoho spole¢ného s
ostatnimi symbolistnimi dily. Jarryho tvorbu lze zatadit do obdobi na ptelomu 19. a 20.
stoleti. Doba, ve kter¢ dominuje pfedevSim dekadentni a symbolistické literdrni hnuti

(Mallarmé, Verhaeren, Maeterlinck, Quillard, Rachilde a dalsi).

% Apollinaire, G. ,,Feu Alfred Jarry*, Les Marges, novembre 1909 in (Euvres complétes, sv. I1I., vyd. Balland-
Lecat, 1966, str. 852

51


https://cs.wikipedia.org/wiki/28._kv%C4%9Bten
https://cs.wikipedia.org/wiki/1906

Je nezpochybnitelné, ze sila symbolistického hnuti ovlivnila i Jarryho svéraznou osobnost.
Jarry je stejné jako fada dalSich symbolistll inspirovan loutkami, ¢asto uzivanymi pro svou
schopnost ztvarnit cosi obecného na tkor jedineCnosti, zaméfit pozornost na predavané
myslenky, a nikoliv na herce-interpreta. V inscenaci Kral Ubu pouZije naptiklad loutku
hlavy koné. Loutka dovoluje divadelni drama odosobnit a vnést do n¢ho vice nadhledu a
objektivity. Mimo jiné se projevuje Jarryho zdjem pro mysticismus, platonismus a
okultismus (roman Dny a noci), vyznamnymi to inspiraénimi vlivy symbolisti. Jarry se s
mnohymi symbolistnimi umélci znal osobné. Jmenujme naptiklad Stéphana Mallarmého, A.
Lugné-Poea, se kterym spolupracuje v divadelnim prostfedi, Rachilde, jeho jedinou Zenskou
ptitelkyni a Remy de Gourmonta, se kterym zalozi Casopis L Ymagier. Uvadi se, Ze pokud
Jarry hovofil vaznym tonem, nebyl pro okoli nikterak zajimavym a jeho projev pusobil mdle,
neorigindln¢. Jeho doménou zlstava provokujici, pikantni, bohémsky a kontroverzni styl
tvorby. Oproti svym ostatnim soucasnikiim byl jeho Zivotni styl naprosto odliSnym. Zahadny
podivin se stava objektem pro vznik mnozstvi myti kolujicich nejen o jeho osobg, ale i jeho

tvorbé.

Ve svém dile Skutky a nazory doktora Faustrolla, patafyzika, které nam mize evokovat
Flaubertovo posmrtné vydané dilo Bouvard a Pécuchet, vysméchaisky napada zbozstélou
podobu védy. Stejné jako Jarry uziva G. Flaubert odborného zargonu a svét védy dovede ad
absurdum. Jarryho patafyzika je definovana jakozto ,,véda o pomysinych reSenich, ktera
pouhym nacrtim symbolicky priznava vlastnosti véci zahrnutych do jejich moznosti “. Jarry
timto dilem paroduje a demaskuje védu, kterd se vSe snazi popsat matematicky, ale ve své
podstaté je prazdna a odtrzena od celku a vSeobjimajici komplexnosti. ZesméSiuje
nekriticky védecky uhel pohledu, ktery si neptipousti pravdépodobnost ndhody a omylu. V

6«

postave doktora Faustrolla Jarry vytvofil ,, hlupdka védeckého “.

Zcela zasadni je ovSem revolu¢ni vyznam Jarryho tvorby. Fraska Kral Ubu mohla dle fady
kritikGi vzniknout 1 jako reakce na vzneSenost ostatnich symbolistl, zejména pak krale

divadelnich her, Maeterlincka. Hra paroduje a zesmésiiuje nejvazenéjsi umelecké postupy a
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city. Robichez ji oznacuje jako ,,parodii na symbolistické drama“%’. Je to pravé sama hlavni
postava, antihrdina Otec Ubu, ktera zpiisobi po uvedeni inscenace Sok, znechuceni a skandal.
Je natolik odlisna od symbolistickych postav, Ze zplisobi odmitnuti nejen ze strany divak,
ale 1 vyznamnych literarnich kritikii. Jarry vytvofil karikaturu rozezranosti a hlouposti,
umocnénou absurditou a vulgaritou hry. Nelze popftit skute¢nost, ze Kral Ubu zpusobi
pocatky ,,boji 0 modernismus® a vyznamné determinuje vyvoj moderniho divadla a
literatury 20. stoleti. Stane se inspiraci dadaistim, surrealistim a zejména tvircim

absurdniho divadla, Artaudovi a Delacroixovi.

Kral Ubu bude uveden nejen na prknech francouzskych divadel, 1 na téch zahrani¢nich. Do
Cech piinese Krdle Ubu roku 1928 Jindfich Honzl v Osvobozeném divadle, poté v roce 1964
Jan Grossman v Divadle Na zabradli. Jarryho hru pielozi Jifi Voskovec a Zivot Ubovi
vdechne herec Jan Werich. Nechybi ani filmové zpracovani Macourka a Brabce, kde se role
Uba zhosti slovensky herec Marian Labuda. Jarryho tvorba se dostava do povédomi Siroké

vetejnosti po celém svete a dlouha 1éta je inspiraci mnoha modernistickym umélctim.

65 Robichez, J. Op. cit., s. 360 (,,parodie du drame symboliste*)
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5 Analyza divadelnich her Maurice Maeterlincka a Alfreda Jarryho

Analytickd cast bakalafské prace je zaméfena na analyzu vybranych divadelnich her
uvedenych autord, ve které se pokusime shrnout poznatky o autorech a blize specifikovat
charakteristické motivy, pfistupy a postupy v jejich dile. Tvorbu Maurice Maeterlincka
piedstavi divadelni hra Modry ptak a Alfreda Jarryho pétiaktovka Krdl Ubu. O zatazeni
uvedenych dél rozhodla rozmanitost ptistupi a inspiraci, kterou nabizeji, ale také fakt, ze se
jedna o vrcholné dila obou autorti. Akademicky a precizni Maeterlinck, neottely a blaznivy
bohém Jarry. U kazdé hry nejprve shrneme zakladni informace co do jejich realizace na
divadelni scéné a poté analyzujeme jejich celkové vyznéni. Vzhledem k déjové obséahlosti

obou inscenaci nebude uvedena struktura déje.

5.1 Maurice Maeterlinck: Modry ptak (L’Oiseau bleu)

%

Skromna hricka. Maurice Maeterlinck témito slovy oznacil své nejgenidlnéjsi a
Rusky rezisér ptivedl pohadkovou féerii na divadelni scénu Moskevského uméleckého
divadla vroce 1908. Premiéra se tak konala v Rusku, nikoliv ve francouzskych
symbolistickych divadlech, jak tomu byvalo u pfechozich Maeterlinckovych her. Rezisér ji
zasadil do fantastické poetiky, ktera pattila mezi jeho umélecké speciality a kterou chapal
predevsim jako ,,veselou zabavu®“. Dobové zdroje uvadeji, ze rezisér kladl nebyvaly diraz
na vytvarné feseni a snazil se nalézt vS§emozné technické ,,vymozenosti*, aby byly inscenace
co nejdokonalejsi. Diky invenci Stanislavského tak vznikla kouzelnd féerie, vypravna
divadelni hra s fantastickym dobrodruznym dé&jem plnym pohadkovych motivl a
nadpfirozenych postav. Nutno vSak podotknout, ze Maeterlinck si ve svych popisech
zakladal 1 na sebemensich detailech, ¢imzZ zjednodusil rezisérovi inscenaci uchopit tak, jak

bylo autorem pivodné zamysleno.

Modpry ptak, tajemna a magické hra plna zahad a symbolt, se docka vice nez 3 000 svétovych
repriz a bude uvedena i na Ceska divadelni prkna. V soucasné dobé mizeme mirné
pfepracovanou inscenaci navstivit ve Stavovském divadle pod taktovkou Sté&pana Pacla.
Z vlastni zkuSenosti hodnotim inscenaci za velmi povedenou, ackoliv byla hra mirné
upravena. Silu pfedavanych myslenek vSak neztratila ani po rezisérove intervenci. Inscenace

¢itd dvanact obrazii a Sest d¢jstvi, v nichZ divak navstivi n€kolik 1i8i a setké se s osmdesatkou
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postav, z nichz je vSak stézejnich pouze nékolik. I ptesto, ze hra stoji na pohadkovych a
magickych prvcich, je si Maeterlinck védom skutecnosti, Ze smysl a spokojenost, 1ze nalézt
pouze v nas samotnych diky uvédomeéni vyssich principt. Uvédomuje si, ze neexistuje zadna
magie nebo zatikdvadlo, diky kterému bychom mohli poznat pravou podstatu svéta,
nekonecného Zzivota a lasky ¢i bezbiehé¢ho $tésti. Motiv diamantu ma tak funkci jakéhosi
pfechodniku mezi svétem duse a redlnym svétem. Odkryva nam dusevni povahu véci i zvifat
a propoji tak ob¢ sféry svéta — fyzi¢no a duchovno. Motiv lasky, jimz je celd hra protkéna,
dovede divéka k poznani a procitnuti, Ze dlouho hledané Stésti mame piimo pied o¢ima.
Stésti rodiny, piatel a zazemi. I Tyltyl na konci piib&hu nalezne hledaného modrého ptéka u
sebe v pokojicku — béhem celé vypravy si na néj ovSem ani na chvilicku nevzpomnél.
Piibéhem divéaka provazeji snici déti — Tyltyl a Mytyla, ackoliv vék hlavnich protagonist
nebyl blize specifikovan a mizeme ho pouze odhadovat. Spanek, ve kterém se hlavni
postavy nachazeji, 1ze vnimat jako ,,kratkou a doasnou smrt* - stav, ve kterém vnimame
odli$né, zazivdme zahadna dobrodruzstvi, kterd nas mohou formovat i po probuzeni,
vnimame i to, co bychom v bdélém stavu a realité¢ bézn¢ nezaregistrovali. Snénim oZivaji
véci, které by jinak byly némé (cukr, chléb, mléko ...) a nase duse je oteviena nadpfirozenym
sveétim stejné jako duse ditéte. I v pohadce Petr Pan jsou to praveé déti, které jsou senzitivni
vici nadpiirozenu — dospéli o tuto vlastnost pfichazeji, kdyz ptilnou k materialni povaze
svéta a upozadi skryty svét své duse. Vypraveéc divakovi neni zndm a celou hrou nés provazi
smiflivym tonem bez ptitomnosti velkych a bouflivych emoci. S onou samoziejmosti tak
nejemotivnéj$i zivotni situace (setkdni Tyltyla a Mytyl se sedmi mrtvymi sourozenci,
budoucim bratfickem, ktery brzy po narozeni zemie — smrt si pfeci nevybird). K pochopeni
autorovy symboliky nas vede, jako je tomu i u jinych Maeterlinckovych dramat, predevs§im
naSe vlastni intuice a smysly, nikoliv rozumovost a logika. Modry ptak je tedy pravem

oznacovan jako divadelni drama se symbolistickymi parametry.

5.1.1 Symbolika modrého ptaka
Motiv ptaka se nachazi v hojném poctu nejen v Ceskych, ale také evropskych pohadkach.

Moudra sova, zI4 vrana, shancliva straka, pomocnice sykorka, holubové, krkaveci, orli.
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Ptak je tradicnim symbolem svobody pohybu a volnosti v neomezeném prostoru. Az do
pocatku 20. stoleti bylo pro ¢lov€ka prakticky nemozné piejimat vlastnosti ptakii a volné
plachtit vzduchem — to ndm umoznila az letadla, rogala a dalSi podobna zatizeni. Napiic
literaturou, filmem, vytvarnym uménim i sochafstvim se tak setkavame se symbolem ptéka,
ktery zobrazuje vnitini touhu lidi po svobod¢ a volnosti. Nejen fyzické, ale i duchovni, viz

napiiklad symbol ptéka v Baudelairové basni A/batros.

Modfi ptaci jsou Casto zobrazovani jako poslové mezi lidmi a duchovnim svétem. Ona
modré barva, kterou nese nebe Ci tfeba roucho Panny Marie, symbolizuje nevinnost, klid,
vnitini jasnost a vyrovnanost, Cistotu duSe. Modry ptak je obvykle vniman jakozto symbol

radosti a Stésti, které ¢lovéka ¢eka v budoucnosti.

Modfi ptaci tak ziskali zakladni vyznam, a sice z hlediska probuzeni ¢i prozieni. V fecké

mytologii je ptak spojovan s bohem lasky Erotem.

Modry ptak ve snu evokuje obsah nevédomi. Ptdk jakozto vzdus$nd bytost je spojen
s duchovnim svétem a mySlenkami. Ptdk ve snu znamena svobodu, osvobozeni,
nadpfirozenost a zbofeni hranic a omezeni. Obvykle byvaji symbolem pfedstavivosti,
novych ideji, které pottebuji svobodu, aby jim bylo umoznéno vzniknout. Ptdk zavieny
v kleci symbolizuje omezeni, piekdzku ¢i spoutanost. VEtSinou miize predstavovat touhu po
vétsi svobodé — Clovek se citi v urcitém aspektu svého zivota omezeny. Prazdnd klec ¢i klec

s mrtvym ptakem symbolizuje zklaméni. ¢

Na duchovni trovni predstavuji ptaci ve snu dusi ¢lovéka.

Podle Junga také bytost ptaka predstavuje dusi andéla, nadptirozené schopnosti a myslenky.

Hinduisticka tradice zase vnima ptaka jako symbol vyssi tirovné byti.

5.1.2 Vyznéni hry
Anglicka spisovatelka Lidy Morse Straples se v roce 1911 vyjadiila o Maeterlinckové féerii
nasledujicimi tadky ,,...Maeterlinck, tento nas veliky Mystik, viozil do své pohddky nékteré

z nejvetsich pravd Zivota. (...) Modra, barva, jez reprezentuje Pravdu, je Chramem svétla,

% Petit Larousse des symboles. Paris : Larousse, 2006.
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skrze néjz Bozska inteligence sestupuje do vSech casti Univerza... Ctendr se musi povznést

nad jednotlivosti a vnimat postavy jako sily, principy ¢i viastnosti ... <

Straples svym novognostickym vykladem rozebira celou divadelni hru, nevynecha jedinou
repliku a v kazdém prvku dokaze nalézt skryty a mysticky vyznam. Nelze pochybovat, ze
by Maeterlinck hru s timto zdamérem nenapsal. Pokusil se do své pohadky vlozit maximum
své vlastni jasnoziivosti a vhledu. Vysledkem se stalo vrcholné dilo jeho celozivotni tvorby,

které uz nikdy neptekonal.

Modry ptdk se zda byt nejen pohadkou pro déti, ale 1 poetickym ptibéhem plnym symbol
pro dospivajici a dosp€lé divaky. Podobné je tomu i u filosofické pohadky Maly princ
Antoine de Saint Exupéryho. Maeterlinck se stavi do role ,.tapajiciho ditka®, které podobné
jako Maly princ, naléza pravé vnitini pozndni a svét, ktery ho obklopuje. Zavérem
srozumitelné a se vii klidnosti oznamuje, e dokonalé a nekonéici Stésti nelze nikdy nalézt,
ani jej uchopit. Stésti, pokud nehovoiime o téch ptizemnich, které Maeterlinck kritizuje, se
ukryva v béznych, leckdy az bandlnich okamzicich zivota, kdy ani nevnimame jeho
pritomnost. Pfedevsim se jednd o Stésti domova, rodiny, ptatel, potravy ¢i zdravi. V oné
obycejnosti je obsazena krasa i pomijivost-Autor divakiim poodhaluje bohatstvi, se kterym
se dennodenné setkavaji, aniz by si to blize uvédomovali a védomé prozivali. Diky této
vypravné hie vSak mtize divak dojit k procitnuti a pocitit vdécnost za veskera zivotni $tésti,
kterymi je jeho zivot naplnén. Maeterlinck pracuje s alegorii cesty, metaforou osobniho

vyvoje. Praveé skrze cestu dochazime k transformaci.

Tyltyl a Mytyl ve svém snu zavitaji do tajuplnych #isi a svéti, ve kterych ozije duSe vSech
pritomnych — véci (cukr, mléko, chléb), ale i zvitat (kocka, pes). VSudyptitomny détsky udiv
a zvédavost ndm muize evokovat zndmou pohadku Alenka v risi divii od Lewise Carrolla, ve
které se hlavni hrdinka ocitd ve fantasknim svété, zatimco tvrdé spi. Zavérem snové cesty
Tyltyla a Mytyl se dozvidame, Ze nejdilezitéjsi je laska a konani v pravde a dobru. Bylo by
ovSem chybné povazovat Maeterlinckovu hru za jakousi edukacni pohadku s jasné

vymezenymi parametry dobra a zla, jak jsme tomu navykli u béznych pohadek, naptiklad u

67 Tiskova zprava, Praha, Narodni divadlo, 2015. https://www.datocms-assets.com/11302/1575536927-tz-m-
ptak.pdf
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Hanse Andersena ¢i lidovych pohadek (Cervena karkulka, Jeniéek a Mafenka). Divék se sam

rozhoduje, jak poodhalené snové svéty uchopi.

Hlavni postavy Tyltyl 1 Mytyl dojdou k poznani svou vlastni vnitini transformacni cestou
skrze fantazii a pfedstavy. Sourozenci od po¢atku neméli ani ponéti, ze podnikaji cestu, na
konci které je ¢eka prozieni, ¢i dokonce poznani vyssi zivotni pravdy. Snazili se pomoci vile
Beryluné nalézt Modrého ptaka, ktery by uzdravil jeji nemocnou hol¢icku, aniz by tusili, Ze
jednoho takového maji ve svém détském pokojiku. Hledané stésti méli ptimo pred o€ima,
coz si zavérem uvédomi. Sourozenci nejsou vypravécem, alias Maeterlinckem, vedeny ani
karany, Maeterlinck nad nimi nestoji se zdvizenym ukazovackem a neptikazuje, jak se maji
v které Rigi chovat, &i co si z ni odnést. Tyltyl a Mytyl dochazeji vlastnimu poznavani skrze
sva rozhodnuti, ktera u¢ini nejen na zacatku, ale 1 v prib&hu hry. Vnitini transformace tak
nastava mimodécné. Povahové rysy, predevsim pak ochota, zapo¢nou pohadkovou cestu, na
konci které jsou déti moudiejsi a uvédomelejsi. Déti se setkaji se smrti, nemocemi, ptizraky,
radostmi, Stéstim i laskou a vSechna tato setkani formuji jejich osobnost. Maeterlinckova hra
se vyznacuje nostalgickymi motivy (venkovsky domek, vceli 1l), ale také mnozstvim
stereotypti. Ty muzeme sledovat ve vztahu Kocky a Psa, kdy je znovuoziven stereotyp
odvekého rivalstvi. Kocka je znacné negativni postavou — nabada ostatni Duse ke zrad¢ a
v fisich se také snazi vyvolat nendvist k pfichozim sourozencim (Paldc Noci, Les). Pes
naopak stoji v pozici vérného pfitele, ktery Tyltyla brani a podporuje, se¢ mu sily staci.
V Lese, fiSi, kterd je zasvécena stromim a zvifatim, mizeme vysledovat Maeterlinckovu
zivotni filosofii — pravé diky diamantu, ktery zobrazi vnitini svét stromil 1 zivoCichu, vidi
sourozenci Skody, kterych se lidstvo napachalo (konzumace zvifat, kaceni stromi). Je
znamo, ze Maeterlinck byl z etickych diivodii vegetaridnem, a proto lze tuto fisi vnimat jako
Maeterlincktv kriticky pohled na bezohledné zabijeni zvifat, jejichz dusi bez kouzelného

diamantu neslySime, ackoliv zoufale vola.

Nejen duse déti, ale 1 ta divakova je v zavéru inscenace vyzralejs$i. Maeterlinck nikterak
nesdé€luje své vlastni dojmy z cesty déti, ale nechava zaveérecné zhodnoceni na divakovi, tedy

kazdy z ptitomnych si miZe na zavér odnaset trochu jiny poZzitek a dojmy.

58



V Zemi vzpominek (kde Ziji ti, co zemfeli) i v Ri§i budoucnosti (ve které se modré déti
pfipravuji na svlij pfichod na Zemi) aplikuje Maeterlinck filosofické uvahy o lidské

konecnosti.

., Kdyz myslim na matku, na otce, na dva bratry a na pét nebo Sest pratel, kteri jsou jiz mrtvi,
stdle existuji a ziji tak opravdu, jako kdyz byli Zivi. Jsou kolem mne, a ja se jich nepotiebuji
dotykat, abych védeél, Ze jsou tu. Nemam o tom nejmensi pochybnosti. Pozndavam je lépe, nez
kdyby zili. Neméni se jiz. Ztratili vsechny chybicky a jsou stdle usmévavi, jako by prichdzeli
z nejkrasnéjsi zeme. Kdybychom je chtéli zdrzet, neodchdazeli by, ale maji strach, Ze by nas
obtézovali. Kdyz je jich kolem nds vice, je zajimavé videt, Ze neddvaji najevo, ze by se

vzdajemné znali. Je to tim, Ze Ziji pouze pro nds. “%

Maeterlinck se neboji do své snové hry zakomponovat nepiijemné a tragické prvky,
tabuizovana témata. V Maeterlinckové fiktivnim svété totiz vladne dobro, soucit, smifeni a
laska, lez €1 ,,0bejiti nepiijemného* zde nema z4dné misto. Nikde také nebylo specifikovano,
ze by pohadkové drama bylo primarné uréeno détskym ocim. Dospé€ly jedinec je urcité
schopen téZka témata sdim ve svém nitru zpracovat. Smrt vnima Maeterlinck podobné jako
spanek a s naprostou pfirozenosti a pokorou téma rozviji a citlivé divakiim prezentuje.
(Mrtvi prarodice 1 sourozenci hlavnich postav spi a vzbudi se vzdy, kdyz na né¢ né¢kdo zivy
pomysli, zdvérecné louceni Dusi, setkdni s budoucim brattickem, ktery brzy po narozeni
zemie). VSe podava autor pozitivnim, pokornym a smiflivym zptsobem, nikterak se téma
ale nesnazi parodovat, zlehcovat ¢i prehnané dramatizovat. Smrt je pfitomna naprosto
nenucené a doplni fiktivni podobu svéta o zékladni zdkonitosti svéta realného. Krome
nadpfirozenych motivl a postav stoji oba svéty na podobnych zakonitostech a v mnohém se
vzajemné prolinaji. I fiktivni postavy odkazuji na postavy z realného svéta — maminka,
Stésti, vila Beryluna. Setkavame se viak i s prvky z odlisnych pohadek — v jedné z #3i se
postavy oblékaji do Sath odpovidajici jejich vlastni povaze (Saty jsou pak z pohadek:

Palecek, Popelka, Matenka nebo Modrovous).

68 Maeterlinck, M. Modry ptak. Praha: ND, 2015, s. 17. Pievzato z programové brozury k inscenaci ND,
rezie Stépan Pacl.
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Dramatické tvorba vlamského symbolisty vSak neni primarné a zamérné cilena na détské
publikum, jak se mnoho dne$nich divdkli domniva. (Soud€¢ dle vékového primeéru
pritomného v Paclové inscenaci, kterou jsem zhlédla v inoru 2020 ve Stavovském divadle).
Ba naopak je velmi ndro¢nou jak z hlediska pfedavanych myslenek, tak i po strance
jazykové. Divak musi byt schopen vlastni interpretace a vykladu a nalézt v inscenaci
autorovo zakladni sdéleni, nikoliv pouze zdbavné postavicky a kouzelné fisSe. Interpretace,
obzvlast u mnohoznaénych maeterlinckovskych her, znamena také zpiisob, jakym reZisér
piibeh inscenuje. I sebemensi Skrty ¢i piepisy mohou fatdlnim zptisobem ovlivnit celkové

vyznéni inscenace.

Maeterlinck po sobé timto dilem zanechava pohadkovy svét genialniho ,.tapajiciho ditka“,
Malého Prince, ve kterém znovuoZivuje ideje a svou vlastni zivotni filosofii. Pohadkovy
piibéh Modrého ptdka je nutno vnimat ,,mezi fadky*, abychom skutecné¢ odhalili pravou
podstatu opravdového svéta skrytého v pohddkovych fiSich a vyznam jeho nosnych

myslenek.

5.2 Alfred Jarry: Kral Ubu (Ubu Roi)

Alfred Jarry hru vydal roku 1896 a jesté tentyz rok byla zinscenovdna v Lugné-Poeové
symbolistickém divadle Théatre de I’(Buvre v Pafizi. Jelikoz jsem okolnosti uvedeni
kontroverzni inscenace konkretizovala jiz v predeslych kapitolach, uvedu pouze zplsob,
jakym Jarry hru prezentoval publiku. Samotné hie pfedchazel monotoénni a nezézivny projev
autora, ve kterém zduraznil, ze d¢j se odehrava ,,nikde, tedy v Polsku®. Informoval divaky
také o mnohoznacnosti hlavni postavy — je jen a pouze na divakovi, jak si Uba interpretuje.
I ptesto, ze se jedna o fraSku, pfedava Jarry hlavni mySlenky vaZnym ténem a za kazdou

Ubuovou vyicenou frazi citime autorovu kritiku moralnich poklesk a povahovych kazi.

Kromé¢ hlavniho titulu Ubu krdalem je ubuovsky cyklus doplnén jest€¢ o dalsi hry: Ubu
parohdacem (1897), Ubu spoutany (1900) a Ubu na homoli (1906). Cesky pieklad zpracuji
bratti Voskovcovi (Prokop a Jifi). Prokop pteklada Jarryho hticky jiz existujicimi ¢eskymi
vyrazy, Jifi vytvari ¢eské neologismy, které by svym vyznamem byly co nejpodobné;jsi
puvodnim Jarryho slovnim hiickam. Na nasledujicich n€kolika ptikladech, které¢ byly
uvedeny také v publikaci Alfred Jarry et la culture tchéque, mizeme vysledovat rozdily

mezi ptistupy obou prekladateld.
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,ventrebleu, de par ma chandelle verte ...“ (Alfred Jarry)

,,U modrého pupku a pii mém zeleném ptaku...* (Jifi Voskovec)
»Modrije a pii mém zeleném ptaku...“ (Prokop Voskovec)

Dalsi ukazka

, Tais-moi, ma douce enfant.” (Alfred Jarry)

,MIC, mé sladké dité ...« (Jifi Voskovec)

,»MIC, cukrousku ...*“ (Prokop Voskovec)

I pfes obdivuhodnou jazykovou invenci Jitiho Voskovce nebyl jeho text v ptivodni podobé¢
po uplynuti tficeti let snaze hratelny. Pieklad Jifiho Voskovce byl do jisté miry prekladem
»otrockym®. Prokop jeho pieklad v roce 1961 poupravil, text neztratil na své aktualnosti a
pouzity jazyk je stale zivy a snaze ,,inscenovatelny“. Bez pochyb lze Prokopa Voskovce
povazovat za nejnapaditéjSiho Ceského piekladatele ,,ubuovského cyklu. Z textu odstranil
doslovné preloZené frazeologismy, nahradil 1 doslovnost ptekladu a upravil slovosled, ktery
Jifi ve zna¢né mife pouze kopiruje z francouzského originalu. Tézko vSak usuzovat, ktery

z textli [épe vystihl Jarryho neobvyklou slovni hru.

»Aussi bien, qu’elle peut aller tout en allant trés mal. Par conséiquent de quoye, le plomb
la penche vers la terre et je n’ai pu extraire la balle.” (Alfred Jarry)

»1 je mu najlipe, jako len mozZe byt’, ked’ je mu zle. Nasliadkom ¢ehoz je olovem
sklonéno k zemi, nebot’ som némohol vyjmut kulku.*“ (Jifi Voskovec)

,»Nejlip jak jen muze byt, vaSnostpane, kdyz je mu zle! Nasledkem tim je olovem
sklonéno k zemi, protoze jsem nemohl vytadhnout kulku.* (Prokop Voskovec)

V ptedchézejici ukazce rozmluvy Ubuovych vojvodi-sympatizantti spatfujeme snad
nejveétsi rozdil v prekladatelskych pristupech sourozencti Voskovcovych. Zatimco Prokop
V. se rozhodl o pfeklad morfologického a lexikalniho charakteru, Jiti V. v rozmluvach
vojvodl uzije nesourodou kombinaci ¢eStiny a slovackého naieCi. Prace s nafe¢im ma
zfejmé naznacit nespisovnou jazykovou rovinu Jarryho origindlu, ovSem v celkovém
vyznéni hry se jevi jako podivny. Tuto neobvyklou kombinaci pouziva i v téch ¢astech textu,

kdy vojvodové hovofili bez ptiznakové a bez slovnich hfi¢ek. Nutno podotknout, Ze Jarryho
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slovni hficky jsou skutecnym piekladatelskym ofiskem. Kazdy pteklad svym zplsobem
deformuje piivodni Jarryho text. Jde tedy pfedev§sim o to, aby byla hra pfedana co
nejpodobnéji a bez deformaci smyslu dila. Oba sourozenci Voskovcovi se s timto nelehkym
tikolem popasovali se cti. Cesky divak tak neni o tuto neobvyklou inscenaci diky znamenité
praci bratrt Voskovcovych, ochuzen. Ctenai mize zvolit, ktery pekladatelsky piistup se
mu bude vice zamlouvat — ti, ktefi vSak preferuji co nejbliz8i pfibliZzeni origindlnimu

vyznéni, zvoli pteklad Prokopa Voskovce.

5.2.1 Postava Otce Ubu
Nasledujici kapitola bude vénovéana charakteristice hlavni postavy, Otci Ubuovi, kterd nabizi

skutecné bohaty podklad k blizsi psychologické analyze.
Otec Ubu. ,, Merdre!*

Jarry uz od prvniho vyi¢eného slova dava divaktim v sale jasné najevo, s kym maji v ptipadé
eponymni postavy tu ¢est. Otec Ubu vulgarnim a argotickym vyrazivem rozhodné nesetii a
své predstavivosti pfi vymysleni naddvek meze neklade. Z st tak chrli vSe, co ho v dané
chvili napadne. Nejen chovéni, ale i Ubuovo vyjadiovani se zcela vymyka obecnym
moralnim principim a normam. Ubu svym slovnikem a gestikulaci dokonale prezentuje
hulvata a blba, kterym sdm ve své podstaté¢ je. Neskryva se za masku domnélé slusnosti a
bez skrupuli vystavuje své pravé ,,Ja* na odiv vSem pfitomnym. Jeho slovnik neprochazi
zddnou cenzurou. Krom¢ ,merdre tak zjeho ust slySime nadavky ,bourgre® C¢i
,»cornegidouille* a mnoho dalSich. Jedna se o zkomoleniny b&éZnych francouzskych nadavek
(,,merde®, slepeniny slov ,,cornes a couilles* a ,,bougre®). V inscenaci se nachazi pouze malé
mnozstvi Ubuovych vét, které neobsahuji vulgarni vyrazivo. Tam, kde vulgarismy nejsou

pfitomny, se ale objevuji posmésky a poklesla mluva.

Nabozensky zalozeny né$ roztahova¢ny antihrdina rozhodné neni, coz dokladaji vyraziva
jako ,,de par ma merdre, par saint Jean, saint Pierre et saint Nicolas!* ¢1,,Ten zly clov€k mne
zabije. Svaty Antonine a vSichni svati, orodujte za mne, ddm vam né&jakou pfinanci a budou
pro vas palit svicky.” Néabozenstvim pohrdd a jména svatych zakomponovava do svych
posmesnych vét. Ubu je zkratka piesvédCen, Ze si muze dovolit vypustit z Gst opravdu
cokoliv. Vlastni ohromné mnoZstvi hodnosti, diky kterym je pfesvédcen o svych vlastnich

kvalitach. Sebevédomi ma Ubu na rozdavani.
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Nejmladsi kralovsky syn, Hromoslav (v origindlnim znéni Bourgelas = trouba/dobrak),
skute¢ny povahovy kontrast Otce Ubu, Ubem nesmirn€é pohrd4d a v inscenaci se 0 ném
vyjadii nasledovné: ,,Né&jaky sprosty otec Ubu, kdoviodkud piisly dobrodruh, mrzky
zhyralec, ohavny pobuda, ozrala!* (,,Un vulgaire Pére Ubu, aventurier sorti on ne sait d’ou,
vile crapule, vagabond honteux!*). Hromoslav je jedinou piezivsi postavou s kladnymi
povahovymi rysy. Osamocené¢ tak stoji v kontrastu proti Ubuové parti¢ce a neochvéjné touzi

po spravedlnosti — pomstit smrt kralovské rodiny.

Jakmile se Ubu v Polsku chopi moci a stavd se krdlem, zacinaji se projevovat jeho
uzurpatorské a diktatorské sklony. Rozvali se na kralovsky trin, v ruce tfima misto zezla
zachodovou stétku a vytvaii reformy, které nejsou v ni¢i — pouze v jeho vlastni prospéch.
Ubu svym chovanim do jisté miry paroduje klasické rytitské hry a historickd dramata —
zv1asté pak nardzi Jarry na anglického spisovatele Shakespeara a jeho dramata Mackbetha a
Hamleta. ,,Touto reformou vzapéti zbohatnu, potom vSechny povrazdim a ptjdu.” (,,Avec
ce systéme, j’aurai vite fait fortune, alors je tuerai tout le monde et je m’en irai.*). ., Rikam
vam, Ze chci zbohatnout a nepustim ani Sestak.” (,,Encore une fois, je veux m’enrichir, je ne
lacherai pas un sou.). ,,Ja budu uprostied jako zivouci citadela a vy budete krouzit kolem
mne.“ (,,Je me tiendrai au milieu comme une citadelle vivante et vous autres graviterez
autour de moi.”). Ubu v zdsad¢ nehledi na nasledky svého jednani, ba co vice, jsou mu
naprosto lhostejné. Jediny, kdo Uba zajima, je on sdm a jeho vlastni rozezrané potieby, coz
doklada nasledujici vétou.: ,,Dam si predist seznam SVYCH statk®l. Pisafi, pie¢téte seznam

MYCH statki.“ (,,Je vais me faire lire MA liste de MES biens.*).

Své potieby stavi Ubu nad potieby vSech ostatnich, v¢etné potieb Matky Ubu, kterd je mu
citové nejblize. S tou vSak Ubu nema nikterak viely vztah a Casto se tak i ona stava obéti
Ubuovy hulvatské mluvy. Castuje ji nehezkymi vyrazy, obéas také nadavkami: ,,0 ty
mrcho!* (,,Ah! Charogne !*), ,,Chyt’te matku Ubu, ufiznéte ji usi!* (,,Attrapez la Mére Ubu,
coupez les oneilles !*‘) ,,Obluda! Do vSeho strkd drapy a clovék nevi, jak ji nachytat!* (,,Une
horreur. Elle a des griffes partout, on ne sait par ou la prendre.*) & ,,Stékno pitoma4, co tu
k ¢ertu de€las?!* (Je vois bien que c'est toi, sotte chipie ! Pourquoi diable es-tu ici 7*) V jeho
ocich je oskliva, hloupa a dobra leda tak k tomu, aby mu posluhovala. Zalezi mu pouze na

financich, majetku a jidle.
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Vzezienim je Ubu typicky roztahovacny hlupak bez Spetky studu ¢i sebereflexe. Jeho
pandéro se dme a rozprostirda do celé Sife prostoru a znazorni Ubuovu nekonecnou
rozezranost a zivociSnost. Ubu je Cisto Cistym konzumentem, materialistou a vSevédem,
ktery chce vlastnit a ovladat celou zem, nejlépe i celou planetu (Kdo by to taky svedl 1épe,
nez on?). Svou hlouposti si je do jist¢ miry védom, ale svadi ji na vSechny ostatni: ,,Vy
muzete za to, Ze jsem se pietekl, jste pfi€¢inou mé blbosti!* (,,Vous me faites tromper et vous
étes cause que je suis béte!*). ,,Ano, jsem ozraly, poné¢vadz jsem vypil hodné francouzského

vina.” (,,Oui, je suis saoul, c’est parce que j’ai bu trop de vin de France.*)

Ve srovnani se snovymi a kultivovanymi postavami, se kterymi nas ve své féerie Modry ptak
seznamil akademicky Maeterlinck, ndm bohém Jarry zprostfedkuje pychu bez hranic, netictu
ke vS§em moralnim hodnotdm, koncentrované zlo, konzum, materialismus a vSudyptitomnou
vulgaritu. Vedlejsi postavy neustale prochazeji cyklem kontrastii a v jednu chvili Ubovi
fandi, ve druhé ho nendvidi a zosnuji proti nému plany. Ubu v sob¢€ nese vSechny negativni
lidské povahové rysy, ¢imz se pro divaka stava snadno uvéfitelnou postavou, kazdy z nas se
nekdy setkal s nékym, kdo urcity ,,ubuovsky* rys mél. Ubu se tak stdva skutecnym lidskym
archetypem, ktery nestarne a neuvada, nybrz je vzdy v urcité koncentraci v kazdé spole¢nosti

pfitomen.

5.2.2 Vyznéni hry

Charles Dobzynski, francouzsky basnik a novinaf, se o Jarryho fraSce vyjadiil nasledujicimi
slovy: ,,Celé dilo Alfreda Jarryho, a zvldsté jeho povéstna fraska Ubu krdlem, spocivid na
vyzyvavych a borivych silach humoru privedeného na bod varu, Jarry tak kuje krutou a ostrou zbran
proti burZoazii, proti chlupackum i filistriim. Na vécné casy je zesmésnuje ve svém satirickem divadle,
jez nic neztratilo ze svého elanu a vyznamu. U Jarryho prechadzi bezpochyby smysl pro humor az
v zdlibu v absurdnosti, az v protirozumové opojeni absurdnem, jez rozvraci nase védeni o svéte,
prohani rozpory spolecnosti sitem satiry, aniz vzdy pronikne az k podstaté, ke koreniim véci, pricemz
zakony skutecnosti zavrhuje jako nepochopitelné. Intelektudlni anarchismus Jarryho vsak nikterak
nebrani francouzskému bdsnictvi, aby diky svému géniu netézilo z objevit a moznosti, které dosud

neznalo nebo jichz nedovedlo tak ui¢inné vyuzit. “%°

% Jarry, A. Ubu krdlem, Ubu spoutany. Praha: Artur, 2017. str.: 121-122
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Stejné jako je tomu u Modrého ptika, 1 Kral Ubu je pteplnén postavami i déjem, ktery se
odehrava na n€kolika riznych mistech. Nachdzime se ve zcela rozdilnych prostredich (diim
Ubuovych, polsky kralovsky paléac, jeskyné€, bitevni pole v Rusku), které jsou na jevisti
pritomny vSechny naraz (Jarry usiloval o plynulost hry, kterou by dle néj rusilo stahovani
opony). Postavy neustale nékam ¢i odnékud prchaji, znovu a necekané se objevuji na scéné
a bez ustani prochazeji cyklickym vyvojem (pfitel x nepfitel). D¢&j je také velmi dynamicky.
Jedinym neménnym prvkem je Ubuova osobnost, kterd na rozdil od hlavnich hrdint
Maeterlinckovy snové hry, neprojde vnitini transformaci a v zavéru hry zlistava stejna jako

na zacatku.

Nevime, jak dlouhy je ¢asovy tsek déje, autor tento prvek blize nespecifikoval. Chaoticka a
preplnéna scéna evokuje pomyslny prostor bez pfitomnosti casu, ve kterém se Ubuilv piib&h
odehrava. I Maeterlinck si ve své féerii pohral s prvkem Casu (vyprava v predstavach déti
trva rok, ve skute€nosti se vSak odehrava béhem jedné noci). Jarry do hry, ktera je vystavéna
na mnozstvi hyperbol, zakomponoval vale¢né tazeni v Rusku, které dopadne tragicky. Miize
nam tak evokovat jind francouzska tazeni, kterd dopadla podobné tragicky. Rusko je

motivem zemé, ve které francouzsky narod prohrava.

Celkové vyznéni Jarryho origindlni a blaznivé fraSky lze pojmout jako Jarrylv ostry
posméch vsudyptritomnému ,,blbstvi“ lidi. Pravé tato kontroverzni hra poukazujici na
spolecenské neSvary zplisobi onu masivni vlnu poboufenych reakci. Jarry se svym
kontroverzim dilem dotkl pfiznané ¢i nepfiznané vlastnosti spole¢nosti, kazu spolecnosti a
s uSklebkem na rtech se ji otevien¢ vysmiva. Hru lze ovSem chéapat dvoji optikou, a sice 1
jako urcitou fascinaci timto spolecenskym fenoménem. Je znamo, Ze sam Jarry se na
sklonku svého kratkého Zivota zacinal do jisté miry Ubuovi podobat. Neni tedy vylouceno,
jak zminila L. Jelenova, ktera vychazi z Dubbelboerovy diplomové prace, ze Krdal Ubu
predstavuje také jakousi syntézu Jarryho rozpolcenosti, priumérnosti a unikatnosti zarovern.
Do jaké miry vsSak Jarry pfedstiral, mizeme pouze spekulovat. Cely jeho zivot byl
podivuhodnym koloto¢em revoltujicich snah (vencil kartac¢ek misto psa, chodil oblékan do
vyzyvavych barev, pouZival revolver misto zvonku pfi jizd¢é na kole, opovrhoval Zenami-
kromé& umélkyné Rachilde). Ubu diky Jarrymu vstoupil do povédomi lidi a zGstava tam 1

nadale. Nejhorsi skutky, které konda, vyvolavaji smich 1 zdéseni. Parodie, nadsazka a ironie
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prostupuje celou hrou, Jarry nevytvari iluzi skutecné udalosti, herci se nemusi do role
»prevtélovat® ¢i ji ,naplno prozivat. Kazda fraze, kterou Ubu vypusti ze svych
nekontrolovatelnych ust, je doprovazena kritickym a vSudypiitomnym intelektem Jarryho.
Jarry svym ostrym humorem ,,na hrané* a aktudlnosti zasadi rdnu nudné seriéznim a
Sablonovitym hram. I pfesto, Ze by se zpocatku mohlo zdat, Ze Jarryho fraska ptitdhne
pfedevsim publikum nizkych mravi a intelektu, ¢i divaky podobné excentrické, Jarrymu se
dostane pozornosti i od vaznych a lyrickych divaka. Psalo se, Ze mé ,, prostotu Aristofanovu,
moudrost a bezohlednost Rabelaisovu a lyrickou fantazii Shakespearovu.“’’ Na zavér si
dovolim citovat francouzského basnika Charlese Dobzynskiho, ktery prohlasil, ze s Jarrym
zacina ,, explozivni éra humoru jako nové poeticke horlaviny, jez zcela sama byla s to vytvorit

revolucni dila. !

70 Jarry, A. Ubu krdalem, Ubu spoutany, Ubu na homoli, Ubu parohacem. Pteklad: Voskovec, P., Turek P.
Praha: Garamond, 2004. str.: 199

& Jarry A. Ubu krdlem, Ubu spoutany, Ubu na homoli, Ubu parohacem. Pteklad: Voskovec, P., Turek P.
Praha: Garamond, 2004. str.: 2
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Zavér

Pro¢ jsme se rozhodli oznacit uvedené tfi autory (Jarryho, Maeterlincka a Verhaerena) jako
vyznamné symbolisty, co je argumentem k jejich zafazeni k tomuto hnuti? Jednd se
piedevsim o rysy, tendence jejich vlastnich estetik, které zasadnim zpuasobem pfispély

tomuto hnuti a pfiSly s revolu¢nimi uméleckymi zménami.

Uz z ptedchézejicich kapitol je zifejmé, Zze osobnostni profily a zivot jednotlivych autort se
1i$i natolik, Ze mezi nimi nelze nalézt téméef zZadny shodny prvek. Maurice Maeterlinck
proziva sviyj zivot pomérné klidnym a naplnénym zplsobem, pii¢emz se dozije vysokého
veéku 1 uméleckého uznani na snad nejvyssi mozné trovni (Nobelova cena za literaturu).
Emile Verhaeren byl celoZivotné suzovan psychickymi i fyzickymi problémy, bojoval
s ideovou 1 moralni rozpolcenosti a zemiel tragickou nehodou. Jeho tvorba se vSak uz za
autorova zivota dockala mezinarodni sldvy a uznani. Alfred Jarry zemtel jiz ve véku 34 let
v naprosté osamélosti a odlouceni nasledkem svého bohémského sebedestruktivniho Zivota,
kterému dominovaly drogy a absint, jeho dilo bylo soudobou spolecnosti odmitnuto,

poplivano a nepochopeno.

Vice nez osobnost zminénych autort, kterou jsme dostate¢né probrali v prvnich kapitolach,
nas ale bude zajimat jejich umélecky piinos k nasledujicimu liter&rnimu a divadelnimu

estetickému vyvoji.

Maurice Maeterlinck
Ptimy odkaz a vliv na dalsi literarni vyvoj je v piipadé vlamského dramatika téméet nemozné
dohledat. V reakci na jeho tvorbu neexistuji ani nevznikaji zadné umélecké skupiny, sméry

a proudy, které by na Maeterlinckovy estetické tendence pfimo navazovaly.

I tak ovSem existuje, jak podotykéd L. Jelenova, jeden ze specifickych rysti Maeterlinckovy
tvorby, ktery do jist¢é miry determinuje i nasledujici vyvoj. Hovofime o hudebni strance
Maeterlinckovych dél. Nejprve byl zhudebnéno drama Pelleas a Melisanda, které jako operu
predstavil Claude Debussy, a sice v roce 1902. Dalsiho zhudebnéni se dockala hra Ariana a
Modrovous a sice v roce 1907 pod taktovkou Maeterlinckova pfitele Paula Dukase. Podobné
jako je tomu ve fascinujicich verSich Emila Verhaerena, ktery ¢tenaifm piedal vérné a

dokonale vykreslené poselstvi belgické domoviny, 1 Maeterlinck ve svych dilech predvedl
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nepopiratelny talent v praci s muzikalitou. Maeterlinckiiv symbolismus tak pronikd do
operniho uméni. I ve 21. stoleti jsou ve formou opery k vidéni n€ktera Maeterlinckova dila
— Narodni divadlo v Praze uvedlo v roce 2013 hru Pelleas a Melisanda, v souCasnosti je
k vidéni také Cinoherni inscenace Modry ptak, a sice ve Stavovském divadle. Ariana a
Modrovous pak byla uvedena jiz roku 1935 v Narodnim divadle v Brné. Ovsem, jak
podotyka Starkie, estetika symbolismu jako by uz nepatfila do nového stoleti. ,, S prichodem
prvni svétové valky v roce 1914, kterd uzaviela 19. stoleti, bylo ocividné, ze symbolismus
prestal jiz ddvno existovat.”  Ptestoze Maeterlinckiiv symbolismus nemél piimé
pokracovatele, i v dnesni dob¢ adaptace Maeterlickovych divadelnich her sklizi ohlas a t&si

se divacké navstévnosti. Maeterlinckovo basnické poselstvi tak plisobi i nadale.

Emile Verhaeren

Podobné jako Apollinaire ¢i Dehmel, pfichazi Verhaeren s novym pojetim basnického
uméni. Ve svych dilech aplikuje poezii v proze, volny vers i miseni mnoha stylti. Zasadil se
tak o rozbiti tradic¢ni formy basné, proménil jeji pevny stavebni fad v dynamické pasmo a
volnou asociaci piedstav a myslenek. Verhaeren svymi figury a tropy ohromuje skupinu
francouzskych basnikii, z nichz mizeme jmenovat napiiklad: Jules Romains, Charles
Vildrac, Alexandr Mercereau ¢i Théo Varlet. Verhaeren ohromuje tim, co je v jeho genialité
(Chapadlovita meésta) nezapominaji ani na jeho houzevnatost a usSlechtilou vasen

v objevovani poezie v projevech kazdodenniho Zivota (komer¢niho a primyslového).

V Cechéch inspiroval Verhaerentiv basnicky styl tvorby tvaréi skupinu Stanislava Kostky
Neumanna a Almanach z roku 1914 — hovofime o pfedvalecném obdobi, ve kterém je
inspiraci také futurismus F. T. Marinettiho. Piestoze se Ceskd umélecka scéna zaobirala spise
tradicnim typem lyrické pisné, vznikla také mensi skupinka umélci, kterd Verhaerenovy

postupy nadale rozvijela.

Alfred Jarry

Jarryho tvorba, at’ uz byla jakkoliv kontroverzni a nesnadno zataditelnd, méla zcela
nezpochybnitelny vliv na vyvoj predvalecné avantgardy (kubismus, futurismus,
surrealismus) a absurdniho dramatu (Samuel Beckett, E Eugéne lonesco). Ackoliv se

povalecna absurdita v dilech 20. a 21. stoleti projevi ve zcela odliSnych vyznamech (reakce
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na hrizy valky, genocidy, rozvijejici se konzumni spolecnost, globalizace, elektronizace

atd.), pracuji autofi s tématy, se kterymi pracoval jiz Jarry.

Na pocest umélce vzniklo v Pafizi roku 1948 'Patafyzické kolegium (Le Collége de
'Pataphysique). Spole¢nost se vénuje ,,erudovanému a neuzitecnému vyzkumu*. Mottem je
latinska fraze ,,Eadem mutata resurgo* (,,Znovu povstanu stejny, ale jiny.) a mezi Cleny
nachazime N. Arnauda, L. Etienna, Latise, F. Le Lionnaise, J. Lescure, R. Queneaua, B.
Viana, M. Duchampa, barona J. Molleta a mnoho dalSich. Do roku 2014 stal v ¢ele Kolegia
vicekurator Lutembi-a crocodile, nyni je novou vicekuratkou Tanya Peixoto, Clenka
Londynského ustavu 'patafyziky. Stalym prokuratorem je fiktivni doktor Faustroll (tzv.
neodvolatelny kurator). Kolegium vydava cetné publikace nazyvané Zelené svice (Virdis
Candela), Cahiers (periodika), Dossiers (spisy) a Subsidia 'Pataphysica (‘patafyzické
prispévky).

Ackoli byla centrem 'patafyzického déni vZdy Francie, Jarryho ,,véda* si své stoupence
ziskala 1 v dal$ich zemich po celém svété. Juan Esteban Fassio vytvofil mapu Kolegia
'patafyziky a jeho institutl. Kromé Francie tak tento vtipny spolek plsobi i v Milané,
Londyné, Buenos Aires, Budapesti, Edinburgu ¢ Lutychu. Do Cech se Jarryho inspirace
dostava béhem socialistického rezimu, kdy se maléd skupinka Jarryho pfivrZzenci rozhodla
vydavat ¢asopis s ndzvem PAKO (slozenina slov 'patafyzika a kolegium). Jarryho dila byla

tou dobou inspiraci ¢eské filozofii undergroundu.

Dalsi 'patafyzickou instituci je Londynsky institut 'patafyziky, ktery vznikl v zaii roku 2000
za ucelem propagace Jarryho myslenek v anglicky mluvicich zemich. Sklada se z: Odboru
pro vyzkum podprahovych obrazli, Komise pro nadmérné ochlupeni a vousatost, Oddéleni
dogmat a teorie, Odd¢€leni Sprtii, Oddé€leni rekonstrukéni archeologie a Patentovaci trad.

V reakci na 'patafyziku vznik4 soukromé muzeum v USA s ndzvem Musée Patamécanique.

Nelze opomenout také ,, Théatre Alfred Jarry®, které zalozili surrealist¢ Roger Vitrac a
Antonin Artaud, jeZ svym konceptem 1 inscenacemi piimo odkazuji na Jarryho tvorbu. Egon
Vietta a Antonin Artaud se v Casopisu Antares vyjadrili v roce 1959 o Jarryho pifinosu
divadelni scéné nasledovné: ,, Po divadle Jarryho se divadlo uz nebude moci izolovat ...
vskutku se stane mistem, kde se jedna ... kde se nahoda opét ujme svych prav. Inscenace na

Divadle Jarryho bude vzrusujici jako karetni hra, které se vsichni zucastni. Divadlo Jarryho
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se vynasnazi dat Zivotu, nac Zivot zapomind nebo co nedovede vyjadrit. “’? Jarry inspiruje
vznikajici divadlo také svym osobitym humorem — humorné deformace lidskych osobnosti
se projevuji plasticky (pomoci masek, velkych loutek a podobn¢). Artaud spiSe nez o
,hovoty“ usiluje o slou¢eni podstatnych ideji z nejstarSich 1 nejnovejSich dob a pietavuje je

v komplexni divadlo.

Jarry dale inspiruje svym novym pojetim gesta, které chape jako formu emoce, nikoliv jako
znakovou fe¢ symbolistického vyznamu, jak ve své publikaci zminil Paul P6tner. Tyto nové
principy piejimd Decrouxova mimickéd Skola, pro kterou se Jarryho pojeti gest stane

uméleckym cilem.

Jarryho odkaz modernistickym literarnim hnutim je prdvem zcela nezpochybnitelny. I
presto, Ze se Jarry za svého zivota nesetkal s uméleckym uzndnim své tvorby v takovém
rozmeéru, jako tomu bylo u Verhaerena ¢i Maeterlincka, byl to pravé Jarry, kdo nasledujici

umélecky vyvoj zasahl nejvyraznéji.

Kazda z uvedenych osobnosti se v obdobi symbolismu vyznamné prosadila. Bylo to prave
diky nejvyrazngj$im inovacim, které v ramci soudobé estetiky prosazovaly. Verhaeren se
stal ikonou francouzsky psané belgické poezie a zcela zdsadnim zplisobem determinoval
nasledujici basnicky vyvoj. Maeterlinck, svou genialitou a talentem, dokézal, ze
symbolistické snahy lze prenést na divadelni prkna. Jarry svou fraSkou polozil zdklady
novému modernimu absurdnimu dramatu a jeho koncepty byly nadéle rozvijeny zejména

v Artaudové divadle a Decrouxové mimické skole.

72 Potner, P. Experimentdlni divadlo. Praha: Orbis, 1965. s. 61
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Résumé

Symbolisme belge et francais au thédtre a la charniére du XIXe et le XXe siécles

Nous nous trouvons a la fin du XIXe siécle, quand les symbolistes, les naturalistes et les
décadents ont rejeté le théatre du Boulevard, considéré comme officiel, représenté
principalement par Alexandre Dumas fils, Victorien Sardou ou Eugene Scribe qui ont mis
en scéne des comédies 1égeres (pieces a intrigue, picces a theése) et des vaudevilles. Les
artistes ont été contre le culte d’acteur et ils ont voulu présenter des pieces différentes, sans
mettant I’accent sur I’individualité et la personnalité des acteurs. Au début, dans les années
quatre-vingt, la réforme se manifeste surtout dans le milieu bohéme de Montmartre a Paris
ou plusieurs cabarets (« Les Hydropathes », « Les Buveurs d’eau », « Les Fumistes », « Les
Jemenfoutistes ») ont été¢ fondé pour y développer une nouvelle esthétique, le symbolisme.
Jean Moréas a publié son Manifeste du symbolisme en 1886 et il a défini ses principes
symbolistes. Mais c’est déja en 1881, quand Rodolphe Salis, un artiste parisien, fonde Le
« Chat noir ». Ce cabaret a permis la naissance d’une nouvelle esthétique, magique et

onirique en organisant des activités diverses — anecdotes, chansons, poésie, théatre.

Les symbolistes et les décadents sont influencés par le platonisme, le mysticisme, les
sciences occultes, le mouvement philosophique dit « Rose-Croix » et par la philosophie de
Nietzsche et de Schopenhauer. Les principes littéraires dominants sont principalement la
synthése (des odeurs, couleurs, sons etc.) et la synesthésie et la cohérence qui correspondent
avec le principe de Charles Baudelaire (Correspondance), de Paul Verlaine et de Stéphane

Mallarmé qui ont parlé de la corrélation des perceptions.

La deuxiéme période, 1’époque d’or de I’histoire du théatre symboliste est représentée par
les théatres symbolistes. Premier théatre symboliste est celui d’Antoine, nommé Théatre
Libre, qui était fond¢ en 1887 et qui a mis en scéne des pieces naturalistes surtout celles de
Zola. Le deuxiéme théatre symboliste, Théatre d’Art de Paul Fort, est fondé en 1890 a Paris
et au cours des deux années suivantes, la plupart des pieces symboliques est présentée sur
scene. Paul Fort était un artiste assez jeune et enthousiaste. In n’avait que vingt ans, quand
il a fondé son théatre. Malheureusement, Théatre d’Art a fermé ses portes treés tot a cause
des problémes de gestion et de finances. Quelques années plus tard, en 1893, Aurélien

Lugné-Poe fonde le Théatre de I’(Euvre, aussi a Paris, et y développe 1’esthétique venant du
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Théatre d’Art. Le réalisateur, Lugné-Poe, est plus 4g¢ que Fort et il est un directeur habile.
I1 se concerne surtout aux trois grands axes du répertoire : la ligne scandinave, présentée par
Ibsen, Bjernson, Hauptmann et Strindberg, la ligne internationale, représentée par Thomas
Otway et des pieces indiens et la ligne du symbolisme francais, figurée par Maeterlinck,
Jarry, Quillard, Régnier, Rachilde ou Bataille. Il faut mentionner que Lugné-Poe a employé
les mémes principes pour des mises-en-scenes scandinaves aussi bien que pour des
francaises. C’est la raison pour laquelle il a été critiqué par les auteurs scandinaves,

principalement par Ibsen.

Maeterlinck et Jarry ont présentés les principes tres différents. Alfred Jarry, né dans une
famille de marchands, fit ses études au lycée, ou il a fait connaissance avec le professeur
Hébert, qui 1’a beaucoup inspiré. C’est 1a, ou il a mis en sceéne la piece Les Polonais, qui a
déterminé son ceuvre majeur, Ubu Roi. Apres ses études, il a déménagé a Paris ou il a voulu
étudier a ’E.N.S., mais il n’a pas réussi. Il est fasciné par le mouvement symboliste et par
les artistes de son époque. C’est la raison pour laquelle il fréquente des salons artistiques et
petit-a-petit commence sa carriere littéraire et artistique. Jarry a fondé le journal L "Ymagier,
ou il a publié plusieurs dessins et critiques avec son ami, Remy de Gourmont. Son ceuvre
principale, Ubu Roi, a été présentée au Théatre de I’(Euvre en 1896 par Lugné-Poe. La fagon
de parler du Pére Ubu, son vocabulaire, sa personnalité et la mise-en-scéne étaient, pour les
spectateurs et pour les critiques de 1’époque, si scandaleux, que 1’on peut considérer cette
piece assez choquante et déconcertante. Ubu incarne hypocrisie, bétise, avarice et
personnage canaille sans humilité ni conscience. Bien que Ubu n’ait pas une bonne
personnalité (c’est le moins qu’on puisse dire), il représente une figure assez vraisemblable
et bien connue. Bref, Ubu incarne un archétype humain. La piéce était bruyante, turbulente
et vulgaire. Jarry n’avait que trente-quatre ans quand il mourut dans la solitude d’une maladie
grave causée par sa vie de boheme. Jarry est toujours resté un phénomene que tout le monde

a connu, mais peu de monde 1’a compris.

Maeterlinck, né dans une famille catholique et riche, fit ses études au collége des jésuites. Il
en a été de méme pour Verhaeren. Maeterlinck a été influencé par le christianisme et il s’est
concentré essentiellement sur les activités dramatiques liées aux scénes du théatre symboliste

- Théatre d’Art et Théatre de I’(Euvre. Ses pieces célebres, surtout Pelléas et Mélisande,
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L’Intérieur, L’ Intrus et L’Oiseau bleu, ont réussi a incarner le vrai désir symboliste. Pour
son chef-d’ceuvre, L’Oiseau bleu (1905), il a regu le prix Nobel en 1911. Bien qu’il soit
toujours resté un €crivain actif, il ne retrouva jamais plus I’énorme succés comme a la fin du
XIXe et tout au début du XXe siecle. Il a quitté le milieu dramatique pour se concentrer aux
autres activités, surtout aux essais philosophiques. Méme s’il était estimé et apprécié, il
est toujours resté modeste et humble. Les personnages de Maeterlinck sont vraiment
symboliques. Ils sont mystérieux, magiques, abstraits, surnaturels et trés sensibles, mais
aussi peu vraisemblables pour le spectateur, parce qu’ils sont etrangers et difficilement
accessibles (L’ Oiseau bleu, L ’Intruse). L’action de ses picces est assez statique et calme
(L ’Intruse, L’Intérieur), mais elles sont surchargées des émotions. Maeterlinck est un maitre

de la puissance du moment.

Verhaeren était I’un des plus grands poétes belges, son ceuvre a influencé la poésie moderne
et il a été beaucoup apprécié par le public. Sa vie se caractérise par les changements moraux,
politiques et personnelles. Verhaeren a été influencé par sa grave maladie et par les

changements sociaux.

En conclusion, le symbolisme au théatre a représenté la réforme dramatique de la fin du
XIXe siecle. Maurice Maeterlinck, un homme de génie, fut un symboliste remarquable. Il a
incarné toutes les tendances symbolistes en scéne en y introduisant des motifs majestueux.
Verhaeren a écrit 4 piéces, mais aucune n’était couronnée de succes. Il reste 'un des plus
grands poetes belges grace a ses principes révolutionnaires - la poésie en prose, le vers libre
et les motifs flamands. Alfred Jarry a mis en scéne une farce symboliste en utilisant I’humeur
noir, la parodie et le sentiment d’absurdité. Jarry et son Ubu Roi ont détruit le théatre dit

symboliste, mais grace a lui est né le théatre de I’absurde du XXe si¢cle (Artaud, Delacroix).
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