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11.1 Texty v originalnim znéni

18. ,,Avea mai mult decat simtul umorului, dar avea simful rasului. Valorifica scenic prin
procedee mimice si vocale, momentele hazlii, cand se repezea in recreatii pe podiumul
catedrei si ne didea adevarate reprezentatii. Radea ca spectator si ca actor, primea si
rasfrangea: rasul sau era suculent si generos. Dar — paradoxal — in acelasi timp detesta
teatrul, pe care-l considera conventional si factic, admirand in schimb cinematograful. Avea
oroarea locului comun, fugea de banal, de umanism admis, de ceea ce i se propunea —
transant si indiscutabil — ca ,,ultim cuvant de materie”,fiindca stia ca mai sunt inca multe
cuvinte de spus, In multe materii. Detesta prostul gust si vulgaritatea, imbecilitatea
infatuata, tupeul arivist, rautatea si lipsa de omenie, golania si mitocania, stereotipul suras,
conventional, ca si crisparea tipului voluntar, prostia grandilocventd din banca sau de pe

catedra.

19. ,,Jonescu nu se simte bine nicdieri si el gandeste ca, de ar fi francez, ar fi genial. Un
complex care 1l urmareste si pe care, in opera ulterioara, il leaga de alt complex (oedipian):
relatiile cu tatal sau, avocatul Eugen N. lonescu, simbolul autoritatii represive, simbolul, in
cele din urma, al statului...*. Ionescu nu avea niciodata prea multe cuvinte de lauda despre
romani. ,,Romanul este, de altfel, lenes in viata de toate zilele, liric In poezie si tembel in

politicd®, scria el intr-un text publicat in 1934 in ziarul ,,Vremea.*

21. ,,Timpul trecea implacabil, dimineata inainta. Ma sculai ca un condamnat la moarte care
trebuia sa se gateascd pentru spanzuratoare. Purtam pe umeri o povard a carei greutate o
simteam, material, apdsdndu-ma. Cum voi avea puterea sa traiesc in lumea asta in care

vedeam atat de clar mizeria, lumea asta care era, pentru mine, ca o moarte?

29. ,,Nu poate fi adevdrat ceea ce spune un critic de vreme ce judecd operele literare dupa
criterii arbitrare care, de altminteri, pot fi schimbate intre ele dupa plac si acoperd in mod
egal, exterior si nesemnificativ, realitatea literara si de vreme ce, nu-i asa? axiomatic, nu
poate sa intuiascd esentele literare. Criticul stabileste cadre valabile pentru un numar
interminabil de continuturi [ ... ]. Dar un cadru valabil pentru mai multe continuturi este, de

fapt, nevalabil. Orice judecata critica este neutra, goala se sens.*



32. ,,Aceste pagini, care dateaza de mai bine de o jumatate de secol, erau rodul unui
dolescent furios, ceea ce explica violenta lor, adesea nedreaptd, si paradoxurile, uneori
excesive. Scrisd pentru a combate autori si o lume care nu aveau decat vicisitudinile tuturor
scriitorilor si ale oricarei lite,raturi, aceastd carte prezintd intr-o lumina favorabila,
reabilitand-o aproape, o epoca ce pare in clipa de fatd nespus de libera si pe care locuitorii
Romaniei de azi o contempla cu cea mai adanca nostalgie. Insa pe langa stangicii si cateva
incoerente, ceea ce a fost spus atunci am continuat sa spun si sd scriu — sub chipul unor
afirmatii mai profunde, ceea ce inseamna mai pline de spirit — de-a lungul intregii mele

vieti i nu m-as da in laturi sa spun din nou si astazi.”

34. ,,0 nevoie nestdpanitd de a fugi m-a chinuit de cdnd ma cunosc; orasul in care stau, de
care sunt Inldntuit, mi s-a parut cel mai urat, cel mai searbad din toate; m-a insufletit,
vesnic, nevoia de a célca in picioare toate prieteniile, de a palmui fetele pe care le-am vazut

de prea multi ani...”

38. ,,Textul este pamfletar pentru ca lonescu dia drumul resentimentelor sale fatd de
Romania interbelicd, nationalistd si xenofob-antisemitd. O atentie aparte este acordata
«ofiterimii burgheze», consideratd de scriitor drept «produsul cel mai josnic al spiritului

mitocan si burghez romanesc.*

70. ,,... j’ai considéré que je n’avais pas a présenter un systeme idéologique passionnel,
pour ’opposer aux autres systemes idéologiques et passionnels courants. J’ai pensé avoir
tout simplement a montrer 1’inanit¢ des ces terribles systémes, ce a quoi ils menent,

commme ils enflamment les gens, les abrutissent, puis les réduissent en esclavage.*

79. ,,Ideea de a face o piesd dupa Macbheth mi-a fost datd de lectura foarte frumoasei carti a

lui Jan Kott — Shakespeare — contemporanul nostru.*

80. ,,Dupa Kott, ceea ce voia sd arate Shakespeare este ca puterea absoluta corupe absolut,
ca orice putere e criminala. $i, vorbind de Macbeth in aceasta perspectiva, Kott se gandeste
la Stalin. Kott este un polonez care a facut parte din rezistentd,care abia a scdpat din
masacree de la Varsovia, care, dupa razboi, a apartinut Comitetelui Executiv al partidului
comunist i care, pe urma, a fost dezamagit, ca atitia altii, de stainism. Finalmente, a parasit
Polonia. M-am inspirat deci din cartea lui si, dacd am facut aceasta piesd, am facut-o ca s
arat so datdimai mult c@ orice orice om opitic este un paranoic si c¢a orice politica duce la

crima.*
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81. ,,Am plecat in acelasi timp de la un vis si de la un gind constient. Visul este domnul
care-si ia zborul. Partea constienta este ceea ce vede el, gratie acestui zbor. Si ce vede? Pur
si simplu, ceea ce se petrece intr-o jumatate a universului, dar pe cealaltd, din orbire,
indiferenta, pareri preconcepute, nu vrea sa o vada: zeci de milione de oameni batjocoriti
fara mila; teroarea instalatd, tiranie, puterile ce si-au pierdut mintile, in sfirsit, mica
apocalipsa cotidiana, ce mai, cea obisnuitd, oamenii care ling fundul idolilor si alte lucruri
catastrofico-amuzante. Toate aceste se si aflau in povestire. Cred ca ceea ce vreti sa aflati
este cum a devenit povestirea piesd de teatru. Stiu din care motive, Insd nu mai stiu prea
bine 1n ce fel. Stiu de ce, fiindca mi-am spus pur si simplu asa: Pietonul aerului nu e teatru,

este chiar contrariul teatrului, sd incercam sa facem din el teatru.

83. ,,Pendant des années, cela mu consolait un peu de dire qu’il n’ y avait rien a dire.
Maintenant, j’en suis trop convaincu et cette convinction n’est plus intelectuelle, ni
psychologique; elle est devenue une convinction profonde, physiologique, qui a pénétré
dans ma chair, dans mon sang, dans mes os. Cela me paralyse. L’activité littéraire n’est
plus un jeu, ne peut plus étre un jeu pour moi. Elle devrait étre un passage vers une autre

chose. Elle ne I’est pas.*

84. ,Les cafés et les salles de rédaction pullulent de littérateurs illuminés qui ont tout
résolu. Ils sont a la page. Rien n’est plus facile que le message automatique. Heureusement
pour eux. Ils considerent que I’Histoire a raison alors qu’elle ne fait que déraisonner. Mais
pour eux, I’Histoire, c’est tout simplement la raison du plus fort, I’'idéologie d’un régime
qui s’installe et qui triomphe. Que ce soit n’importe lequel. On trouve toujours les meilleurs
raisons pour justifier une idéologie triomphante. Pourtant, c’est un moment méme ou elle
s’installe et ou elle triomphe qu’elle commence a étre dans 1’erreur. Il faut du discernement
et du courage intelectuel ou une intuition lucide pour pouvoir s’opposer a ce qui est et

prévoir ce qui sera, ou simplement sentir quelque chose d’autre devrait étre.*

85. BERENGER: 1l est de I’anti-monde; il est passé de I’coté du mur.

JOSEPHINE: Quel mur?

BERENGER: De I’autre cété du mur invisible. A la fois invisible et pas transparent.
86. BERENGER: Quant on ne vole pas, ¢’est pire que si nous étions privés de nourriture.
C’est pour cela sans doute que nous nous sentons malhereux.

87. Il n’y aura peut-étre rien d’autre que ces pétards... cela s’arrangera peut-€tre... peut-
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étre les flammes pourront s’éteindre... peut-€tre la glace va fondre... peut-étre les abimes

se rempliront... peut-&tre que... les jardins... les jardins...*

99. ,,Ma intreb daca am facut bine fiindca 1n acest fel nu se stie daca viziunile personajului
meu sunt viziunile unui nebun sau ale unui mistic, sau halucinatiie unui alcoolic. Las pe
cititor sd aleaga Intre aceste diferite interpretari. Mi se pare insd cad aceastd fraza, asa cum
este, pare prea dirijata catre o anumita interpretare: ,,aha! A descoperit calea, e un mistic!
Or, lucrurile mi se par mai complicate. Iatd de ce, In a doua editie voi introduce o

modificare. Voi scrie in locul ultimei fraze aceste cuvinte: ,,S1 m-a cuprins un hohot de ras.*

102. Il m’est arrivé, quelquefois, par fatigue, par angoisse, de désirer et d’essayer de
»penser comme les autres. Finalement, mon tempérament m’a empéché de ceder a ce
genre de tentation. J’aurais été bris¢, finalement, si je ne m’étais apercu que, en realité, je
n’étais pas seul. Il me suffisait de changer de milieu, voire de pays, pour y trouver des
freres, des solitaires qui sentaient et réagissaient comme moi. [...] Nous ne sommes donc
pas seuls. Je dis cela pour encourager les solitaires, c’est-a-dire ceux que se sentent égarés
dans leur milieu. Mais alors, les solitaires sont nombreux, s‘il y a peut-&étre méme une
majorité de solitaires, cette majorité a-t-elle toujours raison ? Cette idée me donne le

vertige. Je reste tout de méme convaincu que 1’on a raison de s’opposer a son milieu.*

109. ,,Jonescu e curajos cand se razboieste cu oamenii de litere, dar deloc atunci cand are in
fata curente sau structuri care — crede el — ar putea sa-1 zdrobeasca. Dupa mama, era evreu:
asta 1l complexa, il nelinistea, si a facut tot ce-a tinut de el ca sd-si incurce cat mai tare

problema originilor.*

116. ,,Evidement, le ,moi‘, ou plutot 1‘individu est le résultat de poussées qui viennent de
toutes parts, l’individu est produit d’une société¢, I’ individu est conditionné par la
colectivité. [...] Et ce qu’il y a d’important dans une oeuvre ou dans un individu c’est la

différence, c’est son originalité,son unicité, son irréductibilité*
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11.2 Fotograficka ptiloha

3. ndvrat do Chapelle Athenaise, 1970



4. Eugene lonesco, Patiz 1956
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LA CANTATRICE CHAUVE

suivie d'une scéne inédite. Interprétations rypagraphigue de Massin et photo- graphigue)
d’'Henry Cohen d’aprés la mise en scéne de Nicolas Bataille Editions Gallimard

5. Plesata zpévacka (La Cantatrice Chauve) 6. Krdl umira (Exit The King, 1963)
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7. Patizska ,,Silna trojka“: zleva Emil Cioran, Eugéne lonesco a Mircea Eliade, Patiz 1977
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9. Rodica, Eugéne a Marie-France lonesco v patizském byté, 1987
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12. Zidle, Stavovské divadlo, 1992, obsazeni: Iva Janzurova, Miroslav Donutil (Div.ustav)
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Popis k fotografiim v pivodnim znéni
1. Young lonesco, Paris 1913.

2. Eugéne et Marilina Ionesco en 1918 & la ferme du Moulin ala Chapelle
Athenaise. (BnF, départament des Arts du spectacle, fonds Ionesco)

3. Eugene Ionesco a Chapelle Athenaise pendant le tournage de La Vase, 1970.
(DR/BnF, départament des Arts du spectacle, fonds Ionesco)

4. Eugene Ionesco (1912-1994), French dramatic author of Romanian origin.
France, 1956. (Photo by Lipnitzki/Roger Viollet/Getty Images)

5. Alec Guinness

10th September 1963, Sir Alec Guinness (1914 - 2000) as King Berenger I with
actress, Googie Withers as Queen Marguerite during a production of Ionesco's 'Exit
the King' at London's Royal Court Theatre, Hulton Archive. (Photo by Central
Press/Getty Images)

6. 'Hunger and Thirst' by Eugeéne lonesco in Dusseldorf:

Scene of the Ionesco play 'Hunger and Thirst' on 29 December 1964 at the
playhouse in Dusseldorf. | usage worldwide (Photo by Horst Ossinger/picture
alliance via Getty Images),

7. E. Tonesco, E. Cioran and M. Eliade in Paris, France in 1977.
Furstenberg square in Paris, France in 1977. (Photo by Louis MONIER/Gamma-
Rapho via Getty Images)

8. Portrait de Eugene lonesco en 1982: L'écrivain roumain et francais Eugene
Ionesco chez lui a Paris en mars 1982, France. (Photo by Micheline

PELLETIER/Gamma-Rapho via Getty Images)

9. Familia Ionescu - Rodica, Eugen si Marie-France, in apartamentul lor din Paris,
in 1987

10. hibitov Montparnasse, Pafiz (snimek zaptjcila PhDr. LibuSe Valentova)

11. inscenace hry Zidle - Iva Janzurova, Miroslav Donutil, Stavovské divadlo
Praha, premiéra 28.2.1992. (fotogr. Oldfich Pernica,)



11.3 Seznam divadelnich inscenaci hranych v CR (Ceskoslovensku)

Nazev inscenace Divadlo, soubor Rok
Kral umird Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava 95- 2019
Plesata zpévacka 2015 Tvlrci skupina Dira na trhu Praha 2015
Zidle Spolek Kagpar Praha 2015

Kral umira Centrum experimentdlniho divadla Brno 2013
Plesata zpévacka Komorni scéna Aréna Ostrava 94- 2012
NosoroZec Narodni divadlo Praha 2012
Nosorozec Studio DAMUZA Praha 2011
Tkliva pisen, Scéna ve ¢tyfech Divadelni studio Neklid Praha 2009
Plesata zpévacka Spolek Kaspar Praha 2008
Zidle Komorni scéna Aréna Ostrava 94- 2005

Zidle Stfedoteské divadlo Kladno 94-09 2004

Plesata zpévacka Jihoceské divadlo Ceské Bud&jovice 56- 2003
Plesata zpévacka Divadlo Na tahu Praha 2003
Kral umird Divadlo v Reznické Praha 2002

Zidle Divadlo v Reznické Praha 2002

Kral umird JAMU Studio Marta, scéna DIFA Brno od 91 2002
Plesata zpévacka, Veselohra AMU DISK - Divadelni studio DAMU 46- 2002
Tresténi ve dvou Divadlo Nablizko Praha do 05 2000
Kral umira DIK - Divadlo Konzervatore Praha do 2010 1999
Plesata zpévacka Spolek Kaspar Praha 1998
Zidle Zapadoceské divadlo Cheb od 65 1995

PleSata zpévacka DIK - Divadlo Konzervatofe Praha do 2010 1995
Zidle Severomoravské divadlo Sumperk 63-01 1995

PleSata zpévacka Divadlo Petra Bezruée Ostrava 91-97 1995
Lekce Méstské divadlo Mlada Boleslav 94- 1994

Lekce AMU DISK - Divadelni studio DAMU 46- 1994

Lekce Divadlo Minaret Praha 1994
Tresténi ve dvou Labyrint-umélecké centrum na levém biehu vitavském 1994
Zidle Narodni divadlo Praha 1992

Kral umira Divadlo Odysseus Olomouc 1991
Macbett Divadlo na Vinohradech 66- 1991
Plesata zpévacka Union Actors Praha 1990
Improvizace Almy aneb Pastyriv JAMU Cinoherni studio Antonina Kurge - 90-91 1990
NosoroZec Zapadoceské divadlo Cheb od 65 1969
NosoroZec Statni divadlo Brno 48-90 1969

Hlad a Zizen Divadlo F.X.Saldy Liberec 59-83 1968
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NosoroZec Divadlo J.Prichy Kladno - Mlada Boleslav 66-90 1967

Zidle Méstska divadla prazska 50- 1966

Kral umira JAMU Brno Cinoherni studio 57-89 1966

Plesata zpévacka, Lekce, mezih Divadlo Na zabradli Praha 1964
Kral umird aneb Ceremonie Divadlo E.F.Buriana 60-91 1964
Tresténi ve dvou Divadlo Jifiho Wolkra 53-91 1963
NosoroZec Divadlo E.F.Buriana 60-91 1960

Plesata zpévacka AMU DAMU Praha 1960

XII.




