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Abstrakt

Diplomova préace se zabyva intertextualitou v dramatu R. U. R. Karla Capka a trilogii
Partials Sequence od autora Dana Wellse. Cilem prace je interpretace a naslednd komparace
vySe zminénych d€l a nalezeni vzajemnych podobnosti piredev§im v hlavnich motivech,
které¢ se v obou dilech vyskytuji, ale také v charakteristikdch Zanru, prostfedi, déjové
souslednosti a dalSich tématech, ktera jsou v dilech reflektovana. Jelikoz samotné téma prace
jiz ptredpoklada intertextudlni vztah mezi obéma dily, neni cilem této préce tento
intertextualni vztah dokazat, nybrz se v ni snazime urcit, do jaké hloubky tyto podobnosti
sahaji a zda se jedna jen o nahodné intertextualni podobnosti, anebo zda se Dan Wells, ac to

sam vetejné neptiznava, nutné musel inspirovat pfimo Capkovym dramatem.

Klicova slova: intertextualita, Gerard Genette, Roland Barthes, Karel Capek, R.U.R., Dan

Wells, Partials Sequence, robot.

Abstract

The thesis deals with intertextuality in Karel Capek’s drama R.U.R. and Dan Wells’
trilogy Partials Sequence. The aim of the thesis is the interpretation and subsequent
comparison of the above-mentioned works and finding mutual resemblances mostly in the
main motives, but also in genre characteristics, environment, story sequence and other topics
reflected in both works. Since the topic of the thesis already assumes the existence of
intertextual relationship between the two works, therefore the aim of the work is not proving
its existence but we are trying to determine how far these similarities goes and whether they
are just random intertextual similarities or whether Dan Wells, although he does not admit

it publicly, necessarily had to be inspired directly by Capek’s drama.

Keywords: intertextuality, Gerard Genette, Roland Barthes, Karel Capek, R.U.R., Dan
Wells, Partials Sequence, robot.



Uvod

V dobé masové knizni produkce lze ¢im dal tim castéji najit shodné prvky mezi
riznymi, a¢ diametralné odliSnymi, dily. Tuto skutecnost si teoretici zacali uvédomovat jiz
v druhé poloviné¢ dvacatého stoleti, kdy se do poptedi literarni védy dostala teorie
intertextuality. Teorie, kterd predpokladala, ze zddny text neni originalem a vzdy vznika na
zaklad¢ textu jin€ho, se stala vyzkumnou otazkou mnoha literarnich teoretiki a filosofi.

Predlozena diplomova prace je, jak samotny nazev napovidd, zaméfena na
intertextualitu mezi dily dvou autorti, konkrétnd Capkova R.U.R. (poprvé vydano 1920) a
Wellsovy trilogie Partials Sequence (Wells, 2012, 2013, 2014). Piestoze ob¢ dila d€li témer
sto let, jsou si tematicky velice podobna. Jedna se o (post)apokalyptické ptibehy, ve kterych
dalezitou roli hraji lidské vynalezy, v tomto pfipad¢ uméle vytvorené bytosti nerozeznatelné
od lidi, hrozba vyhynuti lidstva, revolta ¢i méné vyrazné motivy jako jsou diskriminace ¢i
rasismus. Zaroven do jisté miry ob¢ dila sleduji podobnou déjovou linii.

Autor Dan Wells vSak nikde vefejné neptiznava, ze by byl sezndmen s tvorbou Karla
Capka, anebo Ze by jim mohl byt pfimo inspirovan. Pfesto se mu podafilo vytvofit piibsh a
fikéni svét, ktery je v nékolika kli¢ovych tématech podobny tomu Capkovu.

Samotné téma této prace intertextudlni vztah v pracich obou autori pfedpoklada, tudiz
cilem prace neni dokazani tohoto vztahu, ale jiz samotnd analyza konkrétnich motivi, které
jsou shodné. Zamérem této prace je analyza vybranych dé¢l a nasledna komparace shodnych
motivl. V praci se snazime zjistit, zda se jedna jen o vypujcku né€kolika dil¢ich motivi, ¢i
zda tato podobnost sahd hloubé&ji. Jednim z téchto motivl jsou vySe zminéné uméle
vytvofené humanoidni bytosti, zkaza lidstva anebo revolta, dale je to otazka lidské sterility,
zasazeni ptibehu, témata diskriminace a rasismu, anebo samotné zanrové vymezeni ¢i nazev
dila.

Pravé na zaklad¢ této analyzy se v praci snaZime zodpovédét stéZejni vyzkumné
otazky, tedy do jaké hloubky tyto podobnosti sahaji a zda se jedn4 o ndhodné podobnosti,
anebo se Dan Wells musel nevyhnutelné inspirovat Capkem. Hlavni vyzkumnou otizku
prace zodpovidame pomoci dil¢ich otdzek, jako je naptiklad Zanrovy vztah mezi dily,
funk¢nost danych prvka v ptibéhu ¢i sled déjovych udalosti.

Na zaklad¢ charakteru prace budeme k analyze pftistupovat skrze naratologickou
analyzu a literarni teorii. K uchopeni pojmu intertextuality ndm poslouzi prace Michaela
Bachtina (Bachtin, 1971, 1980), Rolanda Barthesa (Barthes, 2006, 2007) a Julie Kristevy

(Kristeva, 1999). Teoretické zazemi a terminologii vSak ziskdme z teorie Gerarda Genetta,



konkrétné jeho dila Palimpsets' (1997). K teoretickému vymezeni prace a charakteristice
vztahli mezi dily ndm poslouzi napt. dila Lubomira Dolezela (Dolezel, 2003), Darko Suvina
(Suvin, 2010), Jany Hordkové (Hordkova, 2010), Encyklopedie literatury science fiction
(1995) Ondieje Neffa a Jaroslava Ol3y ¢&i v zavéru prace Uvod do strukturdini analyzy
vypraveni (2002) Rolanda Barthesa.

Na zacatku prace se vénujeme teoretickému zdzemi. V prvni kapitole pojedndvame o
intertextualité¢ a nastinujeme rtzné druhy pfistupu k této problematice. Druhé kapitola je
zameétena na teorii fikénich svéti Lubomira Dolezela a moZznostem jejich interpretace. Dalsi,
treti, kapitola se vénuje zanrovému vymezeni obou dél. Definujeme zde pojmy jako je
sci-fi, antiutopie a dystopie, (post)apokalypsa ¢i young adult literatura. V zavéru kapitoly se
snazime urcit Zanrovy charakter jak R.U.R. tak Partials Sequence.

Ve c¢tvrté kapitole pfechazime k samotné analyze vybranych dél. V prvni podkapitole
se zaméfujeme na préaci Karla Capka, v druhé na trilogii Dana Wellse.

Patd az sedma kapitola se vénuji intertextudlnim (v naSem piipad€, vzhledem
k Genettové terminologii, transtextudlnim) podobnostem mezi R.U.R. a Partials Sequence.
V paté kapitole se zaméfujeme na nejjasnéj$i a nejzietelnéjsi podobnosti, jako je pojeti
humanoidid, zasazeni piibehu, revolta, nerozeni déti apod. V Sesté kapitole shrnujeme a
charakterizujeme vztahy nalezené v kapitole predeslé. Sedma kapitola se naopak vénuje
dal$im Genettovym textualitdm jako jsou intertextualita, paratextualita a architextualita.

V osmé kapitole se analyzou dalSich popkulturnich dél snaZime zjistit, zda by
intertextualita mezi Wellsem a Capkem nemohla byt zprostiedkovana.

Posledni, devata kapitola, je vénovana Barthesovu Uvodu do strukturdlni analyzy
vypraveni (2002). Na zakladé jeho rozliSeni funkei vypravéni analyzujeme ndmi vybrané
intertextualni motivy, a pfedev§im pomoci jeho rozliSeni informaci a indicii hodnotime, zda

jsou intertextualni vazby mezi R.U.R. a Partials Sequence spiSe zamérné ¢i ndhodné.

'V této praci budeme pracovat nikoli s francouzskym originalem, ale s anglickym ptekladem.



1 Intertextualita

Obecné lze fici, ze intertextualita v zdkladnim smyslu znamena vzajemné vazby textl
mezi sebou, bez ohledu na to, zda jsou stavajici texty vlozeny do toho nové vznikajiciho
ucelné ¢i skryté. Nicméné jakozto u vétSiny teorii, 1 zde se pristupy lisi od autora k autorovi
a intertextualitu nelze jednoznacné definovat.

Pojem intertextuality piivodné definovala v sedmdesatych letech bulharska lingvistka
Julia Kristeva, ktera se inspirovala ruskym formalistou Michailem Bachtinem.? Bachtin se
snazil zkoumat strukturu romand a tvrdil, ze text nelze uchopit pouze skrze lingvistiku.
Bachtin byl toho ndzoru, Ze pro popsani intertextovych vztahi je potfeba metalingvistiky
(Bachtin, 1971, s. 246).

Bachtin vytvofil svou vlastni terminologii. Rikal, Ze klasické roméany byly dialogické,
coz je svym zpusobem jeho oznaceni pro intertextualitu. Dialogi¢nost roménu pfedstavuje
rozmluvu, dialog mezi samotnym autorem a hrdinou piib¢hu, hrdinou se sebou samym
anebo pravé mezi riznymi texty, zanry ¢i autory. Dialog je jednim z hlavnich ryst
prozaického textu (Bachtin, 1980, s. 63). Roman neni jen jednim thlem pohledu, ale je
zatizen SirSim kontextem. Jinymi slovy v ramci dialogi¢nosti Bachtin pfedpokladal, Ze kazda
promluva néjak reaguje na promluvu piedchozi a zarovenr jsou urCovany dalSim
(potencidlnim) mluv¢éim. Jazyk je totiz vzdy vazan na konkrétni situaci i na konkrétniho
mluvciho.

Autor neaspiroval na vytvoreni ucelené literarni teorie, svilj koncept se snazil aplikovat
na vybrand literdrni dila. Naptiklad se Siroce vénoval Dostojevského romantim, které
povazoval za polyfonni. To znamen4, Ze v jeho mySleni roman nema jen jeden thel pohledu,
autorova promluva neni nadfazena promluvam hrdinti. Mimo jiné se v nich snazil upozornit
na jejich vnitini ukoncenost a vnéjs$i neukoncenost (Marcelli, 2001, s. 287). Ackoli je ptibeh
samotny ukonceny, tzn. naptiklad, Ze posledni véta je ukoncena teckou a text je svazan ve
vazbé, text ptibéhu miiZze zit dal, a to at’ uz na zéklad¢ predstavivosti Ctenafe, anebo jako
soucast dalSich, budoucich, textu.

Bachtin samotny nikdy nepouzival pojem intertextuality, v jeho pfipad¢ se jednalo
spiSe o intersubjektivitu, predev§im kvili tomu, Ze jeho pojeti dialogi¢nosti romani
odpovidalo spiSe vztahu dvou subjekti (ackoli za dialogicky povazuje napt. i spisovny jazyk,

ktery je v jeho pojeti dialogem mezi jazyky (Bachtin 1980, s. 72)) neZ vztahu dvou texti.

2 Srov. HOMOLAC, Jiti, 1996. Intertextovost a utvaieni smyslu v textu. Praha: Karolinum, s. 10-11.



Kristeva se inspirovala pravé pracemi Bachtina a vytvofila svij koncept, ktery jiz
intertextualitou nazyvala. PredevSim v dile Slovo, dialog a roman (1999) ptiznava, ze se
inspirovala pravé Bachtinovym dilem a Ze interpretuje néktera jeho stanoviska.

Oproti Bachtinovi Kristeva tvrdi, ze vSechny texty jsou intertextualni. ,,Jakykoli text
se utvari jako mozaika citaci, jakykoli text je absorpci a transformaci n¢jakého jiného textu*
(Kristeva, 1999, s. 9). Zaroven je kazdy intertext obohacujici, pfinasi néco nového do textu
puvodniho, ddva mu novy kontext.

Bachtin stale pracoval s aktéry Ctenafe a autora, nicméné Kristeva preferuje spise
vztahy mezi texty navzajem. Postavu autora zde nahrazuje aktivni text. Autor Cte texty a dale
se na nich podili tim, ze je pfepisuje (Marcelli, 2001, s. 288).

Kristeva se neomezila jen na jazyk a tvrdi, Ze za textovou strukturu lze povaZovat i
kulturu, spole¢nost nebo dé&jiny. Intertextualita je interakce textii v ramci jednoho textu.
V jejim pojeti je svét v zasade jistym ,,univerzem textd“, kdy jsou vSechny texty soucasti
jednoho spole¢ného, ktery se shoduje se skutecnosti ¢i déjinami.

Na Kristevu velice tizce navazal Roland Barthes. Barthes taktéz chape kazdy text jako
intertext, tedy jako text, ktery je slozeny z textd minulych, pfitomnych, a dokonce i
budoucich (Marcelli, 2001, s. 284). Rika, Ze literatura je vy¢erpana, Ze uz nelze napsat nic
nového, protoze vSechno uz jednou napsané bylo. Intertexty, tedy stopy cizich textl, v nové
vznikajicich textech jsou blize neidentifikovatelné, a tak se text sklad4 z anonymnich citact,
citaci bez uvozovek. Novy text vznika na zaklad¢ starého, je jeho pokracovani, prodlouZeni.
Pro Barthesa text pfedstavuje misto riznych dimenzi, nic neni origindlem, vSechno jiz
jednou bylo napsano a vSechno jsou jiz existujici citace (Marcelli, 2001, s. 265).

Intertextualita bofi pojeti textu jako ohrani¢ené¢ho a autonomniho celku. Nové je text
nevycerpatelny, mnohozna¢ny, dynamicky a neohraniceny. Zacind se pochybovat o
intencich autora, ktery ztraci moc nad tvorbou textu, neni uz povazovan za tvlrce, ale spise
jen za komentatora, ktery uspotfadava stvorené texty. Osoba autora se uz neodrazi v textu,
autor pouze zaznamendva prectené (Barthes, 2006, s. 76).

Do poptedi se dostava osoba ctenare. Kazdé Cteni vytvaii nové intertextualni vazby a
kazdy ctendt dava textu nové vyznamy (Barthes, 2007, s. 20). Intertext je otevieny
nekonecnému mnozstvi interpretaci, kdy kazdy c¢tenat pirestavuje jednu jedinecnou. Za

autora textu nyni miizeme povazovat spise ¢tenare (Barthes, 2007, s. 21).
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1.1 Gerard Genette a transtextualita

Gerard Genette v dile Palimpsests (1997) terminu intertextuality nadfadil termin
transtextualita, neboli textudlni transcendentalita textu. Jinymi slovy tedy vse, co dava do
vztahu jeden text s druhym, at’ uz skryté ¢i ne (Genette, 1997, s. 1). V rdmci transtextuality
rozliSuje pét riznych vztahli mezi texty — intertextualitu, paratextualitu, metatextualitu,
hypertextualitu a architextualitu. Dle Genetta se ale nejedna o klasifikaci textd,
ale o klasifikaci textovosti (literarnosti). Téchto pét druhl transtextuality nelze nahlizet
jako oddélené kategorie. Naopak spolu vzajemné¢ v mnoha ptipadech souvisi (Genette, 1997,
s. 7).

Intertextualita odkazuje pouze k faktické pritomnosti jednoho textu v textu jiném.
Genette pracuje s intertextualitou pouze ve tech pfipadech, a to v citaci, plagiatu a aluzi.
Citace jsou piesnymi a témét doslovnymi odkazy, které musi byt oznaceny uvozovkami.
Proti nim stoji plagiaty, které jsou méné jasnymi odkazy — pfestoze se v zdsadé jedna o
citace, chybi jim uvozovky jakozto explicitni oznaceni vynatku z jiného textu. Aluze jiz
nejsou doslovnymi odkazy, jsou jen podobné Gryvkim z jiného dila. V zdsad¢ se jedna o
narazky, které jsou srozumitelné jen tém ctenditm, ktefi znaji souvislost mezi dily navzajem.

Paratextualita zahrnuje vSechny texty obklopujici vlastni narativni text, ke kterému se
vztahuji, a tim ovliviiuji ¢tenafovo vnimani. Jsou to privodni texty, které jsou oddélené od
samotného dila. Paratexty v zasad€ nabizi Ctenafi ndstroj k tomu, aby mohl text spravné
interpretovat. Dle Genetta je to napf. titul, nazvy kapitol, podtitul, anebo také poznamky,
pfedmluva, ilustrace nebo vénovani.

Metatextualita je stav, kdy se jeden text stavd komentafem k textu druhému, jeho
hodnocenim. Nicméné jeden text nemusi nutné citovat druhy, a dokonce jej ani nemusi
zminit. ,,Sjednocuje dany text s jinym, o kterém mluvi bez toho, aniZ by jej pfimo citoval
(bez toho, aniz by jej ptedvolaval), ba ve skute¢nosti nékdy dokonce i bez toho, aniz by jej
jmenoval“ (Genette, 1997, s. 4). Genette tento typ transtextuality nazyvéa kritikou par
excellance. Metatextualita si je pomérné blizk4a s paratextualitou. Nicméné zatimco
paratextualita urCitym zplUsobem piedstavuje dany text a udava mu kontext, v ptipadé
metatextuality se jedna jen o pouhy komentar ¢i kritiku.

V ramci architextuality Genette mluvi pfedevsim o literarnich Zzanrech, ale obecné se
jedna o pftislusnost textu k danému typu diskurzu. ,,Architextualitou myslim cely soubor
zakladnich ¢i transcendentalnich kategorii — typ diskursu, zptisob formulace, literarni Zanr —

ze kterého se vynotuji jednotlivé texty* (Genette, 1997, s. 1). Genette vychazi z myslenky,
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ze zadny text neexistuje izolované¢ a Ze vzdy souvisi sn¢jakymi jemu nadrzenymi
kategoriemi. Architextualita je z téchto péti vztahl nejabstraktnéjsi, jelikoz se vztahuje
k né¢emu, co neni explicitné uvedeno v textu.

Nakonec Genette mluvi o hypertextualité®. Hypertextualita predstavuje jakykoli vztah,
ktery spojuje jeden text s druhym (nesmi se ale jednat o komentaf, protoze v tom piipadé by
se jednalo o metatextualitu). Jednd se o vztah novéjsiho textu B (ktery Genette nazyva
hypertext) k ptivodnimu textu A (hypotext) (Genette, 1997, s. 4). Genette vSak upozoriiuje
také na to, ze tento vztah jednoho textu k druhému muze byt rtizny, a tak rozliSuje dva vztahy
mezi hypotextem a hypertextem — imitaci a transformaci. Pfi imitaci z(stava zachovan styl
hypotextu, kdezto u transformace jiz dochédzi k deformaci, a to at’ uz stylistické nebo
obsahové.

»J€ samoziejmé, Ze na urCité urovni je [hypertextualita] univerzalni vlastnosti
literatury: neexistuje zadné literarni dilo, které neptfipomina (do urcité miry a vzhledem ke
zpisobu cteni) néjakou jinou literdrni praci, a vtomto smyslu jsou vSechna dila
hypertextualni* (Genette, 1997, s. 9). Cim méné je hypertextualita explicitni, tim vice zaleZi
analyza na Gisudku Ctenéfe.

Pravé v tomto piipadé zmiiuje Genette pojem palimpsest* - hypertext se vrstvi na
hypotext, ktery skrze né¢ho prosvita. Pravé diky tomuto prosvitani si ctendf mtize uvédomit
intertextové (¢i v Genettové terminologii transtextové) vazby mezi textem plivodnim a
naslednym.

V Palimpsestech Genette mluvi také o praci Michaela Riffaterra, ktery je zajimavy
pravé jeho dirazem na ¢tendiskou zkusenost a roli interpretace. Na jeho teorii se zaméfime

v dalsi kapitole.

1.2 Intertextualita v pojeti Michaela Riffaterra

Intertextualita je pro Riffaterra oznaceni nadfazené vSem textualitdm, tedy zahrnuje
vSe, co Genette nazyva transtextualitou (Genette, 1997, s. 2). Intertextualita v jeho intencich
znamenda souhrnné oznaceni vSech vztahi mezi riznymi texty, anebo jen Castmi textil.
Riffaterre dokonce tvrdi, Ze zadny text neexistuje sam o sob¢, ze vSechny texty jsou urcitym

zpisobem ve vzajemném vztahu.

3 Genette fadil druhy transtextuality dle Grovné abstraktnosti, pfesto toto pofadi nedodrzuje — klasifikaci
v textu fadi nasledujicim zptsobem: 1,2,3,5,4 (Genette, 1997).
4 Palimpsest oznacuje rukopis, vét§inou na pergamenu, ze kterého byl vymazan piivodni text.
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Riffaterre vychazi z pojeti Kristevy, ale do jejiho pojeti intertextuality pfidava aspekt
Ctenafe, ktery predstavuje toho aktéra, ktery chape vztahy mezi riznymi dily. ,,Intertextualita
je... mechanismus vlastni literarnimu ¢teni. Sdm o sob¢ vlastné vytvaii signifikace, zatimco
linearni ¢teni, bézné pro literarni a neliterarni texty, vytvaii pouze vyznam* (Riffaterre, cit.
dle Genette, 1997, s. 2). Pfi ¢teni neni dulezité hodnotit jen text, ale také jeho Ctenare a jeho
moznou ¢i realnou odezvu na text (Riffaterre, 1983, s. 3).

Intertext v Riffaterrové pojeti predstavuje ,,korpus texti, které Ctenar mize opravnéné
spojit s prave Ctenym textem — tedy texty, které si vybavi pfi ¢teni. Tento korpus ma volné a
flexibilni hranice* (Riffaterre, 1983, s. 626). Tento korpus se bude vyvijet nejen spolu s tim,
kolik toho dany Ctenar ptecte, ale také s tim, kolik nové publikovanych textii bude mozno
spojit s pivodnim textem (ibid.). Nejdilezitéjsi Casti textu se stava ta, které ¢tenaf dokaze
porozumét. Timto Riffaterre pfesouva hlavni pozornost z autora na ¢tenaie, podobné jako to
udélal napiiklad Barthes.’

Sviij model intertextovych vztahti vystavél pomoci Peircovy teorie znaku, ke které si
vypujcil fregeovsky trojuhelnik. Znak je nahrazen ¢tenym textem, vyznam je intertext a
namisto smyslu dosadil treti text, tedy interpretant (ktery pifedstavuje znak, jenz
zprostiedkovava mezi znakem a objektem) (Homolac, 1996, s. 17).

V tomto smyslu o ¢teni textu hovofime v ptipadé, kdy postupuje od ¢teného textu
k intertextu skrze interpretant. Funkci interpretantu je interpretace textu v intertextu. Pokud
¢teme bez piitomnosti interpretantu, jde o intertextualitu v genettovském smyslu, tedy o
aluzi, citaci apod. (ibid.).

Riffaterre ve své teorii rozliSuje dva druhy Cteni: mimetické a srovnavaci. Mimetické
¢teni je linedrni, kdy ¢tenaf slovo po slové deSifruje psany text a jeho vyznam. Oproti tomu
stavi srovnavaci ¢teni, které je dvoji: retroaktivni nebo intertextudlni.

Retroaktivni ¢teni je takové, kdy se ¢tenaf vraci ke stejnému textu. Pokud Ctendf cte
n¢jaky text znovu, je druhé ¢teni jiné nez to prvni, jelikoz do n€j vstupuje s novymi znalostmi
a poznatky. Pfi tomto Cteni Ctendf posuzuje text, ktery uz Cetl, ale s novymi védomostmi.

Intertextudlni ¢teni je oproti tomu cteni, kdy ¢tenat zkoumad jeden text vzhledem
k druhému. Prave intertextové ¢teni dovoluje ¢tenafi piichdzet s vlastnimi interpretacemi a

Riffaterre toto ¢teni dokonce nazyva tim jedinym spravnym (Alfaro, 1996, s. 280).

3> Srov. BARTHES, Roland, 2006. Smrt autora. Aluze. 10(3), 75-77.
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1.3 Glowinského teorie

Glowinski (2000) navazuje na Genetta. Jako zastfeSujici termin taktéz pouziva
transtextualitu, nicmén¢ rozliSuje pouze tfi typy, kterymi jsou architextovost, metatextovost
a intertextovost.

Architextovost spociva v odkazovani k obecnym pravidlim, podle kterych byl dany
text vytvofen. Tim padem je architextovost soucasti kazdého literarniho dila, protoze
podminkou srozumitelnosti je pravé odkaz k néjakym pravidlim (Homolac, 1996, s. 20-21).

Dale metatextovost je pfitomna v pfipadech, kdy je ptivodni text v tom navazujicim
pfimo tematizovan. Jako piiklad lze uvést napiiklad literarni historii nebo kritiku.

Pro intertextovost je dilezité, ze se v navazujicim textu stava piitomnost ptivodniho
textu soucasti vyznamové vystavby. Dle Glowinského jsou intertextové pouze ty vztahy
k jinym diltim, které se pro navazujici text staly strukturnim nebo vyznamovym elementem
(Glowinski, 2000, s. 7). Jsou to vztahy zjevné nebo zdmérn¢ urcené pro ¢tenare (Homolac,
1996, s. 20). Za takové vztahy mohou byt povazovany i odkazy k ustadlenym stylim, at’ uz
literarnim ¢i neliterarnim, nicméné za podminky, Ze v nich bude dostatecné€ vyznacena jejich
odlisnost a pivod. Autor také klade diraz na primarnost navazujiciho textu, ktery ma
v intertextovosti dominantni roli.

Glowinski vsak klade podminku, Ze tento strukturni element musi byt zdmérny®.
S timto tvrzenim se v§ak v mnoha bodech rozchazi, jelikoZ toto strukturni zapojeni probiha
az v procesu recepce. Je tedy na Ctenari, zda bude dané elementy povazovat za intertextualni
¢1 nikoli. Druhym problémem je, ze a¢ nékteré elementy mohou byt do textu vloZeny
zamérne€, nemusi byt ¢tenafem rozpoznané. To plati ve dvou ptipadech: pokud plivodni text
neni znamy ¢i dostupny; v druhém piipadé, pokud textové odkazy potiebuji urcitou
kompetenci (pokud Etenaf takovou kompetenci nema, nemilZe rozeznat intertextovost). Toto
vSak muze fungovat opacné: kdyz ma Ctenaf jinou kompetenci nez autor, mize rozeznat
intertextovost v nékterém z autorem nezamérném odkazu.

Glowinski chape metatextualitu/metatextovost a architextualitu/architextovost stejné
jako Genette, rozdil se nachéazi v pojeti intertextovosti. Do té Glowinski zahrnuje 1

hypertextualitu. Pojem paratextuality Glowinski uplné vypustil.

6 Viz GLOWINSKI, Michat, 2000. Intertekstualnosé, groteska, parabola: szkice ogélne i interpretacie.
Krakow: TAiWPN ,,Universitas®, s. 17.
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1.4 Pojeti intertextuality v této praci

V této kapitole jsme nastinili nékolik raznych pohledl na intertextualitu, predevsim
abychom demonstrovali, ze se nejednd jen o ojedinélé teorie, nybrz o korpus riznych
nahledt na tuto problematiku, které spolu v mnohém souvisi.

V této praci budeme vychazet piedevsim z pojeti Gerarda Genneta, byt nezahrneme
vSech pét druhll transtextuality. Nejvice se budeme vénovat hypertextualité, které budou
zasvéceny kapitoly 5 a 6. V kapitole 7 se zaméfime na zbyvajici druhy transtextualit (krome
metatextuality). Zvolili jsme prave teorii Gerarda Genetta, protoze jeho pojmoslovi ndm
pomuze srozumitelné roz¢lenit a pojmenovat rizné druhy vztahi mezi nami zkoumanymi

dily Partials Sequence a R.U.R.

2 Teorie fikénich svétu

Pii definovani fikénich svéti budeme vychdzet predevSim z Heterosmica (2003)
Lubomira DoleZela. Autor tuto teorii formoval v sedmdesatych letech dvacéatého stoleti,
vEtsi pozornosti se ji vSak dostalo az v letech devadesatych.

Zakladni Dolezelovou premisou je, Ze ,,nas aktudlni svét je obklopen nekone¢nem
jinych svéth. Univerzum diskurzu neni omezeno na aktualni svét, nybrz zahrnuje nespocetné
mozné, ne-aktualizované svéty (Dolezel, 2003, s. 27).

Aktualni svét je takovy svét, ve kterém se zrovna ted’ nachazime a vSechny ostatni jsou
pro nase svéty mozné — zaroven ale pro vSechny obyvatele moznych svétl je ten konkrétni
svét svétem aktualnim. A do moZnych svétl spadaji prave i fikeni svéty. ,,Fikéni svéty [...]
jsou zvlastni druh moznych svétl; jsou to estetické artefakty vytvorené, uchované a kolujici
v médiu fikénich textd* (Dolezel, 2003, s. 30). Fik¢éni svéty jsou svéty, které realné
neexistuji, jsou smyslené a odlisné od svéta aktualniho. Maji odliSnou ontologii, entity a sité
vztaht, skrze jejichZ vzdjemné plisobeni se rozviji ptib&h.

Kazdy fik¢ni svét je omezeny svym textem, je autonomni a ohraniceny. ,,VSechny
mozné sveéty jsou konstrukty tvlrcich Cinnosti, fikéni svéty vytvaii ¢innost textotvorna“
(Dolezel, 2003, s. 37). Pravé z tohoto ditvodu nejsou fikéni svéty nikdy kompletni, v textu
neni prostor na vysvétleni a ur¢eni veskerych vztahd, situaci apod. ,,Aby n¢kdo vytvofil
uplny fikéni svét, musel by napsat nekonecny text* (ibid., s. 171). Zaroven je ale také dobré
si uvédomit, ze ¢tenafi pro pochopeni daného narativu nepotiebuji mit komplexni znalost

daného svéta, a ze autofi v textu sdéluji veskeré diilezité a relevantni informace.
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Fike¢ni svéty Casto vychdzeji ze svéta aktudlniho a pokud neni v textu uvedeno jinak,
funguji také na stejnych principech jako svét skutecny. Tuto problematiku fesi i Umberto
Eco v Mezich interpretace (2004) na ptikladu modelového ctenare. Modelovy Ctenafr nemusi
znat dané misto/sv¢ét, ale staci, Ze jeho znalost predstird. Modelovy ¢tenaf musi byt flexibilni
a povrchni, ale zaroven musi projevovat vili spolupracovat (Eco, 2004, s. 91).

Ptesto je dilezité si uvédomit, ze ackoli si autor vypijcuje z redlného svéta cokoli,
v textu se 1 tyto prvky stavaji fikénimi. Proto je autor miize libovolné pfeménovat a neni
piihodné snazit se ve fikci hledat to, co je skutecné a co vymyslené. Fik¢ni svét se stava
nezéavislym na tom aktudlnim, nelze jej posuzovat vzhledem k tomu skutecnému; 1ze jej
posuzovat pouze v ramci vlastni fikéni skute¢nosti.

Dolezelova teorie fikénich svétl je postavena na rozliSovani mezi intenzi a extenzi.
Extenze je dle autora ,,pfedmét nebo mnozina pfedmétd, k nimz vyraz referuje, poukazuje,
nebo které naznaduje* (Dolezel, 2003, s. 141). Cteni je pak postupem pies intenzi — tedy
pfes to, jakym zptisobem nam je fikéni svét predstavovan, k extenzi, fikénimu svétu
samotnému. Dilo je zpfistupiiovano sémiotickymi kandly (ibid., s. 34), jez DoleZel chape
jako intenzi. ,,Intenze tvoii ty slozky vyznamu, které jazykovy znak nabyva skrze texturu®
(ibid., s. 143). Intenze je tedy nutné vazana ke struktuie. Extenze, samotny fikéni svét, je

esteticky neutralni a esteticky ucinek ziskava az skrze intenzi.

2.1 Interpretace fikénich svéti

Pokud se vratime k vySe rozebiranym pojmiim intenze a extenze, lze fici, Ze ¢tenarsky
ukol je zpétné zrekonstruovat fikéni svét, ktery v prvé fad€ vytvofil autor. Dolezel tvrdi, Ze
autor nejdiive tvofi extenziondlni rovinu (vymysli svét, postavy, udalosti apod.) a az poté
tvofi rovinu intenze, tvofi jedine¢ny text urcité struktury (Dolezel, 2003, s. 147). Pravé
v kontextu snahy Ctenare dojit k extenzi (tzn. fikénimu svétu) nazyva autor intenzionalnimi
funkcemi. Ackoli tvrdi, Ze je jich vice, vymezuje dvé zakladni: funkce ovéteni (udava, co
existuje ve fikénim svét€) a funkce nasyceni (urcuje, jak husté je svét obydlen) (ibid., s. 148).

Fikéni svéty jsou zdkladem pro urcity diskurs, ktery si voli a vytvaii samotny autor.
My z pohledu ¢tenate piijimame tento diskurs, autor se stava nejvyssi autoritou a jeho text
je jedinym zdrojem védéni o tomto fikénim svété. JelikoZ je fikéni svét odvisly od toho
aktualniho, pfijimame jej se vSemi jeho nelogi¢nostmi a nesrovnalostmi. Zaroven se opét
vracime k myslence toho, Ze autor nikdy nedokéaze v textu pojmout cely svét, a tak ziistavaji

v ptibehu nevysvétlitelné mezery, s ¢imz prave souvisi intenzionalni funkce nasyceni.
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V tomto bodé¢ je dulezitd Giloha interpreta textu, ktery je schopny tyto mezery doplnit
a svym zpusobem se podili na tvorbé daného fikéniho svéta. Autor v textu dava rtizna
voditka, kterd pomahaji interpretovi k doplnéni, které neni libovolné, ale korigované
autorem samotnym. Témito voditky jsou zanrové vymezeni, jazykové prostredky, spad déje,
mimotextové odkazy, pfitomnost ¢i nepfitomnost piimé feci a tak dale. Interpretace textu je
do jisté miry v rukou autora, ktery fidi vyvoj vypravéni a mize podsouvat ¢tenari naznaky
cesty, kterou se ma interpretace ubirat. Zaroven ale interpretace zavisi na Ctenafovych
znalostech a védomostech, a ackoliv je autorem veden k ur¢itému zpusobu interpretace, ma
v interpretovani dostate¢nou volnost.

Piistupt k samotné interpretaci je mnoho’. DoleZel se ale zabyva interpretaci spise
pfimo na urovni fikénich svéti. V zasadé se trochu rozchézi s vyse predstavenymi teoriemi
intertextuality, jelikoZ pozornost opét zacind upirat k autorovi, protoze bez tviirce by nebylo
ani zadného textu ani fikéniho svéta, ktery by mohl ¢tenai konzumovat.

Dolezel nazyva autorem vytvotreny svét totalitnim, jelikoz je uzavieny a zabranuje tak
nadinterpretaci. Jsme omezeni textem samotnym a pravidly, které ndm udal sdm autor.
Nemuze tedy brat v potaz jen text samotny, ale i dal§i hranice, které autor vykreslil

samotnym vypravénim.

3 Zanrové vymezeni

R.UR. 1 Partials Sequence spadaji do zanru science fiction. Ac¢koli se kazdé dilo
zrodilo v diametralné odliSené dobé, a to at uz na poli politické situace anebo jinych
Ctenafskych preferenci, existuje v jejich Zanrovém vymezeni mnoho podobnosti. Zaroven
jsou obé¢ dila ur€ena pro jiné publikum a také maji jinou formu vypravéni.

Capkovo R.U.R. je divadelni hra, ktera vznikla ve dvacatych letech minulého stoleti.
Jeji divackou zakladnu asi budeme jen téZko odhadovat, nicméné€ bez ostychu miizeme fict,
ze cilové publikum bylo o néco starsi nez v pfipadé Dana Wellse.

Partials Sequence vychéazelo v letech 2012 az 2014. Zanrové spada predeviim do
postapokalyptické/dystopické young adult literatury, tudiz cilovou skupinu tvoii ¢tenafi od
zhruba patnacti do dvaceti let. Tomuto vékovému rozmezi odpovida také v€k hlavnich

protagonistil.

7 Srov. ECO, Umberto, 2004. Meze interpretace. 1. vyd. Praha : Karolinum.
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V této kapitole se proto pokusime vytvofit zanrovy ramec, ktery by ndm pomohl spojit
tato dv¢ dila alespoil na zdkladni urovni. Pokusime se definovat Zanr science fiction,
osvétlime, co znamend young adult literatura, a pokusime se také vhodné¢ definovat

antiutopické/ dystopické sci-fi a (post)apokalypsu.

3.1 Obecné o sci-fi jakoZto Zanru

Definovat sci-fi jako jednotny zanr je velice obtizné, jelikoz neexistuje jednotna
definice. Pro nase potteby si zakladni charakteristiku science fiction (v ¢eském prostiedi se
1ze také setkat s ndzvem védeckofantasticka literatura) ptij¢ime od autorti Ondieje Neffa a
Jaroslava OISy z Encyklopedie literatury Science fiction (1995). Dle nich je sci-fi ,,[C]ast
fantastické literatury, odehrdvajici se v realité, s niz dosud lidé neméli zkusenost — tedy bud’
v budoucnosti, nebo v pfitomnosti (pfipadné i v minulosti), v niZ je vSak ,néco jinak‘. Onim
,néco je jinak‘ je obvykle vynalez, setkdni s jinou formou Zivota, neobycejné schopnosti
Clovéka, dosud nerealizovany experiment, dosud neuskutecnénd udalost globalniho
vyznamu (katastrofa, nova svétova valka) a podobng€. Na rozdil od fantasy by toto ,néco
jinak® mélo byt racionalné odiivodnéné, ptipadné uskutecnitelné* (Neff, Olsa, 1995, s. 26).

Jelikoz sci-fi literatura zahrnuje velice Siroky ramec nejriiznéjSich témat a motivu,
budeme se vénovat pfimo podzanrim sci-fi, které jsou pro tuto praci dulezité. Jak bylo
naznaceno v predchozich kapitolach, je to pfedevsSim antiutopické/dystopické sci-fi a takeé

(post)apokalypsa.

3.1.1 Antiutopické/ dystopické sci-fi

Abychom mohli mluvit o dystopii ¢i antiutopii, je pro zacatek vhodné definovat jejich
protiklad, tedy utopii. Neff a OlSa definuji utopii jako ,,[p]tibeh popisujici hypotetickou
spole¢nost (civilizaci, ¢asovou éru), kterou autor poklada za dokonalou. Umisténim déje do
neexistujici ¢i neznamé reality nalezi utopie do science fiction* (Neff, Olsa, 1995, s. 28).

Na zakladé etymologického vyznamu slova utopie pochéazi bud’ ze slov ou-topos
(Zz4dné misto) ¢i eu-topos (dobré misto). Tim padem utopie mize byt definovéna jako oboji,
jako ,,dobré misto, idedlni (anebo dokonalej$i) spolecnost, kterd vSak zaroven neexistuje —
je mozna, ale zaroven nedosazitelna* (Ferns, 1999, s. 2).

Angelika Bammer tvrdi, Ze hlavni zapletka utopistického piibéhu zacina cestou
hlavniho protagonisty do utopistického svéta a kon¢i navratem do jeho domovské
spolecnosti (Ferns, 1999, s. 13). Barbara Goodwin dodavé, ze tradi¢ni forma utopie

predstavuje cestu na ztracené misto ¢i do budoucnosti (Castym motivem je zasazeni takové
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spole¢nosti na ostrov®), kde se setkdva s dokonalou spole¢nosti, kterd je vétsinou postavena
na totalitnich rezimech (ibid.).

,Miizeme fici, ze Capek chape utopii jako specificky literarni Zanr, ktery umoziuje
odpoutat se od reality a v izolovaném a koncentrovaném prostoru konstruovat urc¢ity model
svéta. Jeho predstavu utopie lze potom pfirovnat k mistu myslenkovych pokusi,
mistu-laboratofi, které je blize svétu védy nez pastoralni idyly* (Hordkova, 2010, s. 53).
Capkova utopie je svazana p¥imo s mistem, prostorem oddélenym od okolniho svéta, v jehoZ
kulisach lze fabulovat véci, které nam realita nedovoluje.

Antiutopie predstavuje ,,SF [sci-fi] pfibéh popisujici hypotetickou spolecnost
(civilizaci), ktera je hor$i nez naSe. Antiutopie maji vétSinou varovny cil — varuji ¢tenare
pfed moznym vyvojem nasi vlastni spolecnosti (Neff, OlSa, 1995, s. 23). Ackoli Neffa Olsa
a 1 mnoho dalSich autorii povazuji antiutopii a dystopii za synonyma, my se je v této praci
pokusime odlisit.

Pavlova ve svém ¢lanku (2018) odkazuje k Fatime Vieire, ktera tyto dva terminy jako
synonyma nevnima. ,,Star§i pojmenovani ,antiutopie‘ predstavuje varovani pted socidlnim
stavem, kterému je nutné se vyhnout. Naproti tomu dystopicka literatura se snazi ponechat
¢tenafim nadéji, a Vieira proto predpoklada, ze dystopie, které po sob& nezanechaji zadnou
nadgji, ve svém poslani selhavaji“ (Pavlova, 2018, s. 114). Nad¢je je zde myslena piredevsim
ve smyslu, zda je mozné, aby se spolecnost vratila ke svobodé. Rozdil mezi antiutopii a
dystopii je nejlépe vidét na koncich piibehii. V dystopii se jedna vétSinou o Stastné ¢i
oteviené konce, ale v pfipad¢ antiutopie jsou Spatné. Zaroven dystopie nikdy neni ptimo
konfrontovana s utopistickou predstavou o svété, ale spiSe reaguje na konkrétni zmény a
udalosti ve spolecnosti (ibid., s. 125).

Darko Suvin (2010) naopak tvrdi, Ze antiutopie je podiazena dystopii’. Antiutopie je
dle jeho nazoru opakem utopie, jejimz cilem je popteni utopie své doby. Jsou to ptibchy, ve
kterych se spolecnost tvafi, Ze je nejlepsi mozna, a je az na Ctenafi, aby odhalil, ze dany svét
ma k dokonalosti daleko. V zasadé€ jsou dle Suvina antiutopie utopie, které se pozdéji zacaly
stacet smérem k dystopii. Antiutopie se z poc¢atku snaZzi plisobit utopisticky, prezentovat se
jako dokonalé usporadani svéta, nicméné postupem casu se ve Ctenafi zacinaji objevovat

pochybnosti a on vidi, Ze se dany svét zac€ina ubirat Spatnym smérem.

8 Podobné tomu tak je i v ndmi zkoumanych dilech.
® Dystopie zastfeSuje antiutopii a ,,simple dystopia®, coZ lze oznatit jako jednoduchou dystopii.
Jednoducha dystopie ma predstavovat v§echno, co neni antiutopie (Suvin, 2010, s. 384-386).
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V téchto intencich Suvin chape dystopii jako piesny opak utopie. Dystopie totiz
popisuji takovou spolecnost, ktera se ani nikdy nesnazila byt dokonalou. Dystopie ¢tenafi
predklada vizi spolecnosti, ktera se ubrala Spatnym smérem a je ve velice Spatném stavu.
kdy autofi pln€ opomiji jeden nebo druhy termin. N¢kteii autofi napiiklad tvrdi, ze dystopie
»heni jen obycejnym opakem utopie. Pravy opak utopie by byla spolecnost, kterad je bud’
pIn¢ desorganizovana anebo je zamérné vedena k tomu, aby byla dé€siva a hrozna. [...] Spise
je to utopie, ktera se udala Spatnym smérem, anebo utopie, ktera funguje jen pro urcitou cast
spolecnosti* (Gordin, Tilley a Prakash, 2010, s. 1). Toto pojeti odpovida Suvinové¢ definici
antiutopie. Autor vSak zaroven definuje dystopii pfesné tak, jak ji neguji Gordin a kolegové.

Abychom v této praci predesli takovymto nesrovnalostem, budeme se drzet Suvinova
déleni. Antiutopie je utopie, ktera smetfuje ke Spatnému konci. Utopistickd spolecnost se
zacCala pretvaret v néco negativniho, vymyka se svému ptivodnimu ucelu. Dystopie naopak
popisuje svét, ve kterém uz od pocatku chybéla idea dobra, samotnd snaha na vytvoteni
dokonalé spole¢nosti.

Hlavnim spojujicim znakem dystopii'® je zasazeni do budoucnosti, a to at’ uz jakkoli
vzdalené (Casto tato vzdalenost ani neni v dile upfesnéna). Typicka je nespokojenost se
stavajicim stavem spolecnosti, kterd pochazi ze strany hlavniho protagonisty i ¢tenafe
(Pavlova, 2018, s. 113). Autofi v zdsad¢ ¢tendiim piedstavuji verzi svéta, ktery sice neni
skutecny, ale miZe se skuteCnosti stat, a je na Ctenafich, aby tuto skutecnost relevantné
reflektovali (napft. snazili se zit tak, aby k takové verzi budoucnosti nedoslo). Dystopie nese
prvky zité reality. Dystopie jsou zaloZeny na realité¢ a prezentuji moZznou budoucnost —
ukazuji ndm, jak by mohl svét vypadat, pokud se tady a ted’ nepostarame o urcité symptomy
(Gordin, Tilley a Prakash, 2010, s. 2).

Dystopicka spole¢nost je v dile kritizovana, a to at’ uZ se jedna o kritiku politického
uspotadani, mySleni lidi nebo chovani spolecnosti. Tato spolec¢nost je téméf vzdy totalitni,
lidé jsou omezovani ptisnymi pravidly, stat ma absolutni moc a v ¢ele je velice Casto diktator
s absolutni moci. Dystopie jako literarni dila maji Ctendfe varovat pravé pred témito

hrozbami.

10°Agkoli jsme se pomémé rozsahle vénovali rozliSeni mezi antiutopii a dystopii, pro zjednoduseni
budeme ve zbytku této kapitoly pouzivat termin dystopie. V tomto obecném smyslu budeme myslet svét, ktery
z jakéhokoli dGvodu ubira Spatnym smérem a diametralné se odklani od utopistické predstavy.
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Tematicky se dystopie velice Casto dotykaji pfirodnich a ekonomickych krizi,
politickych problémi, socidlnich katastrof ¢i pfimo apokalypsou. Pavlova vyc€lenuje tii
zakladni typy dystopii — ekologické, politické a technologické (Pavlova, 2018, s. 115).

Nasi pozornost budeme vénovat predevsim tém technologickym. Ne nahodou totiz
doslo k rozvoji dystopii praveé v devatenactém stoleti. Jsou spojeny také s technologickym
technologie nahradi praci lidi, coz je jednim z dulezitych motivi R.U.R. a Castecné se to

dotyka také trilogie Partials Sequence, u které nicméné zanrové rozliSeni bude o trochu

vvvvvv

3.1.2 (Post)apokalypsa

Apokalyptické ¢i katastrofické sci-fi ,,v sobé obsahuje obavy z mozného neptiznivého
vyvoje zivotnich podminek. Vyvoj mize mit povahu nahlé zmény ¢i pozvolného zéniku
(pliziva katastrofa)* (Neff, Olsa, 1995, s. 121). Katastrofy mohou mit nejriznéjsi pticiny,
nas ale nejvice budou zajimat ty technologické, vale¢né a pandemické.

Lidé rozumi ¢asu linearné, a tak predpokladaji, ze kdyz m¢l svét zacatek, logicky musi
mit svlj konec. Proto byl konec svéta, ¢i apokalypsa, vzdy pfedmétem lidského smysleni o
svéte. Moon (2014) toto stanovisko prezentuje myslenkami Kermoda. Ten tika, ze 1idé vzdy
ziji nékde uprostied. Néco bylo pred nimi (zacatek lidstva), a néco bude nasledovat i po nich
(az se dojde k tiplnému zaniku) (Moon, 2014, s. 2).

Ackoli v pfedmoderni dobé méla apokalypsa spiSe naboZenské konotace a odkazovala
ke konci svéta jakozto bezprostiedni skuteCnosti, v moderni éfe znamena spiSe imanentni
existenci zZivota urCovaného krizi (ibid., s. 3-4). Apokalypsa uz neni spojovana s bozim
soudem, ale znamenda rozvraceni soucasného stavu svéta tak, jak jej zname. Spole¢nym
rysem apokalypsy i1 postapokalypsy se stava rekonstrukce, kdy se lidé snazi obnovit svétovy
rad. A je otazkou, zda nastoleni nového fadu bude utopistické, dystopické ¢i antiutopistické.

Apokalyptické ptibéhy zacinaji udalostmi pted apokalypsou, popisuji jeji pribéh a
dalsi néasledky. Postapokalyptické ptibéhy se odehravaji s ur¢itym odstupem od katastrofy.
,Postapokalyptickd vypravéni nas konfrontuji s kiehkosti lidské rasy, ktera je vyjadrena
skrze témata jako jsou vztah mezi nasilim a nudou, neoliberalni hegemonii a subjektivitou,
vycerpanim zdroji a nelidskymi podminkami, které zpochybnuji konvenéni lidské hodnoty,
znichZ se vSechny projevuji v souvislosti s katastrofickymi udalostmi, které¢ shrnuji tyto

ptibéhy konkrétnim nazvem ,apokalypsa‘* (ibid., s. 1).
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Po katastrofé dochazi k subverzi. Ptiroda, ktera byla ovladana lidmi, se znovu dostava
k moci. Hrouti se hodnoty, které dana spolecnost uzndvala. Lidé, ktefi byli na okraji
spolecnosti se dostavaji do poptedi (Moon, 2014, s. 6). Farmaii, femeslnici a délnici maji
mnohem vétSi Sance na preziti nez uznavani feditelé velkych korporaci, protoze maji
schopnosti a dovednosti, které se staly pro preziti esencidlni. Manudalni prace vitézi nad
védomostmi.

Stejn¢ jako jsme fikali v predeslé kapitole o wutopiich a dystopiich, 1
(post)apokalyptické piib¢hy reflektuji realitu. ,,Jinymi slovy, apokalypsa muize fungovat
jako konceptudlni nastroj, ktery projektuje imaginativni katastrofické udalosti do reality,
skrze niz mohou byt polozeny, mysSleny a zodpovézeny otdzky tykajici se soucasnych
politickych, ekonomickych, socialnich a kulturnich problémt‘ (Moon, 2014, s. 4). Zaroveii
je nutné si uvédomit, Ze prevraceni aktudlniho stavu svéta nebylo vzdy jen fikci, ale
v minulosti béznou realitou. Revoluce a ptevraty byly neustalou hrozbou a mohlo k nim dojit

v zésad¢ kdykoli.

3.2 Young adult literatura

S young adult literaturou, jinymi slovy literaturou uréenou pro mladez (doslova pro
tzv. mladé dospélé), se mizeme setkat jiz od devatenacté¢ho stoleti. Oficidln¢ ale termin
»young adult” byl ustaven az v Sedesatych letech minulého stoleti Young Adult Library
Services Association!!.

Ackoli se bézn¢ pouziva young adult pro oznaceni zanru, v zésad¢ se jednéd pouze o
oznaceni vékového rozhrani cilové skupiny ¢tenafti. Vymezit cilovou skupinu nelze Gplné
ptresné, jelikoZ se béhem let young adult literatura znacné vyvinula a zménila se 1 jeji
Ctenafska zakladna. ,,Kdyz se v pozdnich Sedesatych letech zacal termin [young adult]
pouzivat, odkazoval krealistické fikci zasazené¢ do skutecného (v  opozici
k ptedstavovanému), soucasného svéta, ktera fesi problémy, otazky a Zivotni okolnosti, které
byly v zdjmu mladych ¢tenaiti ve véku okolo 12-18 let* (Cart, 2008). Nyni vékovy primér
vzriistd a pohybuje se od 15 do 25 let (Cart, 2001, s. 95).

Young adult literaturu mtizeme najit napti¢ nejriiznéj§imi zanry. Ve studii od Koss
z roku 2009 je uvedeno, ze témef polovina knih je ze soucasné fikce (47%), nasledovana
fantasy (12%) a historickou fikei (7%). Takovéto rozlozeni je ale pomérné neptesné, jelikoz

je velké mnozstvi subzanrd, které by mohly spadat predev§im do kategorie soucasné fikce.

" Young Adult Library Services Association (YALSA), 2019 [online] American Library Association.
(ALA). [cit. 2019-06-23]. Dostupné z: http://ala.org/yalsa
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VétSinou je pro young adult literaturu typické, Ze hlavni protagonisté chodi na stfedni
Skolu. Rodice jsou vétsinou v pozadi déni anebo v ptibéhu uplné chybi (vyjimkou nejsou
pohnuté osudy hlavnich hrdint, ktefi o rodic¢e pfisli, maji s nimi problémy anebo jsou
v péstounské péci). Casové se vypravéni zaméfuje predevsim na pfitomnou a blizkou
minulost, méalokdy sméfuji nékam dale do budoucnosti (vétSinou se takové smysleni tyka
pfedevsim plant po stiedni Skole) (Hordkova, 2017, s. 7-8).

Konkrétni specifikaci young adult literatury, ktera je vhodna pro nasi praci, se budeme

vénovat v kapitole 4.2.1.

3.3 Charakteristika Zanrového vztahu mezi R.U.R. a Partials Sequence

O tom, Ze R.U.R. spada do Zanru sci-fi neni tieba pochybovat. Skute¢nost, Ze budou
lidé schopni vyrabét samostatné fungujici humanoidni roboty — ktefi navic jsou z podivného
biologického materidlu, zna¢né presahuje nasi soucasnou technologickou vyspélost, v dile
je to vSak podrobné a viceméng racionaln¢ vysvétleno. Stejnym zptisobem nelze pochybovat
o ptislusnosti trilogie Partials Sequence do stejného zanru. Nejen, Ze se Partials Sequence
odehréava v blizké budoucnosti, ale také technologie, které vlastnila spole¢nost ParaGen, jsou
nesrovnatelné (zaroven ne nerealné) s témi, které mame v soucasném realném svéte.

V obou ptipadech tedy dila spliuji definici sci-fi, kterou jsme stanovili v kapitole 3.1.
Oboje je zalozeno na myslence, Ze je v daném fikénim svété ,,néco jinak™ oproti nasemu
aktudlnimu svétu. V obou ptipadech je to technologicky vynalez, nad jehoz uskute¢nitelnosti
bychom sice mohli polemizovat, nicmén¢ v obou piipadech je v pfibézich dostatecné
racionalné vysvétlen, abychom jej mohli povazovat v souladu s ndmi stanovenou definici.

Nicméné oznacit obé dila pouze jako sci-fi ndm nepfijde dostatecné, a proto se Zanrové
vymezeni pokusime o néco vice konkretizovat.

R.U.R. je postaveno na myslence, ze diky Rossummovym Robotlim se lidem dostane
dokonalé spole¢nosti, ve které Roboti zastanou lidskou préci. Lidé se vymani z pracovniho
procesu, tvrdou praci za né¢ odvedou jini a oni se budou moct vénovat jinym, piijemnéjSim
zalezitostem. Jedna se tedy o utopistické predstavy spolecnosti, kterd je lepsi nez ta nase.

Dochazi vSak k prevratu, Roboti se boufi a zutopistické predstavy se stava
antiutopickd vize. Spolenost v R.U.R. nebyla nikdy UmysIn¢ vedena k zahub¢ (tim
v Suvinové mysleni vypaddva termin dystopie), ale dochazi k technologickému ptevratu,
kdy se Roboti vzbouii proti lidem. Tim se utopie pfeméiuje v antiutopii, ktera sice neni

ideologicka ani politicka, ale nese rysy technologické apokalypsy.
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Je také nutno poznamenat, ze dal$im dilezitym tématem, které se v R.U.R. tesi, je
neschopnost lidi rodit déti. Ackoli se v dramatu nikdy nevyskytlo Zadné raciondlni
vysvétleni, predpoklada se, ze jelikoz neustale roste populace Robotii, nebudou uz potieba
dalsi lidé. A tak se prestanou rodit déti. Spornou otazkou ziistava, jak tuto apokalypsu
oznacit? Je pfi¢ina nerozeni déti biologicka anebo taktéz technologicka, jelikoz to svym
zpisobem zpuisobil ¢loveék svymi vynalezy?

Zanrové by se R.U.R. dalo shrnout jako antiutopické sci-fi s prvky technologické a
biologické apokalypsy.!?

Zda by se dalo R.U.R. zaroven oznacit jako postapokalyptické, je sporné. Predehra se
jednoznacéné zabyva stavem pied apokalypsou. Prvni a druhé déjstvi se odehravaji béhem
apokalypsy. Roboti se bouii, méni se stav souasného svéta a 1idé jsou vrazdéni. Apokalypsa
se navic pfesouva na ostrov, na posledni bezpe¢né misto na zemi. To je na konci druhého
dgjstvi dobyto a jak Fika robot Radius: ,Neni lidi“ (Capek, 2018, s. 138). Posledni, tfeti
déjstvi, je postapokalyptické. Alquist je poslednim zijicim ¢lovékem na zemi a snazi se
obnovit vyrobu roboti.

Jak je v tomto velice zbéZném exkurzu vidét, zhruba Ctvrtina piib&hu se odehrava ve
stavu po apokalypse, a to navic v kratkém casovém horizontu. Zaroven mezi samotnou
apokalypsou a postapokalyptickym tietim déjstvim ubéhl ¢as zhruba dvou let. Proto nam
nepiijde vhodné drama za postapokalyptické povazovat.

Opakem je Partials Sequence, které se odehrava téméf vyhradné
v postapokalyptickém svété zhruba 12 let od katastrofy'3. Zaroven si vétsina hlavnich postav
bud’ viibec nepamatuje, anebo jen velice okrajové vzpomina na stary svét pied katastrofou.
veékoveé odpovidaji cilovému ¢tenafi (v dobé zasazeni piibéhu je jim zhruba 15 az 18 let).

Z vyhradn€ postapokalyptického prostfedi vybocCuje zavér série, jelikoz dojde
k vybuchu nuklearni hlavice, ktera radiaci zamoti vétSinu Long Islandu, kde jsou situovani
témef vSichni 1idSti pfeZivsi. V zasadé se jednd o dalSi apokalypticky scénaf v jiz
postapokalyptickém svété. Presto je vhodngjsi, predevSim pro ptehlednost, fadit sérii

Partials Sequence do postapokalyptického zanru.

12 Horakova ve své publikaci ale nechape R.U.R. ani jako utopii & dystopii. Drama chape spise jako
komedii zamény, kterd nese prvky groteskni stylizace a nadsdzky, ktera ma reflektovat ohrozeni moderni
civilizace se zvlastni pozornosti ke scénam, ve kterych je nemozné rozeznat Roboty a lidi (Hordkova, 2010, s.
15).

13 Vroce 2012 Dan Wells napsal novelu Isolation (2012), ktera popisuje udalosti piedchézejici
apokalypse (d¢j je zasazen o 20 let diive nez prvni dil trilogie). Pro téma nasi prace vsak tato novela neni
dilezita.
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Pfesto zanrové vymezeni neni ani u Partials Sequence jednoznacné. Jak bylo feceno,
jednoznacéné se jedna o postapokalyptické sci-fi. V tomto piipadé se bezesporu jedna o
technologickou katastrofu, ktera je navic ovlivnéna pandemii viru RM, ktery zdecimoval
vetsinu lidstva. Problém nastava v pripad¢, pokud bychom chtéli trilogii zaradit do kategorie
dystopie anebo antiutopie.

Partials Sequence nikdy nepracovalo s myslenkou dokonalé spole¢nosti. Partialové'*
nikdy neméli nahradit lidskou rasu v préaci a ani jim jinak zlepSovat zivot. Naopak byli
Partialové vytvoreni pro to, aby bojovali ve valce o zbytky zemské zasoby ropy. Az poté, co
splnili sviij ucel, byli dosazeni (v jistém smyslu degradovani) na tézké pracovni pozice (napf.
dolovéni), coz vedlo k jejich vzbouteni. Zaroven skutecnost, ze se vedla valka o ropna
loZiska naznaCuje tomu, ze svét pfed apokalypsou nebyl v idedlnich ekonomickych,
politickych ani ekologickych podminkéach. V tomto smyslu ndm tedy odpada viibec jakakoli
moznost definovat sérii jako utopii a také antiutopii.

V ptipad¢ dystopie je to nejednoznacné. Ackoli se ve svété Partials Sequence
odehrava mnoho politickych sporti, nedé se fici, ze by plné€ splitovaly nasi definici dystopie
jakozto ucelného vedeni spolecnosti Spatnym smerem. Politické uspotadani sice je primarné
zameéteno na rozeni déti, coz je zna¢n¢ diskriminacni pro mladé divky (18 let), které jsou
nuceny v brzkém véku povinné otéhotnét, na druhou stranu se neda popiit jejich cil, kterym
je zachovani lidské rasy. Zatazeni Partials Sequence do dystopického Zanru se tak stava
spiSe etickym rozhodnutim, k jehoZ rozhodnuti si nepfijdeme pln€¢ kompetentni.

Partials Sequence ale je $irsi Stenaiskou zékladnou'® fazeno mezi dystopické série.
Nicméné je vhodné piedpokladat, Ze se toto oznaeni svezlo na v§eobecném trendu dystopii,
ktery vyvstal po zfilmovani a obecném uspéchu série Hunger Games'® od Suzanne Collins,
a Ze to nema moc spolecného s teoretickym rozborem, ktery jsme provedli v této praci. Pro
nase potieby je o néco vhodné&jsi povaZovat Partials Sequence pouze za young adult
postapokalyptické sci-fi.

Kdyz vedle sebe postavime R.U.R. Karla Capka a Wellsovu trilogii, jejich Zanrové

vymezeni se protne ve sci-fi a (post)apokalyptickém ladénim. Nicméné je vhodné vzit

14 Jelikoz se prvni dil trilogie nazyva Partials, dovolime si pro piehlednost podestit nazev, v tomto bodé
feknéme (podrobnéjsi analyza jejich povahy bude az v pozdéjsich kapitolach) Wellsovych robotii na Partidly.
Bylo by mozné pouzit termin ze slovenského piekladu ,,potomkovia“ (resp. v pocesténé verzi ,,potomkové®),
nicméné z diivodil, které objasnime pozdé€ji, jej povazujeme za pomérne nepiesny.

15 Na knizni databazi Goodreads prvni dil zafadilo do zanru dystopie (resp. dystopického sci-fi) 1 301
uzivatell (viz Partials. Goodreads [online]. Goodreads inc. [cit. 2019-05-02]. Dostupné z:
https://www.goodreads.com/book/show/12476820-partials)

16 COLLINS, Suzanne, 2013. Aréna smrti. Praha: Fragment. ISBN 978-80-253-1012-0.
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v potaz, 7e jsme Partials Sequence ozna&ili za postapokalypsu, kdezto u Capka jsme dosli
k vyrozuméni, ze je lepsi jej povazovat za apokalyptické, jelikoz stézejni Cast déje se
odehrava béhem katastrofy.

Zarazeni trilogie do utopie ¢i antiutopie jsme vyloucili. Zafazeni Partials Sequence do

kategorie dystopie jsme nechali oteviené na uvazeni ¢tenart. R.U.R. je dilo antiutopické.

4 Analyza vybranych dél

V predeslych kapitolach jsme se vénovali pfedevs§im teoretickému zazemi nasi prace
a jejimu terminologickému vymezeni. Po definovani zanrového vztahu mezi ndmi

vybranymi dily ndm nyni pfijde vhodné piejit k analyze dél samotnych.
4.1 R.U.R. Karla Capka

4.1.1 Kontext tvorby a CapKiiv utopismus

Capkovo drama R.U.R. vyslo poprvé v roce 1921. V této dobé jeho mysleni bylo
ovlivnéno predevSim prvni svétovou valkou a zrozenim fantasticko-utopického Zzanru
(Strohsova, 1968, s. 14).

Ve dvacatych letech jeho tvorba vyznamné reflektovala technicky vyvoj a rozvoj
moderni civilizace. ,,Je to doba posilenych nadéji vkladanych do védeckého a technického
pokroku, opirajicich se o viru v lidsky rozum, ve schopnosti ¢lovéka ovladnout okolni
prostfedi a ztoho plynouciho neustdlého zkvalitiovani vlastni materidlni situace*
(Horékova, 2010, s. 17).

Ackoli z autorovy strany ptevladalo pfedev§im nadSeni, neodpustil si upozoriiovani na
hrozby, které tento rozvoj mize predstavovat. Nejvetsi problém vidél v moralce. Protoze
zastaval nazor, ze technicky vyvoj je rychlej$i nez pfeména lidské moralky, vidél velké
riziko ve zneuziti novych vyndlezd. Riziko spatfoval naptiklad v hromadné primyslové
vyrobé, vyvoji svétovych udalosti, mechanizaci prace, zdniku lidstva a kultury.

Pravé toto nebezpeci ho vedlo k tvorbé romédnovych a dramatickych utopii (které, jak
uz vime, nasledné sméfovaly k antiutopii). Podle Capka utopie li¢i poméry, které nikdy
nebyly a nejsou, nehraje v ni roli €as ani prostor (resp. jeho vzdalenost) a odklani se od realné
skutecnosti. A toto provadi pravé proto, aby autor mohl provést myslenkovy experiment
(Capek, 1959, s. 85).

Autor se pravdépodobné uchylil k utopické tvorbé predev§im z toho diivodu, Ze mu

umoziuje reflektovat aktudlni spoleCenskou problematiku, jako je napt. odlidStujici se
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moderni civilizace a ztraceni lidskych hodnot v moderni dob¢ (napf. laska, altruismus nebo
radost z tvotfivé prace) (Strohsova, 1968, s. 24). Spoleénym rysem téchto jeho dél je
prevratny vynalez, ktery ma ptvodné zlepsit lidem zZivot, nicméné vzdy se z néjakého
divodu tento ucel pokazi. Opakujicimi se motivy jsou také protiklady lidské civilizace a
ptirody, konflikt umélého a pfirozeného. Misto toho, aby vyndlezy lidem zlepSovaly a
zjednoduSovaly zivot, odklani je od jejich vlastni lidskosti a hodnot, dokonce také vedou ke
zkéze celého lidstva.

»Atmosféra svétové katastrofy, rozvratu vSech hodnot, bankrotu lidského rozumu a
civilizace poji zejména Capkovu valetnou a bezprostiednd povaleénou tvorbu
s expresionismem, s nimz mé nékteré shodné momenty: introspekce, zachyceni mucivych
vnitinich stavll Uzkosti a hore¢ného hledéani, lidské vztahy nazirané v groteskni a obludné
podobé, lidé vidéni jako mechanické loutky nebo v amorfni ,ne-lidské* podobé& (robotd,
nebo hmyzu, fantastické vize zkazy lidstva a zniceni svéta ale také nejasné humanistické
evangelium ,spaseni svéta skrze lasku‘, skrze navrat k prostym, ,pfirozenym formam
zivota“*“ (Strohsova, 1968, s. 21-22).

Jeho dramata se vSak snaZila reflektovat vznikajici problémy a nebezpeci satirickou a
ironickou formou. Pfikladem mutze byt scéna z R.U.R., kdy se Helené vSichni muzsti
protagonisté z tovarny snazi dvofit a chtdji ji zadat o ruku (Capek, 2018, s. 43-48). Je to
jakési vyboceni z nestastné reality, zhorSujiciho se stavu lidské spolecnosti a zacinajici

vzpoury Robotd.

4.1.2 Nastinéni déjové linie R.U.R.

R.UR. je ,kolektivnim dramatem o vstupni komedii a tfech d&jstvich* (Capek, 2004,
s. 3). Uvod se odehrava v blize nespecifikované budoucnosti v budové vyroby Rossumovych
Univerzalnich Roboti. Na ostrove, kde se vyroba nachazi, Zije pouze Sest muzi, jelikoz je
cela vyroba provadéna Roboty. Zapletka zacina piijezdem aktivistky Heleny Gloryové, ktera
pozaduje zrovnopravnéni Robotil. JelikoZ muzi Zili dlouho oddéleni od svéta, okamZité se
do ni zamiluji a Helena si bere za muZe feditele Harryho Domina. Prvni d¢jstvi je také
protkédno piibe¢hem o starém Rossumovi a jeho synovci, kteti jsou tviirci tajemstvi na vyrobu
Robott.

Ptibeh samotny se za¢ne odehravat po deseti letech od piedehry. V té¢ dob¢ jsou uz
Roboti naprosto béZnou soucasti lidského svéta. Helena se nemlzZe zbavit mysSlenek na
nespravedlnost, ze Roboti, a¢ jsou sebevic podobni lidem, nemaji moZznost mit city. Proto

pfiméje doktora Galla, aby jim zkusil dat ,,dusi.
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Pivodni myslenkou vzniku Robotli a jejich dosazeni do pracovnich pozic bylo
zdokonalovani lidského zivota. Lidé by se uz nemuseli zaobirat praci, m¢li vSeho dostatek a
vymizely by takové problémy, jako je tfeba hlad nebo chudoba, a tak by se mohli vénovat
zdokonalovani sebe sama. To se vSak ned¢je, lidska moralka zacina upadat, lidé jsou lini, a
navic zacali své Roboty vyuzivat jako vojaky pro vedeni valek.

Robotiim se nelibil vyvoj udalosti, a tak ustanovili Ustiedni vybor Roboti, seskupili
se a nasledn¢ vyhlasili lidem valku. Lidstvo nemélo Sanci proti Robotim zvitézit a jejich
drtiva porazka skoncila genocidou. Poslednim bezpecnym mistem je ostrov s tovarnou na
Roboty.

Diky izolaci od zbytku svéta neméli zaméstnanci Rossumovych Univerzalnich Roboti
dostate¢né informace o neustale se zhorSujicim stavu ve spolecnosti. Mysli si, ze to bylo jen
pfechodné obdobi, které se opét zpravi, nicméné to se nestane. Nakonec se Roboti dostavaji
do tovarny, kde povrazdi i zbytek lidské rasy kromé Alquista, protoze jako jediny nezaneviel
na manualni praci a stale ,,pracuje rukama* (Capek, 2018, s. 134).

Hlavnim divodem, pro¢ se Roboti rozhodli napadnout vyrobni tovarnu vSak nebylo
definitivni zni€eni lidské rasy. Roboti se po dvaceti letech zacali opotifebovavat a porouchat,
a tak potfebovali postup na vyrobu, aby nevymfeli. Helena vSak ndvod na vyrobu pted jejich
ptijezdem spalila, a tak vyroba Robotl zlistava tajemstvim.

Alquist byl Roboty povéten tim, aby na ten ndvod znovu pfisel, ale to se mu nedafilo.
Nadéje na preziti se vSak nakonec objevila Uplné€ jinde — kdyz chtél Alquist pitvat jednoho
z Robotl, Helenu, Robot Primus se za ni nabidl jako nahrada. Alquist zjistil, ze Gallav
experiment s emocemi vysel, mezi Primusem a Helenou se zacaly formovat city, a tak je

propustil, aby mohli svou laskou zachrénit svét.

4.1.3 Zakladni motivy

Zakladnim motivem dramatu R.U.R. je stvofeni humanoidnich robotl, ktefi maji
nahradit lidské bytosti pii praci. Roboti vSak v dile nejsou chapéani v tom smyslu, ve kterém
je chapeme dnes. Capkiav Robot se fyzicky nijak nelisi od lidi, od pohledu je naprosto
nerozliSitelny, dokonce ,,je presnéjsi, spolehlivéjsi a vykonnéjsi, protoZe nebyl vybaven
ni¢im, co bezprostfedné ,nepotiebuje* k praci® (Strohsova, 1968, s. 24).

Odlidsténi civilizace neni reflektovano pouze v tvorbé Robotii jako takovych. Capek
se tim snazi spiSe upozoriiovat na vzristajici vahu lidské prace, na to, ze lidé jsou pomalu
redukovani pouze na jejich uZzitek, kdy se jejich prace sméni za zboZzi a nasledné za penize.

Robot vlastné predstavuje idealniho lidského pracovnika, neni zatizen osobnimi city a
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pottebami, které se v moderni dobé mohou jevit jako nadbytecné (Strohsova, 1968, s. 25).
Je ale dobré podotknout, ze prave city, konkrétné laska, byly nadé€ji na vzkiiseni lidskych
hodnot.

Na druhou stranu je v postavé Alquista zdiraznovana potieba manudlni prace pro
jakési naplnéni lidské existence. Alquist jakozto zednik je odchovan praci rukama a stale
v té praci pokracuje, jelikoz jej to uklidiuje. Zajimavé také je, ze Roboti pravé manualni
praci berou jako zakladni distinkci mezi Roboty a lidmi. KdyZz Roboti napadnou ostrov,
jejich viidce, Robot Radius rozhodne o usetfeni Alquista, protoze jej identifikuje jako robota:
,Je to Robot. Pracuje rukama jako Roboti. Stavi domy* (Capek, 2004, s. 134).

Drama také prostupuje myslenka svrchovaného ¢lovéka, jehoz jedinym tkolem bude
zdokonalovat sam sebe, a ne se zabyvat praci. Diky Robotiim se kone¢né lidem dostane raje
na zemi, budou mit v§eho dostatek a v zasad€ se nebudou muset o nic starat, jen sami o sebe.
Ackoli se v dile myslenka svrchovaného ¢lovéka nepopiratelné vyskytuje, vznikd pomérné
paradoxni situace, ze ackoli 1idé budou hierarchicky na vrcholu pyramidy, bude to docileno
tim, Ze tvofi tvory dokonalej$i, neZ jsou oni sami — coz se jim nakonec také vymsti.

Jednim z dalSich motivi, ktery jsme zamérné vynechali v nastinéni d&je, jelikoZ pro
vyvoj déjové linie neni nijak zasadni, je nerozeni déti. Jelikoz lidé zacali byt v mensSing,
Roboti pocetné prevysili lidské bytosti a zaroven lidé zlenivéli, prestala se lidskad rasa
reprodukovat. Tato skutecnost vSak v celém dramatu neni nikterak vysvétlena, bere se to
jako hola skutecnost, a jedinym zdivodnénim jsou pravé pocetni prevaha Robotl, lidska
lenost nebo se také mluvi o bozim trestu. ,,Heleno, muziim, ktefi jsou zbyte¢ni, nebudou
zeny rodit!* (Capek, 2018, s. 69).

Nicméné at’ si vykladame zamér nebo motivy R.U.R. jakkoli, samotny autor tvrdi, Ze
ustfedni myslenkou dila byla lidska viile k Zivotu. ,,Technika, pokrok, idealy, viry, to v§e mi
bylo spiSe ilustraci lidského pokoleni nez smyslem hry. A zazrak, jenZ v poslednim aktu
znovuziizuje trvani Clovéka na svété — ten zazrak nepfricitejte ptirodé ani bohu, ani Gallové
fysiologii, ani ndhodg; je to zazrak lidi“ (Capek, 1956, s. 86).

Nakonec vznika jakysi neoCekavany vztah, kdy si Roboti uvédomi, Ze bez lidstva
nebudou moct prezit — respektive nebudou moct ptezit bez tajemstvi na vyrobu, ke kterému
maji ptistup (nebo maji moznost jej najit) jen konkrétni lidé. Tato symbidza vSak neni
oboustranna, lidé stale potiebuji (v tomto ptipadé by bylo snad vhodnéj$i napsat chtéji)
Roboty jen pro usnadnéni jejich zivota. Situace se trochu obraci az na konci, kdy nezbylo
lidi, ktefi by mohli zachranit lidskou populaci. Pak se Roboti Helena a Primus stavaji jedinou

moznosti, jak zvratit vyhynuti.
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Kromé& vy$e zminéného, se v Capkové dramatu odrazi také témata reflektujici
soucasny stav a promeény spolecnosti, pfedev§im v kontextu primyslové vyroby. ,,Najedeme
zde tematizované problémy spojené se zavadénim novych technologii do vyroby,
vyzadujicich nové metody prace (taylorismus) a organizace vyroby (fordismus), souvisejici
s postupnou mechanizaci a automatizaci vyroby* (Hordkova, 2010, s. 41). Stejné tak se

dotyka spolecenskych problémt.

4.2 Trilogie Partials Sequence autora Dana Wellse

Dan Wells je americky autor, ktery se zamétuje predevsim na science fiction a horory.
Trilogie Partials Sequence vychazela v letech 2012-2014 u nakladatelstvi Balzer + Bray.
Série byla pielozena do nékolika jazyki!’, veetné slovenstiny.'® Ve slovenském prostiedi se
vSak trilogie moc neujala, a tak se po prvnim dilu rozhodli vydavani ukoncit. Do ¢eStiny se
sérii zadny nakladatelsky diim vydat nerozhodl.

Ptesto autor neni autor v ¢eském prostiedi neznamy. Dva dily jeho hexalogie o Johnu
Cleaverovi vychazely u nakladatelstvi BB/Art (Nejsem sériovy vrah'®, Ja, monstrum®).

Nicméné nakladatelstvi vydavani této série ukoncilo, pravdépodobné pro maly zajem.

4.2.1 Soucasna young adult literatura

Young adult literatura jako takova je pomérné dynamicky se vyvijejici zanr, ktery
velice ¢asto podléhd &tenafskym trendiim?!. JelikoZ se v soucasnosti zadala orientovat
smérem zpatky k fiktivnim fantasy svétim a tradi¢nimu epickému fantasy, v nasi analyze
bude soucasnost znamenat obdobi okolo roku 2012, kdy, neptekvapivé, bylo stéZejnim
zanrem dystopické sci-fi*.

Pro¢ se ale staly popularni pravé dystopie? Autofi Wilhelm a Smith v ¢lanku The
Power of Pleasure Reading: the Case of Dystopia (2006) udavaji ¢tyfi hlavni divody: ztrata

sebe sama ve fikénim svété (tedy potéSeni z oprosténi se od reality); budovani vztahti mezi

17 Napf. néméina, francouzstina, polstina, rustina.

18 WELLS, Dan, 2012. Potomkovia. Bratislava: Ikar. ISBN 9788055129549.

19 WELLS, Dan, 2012. Nejsem sériovy vrah. Praha: BB Art. ISBN 978-80-7461-051-6.

20 WELLS, Dan, 2013. Jd, Monstrum. Praha: BB Art. ISBN 978-80-7461-393-7.

2L AMES, Melissa, 2013. Engaging ‘ Apolitical” Adolescents: Analyzing the Popularity and
Educational Potential of Dystopian Literature Post-9/11. High School Journal. 90(1), s. 6.

22V ¢eském i zahrani¢nim prostiedi se b&Zn& mezi dystopie fadi veskeré knihy, které vykazuji rysy
spolecnosti, kterd se ubird negativnim smérem. Navic se stale objevuji piipady, kdy se knihy zasazené do
budoucnosti automaticky fadi mezi dystopie, i kdyz nevykazuji jeji rysy. Bohuzel je toto pouze marketingovy
zamer. Ackoli jsme tedy vyvratili (Ci presnéji jsme tuto otdzku nechali na uvazeni ctenari jako takovych), ze
by se Partials Sequence méla fadit mezi dystopie, v této kapitole ji tak pro zjednoduSeni budeme oznacovat.

30



¢tendfem a postavami v knize; feSeni problémi a vyzev spolu s hrdiny; u€eni se a nasledna
aplikace védomosti v redlném svéte (s. 55).

Oproti tomu naptiklad Goodnow ftika, ze dystopie jsou mezi teenagery popularni praveé
proto, Ze zobrazuji svét, ktery je ohroZzovan souc¢asnymi problémy a nebezpecimi, jako jsou
zmény klimatu, terorismus, ¢i omezovani svobodné viile nebo soukromi (Ames, 2013, s. 6).

Dystopie nuti mladé ctenafe pfemyslet nad souasnym svétem a kriticky jej hodnotit.
Zaroven maji potencial zvysit zajem mladych o politiku a ptipadné je vyzvat k participaci.
Na druhou stranu se jen tézko da ovéfit, zda opravdu maji dystopie takovy dopad. Mladé
¢tenate nemusi lakat urCity vyssi presah ¢teni, mohou je ldkat pouze nové svéty, romance a
zajimavé piib¢hy (Ames, 2013, s. 16-17).

Jednim ze spole¢nych prvki soucasné dystopické tvorby je rebelujici mlada hrdinka,
kteréa se snazi zachranit svét. Tento trend vznikl pravdépodobné uz v Hunger Games, odkud

3 nebo Delirium®, az k sou¢asngj$im

pokracoval k dalsim sériim jako je Divergence’
Kronikam poziistalych®. A vyjimkou nezlistiva ani série Partials Sequence.

Prestoze se Wells snazil vyvarovat pfilisné romantické lince, neopomenul do déje
zakomponovat napt. milostny trojihelnik, coz je taktéZ velice Castym motivem, ktery se

v young adult vyskytuje.?¢

4.2.2 Wellsova trilogie

Lidské rasa je na pokraji vyhynuti. Po valce s Partialy, synteticky vyrobenymi
humanoidnimi bytostmi, zbylo na svété jen nckolik desitek tisic lidi, ktefi se uchylili
k pobytu na americkém Long Islandu. Lidskou populaci ale neznicila jen valka se siln&jSim
neptitelem — ke konci konfliktu se objevil zakefny RM virus, ktery nejenze zahubil vétSinu
lidi, ale také napada veskeré novorozence. Po dvandct let neptezil jediny novorozenec a lidé
se blizi ke svému zaniku.

Dan Wells vytvofil pomérné komplexni pfibéh, ve kterém se prolina nékolik rovin,
kter¢ je pro nékoho, kdo neni s touto sérii familiarni, velice t€Zké pojmout. O odstavec vyse
jsme velice zevrubné nactli hlavni déjové vychodisko (na zaklad€ oficidlni anotace),
nicméné bliz§i popisovani d&e by bylo narocné. Proto se zaméfime jen na nekolik

zakladnich rovin, které jsou pro nase ucely dilezité.

23 ROTH, Veronica, 2012. Divergence. Praha: CooBoo. ISBN 978-80-7447-125-4.

24 OLIVER, Lauren, 2012. Delirium, Praha: CooBoo. ISBN 978-80-7447-166-7.

2> PEARSON, Mary E., 2017. Falesny polibek, Praha: CooBoo. ISBN 978-80-7544-331-1.

26 Srov. HORAKOVA, Katefina, 2017. Zanrové tendence young adult literatury z hlediska romance.
Praha. Bakalafska prace. Univerzita Karlova. Fakulta humanitnich studii.
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Hlavni d&jova linie se tyka dvou zdkladnich véci — vyléeni RM viru, ktery postihuje
novorozence a zabrafiuje tim narozeni nové generace lidské populace, a nalezeni klice
k exspira¢nimu datu Partidlii. Na oba problémy hlavni zapletky se diky vypravéni v er-formé
divame z pohledu jak lidi, tak i z pohledu Partialt. V prvni fadé se lidska cast populace snazi
najit 1¢k na RM virus. Velice brzy se vSak ptichazi na to, ze klicem k uspésné 1é¢be jsou
prave Partidlové, nejvetsi nepratelé lidské rasy. Je to v rukou hlavni postavy mladé medicky
Kiry, ktera se rozhodne jednoho z Partiali zajmout, aby na ném mohla provade¢t testy, které
by ji snad dovedly k GspéSnému feSeni.

Po zajmuti Partidla Samma se objevuje zhruba v prvni tfetin¢ prvniho dilu problém
s exspiracnim datem Partiali. Ten se pomérné radikalné snazi vyftesit Partidlskd doktorka
Morganova?®’, ktera se naopak pro vyfeSeni umirani Partialéi rozhodné hledat kli¢ u lidi.

Obé¢ hlavni dé€jové linie se propojuji, jedna nemize fungovat bez druhé a zaroven
rozieSeni déjovych zapletek spolu piimo souvisi. Partidlové se stavaji klicem k vyléceni RM
viru a lidé se stavaji klicem k expiracnimu datu Partialq.

Kromé téchto dvou linii se velka ¢ast knihy spiSe mimotextoveé vyporadava s otazkou
lidstvi, nadfazenosti/podiazenosti lidské rasy a diskriminace. Velkd pozornost je také
vénovana otazce vlastni identity a sebereflexe, pfedevsim u Kiry, kterd v priabéhu prvniho
dilu zjistuje, ze neni jen obycejnou lidskou divkou, ale novym, dosud neznamym, druhem

Partiala®®.

5 Hypertextualni podobnosti

R.U.R. vzniklo po prvni svétove valce jako reakce na technologicky rozvoj a promény
spolecnosti. Partials Sequence naopak vySlo v dobé nejvétSsiho rozmachu dystopické
literatury pro mladez. Ackoli obé dila déli téméf sto let, jsou si v mnohém velice podobna.

Nejvice transtextualnich podobnosti s R.U.R. se da nalézt v prvni dile Partials
Sequence s ndzvem Partials (Wells, 2012). Pozdéji se zacinaji tato dila rozchazet, Dan Wells
se odkloiuje od Capkova dramatu a d&jové udalosti se zaéinaji odliSovat. Existuji viak jisté
shodné prvky, které prostupuji obé dila po celou dobu. Nejsou to vSak explicitné vyjadiené
motivy €1 témata, ale spiSe se jedna o rizné myslenky, na kterych je déj vystaven — napf.

otazka lidstvi, diskriminace, dilezitost lidské prace apod.

27 Pozdgji v piibéhu se zjistuje, Ze Dr. Morganova je ve skute¢nosti ¢lovék, pouze podstoupila genetické
modifikace, které ji umoziuji rozkazovat Partialim a stavi ji do pozice velitelky.
28 Viz. kapitola 5.4.2 (Partidlové) a kapitola 5.8.2.1 (Nové modely).

32



V Genettovych terminech lze vSechny tyto podobnosti oznacit, jak napovidad nazev
této kapitoly, jako hypertextualni. Jedna se o jakékoli vazby mezi textem A a B (kromé
komentaie). R.U.R. zde vystupuje jako hypotext, text pivodni. Partials Sequence jsou
hypertextem, tedy textem, ktery ¢erpa z hypotextu.

Genette nicméné¢ tika, ze ,,vSechny texty jsou hypertextudlni, ale n€kdy je existence
hypotextu pfili§ nejasna na to, aby byla zakladem pro hypertextudlni ¢teni. V tomto piipadé
Genette ¢tenafi pfipomina, ze hypertext mize byt cteny at’ uz pro svou individudlni hodnotu,

anebo ve vztahu k hypotextu* (Simandan, 2010, s. 32).

5.1 Prehled hlavnich motivia

Za hlavni intertextualni podobnosti mizeme povazovat uz samotna témata d¢l a také
hlavni motivy, na kterych celé ptibéhy stoji.

R.U.R. i Partials Sequence jsou zalozeny na myslence toho, ze lidé vyrabi syntetické,
humanoidni Roboty/Partidly, kteti na zaklad¢ uvédomeéni si své vlastni identity a postaveni
ve spolecnosti zacnou rebelovat. Tito humanoidi maji jako své poselstvi praci a vedeni valek.
V obou ptipadech maji jejich ¢iny velice destruktivni nésledky pro lidskou spole¢nost a svét
jako celek. Nicméné i samotna fyziologie a povaha téchto humanoidt je v obou dilech velice
napadné podobna, viz kapitola 5.4.

V dal§im bodé¢ je to zastaveni lidské reprodukce. Na jedné stran¢ je to zastaveni
lidského rozmnozovani kviili nepotiebnosti dalsich lidi (z davodu velkého mnozstvi robotl)
a jejich lenosti, na té¢ druhé smrtici virus, ktery vyhladil vétSinu lidské populace a zaroven
zabraiuje narozeni dalsi generace. O této problematice vice pojednava kapitola 5.5.

Podobnosti se ale daji nalézt i v mnohem méné explicitnich motivech. Je to naptiklad
umisténi hlavniho mista déje na ostrov (viz kapitola 5.3), ztrata moZnosti vyroby dalSich
Robotii/Partialt, revolta a valka (viz kapitola 5.6) ¢i povaha instituci, ve kterych humanoidi
byli vyrabéni (viz kapitola 5.8.2).

V obou dilech jsou Zenské hrdinky, které maji v imyslu zachranit neustale se
zhorsSujici situaci a jejich €iny ne vzdy maji ten kyZeny Gc¢inek (viz kapitola 5.8.1). Obé dila
se zaroven opiraji o otazky lidstvi, nadfazenosti lidské rasy, diskriminace, touhy po
rovnopravnosti, etiky, nadvlady ¢lovéka nad ptirodou, ale 1 uvédoméni si potieby jisté

soudrznosti a spoluprace.
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5.2 Kontext vzniku

R.UR. 1 série Partials Sequence vznikly v dobé, ktera se vypotradava s mnoha
problémy. O kontextu vzniku obou dél jsme jiz pojednavali, nicméné povazujeme za vhodné
jej jesté jednou v kratkosti shrnout.

Capkovo drama vzniklo po prvni svétové valce a v dobé technologického rozmachu.
Rozvijely se technologie, které kromé p¥inosu také nesly mnoho rizik, z Capkova pohledu
to byla pfedevsim otdzka lidské moralky. Lidem se dostaly do rukou nové moznosti a bylo
otazkou, jak s nimi dovedou nalozit. Pravé tato obava byla motivem mnoha Capkovych dél,
mezi n€z patii mimo jiné také drama R.U.R.

Otazka lidské moralky je v dramatu velice Casto reflektovana. Tovarnici si v zasadé
hraji na bohy, snaZzi se predcCit ptirodu a zarovein z lidi udélat jakousi panujici rasu. Lidska
nenasytnost a touha po zbohatnuti a pohodlnosti se nejvice jevi na tovarnicich, ktefi nejsou
schopni se poucit z prvnich problémi, které s vyrobou Robotil souvisi. Ackoli predpokladali
jisté problémy a nepokoje, byla to pro né pouze cesta k budoucimu uspéchu.

Kdyz na konci prvniho dé&jstvi vrcholi nepokoje, tovarnici v ¢ele s Dominem jsou
rozhodnuti utéct na lodi a seckat, dokud se revoluce nepiezene. Nicméné hned poté, co se
dozvédi, ze knim pluje presné dle jizdniho tadu postovni lod’, povazuji revoluci za
ukoncenou a planuji, jak vyrobu Robotl rozsifit. Jejich zdmérem sice je, aby se vyroba
Robotl rozriznila, aby nedoslo ke spojeni Robotl — v zdsad¢ v nich ale chtéji podnitit jakysi
rasismus.

,»10 znamena, ze z kazdé tovarny budou vychéazet Roboti jiné barvy, jiného chlupu,
jiného jazyka. Ze si ziistanou cizi, cizi jako kameny; Ze uz se nikdy nebudou moci srozumét;
aze my, my lidé, je tak drobet k tomu pfivychovame, rozumi$? Aby Robot na smrt, do hrobu,
na véky nenavidél Robota jiné tovarni znamky* (Capek, 2018, s. 89-90).

Ackoliv vyroba Robotl zptisobila mnoho problémt a konfliktd — staci jen zvazit, ze
Roboti bojovali proti lidem ve valkach, Domin a jeho spolupracovnici se nechtéli vzdat své
vize na urcity druh lep§iho ¢lovéka, ktery neni obtézovan vykondvanim prace a zaméstnani.

Partials Sequence se taktéz tyka technologického pokroku. V prvni fad€ spolecnost
ParaGen nevyrabéla humanoidni bytosti podobné Clovéku, ale nabizela fadu genetickych
Giprav (genmods) oby&ejnym lidem. To opét, stejné jako u Capka, svédéi o jisté snaze o
pfed¢eni samotné piirody. Pozdé&ji se vyrabéli synteticti domaci mazlicci a az pozdé&ji se

pieslo k vyrobé lidskych bytosti.
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Otazka lidské moralky se reflektovala obdobné jako u Capka. Lidé méli v rukou
vynalez, u n¢hoz si nebyli jisti jeho vyuzitim. Partidlové byli stvofeni priméarné jako zbran,
ale po vyuziti jejich potencialu ve valce nebylo jisté, jak s nimi nalozit. Proto dostali Spatné
placena a naro¢na zameéstnani. Lidé se nadiazovali Partialim, kterym byla odpirana lidska
préava a Sance na lepsi zivot. Otazka moralky se jistym zpisobem dotyka i tématu ,,pojistky*,
ktera byla zakomponovana do genetického kodu Partialt a o které budeme vice pojednévat
v kapitole 5.5.

Dan Wells se v mnohém vénuje také otdzce zivotniho prostiedi. Izolacni valka,
na zemi. Zaroven se v dile také zminuji nasledky rozlozeni jadernych elektraren, jejichz
reaktory se zacaly roztavovat, protoze je nem¢l kdo obsluhovat. Ve druhém dile Fragments
(Wells, 2013) se Wells pomérné detailné vénuje radioaktivni krajiné€, kyselym destim apod.
S tim souvisi i Uplny zavér série, kdy byla ke konci tietiho dilu Ruins (Wells, 2014) odpalena
nukledrni hlavice, kterd znicila vétSinu Partidlskych vojakti. Autor pomérné detailné
zvazoval nésledky vybuchu, pohyby vétru, Sifeni karcinogenniho popela a dalSich néstrah,
které vybuch pfinese. V neposledni fad¢ se fesil problém pocasi, kdy se po Partidlské valce
nasledkem praveé nuklearnich vybucht a radioaktivniho zéfeni pirestaly stfidat rocni doby a

sveét zastal v 1été.

5.3 Prostiedi a zasazeni pribéhu

Tovéarna na Rossumovy univerzalni roboty se nachazi na opuSténém a vzdaleném
ostrové, kam se da pouze doplavit lodi. ,,Bylo to roku 1920 kdy se stary Rossum veliky
filozof ale tehdy jeSt¢ mlady ucenec odebral na tento daleky ostrov, aby studoval motské
zivodisstvo tecka (Capek, 2018, s. 12-13). Ostrov je odiiznuty od okolniho svéta, Zije tam
pouze n€kolik hlavnich postav, muzi, a pozdé¢ji Helena a jeji sluzka. Zbytek obyvatel ostrova
tvofi Roboti, kteti byli stvofeni na préci. Jediny kontakt s okolnim svétem je poStovni lod’,
ktera k nim jezdi ptesné podle jizdniho fadu. Obyvatelé ostrova jsou az do posledni chvile
naprosto neinformovani o zavaznosti situace.

Nakonec se ostrov stava poslednim mistem, na kterém jesté prezili lidé. Roboti se
rozhodli celou lidskou populaci pozabijet a poslednim mistem, kam se revolta Robotl
vydava, je pravé Rossumuv ostrov.

Jelikoz je R.U.R. divadelni hra, neni v dile pfili§ prostoru pro popis prostiedi, ve

kterém je d¢j zasazen. Udalosti se téméi vyhradné odehravaji v interiéru tovarny na Roboty.
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Jedinou vyjimku tvofi par zminek o tom, zZe je jejich tovarna obehnana zahradni miizi, kterou
pfipojili na vedeni elektrického proudu.

nejvice v americkém New Yorku a Castecné 1 na vzdalenéjSich mistech USA. Co se tyce
samotného popisu, autor velice Casto zabfedavd do pomérn¢ dlouhych vykresleni okolni
krajiny a prostiedi. Setkame se s postapokalyptickym méstem, vybydlenym Manhattanem
(velka pozornost je vénovana divokym zvifatim, kterd utekla ze ZOO), ale 1 zachovalymi
mésty ovladdanymi Partidly, americkou divoc¢inou, pousti, zaplavenymi mésty, a i toxickou
pustinou.

Zasadni pro tuto praci ale je umisténi pozustatkd lidské populace na Long Island.
Ackoli neni ostrov natolik odlehly jako ten Rossumiv, je stejné tak odiiznuty od okolniho
svéta. Lidé se sjednotili pfedev§im ve vnitrozemi ostrova ve mésté East Meadow, aby byli
dostatecné chranéni okolni krajinou a zarovein nebyli v dohledu z pevniny.

Mezi ostrovem a pevninou se da cestovat bud’ pfes mote anebo ptes nékolik mostd,
které jsou vSak zaminovany. Spolecnost je vSak ve velkém technologickém upadku, a tak
neni z pohledu lidi cesta ptes mote jednoduchd— nemaji dostatek kvalitniho paliva a zaroveii
je pomérné tézké ziskat plavidlo, které by takovou cestu zvladlo. Z pohledu Partiald neni
presun pies mofe tolik slozity, a to at’ uz diky télnim modifikacim, ktefi nékteti Partidlové
podstoupili (napt. implantace Zaber), anebo vEtsi dostupnosti vojenské techniky a modernich
technologii (Partialim se podatilo uchovat v chodu elektrarny, a to i ty jaderné).

Ackoli to tamni obyvatelé pouze predpokladaji, povazuji se za posledni zbytky lidské
rasy. ,,Je mozné, Ze na ostatnich kontinentech existuji dalsi pfezivsi, ale jelikoZ se nikdy
nepovedlo s nimi navazat kontakt, uprchlici na Long Islandu zacali véfit tomu, Ze jsou sami‘
(Wells, 2012, s. 12-13). Tato mySlenka se vyvrati aZ v druhém dile Fragments, kdy Kira a
jeji spoleénici naleznou dalsi lidskou osadu na druhé stran& USA%.

KdyzZ si to shrneme, oba autofi si pro sva dila vybrali jako hlavni misto, kde se bude
d¢j odehravat, ostrovy. Lidé jsou odfiznuti od okolniho svéta, se kterym nemaji moznost
nijak komunikovat. Kontakt s okolnim svétem je bud’ téméef nemozny anebo velice slozity.
Napt. kdyz na Rossumiv ostrov prestaly plout lod€ s postou, jeho obyvatelé neméli nejmensi
tuseni, co se déje v okolnim sveté. To samé plati 1 pro obyvatele Long Islandu, ktefi neméli

nejmensi prehled o tom, zda existuji jesté n&jaci jini lidé, a co vice, neméli zddné informace

2 Nicméné& USA zistava jedinym kontinentem, na kterém se zachoval Zivot, pravé kvili rozkladajicim
se jadernym elektrarnam a RM viru.
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ani o tom, pro¢ se Partidlové stahli na pevninu, ¢i zda jsou jesté nazivu, a co vice, jak velké
predstavuji nebezpeci.

Oba ostrovy jsou poslednimi osidlenymi misty na zemi, jsou obyvané poslednimi
lidmi, kteii prezili revoltu humanoidt, nicméné jsou stale na pokraji vyhynuti lidské rasy.
V R.U.R. na tento osud opravdu dojde, rebelujici Roboti vyvrazdi posledni lidi, ktefi jsou na
zemi, kromé¢ délnika Alquista. Podobny osud hrozi i na Long Islandu, novorozenci po porodu
umiraji, a tak lidstvo pfichazi o dalSi generace. Na zaCatku vypravéni je nejmladSimu
¢loveku Ctrnact let, lidem tedy zbyva ani ne sto let do uplného vymieni. Zde vSak nakonec
neni situace tak tragicka, zjist'uje se, ze Partidlové jsou nositeli protilatky proti RM, a Kife
se na konci Partials podaii ispé$né naoCkovat novorozence, ktery se po dvanacti letech stdva
prvnim prezivSim.

Kromé¢ samotného ostrovu je také dulezité vénovat pozornost samotnému prostiedi
dgje. Zatimco Wells putuje americkou krajinou, Capek zfistava v komornim prostfedim
tovarny na Roboty. D4 se predpokladat, Ze je to dobou vzniku dramatu, kdy pro Capkovu
tvorbu pfedstavovala tovarni vyroba velice aktudlni téma, kdezto pro Wellse to nebylo

nikterak podstatné. Samotné tovarné na Roboty se budeme vénovat v kapitole 5.8.2.

5.4 Roboti — Partialové

Jednou z nejvyraznéjSich hypertextualnich podobnosti je celkové pojeti Robotl a
Partiall. Pojeti téchto synteticky konstruovanych bytosti, které se podobaji lidem, je v obou
ptipadech napadné podobné. Nejde jen o vizudlni podobu, ale také o jejich Zivotnost,
schopnosti a vlastnosti. V této kapitole nejprve rozebereme pojeti Robotii u Karla Capka,

poté Partiali Dana Wellse, a nakonec se pokusime oba rozbory propojit a najit shodné prvky.

5.4.1 Roboti

Roboti v podani Karla Capka byli vytvofeni z hmoty, kterou stary Rossum nazval
Zivou hmotou, protoplazmou, kterou nalezl pfi zkoumani moiskych Zivocicht. ,,Ptiroda
nasla jeden zplisob, jak organizovat Zivou hmotu. Je vSak jiny zplsob, jednodussi, tvarné;si
a rychlejsi, na n&jz pfiroda viibec nenarazila. Tuto druhou cestu, po které se mohl brat vyvoj
Zivota, jsem dne$niho dne objevil“ (Capek,2018, s. 13). Z této podivné hmoty chtél Rossum
postavit ¢lovéka. To se vSak plné podafilo az jeho synovi. Mlady Rossum mél vice
obchodniho ducha a chtél na vyrobé umélych lidi vydélat a zaroven piekonat ptirodu

rychlosti, kterou bude nové lidi vytvaret.
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,»A teprve mlady Rossum mél napad udélat z toho zivé a inteligentni pracovni stroje®
(ibid., s. 16). Vytvoftit z Robotl inteligentni pracovni stroje se mu povedlo tim, Ze odstranil
to, co pro n¢ nebylo dulezité ,,Naftovy motor nemé mit tfapce a ornamenty, sle¢no Gloryova.
A vyrabét umélé délniky je stejné jako vyrabét naftové motory. Vyroba ma byt co
nejjednodussi a vyrobek prakticky nejlepsi (ibid., s. 18). Z Robotl bylo odstranéno uplné
vSechno, co nebylo potieba pro praci.

Latka na vyboru Robott byla v dizich, ,,mésidlech na tésto*“. Michaly se tam latky na
Roboty a organy, méli vlastni tovarnu na kosti, pradelnu na nervy apod. V mnoha ptipadech
dokonce Capek odkazoval k automobilovému pramyslu, vlastné Rossumovu tovarnu
k tovarné na automobily v mnohém piirovnaval.*® | Pak je montovna, kde se to dava
dohromady, vite, jako automobily. Kazdy délnik pfidéla jen jednu soucast... [...] Pak pfijde
susarna a skladiste, kde Cerstvé vyrobky pracuji (Capek, 2018, s. 26). Tim, Ze musi
pracovat, bylo mysleno, ze jaksi ,,dozravaji“, jejich télo se ptizpisobuje, dortista a srista.
Posledni zastavkou, nez se prodaji, je apretace, ktera je analogii k lidské skole. Roboti se
tam uci Cist, psat a pocitat, v zadsad¢€ se ptipravuji na vykonavani svého budouciho povolani.

Roboti vypadali jako lidé. M¢li lidské proporce a vizdz. Vizualné byli naprosto
nerozeznatelni od skutecnych lidi. Z fyziologického hlediska byli rozdilni hlavné tim, ze
nebyli schopni reprodukce. Nemohli se rozmnoZovat, protoze to nebylo potfeba — Roboti se
vyrabéli, a tak moznost rozmnoZovani nebyla diileZita. Zivotnost Robotii byla dvacet let. Po
uplynuti této doby se zacali porouchat opotiebovanim. Upadali do jakési kiece, ,,pominuli
se®.

Jak je ale napsano v samotném R.U.R., Roboti neméli dusi. Nemé&li emoce, byli pouze
oddani své praci, ucelu, ke kterému byli stvofeni. ,,Jsou to jen Roboti. Bez vlastni viile. Bez
va$ni. Bez d&jin. Bez duse” (Capek, 2018, s. 36). Zaroven ale méli neuvéfitelnou inteligenci
a pamé&t. Nicméné védi jen to, co se nauci, nejsou uzptsobeni k samostatnému mysleni.

Absence duse u Robotil je prave to, proti cemu bojovala Helena. Kdyz piijela poprvé
na ostrov, snazila se ve jménu Ligy Humanity (kterd méla chranit Roboty a zajiSt'ovat jim
dobré zachazeni) rozpoutat revoltu Robotli, nesouhlasila s tim, aby byli vyuzivani jen na

préci a zaroven se ji nelibilo, Ze nemaji dusi — vlastni identitu, smySleni, pocit §tésti. Pravé

30 piestoze Capek robotickou vyrobu ptirovnaval hlavné k automobilovému pramyslu, v dnesni mysleni
jeho popis tovarny muze evokovat i genetickou laboratot. Zde se odrazi doba, ve které drama vzniklo, jelikoz
Capek nedisponoval takovym korpusem védomosti o védé jaky mame dnes, a zaroven to uréitym zptisobem
reflektuje i Capkovu predikativni schopnost, kdy dokazal ve svém dile odhadnout budouci mozné vynélezy,
mimo jiné také prave roboty.
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Helena donutila Dr. Galla, aby zacal experimentovat s jakymsi vlastnim védomim Robotd,
aby je jeste vice ptripodobnil k lidem, aby jim dal citéni, emoce, dusi.

To se u novych modelti Gallovi opravdu podafilo, prvnim z nich byl Robot Radius,
ktery zacal vzdorovat svému ucelu a zacal lidi nenavidét. ,,Nejste jako Roboti. Nejste tak
schopni jako Roboti. Roboti délaji vSechno. Vy jen poroudite. Délate zbyteéna slova“
(Capek, 2018, s. 71). Radius si uvédomil sama sebe, byl si védom toho, zZe je lidmi vyuzivan.
Nechtél mit pana, sam se chtél stat panem. Chtél byt tim, kdo bude lidem rozkazovat, jelikoz

Roboti byli lepsi nez lidé. O samotné revolté Robotli bude pojednavat kapitola 5.6.

5.4.2 Partialové

Partidlové jsou jakysi nadlidé. Vytvoftila je genetickd spolecnost ParaGen, kterd se
puvodné specializovala na genetické upravy lidi, napt. jim ménili barvy oci, vlasii nebo
vytvafeli imunitu proti n€kterym chorobam. Pozdéji zacali vyrabét syntetickd stvoreni, ktera
nebyla humanoidni — hlidaci psy, domaci mazlicky a dokonce draky. Vrcholem jejich
genetickych modu vSak byli synteticti humanoidi Partidlové, nékdy také oznaCovani jako
BioSynths. Za jejich stvofenim stala skupina sedmi védci, kdy kazdy z nich sehral vétsi ¢i
mensi roli v celkovém ptibéhu.

Partidlové vypadali naprosto shodné jako lidé. Vyrabéli se riizné modely i vizaze (dle
jejich postaveni a tcelu), ale v§ichni vypadali ve véku okolo osmnacti az dvaceti let. Lidskou
fyziologii se lisili tim, Ze byli sterilni, nemohli se dale rozmnoZzovat, ale zarovei ani nestarli.
Me¢li vylepsené reflexy, byli rychlejsi, siln€jsi, odolngjsi a rychleji se uzdravovali.

Dalsi zménou oproti lidem je zptisob jejich komunikace. Méli potlacenou neverbalni
komunikaci a vyjadfovani emoci. Jejich primarnim komunika¢nim kanalem byl takzvany
,»link“. Jejich plice byly zkonstruovany tak, aby vypoustély do vzduchu feromony, které
nesou néjakou informaci. ,,Je to jako chemicky systém empatie. [...] Cokoli citis, vysilas
prostfednictvim téch feromont, aby to citili i ostatni Partidlové™ (Wells, 2012, s. 254).
Jednalo se spiSe ale o komunikacéni systém, ktery Partidliim ulehcoval pohyb a jednani na
bitevnich polich. Zaroven link vyjadfoval urity stupeii autority, tudiz rozkazy od vyse
postavenych Partialt ¢i ¢lentt Davéry (Trust) (viz kapitola 5.7.1 a 5.8.3.) musely vzdy byt
splnény. Jistou vyjimku tvotfi modely oznacované jako Theta (Spiondzni modely), které byly
obdareny svobodnou vili, tudiZ nemusely striktné plnit rozkazy svych nadtizenych.

Partidlové maji ve svém DNA zabudované datum spotieby, které je dvacet let. Pfi
jejich vyrobe byl urychlen starnouci proces, proto dospéli rychleji, nez je pfirozené —

dospélosti dosahli zhruba po deseti mésicich riistu v kadich. Poté se jejich proces starnuti na
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dvacet let zastavil. Nakonec se po uplynuti této doby urychli, takze Partidlové béhem
nékolika dnii zestarnou a zemfou.*!

Jejich primarnim ucelem bylo vyhrat valku o posledni ropna loziska (Izola¢ni valka).
Americka vlada je nasadila do valky proti Cing, kterou Partidlové jakozto supervojaci
vyhrali. Jelikoz jejich primarnim ukolem bylo valceni, byli kazdému modelu pfisouzeny
urcité zakladni vlastnosti, které odpovidaly jejich postaveni. Vojéci byli nejlepsi bojovnici,
generalové nejlepsi vidci a zdravotnici méli nejvice védomosti a zrucnosti. Vyjimkou byli
Spionazni modely, které vynikaly ve vSem.

Jak bylo feceno, Partidlové nejsou dobii ve vyjadfovani emoci. Zaroven ale maji ve
svém genomu zakddovanou potiebu ochraiiovat slabsi a nevinné. ,,Byli jsme stvofeni pro to,
abychom vyhrévali valky, zatimco budeme ochrafiovat nevinné* (Wells, 2014, s. 213). Jejich
emocni systém byl v zasadé stejny jako lidsky. Pfi prvnich modelech byly problémy s tim,
ze pokud necitili zddné emoce, méli problém v rozhodovani. Diky emo¢nimu spektru vSak
mohli Partidlové Cinit eticky i mordln€ spravna rozhodnuti. O moznosti citit emoce také
sveédCi skutecnost, Ze se celym dilem pomérné nendsilng proplétd déjova linie tykajici se

moznych citl Patridla Samma k hlavni hrdince Kife.

5.4.2.1 Slovensky preklad Potomkovia

Ve slovenském piekladu byli Partidlové ptelozeni jako Potomkovia, coz se ndm zda
pomérné zavadéjici. V knihach vystupuji Partialové spise jako jakysi ,,castecnici®, stvofenti,
ktera jsou sice jako lidé, ale do lidstvi jim néco chybi: rodi se v kddich, nestarnou, nemohou
se rozmnoZovat, nereflektu;ji tolik lidské emoce apod.

Nikdy tedy nebyli povazovani za n¢jaky druh potomka lidi. Ve skute¢nosti jim ani
nikdy nebyla ptfisuzovéana zadna lidskost, vétSinou dokonce byli oslovovani jako ,,to*, anebo
se k nim reflektovalo jako k majetku. Partidlové nikdy neméli nahradit lidskou rasu. Byli
urceni konkrétnimu ucelu, vélce, po jehoZ splnéni byli odsunuti na okraj spole¢nosti a
diskriminovani.

Nazev Potomkovia spiSe podprahové upozoriiuje na problematiku nerozeni déti, coz
op¢t ale nema se slovenskym oznacenim Partiali nic spolecné. Zaroven je pomérné€ matouci,
Ze pojmenovani ,,potomkovia“ je ve slovenském textu pouzivdno s malym zacatecnim

pismenem, kdeZto v anglické originale byli Partidlové vzdy s velkym?2.

31 Srov. WELLS, Dan, 2014. Ruins. Londyn: Harper Collins, s. 38-41.
32 Stejné jako v Capkové dramatu jsou vzdy Roboti s velkym zacate¢nim pismenem.
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5.4.3 Srovnani pojeti Robotii a Partialu

Na naSem rozboru je vidét, Ze v obou dilech vystupuji synteticky vytvotené bytosti,
které vizualné vypadaji jako lidé. Ackoli jsou Roboti i Partialové povazovani za podiadné
bytosti, které jsou diskriminované, jedna se o jakési nadlidi — vynikaji v mnoha vlastnostech
nad svymi stvofiteli, ackoli nikdy nedosahli stejnych prav a moznosti.

V kazdém dile byla vybrana skupina vlastnosti, kterd byla pro jejich ucel dulezita, a
ktera se dovedla téméf k dokonalosti. V ptipadé Robotl jsou to vlastnosti vlastni idedlnim
pracovnikiim. Roboti nejsou rozptylovani svymi vlastnimi emocemi, nemaji tolik lidskych
potteb a jsou levnéjsi. V ptipadé Partidli jsou to geneticky vylepSené smysly, hojici
schopnosti, rychlost, sila a dalsi vlastnosti vyuzitelné predevsim v boji.

DalSim spole¢nym fyziologickym aspektem je jejich sterilita. Sterilita spo¢iva uz jen
v tom, Ze ani Roboti ani Partidlové se nerodi, ale vyrabi se. V piipad¢ Partiala to také byla
skuteCnost, ze byli vytvareni jako zbrané a nebylo vhodné, aby se zbrait mohla libovolné
mnozit. Zarovenl se rozeni a vychovavani déti pficilo jejich ptivodnimu ucelu. S jejich
sterilitou souvisi také absence emoci, protoze nemaji potfebu vzajemné druzby a udrzovani
vztaht, které by mohli vést k potencidlnim potomkim.

Zajimavym shodnym motivem je také jejich Zivotnost, ktera jak v Partials Sequence,
tak i v R.U.R. ¢ini dvacet let. V R.U.R. se u Robotl tato exspirace vyznacuje porouchavanim
se, kdy pak musi byt Roboti zni¢eni. U Partialti se naopak zrychli proces starnuti, béhem
nékolika tydnli zestarnou o n€kolik desitek let a nakonec zemfiou (v knize je to velice Casto
prirovnano k tomu, Ze se Partidlové ,,rozkladaji‘).

Nakonec je spojovacim znakem jistd emocidlni plochost, o které jsme se zminili uz u
motivu sterility. Roboti se pfimo vyznacovali absenci emoci, protoZe je to ¢inilo lepSimi
pracovniky. Nerozptylovaly je vlastni myslenky, touhy a sny — v terminech R.U.R. Roboti
nem¢li dusi. KdyZ jim v8ak doktor Gall pfidal city, dusi, byl to jeden z hlavnich spoustéct
jejich nespokojenosti a nasledné revolty. Roboti si zacali uvédomovat sami sebe a své vlastni
postaveni. Chtéli vést vlastni zivoty a nepodtizovat se lidské vili. Velice vyrazny byl i aspekt
jakéhosi rasismu, ke kterému se dostaneme v dalSich kapitolach.

U Partialt byla emocionalni plochost spise na poli vyjadfovani emoci. Nicméné otazka
n¢jakych vyssich cit ¢i dokonce lasky se proplétala celym dilem, kdy si Partial Samm nebyl
jisty, zda je takovych emoci viibec schopny. Partidlové nebyli vSak ochuzeni o to, co je
v R.U.R. oznaCovano za dusi. Byli si védomi své existence, prav i postaveni ve spolecnosti
— coz byl taktéz i jejich ditvod k revolté. Piesto méli v sobé Partidlové vrytou mysSlenku

ochrany nevinnych, a to at’ uz se jednalo o jejich partialské kolegy ¢i lidi.
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Jak je vidét, Dan Wells i Karel Capek se shodli ve vétsiné zakladnich charakteristik
jejich novych bytosti. Oboje jsou podobné, v zisadné¢ nerozliSitelné, lidem, pouze
s posilenymi nékterymi vlastnostmi. Partialové ani Roboti se nemohou dale rozmnoZovat,
jsou emoc¢né méné vybaveni nez lidé a jejich Zivotnost je dvacet let.

Zajimavé je také podivat se na tcel téchto stvoreni. Roboti byli urceni pro préci, ale
pozdéji byli vyrabéni a cviceni jako vojaci (coz se lidem do jisté miry vymstilo). Partidlové
méli shodny tcel, jen opacné. Primarnim zadmérem jejich vytvoteni bylo vedeni valek. Poté
vSak nebyli pro tento ucel potieba, proto se jim nasel ucel novy — dostali zaméstnani, které

bylo Spatné placené a ¢asto znamenalo vykonavani tézké prace.

5.5 Nerodi se déti — smrt novorozencu

,Néno, lidé se prestavaji rodit* (Capek, 2018, s. 63). Piesné takto zni jedna z replik,
které v R.U.R. pronasi Helena, kdyz ¢te noviny. Vyroba Roboti méla dopad i na lidskou
populaci, které se prestaly rodit déti. Capek tuto skuteGnost odiivodiiuje tfemi réiznymi
zpisoby.

V prvé tfadé Helenina sluzka tika, Ze je to prace Hospodina, ze ,,poranil zensky
neplodnosti“ (Capek, 2018, s. 63). Nana ika, Ze je to trest za to, Ze si Domin a ostatni hréli
na bohy a vytvareli novy zivot. Nicmén¢ myslenka Boha se vyskytuje pouze u dvou postav,
a to Nany a stavitele Alquista.

Jako druhé odiivodnéni je uvedena nadmérna produkce Roboti. ,,ProtoZze se délaji
Roboti. Protoze je nadbytek pracovnich sil. Protoze je ¢lovek vlastné pirezitek. Vzdy to uz
je, jako by se [...] Jako by se ptiroda vyrobou Robott urazila“ (Capek, 2018, s. 76-77). Lidé
jiz nejsou potieba, jelikoZ je Robotli mnoho. Jeden z argumentti od Alquista také je, Ze se
nemusi rodit déti, jelikoz lidé uz jsou v rdji. Nemusi pracovat ani nic jin¢ho, jen prozivat
(Capek, 2018, s. 68-69).

S tim souvisi tfeti diivod toho, proc¢ se nerodi déti, tedy lidska lenost. ,,A my, lidé, my,
koruna stvofeni, my nestdrnem praci, nestarnem détmi, nestairnem chudobou! Honem,
honem sem se v§emi rozkoSemi! A vy byste od nich chtéla déti? Heleno, muziim, ktefi jsou
zbyteéni, nebudou Zeny rodit!“ (Capek, 2018, s. 69).

V Partials je toto vysvétleno medicinsky. Béhem valky mezi lidmi a Partidly byl
vypustén virus RM, ktery zabil vétSinu lidské populace. Ti, ktefi pteZzili, jsou imunni,
nicméné tato imunita neni dédi¢nd. Zaroven je RM virus neustale v okolnim ovzdusi, tudiz
je nakaza nevyhnutelnd. Kazdy novorozenec se hned po narozeni nakazi virem, ktery je

vydechovan lidmi (tudiz vSudyptitomny), a do né¢kolika dnli zemfe.
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Lidé vinili z vypusténi viru Partialy, nicméné se pozdé&ji zjist'uje, Ze oni jsou nevinni.
Mohli za to clenové Divéry, jejichz ukolem bylo Partidly navrhnout a zkonstruovat.
RM virus byla jakasi jejich pojistka — chtéli zabranit diskriminaci mezi lidmi a Partidly, tudiz
vymysleli symbioticky systém, ktery mél donutit lidi 1 Partialy zit spolu. Partialové v sobé
méli feromony, jejichz vydechovanim mohli vylécit RM virus, a lid¢€, ktefi v sobé RM virus
ptrenaseli, vydechovali ¢astice, které byli klicem k exspira¢nimu datu Partiala.

Clentim Daivéry se viak tento plan vymkl z rukou. Planovali, Ze lidé pouze onemocni,
nicméné RM virus zptsobil genocidu. Zaroven nedoslo ani k souziti Partidlt a lidi. Ti zili
od sebe oddélené, tudiz nedochazelo k symbiotické vyméné castic, které by vylécily obé
strany. Partidlové po dvaceti letech od vytvofeni zacali umirat (dokud nezemtela prvni
vyrobni véarka, nebyli si této skutecnosti védomi) a zaroveii kazdy lidsky novorozenec zemiel
nékolik dni po narozeni.

Prezivsi lidé se stahli na Long Island, kde zavedli velice pfisnou politiku zaméfenou
na populaéni rast. Pro vSechny divky bylo povinné v osmnacti letech otéhotnét — at’ uz
ptirozené ¢i uméle. PfestoZe Sance na preziti déti byla velice mald, véftili, ze pokud se narodi
dostatek déti, nakonec se vytvoii pfirozend imunita. To se vSak nedé€lo, a tak se hrozilo
snizenim hrani¢niho véku pro povinné ot¢hotnéni na Sestnact let.

Dutlezité je zminit, ze zadnd z postav neméla tuseni o tom, jak RM virus ¢i exspira¢ni
datum vylécit. Zptsob 1écby je ustfedni téma celé trilogie a k rozuzleni se dochazi az ve
tretim dile Ruins (Wells, 2014). Piestoze se doktorce Morganové hned v prvni dile podaftilo
vytvofit jednu davku oc¢kovani, a zaroven doktor Vale, ktery se objevil ve tretim dile, 1é¢il
lidi v osad¢ uz nékolik let, neznamenalo to, ze védéli o symbiotickém mechanismu. Dokazali
sice syntetizovat protilatky z partidlské krve, ale nebyli si védomi vzdusné vymeny castic,
ktera by mohla vylécit oboji.

V obou dilech je ur¢itym zplisobem zakotenén problém lidské populace, respektive
jeji ubytek. V R.U.R. k rozeni déti viibec nedochézi, at’ uz za to muze lidskéd nemoc anebo
urcita vzpoura piirody, kterd se lidem msti za to, Ze se ji snazi ovladat. V Partials Sequence
novorozenci umiraji hned po nékolika dnech od narozeni, protoZe nejsou imunni proti RM
viru. Oboji mé za nésledek ubyvani lidské populace, ktera nevyhnutelné povede k vymieni

celé rasy.
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Na jedné strané tu mame postupny populacni ubytek, ktery nevyhnutelné povede
k extinkei lidské rasy. Nerodi se déti, coz pfirozen€ vede ke starnuti populace, kterd nakonec
vymie. Je to dlouhodoby proces, ktery potrva nckolik desitek let, nicméné se stava
nevyhnutelnym.

Na druhé¢ stran¢ tu vs§ak mame rychly populacni ubytek, ktery je zapticeny hromadnym
vyvrazdovanim lidi Roboty a na také vypusténim RM viru, ktery zabil vétSinu lidské

populace.

5.6 Revolta — valka

Rossumovi Roboti neméli dusi, neuvédomovali si sebe sama a ani své postaveni ve
spolecnosti. Byli stvofeni jako idedlni pracovnici, kteti nemaji vlastni potfeby ani touhy. To
vSe se zménilo, kdyz doktor Gall dal novejsim Robotim dusi, schopnost vnimat emoce i
svou vlastni individualitu.

Roboti se v R.U.R. zacali boufit proto, Ze si zacali uvédomovat, Ze jsou jen nastroji
lidi. Lid¢ jim rozkazuji a oni musi vykonavat jejich praci, za kterou nejsou placeni ani nijak
ocenovani. Nakonec si zacali uvédomovat, ze jsou lidem nadiazeni, Ze jsou svym zpiisobem
dokonalejsi nez oni. ,,Nejste jako Roboti. Nejste tak schopni jako Roboti. Roboti délaji
véechno. Vy jen porougite. Délate zbyte¢na slova“ (Capek, 2018, s. 71).

Po zformovani prvni rasové organizace Robotl vyzvali Roboti ostatni Roboty
k revoluci. ,,Roboti svéta! My, prvni rasova organizace Rossumovych Univerzalnich
Robotli, prohlasujeme cloveéka nepfitelem a psancem ve vesmiru [...] Roboti svéta,
nafizujeme vam, abyste vyvrazdili lidstvo. [...] Uchovejte tovarny, drahy, stroje, doly a
suroviny. Ostatni znicte. Pak se vratte do prace. Priace se nesmi zastavit®
(Capek, 2018, s. 92). Roboti se dokonce oznaéili za inteligentnéjsi a vyvojové vyssi nez
clovek.

Capkovi Roboti se proti diskriminaci a nadvladé lidské rasy rozhodli zakrogit tim
nejradikalngj$im zplisobem a celé lidstvo vyhubit. Stale se ale nezbavili svého ucelu, tedy
prace. Dat Robotiim dusi mélo piesn¢ opacny dusledek, nez si lidé (v tomto piipadé
pfedevsim Helen a doktor Gall) mysleli. Helena myslela, Ze pokud by Roboti byli vice jako
lidé, ptestali by lidskou rasu tolik nenavidét.

Partialové byli stvofeni jako vojaci. Americka vlada nechtéla bojovat ve valce, a tak
vyrobila statisice humanoidnich bytosti, které by vedly a vyhravaly jejich bitvy. Po vyhie
v Izolaéni vélce ale pro Partialy nebylo uplatnéni, nebyli uz potfeba pro valceni, a tak jim

lidé dali tézkou a Spatné placenou praci.
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,» Vyrobili jste nas, abychom vyhrali Izola¢ni valku, a potom, co jsme tak ud¢lali, jsme
se vratili domli a americkd vlada nam dala praci. A moje byla v dole. Nebyl jsem otrok,
vSechno bylo zdkonné a spravné a ,humanni‘. [...] Snazil jsem se najit si jinou praci, ale
nikdo nezaméstnd Partidla. Chtél jsem studovat, abych se mohl kvalifikovat pro néco
lepsiho, ale nikde nepfijali mou ptihlasku. Nemohli jsme se odstéhovat ze slumu, ktery nam
ptidélila vlada, protoze s naSimi platy se dalo sotva vyzit, navic stejné by nam nikdo nic
nepronajal. Kdo by taky chtél bydlet vedle umélych 1idi?* (Wells, 2012, s. 256).

Partialové si byli védomi sami sebe i svého postaveni ve spolecnosti. Ackoli méli
stejna prava jako lidé, byli diskriminovani a utlacovani. V tomto bod¢ se da dokonce mluvit
1 0 rasismu, kdy byli vylucovani ze spolecnosti pravé proto, ze nejsou biologickymi lidmi.
V jedné pasazi ve druhém dile Fragments dokonce Samm tikd, Ze ,rebelie byla jednou
z nejlidstéjsich véci, které jsme kdy udélali* (Wells, 2013, s. 358).

Jiz nékolikrat bylo feceno, ze Partidlové v sob¢ méli zabudovany smysl pro ochranu
slabsich a utlacovanych. A v dob¢ pted rebelii (0znacovanou jako Partialska valka (Partial
War)) byli pravé oni témi utla¢ovanymi. Bylo logickou reakci — a zaroven svym zplisobem
také biologickou, Ze se budou snazit ochranit sami sebe. ,,Nevzboufili jsme se proto, aby se
k ndm [lidé] chovali 1épe. Vzbouftili jsme se pro to, abychom mohli zit vlastni Zivoty.
Abychom se mohli rozhodovat sami za sebe (Wells, 2014, s. 435).

Nikdy jejich cilem, na rozdil od R.U.R., nebylo vyvrazdit cel¢ lidské pokoleni.
»Nenavidéli jsme vas. [...] Ale genocidu jsem nechtél. Nikdo z nés* (Wells, 2012, s. 256).

Revolta Robotl 1 Partialska valka se uskutecnily na pozadi utlaCovani, diskriminace a
znevyhodnovani ze strany lidské rasy. U Partialti byla nespokojenost vyvolana predevsim
po splnéni jejich primarniho tkolu, po dobojovani valky, a jejich vmiseni do lidského svéta.
Ackoli nikdy nebyl blize vysvétlen hlavni impuls, proc¢ k jejich vzbouteni doslo, misty jsou
v dile jisté indicie, které upozoriiovaly na Spatné zachdzeni s Partialy a jejich problémy s
asimilaci. ,,UZ jednou jsme se snazili Zit dohromady [lidé a Partidlové] a selhali — pét mésici
pred tim, Ze revoluce zacala, byl mtj nejlepsi pfitel v Chicagu umlacen k smrti lidskym
rasistou, protoze mé¢l troufalost pozvat lidskou divku do kina* (Wells, 2014, s. 441).

Hlavnim divodem ke vzbouteni Rossumovych Roboti bylo jejich sebeuvédoméni na
zaklad¢ tprav doktora Galla, diky kterym Roboti zacali citit emoce. Zacali si uvédomovat
své podiadné postaveni mezi lidmi a zplsob jejich zachazeni. Proto se rozhodli vzboufit.
Ackoli Partidlové méli podobné motivy, nechtéli je hnat do takovych extrémt jako Roboti,
tedy neaspirovali na vymyceni lidské rasy, vysledek vSak byl t¢émé&f stejny. Radikalni tbytek

lidské populace, osamostatnéni ras a zména svétoveého fadu.
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5.7 Rasismus a diskriminace

V obou dilech se velice siln¢ promitad téma rasismu a diskriminace. Roboti 1 Partialové
sice vypadali jako lidé, ale nikdy tak nebyli pfijiméni a v mnoha ohledech se jako lidé ani
nechovali. Roboti nemé¢li lidské emoce ani chovéni, byli oddani své praci s naprostou
absenci vlastnich potfeb a tuzeb. Partidlové sice nepostradali emoce, ale byli vytvofeni pro
boj a analytické mysleni. Nedokazali se pIn¢ asimilovat a zaroven jim tato asimilace byla
ztézovana jak ze strany lidi, tak ze strany vladnich organizaci.

V R.U.R. byli Roboti povazovani za lidsky majetek. Prodavali se lidem na préci a bylo
s nimi zachdzeno jako se stroji. Byli jen idedlnimi pracovniky, levnou pracovni silou, kterou
mohli téméf kdykoli nahradit jinym Robotem — kdyZ se porouchal, byl vhozen do stoupy a
nahrazen.

Roboti si své postaveni neuvédomovali, dokud jim doktor Gall nedal dusi. V té chvili
si zacali uvédomovat svou vlastni identitu i nadfazenost. Byli lepSimi a inteligentné&j$imi
pracovniky. Pracovali rukama pro lidi, ktefi jim jen rozkazovali, a pozdéji za n¢€ bojovali ve
valce.

Nejlépe je postoj Robotti k lidem vidét u Robota Radia. Je to jeden z novéjsich modeld
doktora Galla, ktery si zatal uvédomovat své postaveni a schopnosti. Rik4, ze Roboti jsou
vice nez lidé a Roboti nechtéji pany, Roboti cht&ji byti pany lidi (Capek, 2018, s. 71-72).
Roboti drzeli v chodu fungovani svéta a diky nim méli lidé obZzivu, bydleni a kyZené pohodli.
Nakonec za n¢ dokonce bojovali ve valce. V Radiové optice Roboti byli vice nez lidé,
protoZe lidé nic nedélali a jen rozkazovali. Byli jakymisi linymi pany, kteti dohliZeli na to,
jestli za né Roboti vykonavaji praci, zili si své pohodIné Zivoty a v zdsad¢ byli k ni¢emu.
Cely tento vzdor vyustil v zorganizovani prvni rasové organizace Robotl, kterd méla za
nasledek genocidu lidi.

Z pohledu lidi bylo na Roboty v dramatu nahliZzeno jako na néco zvracené¢ho a
bezbozného. Nejlépe je to videét na Helenin€ sluzce Nan¢, kterd zaroven vidi Roboty jako
,»bezboznost®. Roboti pfedstavovali jen véc, nastroj pro uspokojovani lidskych tuzeb a
potieb. Byly jen obyc¢ejnymi stroji, lidé — snad aZ s vyjimkou Heleny — na nich nic lidského
nikdy nevidéli, a tak ani nespatiovali potfebu davat jim jakakoli lidska prava.

Jak bylo feceno v kapitole 5.6, Partidlové nikdy nebyli povaZovani za plnohodnotné
obcany. V prvé tadé byli povazovani jen za néstroje vedeni valky, pozdé¢ji byli odsouzeni
k t€zké a Spatn¢ placené praci. Jejich maly plat je nutil setrvavat ve statem piidélenych

slumech, odkud méli pramalou mozZnost se dostat.
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,»Vlada — dokonce i1 nase predstavenstvo [ParaGenu] — o nich mluvi jako o majetku.
Jenomze lidé je tak vnimat nebudou a oni sami sebe také ne. Pii nejlepSim se vratime
k nejhorsim excesiim ,Castecnych lidi¢ a lidskému otroctvi. V tom nejhorsim ptipad¢ z lidi
udélame néco naprosto zaostalého* (Wells, 2013, s. 136).

Partidlové predstavovali hrozbu. Nejen diky jejich taktickému a vojenskému vycviku,
ale také diky tomu, Ze by mohli nahradit lidi, protoze méli mnohem lepsi schopnosti ,,Byli
jsme [Partidlové] stvoreni tak, abychom byli perfektni. [...] Jsme silnéjsi, chytfejsi a
schopnéjsi, protoze jsme tak byli vytvoieni® (Wells, 2013, s. 267).

Ackoli Partidlové byli znevyhodiiovani a diskriminovani, jejich nenévist k lidem se
zaCala vyvijet spiSe postupné. V jejich genomu je zakoddovana potieba ochranovat slabsi
(lidi), coZ bez tazani provadéli, dokud se strany neotoc€ily a slabSimi se nestali Partidlové.
Nikdy vSak nechtéli zni¢it lidskou rasu, chtéli jen nastolit rovnéj$i podminky pro sviyj druh.

Nenavist k lidem byla vytvotfena na zékladé utlacovani, nicméné ta se v celé trilogii
utvrzovala diky dal§im udalostem — kdyz Partialové zjistili, Ze jim lidé do DNA zabudovali
exspiracni datum, odpéleni nuklearni hlavice v jejich sidle, biologicka zbrafi a terorismus
behem Partialské okupace.

Pokud se na ptibeh Partials Sequence podivame z pohledu lidské rasy, je tam ohnisko
jejich nenavisti velice jasné. Partidlové nejsou plnohodnotnymi lidmi, byli vytvofeni jako
vladni majetek a neméli by mit stejnd prava ani moznosti. Zaroven vzbuzuji i ur€ity strach.
Zaroveti Partidlové byli obvifiovani za Partialskou valku a Zlom (Break)*®, za vypusténi
obnoveni. Partidlové se postavili proti lidské nadvladé a mélo to devastujici nasledky.

Lidé aZ béhem vypravéni ptibehu trilogie zjistuji, ze Partidlové ve valce nebyli tak
vinni, jako si mysleli. Ano, zptsobili valku, ale nem¢li tak definitivni imysly. Naopak lidé
— ptedevSim prostfednictvim hlavni hrdinky Kiry — zjiSt'uji, ze za veSkeré problémy, se
kterymi se musi pied 1 po Zlomu potykat, jsou odpovédni lidé, predev§im skupina védcl
z DOvéry.

Ob¢ dila prostupuje silnd mysSlenka rasismu i1 diskriminace. Partialové ani Roboti
nikdy nebyli pfijimani jako plnohodnotné lidské bytosti, lidé méli tendenci vnimat Partialy
jako majetek anebo néco nebezpecného. Roboti byli néstroje pro praci, Partidlové byli

nastroje pro boj, a za tuto hranici lidského vnimani se velice téZce dostavali.

33 Jako Zlom se povaZzuje zména uspotadani svéta. Béhem Zlomu byl vypustén RM virus, zemfela
vétsina lidské populace a posledni ptezivsi se stahli na Long Island, kde vytvorili novou komunitu.
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Ptestoze si Partidlové uvédomovali sami sebe, neméli moznost zit plnohodnotny Zivot,
protoze byli odsunuti na okraj spole¢nosti. Roboti sice neméli schopnost uvédomovat si
vlastni identitu, ale to se po pfidani ,,duse* zacalo ménit. Uvédomovali si, Ze jsou pro lidi

duleziti, a chtéli se zbavit svych tyranskych panti, které pro svlij zivot nepotiebovali.

5.7.1 Liga humanity a Divéra

R.U.R. zaCind ptijezdem Heleny na Rossumuv ostrov, aby ve jménu Ligy Humanity
bojovala za prava Robotli. Pozaduje pro né€ stejna prava jako pro lidské délniky, mzdu, dobré
zachazeni a dalsi. Liga humanity ,,ma zvlasté — zvlast€¢ ma chranit Roboty a — a — zajistit jim
— dobré zachazeni (Capek, 2018, 35). Nicméné do té doby si neuvédomovala, ze Roboti o
lepsi zachdzeni nestoji, protoze si nic takového neuvédomuji.

Helena sviij zajem pfesméruje na skutecnost, Ze Roboti ze své podstaty nemaji city ani
touhy. Trapi ji to, protoze dle ni v tom piipad¢ nema jejich existence smysl. Proto naléha na
doktora Galla, aby jim dal dusi, aby je utvofil vice lidskymi. Doktor Gall toto nakonec uéini,
vytvoii zhruba sto Robotl, ktefi jsou vice lidskymi, maji dusi.

Helena toto velice vita, chce Robottim 1 lidem dokézat, Ze jsou si rovni a mélo by se
s nimi stejné zachazet. Tento plan nicméné selhal a Roboti se rozhodli ovladnout zemi.

V sérii Partials Sequence se nikdy nemluvilo o zadné organizaci, kterd by bojovala za
prava Partiald, nicméné na této pozici svym zpisobem ptisobila Dtvéra. Pti vyrob¢ Partiald
meli védci za ukol vytvofit pojistku (failsafe), ktera by byla spusténa v ptipadé, ze by se
Partidlové vzboufili. Tato pojistka by usmrtila vSechny Partidly a zachranila tak lidstvo.

Nekteti clenové Duvéry s takovym postupem nesouhlasili. Vidé€li v Partidlech vice nez
jen vyrobek, ktery lidé vyuziji za svym ucelem. ,,Byli jsme [védci z ParaGenu] pozéadani,
abychom vyrobili cely druh vnimavych tvort: Zijici, dychajici jedince, ktefi mohou myslet
a[...] citit. Pfemyslejte o tom — pfimo jsme byli instruovani, abychom vytvofili bytost, ktera
muze myslet, citit a je si védoma sama sebe, a poté ndm bylo feceno, abychom na jeji hrud’
privazali bombu, kterou by mohli odpalit, kdykoli se jim zachce* (Wells, 2013, s. 524).

A tak vytvortili virus RM, ktery se mél vypustit misto pojistky. Pokud by lidé chtéli
zniCit Partidly, vypustili by virus, ktery by zacal napadat lidskou populaci — a jeji jedinou
Sanci na preziti by bylo vzdjemné souziti s Partidly. Jak uz bylo nékolikrat zminéno, virus
nem¢l zabijet lidi. Lidé méli pouze onemocnét a vylécit se diky interakci s Partidly.

A praveé tomuto motivu, vzajemné potieb¢, se budeme vénovat v dalsi podkapitole.
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5.7.2 Vzajemna potieba

Dé&jova linie Partials Sequence je postavena na myslence vzajemné symbidzy mezi
Partidly a lidmi. Aby lidé mohli piezit a novorozenci mohli byt naockovani ¢i ziskat
vrozenou imunitu, musi byt v pifimém kontaktu s Partidly. Zaroven Partialové, aby mohli
ptezit i po datu exspirace, tedy po uplynuti dvaceti let od jejich stvofeni, musi zit v blizkosti
lidi.

Cela tato symbiodza je zalozena na principu vymeény c¢astic, které vydechu;ji jak lidé,
tak Partidlové — lidé vydechuji Castice, které pii vdechnuti pomahaji Partidlim udrzet
piirozeny proces starnuti>*, a naopak Partidlové vydechuji ¢astice, které vytvaii imunitu proti
RM viru.

Lid¢ i1 Partidlové museji zit spolu, aby nedoslo k vyhynuti ani jednoho druhu. Na
druhou stranu vSak vyvstava otazka, jak to bude s budouci existenci Partiall. JelikoZ jsou
Partidlové neplodni a zaroven za¢nou ptirozené starnout, jednoho dne nevyhnutelné ptijde
doba jejich vyhynuti (jelikoz 1idé ztratili technologie, které vyrobu Partiali umoznovali).
Autor se tento problém snazil vyftesit tim, Ze se v knize objevila myslenka, zda by souZiti
lidi a Partidlti nemohlo do funkce pfivést i reprodukéni organy Partiala.

V R.U.R. tato potieba neni tak oboustrannd. Lidé Roboty nepotiebuji, ale spiSe chtéji,
aby vytvorili r4j na zemi, osvobodili lidi od prace a uleh¢ili jim zivot. Lidska potieba vyrabét
Roboty je jen z touhy po zisku a po pohodlnosti a neni existencidlnim problémem.

Oproti tomu se nakonec zjiStuje, ze Roboti potiebuji lidskou pomoc pro vyrobu,
respektive potiebuji od lidi, aby jim dali navod na jejich stvofeni. Bohuzel toto tajemstvi je
ztraceno v plamenech, kdyz jej Helena spali.

Pravée potieba lidskych znalosti a védomosti byla hlavnim aspektem, pro¢ se Roboti
rozhodli nechat nazivu jednoho z tovarnikid, Alquista. BohuZel byl Alquist jen stavitel,
nemél témét nic spolecného s vyrobou, a tudiz nebyl schopen toto tajemstvi znovu nalézt.

Co se ty&e vyhynuti, Capek tento problém vyfesil skrze Gallovy Roboty Prima a
Helenu. Poté, co jsou ostatni lidé vyhubeni, Alquist se snazi pfijit na tajemstvi vyroby
Robotl. Je zoufaly a boji se vyhynuti veskerého Zivota. To vSe zméni Roboti Helena a

Primus, ktefi se do sebe zamilovali. Alquist v nich vidi budoucnost, vidi v nich ztracenou

34 Partidlové maji na zacatku svého Zivotniho cyklu zrychleny rist, tudiZ se ze zygoty stanou cca
osmnactiletymi jedinci béhem zhruba deviti mésict. Poté je na dvacet let pozastaven jejich proces starnuti,
ktery se po uplynuti dané doby radikalné zrychli. Castice, které ale lidé vydechuji, nejen zabratiuji zrychlenému
starnuti, ale zaroven jej drzi v normé, tudiz Partidlové nakonec starnou jako lidé.
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lidskost a nad¢&ji na uchovani zivota. ,,Zase se zacne z lasky, zacne se nahy a malicky; [...]
nezahyne! Jen my jsme zahynuli“ (Capek, 2018, s. 159).

Nicméné i u Capka nalezneme stejny problém jako v sérii Partials Sequence. Roboti
byli zbaveni reproduk¢nich orgéant, jelikoz nebyli pro jejich ucel potieba. Navic se Roboti
vyrabéli, a tak schopnost se rozmnozovat nebyla vhodna. Alquist vSak v Helen¢ a Primovi
vidi budoucnost, moznost, jak nevyhynout. Otazkou tedy zlstava, zda se doktor Gall snazil

priblizit Roboty jeste blize lidem pouze na bazi ,,duse* anebo i fyziologicky.

5.8 Dalsi podobnosti

V predeslych kapitolach jsme se veénovali t€ém nejhlavnéj§im a nejviditelnéjSim
spole¢nym motiviim obou dél. V této kapitole se zamétime na ty, které nejsou pro piibéh tak
zasadni, a také na ty, které nejsou tak explicitné viditelné a jsou zavislé na urcité interpretaci

¢tenare.

5.8.1 Postavy

V obou dilech mezi hlavni postavy patii Zenské hrdinky, které siln€ zasahuji do déni.
Na jedné stran€ je to naivni a citlivd Helena, kterd siln€ sympatizuje s Roboty. Na strané
druhé je to Sestnactiletd medicka Kira, jejimz prvotnim cilem je vylécit RM virus, pozdéji
vSak svij cil pfeorientuje na zachranu jak lidi, tak Partiald. Ackoli bychom nasli pramalo
spoleénych charakterovych vlastnosti, spojuje je pravé sympatie k Robottim/Partidlim.
Helena bojovala za jejich normalni Zivoty a schopnost citit, mit emoce, dusi. Kira zase
bojovala za jejich zachranu, hledala zptisob, jak pfemoci exspira¢ni datum.

Zaroven obé€ hrdinky maji velky vliv na déni v pfibézich. Helena se zasadila o to, aby
se doktor Gall pokusil dat Robotlim dusi a pozdéji znicila navod, podle kterého se Roboti
vyrabéli. Tim padem méla Helena pfimy vliv na zni€eni svéta, jelikoz prave jeji jednani
pomohlo Robotlim uvédomit si sebe sama, zorganizovat se a vyvolat revoltu. Tim, Ze znicila
navod na vyrobu, zase zpecetila osud sob¢ a svym spole¢nikiim na ostrove.

Kifino chovani nemélo tak dalekosahlé nasledky, ale i kvili ni umirali lidé. Pokud
zlstaneme u nepfimého vyvolavani revolty, Kira se taktéz o jednu postarala. Na Long
Islandu se pohybovala skupina revolucionaia Hlas (Voice), ktefi nesouhlasili s vedenim
senatu a politikou rozeni déti. Systematicky dé€lali teroristické Gtoky, ale nikdy nedokazali
zvratit stav véci. To se podafilo az Kife, kdyZ zacala zpochybniovat jednani senéatu a se svymi

ptateli rozpoutala rebelii.
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Zaroven Kira zpusobila smrt n€kolika desitek lidi, kdyz se odmitla vydat doktorce
Morganové. V té dob¢ probihala na Long Islandu Partidlska okupace, kdy Partialové méli
povinnost kazdy den, kdy se Kira neptihlasi, zabit jednoho civilistu.

Jednou z dalSich okrajovych paralel by mohla byt také skutecnost, Ze ob¢ divky jsou
dcerami mocnych muzii. Helena je dcerou prezidenta Gloryho, Kira je zase dcera jednoho
z &lenti Divéry™.

Skutecnost, ze v obou dilech vystupuji primarni instituce, které maji na starost vyzkum
a tvorbu syntetickych humanoidii, vybizi k hledani paralely i v tomto ohledu. Co se tyce
samotnych instituci, t€m se budeme vénovat v kapitole 5.8.2. Nicméné co se tyce postav,
které jsou neodmyslitelné spjaty s témito zafizenimi, n¢jaké podobnosti se hledaji velice
tézko.

V cele Partidlského vyzkumu ParaGenu byla Ditvéra, coz bylo seskupeni sedmi védci,
ktefi méli na starosti vyvoj tohoto projektu. Kazdy z nich m¢l na starosti néjaky aspekt
Partialt, na kterém pracoval, nicmén¢ ne u vsech to bylo ptimo specifikovano. Oproti tomu
Rossumovu tovarnu mélo na starosti pét muzd, z nichz kazdy zastaval uplné jiny obor.

Je jasné, Zze v tomto ohledu bychom paralelu hledali velice tézce, vSichni ¢lenové
Duivéry mohou smétfovat pouze ke dvéma muzim z R.U.R., tedy k doktoru Gallovi, ktery se
zamétuje na fyziologii a vyzkum, a k Hallemeierovi, ktery zodpovida za psychologii a vyvoj.
Nelze nalézt ani podobnost v genderovém zastoupeni, protoze v Duvéte figurovaly taktéz
zeny. Zaroveti v Capkové dramatu maji postavy mluvici jména a vlastni funkce (kazda
postava reprezentovala n¢jaké povolani), coz se o Partialské trilogii fici neda.

Roboti a Partidlové se sice shoduji témét ve vSech fyziologickych vlastnostech,
nicméné u konkrétnich bytosti se napfic¢ dily taktéZ hleda podobnost velice téZce, pfedev§im
z toho diivodu, Ze Capek sepjal své postavy s $ir§im zamérem, méli reprezentovat uréité
lidské vlastnosti, historické postavy nebo povolani. Tento aspekt Wellsové tvorbé naprosto
chybi.

Jedinym spojnym bodem mezi Roboty a Partidly nejsou samotné postavy, nybrz jejich
romanticky vztah. Na konci R.U.R. je odhalena moznost romantického vztahu mezi Roboty
Helenou a Primem. Tento vztah odhali Alquist, kdyZ chce pitvat Helenu, misto ni se vSak
nabidne Primus. Téma romantického vztahu mezi Partialy je taktéz v Partials Sequence

témet po celou dobu piibchu, s tim rozdilem, Ze si Wells neodpustil pro YA tolik typicky

35V tomto bodé viak Ize namitat, Ze Kira jakoZto Partialka je uméle vytvofenou bytosti. Nicméné byla
vytvofena na zakladée pravé lidské DNA, v tomto pfipad¢ jejiho otce.
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milostny trojuhelnik (v tomto pfipadé az mnohotihelnik)*. Partidl Samm si totiz cely piibéh
klade otazku o svych moznych citech ke Kitfe. Zaroven pozdéji v ptibehu lasku k Sammovi

priznava také Partidlka Heron, tato laska je vSak neopétovana.

5.8.2 Rossumova tovarna — ParaGen

Jak jiz bylo né€kolikrat zminéno, v obou dilech existuje primarni instituce, kterd méla
na starosti vyrobu Roboti a Partialil. Tento motiv byl diileZity predevsim pro Capka, jelikoz
v jeho dob¢ se tovarna stala symbolem industrialni spolecnosti, coz pravdépodobné vedlo
k tomu, Ze se tovarna na zacatku 20. stoleti pojila s utopistickymi pfedstavami nového fadu
(Horakova, 2010, s. 42).

O Rossumové tovarné na Roboty jsme nékolikrat mluvili. Capek tovarnu pfirovnal
k automobilové vyrobé, tovarna chrlila jednoho Robota za druhym a déle je pfeprodavala.
Byli omezeni na tento jeden vyrobek, nic jiného se v tovarn& nevyrabélo®’.

V sérii Partials Sequence v tomto sméru fungovala spolecnost ParaGen. ParaGen byla
spole¢nost vytvorena americkou vladou a specializovala se na biotechnologie. V prvé fadé
to byly genetické upravy lidi, pozdéji uméli domaci mazlicci, a nakonec prave Partidlové.

O fungovéani ParaGenu se toho v dile moc nedozvime, vétSina jejich informaci je
zniCend, protoze byly shromédzdény na virtudlnim ulozisti. Jediné, co se v druhém dile
Fragments dozvidame, je, Ze spoleCnost byla velice bohatd a oplyvala modernimi
technologiemi. Oproti Rossumové tovarné se ParaGen lisi také tim, Ze nebyl centralizovany
na jednom mist¢, ale mél rtizné pobocky po celém Gizemi Spojenych Stati. Ohledné samotné
vyroby jsme toho fekli mnoho v kapitole 5.4.2.

Ob¢ zatizeni vSak poji ur€ity motiv katastrofy. ParaGen 1 Rossumova tovarna jsou
misty, kde vznikaji nové vynalezy, které nakonec ohrozi lidstvo. Tovarna figuruje jako
nebezpecnd a nespolehliva sila, ktera ¢asto jen zdanlivé podléha lidské kontrole. Naptiklad
v Rossumové tovarn€ veskeré stroje ovladdaji Roboti, coz je také diivodem, proc¢ se
nepratelskym Robotim podafilo tak rychle dobyt ostrov. V piipadé ParaGenu dochazi i
k jistému polidsténi, ParaGen je povazovan za hlavniho strijce neStésti, protoze vyrabél

Partialské vojéaky, kteti se nakonec vzboufili. PfestoZe je tato nendvist sméfovana predevsim

36 Srov. HORAKOVA, Kateiina, 2017. Zdnrové tendence young adult literatury z hlediska romance.
Praha. Bakalafska prace. Univerzita Karlova. Fakulta humanitnich studii.

37 Lze namitnout, Ze tovarna vyrabéla napt. latky a obleceni, ale stale to byly produkty pfimo spjaté
s vyrobou Robotl jako takovymi.
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k lidem, ktefi méli tento projekt na starosti, je personifikovana celd instituce jako néco
zlotilého.*®

Nicméné kromé existence takovychto instituci je zajimavym spolecnym rysem také
pokrok, ktery jak ParaGen, tak Rossumova tovarna udé¢laly na poli vyroby umélych lidi,

ptedevsim v oblasti polidsténi.

5.8.2.1 Nove modely a vyndlezy

V ParaGenu se nesousttedili jen na vyrobu Partidlf, ale také na genetické modifikace
lidi a dalsi vyrobky, jako byli napiiklad doméci mazlicci. V této podkapitole se vSak budeme
veénovat pouze vyvoji Partialti a Robott.

Partidlové byli vyrabéni jako vojéaci. Byli jako lidé, chovali se jako lid¢é, ale jejich
vyvoj byl zastaven zhruba okolo osmnéctého roku zivota. Pravé to, ze nestarli, bylo, hned
vedle vyttibenych vlastnosti a reflexti, hlavnim rozdilem mezi nimi a lidmi. Nicmén¢ nékolik
let pted Partidlskou véalkou byly pokusy na vyrobu novych Partiald, kteti nejenze méli
vylepSené nekteré vlastnosti, ale méli reprodukéni organy a piirozené starli. Pfesné timto
modelem byla i hlavni hrdinka Kira Walkerova, kterd téméf az do dospé€losti nevédéla, ze
neni ¢lovékem.

Duvod, pro€ doslo k experimentu s takovym druhem Partidll je jednoduchy — predejit
diskriminaci a umoznit Partidlim byt zaclenéni do spolecnosti. A ackoli svét potkala
apokalypsa, tento ucel byl svym zptisobem splnén — jeden z lidskych osadniki okomentoval
odhaleni, Ze jedna z Kifinych sester je Partialka, takto: ,,Bez ohledu na to, odkud pochazis,
vyrostla jsi jako ¢lovek, s lidskou moralkou* (Wells, 2014, s. 289).

V R.U.R. taktéZ doslo k polidSténi Robotl. Hlavnim zastancem této mySlenky byla
Helena, na jejiz naléhani se doktor Gall opravdu rozhodl dat Robottim ,,dusi. Upravil jejich
slozeni tak, Ze zacCali mit city a zacali se chovat vice lidsky. Bohuzel toto polid§téni mélo
vedlejsi efekt v jejich sebeuvédomeéni a jak vime, vyustilo v revoluci a ve vyhubeni lidstva.

V obou dilech se setkdvame s jistym posunem ve vyrob¢ i ve smysleni. [ kdyZ v R.U.R.
byl tlak ze strany Heleny spiSe jen naivnim pfanim zptisobenym pftiliSnym soucitem, nelze
dilu vytknout, Ze se v ném udal posun k 1idstéj$i form¢ a prezentaci Robotlh. V Partials
Sequence se jednalo Cisté o zplsob, jak 1épe zaclenit Partidly do spolecnosti a jak predejit

jejich diskriminaci.

3% Srov. MACURA, Vladimir, 1997. Tovdrna - dvoji mytus. In. HODROVA, Daniela. Poetika mist.
Praha: H&H, s. 177 - 198.
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5.8.3 Ovladatelnost vs. neovladatelnost

S posunem k novym vynaleziim a druhlim umélych lidi se také dostdvame k posunu
od ovladatelnosti k neovladatelnosti. Roboti bez vlastni viile byli dokonale poslusni. Nem¢li
vlastni potfeby, touhy ani nazory, jednoduse d¢€lali takovou ¢innost, kterd jim byla ptidélena.
Byli to dokonali délnici, kteti vytrvale pracovali a nemé¢li vlastni poteby. To se zménilo ve
chvili, kdy dostali dusi.

Najednou se vynofily jejich ,lidské potieby®, zacali mit vlastni ndzor a potiebu
seberealizace. Zacali se boufit, prestali plnit rozkazy. Ackoli dusi méli az novi Roboti, ti
stafi délali to, co uméli nejlépe — poslouchali rozkazy. A tak se pfidali na stranu Robotl
revolucionarti, Robotd, ktefi chtéli vlastni prava. Robotl, ktefi se rozhodli znicit svét.

U Partidli ovladatelnost nespocivala v nedostatku vlastniho sebeuvédoméni, ale
v linku, systému komunikace feromony. V linku je zabudovany systém autority, kdy
rozkazy od vyse postavenych Partidlti musi byt bezpodmine¢né vykondny. Neni to otazka
autority ¢i vile, rozkazy musi byt uposlechnuty na zaklad¢ fyziologické odezvy — nemaji na
vybér, protoze link jim vzdor neumozni.

Problematika tohoto ovladani spociva v tom, ze tuto modifikaci maji, kromé& sedmi
¢lend Duvéry, pouze ostatni Partidlové. Tudiz v dob€, kdy se rozhodli vzbouftit, nebylo
v lidskych silach, aby mohl byt ptes link tento vzdor potlacen.

Zcela neovladatelnymi se Partidlové zacali stavat az v dobé, kdy prvni varka Partialii
generalové, distojnici, zdravotnici. Po jejich vymfeni zacaly v Partidlskych oddilech
vladnout nepokoje, nikdo je nedokdzal tidit a stali se v zdsad€ naprosto svévolnymi.

K jejich neovladatelnosti také ptispél fakt, Ze nové modely Partialdi (jako je Kira),
nebyli vybaveni tak vyvinutym systémem feromont, tudiZ na né rozkazy viibec nepusobily.
Stejné€ na tom byly 1 Spiondzni modely, které mély zcela vlastni vili.

Na tomto rozboru jsme ukézali, Ze v obou dilech panuje jisty posun v chovéni a
mozZnostech ovladani umélych lidi. Z Robotl, ktefi byli jen vérnymi pracovniky, se diky dusi
stali revolucionafi s vlastnim nazorem, které nésledovali ti, ktefi jen poslouchali rozkazy. U

wrwe

vojaci, ktefi byli geneticky vybaveni nastroji pro ovladani ostatnich.
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5.8.4 Rozuzleni piibéhu

Jako posledni hypertextudlni motiv, jsme zvolili celkové rozuzleni ptibéhti. R.U.R.
konc¢i nadéji pro udrzeni zivota na zemi. Alquist zjiSt'uje, Ze mezi Roboty Primem a Helenou
je pouto, které lze povazovat za lasku. Alquist je nadSeny svym objevem a oba propousti,
aby se postarali o to, aby nevymfel Zivot na zemi.

Partials Sequence kon¢i podobné. Kvuli vybuchu nukledrni hlavice jsou lidé i
Partidlové nuceni opustit Long Island, aby se vyhnuli radioaktivnimu mraku. Tim dochazi
ke slouceni Partialti a lidi, ¢imz dochazi k chemickému procesu, ktery pivodné zamyslela
Duivéra. Lidé i Partidlové budou vydechovat a vdechovat ¢astice, které vyléci RM virus a
také exspiracni datum Partiald. Zac¢nou se rodit déti a bude moct vzniknout nova generace
lidstva. Ohledné¢ moZnosti Partidlti se na konci piibéhu spekulovalo o tom, ze kdyz se
rozb&hne ptirozeny proces starnuti, mozna se nastartuji i dalsi fyziologické procesy.

Ob¢ dila kon¢i nad¢ji. Ackoli tomuto rozuzleni ptibéhti pfimo piedchazela genocida —
v R.U.R. vyhlazeni lidské populace rebelujicimi Roboty, na stran¢ Partials Sequence
vyhlazeni vétSiny Partialt nukledrni bombou, nalezly se cesty, jak Zivot zachovat.

Zaroven tuto nadéji predchazi uvédomeni si Partiali i Robott, Ze bez lidi mohou pieZzit
velice tézko. Roboti potiebuji lidi, aby jim piedali ndvod na jejich vyrobu, pozdéji aby jim
jej pomohli nalézt. Partidlové zase potiebuji zit spole¢né¢ s lidmi, aby mohli prekonat
exspiracni datum. Pouze v Partial Sequence je tato potieba oboustrannd, protoze Partidlové

jsou nositeli imunitni ¢astice, diky které novorozenata neonemocni RM virem.

6 Shrnuti hypertextualnich podobnosti

V kapitole 5 jsme se zaméfili na nejvyraznéjsi hypertextualni podobnosti, které lze
v dilech najit. Jak jiz bylo feceno, vychdzeli jsme z formulace Gerarda Genetta, ktery
hypertextualitu definoval jako ,,jakykoli vztah spojujici text B (hypertext) a diivéjsi text
(hypotext), ktery neni komentatem* (Genette, 1997, s. 5). Na zékladé této definice jsme se
zaméfili na nejvyrazngjsi podobnosti, které panuji mezi dilem Karla Capka a Dana Wellse.

Jesté, nez zacneme shrnovat konkrétni motivy, miizeme je zastfesit myslenkou, ze ty
nejvyrazn€j$i z nich se vyskytly na urovni fikénich svéti. Roboti, nerozeni déti, umisténi
déje na ostrov apod. jsou ty nejvyraznéjSi motivy, které témeétf neptfesahly uroven
vystavéného svéta. Kdezto ¢im vice se odklanime od fikéniho svéta jako takového, tim vice
se dané piibehy rozchazi. Napf. u postav a jejich jedndni je velice té¢zké n¢jaké hypertextualni

podobnosti postihnout a troven dualezitosti individualni interpretace se zvysuje.
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Zacneme prostiedim piibéhu. D& obou dél se odehrava na odlehlych mistech, kde je
jen omezeny pocet lidi. V obou pfipadech se jedna o ostrovy, coZ je mimo jiné také Castym
piipadem v dystopické fikci*®. Oba ostrovy jsou $patné piistupné (v piipadé R.U.R. pouze
lodi, v Partials Sequence ptes zaminovany most nebo po moii), schranuji zbytky lidské
populace, a nakonec jsou dobyty neptateli (v Partials Sequence je to Partialskd okupace a
pozdéji utok jako odplata za odpéleni nuklearni hlavice, v R.U.R. zase Roboti napadnou
ostrov, aby ziskali navod na svou vyrobu). Zaroven se vSak tato mista stavaji misty nad¢je
pro lidskou populaci, dochazi zde k rozuzleni problémt a ptichazi nad¢je na budoucnost.

Nejvyraznéjsi hypertextudlni podobnosti, které¢ jsme se taktéz nejdetailnéji vénovali,
je samotné pojeti umélych lidi, Robotii a Partiald. V obou piipadech se jedna o urcitym
zpisobem organické bytosti, které jsou ptesnou kopii lidi. Vypadaji jako lidé, chovaji se
jako lidé, ale v urcitych aspektech se fyziologicky i duSevné odliSuji. Nemohou se
rozmnozovat, nestarnou a jejich zivotnost je dvacet let. Oba vynalezy se také vyznacuji jistou
emocionalni plochosti. Robotiim je uplné odepfena moznost citit emoce, kromé bolesti
(kvili bezpecnosti prace), Partidlové zase maji potlacené vyjadfovani emoci a rozpoznavani
neverbéalni komunikace (vétSina komunikace totiz probiha pifes systém feromoni, které
vypousti do vzduchu, proto to neni potieba).

Partidlové i Roboti se vyznacuji stejnym tc¢elem, ackoli v ptibéhu je to chronologicky
pfevracené. Roboti byli vytvoreni jako levné pracovni sila, pozdéji ale byli vyuzivani jako
vojaci ve valce. Partidlové naopak byli stvofeni jako vojaci, po skonceni valky se jim vSak
musel najit jiny Gcel, kterym nebylo nic jiného nez prace. Byli dosazeni na té¢Zké pracovni
pozice, kde se stali levnou pracovni silou.

Jejich plivodni Gcel vyroby souvisi také s tim, ze jim byly posileny urcité vlastnosti,
diky kterym jej mohli Iépe plnit. Roboti byli odpoutani od vlastnich potieb, malo toho snédli
a vydrzeli pracovat dlouhé hodiny bez odmlouvani, jelikoZ si neuv€domovali vlastni
existenci. Partidlové zase méli posilené smysly, byly rychlejsi, hbitéjsi a rychleji se
uzdravovali. Stejn¢ jako ¢lovék nemohl byt rovnym pracovnikem vedle Robota, lidsky vojak
nem¢l proti tomu partidlskému nejmensi Sanci.

Pravé skutecnost, Ze museli Roboti i Partidlové slouzit lidem, at’ uz za jakymkoli
ucelem, vedla k jejich vzbouteni. V R.U.R. se Roboti vzboufili poté, co jim doktor Gall
daroval dusi a oni si zacali uvédomovat svou situaci. Lidé nic nedélali a jen rozkazovali

Robotiim, co maji délat. Z jejich hlediska tedy lidé byli né¢im podifadnym, protoze chod

3 Srov. FERNS, Christopher S., 1999. Narrating Utopia: Ideology, Gender, Form in Utopian
Literature. Liverpool: Liverpool Press University, s. 13.
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svéta udrzovali praveé Roboti. Partidlové naopak bojovali za stejna prava a proti diskriminaci.
Jejich motivy byly zdiivodnény jejich genetickou predispozici k tomu ochranovat slabsi. Ve
valce témito slabsimi byli lidé, ale v normalnim Zivoté se jimi stali samotni Partialové. Jejich
cilem vsak nebylo vyhladit lidskou populaci, jak to udé€lali Roboti, ale ukoncit rasismus a
diskriminaci.

Kdyz uz jsme zminili téma rasismu a diskriminace, zaméfime se i na tuto
problematiku, ktera je pfitomna v obou dilech. V obou dilech byli vytvofeny téméi dokonalé
kopie lidskych bytosti, k nerozeznani od skute¢nych lidi, kteti vSak byli lepSimi. Lidé
vyrobili jakési nadlidi, které vSak utlacovali a nikdy jim nechtéli poskytnout stejné moznosti
a prava. Roboti byli dokonalymi pracovniky, ktefi nedostdvali mzdu, byli povazovani za
véci a uz z vyroby byli ochuzeni o ,,dusi®, schopnost uvédomeéni si své situace, emoci a
moznych prav. Partidlové zase byli dokonalou zbrani, méli lep§i schopnosti i smysly,
nicméné nikdy nebyli pfijimani lidmi. I kdyz tak vypadali, chovali se a chtéli zit rovnocenné
Zivoty, existoval ze strany lidi silny rasismus a diskriminace.

Pies to vSak panoval jisty vztah vzajemné potieby. Partidlové i lidé se navzajem
pottebovali pro zachovani vlastniho druhu. Roboti zase potiebovali lidi na to, aby jim
poskytli ndvod na vyrobu, a zaroven lidé potiebovali (ac¢koli v tomto bod¢ by bylo namisté
povedeét spise, ze chteli) Roboty pro vedeni svych pohodinych zivotii v blahobytu. V obou
pfibézich vtomto ohledu fungovala organizace, kterd uréitym zpisobem soucitila
s potfebami a moZnostmi syntetickych lidi. V R.U.R. takto vystupovala Liga humanity, za
moznosti rovného zivota Partiald v Partials Sequence zase bojovali (néktefi) védci
z DOvéry.

Uz jsme narazili na problematiku rozmnozovani. Kromé toho, ze Roboti ani Partidlové
se nemohli rozmnozovat, tento osud postihl 1 lidstvo. V R.U.R. se nerozeni dé&ti
zdlivodnovalo boZim trestem, lidskou lenosti a tim, ze pfiroda bojuje proti tomu, aby na
planeté bylo ptelidnéno — vyrobilo se tolik Robotl, ze 1idé nejsou potieba. V Partials
Sequence je toto vysvétleno epidemiologicky. Kdyz se Partidlové vzboufili a zacala
Partialska valka, byl do ovzdusi vypustén virus RM. Ten sice mél ptivodné zptisobit, aby
lidé pouze onemocnéli, nicméné vedl k vymfeni vétSiny lidské populace. Nékteii lidé sice
méli imunitu a piezili, nicméné tato imunita neni dédi¢na, tudiz kazdy novorozenec hned po
nckolika dnech od porodu zemfel. V obou dilech se nakonec tento problém roziesi, RM virus
je vylécen diky symbiotickému souziti lidi a Partialt, v R.U.R. je novou nadéji laska Robotil

Primuse a Heleny, které Alquist pfirovnava k novému Adamovi a Evé.
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Z téch méné vyraznych podobnosti jsme se zamétili na tovarni vyrobu umélych lidi.
R.U.R. prezentuje Rossumovu tovarnu na Roboty, ktera je Capkem v mnohém pfirovnavana
k automobilové vyrobé. Vyrobni prostiedi nechybi ani v Partials Sequence, kdy se sice
nedozvidame zadné technologické detaily, nicméné vime o existenci ParaGenu, ktery m¢l
vyrobu Partiald na starosti. S vyrobnim prostfedim souvisi také jakysi pokrok ve vyrobg,
kdy se postupem casu prechazelo k dokonalejSim a lidstéjSim vyrobkim, které dokonce
mohli nahradit lidi.

S novymi vyrobky souvisi také téma ovladatelnosti a neovladatelnosti, které je
provazano celym dilem. Postupné se z dokonalych pracovniki/vojaktl, stavaji svévolné
bytosti, které lidstvo jiz nedokaze ovladat. V jednom sméru za to mohla pocetni ptevaha
(ackoli Partiali pivodné nebylo vétsi mnozstvi nez lidi, po vypusSténi RM viru nakonec byly
miliony Partidli na desetitisice lidi), v tom druhém jejich svobodna vile a uvédoméni si
nepiijemnych podminek, ve kterych musi zit.

Narazili jsme vSak na motivy, které, a¢ mohou byt za hypertextualni povazovany, jsou
velice malo vyrazné a dilezité. V jednom bodé€ jsou to postavy, kdy obé dila spojuji
pfedev§im mladé Zenské hrdinky, které v pfibéhu maji zasadni roli. Ohledné postav se da
najit jistd podobnost v malé skupiné¢ lidi, kterd je zodpovédna za vyrobu humanoidd, na
druhé stran¢ vsak tato podobnost neni nijak $ir§i — neodpovidaji explicitné pocetné,
genderové, povahové ani v plnéni urcitych funkei.

Posledni takovou podobnosti je rozuzleni, kdy si Roboti i Partidlové uvédomi jistou
potiebu lidského pticinéni na jejich Zivotech. Zaroven obé¢ dila kon¢i katastrofou, ze které
vSak vzejde jistd nad&je. Roboti vyvrazdili lidské obyvatelstvo, ale zrodila se nadégje
v podobé Robotii Prima a Heleny. Partidlové a lidé sice musi prchat pied radioaktivnim
mrakem, nicméné& nalézaji nadéji ve spolecném souziti, které dokaze vylécit datum spotieby

1 zdketny virus.

7 DalSi typy transtextuality

Jak jiz vime z ptedeslého vykladu, Genette definoval rovnou pét druhii transtextuality.

Jiz jsme se pomérné rozsahle vénovali hypertextualité, kterd zahrnuje vSechny vztahy mezi

24

textuality, konkrétné na paratextualitu, architextualitu a pokusime se zdlvodnit, proc¢

muzeme ¢i nemizeme nalézt také vztahy intertextualni.
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7.1 Architextualita: Literarni Zanr

Architextualita je pro Genetta ,nejabstraktnéjsSi a nejvice implicitni
z transcendentalnich kategorii, vztah inkluze, ktery dava kazdy text do urcitého druhu
diskurzu, jez zastupuje* (Genette 1997b, s. xix). V zasadé¢ se jedna o vztah texti k zanrové
horizont o¢ekavani Ctenare.

Horizont o¢ekavani odkazuje na tvorbu Hanse Roberta Jausse, ktery tento pojem
definoval v dile De¢jiny literatury jako vyzva literarni vede (2001). Jauss pracuje
s mySlenkou, ze do Cteni ¢tendf vstupuje s jistym korpusem védéni a jistym ocekavanim.
Toto oCekavani si vytvofil Cetbou predeslych textii. Pokud Ctenai precetl nékolik knih
z jednoho Zanru, vytvofil si urcité ocekavani, které chce uplatnit i pfi dal$im ¢teni. Toto
ocekavani se poté bud’ potvrzuje, vyvraci anebo rekonstruuje (Jauss, 2001, s. 13).

V kapitole 3 jsme se vénovali zdnrovému zasazeni Partials Sequence i R.U.R. Na
nejobecngj$i roviné jsme urcili, Ze se jedna o zanr sci-fi, ktery jsme nadefinovali jako druh
fantastické literatury, kde figuruje néjaky vynélez nebo udélost, se kterou jsme se
v aktualnim svéte jesté nesetkali, nicméné jde néjakym zplisobem racionalné vysvétlit ¢i
pripadné uskutecnit (Neff, Olsa, 1995, s. 26). Dale jsme se také vénovali jejich zafazeni do
dystopie, utopie ¢i antiutopie a v neposledni fadé jsme také rozliSovali, zda se jedna spis o
apokalyptické ¢i postapokalyptické sci-fi. Srovnani téch Zanrovych vztahil je relativné
detailné rozpracovano v kapitole 3.3, proto se zde budeme vénovat spiSe vybranym
podrobngjSim zanrovym aspektim, které navic mohou souviset pravé s horizontem
ocekavani Ctenafe.

»MozZnost objektivizovat horizont ofekavani je vSak déna i u historicky méné
vyhranénych dél. Nebot™ specificka dispozice k ur€itému dilu, s niZ autor u svého publika
pocita, mize byt pii absenci explicitnich signali navozena také ze tii faktort, jez Ize obecné
predpokladat: za prvé ze zndmych norem nebo imanentni poetiky Zanru, za druhé
z implicitnich vztahli k zndmym dilim , [...] z protikladu fikce a skute¢nosti, poetické a
praktické funkce jazyka, ktery je reflektujicimu Ctenéfi pfi Cetbé vzdy dan jako moZnost
srovnani““ (Jauss, 2001, s. 14).

Ob¢ dila, kterym se v této praci vénujeme, deli zhruba 100 let, coz je pro zménu
ctenatského ocekavani velice dlouha doba, nutno také podotknout, ze kazdé dilo bylo urceno

pro odlisné publikum.
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V Capkové dob& neexistovalo tolik vynalezi jako v dob& tvorby Dana Wellse a
neoplyval védomostmi pro technologické vysvétleni mnoha procest, které ve svém dile
reflektoval. Vysvétleni Dana Wellse mélo védecké zaklady, coz potvrdil ve velice
vy&erpavajicich popisech chemickych procesti a fungovani systému feromont u Partialg*’.
Jako piiklad Ize uvést, ze Capek mél v dobé psani R.U.R. pramalou predstavu o tom, jak
funguje DNA, ale pro Dana Wellse je to pojem, se kterym ve svém dile bézné& operoval.

Zéaroveti je nutno podotknout, z¢ Capkovo dilo v mnoha aspektech spadalo do

komedialniho Zanru*!

, coz je velice znacny posun od tvorby Dana Wellse, ktery se celym
dilem snazil protkdvat vdzné myslenky o zachovani lidské rasy a technologické i
environmentalni zkazy.

Dokonce si dovolime tvrdit, Ze vtomto ohledu chybi Capkovi popis jakéhokoli
prostiedi, které by pomohlo dovytvatet jeho fikéni svét. Je jasné, ze v tomto ohledu je velice
siln¢€ ovlivnén dramatickou formou svého dila, neda se vSak popfit, ze je zasazeno do velice
komornich kulis, kdy ¢tenafi (pfipadné divakovi), neni poskytnut jakykoli pohled na §irsi
fikéni svét.

Na druhou stranu je diileZité zvaZzovat, Ze pravé komornost koresponduje s Capkovym
chépanim utopie. Piesto prostfedi neni tak uzaviené, jak se na prvni pohled muze zdat.
Ackoli se d¢j odehrava téméer vyhradné v prostorach Rossumovy tovarny, vystupuje zde i
cely svét, do kterého jsou Roboti expedovani. Zaroven také nesmime zapomenout, Ze
prostiedi tovarny bylo pro Capkovu dobu velice diileZité.

Vtom se velice vymykd Dan Wells, ktery detailné popisuje postapokalyptické
prostiedi Spojenych Stath americkych, kdy se vénuje nejriiznéjSim mistiim — radioaktivni
pustina, zatopend mésta, postapokalypticky New York, zdecimovany a obydleny Long
Island ¢i vesnice na druhé strané¢ USA, kterou zachranily dalsi vynalezy ParaGenu, jako jsou
brouci, ktefi se Zivi radioaktivitou v zemi a tim ji Cisti.

Mezi R.U.R. i Partials Sequence bezpochyby panuje architextualni vztah na poli
zanrového zasazeni. Pfesto panuji velké odliSnosti, které jejich pfislusnost k sci-fi
diametralné odliSuji. At uz jde o kontext a dobu vzniku, vyskytuje se zde velky posun
v chapani technologickych vynalezi, a hlavné jejich vysvétleni. Zatimco se Capek uchyluje
spiSe k abstraktnim pojmiim, a na co nema racionalni odpovéd’, svadi na konani ptirody ¢i

Boha, Wells v tomto ohledu vyuziva technologické poznatky soucasné doby a neboji se

40 Srov. WELLS, Dan, 2012. Partials. Londyn: HarperCollins, s. 249-262.
41 Srov. HORAKOVA, Jana, 2010. Robot jako robot. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 2010, s. 15.
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poustét do dlouhych a unavujicich popisti a vysvétleni procest a udalosti, ke kterym v dile
dochazi.

Taktéz, pokud se vratime ke tfeti kapitole, ve které jsme se vénovali zanrovému
vymezeni, dila se neshoduji v ptislusnosti do dystopického a antiutopického Zanru. Presto
jak si pozdgji ukazeme®?, v Capkové ptipadé se da mluvit o formovani specifického Zanru,
ktery nutn€ souvisi se soucasnou tvorbou sci-fi na poli umélych lidi a biologickych roboti,

tudiz ptimo ovlivnil i Wellsovu tvorbu.

7.2 Paratextualita: Nazev dila

V intencich Gerarda Genetta paratext znamena vse, co v publikované praci doprovazi
samotny text. Je to néco, co zprostiedkovava knihu Ctenéfi, napf. titul, podtitul, predmluva
apod. Paratextim se vénoval v dile Paratexts: Theshold of Interpretation (1997). Jsou to
prvky, které nemusi nutn¢ patfit k samotnému textu dila, ale néjakym zpiisobem jej provazi,
reprezentuji jej. Pro tuto praci bude stézejni analyza tituli obou d¢l, jelikoz obé¢ dila jsou
pojmenovany po hlavnich vynélezech, kterymi se zabyvaji. A pro€ je ndzev viibec dilezity?

V Paratexts Genette parafrazuje mySlenky Charlese Grivela, ktery fika, Ze nazev dila
ma tfi funkce: ,,(1) identifikace dila, (2) urcit pfedmét z4jmu prace, (3) naldkat publikum*
(Genette, 2004, s. 76). K tomu Genette také dodava poupravenou definici Lea Hoeka, ktery
titul vysvétluje jako: ,,soubor lingvistickych znaka... které se mohou objevit na zacatku textu,
aby jej oznacili, uvedli jeho pfedmét jako celek, a naldkali cilové publikum® (Hoek, cit. dle
Genette, 2004, s. 76).

V obou piipadech se u R.U.R. 1 Partials jedna o tituly nesouci doslovny vyznam.
Zaroven se u obou jedna o vlastni jména vynalezi, o kterych se v dilech pojednava. V tomto
bodé¢ je podstatné, Ze vlastnosti nazvu dila zlistavaji stejna, 1 kdyZ je komunikujeme mimo
kontext samotného literarniho dila. Partidlové budou vzdy reflektovat k humanoidim Dana
Wellse, a stejné tak nezaménitelni jsou Rossumovi Roboti.

KdyZ uz jsme se dostali k samotnym nazviim, oba autofi si jako titul vybrali sviij
vlastni novotvar. Capek pro nazev dramatu vyuZiva novotvar, ktery vymyslel se svym
bratrem, Robot. Slovo ,,robot* v§ak nepiisobi samostatné, ale v kolaboraci s upfesnénim, Ze
vynalez pochazi od konkrétniho vynalezce, Rossuma. Slovo ,,univerzalni* zase odkazuje ke
skutecnosti, Ze Roboti jsou vyrdbéni pasové pro vSechny, stejnym zpusobem, stejnymi

predispozicemi a pro jakoukoli ¢innost. Oproti vétSiné autorskych ndzvii dokonce doslo 1

42 Viz kapitola 8. Transtextualni podobnosti napti¢ popkulturou.
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k tomu, ze slovo ,robot“ se globalné rozsifilo a jiz je soucasti bézné mluvy, a to
v mezinarodnim prostredi.

Dan Wells taktéz vymyslel vlastni novotvar, Partials. Nazev vSak odkazuje jen ke
konkrétnimu vynélezu, nicméné Ize ho interpretovat jako odkaz k jistému ,,CasteCnictvi®,
které je Partialim vlastni — Partidlové nejsou lidé, ale nejsou ani stroje. Podobn¢ by se dal

interpretovat i Capkiiv ndzev Robot.

7.3 Intertextualita: aluze nebo plagiat?

Mnoho mysliteld povazuje intertextualni vazby jako jakékoli vazby mezi dvéma
texty.*> Genette vSak toto mysleni pfevraci a davé intertextualitu pod zastfesujici termin
transtextuality. Uz8i chépani intertextuality v Genettovském smyslu odkazuje k faktické
pfitomnosti jednoho textu v druhém. Jako intertextudlni vztahy vymezuje tfi formy: plagiat,
aluzi a citat (Genette, 1997, s. 1-2).

Citat je forma intertextudlnich odkazl, kdy je explicitné vyjadfen vztah mezi
hypotextem a hypertextem. Autor hypertextu nikterak neskryvd vazby k hypotextu, ba
dokonce velice ¢asto pouziva uvozovky pro vyznaceni vypujéenych ¢asti.

Aluze, jinak feCeno také narazka, je ,,vypoveéd, jejiz plny vyznam piredpoklada
vnimani vztahu mezi jednim a druhym textem, na ktery je nutné odkazovano nékterymi
sklony, které by jinak ziistaly nesrozumitelné (Genette, 1997, s. 2). Aluze vZdy odkazuje
mimo dilo a nemusi byt Ctendfem rozpoznana. Pokud ctendf neodhali intertextudlni
pritomnost jednoho textu v druhém, nehrozi desinterpretace. Dal§im vyraznym rysem je také
to, ze aluze musi byt provedena autorem védomé** — tim se v jistém smyslu odklani od
intertextuality jako takové, jelikoZ ta miiZze byt i neimyslnd (Zapletal, 2007, s. 51-52).
Ponékud $ifeji aluzi definuje Zilka. Aluze neni dle ného ,,navazovani asti textu, piipadné
celého textu na jiny text (prototext), ale na jistou spoledenskou realitu® (Zilka, 1979, s. 152).

Plagiat je oproti aluzi vypijcovani zjin¢ho dila, které neni nikterak deklarované
(Genette, 1997, s. 2). Plagiat tedy pfedstavuje intertextualitu, kdy si autor jednoho textu
vypujcuje Casti textu jiného, ale tuto skutecnost skryva.

Cela tato prace je vénovana podobnostem, které jsou mezi R.U.R. Karla Capka a sérii

Partials Sequence Dana Wellse. V mnoha kapitolach jsme se vénovali motiviim, které jsou

4 Srov. kapitola 1. Intertextualita.
4 Srov. GLOWINSKI, Michal, 2000. Intertekstualnosé, groteska, parabola: szkice ogélne i
interpretacje. Krakow: TAiIWPN ,,Universitas®, s. 20.
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v téchto dilech bud’ shodné, anebo napadné podobné. Vyvstava ndm tedy na mysl, jaky je
vztah mezi dily jako celky?

Na zacatku této kapitoly jsme nastinili, ze Gerard Genette povazuje za intertextualni
vazby citat, plagiat a aluzi. Pfedevsim diky diive provedenému rozboru mizeme rovnou
vylou¢it citaci. Dila déli mnoho let, origindlni text R.U.R. byl napsan v cesting, a i kdyz
existuje mnoho prekladi do anglictiny, nejsou v textu Partials Sequence takové jazykové
podobnosti, které by k textu dramatu odkazovaly.*> Otazkou vsak ziistava, jestli se v ptipadé
Partials Sequence mize jednat o plagiat nebo o aluzi.

»~Abychom aluzi mohli interpretovat zcela objektivné, museli bychom pifedtim
vyslechnout jejiho autora® (Zapletal, 2007, s. 57-58). O kontaktovani autora jsme se
nckolikrat pokouseli jak e-mailem, tak pies socidlni sit€. BohuZel se nam od né&j nikdy
nedostalo odpovédi, a tak nejsme schopni zobjektivizovat, zda se jednd o aluzi ¢i nikoli.
Samoziejmé, pokud by se nam ozval, bylo by nutné zvazovat také skutecnost, ze nam autor
muze lhat.

Nicméné i pokud by autor neoplyval znalosti Capkova dramatu, dokdZeme dojit ke
zprostiedkované intertextualité skrze dalSi popkulturni dila, kterd jsou, alesponi dle slov
tvlrcd ¢i fanouskd, inspirovana praveé R.U.R.

Na internetu jsou dostupné rozhovory s autorem Danem Wellsem, ve kterych se
opakuje otdzka na jeho inspira¢ni zdroje. Na otazku, které knihy, filmy, hudba apod.
ovlivnily vznik jeho knih, autor trilogie odpovida: ,,Nékteré vlivy jsou ziejmé, jako tfeba
Battlestar Galactica nebo Potomci lidi.“*® Dokonce i oficialni anotace zmituje, Ze jsou
knihy uréeny pro fanousky Battlestar Galactica nebo Blade Runnera.*’

Kdyz se zastavime u Battlestar Galactica, pravé Capek je velice ¢asto zmifiovan
v kontextu pojeti humanoidnich robott, kteti v seridlu vystupuji. Podobné je to i s replikanty
v Blade Runnerovi. O vyskytu motivll R.U.R. v dalSich dilech bude pojednavat nésledujici
kapitola.

45 Srov. napt. CAPEK, Karel, 2004. R.U.R. New YorkPenguin Group. ISBN 978-0141182087.

46 Partials (Partials Sequence Book 1) Kindle Edition. Amazon. [online] Amazon.com, inc. [cit. 2019-
08-03]. Dostupné z: https://www.amazon.com/Partials-Sequence-Book-1-ebook/dp/BO0SLC1ZHE/

47 Ibid.
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8 Transtextualni podobnosti napri¢ popkulturou

Bez vyjadfeni samotného autora jen velmi tézko muzeme urcit, zda je mozné, ze
podobnosti Wellsova dila a Capkova dramatu jsou zcela ndhodné anebo se opravdu R.U.R.
inspiroval. Na zakladé naseho rozboru je vSak vidét, Ze podobnosti jsou velice ndpadné, a to
predevsim v klicovych motivech, jako jsou uméli lidé, nerozeni déti, zasazeni zbytkt lidské
spoleCnosti na ostrov a (post)apokalyptické ladéni s masovym vyhynutim lidské rasy.
Nejvétsi odklon v téchto podobnostech je az vyuziti moderni védy a novych poznatk, které
ve dvacatych letech, kdy Capek své dilo psal, nebyly znamy.

Pokud bychom ale piedpokladali Wellsovu absolutni neznalost Capkova dila, je
mozné, ze se k nému zprostiedkované pteci jen mohl dopracovat.

Pfedev$im na zaklad& autorem piiznanych inspiraénich zdroji*®

se pokusime najit
cestu zpétné k R.U.R. V této kapitole se zaméfime piedevsim na seridl Battlestar Galactica
a na film Potomci lidi, jejichZ ptitomnost je v Partials Sequence pozorovatelna nejjasnéji.
V této casti je vSak problematicka skuteCnost, ze veskera dila, ve kterych vystupuji
synteticky vyrobeni 1idé ¢i roboti vypadajici jako ¢lovék, mohou byt sméfovany praveé
zpatky k Capkovi. Vétsina dél pojednavajicich o robotech je vsak velice silné ovlivnéna i
praci Isaaca Asimova a jeho formulaci t¥i zdkon@ robotiky*’, které uvedl ve &tyficatych

letech.

8.1 Asimova predstava robota

Asimov si robota ptfedstavoval jako stroj, ktery se podobéd ¢loveéku, a energii mu
dodava pozitronovy mozek. ,,Robot je pocitacove fizeny stroj, schopny plnit ukoly, které
jsou pro jakoukoliv Zivou mysl kromé lidské pftili§ sloZité a takového druhu, ze Zadné
zatizeni pocitacem neovladané je plnit nedokéze. Jinymi slovy, [...] robot = stroj + pocitac*
(Asimov, 1994, s. 5). Tim se dostavame k jisté distinkci robotickych vynalezi, kde na jedné
stran¢ funguji roboti s odkazem na mytologii jako je zidovsky Golem anebo anticka Galathea
a na stran¢€ druhé jsou to fiktivni védeckofantastické automaty, kyborgové, androidi apod.,
anebo také primyslové stroje (Horakova, 2010, s. 13).

Asimov prevratil Capkovo chapani robota jakozto hrozby pro lidskou spolegnost a

snazil se ho formulovat jako stroj napomocny lidskému zivotu. To také bylo jednim

8 Viz Partials (Partials Sequence Book 1) Kindle Edition. Amazon. [online] Amazon.com, inc. [cit.
2019-08-03]. Dostupné z: https://www.amazon.com/Partials-Sequence-Book-1-ebook/dp/BO0SLC1ZHE/
4 Viz ASIMOV, Isaac, 1993. Jd, robot. Praha: Ivo Zelezny, s. 3.
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z dlivodt, pro¢ definoval tii zdkony robotiky — vytvofil tim jistou pojistku, kterou vlozil do
paméti robota, a kterd méla chranit pted jejich moznym vzboutrenim.

Ackoli Asimovi roboti vypadaji jako lidé, jsou vyrobeni z kovové konstrukce a do
lidské podoby pouze stylizovani. Tuto stylizaci Asimov odiivodnoval tim, ze se humanoidi
maji pohybovat v prostfedi a manipulovat s nastroji ur¢enymi pro lidi, a proto je zdhodno
tomu pfizpusobit i jejich vzhled (Asimov, 1994, s. 122). Zaroven se Asimov nesnazil ud¢lat
z robotll ndhrazku lidi, vid€l v nich pouze néstroje k usnadnéni jejich zivott.

Jak uvidime na nasledujicich piikladech, vétSina autorti zacinala u predstavy
Asimovych robotl jakozto mechanickych stroju fizenych pocitaem. Tato piedstava se ale
postupnym zdokonalovanim technologii stala pfezitkem a zmechanickych kovovych
humanoidt se stavaji biologické kopie lidi jako takovych. U mnohych vsak zlistavad Asimova
ptedstava, ze roboti jsou v zdsadé pocitace, a tak i pfes jejich biologické sloZzeni maji v sobé

schopnost ukladani dat a také napojeni se na pocitacové site.

8.2 Battlestar Galactica

Originalni serial Battlestar Galactica (BSG) se v originale vysilal v letech 1978-1979.
O rok pozdé&ji na n¢j navazoval serial Galactica 1980. Zndmé&jsi je vSak az serial Battlestar
Galactica z roku 2004, ktery se vysilal az do roku 2009, ktery navézal na stejnojmennou
minisérii z roku 2003. Kromé¢ téchto kanonovych dél vSak existuje jesté celd fada dalSich
filmt a vedlejSich seridlli. Jak je vidét, jedna se o rozsahlé univerzum science fiction, které
prostupuje nékolik generaci moznych divak.

Autorem Battlestar Galactica je Glen A. Larson, ktery koncept seridlu vymyslel
v Sedesatych letech. Tou dobou vSak byly televizni stanice k science fiction skeptické, a
navic moZnosti filmového nata€eni nebyly na takové Grovni, aby mohly dostatecné ztvarnit
Larsoniiv napad. Televizni stanice zménily svlij postoj az po premiéte ctvrté epizody Star
Wars, a tak v sedmdesatych letech vzniklo 1 BSG.

V ramci obnovy franSizy v roce 2003 Larson byl sice uveden jako konzultujici
producent, nicméné mél s vysledkem pramalo spole¢ného. Pokracovani bylo pod taktovkou
producenta Ronalda D. Moora, ktery mimo jiné od osmdesatych let produkoval serial Star

Trek.>°

50 Zajimavosti je, ze v roce 1969 (v CR 2003) v jednadvacatém dile tieti fady Star Trek s nazvem
~Requiem for Methuselah* se objevila Rayna Kapec, coz je anagram k Capkovu jménu (Okuda, Okuda a Mirek,
2011, s. 883).
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Zakladni myslenkou celého univerza BSG je skutecnost, ze lidé stvorili Cylony jako
pracovni a vojenskou silu, ti se proti nim vSak vzbouii a budou pficinou zniceni vétSiny
lidstva. Lidstvo je tou dobou rozdéleno na spolecenstvo 12 kolonii, které jsou s Cylony ve
valeCném konfliktu. B4jny tfindcty kmen je autonomni a zije samostatné na planeté Zemi.
Kdyz mé 12 kmenti podepsat s Cylony mirovou smlouvu, jsou lidé zrazeni a Cyloni na né
zautoCi. Prezivsi lidstvo se rozdéli na zbyvajici vesmirné lod¢ a prcha do vesmiru s cilem
najit bajnou planetu Zemi.

Vzhledem k rozsahlosti celého filmového a seridlového universa je velice tézké
pojmout jeho hlavni charakteristické rysy. Proto se omezime piredevsim na charakteristiku

Cylonti.

8.2.1 Cyloni

Larsonovi Cyloni nebyli nikterak podobni lidem. Byly robotickou rasou, kterou
vytvoril reptilidnsky kmen, taktéz nazyvany Cylon, jako pracovniky. Roboti se vSak
vzboufili, vyvrazdili ptivodni kmen a nechali si jejich kmen a planetu. Cyloni se svym
vzhledem rozdélovali na rtizné hodnosti. Nicméné€ pozdéji, pravdépodobné nékdy v dobé po
zniCeni dvanacti kolonii, vznikli humanoidni Cyloni. Ti sice byli pIné¢ mechanicti, ale méli
humanoidni schranku, tudiz pfipominali lidské bytosti — dva takovi humanoidi byli
predstaveni v Galactica 1980.

Jak bylo zminéno, Cyloni vznikli jako pracovni sila pro uspokojovani lidskych potieb.
Soubéhem riznych udalosti vSak doslo k tomu, Ze se do jejich elektronické sité dostalo
lidské védomi, které z neutralnich pracovnika vytvotilo sebeuvédomélé bytosti. V zasadé
doslo ke stejnému procesu jako v R.U.R., kdy doktor Gall dal Robotim dusi.

V Moorové verzi prosli Cyloni proménou. Neméli nic spole¢ného s piivodnim
kmenem, ale byli lidskym vynélezem, ktery jim taktéZ mél slouZit jako pracovni a vojenska
sila. Jiz existovali dva modely, jeden byli roboti, tim druhym byly kyborgové.

Kyborgové, ktefi jsou zde pfedmétem naseho zajmu, nebyli pouze mechanicti, ale
skladali se i z biologickych &asti, tudiz pfipominali lidské bytosti®'. Byli dokonce schopni

kopirovat lidské chovani natolik, Ze byli nerozeznatelni. Jejich biologicka slozka

vvvvv

5! Humanoidni Cyloni sice byli piivodné jen dalsim krokem v cylonské evoluci, nakonec ale byli
vyuzivani pfedevsim jako Spioni v lidskych koloniich — v mnoha pfipadech si ani sami nebyli védomi svého
cylonského pivodu a mysleli si, Ze jsou lidé. Zde je mozné najit paralelu s Partials Sequence, jelikoz ani Kira
si nebyla védoma toho, ze neni lidskou bytosti.
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m¢eli nadlidské vlastnosti, jako je lepsi vydrz a sila nebo schopnost ptipojit se k pocitacové
siti. Zaroven maji schopnost projekce.
Cyloni se nemohou rozmnozovat. To vedlo k jejich kfizeni s lidmi, ale to taktéz bylo

neuspésné. Nakonec pfichazi na to, Ze klicem je ,,laska‘*>?

, coZ je podobné feseni reprodukce
jako v R.U.R., kdy se vzajemné city mezi Roboty Primem a Helenou stavaji klicovym bodem
pro zachovéani Zivota na zemi. Nicmén¢ ackoli se Cyloni zabyvaji otazkou reprodukce, jsou
v zasad¢ nesmrtelni. Humanoidni Cyloni maji schopnost stdhnout svoje data a nahrat je do
nového téla.

Cylont existovalo n¢kolik druht, které se vyrazné lisily jak vlastnostmi, tak vzhledem.
Pro nas jsou duleziti humanoidni kyborgové, jelikoz prave u nich lze najit nejvice podobnosti
s Wellsovymi Partialy a Capkovymi Roboty.

Vsechny tii druhy humanoidii se sklddaji z biologického materialu. Ac¢koli Capek
pracoval s fiktivni zivou hmotou, Cyloni i Partidlové vyuzivaji védeckych poznatkti a pracuji
s DNA. Podobné jako v biologickém slozeni jsou na tom humanoidi stejné také
s nemoznosti reprodukce, kterd je mozna jen za uréitych podminek. U Capka i Cylonti je
toto zaloZeno na vzajemnych citech (pfestoze u Capka to neni déle specifikovano), které jsou
svym zpusobem nabozensky podlozené (rizné druhy Cylont jsou v rizné mife spiritudlné
zalozeny, Alquist zase na konci hry cituje z Bible). U Wellse moznost rozmnozovani Partiala
sice zlistala neovetena, ale predpokladalo se, Ze s nastartovanim piirozeného Zivotniho cyklu
dojde i k obnoveni funkce reprodukénich organti. Nicméné Kira a ji podobné ,,modely* byly
reprodukce schopny — to se ukazalo u Kifiny nevlastni sestry Isolde, ktera porodila
partidlsko-lidské dité. K podobnému ptipadu doslo 1 v Battlestar Galactica.

Dalsi podobnost s Capkem Ize shledat v tom, Ze Cyloni bylo jen nékolik modeld, které

se kopirovali. Stejné tak to bylo v R.U.R., kde vSichni Roboti vypadali stejné.

8.3 Potomci lidi

S tematikou nerozeni déti se potyka film Potomci lidi. Film byl natocen v roce 2006
podle stejnojmenné predlohy od spisovatelky P. D. Jamesové (2006).

Ptibéh se odehrava ve svéte, kde se prestaly rodit déti. Filmova verze a knizni piedloha
se v drobnych nuancich odliSuji — napft. film se odehrava v roce 2027 a devatenact let po
narozeni od posledniho ¢lovéka, kdezto v knize se piSe rok 2021 a tato problematika se fesi

uz 25 let (James, 2006, s. 7). Pro zjednoduseni se analyza bude tykat vyhradné filmové verze.

52 Cyloni vé&ii v heslo ,,God is Love*.
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Lidé zacali propadat panice, vypukla anarchie a statni ziizeni se rozpadla. Jedinou
vyjimkou je Velka Britanie, kterd jakz takz stoji na nohou diky diktatorskému rezimu.
Nicméné 1 zde proti sob¢ stoji nejriiznéjsi skupiny lidi, od gangli po ndbozenské fanatiky.

Hlavni zapletka sleduje osud ufednika Thea a divky Kee, ktera je t€hotna. Jejich cilem
je dostat se na lod’ Zittek, kterd ma udajné byt soucasti projektu na vyfeseni sterility. Kee
porodi zdravé dit¢ a pomoci Thea se dostava na lod’.

V Capkovi neni problém sterility vyrazné fesen. Je to téma, které sice trapi Helenu, ale
nikdy se v d&ji neobjevila vétsi snaha tento problém fesit. Piesto se Capek a Potomci lidi
shoduji vtom, Ze klidské reprodukci vibec nedochézi, zeny nejsou schopny vibec
otéhotnét, coz je distinkce od Wellse. V Partials Sequence je vsak problém sterility jednim
z Gstfednich témat a extinkce lidské rasy se tam vyrazné reflektuje. Zaroven je v n¢kterych
motivech inspirace Potomky lidi velice vyrazna.

Na Long Islandu vladne silné ruka senatu, ktera natizuje nelibivou politiku povinného
ot¢hotnéni. Proti tomu broji teroristickd organizace Hlas. Na konci prvniho dilu Partials
dochazi k povstani a politickému pievratu, cozZ jistym zpisobem koresponduje s povstanim
v uprchlickém tdbote v Potomcich lidi. Nemluvé o tom, ze i v Potomcich lidi figuruje
ilegalni povstalecka organizace.

Hlavni hrdinové obou dél svadéji boj s casem, Kira musi dostat protilatku proti RM
viru a naockovat ji novorozen¢ své sestry jeste pred tim, neZ jej virus zabije. Theo s Kee zase
potiebuji stihnout lod’, aby se Kee i s ditétem dostaly do bezpeci. Nakonec se také v obou
dilech objevuji novorozenci, ktefi zachranili svét pred vyhynutim a zaroven jsou to prvni
déti po nékolika letech. Motiv lodi se objevuje také u Capka, kdy zaméstnanci tovarny
s Helenou chtéji na lodi uprchnout a pockat, dokud se katastrofa nepiezene a vSichni Roboti
se nerozbiji. Lod& v obou dilech predstavuji bezpe€né misto, kde by mohl pretrvat lidsky
zZivot.

Ackoli Potomci lidi netesi robotické vynalezy ani jiné humanoidni stvofeni, zajimava
paralela vnika také v dasledku slovenského piekladu, kdy jsou Partidlové prelozeni jako
potomkovia. Pravé tento pieklad v n&kterych &tendiich™ evokoval pravé tento film a zdroveti
zdlraznoval problematiku nerozeni déti, ktera se v dile fe$i. Nicméné takto neStastné
zvoleny preklad upozad’oval dalsi problémy, které se kniha snaZila fesit, at’ uz to bylo

nebezpeci technologii, environmentélni problémy anebo korelaci mezi pfirodnim a umélym.

53 Viz KOSC, Jan, 2012. Dan Wells — POTOMKOVIA. In: Metalopolis.cz [online] 16.12. [cit. 2019-
12-16]. Dostupné z: http://www.metalopolis.net/Articles/6652/Dan-Wells-POTOMKOVIA/
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8.4 Blade Runner
Roku 1982 mél premiéru film Blade Runner, nato¢eny na motivy knihy Philipa K.

Dick s ndzvem Blade Runner: Sni androidi o elektronickych oveckdich?>* zroku 1968%.
Opét se zde objevuje motiv od lidi nerozeznatelnych androidd, kteti se bouifi proti svym
panim a otrocké praci. Zaroven se zde vyskytuje jist¢ sebeuvédoméni umélych lidi a
vzboufeni se proti svému panovi, tak jako jsme to vidéli v R.U.R. 1 Partials Sequence.
Objevuje se zde také motiv robotnika, uméle vytvoiené pracovni sily, kterd byla prave
hlavnim motivem Capkova dramatu. TaktéZ piibéhy pokladaji otazku toho, jaké lidstvu
plynou povinnosti ze skutecnosti, ze stvofilo vyrobek, ktery miize zastavat jeho misto a
zaroven jej v urCitych vlastnostech presahuje.

Replikanti*® se pted téZkou praci snazi utéct z Marsu na planetu Zemi, ale protoZe pro
zbytky lidské populace predstavuji nebezpeci, jsou hledani a zabijeni. Navic jsou Replikanti
vyrabéni v tovarné Rosen®’, coZ se pomérné napadné podoba nazvu Capkovy Rossumovy
tovarny na Roboty. V Blade Runnerovi stejné jako v R.U.R byl obchod a zisk hlavnim
divodem, proc¢ se lidstvo dostalo to bezvychodné situace (Milner, 2005, s. 263).

Replikanti ziji pouze Ctyfi roky a pres vysokou inteligenci jim chybi empatie ¢i soucit.
Pravé jejich zivotnost a snaha ziskat védomost, jak by mohli prezit déle, je jednim
z dilezitych motiva ptibehu, podobné jako v Partials Sequence a také casteéné v R.U.R.

Rozdil mezi ¢lovékem a Replikantem se zjiSt'uje pomoci fiktivniho testu, ktery ovétuje
emocni odezvu na urcité otdzky. Pokud je emoc¢ni odezva malé, jedna se o Replikanta a ten
je nasledné odstranén.

Ve filmu se spolec¢nost Tyrell snazi vyrobit Replikanta, ktery dokédze projit timto
testem a klicem k tomuto kroku jsou faleSné vzpominky. Diky faleSnym vzpominkdm
ziskava Replinkant zkuSenosti, kterych lidé nabyvaji béhem Zivota, a pomahaji mu
k adekvatni emocni odezvé na otazky. Vzdalené tento proces vlozeni vzpominek do védomi
Replikantli pfipomina proces vlozeni duse do Capkovych Robotii, coz mélo téméF stejny
nasledek. Ackoli sice Replikanti byli sebeuvédomélé bytosti uz pied modely s fiktivnimi

vzpominkami, podobn¢ jako Roboty s duSemi to polidstilo a udélalo distinkci mezi

vvvvv

4 DICK, Philip Kindred, 2004. Blade Runner — Sni androidi o elektrickych oveckdach?. Praha: Argo.
ISBN 80-7203-632-7.

55 Dle databaze knih Goodreads Dan Wells tuto knihu Cetl.

56 Jedna se o novotvar, ktery vymysleli tviirci filmu. V kniZni pfedloze autor pouziva termin android.

57 Ve filmu je spole¢nost pojmenovéna jako Tyrell Coroporation.
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Planeta Zemé se v piib&éhu potyka s nédsledky nukledrniho vybuchu, coz je motiv, se
kterym se setkdvame na konci série Partials Sequence. Posedlost domacimi mazlicky vSak
v sérii zustava nereflektovana a neda se k ni¢emu pfifadit.

Blade Runner vytvoril inspira¢ni vzor pro mnoho dalSich dél, které se opiraji o
cyberpunk, sci-fi a humanoidni roboty ¢i bytosti. Film je také dtlezitym inspiracnim zdrojem
Moorovy verze Battlestar Galactica (Coplan a Davies, 2015, s. 10). Blade Runner je také
oznacovan za jeden z hlavnich inspiracnich zdroji pocitacové hry Deus Ex, na kterou se

kratce zamétime v dalsi podkapitole.

8.4.1 Deus Ex: Mankind Divided

V tad¢ ctvrty dil pocitacové série se odehrava v roce 2029 ve futuristické Praze. Praha
v roce 2016 zazila ekonomicky boom, diky kterému se stala jednou z hlavnich evropskych
metropoli. Kromé jiného se tam objevilo mnoho augmentovanych>® lidi. Svét v tomto obdobi
je totiz svétem, ve kterém se lidem naskytla moznost augmentace nejriznéjsich vylepSeni.
Témet jakykoli organ se da zameénit za jeho umélou alternativu ,,pouze* s povinnosti uzivani
drogy, ktera pfedejde pfirozenému odmitdni implantatu lidskym télem.

Tuto pocitacovou hru zminujeme piedevsim proto, Ze tam existuje lokace stanice
metra Capkova kasna, coZ vsak neni jediny odkaz k Seskému autorovi. V lokaci galerie
Vincenta Van Auga lze nalézt dva tryvky z Capkova dramatu R.U.R. V divadle se téz drama

hraje a vystupuje zde kyborgska divka, ktera véfi, ze je Robotkou Helenou.

8.5 Westworld

Westworld jsou pojmenovana hned dvé dila. Jednim z nich je americky sci-fi film
zroku 1973, tim druhym je stejnojmenny serial americké televize HBO z roku 2016. Oba
ptibéhy na sebe navazuji, seridl je v zdsad¢ predélavkou plivodniho filmu. V této analyze se
zam¢efime vyhradn€ na seridl, prestoze datum jeho vysilani rdimcové neodpovidd vydani
Partials Sequence.

Piibéh je zasazeny do zédbavniho parku na motivy Divokého zapadu. Lidé tam mohou
jet a stat se jednim z obyvateli westernového méstecka a diky vytvorim, humanoidnim
bytostem, nerozeznatelnym od lidi, mohou zaZivat autenticky zaZitek a ukojit sva tajna pfani.
Vytvory maji ptfedepsany narativ, déjovou linku, kterou kazdy den hraji od zacatku, jelikoz
jsou jim pfes noc vymazany vzpominky na ptredesly den — a Casto také na velice Spatné

zachézeni ze strany lidi.

58 Jsou to 1idé, kteii si nechali implantovat n&jaké vylepSeni.
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Westworld 1épe nez ostatni jiz prezentovand popkulturni dila reflektuje vzpouru
umélych lidi. Vytvory jsou k dispozici navstévnikiim parku a jsou absolutné podiizeni jejich
pfanim a pozadavkiim. Mnoho vytvora je béhem dne zabito nebo zmrzaceno, program je
vSak chrani proti vzpominkam, pamatuji si jen svou roli a osud, ktery maji scénaristicky
ptedepsany. To se vSak méni, kdyz jeden z vedoucich pracovnikli vytvofi novy program,
ktery jim ma dodat svobodnou vili. Program jim dovoli dostat se k pfedeslym vzpominkdm
anebo jejich starym narativiim (napt. kdyz si Maeve, vedouci nevéstince, vzpomene, ze méla
dceru, ktera byla brutaln¢ zavrazdéna, a ve svém novém narativu se ji snazi najit). Mnoho
vytvort poté zacne pochybovat o svéte, ve kterém ziji, a to vede k jejich nezvyklému a ¢asto
nasilnému chovani.

Cela tato problematiku vyusti pfi prezentaci nového narativu, kdy se vytvory vzboufi
a zacnou zabijet lidi, v€etné svého stvoritele. Opét se tu opakuje motiv z R.U.R., kdy se
lidské vyrobky vzboufi poté, co je jim pridélena nova vlastnost, ktera je ma ucinit vice
lidskymi. Zaroven se vyrobky obraci proti svému lidskému stvofiteli, coZ si mimo jiné
odporuje hned se dvéma zékony robotiky, které¢ zformulovat Asimov, tedy Ze robot nesmi
ublizit ¢loveéku (at’ uz zdmérné ¢i svou necinnosti) a Ze robot musi uposlechnout piikazy
¢lovéka, s vyjimkou toho, Ze by piikaz Sel proti zakonu prvnimu (Asimov, 1993).

Celé dilo prostupuje otazka etiky, jak je vhodné se k umélym lidem chovat a zda je
n&jaka hranice etického chovani. Podobnou otazku nad¢asové vznasi i Capek a o mnoho
aktualnéji 1 Dan Wells. Vytvory jsou v zdsadé podfadni sluhové lidskym touhdm a ptanim.

Z estetického hlediska, pokud vezmeme v tivahu Uvodni znélku seridlu, ve které je
vidét proces vyroby umélych tél, to do jisté miry miaze evokovat Capkovy popisy tovarny.
Je vidét, Ze téla jsou tkana z jakési bilé hmoty, kterd v seridlu neni vice specifikovana. At uz
samotny proces anebo pouziti (pravdépodobné) biologické hmoty k vytvoteni lidského tcla
je do jisté miry podobné Capkovu popisu tovarny, kde jmenuje napf. pradelnu nervi a il

(Capek, 2018, s. 26).

8.6 Shrnuti opakujicich se motivii napri¢ popkulturou

Pokud nyni opomeneme Asimiv ptispévek k tvorbé Karla Capka, v této kapitole jsme
zminili ¢tyfi dila, kterd se néjakym zpisobem mohou dotykat R.U.R. anebo Partials
Sequence, v ojedin€lych ptipadech jsme piimo nalezli odkazy na R.U.R. samotné. Ptesto je
to jen maly zlomek dé¢l, kterd se né&jakym zplisobem potykaji s umélou inteligenci,
humanoidnimi roboty, jejich vzpourou a castenym vyhynutim lidstva nebo ohrozeni

planety Zem¢ jako takové.

71



Ackoli si kazdé dilo vymyslelo vlastni koncept chapani i chovani robotii, vSechna
spojuje pojeti robota jako synteticky vytvoreného humanoida, ktery je nerozeznatelny od
skutecného Cloveka. Jsou to bytosti, které maji lepsi odolnost a vlastnosti nez clovek, presto
jsou diskriminovany, odstréeny na okraj spole¢nosti a odsouzeny k praci. Nicméné dojde
k jejich sebeuvédomeéni a naslednému vzbouteni proti lidské nadvladé. Ve vsech ptipadech
tak dojde nasiln¢, na lidské populaci jsou velké ztraty a mnohdy maji roboti tendenci vyhladit
veskeré zbytky lidské populace.

Od R.U.R. 1 Partials Sequence se vsak tito humanoidi lidi tim, Ze jsou pivodné alespon
¢asteCn¢ mechaniCti a az postupnym vyvojem technologii se stavaji Cist¢ biologickymi
bytostmi. At uz jsou to Cyloni, Replikanti anebo vytvory, vSichni jsou dokonalymi kopiemi
lidi, maji lidskou kizi, organy i krev a je to spiSe n&jaka mentalni entita, kterd je od lidi
odliSuje. At uz je to schopnost pfipojeni se do pocitacové sité, emociondlni a empaticka
plochost anebo néco jiného, nikdy neni na prvni pohled znatelné, zda se jedna o cloveka
nebo o syntetického humanoida. Pravé zminénd emocionalni plochost je jednim z urcujicich
znaki Capkovych Robot.

Zarovenn se na zpusobu vystavéni riznych fikénich svéti da najit mozna
zprostiedkovana intertextualita mezi dily Partials Sequence a R.U.R. Cyloni i Replikanti se
velice napadnd podobali Capkovym Robotim, a dokonce i Wellsovym Partialtim.
S ptfihlédnutim k ¢asu vzniku d¢l, at’ uz kniznich, filmovych nebo seridlovych, je toto
zprostfedkovani moZné a vzhledem k Wellsem pfiznanym inspiraénim zdrojim pro jeho
tvorbu 1 pravdépodobné. Tato mozna zprostiedkovana intertextualita vSak neziistava pouze
na roviné humanoid, ale prostupuje i dale skrze motivy genocidy, hroziciho vyhynuti lidské
rasy, diskriminace ¢i rasismu.

Capek sice nikdy nepracoval smyslenkou tajnych agentl a Robotii, ktefi si
neuvédomuji svoji existenci, ale jak v Battlestar Galactica, tak v Blade Runnerovi i
Westworldu se objevuje téma humanoidu, kteti si mysli, Ze jsou lidskymi bytosti a 0 svém
syntetickém pivodu nemaji nejmensi tuseni, coz je motivem vyskytujicim se v Partials
Sequence. Kira a sestry si nejsou védomy toho, Ze nejsou lidmi, nybrZ novym modelem
Partialt. Ackoli nefunguji jako diimajici agenti, kteti by méli napadnout lidstvo, 1 v tomto
motivu miiZeme najit jistou intertextualni vazbu.

Zaroven je mozna zprostfedkovand intertextualita na pifimce R.U.R. — Potomci lidi —

Partials Sequence. Nerozeni déti je motivem ve vSech tfech dilech, pouze v R.U.R. nehraje
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jednu z tstiednich roli. Pfesto nezndma piicina, ktera zptsobila, Ze Zeny> nejsou schopny
ot¢hotnét a nerodi se déti, jsou v Potomcich lidi i Capkové dramatu shodnym motivem,

dokonce se v obou piipadech mluvi o bozském trestu.

9 Barthesova strukturalni analyza vypravéni

Ackoli se jadro této prace skryva v hledani intertextudlnich podobnosti mezi
vybranymi dily, uvédomujeme si, ze je to znacn¢€ zjednodusujici. Jiz v nékolika teoriich jsme
upozoriiovali na skutecnost, Ze mnoho intertextualit je vytvofeno na zakladé Ctenaiské
zkuSenosti a také, Ze vSechny texty jsou néjakym zpiisobem intertextualni®®. Proto se v
kapitole se zam&Fime na Barthesovu teorii formulovanou v dile Uvod do strukturdlni analyzy
vypraveni (2002), ve které pro nds bude stéZejni predevsim jeho idea integracnich funkci.

V dile Dana Wellse jsme nalezli mnoho nepochybné intertextualnich motivi, které
souvisi s Capkovym R.U.R. Pojeti Partialt, zasazeni piibéhu, lidska neplodnost, toto a
mnoho dal$iho se v mnohém podoba ¢eskému dramatu. Presto piredevsim doba, ktera tato
dvé dila déli, vytvofila pravé v téchto motivech obrovské rozdily, a to at’ uz na poli
technologickém ¢i ideologickém.

V nasledujici kapitole se pokusime intertextudlni podobnosti uchopit pomoci indicii a
ukézat, ze ne vSechny intertextuality musi byt zamérnym cilem autora. Naopak se pokusime
vymezit zédkladni motivy, ve kterych se autofi rozchazi, 1 pfestoze jsme je oznacili jako
intertextualni a ukazat, ze ackoli ve Wellsové dile mnohé piisobi jako vypuijéky od Capka,

Capkovo dilo mize fungovat spise jako ramec specifického zanru.

9.1 Distribucni a integracni funkce: vlastni funkce a indicie

Barthes v praci Uvod do strukturdlni analyzy vypraveéni (2002) vydéluje dvé narativni
funkce vypravéni — distribu¢ni a integracni (s. 18). Distribu¢ni funkci nazyva vlastni funkce,
integracni dava nazev indicie.

Funkce pfedstavuji souhrnné oznaceni udalosti a akci, kdeZto indicie zahrnuji rizné
vyznamy, které jsou potiebné pro pochopeni samotného dila. Vlastni funkce pifedstavuje
hlavni hybatele déje. Funkce jsou v dile rozprostieny horizontalné a jedna funkce stfida
druhou.

Indicie jsou jména postav, jejich vlastnosti, psychologie, atmosféra prostfedi apod.

Indicie jsou v dile rozvrzeny vertikalné. Jsou to rozptylené koncepty, které jsou vSak pro

%9 Ve filmové adaptaci jsou neplodné Zeny, ale v knizni ptedloze jsou to muzi.
% Srov. kapitola 1. Intertextualita.
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fungovani ptibéhu nezbytné (Barthes, 2002, s. 18). Jsou to takové informace, které jsou pro
ptibéh dilezité, ale jako takové netvoti kostru pfibéhu — napt. pokud by si Helena nevzala
za muze Domina, ale napt. Busmana, déjovou linku by to radikaln€ neovlivnilo.

Barthes dale rozlisuje funkce na jadrové a katalyzatory (ibid., s. 20). Jadra jsou klicové
udalosti, katalyzatory jsou zase takové udalosti, které podporuji jadro. Kazda zékladni
funkce je takova, kterd otevira dalsi alternativni sméfovani déni. Katalyzatory jsou funkéni
pouze v ptipad¢, Ze jsou nutné spojeny s jadrem. Diky jadru je ¢tenar schopen chronologicky
poskladat déni v ptibehu. Pokud dojde ke zméné néjaké jadrové udalosti, nutné se zhrouti
celd kostra ptibehu. Napt. pokud by na zacatku R. U.R. nepftisla do tovarny Helena, nikdy by
nedoslo k apokalypse, protoze by Roboti nedostali dusi. Nicméné pii zméné katalyzatori se
déjova kostra nehrouti. Proto ma jadro funkci jak chronologickou, tak logickou, kdezto
katalyzator ma funkci pouze chronologickou.

Indicie jsou rozdéleny na zékladni indicie a na informace. Informace jsou pevna fakta,
jako je tfeba vék nebo pohlavi postav. Zakladni indicie jsou oproti tomu napfi. jejich

povahové vlastnosti a dalsi vypovédi o jejich vnitinim zivoté.

9.2 Vlastni funkce: jadra a katalyzatory

V R.U.R. jsou jadrovymi udalostmi pfijezd Heleny, darovani duse Robotiim, jejich
vzpoura (spojend s genocidou), ztraceni ndvodu na vyrobu a Alquistiiv objev citi Robotky
Heleny a Prima. VSechno jsou to udalosti, které mély pifimy podil na vystavéni pfib&hu a
pokud bychom nékterou odstranili, déjova kostra by se zhroutila. Takovéto vystavéni
pribéhu déla z problematiky nerozeni lidskych déti pouhy katalyzator.
a proto se omezime pouze na udalosti, které pifimo souvisi s R.U.R. V Partials Sequence
taktéZ doslo ke vzpoute, Partidlové se postavili proti lidem, ale nikdy nebylo jejich cilem
vyvrazdéni lidské populace. V tomto bod¢ do piibéhu vstupuje stézejni jadrova udalost,
vypusténi RM viru, coz navic zptsobilo lidskou neplodnost. Pravée lidska sterilita v Partials
od R.U.R, u kterého je to pouhy katalyzator. Zaroven Wells pfetavuje problém se ztracenym
navodem na vyrobu do podoby problému exspira¢niho data, kdy tato problematika ziskava
spiSe geneticky a bioinzenyrsky rdmec, coz znamend i posun v rovin€ indicii, o kterém
budeme mluvit v dalsi kapitole.

Dé&jova souslednost, at’ uz katalyzatora ¢i jadrovych udalosti v dilech nesedi, mozna

by se dalo 1 fict, ze je znacné pietocend. Zatimco v R.U.R. konci pfibéh katastrofou a od
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zacatku jsme svédky vzkvétajictho obchodu s Roboty a preménou lidské spolecnosti,
v Partials Sequence se ocitdme v dobé po katastrofé a misto rozkvétu spolecnosti
pozorujeme jeji strmy upadek. Toto prevraceni déjovych udalosti zna¢né€ souvisi s problémy,
které se dila snazi fesit. Zatimco Capek oéekaval rozkvét primyslové spole¢nosti a snazil se
upozornit na rizna rizika, ktera by takova masova vyroba mohla pfinést, at’ uz na lidskou
moralku, anebo proménu fungovani spoleCnosti, Dan Wells nyni Zzije v primyslem
proménéné spolecnosti, a tak se zamétuje spiSe na to, jak by svét vypadal, kdybychom o

takové fungovani spolecnosti pfisli.

9.3 Indicie: informace a zakladni indicie

V této podkapitole se zaméiime na nékolik hlavnich informaci: uméli lidé, nerozeni
déti, revolta, zasazeni pfibchu, motivace postav (v ohledu sterility, zdchrany lidstva,
produkce humanoidd, revolty). Vymezime charakter informaci jako takovych a nasledné

zanalyzujeme a porovname jejich indicidlni prvky.

9.3.1 Uméli lidé, technologicky posun a motivace jejich produkce

Hlavni charakteristiku Capkovych Robotii i Wellsovych Partialti jsme provedli
v kapitole 5.4. Jsou to synteticky vytvofené bytosti, nerozeznatelné od lidi, které mayji
nahradit lidskou silu v boji a praci. Maji zivotnost dvacet let, nemohou se dale rozmnozovat
a po uvédomeni si vlastni situace a postaveni ve spolecnosti se vzboufi. Na rovin¢ informaci,
tak, jak je definoval Barthes, se oba autofi shoduji. Rozchézet se za¢inaji aZ na rovin¢ indicii.

Zatimco Capek moznost tvorby Robotl vystavél na smyslené zivé hmoté, Wells uz se
opira o védecké poznatky. Misto tovarny, ktera se napadné podoba té automobilové, Wells
pracuje s genetickym inZenyrstvim, pojmem DNA a tvorbu Partidlli jiz racionalné
vysvétluje. Doslo tedy k posunu od pomérné abstraktni vyroby Robotli ke konkrétnim
technologickym a biologickym kroktm, jak vyrobit umély zivot.

Roboti byli stvoreni jako lidsti sluhové, jako dokonaly prototyp lidského robotnika.
Byli stvoteni pro praci, méli potlaené vlastni potfeby a netouzili po svobod¢. To se zménilo,
kdyZ jim byla doddna duse, zacali si uvédomovat vlastni existenci a prava. V té chvili se
z lidi stali neptatelé a Roboti touZili po jejich zniceni.

Partidlové vSak nebyli ani dokonalymi pracovniky ani uhlavnimi nepfateli lidstva.
Wells nepracoval s Capkovym modelem umélych humanoid, kteii jsou odhodlani zniit
svét, ale udé€lal z nich myslici a rozumné bytosti, které navic maji v sobé zabudovany instinkt

ochranovat slabsi, v tomto piipad¢ lidi (a pozd¢€ji sami sebe). Partidlové byli bytostmi, které
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se dokéazaly uz od zac¢atku svobodné rozhodovat a nikdy v nich nekypéla vrazedna zast proti
svym stvofitelim. Zaroved lidé a Partidlové nebyli v postaveni pant a sluhii jako Capkovi
Roboti. Partidlové se spiSe stali diskriminovanou mensinou, ale nebyli pfimo podfizeni
piikaziim lidi (s vyjimkou svych geneticky modifikovanych generali).

Motivace produkce humanoiddi se taktéZ posunuly. Capek se snail reflektovat
ekonomicky rozvoj po prvni svétové valce, nastup novych technologii a masovou vyrobu
v tovarnach. Roboti méli z hlediska Domina a jeho kolegt Cist¢ ekonomicky zamér, chtéli
na nich vyd¢lat a zaroven prispét k lepsi ekonomické situaci na svéteé. Nepopiratelnd je vSak
jejich touha po vlastnim zbohatnuti, jelikoz méli obchodni zaméry i na ukor nepokoju.
Nepokoje brali na lehkou vahu a vymysleli obchodni strategii, jak pokracovat v obchodu
poté, co se tato revolta prezene.

Také zpisob vyroby Robotli ur€itym zplsobem odrdzel zménu spotiebitelského
chovani lidi. Masova produkce nového vyrobku kopirovala lidskou touhu po nadbytku jak
vyrobkd, tak nové i volného ¢asu a penéz. Rossumova tovarna byla odrazem zrychlovani
spolec¢nosti, jejiho nejen ekonomického, ale také technologického ristu a lidské marnivosti.

Motivace vyroby Partidlit byl taktéz technologicky pokrok, ale jejich prvnim a
primarnim ucelem bylo vedeni valek. Wells zde nijak nereflektoval ekonomicky zamér,
prestoze pro ParaGen to jist¢ byla dilezita ekonomicka polozka, ale upozoriioval spiSe na
problémy mensSin, diskriminace a asimilace. Pro Wellse nebyly dulezité otazky ekonomické

ani technologické, ale spiS kulturni a spolecenské.

9.3.2 Revolta a valka, motivace humanoidi

Informaci je, Ze v dilech probé&hla jista revolta, ktera méla neblahé nésledky na lidstvo
a stav svéta, jak ho zname. Rozdilem je, Ze v R.U.R. jsou tyto nepokoje vyusténim zapletky
celého pfib&hu. Jedna se o jadrovou udalost, ke které smétoval d€j a chovani postav dramatu.
Partialska valka naopak probéhla jesté pred tim, nez zacina samotné vypravéni piib&hu.

Motivy Wellsovych humanoidii byly relativné podobné. Byli vyuzivani lidmi a
diskriminovani. Jak uz ale bylo naznaceno v kapitole 9.3.1, Partidlové sice slouzili jako
vojaci, ale ackoli byli podfizeni lidskym rozkazlim, jejich pfimi nadfizeni byli taktéz
Partidlové. Partidlové sice byli vytvoteni pro boj v lidskych konfliktech (coz ale bylo
uréitym zplsobem zafixovano v jejich DNA, tudiz svij post vojakil pfijimali), ale nebyli
jejich otroky. Dtvod diskriminace byl zalozeny spiSe na rasismu neZ na jejich ucelném

postaveni. Spatné placena pracovni mista dostavali z diivodu obav a piedsudkii. Roboti byli
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vytvofeni jako levnd a spotiebni pracovni sila, byli pfimo podfizeni lidem a museli
poslouchat jejich rozkazy.

Robotské nepokoje byly vylsténim Spatného zachazeni a lidské nadfazenosti. Byli
vnimani jako stroje a jako ke strojiim k nim bylo pfistupovano. Partidlové byli vnimani jako
polovicaté lidské bytosti, ale jejich nadlidské schopnosti, vojenskd minulost a nepfirozeny
puvod (tedy ze byli vyrobeni, nikoli narozeni) podnécovaly strach a rasismus.

Roboti se vzbouftili jako pomsta lidskym pantim. Jako hlavni Zivotni hodnotu Roboti
povazovali praci, protoze té nejvice rozuméli, a lidé se pro né stali podiadnymi, jelikoz
rukama nepracovali a jen je ovladali. Lidé se pro né stali zbyteCnymi a navic tyranskymi.

Partidlové bojovali za stejna prava, chtéli mit moznost vzdélani a dobrych pracovnich
mist. V. mnohém byli kvalifikovangjsi, nez lidé samotni, ale nemé¢li moZznost své nadani
uplatnit. Partidlové nechtéli pevzit vladu nad svétem jako to udélali Capkovi Roboti, chtéli
byt vnimani na stejné urovni jako lidé.

Roboti byli pohdnéni spiSe pomstou a zasti. Pro Partialy byla zakladnim instinktem
snaha ochranovat nevinné. Béhem Izola¢ni valky to byly lidé (konkrétnéji americka vlada),

nyni se t¢émi utlacovanymi stali oni.

9.3.3 Nerozeni déti, jeho pFic¢ina, rozuzleni a motivace k zachrané lidstva

S Partialskou valkou velice uzce souvisi problém s nerozenim déti. Problém
s udrzenim lidské populace nastal po vypusténi RM viru, ktery mimo jiné zabil vétSinu lidi.
Problém je vysvétlen medicinsky, v prvni dile Partials Wells dokonce zachazi do hlubokych
podrobnosti o fungovani a mozné 1é€be viru. Nerozeni déti, respektive jejich stoprocentni
umrtnost kratce po porodu, je také velice dilezitym déjovym prvkem, kdy se okolo této
problematiky to¢i témét vSechno déni.

Naopak v R.U.R. je tato problematika velice upozadéna. Nerozeni déti je zminéno
spiSe zb&zn€ a rozhodné nema racionalni ani medicinské vysvétleni. Pracuje se tfemi
teoriemi, které mohly k tomuto problému vést, ale nejsou uz dale rozvadény. Na jedné strané
to je problém lidské lenosti. Nasleduje argument toho, Ze na svété uz je moc lidi — a to véetné
Robottl, coz ptedstavuje rozkol mezi umélym a pfirodnim, k ¢emuz se dostaneme v kapitole
9.3.7. V posledni fadé¢ je to bozi trest. Lidé si zacali hrat na pany svéta, ovladli tajemstvi
zrozeni zivota a biih je za to trestd. Distinkénim prvkem od Partials Sequence je také to, ze
v R.U.R. pravdépodobné nedochézi ani k otéhotnéni.

V Partials Sequence sice také mlizeme zpozorovat rozkol mezi umélym a ptirodnim,

nicméné nikdy to nebylo zdiivodilovano naboZensky nebo v souvislosti s Bohem. Wellsovi
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se nabidlo mnohem lepsi a racionalngjsi vysvétleni, podlozené medicinskym a védeckym
vyzkumem. Wells mél pti vytvareni svého fikéniho svéta k dispozici sto let védeckych
poznatki, o kterych se mohlo Capkovi jen zdat. Ve Wellsové svéte neziistal prostor pro
metafyzicka vysvétleni, protoze se mu nabizelo vysvétleni védecké.

Wells o védecké poznatky, tentokrat z oblasti chemie, opfel i rozuzleni celé
problematiky. Na zdkladé vymény c¢astic doslo k vytvofeni imunity a déti prestaly po
narozeni umirat. V R.U.R. se tento problém nikdy neroziesi, Alquist sice doufa v lasku
Heleny a Prima, ale to jsou Roboti a ne lidé. Alquist do nich vklada nadéji jako do nového
Adama a Evy, ale ctenar (¢i divak) se nikdy nedozvi, jestli lidstvo opravdu ptezilo.

Pokud se jesté zastavime u motivace k zachrané lidstva, tak v R.U.R. Gplné chybi. Jak
jiz bylo fe€eno, problém s nerozenim déti je velice upozadén a nikterak se nereflektuje.
Problém s rozmnozovanim, respektive vyrobou, se fesi pouze v souvislostech s Roboty.
Kdezto v Partials Sequence se zachovani lidské rasy vénuje velky prostor at’ uz z hlediska
politického uspotadani na ostrové, samotné zapletky anebo orientace jednani postav prave

se zamérem zachrany lidi.

9.3.4 Zasazeni pribéhu a jeho vyznam pro pribéh

Rossumova tovarna mohla byt zasazena na vzdaleny ostrov ze dvou hlavnich dtvodu:
bylo to misto, kde stary Rossum objevil zivou hmotu, a zaroven byla tovarna na bezpecném
misté, kde byl prostor pro experimenty a zdokonalovani. Zaroven zasazeni na vzdaleny
ostrov korespondovalo s déjovou linii, v niz jednim z katalyzatord byla skuteCnost, Ze si
zamestnanci ostrova nebyli védomi, jak Spatné€ na tom je situace ve svété a Ze Roboti ovladli
svet.

Piesto pro Capka neni ostrovni zasazeni diilezité tolik jako pravé tovarni prostiedi. Jak
bylo uvedeno diive, pro Capkovu dobu piedstavovaly tovarny diilezité téma. Bylo to néco
nového, ¢eho se navic lidé obavali a pfistupovali k nim s odstupem. Tovarni vyroba
nepiedstavovala pouze ekonomickou zménu, ale také zménu ve spolecnosti a jejim
dosavadnim Ziti.

Pro ptezivsi v Partials Sequence byl zase ostrov Long Island nejstrategictéjSim
mistem, kam se mohli uchylit. Zatimco Rossumova tovarna mohla byt postavena v zasadé
na jakémkoli misté, pro piezivsi ve Wellsové trilogii byl Long Island jedinou logickou

volbou. Potfebovali se odd¢lit od Partiala, kteti pro né predstavovali neustalou hrozbu.

78



Rozdilem vSak také je, ze ackoli byl Long Island pro Partidly dostupnéjsi nez pro
Roboty Rossumtv ostrov, Partidlové se az nasledkem vyvoje d&jovych udalosti rozhodli
Long Island okupovat, kdezto Rossumovi Roboti jej cilen¢ napadli.

Pro Wellse vSak tovarni zasazeni nehrdlo zadnou roli. V soucasné dobé¢ je tovarni
vyroba béznou soucasti lidskych zivotli, a navic vyrobni prostfedi v dile nebylo nikterak
dilezité. Zatimco tedy Capek reflektoval zmény ve spole¢nosti, ekonomice i prostoru
pomoci tovarniho prostfedi, Wells tyto zmény reflektoval popisem postapokalyptické
promény uzemi USA, a to se zvlaStnim dirazem na technologicky upadek, ekologické

katastrofy a environmentéalni zmény v krajiné.

9.3.5 Motivace dél jako takovych a reflexe sociokulturnich problémi

Obgé dila reaguji na udalosti své doby. Na Capkové strané je to vzriistajici mechanizace
vyroby a zivota a z toho pramenici jisty technopesimismus a pocity lidské nespokojenosti a
obav.%! | Capek si dobfe uvédomuje dobové problémy, napi. rychly pramyslovy vyvoj
zménil zivot lidi a z toho vznikaji rizné spoleCenské problémy a konflikty™ (Yu, 2011,
s. 68).

Capek ve svém dile reflektuje vzristajici dilezitost stroje v nasi kultute. ,,Vznik
Capkova robota je t&sné spojen s avantgardni strojovou estetikou, hledajici analogie mezi

Clovékem a strojem, resp. mezi lidskym spoleCenskym fadem a strojovou masinerii*

vvvvvv

.....

Wellsova tvorba byla taktéz ovlivnéna svétovymi udalostmi, pfedevSim atentdtem
z 11. zati 2001 a néaslednou zménou v americké spolecnosti, a snazil se ji pfenést do svého
dila.®? Ve Wellsové dobé& primyslova vyroba neznamend hrozbu, stala se béznou soudasti
lidskych Zivotl a jiZ neni stra§dkem spolecnosti. VSak zatimco ustfednim prostorem pro
Capka bylo prostfedi tovarny, Wells toto opousti. Pestoze je ParaGen motivem, ktery
prostupuje celé dilo, jeho role je spiSe pasivni. Nic konkrétniho se v dile nedoviddme.
V Capkové dobé tovarna predstavovala misto narusujici soudoby prostor, raz a rytmus Zivota

(Horakové, 2010, s. 42).

61Viz HORAKOVA, Jana, 2010. Robot jako robot. Praha: KLP — Koniasch Latin Press s. 41-42.

2partials (Partials Sequence Book 1) Kindle Edition. Amazon. [online] Amazon.com, inc. [cit. 2019-
08-03]. Dostupné z: https://www.amazon.com/Partials-Sequence-Book-1-ebook/dp/BO0SLC1ZHE/
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Wells se spiSe zaméfuje na environmentalni problémy, naruseni svobody, biologické
hrozby, rasismus & diskriminaci. Ustfednimi tématy se staly piedevsim terorismus a
biologické hrozby. Environmentalni ¢i ekologické problémy jsou v dile spiSe okrajove,
zminuji se v rozsahlych popisech krajiny, ale netykaji se jadrovych udalosti.

Autofi se v motivaci d¢l velice rozchazeji a kazdy reflektuje jind nebezpeci. Zatimco
Capek byl fixovan téméf vyhradn& na problém zprimyslnéni spole¢nosti a tim zap#i¢inéné
promény spolecnosti, Wells obsahl Sirsi skalu témat, ktera chtél reflektovat.

Rozdilny je vsak i dopad. Capkovo drama ma velky predikativni uéinek, podafilo se
mu nejen redlné¢ uchopit, ale taktéz predpovédet vyvoj priimyslové spole¢nosti. Robot pro
né¢j byl naprosto abstraktni entitou, ale o sto let pozdé&ji spolecnost jiz nijak neptekvapuje.
Prestoze spole¢nost nedosla tak daleko, aby byla schopna vyrabét biologické roboty, vyvoj
umélé inteligence a androidii pokrocil velice rychle.

Prestoze dilo vzniklo pted sto lety a pred velkym védeckym pokrokem, ktery probéhl
ve dvacatém stoleti a poslednich dvou desetiletich, je neuvéfitelné nadCasové. Jak jsme si
ukazali v kapitole 8, Capek je i v soudasnosti inspiraénim zdrojem mnoha dél a piib&hi.
Neni tfeba zmiiovat, Ze napomohl zformovat Zanr sci-fi jako takovy. Dokonce skutecnost,
ze kazdé dilo, které se né¢jakym zptisobem zabyva umélymi bytostmi mize byt vysledovano
pravé k Capkovi, demonstruje, Ze miize byt oznaden za autora tohoto specifického Zanru.

U Wellsovy trilogie tento pfesah chybi. PrestoZe se snazi taktéz reflektovat soucasné
déni ve spolecnosti, chybi mu ono nad¢asové citéni a pfevratna myslenka, jeZ do dramatu
zakomponoval Capek. Pfestoze je pravdépodobné, Ze dojde k rozmachu genetického

inZenyrstvi, nepfedava originalni a prevratnou myslenku, ktera by méla takovy dosah.

9.3.6 Rozkol mezi umélym a prirozenym

Myslenka, kterd prostupuje ob¢ dila, je rozkol mezi umélym a pfirozenym. V obou
ptipadech lidé pfevezmou roli ptirody a za¢nou vytvaret Zivot, coz diive bylo jen v jeji rezii.
Ackoli Roboti i Partidlové maji jakymsi zptisobem biologické slozeni, jedna se v zasad¢ o
pfirodni vynalezy, jsou vytvafeni uméle lidskyma rukama.

Capek ale toto reflektuje v relativné abstraktnich pojmech. Jiz nékolikrat bylo fe¢eno,
ze v dobé€ vzniku dila byli roboti naprosto neznamou véci a o umélych pomocnicich se lidem
zatim mohlo jen snit. Jeho Roboti tudiz fungovali spiSe jako reflexe mechanizace a
masovosti vyroby. Lidské ruce zaCaly nahrazovat stroje, a ve vysledku nezéalezelo na tom,

zda jsou vytvory umelymi nebo pifirozenymi.
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Vitézstvi nad ptirodou v dile Dana Wellse bylo podlozeno mnoha lety védeckého
vyzkumu. Nicméné, i kdyz byli Partidlové vytvoreni na zakladé lidské DNA, byli stvoteni
lidskou ruku a stali se vitézstvim ¢loveka nad piirodou. Wells ale Sel jesté dal a okrajové
popisuje 1 genetické modifikace na lidech, které nemaji s umélymi humanoidy nic
spolecného. Nemluvé o tom, Ze jeden z ¢lenti Divéry dokézal diky nejriznéj$im genetickym
modifikacim zvrétit problém s pocasim, coz vSak nebylo nijak védecky ani logicky
vysvétleno. Podobné to funguje s RM virem, ktery se stal uméle vytvorenou hrozbou lidstvu.

Ackoli oba autofi reflektuji stejnou problematiku, pfistupuji k ni velice rozdilné.
Capek pracuje v zasadé jen se svou fantazii a své poznatky v nékolika ptipadech opira o
fungovani soudobé priimyslové vyroby. Jeho mysleni o zivé hmoté je Cisté fantaskni
zalezitosti, nejsou o ni zddné poznatky ¢i informace, je to jen jeho mySlenkovy konstrukt.

Ve Wellsové piipadé se jednd o genetické inzenyrstvi. Pfibéh obohatil o realné
védecké poznatky a technologické postupy. Jiz nepracuje s abstraktnimi pojmy jako Capek,
ale s redlnymi poznatky, které Capek ve své dobé jesté nemél k dispozici. Nejvice se to
odrazi ve Wellsovych popisech fungovani RM viru, kdy se pousti do detailnich popist spor,

feromont a dalSich castic, které 1idé a Partidlové vydechuji.

9.4 Indicie jako distink¢éni prvek mezi dily

Jak bylo fe¢eno v tvodu do této kapitoly, hledat pouze intertextuélni podobnosti mezi
R.UR. a Partials Sequence je relativné zjednoduSujici. PrestoZe se na prvni pohled dila
v mnohém podobaji, nelze pouze na zakladé vysSe provedeného rozboru piesné urcit, zda se
Wells nevyhnutelné inspiroval ptimo Capkem.

Piestoze jsou mnohé motivy shodné, jako naptiklad Ze Partidlové jsou synteticky
vytvotreni humanoidi, ktefi se nakonec vzbouii proti lidem, jejich motivace, ptivod i ucel se
vyrazné lisi. Myslenky Capka a Wellse se sice stietavaji, ale pouze na poli zakladnich
informaci, ale v indicialni roviné€ jsou odlisné.

Wellsiiv fikéni svét sice nese mnoho stejnych rysi jako Capkovo drama — humanoidni
bytosti, zasazeni piibéhu na ostrov, nerozeni déti, vymieni vétSiny lidské rasy c¢i
nevyhnutelné katastrofa, ale jeho motivace, mysSlenka 1 zptisob podani je odlisny a kazdy
prvek se funkéné 1idi od dramatu jako takového. Capkovo R.U.R. zde figuruje spise jako jisty
diskurs, zanr, ktery se stal inspiraci, a to nejen pro Wellse, ale 1 pro dalsi tviirce, které jsme
zminili v osmé kapitole anebo pro Asimovu tvorbu.

Proto si dovolime tvrdit, Ze jednozna¢n¢€ rozhodnout, zda Wells musel byt nutné

inspirovan praci Capka, nelze. Ac¢koli z rozboru intertextualnich podobnosti vyplyvala
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velice silnd shoda témét ve vSech klicovych aspektech, motivace piibéhu obou autord jsou
velice rozli¢né. Nemluvé o tom, 2¢ Capkovo drama v mnohém sméfuje k Zanru komedie,
kdezto Wellsova trilogie tyto tendence nema.

Stejnou mérou vsak nelze inspiraci vyvratit. Skrze nas rozbor nékolika filmu a seriald,
které taktéz mohly mit co do¢inéni s Capkovou hrou, jsme vidéli, Z¢ jeho drama muze
fungovat spiSe jako specificky podzanr sci-fi. Capek sice nebyl prvnim, kdo piisel
s myslenkou umélych lidi, ale jeho odkaz ve slové robot je nepopiratelny. Nutné se tedy
jakékoli dilo, ve kterém hraji hlavni roli synteticky vytvofeni lidé (v tomto piipadé
s odklonem od Asimovy podminky pocitacového ftizeni), dd vysledovat zpatky praveé
k Capkovi. Pokud bychom se v tomto bodé vratili zpatky k Genettové teorii transtextuality,
tyto podobnosti nebudou, jak se mohlo na zacatku zdat, hypertextudlni, nybrz na zaklade
literarniho Zanru spiSe architextualni.

R.U.R. a Partials Sequence vystupuji jako dila, ktera jsou si v mnohém velice blizka.
Na druhou stranu pfi hlubsi analyze Ize zjistit, ze tato podobnost je spiSe povrchova, a to

diky motiviim, které jsou lehce rozpoznatelné pti bézném Eteni.

Zavér

Tato prace se zabyvala intertextualitou v R.U.R. Karla Capka a v trilogii Partials
Sequence autora Dana Wellse. Pomoci interpretace danych dél jsme se snazili najit
intertextualni motivy a pomoci jejich analyzy a komparace zodpoveédét stéZejni otdzku prace,
tedy zda jsou tyto motivy natolik shodné, ze se Dan Wells musel nutné Capkovym dilem
inspirovat.

Pro potieby této analyzy jsme v prvnich tfech kapitolach vystavéli teoretické zazemi
pro praci samotnou. Na samotném zacatku prace jsme se seznamili s rliznymi piistupy
k intertextualité s dirazem na praci Gerarda Genetta, od n¢hoz jsme piebrali terminologii a
pojeti intertextuality, jez on sdm nazyva transtextualita. Dale jsme definovali, co jsou to
fikeéni svéty a ve treti kapitole jsme se Siroce vénovali Zanrovému vymezeni R.U.R. 1 Partials
Sequence.

Jadrem prace byla analyza a interpretace samotnych intertextudlnich podobnosti mezi
dily. V paté azZ sedmé kapitole se nam podafilo nalézt mnoho napadné vyraznych podobnosti,
které se navic netykaly jen samotnych motivii jako je napiiklad fyziologick4 povaha Partialt
a Robotl, ale sahaly hloubéji k detailn¢jSim informacim jako je tfeba jejich dvacetileta
zivotnost. Pravé tento rozbor svadi priklanét se k tezi, ze Wells musi byt (a€ to sdm nikde

vefejné neptiznava a na naSe kontaktovani nereagoval) s Capkovym dramatem seznamen.
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Nicméné jelikoZ je pouhé srovnavani intertextualnich motivii pomérné zjednodusujici,
od tohoto prostého zavéru jsme odstoupili a pracovali s myslenkou, ze Wellsova inspirace
Capkovym dilem nemusi byt piima, ale mize byt zprostfedkovana. V sedmé kapitole jsme
diky interpretaci raznych popkulturnich d€l, které jsou povazovany za inspirované R.U.R.
anebo vykazuji podobné prvky, dosli k zavéru, ze R.U.R. vystupuje ve sci-fi jako stavebni
kamen wurcitého specifického zanru, neodmyslitelné spojeného s existenci uméle
vytvoienych lidi. Diky tomu se vétSina dél, ktera maji co do¢inéni s humanoidnimi bytostmi
(dokonce lze Fici s roboty jako takovymi) da vysledovat zpét k Capkovu odkazu. Toto
tvrzeni také podklada samotny autor Dan Wells, ktery v nékolika rozhovorech jmenuje své
inspiracni zdroje, jako jsou Potomci lidi a Battlestar Galactica, o kterych se mezi fanousky
obcas hovoii také v kontextu pravé s R.U.R.

Wellsovu inspiraci Capkem jsme také zpochybnili v zavéru prace (tedy v osmé
kapitole) pomoci Barthesova Uvodu do strukturdlni analyzy vypravéni (2002), predevsim
v kontextu integracnich funkci jazyka. Vychazeli jsme z myslenky, Ze indicie jsou
zakladnim stavebnim prvkem ptib¢hu, a prave skrze n€ autofi vystavuji ptibeh jako celek.
Ptedevsim v indicidlni roviné jsme nalezli nejvice odliSnosti v prvcich, které jsme diive
povazovali na zéklad¢ teorii intertextuality za shodné. Roboti i Partidlové méli jiny tcel i
funkci v ptib¢hu. Stejné tak to plati o motivacich vzniku danych d¢l a témat, ktera se snazi
uréitym zpusobem reflektovat.

Odpovéd’ na nasi vyzkumnou otazku, tedy zda je podobnost mezi R.U.R. ¢i Partials
Sequence Ucelna ¢i ndhodnd, je ve prospéch ndhody. Ackoli jsme nalezli velké mnozstvi
napadnych podobnosti, nelze zcela jasné rozhodnout, ze Wells néjakym zpisobem
okopiroval Capkovy myslenky a vloZil je do svého dila. Ve prospéch nasi odpovédi na
vyzkumnou otazku hraji také teorie intertextuality, které tvrdi, Ze intertextudlni vztahy jsou
vazané na Ctenaiskou zkuSenost a na korpus ctendfovych znalosti.

V predloZené diplomové praci jsme se na zakladé teorii intertextuality a interpretace
nami vybranych dél snazili zjistit, zda jsou podobnosti mezi Capkovym R.U.R. a Wellsovou
trilogii Partials Sequence ndhodné ¢i nikoli. Pro vznik této prace jsme jiz pfedpokladali
intertextualni vztah mezi dily, proto nasim zadmérem nebylo jej dokazat, ale zjistit, do jaké
miry tyto podobnosti zasahuji. Pfestoze jadro prace predstavovala analyza intertextualnich
motivl, ukdzal se tento pfistup jako zjednodusSujici a nedostateCny. Samotna komparace
motivil potvrzovala spise Wellsovu tuéelnou inspiraci, jelikoz se shodoval s Capkem téméf

ve vSech klicovych momentech, nicméné i pfesto jsme to nemohli jednozna¢né dokazat.
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Proto jsme s komparaci intertextualnich motivii pfesli k dalSim popkulturnim dilim, které
jsou n&jakym zptisobem k Capkovu R.U.R. ptipodobiiovany.

Pti tomto SirSim rozboru se ukdzalo, ze Wellsova inspirace nemusela byt icelna, nybrz
zprostiedkovana. Vzhledem k vlivu, ktery mél Capek na formovani Zanru sci-fi jako
takového, se ukazalo, ze jeho dilo figuruje spise jako specificky zanr, ktery zastfesuje dila
s myslenkou biologickych, pfesto umélych lidi.

Myslenku zprostfedkované ¢i ndhodné intertextuality podpofil také nas rozbor pomoci
Barthesovy teorie funkci vypravéni. Ackoli se mohlo zdat, ze se Wells s Capkem v mnoha
ohledech shoduje, tyto podobnosti byly spiSe povrchové na roviné informaci. Pti hlubsi
analyze lze vsak zjistit, ze se myslenky obou autori v mnohém lisi, at’ uz jde pfimo o
charakteristiky jednotlivych shodnych prvka anebo samotnou motivaci ke vzniku d¢l jako
takovych.

Prestoze se na prvni pohled mohlo zdat, ze Partials Sequence je do znacné miry
inspirovano piimo Capkovym R.U.R., pfi hlubsi analyze jsme zjistili, Ze tomu tak
jednoznaéné neni. Ackoli jsou si dila v mnohém podobnd, jedna se spiSe o povrchové
podobnosti, které se pfi hlub§im rozboru zna¢né rozchazi. Proto nelze tvrdit, Zze se Wells
ptimo inspiroval Capkem, jelikoz Capkovo dilo a odkaz jsou silné zakofenény nejen

v dal$ich popkulturnich dilech, ale také v samotném zanru sci-fi.
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