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Abstrakt

Bakalarska prace se vénuje jednomu z obdobi ¢eské mezivalec¢né avantgardy —
prerodu poetismu v surrealismus (1928 - 1933). Jedna se o podrobné zkoumani
této promény na zdkladé teoretickych text(, které se stanou zakladem pro
ilustraci tohoto prechodu v literatufe a vytvarném uméni. Prace se rovnéz pokusi
popsat rysy pfiznacné zejména pro Cesky surrealismus, a také vysvétlit, v éem
spociva jeho svébytnost.

Abstract

The bachelor's thesis focuses on the period of the czech aavant-garde between
the two World Wars: the transformation of czech poetism into surreaslism
(1928-33). This study is a detailed examination of this change and is based on
theoretical texts. The texts will be the foundation for the illustration of this
transition in literature and the fine arts. The study will also attempt to describe
the typical features of czech surrealism, with emphasis on its unique
characteristics.
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1. Uvod

Co je surrealismus? Avantgardni umélecky smér, myslenkové hnuti, jeden
z mnoha dalSich ismi, styl zivota, intelektualni hra, hra asociaci, sen a bdéni,
rozhovor s podvédomim, terapie, naslouchédni lidské dusi... Tento pojem v sobé&
nese mnoho raznych vysvétleni, odlisSnych ndzord, nedorozuméni a nejasnosti. Je
stejné tézko uchopitelny jako sen. Surrealistick¢é mySleni béhem své dlouhé
existence se neustale proménovalo. Ménili se i pfiznivci tohoto hnuti, jejich pohled
na zivot, vnimani svéta, sebe sama a také vnimani surrealismu. Pro lepsi vysvétleni

tohoto pojmu je dobré podivat se na zacatek jeho vyvoje.

Hovotime-li o jakémkoliv myslenkovém hnuti, nesmime opomijet jeho
spolecensko — historické pozadi, které¢ vyrazné ovliviiuje jeho zrod a nasledny
vyvoj. Surrealismus vznika ve 20. stoleti, v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami,
kdy dochézi v Evropé k vyjimecné politické a socialni situaci. Valka si vyzadala
neskute¢né velky pocet obéti. Byl vynaloZen potencial nepomérny k cilim tohoto
konfliktu, ktery za sebou nesl obrovské ztraty. Pfichazi bida nejen materialni, ale
také kulturni a duchovni. Je to doba upadku postihujiciho vSechny trovné
spolecnosti. Doba vSeobecné Unavy, zklamani ze starého usporadani svéta a krachu
evropskych humanitnich idealti. Doba, kdy spole¢nost zac¢ina chapat nesmyslnost
politického systému. Klade se otazka divéry v politické rezimy. Mnozi lidé zacinaji
hledat lepsi alternativu pro to, jak by mohla spole¢nost fungovat jinak a véfi
v utopickou vizi nového svéta. Proto je to také doba, kdy se rodi nové navrhy pro
politicky systém, nova filosofie, nova kultura a nové uméni. Umeéni, které odrazi
tuto depresivni naladu, se zakladd na zkuSenostech zprvni svétové valky,
z frustrace a strachu z budoucnosti. Nebo je spise reakci na tuto skutecnost. Odmita
socialni nespravedlnost, a proto se pfiklani k radikalnim politickym hnutim, jako je
napt. komunismus, fasismus nebo anarchismus. Nové uméni se stavi proti tradi¢nim

hodnotam a je zaroven spole¢enskou revoltou.



2. Dadaismus jako predchidce surrealismu

2.1. Zrozeni DADA

,»Snad by byl surrealismus existoval i bez dada, byl by vsak uplné jiny *

Maurice Nadeau

V roce 1916 ve Svycarsku byl zalozen Kabaret Voltair, kde se sesla fada
umélcti a intelektudld, vale¢nych uprchlikd. Tady vznikd nové avantgardni a
nihilistické hnuti DADA. Dadaismus vznika jako reakce na hrizy valky a
nesmyslnost vrazdéni na valeénych frontach. Za hlavni pfic¢inu vSech ozbrojenych
konflikti dadaisté oznacovali racionalismus a logické mysleni. Proto pro dadaismus
byly hlavnimi prioritami cynismus, zklamani, odmitani moralnich a uméleckych
hodnot této spolecnosti, absence estetiky, iracionalita, ,, odpor proti vsem podobdam

civilizace zvané moderni, proti samému jejimu zdkladu, proti logice, proti jazyku *.!

Mezi pfedni osobnosti a zakladatele dadaismu patfili rumunsky basnik
Tristan Tzara, némecky basnik Hugo Ball a jeho Zena Emmy Henningsova, malif
Hans (Jean) Arp, jeho Zena Sophie Taueberova-Arpova, Viking Eggeling, Marcel
Slodki, Christian Schad, Hans Richter, Augusto Giacometti a dalsi. V roce 1919

vydava Tristan Tzara Manifest dadaismu.

Dadaismus se nejvice angazoval v literdrnim a vytvarném umeéni, ackoliv
sami dadaisté svou Ccinnost nepovazoval za uméni, nybrZz za anti-uméni.
Charakteristickymi rysy pro dada byly napt. hravost, absurdita, humor, nahodilost,
experiment, mnohoznacnost, provokace. Dadaistickd literatura bojuje proti
konvenc¢ni literarni form& a pokousi se o osvobozeni jazyka od jeho tradi¢ni

struktury. Tzara v jednom ze svych dadaistickych manifesti prohlésil: ,, Myslenka

o 1TZARA, Tristan: Daroval jsem svou dusi bilému kameni. preklad Zdenék Lorenc. Praha:
Concordia, 2007.s. 312



se tvori v ustech , ¢imz otevira ,, dvere automatismu . Dadaistické basné jsou proto

velmi Casto nesrozumitelné, nelogické a maji spise provokativni tlohu.

V jednom ze svych dadaistickych manifestii Tzara publikuje vlastni Navod,

Jjak vytvorit dadaistickou basen:
,, Cheete-li udélat dadaistickou basen,
vezméte noviny.
Vezmete nuzky.
Vyberte v novinach clanek tak dlouhy, jak dlouhou chcete mit svou basen.
Vystrihnéte clanek.
Potom peclive vystrihejte slovo za slovem z tohoto ¢lanku
a nahazejte je do pytliku.
Lehce zatrepejte.

Vytahujte potom vystrizky jeden za druhym a skladejte je v tom poradi, jak

Jjste je vytahovali.
Peclive slova opiste.
Basen se vam bude podobat.

A najednou jste spisovatel nesmirné originalni, okouzlujici senzibility,

trebaze nechdpané nevzdélanci*?

Jednim z ryst dadaistické tvorby byla také negace a popirani v§eho, co do

té doby existovalo, v€etn¢ sebe sama.

,,Nalezli jsme Dada, jsme Dada a mame Dada. Dada bylo nalezeno ve
slovniku, neznamena nic. Je to ono vyznamné Nic, na némz nic nic neznamend. S
Nicim chceme zmeénit svét, s Nicim chceme zménit basnictvi a malirstvi a s Nicim

chceme privodit konec valky .

2 Tzara, Tristan: Pamét ¢lovéka. pieklad Z.Lorenc, Odeon, Praha 1966, s. 24
3 Richard Huelsenbeck: Prohldseni pfednesené v Kabaretu Votaire. In: Svétovd literatura. 1966, s.
85
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Ve vytvarném uméni pouzivali dadaisté nejcastéji techniku koldze nebo
ready — made. Prvnim vytvarnikem, ktery pouzival techniku ready — made ve své
tvorbé, byl Marcel Duchamp. Objekt, ktery byl vybran pro takové dilo se mél stat
vyzvou a provokaci pro divaky a kritiky. Umélecky zasah do tohoto dila byl
minimalni. Autor pouze otocil pisoar a podepsal se na ném vymyslenym jménem.
Slo jenom o vyjmuti hotového nalezeného objektu z jeho obvyklého uZite¢ného
kontextu a jeho piremisténi do umeéleckého prostiedi, jak jsme ho doposud jesté
nevidéli. Toto dilo se stalo inspiraci pro dadaisty (pozdéji také pro surrealisty),
uméleckym hodnotam. Jejich cilem proto nebyla tvorba nééeho nového, ale boteni

vseho, coz potom sméfovalo k naprosté anarchii.

re¢
1

Dadaistické ,,anti-uméni® se neomezovalo pouze na literarni a vytvarny
projev. Dtlezitou ulohu tady hréala provokace obecenstva, a proto se v kabaretu
Voltair konala provokativni pfedstaveni. Jednim ze zGastnénych byl Georgese

Hugnet, ktery podobnou akci popisuje takto:

., Na jevisti tloukli na klice a krabice, jako by provozovali hudbu, az zacalo
publikum zbésile protestovat. Serner, namisto recitace basné, polozil k noham
krejcovské panny kytici. Zpod ohromného klobouku ve tvaru homole cukru
odrikaval jakysi hlas Arpovy basné. Huelsenbeck své basné vyl stdle silnéji a Tzara
zatim tloukl v témze rytmu a s tymz crescendem na velky buben. Huelsenbeck a
Tzara tancili s kdakanim medveédi tance, anebo provozovali, kolébajice se v pytli a
s rourou na hlavé, cviceni zvané cerny kakadu. Tzara vynalézal chemické a statické

badsné... .

2.2.Dada ve Francii

v

V roce 1919 ptichéazi Tristan Tzara z Curychu do Patize, kde za¢ind rozvijet
dadaistické hnuti, k némuz se také ptidaji André Breton, Louise Aragon a Philippe
Soupault, ktefi v této dobé byli redaktory revui Littérature. Jejich tvorba a mysleni

jsou vté dob¢ ovlivnény Stéphanem Mallarmém, Guillaumem Apollinairem a

4 NADEAU, Maurice: Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s.24
9



Arthurem Rimbaudem. Breton se intenzivné vénuje psychoanalyze Sigmunda

Freuda, ktera bude pozdé¢ji hrat rozhodujici ulohu v jeho Zivoté.

., Prisel vsak Tzara a znovu vse rozviril. Predchdzela ho znacnd poveést,
ktera, jak se ukdzalo, nijak neprehanéla. Vedle svého vlastniho prinosu, ostatné
nesmirneho, se stane katalyzatorem zdkladnich revolucnich tendenci. Jez ozivi

skupinu Littérature a ty, kdoz ji byli ovlivnéni

Centrum dadaismu je premisténo do Patize. Tady zacina Tzara provozovat
svoje provokativni piedstaveni, se kterymi zacinal v Curychu. Na pocest piijezdu

Tzary do Patize potada skupina Littérature 23. ledna 1920 Prvni literarni patek.

,Pan André Salmon promluvi o sménarenské krizi", hldasal letak a v
obecenstvu se vedle dobre informovanych usadili i makléri a rentiéri. Nechdvaji se
nachytat, André Salmon totiz neprednasi o prudkem poklesu franku, ale o valutach
uméleckych. V programu nasleduji masky, které recituji Bretonovu basen zbavenou
vs$i logiky i vyznamu /.../ Picabia kresli jednou rukou obraz, ktery vzapéti druhou
smazadva, a to vSe se déje nardz. V sale nastava rozruch, anoncované poetické
odpoledne jako by bylo jen dalsi dadaistickou mystifikaci: obecenstvo je atakovano

slovnimi urdzkami, z nichz nejjemnéjsi je: ,, vsichni jste idioti “.°

Touto akci dadaist¢ bezpochyby doséhli svého cile. Obecenstvo je
Sokovano. Divéci na provokujici vystoupeni reagovali rizn€. Mnozi odchazeji a

dozaduji se vraceni vstupného. Ne&kteti navsStévnici dokonce kii¢i a piskaji.

Rozzlobené publikum odchazi a je timto pfedstavenim opravdu zasaZeno.

Druh4 manifestace probéhla v Salonu Nezavislych 15. tnora 1920, kdy
dadaisté podvodné ohlasili nav§tévu Charlie Chaplina v PafiZi. Ve skute¢nosti se
divaci dockali pfedndsky, na které osmatficet lidi Cetlo 7 manifestd dadaismu.
Zakladni myslenka dadaistického hnuti je vSak dost vystizn€¢ popsana v tivodu

jednoho z manifesti:

> Tamtéi. s. 27
6 CEBALLOSOVA, Sylva: Dadaisté na jevisti (Dadaismus a jeho divadelni podoby). In: Theatralia.
Brno: Masarykova univerzita, 2003. s. 19-29.
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., Konecné uz dost maliru, dost literatii, dost hudebnikii, dost socharu, dost
nabozenstvi, dost republikanii, dost royalisti, dost imperialistii, dost anarchisti,
dost socialistii, dost bolseviku, dost politiky, dost proletaru, dost demokratii, dost
méstakii, dost aristokratu, dost armad, dost policie, dost viasti, konecné uz dost
vSech téch pitomosti, uz nic, nic, uz NIC, NIC, NIC. Takto doufame, Ze novost, kterda
se stane tim, co uz nechceme, bude nezbytné méné shnila, méné bezprostredné

groteskni .’

Dadaismus postupné zacind byt hlavné¢ v uméleckych kruzich velmi
popularnim. Je stale vic mladych lidi, ktefi se zajimaji o moderni uméni a sleduji
dada. Ciny dadaistii jsou stale odvaznéjsi. Uz se neomezuji pouze na utoky proti
lidem a zkouseji svou ¢innosti reagovat na uméni. Ted’ uz jim neni nic svaté, Gtoci
totiz i proti posvatnym dilim minulosti. Napt. Picabia vydava revue 391, na jejiz

obalku umistil karikaturu Mony Lisy, jez skryva sviij ismév pod knirem.

Provokace obycejnych méstant v divadle jiz dadaistim nestacila. Chtéli
sahnout po mnohem u¢innéj§im zpisobu, jak zasadit tradicnimu uméni ranu, a to
napadenim jeho piedstaviteld. Proto 13. kvétna 1921 pfipravili akci s nazvem
Obzaloba a preliceni proti Maurici Barresovi. Byl to podle dadaistl velice nadany
spisovatel, ktery zaprodal své schopnosti a sviij talent politice, a proto byl pro
predstavitele DADA nejvhodnéj§im ter¢em. U soudu obzZalovaného nahradili
dfevénou figurinou. Porota se skladala z desiti divakd, ktefi jiz byli zvykli na
dadaistické manifestace, a proto tu celou akci nevnimali jinak, nez pouze ,,nevinnou
frasku®. Cely proces fidil Breton, jako pfedseda, diky némuZ tato akce dostala zcela
jiny réz, a proto vyznéla vupln€é jiném duchu, nez si dadaist¢ plivodné

predstavovali.

,,Dada, které uvazilo, Ze nadesel ¢as uvést do sluzeb svého negujiciho ducha
vykonnou moc, a které se rozhodlo predevsim proti tem, kdo ohrozuji jeho diktaturu,
pripravuje se ode dneska zlomit jejich odpor, uznavajic urcitého cloveka, ktery v
urcité dobé je schopen rozresit urcité probléemy, vinnym, jestlize se ziika toho, co v
ném miize byt jedinecného /.../ obZalovava Maurice Barrese ze zlocinu ohroZeni

lidského ducha“.®

7 Georges Hugnet: Duch dada v malifstvi. In: NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu a
surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s. 28
& Tamtéz. s. 31
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Tehdy dochazi k roztrzce mezi Bretonem a Tzarou, nebot’ Breton, jak je
patrné z jeho prednesu, pfiklani se zcela jinam, kdezto Tzara ,, ziistava vérny svému
destruktivnimu programu a chce se vénovat své obvyklé cinnosti“.” Proméhuje se
také poetika dadaismu. Z anarchistického a hravého projevu se postupné stava
seridzni zélezitost. Predstavitelé¢ hnuti se dostavaji do konfliktu stale cast&ji. Mezi
V okamziku, kdyz uz bylo vSechno zboteno, se dadaismus dostava do slepé ulicky.
Neustala negace vSeho se stala pro vSechny nudou. Kvuli ¢astému opakovani
puvodné Sokujici pfedstaveni prestaly byt tak uc¢inné. Breton zacdina citit potiebu
»skoncovat stimto povaleénym zmatkem* a hledd nové moznosti pro vyvoj
moderniho uméni v konstruktivnim smyslu. Definitivné se rozchazi s dadaismem,
kdyz ptijde manifestovat do divadla béhem piedstaveni Tzarovy hry Srdce na plyn

a skon¢i to vSechno velkym skandalem.

., Zanik dadaistického hnuti byl nevyhnutelny a prirozeny, stejné jako
presun vetsiny dadaistit pod ,, hlavicku" nové vznikajiciho surrealismu. Deklaruje
se surrealismus v cele s André Bretonem, jenz stroji pohieb dadaismu a radostné
vita do tad surrealistii své kolegy z Dada: Louise Aragona, Paula Eluarda,

Philippa Soupaulta... “."°

2.3.7Zrozeni surrealismu z dadaistického zakladu

Dadaismus byl pouze negativni odpovédi na udélosti 1. svétové valky a jeho
destruktivni anarchisticky raz nakonec ptestal byt pro vétSinu pfiznived hnuti
aktualnim. Socidlni, hospodaiska a politickd situace se postupné stabilizuji.
Ptispiva k tomu také prudky rozvoj techniky, védy, filosofie a psychologie, coz
vede k proméné vnimani svéta, hmoty a Cloveka. Jsou tady velké védecké objevy
napf. Einsteina nebo Freuda, které chce Breton ve svych dilech reflektovat.
., Bretonova genialita thvi v tom, Ze vytusil novou cestu. Rekl-li o dadaismu, Ze pro

neho a pro jeho pratele byl jen stavem ducha, chtél tim dat na srozuménou, Ze i kdyz

% Tamté?
10 CEBALLOSOVA, Sylva: Dadaisté na jevisti (Dadaismus a jeho divadelni podoby). In: Theatralia.
Brno: Masarykova univerzita, 2003. s. 26
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se podilel na tomto hnuti, dokdzali jej prekrocit. Za svou osobu doufal, Ze mu

neunikne jeho pirekondnim*. !

Na zacatku mezi surrealismem a dadaismem nebyl moc velky rozdil.
Nasveédcuji tomu takové rysy, jako napt. nahodilost, destrukce uméleckych forem
a jazyka nebo absence logiky a odmitani rozumové kontroly v umélecké tvorbe.
Surrealismus také piebira vyjadifovani prostiednictvim techniky koléze, hravost,
nonsens nebo ¢erny humor. Pro surrealismus vsak tyto spole¢né rysy maji zcela jiny
vyznam. Dadaismus je pouzival ve svém zaméru ,,destrukce smyslu, kdezto
v surrealismu jsou podrizeny pozitivné konstruktivnimu zaméreni“.’?  Po
kompletnim zbofeni tradiéniho uméni surrealisté neméli zddné ambice, aby
vytvareli novy umélecky koncept. Surrealismus by podle Bretona nemél byt novou
uméleckou Skolu, nybrz pokusem o autenticky zptsob zivota, duchovni obnovu
¢lovéka, a predevsim nastrojem poznani, ,,a to zejména poznani téch pevnin, které
az dotud nebyly soustavné prozkoumdany: nevédomi, zazracna, snu, Silenstvi,

halucinacnich stavii, zkratka veskerého rubu kulis logiky . 3

1 NADEAU, Maurice: Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s.
43
12 COLAKOVA, Zorzeta: Cesky surrealismus 30. let: struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum,
1999.s. 40
13 NADEAU, Maurice: Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994.
Tamtéz.
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3. Vyvoj surrealismu ve Francii

3.1.Vliv Freudovy psychoanalyzy

Breton se znovu obraci k Freudovym vysetfovacim metodam, které jiz diive
trochu praktikoval u nemocnych bé¢hem 1. svétové valky. Rozhodl se vsak, ze se
tyto metody pokusi aplikovat na sebe. Jednalo se o ,,co nejrychleji pronaseny
monolog, jejz kriticnost subjektu nepodrobuje zadnému soudu,; neni proto brzden
Zadnou vahavosti a predstavuje co mozna piresné mluvené mysleni “.'* Jako prvniho
Breton s touto metodou obezndmil Philipa Soupaulta. Jejich spole¢né pokusy
vtomto sméru vyustily v dilo, které pojmenovali Magneticka pole. Byl to
automaticky psany text, u né¢hoz se podle autorti nejednalo o umélecké dilo, ale
predevsim o védeckou praci. Breton ji pozdé€ji oznaci za prvni surrealistické dilo

vubec.

., Na pocest Guillauma Apollinaira /.../ jsme Soupault a ja tomu novému
zplisobu cistého vyrazu, kterym jsme disponovali a jehoz vyhody jsme chtéli co

nejrychleji zprostiedkovat i svym pidateliim, dali jméno Surrealismus *“. >

Dale Breton vysvétluje pojem Surrealismus ve svém Prvnim manifestu

surrealismu takto:

., Surrealismus, podst. jm. r. m. Cisty psychicky automatismus, kterym md
byt vyjadreno, at’ uz ustné, at' uz pismem, nebo jakymkoli jinym zpiisobem, realné
fungovani mysleni. Diktat mysleni za nepritomnosti jakékoli kontroly provadené

rozumem, mimo jakykoliv zietel esteticky nebo mordlni. “ '°

Surrealisté vnimali psychicky automatismus jako nejlepsi zplsob pro

odhaleni nevédomych myslenek a potlacenych tuzeb. Pouziti jazyka pro pouhé

cvwr

clovéku dana, aby ji pouzival surrealistickym zpiisobem. 7

14 BRETON, André: Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann, 2005. s. 35
15 Tamtéz. s. 37
16 Tamtéz. s. 39
17 Tamtéz. s. 48
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Pozdéji se témto pokustim zacinaji vénovat vSichni ¢lenové hnuti a
neomezuji se pouze na automatické psani. Po podrobnéj$im sezndmeni se s dilem
Sigmunda Freuda a s jeho vyklady sni experimentuji napf. s hypnozou,
halucinacemi nebo spankem, nebot’ ,, hypnoticky spanek je schopen, a s nejveétsi
moznou zarukou, zjevit v cistoté a plnosti onu nesmirnou cernou pevninu, jejiz divy
pouze zahlédli“.'8 Toto obdobi Maurice Nadeau v d&jinach surrealismu pojmenoval
Udobi spanku. Surrealisté zadinaji va$nivé zaznamenavat stavy své duse. Mj také
zkouseli uméle navozovat stavy poruseni psychické rovnovahy, nékdy i pod vlivem
drog, nebo organizovali seance, na kterych se snazili spolecné upadnout do stavu

hypnotického transu.

,,Na surrealisty dolehla epidemie spanku. Je jich sedm nebo osm a Zziji uz
Jjen pro tyto okamzZiky zapomenuti, kdy pri zhasnutych svétlech mluvi, mimo védomi,

Jjako utopenci na sousi... “."’

Nektefti surrealisté, jako napt. Robert Desnos, maji schopnost usinat kdy se

jim zachce a ze spanku promlouvaji, zatimco ostatni jejich monolog zapisuji.

3.2. Neshody surrealismu a Freudovy teorie

Breton ve svych teoretickych dilech mluvi o Freudove uceni jako o hlavnim
inspiracnim zdroji psychického automatismu. Surrealisté se ovSem mnohdy
rozchéazeji v nazorech s Freudem, napt. v odliSnosti vnimani snu a reality. Freud
totiz klade diraz na odliSnost snu a bdéni, coz by mélo nasledné umoznovat
racionalni zpracovani snového materialu. Breton ale ,, hledd ten bod ducha, ktery
neznd antinomické omezeni racionality a iracionality“.*°, usiluje o splynuti obou

stavil a vE&fi v jakousi absolutni realitu, tedy surrealitu, kterou je chapana jakasi

hrani¢ni zona, ve které by mélo dojit ke slouceni protikladi:

., Ve nasvedcuje tomu, Ze existuje jisty bod ducha, v némz Zivot a smrt,

redlné a imagindrni, minulost a budoucnost, sdélitelné a nesdélitelné, nahore a dole

18 NADEAU, Maurice: Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s.
46
19 Tamtéz. Aragon: Vina snu
20 COLAKOVA, Zorzeta: Cesky surrealismus 30. let: struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum,
1999.s. 15
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Jiz nejsou vnimany jako protiklady. Bylo by marné hledat pro surrealistickou

¢innost jinou pohnutku, nez nadéji, ze se podari onen bod najit. “*!

Teorie psychoanalyzy Sigmunda Freuda se pro surrealisty stala teoretickym
a védeckym zdkladem. Byla vSak pouzivana pro jiné Ucely nez ty, které ji autor
puvodné¢ vyhradil. Zatimco pro Freuda psychoanalytické metody ptedstavovaly
pouze podklady pro jeho terapeutickou ¢innost, surrealisté v tom vidéli moZznost
osvobozeni se od diktatu raciondlniho mysleni a otevieni cesty k imaginaci a snu,
které jsou kvuli tendenci pfilisné racionalizace svéta neustale utlacovany: ,,Pod
rouskou civilizace, pod zaminkou pokroku se podarilo vymytit z ducha vsechno, co
miuize byt pravem nebo nepravem hodnoceno jako povéra, jako chiméra, vyloucit

Jjakykoli zpiisob hledani pravdy, ktery neni v souladu se zvyklostmi “*

Surrealismus v ptesném piekladu z francouzstiny znamend nadrealismus,
coz by mohlo vyvolat dojem, ze se jedna o jakési fantazijni, neredlné svéty
(fantomy). Proto Breton v jedné ze svych ptfedndsek klade velky diraz na rozdil
mezi fantazii a imaginaci. Imagindrno je podle surrealistli ,, funkci surreality, tj.

syntézou reality a podvédomi**

zatimco fantasticno by mélo byt pouze
pfedstavou, kterd nemusi byt vdzanad na realny svét. Surrealisté totiZ usilovali

nikoliv o ni¢eni redlného svéta, nybrz o jeho prohloubeni a obohaceni.

3.3.  Surrealismus ve vytvarném umeéni

Na zacatku svého vyvoje se surrealismus zaméfuje hlavné na literarni
projev, protoze puvodné vychazi z metody automatického psani. Dokladé to i
Bretoniv Prvni manifest surrealismu, v némz se autor vénuje vyhradné literarni
tvorbé. Pozdéji vSak zacind vyhledavat vyraz surrealistické mySlenky ve vytvarném
uméni. Takovym impulsem pro surrealisty se stava tvorba fecko-italského maliie
G. di Chirica, jednoho z hlavnich pfedstavitelli tzv. metafyzické malby. Chirico
totiz pfichdzi s mySlenkou, zZe obraz musi byt odrazem vnitiniho pocitu, coZ bylo

v v

pro koncepci surrealistické tvorby velmi blizké. NejcastéjSi téma jeho obrazi je

21 BRETON, André: Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann, 2005. s. 78
2 Tamtéi. s. 20
23 COLAKOVA, Zorzeta: Cesky surrealismus 30. let: struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum,
1999.s. 18
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zatisi, ve kterém se objevuji obycejné véci, které jsou vSak poskladany tak, ze
pfipominaji lidi. V obrazech panuje pocit ticha a zastaveného ¢asu. V malb¢ Chirica
se neobjevuji lidé, ale pouze véci, které odkazuji na jejich ¢innost. Pozdéji na
Chiricovu tvorbu navazali mnozi surrealistiCti umélci, kteti se jiz prostfednictvim
vytvarného umeéni pokouseli o zkouméni podvédomi. Pravé surrealistickd malba
podle Bretona umoziiuje co nejpiesnéji zobrazit onen bod ducha, v némz mizi
hranice mezi imaginarnim a readlnym svétem. Je to také sjednoceni protikladii jako
realno a nerealno, bdéni a sen. Rovnéz se jedna o zobrazeni modelu vnitiniho svéta

¢lovéka.

Pravé ve vytvarném uméni Breton vidi nejvic moznosti pro vyraz poezie.
Poezie pro avantgardu postupné piestdva byt vnimdna jako pouhy vyrazovy
prostiedek a stdva se jakousi aktivitou ducha. Nejlépe tuto myslenku zformuloval

Tristan Tzara ve svém Eseji o situaci poesie:

,,Objasnéme co nejrychleji nedorozumeni, které chtélo zaradit poesii do
rubriky vyrazovych prostredki. Poesie, kterd se liSi od romanu jen svou vnéjsi
formou, poesie vyjadrujici bud myslenky nebo city nezajima uz nikoho. Stavim proti
ni poesii jakozto aktivitu ducha... Dnes je dokonale pripustné, aby byl clovek
basnikem, a pritom nikdy nenapsal ani jediny vers, aby se basnicka hodnota
objevovala na ulici, v obchodnim déni nebo kdekoliv jinde, zmatek je velky, zmatek

je basnicky “.**

Surrealismus navazuje na takové dadaistické techniky jako je napt. kolaz
nebo ready — made, ve kterych se jednd o vytrZeni objektu zjeho obvyklého
kontextu. Surrealisticky pohled na tuto metodu je vSak prohloubeny. Zatimco pro
dadaisty tato technika méla pouze destruktivni funkci (destrukce smyslu a nasledné
Sokovani divakil), surrealismus v tom vidi moZnost odhaleni skutecné podstaty
téchto objekti a pohled na n¢ jakoby o¢ima ditéte, které tento svét objevuje a vnima
jeho objekty bez ohledu na jejich utilitdrni funkci. Propojenim vs$eho, co je
neslucditelné, vznikd na jednu stranu vznika efekt nonsensu, na druhou stranu poezie

zdzracna. Zminuje se o tom Vitézslav Nezval ve svém eseji Kapka Inkoustu:

24 Tristan Tzara: Esej o situaci poesie. Surréalisme au service de la Révolution 4. In: NADEAU,
Maurice. Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s. 34
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, Logicky patri sklenice stolu, hvezda nebi, dvere schodiim. Proto jich
nevidime. Bylo treba polozit hvézdu na stil, sklenici v blizkosti pianina a andeélii,
dvere v sousedstvi ocednii. Slo o to, odhalit skutecnost, dat ji jeji svitivy tvar jako v

prvy den*.?

Obycejné véci, které jsou vSak vytrzeny z kontextu bézné¢ho uzivani a
premistény do zcela jin¢ho prostiedi, do n¢hoz logicky nepatii. Pravé timto
zpusobem se snazi surrealisté vyvolat zazra¢no, jez by mélo pomoci Clovéku
osvobodit se od spoutanosti vn&jSimi projevy reality a ukazat mu cestu ke

znovuobjeveni snu a imaginace.

25 \fitézslav Nezval: Kapka inkoustu. ReD 1, &. 9, ¢erven 1928. In VLASIN, Stépén, ed. Avantgarda

zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972.
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4. Avantgarda v Ceskoslovensku

4.1. Proletarska poezie

V Ceskoslovensku, podobné jako v ostatnich zemich Evropy, se objevuje
velké mnozstvi umélci, ktefi vyviji vlastni umeéleckou koncepci v ramci
avantgardy, jez se stava reakci na prvni svétovou valku. Spole¢ensko — politicka
situace je pro tuto spolecnost kritickd a vyzaduje feSeni socidlnich problémd,
jakymi byly napft. extrémné $patné zivotni podminky d€lnické tfidy, hospodaiska
krize aj. Proto se mnozi umélci zacinaji pfiklanét k levicovym nézorim
(komunismus), projevuji sympatii k socialistickému Rusku a obdiv k Velké fijnové
revoluci z roku 1917. Vedle takovych smért, jako je napt. kubismus, futurismus,
dadaismus, expresionismus vznika v CSR tzv. proletdiskd poezie. Inspiraci pro
tento literarni smér se stava utopicky sen o nové spravedlivé spolecnosti, kterd by
byla dosazena diky revolu¢ni proméné svéta a byla by postavena na zékladech

marxistické ideologie.

., Povazujeme marxismus nejen za jediny mozny a uZitecny svétovy ndzor,

nybrz i za schopny ovlivnit viechny oblasti teoretické .%°

Na proletafskou literaturu méla také velky vliv basnickéd agitacni tvorba
ruského basnika Vladimira Majakovského. Jednim z hlavnich rysh tohoto sméru
byl kolektivismus, ktery se stavi proti individualismu. Mladi basnici tohoto obdobi
byli pfesvédceni, ze uméni musi byt kolektivni zaleZitosti a ze se basnikem mtize
stat kazdy. Basné by se m¢ly hlasité recitovat na vetejnosti, ve velkém kolektivu
v n¢jakém typickém proletaiském prostiedi, napf. v tovarn€. Posluchac¢i jsou
obycejni délnici. Dal$im projevem této tvorby je socidlni angazovanost. Basnici se

I~ v

tedy téz ucastni boje za spravedlivou spolecnost.
., Zdkladnim znakem nového uméni je revolucnost.*’

Upftednostiiuje se agitani funkce uméni, tzn. umeéni slouZi jako ,,zbrai ve

sluzbach revoluce®. Nejvyznamnéj$imi osobnostmi proletaiské poezie byli Jifi

26 Karel Teige: Nové uméni proletdrské. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha:
Svoboda, 1971. S. 249
27 )iti Wolker: Proletdfské uméni. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha: Svoboda,
1971.S. 221
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Wolker, S.K. Neumann, Josef Hora, Jindfich Hotej$i, Jaroslav Seifert, Konstantin

Biebl. Proletai'sk4 literatura byla publikovéna v Easopisech Kmen, Cerven a Var.

4.2. Devétsil

Ja mam silu, ty mas silu,
Sdruzime se v Deveétsilu,

A tam ty a ja a my
Budem délat programy?®

Jifi Wolker

Pro tuto praci ma klicovou roli umélecké sdruzeni Devétsil. Bylo zaloZeno
v Praze 15. prosince roku 1920 skupinou levicové orientovanych avantgardnich
umélct a intelektualti. V Cele skupiny stali Karel Teige, Jaroslav Seifert, Vladislav
Vancura a Adolf Hoffmeister. Hlavnim teoretikem a mluvéim skupiny se stdva
Teige. V roce 1922 vychazi jejich revoluéni sbornik Devétsil, v némz jsou patrné
rysy pfiznacné pro proletdiskou poezii, jako napt. politickd angazovanost,
revolucnost, lidovost, jednoduchost formy a celkovd srozumitelnost, diiraz na
kolektivni pfistup k tvorbé (neuvadi se konkrétni autofi. VSechny béasné jsou

podepsané jako Devétsil).

28 )iti Wolker: Devétsil. Srsatec Il, €. 48, 12. fijna 1922. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-
1924. Praha: Svoboda, 1971. S. 351
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5. Poetismus

5.1. Vznik poetismu

Po nékolika letech svého plisobeni Devétsil objevuje novy literarni smér,
poetismus. Jedna se o ryze Cesky avantgardni smér, ktery se nikdy nerozsiiil za
hranice zemé¢. Podle eseje Vitézslava Nezvala z roku 1927 poetismus vznikl ,, na
jare 1923, toho nezapomenutelného roku, se vzpominkou na néjz budu umirati -
jednoho vecera, jehoz vSecka slova mi utkvéla v pameti, prochazel jsem se s Teigem
po Praze, a pocitujice atmosféru Stésti, jehoz svédky byly jarni viiné, hvezdy,
riizence svetel v ulicich, zvracejici opilci, zebravé starenky a licidla starych
nevestek, opirajicich se o narozi, nasli jsme vychodisko z disharmonie svétovych

ndzorii, jez byly mumifikované, jedovaté a trudné - a objevili jsme poetismus". >

Poetismus vSak vznikal postupné a piredchazely mu rtizné studie a dila, na
jejichz zaklad¢ se formovala umélecka a filozoficka koncepce tohoto sméru.
Poetisté navazuji na tvorbu piedevSim francouzskych bésnikl, mezi nimiz jsou
napt. Apollinaire, Rimbaud, Mallarmé nebo Baudelaire. Program poetismu byl
formulovan hlavné¢ Karlem Teigem a Vitézslavem Nezvalem. Roku 1924
v brnénském Casopisu Host do domu vydava Teige prvni manifest poetismu, ktery
pojmenoval jednoduse Poetismus, jenz se skladal ze tii ¢lankti: Nezval — Kapka
inkoustu, Teige — Ultrafialové obrazy cili Artificielismus a Manifest poetismu.
Druhy manifest poetismu uvefejnil t¢hoz roku Nezval ve stejném Casopise pod

nazvem PapousSek na motocyklu Cili o remesle basnickém.

Predstavitelé poetismu v jeho literarnim projevu byli V. Nezval, Jaroslav
Seifert, Konstantin Biebl, FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Adolf Hoffmeister,

Vilém Zavada, Karel Schulz a dalsi.

V piipadé€ poetismu se rozhodné nejednd o vyhradné literarni smér, i kdyz
zpocatku vychazel hlavné z literatury. Angazoval se také ve vytvarném uméni
(Jindtich Styrsky, Toyen, Josef Sima nebo také Karel Teige) a v divadle (Jindfich
Honzl, Jiti Frejka, E.F. Burian, Jiti Voskovec, Jan Werich).

2V, Nezval: Ndvésti o poetismu. ReD 1, &. 3, prosinec 1927. In: Avantgarda zndmd a nezndmd:
1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. S. 508
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5.2. Definice poetismu

Karel Teige ve svém Manifestu poetismu pojima tuto koncepci takto: ,,(...)
poetismus jakoZto umeéni Zit, poetismus jakoZto funkce Zivota a zdaroven naplnéni
Jjeho smyslu, poetismus jakoZto modus vivendi“. *° Cilem poetismu je podle Teiga
. udelat ze Zivota velkolepy zabavny podnik. Excentricky karneval, harlekynadu citu
a predstav, opilé filmové pasmo, zdazracny kaleidoskop. Poetismus je "korunou
Zivota, jehoz bazi je konstruktivismus . Jeho uméni "sympatizuje s experimenty"”, je
"lezérni, dovadivé, fantaskni, hravé, neheroické a milostné"”, zaroven v ném neni

"ani $petky romantismu".3!

Poetismus neni literatura, nybrz "hra krdasnych slov, kombinace predstav,
prredivo obrazil, a tieba beze slov".>? Poetismus rovnéZ neni malifstvim, neni ismem
a neni ani uménim. Muze tedy existovat jen basnéni ,,optickym tvarem a reci
znakii 3. Podle Teiga ,,spis nez filosofové a pedagogové jsou klauni, tanecnice,
akrobati a turisti modernimi basniky" 3* Ptesto, Ze svétovym nazorem poetistll je

marxismus, ,, poetismus je bez filosofické orientace “.>°

Podle svého ptivodniho programu se poetismus mél stat Zivotnim slohem,
nikoliv dal$im uméleckym smérem. Stavél se proti uméleckému profesionalismu a
proti komerénimu uméni. Uméni by mélo byt srozumitelné a dostupné kazdému.
Jeho hlavnim U¢elem musi byt zdbava. Na rozdil napt. od Dadaismu poetisticka
tvorba nema destruktivni funkci. Naopak se snazi pfinaset pozitivni emoce a stavi

se proti pesimismu.

Zajimava je také koncepce V. Nezvala, kterou prezentuje ve svém manifestu
Papousek na motocyklu cili o Femesle basnickém. V basnické tvorbé odmita

linedrnost, racionalitu a popisnost. Namisto toho vytvaii ,, rychlé asociace a volné

30K, Teige: Manifest poetismu. ReD 1, £.9. In Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha:
Svoboda, 1971. S. 562
31 Tamté?
32 Tamté?. S. 558
3 Tamté?
3 Tamté?
35 Tamté?. S. 557
22



predstavy“, coz se pozd&ji stane dulezitym charakteristickym rysem Nezvalovy

tvorby viibec. Na stejny zptsob pise i svlij manifest poetismu:

LRYTMUS. Sila, jez pretrhdava souvislost tepu. Mezery v logickéem. Neni

plynulosti. Je jiskieni. Predstavy vrzené a odvrzené, kolibrici za urcitého osvétleni.

«

Rada signalii. *

. RYM. Shlizovat vzddlené pustiny, c¢asy, plemena a kasty souzvukem slova.

Vynalézat podivuhodna pratelstvi *

.,BASEN: Zdizracny ptik, papousek na motocyklu. Smésny, prohnany a

zdzracny. Véc jako mydlo, perletovy niz ¢i aeroplan"’

Podle Teiga poezie mize byt projevovana jakymkoliv jinym zplisobem nez
pouhym psanim bésni, nebot’ literatura jiz piestava byt jeji neoddélitelnou soucasti:
,Sledovali jsme postupné odpoutdini se poezie od literatury a zaroven s tim

pokracujici zopticténi poezie az k fiizi s maliistvim v obrazovou bdseri >’

5.3. Basnicka tvorba

V. Nezval byl vyznamnou osobnosti poetismu at’ uZ jako teoretik, nebo
basnik. Napsal pravdépodobné nejvic poetistickych dél. Jeho prvni basnickou
sbirkou v tomto sméru byla Pantomima z roku 1924. Tady se Nezval inspiroval
Rimbaudovymi Samohldaskami (,,Vynalezl jsem barvu samohlasek! — A cerné, E
bilé, I cervené, O modré, U zelené! “*®%). Tvoii ji napt. skladba Abeceda, ve které

autor zaznamenava své asociace, jeZ v ném vyvoléavaji jednotliva pismena:
J)A
nazvano bud’ prostou chatrci

O palmy preneste sviij rovnik nad Vitavu!

36 V. Nezval: Papousek na motocyklu &ili o Femesle bdsnickém. Host Ill, éervenec 1924. . In
Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. S. 568-569

37 Host Ill, Eervenec 192. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. S.
585

38 ).A, Rimbaud: Alchymie slova. In V. Nezval. Pantomima. Akropolis. 2004
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Snek ma sviij prosty diim z néjz rizky vystrci
A clovek nevi kam by slozil hlavu

/.

D

luk jenz od zdapadu napind se

Indian shléd| stopu na zemi

Posledni druhové zhynuli v davném case

A mésic doriista prérie kameni “*°

Pantomima také obsahuje Nezvalovy manifesty, jako je napt. Papousek na
motocyklu. Ve sbirce rovnéz najdeme tvorbu jinych autorli a nejedna se pouze o
basnickou tvorbu. Miizeme se tady setkat s obrazy Jindficha Styrského nebo Karla

Teiga, ¢i s hudebni skladbou Jitiho Svobody k Nezvalové Pantomime.

Nezval také hodné experimentuje s vizudlni formou basni, coz miiZzeme
pozorovat ve skladb& Srdce hracich hodin nebo v jeho obrazové basni Adé. Mezi
jednotlivymi texty i obrazy se ve sbirce prolinaji citace znamych autort, jakymi

jsou napt. Rimbaud, Tzara, Apollinaire nebo Mallarmé.

DalSim vyraznym pfedstavitelem poetismu byl Jaroslav Seifert. Jeho prvni
poetistickym dilem se stala sbirka Na vindch TSF zroku 1925. Tady bychom si
mohli v§imnout velmi ¢astych exotickych motivil, které jsou piiznacné pro celou
poetistickou tvorbu (fascinace z exotickych zemi a cizich kultur). Experimentuje
rovnéz s textovou formou, podobné jako Nezval. Nechybi ve sbirce ani obrazové
basn¢, jako napt. Pocitadlo, Cirkus nebo Rébus. Originalni grafickou tipravu knihy

vytvoril K. Teige.

Vyznamnou osobnosti byl také Konstantin Biebl. Exotické motivy se v jeho
poetistické tvorbé objevuji nejvice, a jsou pro néj nejspis 1 dominantnim tématem,
nebot’ v té dobé¢ Cerpal inspiraci pirevazné ze zazitkl ze svych cest do exotickych

zemi. V létech 1926-27 navstivil Cejlon, Sumatru, Borneo a Javu, nacez v roce

39 V. Nezval. Pantomima. Akropolis. 2004
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1927 vydal sbirku Z lodi jez dovazi caj a kavu, do niz zatadil vlastni reflexe,
fejetony a basné, které psal béhem svého cestovani. Bieblova tvorba byla hodné
ovlivnéna jeho strycem ArnoStem Razem, ktery byl téz velkym milovnikem
cestovani a basnikem. V roce 1923 spolecné vydali basnickou sbirku Cesta k lidem.
Po smrti stryce se Biebl vydal na exotickou cestu, ktera pravé vedla po strycovych

cestovatelskych stopach.

5.4. Vytvarné uméni

V poetismu se vytvarné uméni muselo stat jakousi obrazovou podobou
basné &ili uménim ,, bdsnit optickym tvarem “*’. Karel Teige ve své stati prohladuje,
ze ,, Basen se cte jako moderni obraz. Moderni obraz se cte jako bdsern /.../ Stojime
pred logickym diisledkem: fiize moderni malby s moderni poezii /.../ Tato fize
pravdepodobné vyvola drive ¢i pozdéji likvidaci, treba pozvolnou, tradicnich

“4IStale opakuje, ze uméni (v tradi¢nim

zpuisobit malirskych a basnickych...
chépani tohoto slova) v modernim svété pozbylo své nutnosti. Nyni se uméni
dostava za hranice svého ,,ramu‘ a stava se soucasti bézného Zivota. Mizi hranice
mezi riznymi uméleckymi projevy. Vyraznym rysem moderni tvorby se stava
syntetismus. ,, Nové umeni prestava byt umeénim. Rodi se nové oblasti a POEZIE
rozsiruje své hranice, vystupuje z brehii a spaji se s mnohotvarym modernim

Zivotem globu. “ **

Do kruhu poetistickych vytvarniki patfili Josef Sima, Frantisek Muzika,
Alois Wachsmann, Bediich Piska¢, Adolf Hoffmeister, Otakar Mrkvicka, Jindfich
Styrsky a Toyen nebo také Karel Teige. Souéasti jejich koncepce jsou basnicka
imaginace, prace s volnymi asociacemi, hravost, humor, ale zaroven konstruktivni
kreativita**. Obrazové basné se uplatiiuji hlavné prostiednictvim techniky kolaze,

coz je ptiznacné pro velkou ¢ast avantgardnich sméra tohoto obdobi.

40 K. Teige: Poetismus. Host Ill, ¢ervenec 192. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924.
Praha: Svoboda, 1971. S. 561
41 K. Teige: Malifstvi a poezie. Disk 1923. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha:
Svoboda, 1971. S. 494-496
42 Tamtéz.
43 Tyto rysy jsou ptiznaéné i pro dadaismus s vyjimkou konstruktivni kreativity, nebot dadaisticka
¢innost méla vyhradné destruktivni zaméreni
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5.5. Artificielismus

Artificielismus by mohl byt zjednodusen¢ definovan jako vytvarna linie
poetismu. Byl zaloZen &eskymi malifi Jindfichem Styrskym a Toyen (vlastnim
jménem Marie Cerminova) v Pafizi roku 1926. V jednom ze svych prvnich ¢lankd

publikovaném v Casopise ReD (1927) pisou:

. Nechdvaje realitu v klidu, (artificielismus) usiluje o maximum
imaginativnosti... Artificielismus je ztotoznénim malire a basnika. Neguje malirstvi
Jjako pouhou formovou hru a zabavu oci (bezpredmeétné malirstvi). Neguje malirstvi
formové historizujici (surrealismus). Artificielismus ma abstrakini védomi reality.
Nepopird existenci reality, ale neoperuje s ni. Jeho zdjem je soustiedén na poezii,

Jjez vyplituje mezery mezi redlnymi formami a jiz realita vyzaiuje. “**

Artificielismus pracuje s nevédomymi psychickymi procesy. K. Teige ve
svém eseji Ultrafialové obrazy cili Artificielismus pise, ze pravé ona hra barev a
forem probouzi v divakovi dialog ,, védomi s nevédomim, osoby se vzpominkami. “*
Presto Teige klade jasnou hranici mezi artificielismem a surrealismem, nebot’
, nejsou to obrazy smit a halucinaci. Snad podvédomé inspirovany, jsou v plném
Jjasu védomi realizovany“*® a ddle ,,neni pasivnim zdznamem podvédomi, neni
hvézdopravectvim ani vykladanim smii“?’. V tomto eseji se vSak velmi &asto
objevuji rysy, jez jsou docela shodné ¢i blizké v ptipadé obou téchto sméri:
, nadvedomy svet“, , soucasna identifikace malife a bdsnika“ nebo jiz vyse

zminény ,, dialog védomi s nevédomim 8

Ditraz se klade na basnéni barvami a liniemi: ,,Jsou to obrazy vzacnych
barevnych zasvitu, infinitesimalnich vibraci a nuanci, nekonecny a zdazracny

kaleidoskop tancicich reflexii.“*’ Toyen a Styrsky , naprosto se ziikaji syzetu,

4 JindF¥ich Styrsky & Toye:. Artificielismus. ReD 1, 1927. In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha:
Svoboda, 1972.
4 K. Teige: Ultrafialové obrazy Cili Artificielismus. ReD 1, €. 9, 1928. In: Avantgarda zndmd a
neznamd. Praha: Svoboda, 1972. S. 552-556
46 Tamtéz.
47 Tamtéz.
48 Tamtéz.
49 K. Teige: Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. Kmen 2, €. 6, 1928. In: Avantgarda
zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972. S. 594-600
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tématu, modelu a prirody “° V jejich tvorbé téz mizi tradiéni zobrazovani prostoru
a objekti. Umélci se o tom zminuji ve svém ¢lanku o artificielismu, publikovaném
v Casopisu ReD: ,, Artificielni obraz neni vazan na realitu v podminkach casu, mista
a prostoru, proto nedava asociativnich predstav. Realita a formy obrazu pusobi na
sebe silou odtazivou. /.../ Artificielismus abstrahuje realné prostory. Vznika prostor
univerzalni, casto nahrazeny plosnymi distancemi, takze formy jsou vdzdny
distancné*.>! V obrazech Styrského a Toyen tohoto obdobi mizeme sledovat
naprostou absenci dynamiky ¢i jakéhokoliv pohybu: ,, Sestava obrazu /.../ je zavisla
na konkrétni logice artificielni malby. Je naprosto definitivni, neménitelnd a

staticka. Formy v obraze kryji se s predstavami vzpominek . 2

Uméleckd koncepce Styrského a Toyen jiZ v tomto obdobi m& mnoho
spole¢nych rysii se surrealismem, od néjz se vSak snazi maximaln¢ distancovat.
Shodam a odlisSnostem téchto dvou velmi podobnych sméri bude vénovana

nasledujici kapitola.

5.6. Vztah ¢eskoslovenské avantgardy k surrealismu

Clenové Devétsilu ve své publika¢ni ¢innosti reflektuji mimo poetismus i
jiné evropské avantgardni sméry, véetné surrealismu. Takto se snazi poukdzat na
svéraz poetistick¢ho hnuti, na jehoz zdklad¢ by bylo mozné ho definovat jako
samostatny a nezavisly smér. Ackoli svou filosofickou a uméleckou koncepci se
poetisté¢ pfiblizuji k surrealismu nejvic, vnimaji surrealistickou c¢innost velmi
negativné, o cemz svedc¢i jejich neékteré €lanky a eseje z tohoto obdobi. K. Teige ve
sv¢ stati Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus pise: ,, Artificielismus (...)

Jje predevsim viplnym protikladem surrealismu >

Prvnim autorem, ktery napsal reflexi na Bretonlv Manifest surrealismu
v Ceském prostiedi, byl Richard Weiner. Svij ¢lanek vénovany surrealismu

zvetejnil 22. fijna 1924 v Lidovych novinach: ,, Jak videt, ma nadrealismus blizko

50 Tamtés.
51 JindFich Styrsky & Toyen: Artificielismus. ReD 1, 1927. In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha:
Svoboda, 1972.S.513-115
52 Tamtés.
53 K. Teige: Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. Kmen 2, & 6, 1928. In Avantgarda
zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972. S. 594-600
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k Freudovi, a pohlizime-li nan takto, tj. jako na vyzkumnou cestu za pozndanim
Zivotniho ,,mechanismu®, neni ani zdaleka véci smesnou. Psychoanalyza vedla
v therapeutice k positivnim, ba praktickym vysledkum. Je otazka, co Ze muze dati
v estetice “. Dale poklada otazku sdilnosti surrealistické tvorby: ,, VSechna otazka
nadrealismu se redukuje na toto: Jaky je jeho stupen sdilnosti? To znamena:
Jakkoliv piisobily, jakkoliv vzrusily ony vybavujici se fragmenty podvédomého, jsou
v brutalnim svém stavu s to sdéliti se objektivné, ¢i ziistanou pro druhého a tretiho
pouhou sniiskou slov, pusobicich leda hudebné vzrusujicich, ba opojivych mocné
(...), ale odsouzenych k tomu byti chutnano jen jako vyjimka, jako cizokrajny plod,

ktery se vsak nemiize stati dennim chlebem? >

Jednim ze zédkladnich bodl, na kterém se poetisté nechtéli shodnout se
surrealismem, je psychicky automatismus: ,, Surrealismus, dav vsechna pradva
podvédomé inspiraci a subjektivni fantazii, omezil se na pasivni zaznamendvani
nazori, bouri, prilivii a odlivii podvédomych oceanii. Poprel volny akt védomé
tvorby, zamérné konstrukce a usiloval o nejvérnéjsi reprodukci podvédomého

deéni >’

Dale K. Teige velmi dobie vysvétluje svlj negativni postoj vuci
psychickému automatismu v jednom ze svych pozdé¢jSich €lanktt vénovanych
surrealismu: ,, Surrealistické nepratelstvi k vedomému Ilyrismu, k védomé tvorbé
basnické, je nejzakladnéjsim omylem. Snovy stav neni stavem tviirécim. Nejen proto,
Ze sen neni pravym a direktnim obrazem podvédomého Zivota myslenky; i kdyby jim
byl, nebyl by jeho zdaznam a prepis basnickym dilem. Reprodukce snu neni bdsni,

ktera by ndas mohla esteticky dojimat. Esteticky nas tu miize dojimat jen sen sam*.
56

Poetisté¢ vycitaji surrealistickému malitstvi také to, Ze je ,,formove

historizujici*®’, tzn. pracuje s tradiéni uméleckou formou. Surrealismus podle

Teiga ,,v literature i ve vytvarnictvi je krajnim dovrSenim romantismu a jako

>4 Richard Weiner: Nadrealismus. Lidové noviny. 22. Fijna 1994, s.7
55 K. Teige: Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. Kmen 2, €. 6, 1928. In: Avantgarda
zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972. S. 594-600
6 K. Teige. Nadrealismus a Vysokd hra, ReD 3, 19291931, s. 251
57 Artificielismus (...) neguje malif'stvi formové historizujici (surrealismus)®. > Jindfich Styrsky &
Toyen. Artificielismus. ReD 1, 1927. In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972. S.
513
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v kazdém romantismu technika, forma a estetika tu nepada prilis na vahu*>®

Artificielismus pracuje se vzpominkou, kterd v artificielnich obrazech naléza
abstraktni formu: ,, Vzpominka je prodlouzenim vjemu. Jestlize se viemy pri svém

vzniku transfiguruji, stavaji se vzpominky abstraktnimi “.>°

Pres veskery odpor poetistli vici surrealismu bychom nasli daleko vic
shodnych ryst pfiznacnych pro oba tyto sméry. Dokladaji to dokumenty
publikované ¢leny Devétsilu v poetistickém obdobi. Tady by bylo vhodné (a rovnéz
nezbytné) znovu uvést jiz diive zminénou v souvislosti se surrealismem citaci V.
Nezvala z eseje Kapka inkoustu: ,, Logicky patri sklenice stolu, hvézda nebi, dvere
schodiim. Proto jich nevidime. Bylo treba polozit hvézdu na stil, sklenici v blizkosti
pianina a andelii, dvere v sousedstvi oceani. Slo o to, odhalit skutecnost, dat Jjijeji
svitivy tvar jako v prvy den“.®’ Tato myslenka je platnd v ptipadé poetismu i
surrealismu, ackoli Nezval ve svém poetistickém obdobi pravdépodobné o této
shod€ neuvazoval. Takto o tom uvaZuje Breton v jedné ze svych ptednasek Co je
surrealismus?: ,,Odpoutat predmét od jeho predurcenosti, dat mu novy ndzev a
podepsat jej, nasledkem cehoz nastupuji nova vybérova posouzeni. Ukazat jej v
takovéem stavu, do jakého se obcas dostane piisobenim vnéjsich cinitelii, jako je
zemétieseni, pozdr nebo povoderi*“.®! Jedna se o princip prekonavani protikladi.
Podobné o tom piSe Teige ve svém manifestu Poetismus: ,, Poetismus likviduje
disharmonie téla a ducha, nezna rozdily mez télesnym a duchovym umeénim, mezi
vSSimi a nizsimi smysly . 2 Dilezité také je, Ze se tyto myslenky v uméleckém
prosttedi Devétsilu rodi nezévisle na francouzském surrealistickém programu, o
c¢emz sved¢i jednak zaporny vztah poetistl k surrealismu a jednak ten fakt, Ze prvni
manifesty obou smérti byly vydany soucasné, tedy vroce 1924. Je téz patrna

inspirace tvorbou Lautréamonta. Velkou roli hraje predevs§im jeho vyrok ze Zpévu

8 Tamtéz
59 Jindfich Styrsky & Toyen: Artificielismus. ReD 1, 1927. In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha:
Svoboda, 1972. S.513-115
80 vitézslav Nezval: Kapka inkoustu. ReD 1, €. 9, Eerven 1928. In Avantgarda zndmd a nezndmd.
Praha: Svoboda, 1972.
61 BRETON, André: Co je surrealismus? Brno: JoZa
Jicha, 1937, s. 63
62 K. Teige: Manifest poetismu. ReD 1, £.9. In Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924. Praha:
Svoboda, 1971. S. 592
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Maldororovych: ,,Je krasny (...) jako nahodné setkani Siciho stroje a destniku na

pitevnim stole! %

Propojenim nesourodych prvki se téz zabyva Zorzeta Colakova ve své
studii Cesky surrealismus 30. let. Pracuje tady spojmem axiologicky
univerzalismus, ktery v sobé zahrnuje spole¢ny zajem surrealismu a poetismu o
., (...) integraci umeéni a Zivota a identifikaci jejich systému hodnot. “** Sjednoceni
protikladi je tedy velmi zasadni myslenka, ktera méla vliv na obrazotvornost obou
sméri: ,, Univerzalismus je poetismem i surrealismem chdpadn jako prekondani
antinomického mysleni. Predstava totalniho sjednocent protikladui rodi koexistenci
neslucitelnych ndzoru: fascinace Marxovou ideologii a snah tvorit umeéni
emancipované od socialni tendence, uvolnit skrytou moc podvédomi, ale zachovat

raciondlni vztah k Zivotu. %

Colakova také upozoriiuje na dalsi spoleény rys, kterym je absence ideové
cilevédomosti®®. Piesto, ze oba sméry se hlasi k marxistické ideologii (v ¢emzZ se
mj také nazoroveé shoduji), usiluji o nezavislost uméni na politickych idealech.
Nejlépe tuto myslenku vystihuje Teige v manifestu Poetismus: ,,Krdsa poezie je
bez intenci, bez velkych frazi, bez hlubokych umysli, bez apostolatii. Hra krasnych
slov, kombinace predstav, predivo obrazii, a treba beze slov. Je k ni potreba
svobodného a zonglérského ducha, ktery nehodld poezii aplikovat na racionelni

poucky a infikovat ji ideologii.

V nékterych poetistickych esejich, v nichZ autofi reflektuji surrealismus, je
nekdy patrna urcitd neobeznamenost poetisti se zdsadami surrealistického mysleni.
Nékdy jde o zjednoduseni koncepce ve smyslu prace s imaginaci. Poetisté vytykaji
surrealismu to, Ze se ztraci v subjektivni fantazii: ,, (...) prilis utajeny v subjektivnich
naladach, ,,vnitinich tonech*, prosty discipliny a zdkonitosti, nedad se postihnout

«“68

estetickym rozborem “°°nebo ,,Surrealismus, dav vSechna prava podvédomé

63 Comte de Lautréamont: Souborné dilo (Zpévy Maldororovy, Poesie, Dopisy), KRA, Praha 93, S.
185
6 COLAKOVA, Zorzeta: Cesky surrealismus 30. let: struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum,
1999.S. 63
8 Tamtés. S. 64
6 Tamtéz. S. 65
67 K. Teige: Poetismus. Host lIl, Eervenec 192. In: Avantgarda zndmd a nezndmd: 1919-1924.
Praha: Svoboda, 1971. S. 557-558
68 K. Teige: Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. Kmen 2, €. 6, 1928. In: Avantgarda
zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972. S. 597
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inspiraci a subjektivni fantazii (...)“%. Breton vsak ve svych studiich zdiiraziiuje
rozdil mezi fantazii a imaginaci. OdliSnost téchto dvou zdanlivé blizkych k sobé
pojmu je pro n¢j velmi podstatnd. Fantazie je podle Bretona pouhou fikci reality,
kdezto imaginace je vnimana jako spojeni reality a podvédomi a je dalezitou ulohou

surrealismu.

Ve dvacatych letech ze vSech ¢lenii Devétsilu mél nejpriznivéjsi vztah
k surrealismu malif Josef Sima, ktery se mj. znal osobn& s mnohymi francouzskymi
surrealisty. Jeho tvorba se nejvic pohybovala na hranici mezi poetismem a
surrealismem, pfesto byla pro ¢leny Devétsilu ptijatelnd: , Jestlize abstraktnimu
malifstvi hrozilo nebezpecenstvi upadnout v dekorativnost, je surrealistické
malifstvi ohroZeno svody literarnimi. Tam, kde mnozi tomuto nebezpecenstvi
podlehli, dovede mu Sima se zdarem Celit. Sima totiz ziistal vidy mistrnym maliiem
(...) neustrne pri obrazech literdarni a ilustrativni podstaty. V surrealismu, jenz je
vyrazem neklidu a hluboké nejistoty duse, je Simovo maliiské uméni a jeho
svrchovana kultura linie a barvy bezpecnou jistotou“.70 Sima vsak ,, hdjil
surrealismus jako kvintesenci poezie*’", coz doklada Simav autobiograficky text
Kaleidoskop. K surrealismu se ovSem nikdy nehlasil, nebot’ byl jednou
z nejvyraznéjSich osobnosti francouzské skupiny Le Grand Jeu (Vysokd hra),

jejimZ nazoriim a vnimani svéta Simova tvorba nejvice odpovidala.

5.7. Proména nazoru

Postupnou proménu ve vztahu poetistll vici surrealistické tvorbé 1ze nejlépe

pozorovat v ¢asopisech ReD a Zverokruh.

V roce 1930 vydava Teige zvlastni ¢islo ¢asopisu ReD vénované predevSim
skupiné Le Grand Jeu. OvSem v zavéru tohoto ¢isla publikuje ¢lanek Nadrealismus
a Vysoka hra, v némz se mj. dikladné zabyva Druhym manifestem surrealismu

André Bretona a tzv. ,novou etapou surrealismu. Tady je patrné, jak Teige

89 Tamtéz. S. 598
70 K. Teige: Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. Kmen 2, & 6, 1928. In Avantgarda
zndmd a nezndmd. Praha, Svoboda, 1972. S. 597

71 Lenka Bydzovskd a Karel Srp: Krdsa bude kfecovitd: surrealismus v Ceskoslovensku 1933-1939.
Revnice: Arbor vitae, 2016, s. 31
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postupné zacind prehodnocovat své dosavadni stanovisko vici surrealistickému
hnuti: Surrealismus dnes neni prirozené ideologicky totozny se svym prvotnim
programem z ,,epochy snu“. Druhy manifest ukazuje, Ze zejména ve veéci a
v problému revoluce nastalo urcité vyjasnéni“. > Teige zde pfivital, Ze se Breton
ptihlasil k marxistickym nazorm a podpofil ideu o proletaiské revoluci, protoze
,.jen proletarska revoluce a socialisticka spolecnost mohou zjednati predpoklady
pro osvobozeni clovéka, osvobozeni ducha a osvobozeni poezie, mohou vytvoriti
novy vesmir, jehoz obraz nakreslil Lenin a Lautréamont*’*. Povaha tohoto ¢lanku
vSak ziistava nadale ostie kritizujici. Ve Druhém manifestu surrealismu poukazuje
Teige na teoreticky nejasna mista: ,, Pres Bretonovo zduraziiovani souhlasu
s komunismem, pres vsecko dovolavani se Marxe, Engelse a Lenina, trvd
v programu surrealismu i v druhém manifestu mnoho teoretické nejasnosti.
Nasledkem toho ani neprekvapi, zjistime-li, Ze nékteri prislusnici dnesniho, jiz
znacné zuzeného kruhu Bretonova jsou vyslovenymi trockisty: sbornik surrealismu
vydany r. 1929 v casopise ,, Variété “ (Brusel), otiskl poctu Freudovi a Trockému!“.
Nésledné Teige vyhrocuje Bretonlv postoj ke komunismu a prohlasuje surrealisty
spi§ za nazorové anarchistické ¢i anarchokomunistické hnuti: ,, 74z ndzorova
nevyhranénost, podobny teoreticky zmatek, vladne i v ostatnich skupindch, které se
od Bretonova kruhu odstepily. To vSe zda se nasvédcovati, ze surrealisté vsech
odstinii jsou mentdlnim a povahovym zdkladem (spiSe neZz marxistickymi) —
anarchistickymi komunisty, namnoze dokonce romantickymi, individualistickymi

komunisty .

Pretrvava zde také kritika psychického automatismu, které se Teige v tomto
¢lanku podrobné vénuje. Vylouceni védomého prvku v surrealistické tvorbé
oznacuje za nejzasadnéjsi omyl: ,, uloha basnika a tviirce neni a nemiize byti trpnd,
nybrz cinnd: bdsen jest, chcete-li, podvédomé inspirovina, ale nadvédomé
konstruovana“.  Mluvi rovnézZ o zékladnim neporozuméni surrealisty
psychoanalyzy a freudismu. Odvoldva se na Freuda, ktery dokazuje, ze ,, takovy

integralni a presny opis podvédomého mysleni neni mozny v Zadném védomém a

72 K. Teige: Nadrealismus a Viysokd hra, ReD 3. 1929-1931, s. 249
73 Tamtés, s. 251
74 Tamté?. s. 253
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polovédomeém stavu, Ze je vyloucena precisni introspekce; neni to mozné ovsem ani

ve snu. 7

Na podzim roku 1930 vydava Nezval 1. ¢islo ¢asopisu Zverokruh, do néjz
zatadil ukazky praci francouzskych surrealisti. VétSinu textl také sam pielozil do
¢estiny. Zaroven do Casopisu pridal ¢lanky Ceskych autori o surrealismu, napf.
kriticka esej Teiga Surrealismus v malirstvi. Jiz v vodu tohoto ¢isla se od
surrealismu  vyslovné distancoval: , Konecné ,, Zveérokruh* neni revui
surrealistickou a neztotoziuje psychu s umeénim, rozlisuje kvalitativné psychické

‘

projevy a vidi velké schodisté mezi uménim a neuménim*. "®*Oviem druhé ¢islo
Casopisu, které bylo vydano v prosinci téhoz roku, Nezval vénoval pfedevsim
surrealismu. Tady poukdzal na shody surrealismu a poetismu, jejich analogické
osudy, podobné politické zameéteni, ze i surrealismus podobné , jako hnuti
poetistické se ztotoznuje (...) s politickym programem komunistické strany a tieti
internacionaly . Dale také pfipomnél, Ze ob¢ tato hnuti ptichazeji ,,do konfliktu
s proletkultnimi stanovisky a ndzory na poesii, do konfliktu, jenz prameni
z nedostatecné schopnosti nékolika vudcich osobnosti, kteri nemaji dosti
dialektického ducha, aby si prestavili bod, v némz se sjednocuji protiklady . ,,Je-li
tak mnoho obdob mezi surrealismem a poetismem, venuji tentokrate takrka viecko

misto tomu surréalismu ‘.

7> Tamtéi. s. 250
76\, Nezval: Zvérokruh. Mésicnik soudobého uméni, ¢ 1. 1930, s. 1
77\, Nezval: Zvérokruh. Mési¢nik soudobého uméni, & 2. 1930, s. 49
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6. Zrozeni surrealismu v CSR

6.1. Osudové nahodné setkani Nezvala a Bretona v Parizi

Vroce 1933 navstivil Vitézslav Nezval poprvé v zivoté spolecné

s rezisérem Jindfichem Honzlem Pafiz. Tady se potkal s mnohymi ceskymi i

vvvvvv

Bretonem, které nasledné popsal jako ono ndhodné setkani surrealistii, podobné
tomu, jak ho popisuje Breton ve svém autobiografickém dile Nadja. Sviij zazitek

vyjadrtil basni Place Blanche, nazvanou tak podle mista setkani:

,,Je n€kolik lidi na svété

Nékolik lidi jejichz myslenka se navézala

I kdyz o sob¢ nevédi tentyz rytmus vede jejich krok
Bez dorozumivéani skladaji jednu a tutéz basen

(...)

Navstivme André Bretona

Rekl jsem jednomu piiteli den pied odjezdem
Navstivme ho nebot’ je to ten

Jehoz myslenky odpovidaji vS§em nasim
Neptedpojatym Ciniim

(..)

André Bretone

Je to jako scéna z Nadji

Ci jste si dal se mnou schiizku

Pti zavienych ocich jak tomu bylo za éry
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Roberta Desnose?“’®

Pravé toto setkani Vitézslava Nezvala a André Bretona se stava
rozhodujicim pro osud a nasledny vyvoj uméleckého sdruzeni Devétsil, jeho
nazort, tvorby, teoretické a politické cinnosti. Zaroven podpofilo Sifeni surrealismu
na mezinarodni trovni za ucasti mistnich autort, o niz Breton v té dobé usiloval.
Na druhou stranu pro Nezvala to byla dobrd pfilezitost pro oziveni skupiny

Deveétsil, ktera se jiz v t€ dobé pomalu blizila ke svému zaniku.

6.2. Ceskoslovensky surrealismus - ,,5ebro z téla poetismu“.

,, Cesky surrealismus je prvnim pohledem nové tvare ceské poesie,

znamenim, Ze vstupujeme na novou etapu cesty a do novych basnickych
dobrodruzstvi, Ze jaro poetismu se dovrsuje a proménuje se v surrealismus, Ze
Jjsme tu o krok blize k zivotu objektivni i subjektivni, zevni i vnitini, sociologické i

psychologické reality

K. Teige. Deset let surrealismu

21. biezna 1934 zalozil Nezval Skupinu surrealistii v CSR, jejimiz ¢leny se
stali pfedev§im vyrazné osobnosti Devétsilu, jakymi byli napt. Jindfich Honzl,
Karel Teige, Konstantin Biebl, Jindfich Styrsky a Toyen, Jaroslav Jezek. Pripojili
se ke skupiné také sochat Vincenc Makovsky a pfiznivec psychoanalyzy Bohuslav

Brouk, ktefi méli rovnéz dulezity ptinos pro Ceskoslovensky surrealismus.

Po zalozeni skupiny Teige v ¢asopise Doba, ktery se stal jakousi platformou
surrealistické &innosti v CSR, oznacil Geskoslovensky surrealismus za pokrodilejsi
fazi poetismu: ,, Ceskoslovensky surrealismus je ,, Zebro z téla poetismu “, je novou
a samostatnou kapitolou a dnesni etapou vyvoje poetismu, a jako skupina je patrné

Jjakymsi novotvarem Devétsilu‘”’. 28. kvétna roku 1934 se konala prednaska Karla

78 V. Nezval: Poziistalé bdsné, Dilo, sv. 37, ed. Milan Blahynka, Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1990, s. 280-283
79 K. Teige: Surrealisté v Ceskoslovensku. Doba 1, 1934-1935, €.6. 1934, s. 94-95
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Teiga Deset let surrealismu, ve které uvedl divody pfipojeni se Ceské avantgardy
k surrealistim. Podrobn¢ rozebral historicky vyvoj obou hnuti, ukdzal poetismus a
francouzsky surrealismus jako hnuti vrstevnicka®®, avsak pfipomnél, Ze Geska
avantgarda méla Casovy piedstih, nebot’ prvni manifesty poetismu byly vydany na
jafe 1924. kdezto Prvni manifest surrealismu Breton publikoval v fijnu téhoz roku.
Zduraznil také to, Ze surrealismus ve svych pocatcich byl spise apolitickym hnutim,
kdezto poetisté byli jiz ze zaCatku levicove orientovani a jejich svétovym ndzorem
byl marxismus. ,,Jakkoliv se surrealismus bral jinym vyvojem k ciliim, které byly
rovnéz ubéznikem perspektivy poetismu, bylo mozno pozorovati postupné
sblizovani surrealistického pojeti lyrismu s koncepci poetismu, surrealismus, jesté
véera, byl mezi vSemi skupinami umélecké avantgardy mezindrodni nejblize
pribuznym hnutim ceskému poetismu: dnes se cesty obou hnuti sloucili . Teige vSak
zdaraziuje, ze stoji za tsudky, které ve svych diivéjsich ¢lancich o surrealismu
formuloval. ,, Namitky, které tam byly vysloveny, tykaly se ovsem tehdejsi etapy
surrealismu a zaklddaly se na zorném vihlu tehdejsiho stavu poetismu “3!. Dava vétsi
vyznam Druhému manifestu surrealismu: ,, V' téfo eposSe mneni surrealismus uz
ideologicky totozny se svym prvotnim programem (...) zejména ve véci otazky
revoluce. (...) je vyrazem aktivni bojovné viile surrealistii, viile spolubojovnikii za
nejvyssi véci lidstva *.%? Teige také zdliraziuje spole¢né cile surrealismu i poetismu,
ke kterym vSak ob& hnuti v minulosti $li odliSnymi cestami. Jako hlavni cil definuje
proletatskou revoluci: ,, Postup vyvoje (...) privedl surrealisty k jasnému pochopeni,
Ze ,,0svobozeni ducha*, jez jest vyslovnym cilem surrealismu, md za prvni
podminku ,,osvobozeni cloveka*“, které miize byt vybojovdano jen proletarskou
revoluci“.% V této prednisice se potom Teige vénuje piedevsim politickym

otazkam tykajicim se marxismu, proletaiské revoluce a role uméni v tomto sméru.

80 Poetismus a surrealismus jsou tedy vrstevnickd hnuti, aZ na to, e poédtky poetismu, které
ostatné mizZeme kldsti uz do roku 1922, jenZ je rokem almanachu Devétsil a Nezvalova
Podivuhodného kouzelnika, jsou tedy ponékud ranéjsiho data” K. Teige. Deset let surrealismu.
Surrealismus v diskusi. Knihovna levé fronty 1934
8 Tamté?. S. 10
8 Tamté?. S. 20
8 Tamtéz. S. 17-18
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6.3. Surrealismus mezinarodnim hnutim

Jak jiz bylo zminéno v predchozich kapitolach, surrealistick4 skupina CSR
se stavd soucasti Bretonova zaméru Sifeni surrealismu v intelektudlnich a
uméleckych kruzich po celém svété a takto z néj ucinit mezinarodni hnuti. Mimo
Francii a CR rovnéZ vznikly surrealistické skupiny napt. v Jugoslavii ¢i Belgii.
Podobnou odezvu mél surrealismus v Anglii, Americe, Spanélsku a také

v nékterych skandinavskych zemich.

Na jafe roku 1935 béhem navstévy francouzskych surrealisti v Praze
vznikla mysSlenka vydavat Mezindrodni bulletin surrealismu. Prvni Cesko-
francouzské ¢islo bylo vydano hned v dubnu téhoz roku. Bulletin rovnéz ptfipomina
pole pisobnosti surrealismu ve svéte: ,, NaSe aktivita, rozvijena v Parizi,
v Belehrade, v Bruselu, v Kodani, v Praze, ve Stockholmu, v Barceloné, v Curychu,
v Londyné, v New Yorku, na Kandrskych ostrovech, v Tokiu, je dostatecnou
zarukou, Ze se stal surrealismus v nejkonkrétnéjsim  slova  smyslu

internaciondlnim “.%*

6.4. Styrského Sny

Svébytnost ¢eského surrealismu v malifstvi lze piehledné sledovat na
ptikladé vyvoje struktury obrazu ve tvorbé Jindficha Styrského. Jiz v roce 1925
zacina zaznamendavat své sny. Pozoruhodné na tom je, Ze pies veskery sviij odpor
vici surrealismu v tomto obdobi jeho zdznamy, at’ uz v pisemné nebo kresebné
podobg, se nejvice shoduji se surrealistickym pfistupem, jenZ tkvi nejen v pouhém
zaznamenavani snd, nybrZ i v jeho nasledné interpretaci a zpracovani snového
materidlu. Rovnéz se shoduje i material Styrského snti, ktery je v zékladu tvofen
pfedev§im vzpominkami z détstvi, které na jeho osobnost méli vliv, nebo také
udalostmi z kazdodenniho, popi. intimniho Zivota. Zpiisob realizace snového
materidlu se téZ podoba tomu, jak ho realizuji surrealisti¢ti malifi: oniricky

inspirované obrazy se témet nelisSi od obrazli vytvofenych prostiednictvim bdélé

84 Mezindrodni bulletin surrealismu., €. 1. 1935, s. 2
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imaginace. ,, Z toho zdrovern vyplyvd, Ze snovy material prochazi v surrealistickych
dilech vice nebo méne vedomou redakci, procesem vybéru, zhusténim snového déje
do jedné statické scény nebo objektu a v neposledni rade i estetickymi retusemi,
danymi do znacné miry ustdilenymi vyrazovymi prostiedky a stylovymi znaky

Jednotlivych autorii*®.

Zajimavy je také Styrského specificky piistup pii praci se snovym
materidlem. Neslo mu totiz o pouhé kopirovani hotovych piedstav ze snil. Jedna se
o védomé zpracovani nevédomého impulsu, které je v silné opozici proti
psychickému automatismu, z ¢ehoz by se dalo usoudit, ze stile pretrvava vliv
pfedchézejiciho artificielismu. V jeho obrazech témét nikdy nenajdeme celistvé
scény s postavami zafazenymi do néjakého konkrétniho fyzického prostoru a
zaroven 1 piib&hu, jak mtizeme sledovat napt. ve tvorbé Salvadora Daliho, coz by
mohlo s nejvétsi pravdépodobnosti byt ovlivnéno Styrského pivodnimi nédzory na
zobrazeni prostoru a perspektivy v modernim maliistvi. ,, Styrského vztah ke sniim
neni totiz iluzivni, ale selektivni a analyticky. Z celého snu (...) si Styrsky vybird jen
jeho uzlovy bod, priznacny detail, nejcastéji symbolicky objekt (...), v némz je

koncentrovadn hlavni obsah i atmosféra snu .3

V dile Styrského mtizeme sledovat dominanci dvou motivi, kterymi je
zvlastni spojeni erotiky a smrti. Protoze surrealismus vychazi z psychoanalyzy,
nesmime tady opomenout Freuda, jenz definoval uméni mj. ,,jako schopnost znovu
nalézt ztracené détstvi a zaroven jako navrat k principu slasti, ktery v deétstvi
vrazné dominuje nad principem reality... .}’ Dominantnim tématem Styrského
tvorby se proto stava vzpominka na jeho zesnulou nevlastni sestru Marii. Trauma z
jeji predéasné smrti vyrazné ovlivnila Styrského dospivani a nasledujici intimni
zivot, nebot’ zemiela v dobé, kdy mu bylo Sest let, coZz se povaZuje za nejvic
erotické infantilni obdobi, a pravé tehdy se vytvofila jeho silna citova a eroticka
vazba na sestru. Stala se pro Styrského jakymsi preludem®®, kterého ve svych
textech ymenoval Emilii. ,, Nevim, ¢i to byl stin. Nazval jsem ho Emilii. Jsme spolu

pevné prikovani nerozlucné, ale jsme k sobé obrdceni zady*. Ptredstava sestry-

8 £, Smejkal: KIi¢ snd. In: ). Styrsky: Sny. Odeon. 1970. s. 112
8 Tamtéy.
8 Tamté?. s. 113
8 Tak jsem si mimodék vytvofil sviij PRELUD, sviij OBJEKT-FANTOM, na néj? jsem fixovdn a jemu#
vénuji tuto svou prdci®. J. Styrsky Sny. Odeon, 1970. s. 9
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pfeludu ho neustile doprovazi ve vSech snach nebo se prolind do vSech jeho
pozdéjsich milostnych vztaht: ,, Stal jsem se obéti prolinani. Dival-li jsem se na
Kldru, videél jsem ji vidy v obrysech Emilie s malou patickou*.%’ Proto nejvice
pozornosti v surrealistické tvorbé Styrského zaujima pravé Emilie, jiz vénoval roku

1933 text Emilie prichazi ke mné ve snu doprovazeny deseti fotomontazemi.

Najdeme zde rovnéZ téma zvlastniho vztahu Styrského ke svému otci, které
je mj vyvolané skrytym soupefenim o nevlastni sestru: ,, Chodil jsem k ni tajné a
v noci. LeZice si v objeti, nohy v sebe spleteny, vysnili jsme si dlouhou setrvacnosti
onen stav zemdleni, do néhoz upadaji vsichni, kdoz se pohybuji na ostii hanby.
Jedné noci zaslechli jsme tiché kroky. Sestra mi pokynula, abych se ukryl za
lenosku. Vstoupil otec, opatrné zavrel za dvere pokoje a beze slova si lehl k sestre.
Konecné jsem tedy uziel, jak se déld laska*. *° Projevuje se zde oidipovsky model
vztahu, ktery se vSak posouvd novym smérem, ponévadz matku zde nahrazuje

nevlastni sestra.

Spojenim erotiky a smrti ve Styrského tvorbé se zabyva Frantisek Smejkal
ve svém Clanku Mezi Erotem Thanatem na zaklad¢ jeho textl, obrazi a Zivotopisu.
Ackoliv téma erotismu a libida byla jiz od zacatku surrealistickych experimentl
jednim z ustfednich motivii, v dilech Styrského vidime daleko radikalngjsi a
svobodnéjsi pomér k sexu nez pomér mnohych surrealistd, zvlasté Bretontv.
Veskera tato jeho Cinnost smétovala k ,, naruseni pokrytecké mordlky, k transgresi

sexudlnich tabu, k osvobozeni potlacenych instinktii "

, prestoZe se ji zacal vénovat
jiz uprostfed svého artificielistického obdobi, tedy dlouho pied vznikem
Surrealistické skupiny v CSR. Uzké spojeni erotismu a smrti ve Styrského tvorbé
bylo tedy vyvoldno traumatizujicim zazitkem z amrti sestry Marie, ktery posléze
determinoval povahu jeho sexuality. Sestfina smrt v ném zanechala védomi
pomijivosti lidského Zivota a védomi nicoty, ktera Styrského neustale pfitahovala:
., Smrt denné hloda na tom, cemu rikame Zivot, a zZivot neustdle pohlcuje nasi touhu
po nicoté*?’. Tato fascinace smrti vysvétluje Styrského morbidni zalibu

v predmétech erotické scény v konfrontaci s funerdlnimi pfedméty, cozZ je nejlépe

8 ). Styrsky: Emilie pfichdzi ke mné ve snu. Torst. 2001. s. 3
90 Tamtéi. s. 7
91 F. Smejkal: Mezi Erétem a Thanatem. In: Vytvarné uméni, €. 6. 1991. s. 65
92 J. Styrsky: Emilie pfichdzi ke mné ve snu. Torst. 2001. s. 4
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vidét napt. ve fotomontazi, kde je zobrazena kolektivni souloz nad otevienou rakvi

nebo fotografie polonahé Zeny a kostry.

V predmluvé ke své knize sny poeticky popisuje sestfinu agonii, z cehoz je
patrné, ze se mu ¢asem promenila v eroticky zazitek: ,, Na dné mych vzpominek na
sestru leZi jiste vzpominka na jeji smrt. Jeji bosé nohy, napnuté kieci, chystajici se
cestovat do podsveti. Pripinala noham ostruhy. Tyto neduveérive, vysoké a zradné

nohy s kotniky Beardseyovych Zen s vyciselovanym masem lytek

Dalsim dulezitym motivem je hledani ,,ztraceného raje détstvi, ktery je
zaroven projevem nenaplnéné touhy po sestfe. Frantisek Smejkal toto téma ve
interpretuje pomoci psychoanalyzy, ponévadz instinkt smrti se projevuje prave
v touze po navratu do prenatalniho stavu. ,, Pak se opét ocitame u zakladni polarity
Styrského tvorby, mezi Erétem a Thanatem, kteri si v jeho dilech v dialektické hie
protikladii neustdle vyméiuji sva mista“®>. Jedinou cestou ke svému détstvi se pro
Styrského staly sny. Najdeme tady nejéastéji se opakujici motiv zahrady v Cermné,
kde Styrsky vyrastal, ktera pro n&j byla symbolem onoho ,,ztraceného raje* a ve

které se opét zpfitomnuje obraz Emilie.

Je mi 8-10 let a hraji si s Emilit s panenkami na zahradé v Cermné (...).
Kolem zahrady stavéli délnici plot (...). Mdam plné kapsy vselijakych stiepii
z hrneckal, talifu (...). Hazime je do téch jam, ackoli mi jich je lito, tvrdim vsak
Emilii, Ze je to nutné, aby plot byl pevny (...). Potom useddame u jedné jamy, do které
Jjsme hodili vSechny rozbité panenky, a v té jamé se z niceho nic octne kul, chvilemi
v ni tanci jako palicka v hmoZdiri a chvilemi se pohybuje tézce nahoru a dolii jako
stoupa. Tento dileZity sen zaznamendvam pro zivy pocit, ktery mi zistal pri

probuzeni, Ze soulozim jako dité*.**

Stiepy, ulomky nebo &asti panenek maji podle Smejkala vyznam
nejcenngj§iho pro dit& pokladu, ktery Styrsky v tomto snu obétuje na stavbu plotu.
Ugelem tohoto plotu je izolace od vn&jsiho svéta, kde na n&j ziraji Vsudypiitomné
oci, sledujici se zjevnym neptatelstvim jeho détské erotické hry. Dulezitou
postavou zlstdva pomyslna Emilie, resp. Marie, se kterou se chce uzavfit ve své

vysnéné zahradé rozkosi. Projevuje se tady princip slati, jenzZ dominuje nad realitou.

93 k. Smejkal: Mezi Erétem a Thanatem. In Vytvarné uméni, €. 6. 1991. s. 67
94 ). Styrsky: Sny. Odeon, 1970. s. 23
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Zaroven je to navrat do bezpeci, do izolovaného od vnéjsiho svéta prostoru, jenz je

zaroven prostorem prenatalniho zivota.

Ze vseho vyse zminéného lze usoudit, ze Cesky surrealismus ztraci svou
puvodni hravost a experimentalni povahu. Mizeme zde spatfit zcela uvédomeélou a
cilevédomou praci s mentalnimi obrazy, které se dosti ¢asto projevuji jako oteviena
pornografie. Depresivnost a temnost se stava nedé€litelnou soucasti surrealistické
tvorby v CS, nebot’ piiklad Styrského, jako prikopnika &eského surrealismu v
malifstvi, se stava velkou inspiraci pro dalsi generace umélct. Désivost a temnost
je rovnéz vyvoldna tim, Ze CeSti surrealisté prohlésil za svého predchidce K.H.

Machu, na jehoz tvorbu navazovali.

6.5. Surrealisticka poezie Nezvala.

Dal$im zajimavym piikladem Ceského surrealismu, ktery rovnéz navazuje
na predchozi kapitolu, je psand tvorba Vitézslava Nezvala, jenz byl piedni
osobnosti surrealistické skupiny v CSR a také jejim zakladatelem. Podobné jako ve
svém poetistickém dile Nezval nadale prohlubuje myslenku o odpoutani vSednich
predmétii od jejich tradiéni funkce a snahu zrusit jejich konvenéni ulohu. Zorzeta
Colakova tento jev definuje jako hmotnou ontologii, ktera piimo navazuje na
poetisticky zaklad &eského surrealismu. Clovék, Zijici vredlném svété, kde
kazdodenni rutina pohlcuje poetické vnimani vSednich objektii. Nezval vSak ve
svém dile usiluje o to naucit se vnimat soucasné redlny svét jako kouzlo vSedniho
byti a snu. ,, Véci jakoby Ziji ve dvou rovindch — realné a iredlné “.*> V tomto ohledu
je velmi pozoruhodna Nezvalova basnicka sbirka Absolutni hrobar, ve které tyto
vSedni véci nabyvaji nového vyznamu v souladu s psychoanalyzou. Téméf ve vSech
basnich tohoto cyklu se objevuji ptedméty s dlouhou formou symbolizujici muzsky
pohlavni organ a vedouci Ulohu sexudlniho pudu ¢i objekty pfipominajici svym

tvarem Zensky klin:

,, Veliky plechovy pesar obemknutého

95 COLAKOVA, Zorzeta: Cesky surrealismus 30. let: struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum,
1999.S. 95
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Otvoru
Hrdlovité se zuzujiciho

A zakonceného na dné

Miécnym skraloupem %

Surrealisticka baseit ve vétSin€ piipadii postrdda lyricky subjekt, coz
nepochybné¢ sméfuje k onomu splynuti protikladd vnéjStho a vnitiniho,
subjektivniho a objektivniho atd. Jde také o Nezvalliv zamér, ktery nastinil jako
jeden z cilti Sur. skupiny v CSR, poznavani poznavajiciho, tedy o poznavani redlna

skrze subjektivitu.

Pro tuto praci vSak hraje mnohem podstatnéjsi roli jedno zcela nezndmé
dilo, kter¢ se stalo pro Cesky surrealismus rozhodujicim pro jeho budouci zaméteni

a definovalo jeho nasledny vyvoj a kterému bude vénovana dalsi kapitola.

6.6. Vitézslav Nezval: Sexudlni nocturno

V roce 1931 vydava knihu Sexudlni nocturno, které by se dalo povazovat za
presurrealistické dilo. Kniha je doprovéazena ilustracemi J. Styrského, jenz
spolupracoval dfive s Nezvalem napt. na Pantomime (1924) a spole¢né s Toyen
navrhli mnoho obélek pro Nezvalovy knihy nebo ¢asopisy. Ilustrace navazuji na
literarni ptedlohu Sexudlniho nocturna, které podle Nezvala podavalo ,, zhusténou
zkratku zapomenutych situaci, zrodivsich se z nékdejsiho jinosského smysiného
somnabulismu “,*” a také z &asti neslo autobiografické rysy. Kniha totiZ pojednava
o dospivani mladého jinocha a jeho prvni sexuélni zkuSenost v prostiedi neznamého
mésta T., kterym je Tiebi¢, kde dospivajici Nezval prochazel pravdépodobné

vvvvv

drahu.

% Tamtéz. s. 100
97 V. Nezval: Pfedmluva k dosavadnimu dilu (1937), In: Manifesty, eseje a kritické projevy z let
1931-1941. Dilo XXV, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 280
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Dtlezitym rysem této knihy jsou pornografické prvky, které se pozdéji
projevi jako specifikum ¢eského surrealismu a jsou patrné jak v Nezvalové textu,
tak i ve Styrského ilustracich. Pfehnana vulgarita velmi &asto svédéi o snaze
¢eskych umeélcu jit do nejvétsiho extrému. Pokud ve francouzském surrealismu
vidime prvky erotiky, neni tolik oteviena a ptfimocara. VétSinou je zamaskovana a
nahrazena psychoanalytickymi symboly, pfi¢emz neni autorovym zamérem, nybrz
se nejcastéji jedna o psychicky automatismus. Zde uvadim jako ptiklad jednu

z pasazi Sexualniho nocturna:

., Rikal jsem si stale v duchu: mrdat. Tak jsem se bloumal po pésinkdch, maje
stale erekci. Ma veskera vasen se upinala ke dvema sloviim. Ke slovu mrdat a ke
slovu bordel. Smyslnost mne vedla jako ndmésicnika pres namésti, kde se

potulovaly dvé tii fabricky “.*®

Naélezi k tomu i necenzurované piesné zobrazeni pohlavnich organi, akti
masturbace & pohlavnich stykii v ilustracich Styrského. O této otevienosti viak
napovidd Nezval uz v podtitulu knihy Sexudlni nocturno. Pribéh demaskované

iluze.

Timto dilem Nezval dokazuje, Zze podobné vulgarismy jako ,,mrdat™ ¢i
,.kunda“ mohou nabyt zcela jinych, poetickych vyznami. Tady by bylo vhodné opét
odkazat na predchidce ceského surrealismu K.H. Machu. Inspiraci se pro
surrealisty stala nikoliv jeho slavna skladba Mdj, nybrz jeho zcela nezndmé intimni
deniky, pro které jsou rovnéZ pfiznané vulgarity, nezamaskovana otevienost
v popisech pohlavniho styku, pornografie atd. Nesmime tu vSak opomenout
skutecnost, ze na rozdil od Sexudlniho nocturna tyto deniky nebyly autorem
puvodné uréeny ke zvetejnéni, jednalo se pouze o intimni zapisky. Nicméné, jak
piSe Karel Srp ve svém doslovu k Sexudlnimu nocturnu, Ze popis erotického zazitku
neni ni¢im jinym nez povrchovym vnadidlem, nebot’ ve svém nevysloveném planu
postihuje iniciaci Nezvala jakoZto basnika a jak podotykal Styrsky v Edici 69: ,, Ti,
kdoz miluji basnika Vitézslava Nezvala, budou okouzleni a vzruseni vyvolanim
tohoto nezapomenutelného snu, jehoz milostnd hriiza cini z ditéte milence a

soucasné basnika “.*°

% V. Nezval: SexudlIni nocturno. Torst, 1931. s. 28
99 ). Styrsky: Edice 69, In: J. Styrsky: KaZdy z nds stopuje svoji ropuchu. Praha, Thyrsus 1996, s. 88
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7. Z.avér

Cilem této prace bylo ukazat postupnou proménu poetismu v Cesky
surrealismus na zéklad¢ teoretickych nebo uméleckych text predstavitelt téchto
hnuti. P¥i porovnavani vyvoje surrealismu ve Francii a v Ceskoslovensku jsme se

snazili najit vysvétleni jeho svébytnosti.

Na zacatku prace jsme nastinili spolecenskou néaladu v obdobi mezi
svétovymi valkami, ktera se stala podnétem pro vznik avantgardnich uméleckych
hnuti. Dulezitou tlohou pro vyvoj surrealismu mélo hnuti DADA, které mu
pfedchézelo. Na zaklad¢ odborné literatury, teoretickych ¢i uméleckych textli jsme
ukézali jeho zrod a vyvoj, a také obecnou charakteristiku nebo osobnosti, které v
ném hrali klicovou roli. Dale jsme sledovali roztrzku André Bretona a jeho pratel
s dadaisty, zacatky jejich surrealistickych experimenti a nasledné zalozeni
surrealistické skupiny. Diiraz byl kladen primarn¢ na teoretickou préci Bretona, ale
také byla v€novana pozornost nékterym uméleckym dilim. Soucasti prace se stalo
rovnéz téma psychoanalyzy Sigmunda Freuda, ktera ovSem byla uvedena jen

v konfrontaci se surrealismem.

Dalsi &ast prace se vénuje avantgardé v Ceskoslovensku. Piedstavili jsme si
proletafskou poezii, kterd posléze vyustila v umélecké sdruzeni Devétsil, jehoz
hlavnim programem se stal poetismus. V priubéhu prace jsme zjistili, Ze poetismus
hrél pro ¢esky surrealismus stejnou klicovou jako DADA ve Francii. Pfipravil totiz
pro surrealismus pevné zéklady, které ovSem zaroven ovlivnili postoj jeho zdejSich
predstavitelti. Prostfednictvim teoretickych textli se nam podafilo najit definici
poetismu a jeho charakteristiku. Dale byl ukazan pocate¢ni zaporny vztah
ceskoslovenské avantgardy vici surrealismu, shody a neshody obou sméri a
postupné promeény v jejich vnimani, které vedly az k setkani Vitézslava Nezvala se

surrealisty v PafiZi a zaloZeni Skupiny surrealistii v CSR.

Dale jsme se pokusili ukazat svébytnost ¢eského surrealismu na zakladé
umélecké ¢innosti dvou prednich ceskoslovenskych surrealistii Vitézslava Nezvala
a Jindficha Styrského. Bylo zjisténo, e pro Gesky surrealismus jsou velmi
pfizna¢né rysy jako napf. temnost, melancholie, depresivnost, které dosti pfici
ptvodni snaze Devétsilu o tvorbu vyvolavajici hlavné pozitivni emoce. Ukazalo se,
Ze se ¢esti surrealisté inspirovali tvorbou Karla Hynka Méchy, kterého prohlasili za
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svého predchiidce. Ovlivnil rovnéZ pftiliSnou otevienost v popisech pohlavniho
styku (Machovy intimni deniky), ktery se stal zdrovenl u¢elem surrealistické tvorby,
nebot’ navazovali na Freudovu psychoanalyzu a usilovali o osvobozeni sexuality.
V obrazech Styrského se propojuji témata erotiky a smrti, které se nejéastéji
projevuji jako pornografické scény v konfrontaci s funeralnimi objekty. Dulezitym
rysem ¢eského surrealismu je védomé zpracovani nevédomého impulsu, které zde

stale pretrvava jako ohlas poetismu a které¢ho se ¢esti umélci nechtéji vzdat.
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