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1. Uvod

K tématu populédrnich pisni u klaviru mam blizko jiz od détstvi. VZzdy mé lakalo zahrat
si 1 jiny repertoar nez ten klasicky, ktery jsem poznavala na Zakladni umélecké Skole
v Rychnové nad Knéznou. Povazuji dnes za velkou vyhodu, ze jsem vyrtstala v dob¢, kdy
nebylo bézné, ba dokonce ani mozné, hledat Gpravy pisni na internetu. V touze zahrat si
napiiklad filmovou hudbu mi tak nezbyvala jind moZnost, nez skladby naposlouchat a pak
u klaviru metodou ,,pokus-omyl“ vysedét. Timto mnohaletym, le¢ velmi zabavnym a
kreativnim procesem, jsem se naucila zékladni principy harmonie v praxi a zaroven jsem
svlj sluch postupné pfiblizila az ke sluchu absolutnimu, pii jehoz rozvoji a rozvoji
sluchové analyzy mi rovnéz pomohlo studium hry na housle na ZUS v Rychnové nad
Knéznou a pak také desetiletd houslova praxe v Novoméstské filharmonii, ptisobici pod

hlavi¢kou Zakladni umélecké skoly v Novém M¢sté nad Metuji.

Moznost naposlouchat si skladbu a néasledné si ji samostatné upravit pro klavir ma
nékolik vyhod. Poskytuje hudebnikovi velkou svobodu a nekonecnou moznost tvofit néco
nového a zaroven pak takova uprava vzdy ,,sedne dobife do ruky®. Nic neni pfedepsané a
jedinym kritériem je, aby uprava dobie znéla. Takovych variant je ale velké mnozstvi,
obzvlast pokud se ¢lovek néjaké pisni vénuje tfeba nékolik let a vzdy ji obohacuje o nové

technické prvky, které mezitim poznal na jiném, tfeba 1 klasickém repertoaru.

Vsechny tyto poznatky a osobni zkuSenosti bych rada pfedala svym zakiim. Za
uplynulych 7 let ucitelské praxe na zakladni umélecké Skole 1 pfi vyuce soukromych zakt
jsem se presvédcila o tom, Ze ne vSechny déti chtéji hrat pouze a jen klasické skladby. Pro
nékteré déti je hra popularnich pisni obohacenim hodin, pro nezanedbatelné procento

jinych déti jsou tyto skladby jejich jedinou motivaci.

Ve snaze najit vhodné Upravy pisni na internetu vSak vétSinou dochidzim ke dvéma
zavérim : bud’ jsou upravy piili§ jednoduché a tudiZ nepfinaSejici ani moznost rozvoje
klavirni techniky, ani hudebni pfedstavy a kyZzeny vysledek anebo jsou naopak pfilis
komplikované a dité od jejich ndcviku po kratSim ¢i delSim Case zcela odradi. Bohuzel
vhodné upravy nékterych pisni neexistuji viibec.

Dospéla jsem tak k tomu, Ze s détmi tvofime vlastni upravy pisni. Tuto snahu jsem
méla od pocatku uceni, ale ptivodné bylo jejim cilem improvizovat v ¢asti hodiny pisen,

kterou dité¢ dobfe zna. Nevyhodou takové improvizace bylo, Ze jsem si ji z hodiny na



hodinu nepamatovala a ucila jsem tak déti stale nové a nové verze. Az v prubéhu minulého
Skolniho roku jsem zacala upravy zapisovat. Ne pro dité, to u¢im nadéle podle sluchu, ale
pro sebe. Cely rok jsme tak spolecné pracovali na pisnickach, které prosly mnoha
upravami, az vykrystalizovaly do podoby, kterou piedkladdm v praktické casti mé
diplomové prace. Jejich spoleénym rysem je, ze jsou uréené pro Ctyfrucni hru, popiipade
komorni hru s jinym néstrojem (nej¢astéji s houslemi, na které rovnéz hraji a mohu tak s

détmi v hodinach na této souhie spolupracovat).

Nemyslim si, Ze by Ctyfrucni hra déti méné rozvijela, spiSe naopak. To, ze dit€ vnima
vSechny slozky hudby, i kdyz jesté neni schopné vSechny zahrat, povazuji za krok

k propracovani se k solové hte.

U malych déti se jedna o upravy pisni z pohadek, které podnécuji détskou fantazii,
rozviji jejich celkovou hudebnost i jednotlivé technické prvky hry. PredevSim ale

podnécuji zajem déti o hudbu, kdy si mohou zahrat pisnic¢ku, kterou znaji a maji rady.

Nechci ale predstavit upravy, které by byly jakkoli dogmatické. Snazim se je
pfedstavit v tvlir¢im procesu, ktery snad mize byt prenositelny i na dalsi skladby. Kazdy

ucitel si tak mize Upravy nadale upravit pro potieby své i svych zaku.
Prace by se dala rozdélit do tii vétSich celkt.

Vyzkumna cast prace postihuje téma populdrnich pisni z hlediska vyuzitelnosti ve
vyuce z pohledu dalSich klavirnich pedagogi. Snazi se zjistit souCasny stav ve vyuce
popularnich pisni na zakladnich uméleckych Skoléach, tento stav analyzovat a nasledné

reagovat na zjisténé potteby klavirnich pedagogi.

Druhé ¢ast prace se zabyva Upravami popularnich pisni ve vyuce malych déti. Jedna
se o rizné narocné upravy pisni Libi, mné se 1ibi; Nes mée lod’ko ke biehu; Aby mél radost
pan kral; Snidané pro krale z pohadky Zlatovlaska, a pisné¢ Pod dubem; Delegace Seznamte
se; Nam se stalo néco prekrasného z pohadky Lotrando a Zubejda. Vlastnim Upravam pak
predchdzi teoreticka Cast, ktera se zamétuje na vybrané pedagogické aspekty vyuky malych
deéti.

Tteti ¢ast prace je vénovana pokrocilejSim zaklim a tedy moznostem, jak s Gpravami
pracovat na vys$$i trovni, at’ uz ve hte ¢tyfruéni ¢i komorni. Konkrétné se jednd o znélku z
amerického seridlu Hra o triny a pisné I’ve Been Waiting For You a Mamma Mia od

popularni Svédské skupiny ABBA.



Jednoticim prvkem pro vyuku malych déti i pokrocilejSich zaka je snaha o obecny
rozvoj hudebnosti a sluchovou analyzu. Nejpodstatnéj$im rysem je vSak pozadavek, aby

tento proces déti vedle obohaceni vyuky pfedevsim bavil.
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2. Vyzkumna ¢ast

Vyzkumna cast diplomové prace se zabyva potencidlem populdrnich pisni ve vyuce
klavirni hry na zékladni umélecké Skole, a to pfedevsim z hlediska ucitele, okrajoveé pak i z
pohledu zaki. Na zdklad¢ stanovenych cilii a hypotéz byl sestaven dotaznik, ktery byl
prostiednictvim elektronické komunikace a socialnich médii rozsifen mezi ucitele klaviru

na zakladnich uméleckych $kolach v ramci celé Ceské republiky.

2.1. Cile vyzkumu

Hlavnim cilem vyzkumu bylo zjistit, do jaké miry, a pfedevsim pak jakou formou je
popularni piset naplni vyucovani na zakladnich uméleckych skolach. Byl zjistovan obecny
postoj uciteli k populdrnim pisnim a v navaznosti jejich konkrétni pfistupy a metody
vyuzitelné pravé pro vyuku téchto pisni. DalSim velmi podstatnym aspektem vyzkumu
bylo zjiStovani informaci o zdrojich notovych materidli a jejich dostatecnost ¢i

nedostate¢nost z pohledu klavirnich pedagogt.

Mensi prostor pak v dotazniku dostaly otazky zamétujici se na zajem zaki o popularni
pisné. Potencialné lze vycist i jejich zajem v zavislosti na jejich veku. Tato data byla ale
op¢t ziskana pouze prostfednictvim ucitele. Organizace vyzkumu, ktery by se dotazoval

[ 24

internetovou formou.

Pres velkou snahu oslovit co nejvétsi pocet respondentii za pomoci internetovych
komunikaci a poskytnuti dostatecné Casové rezervy ke sbéru dat nebyla navratnost

dotazniku pftili§ vysoka, proto povazuji vysledky vyzkumu za spiSe orientacni.

2.2. Struktura dotazniku

vvvvvvvv

identifikacni ¢ast byla redukovéana pouze na otdzku tykajici se délky praxe a ponechéana az
na zaveér dotazniku. Hlavnim smyslem bylo zjisténi soucasného stavu vyuzitelnosti
popularnich pisni jako takovych na zakladnich uméleckych Skolach. Informace o véku,
pohlavi ¢i mistu plsobeni jednotlivych uciteli tak nebyly pro dotaznik pfili§ dilezité.
Ziskana data by mohla byt jistym obohacenim vyzkumu, ale analyza téchto dat rozhodné
nebyla jeho ucCelem. Pii nizké navratnosti dotazniku navic tato data nejsou pfili§

smérodatnd. Kromé jedné identifikacni otdzky a jedné zavérecné, kterd umoziovala
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ucitelim sdélit své podnéty k dotazniku ¢i obecné k celému tématu popularnich pisni, se
tak vSech zbyvajicich 14 vesmés uzavienych otazek vénovalo pfimo popularnim pisnim.

Téchto 14 otazek by se dale dalo rozdélit do dvou ¢asti.

Prvni ¢ast (5 otazek) smétfovala k obecné vyuzitelnosti populérnich pisni ve vyuce v

zavislosti na postojich ucitell, zajmech a veku zaki.

Druha ¢ast (zbylych 9 otazek) pak cilila na sbér a zhodnoceni notovych materiald,

které se ve vyuce populdrnich pisni na zakladnich uméleckych skolach daji vyuzit.

Tento jisty nepomér v zaméteni otdzek je dan navaznosti dotazniku na praktickou ¢ast
diplomové prace, ktera se zabyva pravé vytvarenim novych notovych materidlti a praci s

nimi. Otazky ¢islo 13 a 14 se tykaly pravé mozné poptavky po téchto novych upravach.

2.3. Hypotézy

Prvni hypotéza vyplyva z provazanosti prvnich dvou otdzek, které se tykaly postoje

ucitele k populdrnim pisnim a jeho vile tyto pisné s détmi hrat. Dalo by se oc¢ekavat, ze:

» Ucitel, ktery sam popularni pisné rad posloucha a hraje, bude tento zdajem rozvijet

a podporovat i u déti. “

Druha hypotéza vyplyva z obecného vétSinového kulturniho nastaveni spolecnosti,
kdy jsou déti bez jakékoli vétSi snahy popularnim pisnim mnohem vice vystaven€, nez je
to v piipad¢ lidové ¢i klasické hudby (v ptipad€ hudby lidové se tento pfedpoklad miize
li8it v zavislosti na regionech s vétsi ¢i mensi lidovou tradici.) D4 se tedy oc¢ekavat, Ze:

»Déti napvic vékovymi kategoriemi budou mit velky zdjem populdrni pisné hrat.

Tteti hypotéza se tyka véku déti, se kterymi ucitel popularni pisné€ hraje. Vzhledem k
dostupnym notovym materialim, pfipadné nutnosti zvladat hru akordid pifi doprovéazeni
pisné dle akordickych znacek je ptedpoklad, Ze:

»UCitel hraje populdarni pisné piedevsim s vyspélejSimi Zaky, odpovidajicimi
piiblizné rocnikum druhému cyklu c¢i alespoin vys§im rocnikim prvniho cyklu. S
Ppripravnymi rocniky se populdrni pisné spiSe nehraji. “

Ctvrtd hypotéza se tyka zdroji notovych materialil a prace s nimi. Internet je v dnesni

dob¢ samoziejmosti a kvalita a dostupnost poc¢itaCovych programii pro praci s notovym

zapisem se neustale zdokonaluji. Proto se mohu domnivat, Ze:

12



»Hlavnim zdrojem notovych materialii je internet“,

Patd hypotéza se rovnéz tykd notovych materidll. Vzhledem k velké dostupnosti
zpévnikl vhodnych pro doprovod dle akordickych znacek a mensi mnozstvi materiali pro
Ctyfrucni hru je pravdépodobné, ze:
wHra dle akordickych znacek je popularnéjsi neZ hra v upravdach Ctyirucni hry*.

Vzhledem ke ¢tvrté i paté hypotéze lze vyvodit i Sestou hypotézu a to, ze:

wMnoZstvi notovych materialit je dostacujici. “

2.4. Sbér a nasledna analyza dat

Dotaznik byl sestaven na internetové strance www.survio.com, ktery umoziuje jeho
Sifeni prostfednictvim internetového odkazu. Tento odkaz byl nésledné rozeslan e-mailem
fediteliim cca tficeti zakladnich uméleckych $kol celé Ceské republiky. Rovnéz byl sdilen
prostiednictvim socialnich siti na strdnkach sdruzujicich ucitele s hudebnim zamétenim. Za
dva mésice sbéru dat se podaftilo oslovit 114 respondentd. Pouze 41 z nich vSak dotaznik
dokoncilo a odeslalo, coz ¢ini névratnost dotazniku pouhych 36%. Je otazkou, zda
respondenty odradily oteviené otazky a s tim souvisejici vét§i Casovd narocnost pro
vyplnéni dotazniku (¢emuz neodpovida fakt, ze vétsiné respondentd stacilo k vyplnéni 10
minut) anebo zda méli ohledné napln¢ dotazniku jinad ocekavani. Divodem by vSak
rozhodné nemélo byt nenalezeni vhodného typu odpovédi, protoZe u vétSiny uzavienych

otazek byla nabizena i vlastni moZnost odpovédi.

Vsechny nésledujici grafy a tabulky jsou ziskané z internetové stranky www.survio.com.
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2.5. Vysledky Setieni a verifikace hypotéz

2.5.1. Otazka €. 1 : Jaky je Vas postoj k popularnim pisnim?

Jaky je Vas postoj k popularnim pisnim?

195 %

- B4%

® Rad/a je posloucham i hraji. @ Rad/a je posloucham, ale hraji pouze klasiku.
@ Posloucham i hraji pouze klasiku. ® jinad

Obrazek ¢. 1.

Graf postoji ucitelit k populdrnim pisnim

Z nasledujiciho grafu je zfejmé, Ze vétSina (28 respondentll) pisné rdda poslouchd i
hraje, ptfipadné alesponi posloucha (8 respondentll). Je piekvapivé, Ze nikdo nezvolil
moznost ,,Posloucham i hraji pouze klasiku“. V jinych odpovédich se objevily nejasnosti
ohledné pojmu popularni pisné (zda se jednd o ty soucasné ¢i hity minulé¢ho stoleti),
pfipadné byla vyjadiena obava, Ze souc¢asné moderni pisné nejsou pro svoji primitivnost ve
vyuce klavirni hry pfinosné. VSechny piipominky urcitym zplsobem narazely na
nedostate¢né vyjasnéni pojmu populdrni pisen, coz dotaznik pojima jako ,,cokoli, co neni

klasika ani piseni lidova“.
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2.5.2. Otazka ¢. 2 : Hrajete s détmi popularni pisné?

Hrajete s détmi popularni pisné?

49% -

75.6%

® Ano, tasto. @ Ano, obéas. @ Spifene. @ Vibec

Obrazek ¢. 2.
Graf Cetnosti hry populdrnich pisni na ZUS

Ze zvolenych odpovédi vyplyva, Ze vétSina (31 respondentll) povazuje popularni pisné
za dopln¢k vyuky. Pouze pétina (8 respondentil) se jim vénuje s vEtsi pravidelnosti. Nikdo
vSak neodpovédél, ze by je vibec nehral, coz miize znamenat, Ze jsou popularni pisné ve
vyuce vskutku ,,popularni, ale také to mize svéd¢it o tom, ze dotaznik primarné vyplnili

ucitelé, které toto téma zajima a vice se mu tedy vénuji.

Prvni hypotézu je tedy spiSe mozné potvrdit. VétSina uciteld sama popularni pisné
hraje a vétSina se jim pak vénuje i v hodinach, i kdyz pouze obc¢as. To muize ale spise
souviset s tradicnim pojetim vyuky klaviru na zakladnich uméleckych Skolach, kdy je
idedlem vénovat se pfedevsim hudbé klasické. Bylo by zajimavé zjistit, nakolik je hra
popularnich pisni zakotvena ve Skolnich vzdé€lavacich planech respondentti. Takova otdzka

vsak bohuzel v dotazniku chybéla.
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2.5.3. Otazka ¢. 3 : ,,Maji Vasi Zaci o popularni pisné zajem?*

Maji Vasi Zaci o popularni pisné zajem?

4,9 % 3
I.

® Ano, vEtsina. @ Ano, néktefl. @ Velmimalo z nich. @ Nikdo z nich.

Obrazek ¢. 3.

Graf zajmu Zakii o populdrni pisné

Zde tésné prevladla moznost ,,Ano, né&kteti“ nad druhou nejcastéjsi ,,Ano,
vétSina.” Vysledek ale potvrzuje druhou hypotézu, ze déti samotné maji velky zajem tyto

pisn¢ hrat.
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2.5.4. Otazka ¢. 4 : Pokud popularni pisné nehrajete, z jakého divodu?

Pokud popularni pisné nehrajete, z jakého diivodu? (mozno zaskrtnout vice
odpovédi)
100%

T5%

50%

Podil

® NepovaZzuji to za dileZité ve vjuce na Zus.

Nenfna to cas.
Déti o tyto pisné nemaji zajem.
® Nenalézdm vhodné a zajimavé notové matendly.
® Populami plsné hraji.
® |ind

Obrazek ¢. 4.
Graf divodii, pro které se populdrni pisné na ZUS nehraji

U této otdzky se nejvice projevil nizky pocet respondentli. VétSina ucitelt popularni

pisné hraje a zbylych 35% se rozdélilo velmi vyrovnané mezi jednotlivé moZznosti. V

jinych odpovédich pak zaznivalo, Ze popularni pisné nejsou dostatecné kvalitni literaturou
a ze zékladni umélecka Skola by méla mit mnohem vyssi cile.

Je vSak otazkou, zda popularni pisné musi byt ze své podstaty méné kvalitni

literaturou a zda zajem ditéte a radost ze hry ve vysledku neni ptinosnéj$im cilem.
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2.5.5. Otazka €. 5 : Pokud popularni pisné hrajete, s jak starymi détmi?

Pokud popularni pisné hrajete, s jak starymi détmi? (mozno zaskrtnout vice
odpovédi)

100%

80%
60
%
o
o
40%
20
® Pfipravné rocniky (PHV1 a 2) 1.4 rotnik 1. cyklu.
4.-7. roénik 1. cyklu. 1.4 rocnik 1. cyklu.

® Populami pisné nehraji.

Obrazek ¢. 5.

Graf véku déti, se kterymi se populdarni pisné hraji

Dle grafu vyse lze potvrdit i tfeti hypotézu, ze popularni pisné jsou urcené predevs§im
starSim a vyspélejsim zaktim. Pouhych 8 respondentd zaskrtlo moznost, ze hraje popularni

pisné i s pfipravnymi ro¢niky.
2.5.6. Otazka €. 6 : Pokud popularni pisné hrajete, jaké vyuZzivate materialy?

Tato otazka byla oteviend, nabizela tedy ucitelim napsat jakkoli rozsahlou odpoved.
V jednotlivych odpovédich se dalo vysledovat 6 zikladnich tendenci, které pro lepsi

prehlednost zobrazuje nasledujici tabulka.

Zdroje materiala Pocet respondentii
Tvorba vlastnich materialt 9

Ja pisni¢ka + jiné zpévniky 12

Slavné melodie v leh¢i tprave 2
Filmovy klavir R. Linharta 5

Internet (musescore, noty.cz) 21

Hity tisicileti 2

Obrazek ¢. 6.

Tabulka zdrojit notovych materialii

Potvrdila se tim tedy 1 ¢tvrta hypotéza, ze nejvétsim zdrojem materialti bude internet.
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Druhé misto obsadily rizné zpévniky, z ¢ehoz Ize dale vyvodit, ze se déti uci doprovazet
dle akordickych znacek. Toto dale potvrdila i otdzka €. 8, zda ucitelé improvizuji s détmi
podle notového textu s akordickymi znackami, kde 73% z nich odpovédélo ano.
Dostate¢nost notovych materidli z pohledu ucitelli objasiiuje otdzka ¢. 7, kdy 2/3

respondentli odpovedélo ano, piipadné spiSe ano. Pata i Sestd hypotéza se tak potvrdily.

Pfijde Vam mnozstvi notovych materiall dostacujici?

73%

® Ano. @ Spiseano. @ Spisene. @ Vibec ne

Obrazek ¢. 7.

Graf dostatecnosti notovych materidlit
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2.5.7. Upravy popularnich pisni pro &étyfruéni hru fesily otazky & 11 a 12.

Hrajete s détmi popularni pisné v Gpravach pro ¢tyfruéni hru?

F13%
/

28,4%
\

—— 317%

366%

® pno, casto. @ Ano, obéas. @ Spidene. @ Nikdy.

Obrazek ¢. 8.

Graf o popularnich pisnich pro étyrrucni hru

Zde 60% respondentd uvedlo, ze se timto vibec ¢i spiSe nezabyva. Divodem muze
byt nedostate¢nost materialii v této oblasti, coz potvrzuji i odpovédi na otevienou otazku €.
12, kde ucitelé tyto materialy vypisovali. Kromé aranZzi pisni K. Svobody od M. Hyblera ¢i
skladeb Emila Hradeckého (pravdépodobné §lo o Jazzové kousky pro 20 prstll) ucitelé
vyuzivaji pouze vlastni Gpravy, improvizace ¢i zjednoduSovani ptivodné pfili§ naroéného

partu pro 2 ruce.

2.5.8. Otazky €. 13 a 14 reagovaly na praktickou ¢ast diplomové prace

Ta obsahuje Upravy pro ctyfruéni hru pisni z pohadek Zlatovlaska a Lotrando a
Zubejda pro ptipravné a nizsi ro¢niky, a pisné od skupiny ABBA pro pokrocilejsi zaky.
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Soucasti mé diplomové prace budou Upravy pisni od skupiny ABBA. Méli byste
zajem tyto pisné s pokrocilejsimi zaky hrat?

® Ano, tyto pisné se mi libi. @ Spise ne, nelibi se mi, nejsou vhodné. @ Tyto pisné neznam.
@ Tyto pisnéjiZ v jinych dpravéch hraji. ® |ind

Obrazek ¢. 9.

Graf popularity pisni skupiny ABBA 7 pohledu klavirnich pedagogii

Soucasti mé diplomové prace budou Upravy pisni z pohadek Zlatovlaska a
Lotrando a Zubejda pro ctyfruéni hru. M&li byste zajem tyto pisnicky s
piipravnymi roéniky pfipadné 1.-2. roéniky hrat?

.
B34 %

® Ano, tyto pisné se mi libi. ® 5pige ne, nelibi se mi, nejsou vhodné. @ Tyto pisné neznam.
® Tyto plsné jiz v jinych Upravach hraji. ® jind

Obrazek ¢. 10.
Graf popularity pisni 7 pohddek Zlatovlaska a Lotrando a Zubejda u pedagogii
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V obou pfipadech vice nez 60% ucitelii odpovédelo, ze by tyto pisné ve vyuce

vyuzilo. V jinych odpovédich se objevily obavy, ze tyto pisné nejsou pro déti aktudlni.
2.6. Charakteristika respondenti

Jak dlouho jiz uéite?

390%

- 17,1%

“ o293

®1lrok ®2-5let ©5-100et ®10-20 /et @ 20 letavice

Obrazek ¢. 11.
Graf charakteristiky respondentii

V ramci identifika¢ni ¢asti dotazniku byli respondenti dotazovani pouze na délku své
pedagogické praxe. Je jisté pozitivnim zjiSténim, Ze az na kategorii do 1 roku byly vSechny
ostatni skupiny pomérné vyrovnané. V tomto ohledu lze tedy dotaznik povazovat za
vyvazeny. Jak uz ale bylo zminéno, dotaznik odeslalo k porovnani pouze 41 ze 114

respondentti a z té€chto 41 respondentti se popularnimi pisnémi 39 v hodinach zabyva.

2.7. Prinos do praxe

Z vyzkumu je zfejmé, ze téma popularnich pisni je pro vyuku na zakladnich
uméleckych $kolach relevantni. Zaci maji o tyto pisné zdjem a u¢itelé s nimi tyto pisné
Casto nebo alespoil obCas hraji. Zdroje notovych materidli jsou rtizné, mimo internetu,
ruznych zpévniki a vlastnich uprav ucitelll jsou velmi oblibené Upravy Radima Linharta.
Notovych materialti pro ¢tyfruéni hru mnoho neni, prakticka ¢ast diplomové prace by tak

mohla byt v této oblasti piinosem.
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3. Vybrané aspekty elementarni klavirni pedagogiky

Uceni malych déti je jednim z nejnaro¢néjsich disciplin klavirniho pedagoga. Nastésti
existuje spousta modernich souhrnnych publikaci, které se elementarni pedagogice vénuji.
Tato diplomova prace vychazi predevsim ze tfi z nich: U klaviru bez slz ruské pedagozky
Tatany Borisovny Judoviny-Galperiny', Slyset a myslet u klaviru® Libuge Tiché a Klavirni
pedagogika Aleny Vlasakové.® Tato prace si neklade za cil viechny aspekty raného
klavirniho vyucovani popsat, to by ani nebylo v rozsahu diplomové prace mozné. Vybira
tedy z rozsahlé¢ a komplexni problematiky pouze ty aspekty, které jsou aplikovany v

metodice nacviku jednotlivych popularnich pisni v nasledujicich kapitolach prace.

3.1. Prozivani hudby

Umeéni prozivat hudbu je nejzdsadnéjSim pozadavkem klavirni interpretace, jez je
vrcholem klavirniho uméni. Kazdy ¢lovék ma emoce, které mlize potlacovat ¢i odmitat, ty
ale nikdy nezmizi. Ukolem kazdého interpreta je piedevsim prace s emocemi, ktera hudbu
ozivuje a dava ji smysl. Nezélezi pfitom na veéku ani technické vyspélosti interpreta, pouze
na ochoté a védomi emoce v hudbé rozpoznéavat. Od toho je uz jen maly krok k tomu
emoce hudbou vyjadfovat.

., Nejprve je treba apelovat na sluchovou a emocionalni percepci. Dité potiebuje vse

14 . v 7 4 (4'4
nové nejprve prozivat, pak poznavat.

S proZivanim hudby uzce souvisi vybér repertoaru, ktery musi na dit¢ emocionalné
pusobit. V hudbé je vZdy mozné nalézt néjaky piibch, o to snazsi je to pak u pisnicek z
pohadek. MozZnost vzit se do néjaké pohadkové postavy a prozit s ni ¢ast piibéhu ma jeste
jeden podstatny rozmér. Dovoluje ditéti zcela se ponofit do hudby a svého proZivani, coz

ma pro jeho duSevni vyvoj blahodarny vliv.

Zvlasté v dnesni dobé schopnost koncentrace u déti, a nejen u nich, klesa. Cas, ktery

stravi u klaviru v plném zaujeti pro danou ¢innost tak miiZe mit 1 znacny terapeuticky

" JUDOVINA-GAL'PERINA, Tat'jana Borisovna. U klaviru bez slz, aneb, Jsem pedagog déti. Brno: Lynx,
2000. ISBN 80-902932-0-4.

> TICHA, Libuse. Slyset a myslet u klaviru: price na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-151-3.

* VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jino¢any: H&H, 1992.
* VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jinoany: H&H, 1992. str. 69

23



ptinos, kdy se schopnosti pln¢ se ponofit do umélecké Cinnosti a prozivat hudbu velmi

souvisi dychani, které je pfedmétem nasledujici podkapitoly.

3.2. Dychani

,»AZ objevime magickou moc dechu, totiz navracet nas zpét do pritomnosti, k sobé, pak
Jjsme vykrocili bezpochyby spravnym smérem. Dech je branou do Pritomnosti, pritomnost
Jje predsalim Vécnosti.

Je zajimavé, ze tento pro zivot nezbytny fyziologicky proces provadi télo vétSinu Casu
naprosto samovolné, bez jakékoli nasi snahy ¢i védomi. Z joginskych technik ¢i meditaci
je ale znamé, ze prave prace s dechem je klicem ke zklidnéni mysli, zvladani stresovych
situaci a prace s energii v téle obecné. Dychani ma ovSem 1 stéZejni funkci ve zvladani

klavirni hry.

Stejné jako nelze zit bez dychani, nelze bez néj ani hrat na klavir. Neni tim mysleno
pouze dychani jako nutny fyziologicky proces, ale i metaforické ,,dychani ruky* v souladu
s hudebni frazi. Bez této schopnosti je klavirni hra nepfirozend a neziva. Oproti zpévakim
totiz neni tak ziejma a na prvni pohled nutnd. Zpévak ¢i hra¢ na dechovy nastroj se uci svij
dech ovladat zcela védomé, jinak by nemohl viibec vytvofit ton. Hra¢lim na smyccové
nastroje napomaha v plynulosti, a tedy dychani smycec. ,,Zatimco pro pévce a hrdace na
dechovy nastroj melodicka fraze ,,dychd“ vidy a od samého pocdtku zcela prirozené a
spontanné v souladu s jeho dechem, melodicka fraze houslisty ,,dycha“ v souladu s
,,dechem “ jeho smycce, klavirista takovouto realnou oporu nema a ,,dech“ jeho melodické

’ ’ ’ . . ’ . v 6
fraze musi souznit s ,, imagindarnim dechem “ jeho predstavy.*

Ruka klaviristy se proto musi stdit dechem zpévdka ¢i smyccem houslisty.
Nejptirozenéjsi cestou je pak zpivani melodie, resp. hudebni frdze, na jeden nadech,

ptipadné zkousSet tahem imagindrniho smycce propojovat jednotlivé tony melodie.

,Zpivani jednotlivych frazi je vyborné cviceni, které nejen napomdha k ndprave

defektii reci, ale cvici také dychani. Dité se uci regulovat dychani, aby rozdeélilo vydech na

> SMIL, Petr. Prana Vashya Yoga: 4sana, pranajama & meditace pro rozvoj védomi [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.pranayoga.cz/index.php/media/

S TICHA, Libue. SlySet a myslet u klaviru: prace na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-151-3. str. 33
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celou frazi a nedélalo zbytecny nddech pred ukoncenim fraze. UCi se tim pomérovat

v , o , . r v ve i/
hloubku a pocet nadechii s frazemi hudebni reci.

Navratime-li se od metaforického dechu ruky zpét k dechu jako fyziologickému
procesu, i ten ma v zivoté hudebnika velky vyznam. Védomé zaméteni pozornosti k dechu
a jeho pfipadné zklidnéni miize napomoci zvladat trému pii vefejnych vystoupenich, coz

by mélo byt vrcholem klavirniho vyucovani.

V neposledni tfadé pak dychani napomahd usmeériiovat pozornost a prohlubovat
soustiedénost, coz jsou rovnéz nezbytné vlastnosti ve vyuce klaviru, potazmo v uceni

obecné.

Roli dechu nelze ve vyuce podceiiovat. Prace s nim napomaha nejen plynulé hte, ale i

celkovému navozeni pracovni atmosféry a zvladani vefejnych vystoupeni.

Krom¢ hudebniho prozivani a spravného dychéani je pro hudebni projev neméné

dalezity komplexni rozvoj hudebnosti, jez je tématem nasledujici podkapitoly.

3.3. Rozvoj hudebnosti

,,Rozvijeni zZdkovy hudebnosti je v elementarnim klavirnim vyucovani prvoradym
tkolem...Na cesté k poznavani a interpretaci hudby vede dité sluch...Neméli bychom

pFipustit mechanickou hru zbavenou sluchové kontroly. “®

Pod pojmem hudebnost se skryvd mnoho dil¢ich schopnosti, které z ditéte d¢laji
malého interpreta. Bez soustavné prace na rozvoji vSech téchto klicovych dovednosti se

hra stdva mechanickou. Je tragédii klaviru, ze je tento vysledek mozny.

3.3.1. Metrum a rytmus

Tyto dva pojmy jsou uzce provadzané, pfiCemz metrum je rytmu nadfazené. Z této
nadfazenosti plyne i jasny postup ve vyuce klaviru, kdy je vzdy nejprve ujasnéno, resp.

jesté Iépe prozito, hudebni metrum a z ného se posléze odviji rytmické ¢lenéni.

7 JUDOVINA-GAL'PERINA, Tatjana Borisovna. U klaviru bez slz, aneb, Jsem pedagog déti. Brno: Lynx,
2000. ISBN 80-902932-0-4. str. 35

¥ VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jino¢any: H&H, 1992. str. 69
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Hudebni metrum ma pfimou spojitost s dychanim a vnimanim hudebni fraze. Jeho
vnimani je predpokladem pro plynulou a pfesvéd¢ivou hru. Stfidani tézkych a lehkych dob
je ekvivalentem stfidani ptfizvucnych a nepiizvucnych slabik lidské feci. Tato provazanost

mezi feci hudebni a komunika¢ni ma své vyhody i nevyhody.

Nespornou vyhodou tohoto propojeni je moznost vyuziti textu k lepSimu citéni
hudebniho metra. Ne nadarmo se v moderni klavirni pedagogice zacind hrou
rytmizovanych fikadel, ktera metrum i rytmickou strukturu jasné definuji. Tohoto principu
vSak lze vyuzit prakticky u jakékoli skladby. ,, Prvotni détsky projev je prirozené spojen s
jednoduchymi 7ikadly a pisnickami. Podobnym zpiisobem, podle uvedeného vzoru, je
mozné ,,otextovat “ prvni drobné skladby, pripadné najit text, ktery charakterem a clenénim

zvolené skladbé odpovida. «°

Na druhou stranu ale spojeni fe¢i hudebni a komunikaéni mize plsobit i potize, pokud
se poruchy bézné te¢i promitaji do hry. ,, Kdysi jsem nedocenovala tésnou spojitost mezi
defekty reci a slozitostmi, se kterymi se dité setkavd ve své hudebni Feci. Casem jsem
poznala, ze kdyz dité nevyslovuje hlasky, kdyz se jeho rec prerusuje castym nepravidelnym
dychanim, kdyz neumi sprdavné vytvorit vetu, bude i v jeho hudebni 7eci zadrhavani,

-7 14 4 r (10
zajikani, zadychanost.

Kromé vyuziti textu lze k vniméni metra vyuzit rovnéz jednoduchych orffovych
hudebnich néstrojii, jakymi jsou napf. triangl, diivka, tamburina, bubinek apod. Jejich
snadné ovladani zaru€uji okamzZitou vyuZitelnost v praxi. Dité tak muze poslech skladby
doprovazet pravé nekterym z téchto nastrojii, konkrétni vybér zaleZi na charakteru skladby.
Takové muzicirovani je nejen zdbavné, ale 1 velmi uZitecné. Da se navic libovolné

variovat, kdy napft. dité hraje t€zké doby, ucitel lehké a naopak.

PrestoZze podobné aktivity zabiraji v hodinach cenny ¢as, maji velky smysl. U déti,

kterym toto €ini potiZe, pak predevsim.

’ TICHA, Libue. Sly3et a myslet u klaviru: prace na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-151-3. str. 43

' JUDOVINA-GAL'PERINA, Tat'jana Borisovna. U klaviru bez slz, aneb, Jsem pedagog déti. Brno: Lynx,
2000. ISBN 80-902932-0-4. str. 34
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3.3.2. Rozvoj sluchu

Rozvoj sluchu bohuzel neni v klavirni vyuce samoziejmosti. Na rozdil od jinych
hudebnich nastroji klavir neklade na zaka tak vysoké intonac¢ni naroky. Vyska toénu je

dana, 1ze ménit pouze jeho kvalitu.

., ...zatimco maly houslista je od pocdtku nucen vénovat pozornost intonaci a tim
neustale procvicovat, trénovat a kontrolovat své sluchové schopnosti (konkrétné — ostrost
sluchu pri identifikaci tonové vysky), klavirista, pokud neni aktivizaci jeho sluchu neustdle
vénovana patricna pozornost, ocita se v nebezpeci zanedbani této duleZité slozky

hudebniho talentu. “'!

Je velky rozdil v hudebnim projevu ditéte, které si pii hrani jednotlivé fraze v duchu
zpiva a ditétem, které toto necini. Lidsky hlas je prvotnim hudebnim néstrojem kazdého

¢lovéka. Jeho ovladani piimo stimuluje rozvoj hudebni mySleni.

Rozvoj sluchu mize byt aktivni ¢i pasivni. Aktivni souvisi s pfimou hudebni ¢innosti,
jakymi jsou pévecky i instrumentdlni projev. Pasivni sluch souvisi s analytickymi

schopnostmi pfi poslechu skladby.

., Vysledky mnohaleté prace s détmi mé presvédcily o tom, ze pravidelnym komplexnim
a cilevedomym pedagogickym pusobenim Ize sluch prakticky jakéhokoli ditéte rozvinout do

r v . ’ (3 ’ ({12
urovné tzv. ,, pasivniho “ absolutniho sluchu.

Zcela zédsadni roli mé rozvoj sluchu pro zvladnuti Cisté pedalizace a kultivaci
klavirniho ténu. Pro rozvoj této klicové dovednosti je tedy dilezité v hodindch co nejvice
zpivat a naucit se hudebni analyze pti poslechu skladby.

,, Ucinné je srovnavani hudby se zpevem. Klavir pisnicku také zpiva. Kdo hezky zpiva,

nekfici, je ho slyset i pri tichém prozpévovani. Hudbé musi byt vidy dobre rozumét. "

" TICHA, Libuse. SlySet a myslet u klaviru: prace na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-151-3. str. 34

"2 JUDOVINA-GAL'PERINA, Tat'jana Borisovna. U klaviru bez slz, aneb, Jsem pedagog déti. Brno: Lynx,
2000. ISBN 80-902932-0-4. str. 7

" VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jinodany: H&H, 1992. str. 92
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3.3.3. Smysl pro formu

Hudba je zalozena na principu kontrastu a opakovani. V raznych skladbach se pomér
mezi novym a opakovanym lisi. Vzdy Ize ale n¢jaké opakovani nalézt. Vnimani vétSich

celkt je nezbytné pro pochopeni skladby, zejména pak pro pamétni jistotu.

., Veédomi formy je dulezité pro celistvost paméti, pro orientaci ve stdle rozsdahlejsich
skladbach. Schopnost vnimat formu je nezbytna pro interpretaci i pro zasveceny poslech

hudby. “**

Pro rozvijeni smyslu pro formu je netc¢inngj$i mnohonéasobny poslech skladby pied
jeji samotnou hrou. Pfi tomto opakovaném poslechu lze opét vyuzit orffovych nastroj,
diky kterym se dit¢ mize ke hie ihned ptidat, pficemz hraje pouze nékterou ¢ast skladby,

stfida se v jednotlivych castech s ucitelem apod.

3.34. Rozvoj harmonického citéni

Vnimani harmonie v hudbé je dalsi stézejni dovednosti, ktera je zejména pro klavir
nesmirné dilezita. Klavirista vzdy musi vnimat nékolik hlast zaroven a vztahy mezi témito
hlasy. Rozvijeni harmonického citéni tak souvisi se zvySujici se obtiznosti skladeb.
Nejintenzivnéji tak tento proces probiha ve vysSich rocnicich studia zdkladni umélecké
Skoly, kdy zak studuje naro¢néjsi repertoar a polyfonni skladby.

v

Tim, Ze je dit€ schopné zahrat pouze harmonicky jednodussi skladby, vSak nemusi byt
rozvoj jeho harmonického citéni upozadén. Diky Ctyfrucni hie s ucitelem lze jiz od pocatku

klavirniho vyucovani tuto kli¢ovou dovednost rozvijet.

3.4. Ctyfruéni hra s uéitelem

Ctyfruéni hra s ucitelem miiZze byt idedlnim prostiedkem k rozvijeni harmonického
citéni a obecné hudebnosti. Diky Ctyfruéni hie lze dit€ mnohému naucit témét beze slov,

pouze prostiednictvim hudby.

, Dité prebira pri primé interpretacni spolupraci s ucitelem podnéty pro hudebni
vyraz. UCi se prizpisobovat po zvukové i rytmické strance. Ctyirucni hra zadroven

y : , , L, L
predstavuje velké obohaceni zvuku ndstroje a zakova repertoaru. ‘

" VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jinodany: H&H, 1992. str. 108
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Krom¢ pfirozeného vnimani dynamiky a agogiky ptedstavuje Ctyfrucni hra nové
moznosti v rozvoji harmonického citéni. Mlze se tak stat syntézou vSech dilezitych

hudebnich dovednosti.

3.5. Ctyfru¢ni (komorni) hra se spoluzikem

Komorni hra se spoluzdkem je povyseni ¢tyfrucni hry na vyssi troven. V hudebni
roviné hra se spoluzdkem znamena schopnost pohotové reagovat na odchylky
v interpretaci prednasené skladby, at’ uz k nim dojde z pfi€inéni kterékoli strany. Klicovou
schopnosti pro hru se stejné vyspélym hudebnikem je umét na partnera pockat, ptizptsobit
se mu, mnohdy i trochu improvizovat. Tyto dovednosti mohou Zaka obohatit nejen v roviné

hudebni, ale i osobnostni.

3.6. Hudebni mySleni

,,Obecné Ize Fici, zZe klavir — jako vicehlasy nastroj s bohatou historii a tradici — klade
zvySené pozadavky na intelektudalni schopnosti hudebnika — kombinacni schopnosti,

schopnost vhledu do vnitinich strukturnich vztahii, analytické schopnosti, pamét.. “'

Schopnost hudebniho mysleni mizeme u déti rozvijet prostiednictvim hudebnich

prirovnani a predstav.

Klavir je orchestr a klavirista dirigent, ktery pfinasi jednotlivym nastrojim (tedy svym
dvéma rukdm) svou predstavu. Pokud je pfedstava Spatnd, jednotlivi hraci (klaviristovy
ruce) mohou byt sebelepsi, ale vysledek bude pfesto nevalny. Proto je tfeba naucit se v
klavirnich skladbach slySet a vnimat riizné hlasy, které musi byt zvukové vyvazené, stejné
jako tomu je v pfipad¢ jednotlivych nastrojii kvalitniho orchestru. VSechny néstroje/hlasy
jsou dulezité, ale kazdy jinym zpisobem. Melodie je kradlovna v naddhernych Satech, ktera

prochazi salem palace a vSechny oc€i k ni vzhliZi. Bas je tatinek kralovny, ktery ji galantné

vvvvv

" VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. 1, Elementarni stadium vyuky. Jino¢any: H&H, 1992. str. 109

' TICHA, Libuse. SlySet a myslet u klaviru: prace na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-151-3. str. 35
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doprovazi mald princezna, kterd radostné tanc¢i ¢i poskakuje kolem nich. V hudbé

princeznu vyjadiuji rizné melodické ,,vyhravky* a podobné.

Hudba je systém a hudebni mysleni je prostfedkem, jak mu porozumét.

3.7. Shrnuti

Pokud ma byt vyuka malého klaviristy skutecné komplexni, musi zahrnovat mnoho
aspektl. Tyto aspekty jsou té€sné€ provazané a maji zadsadni vliv na presvédCivou interpretaci
skladeb. Aby mohlo dité¢ skladbé porozumét, musi ji prozivat. Hudebni prozivani pak
bezprostfedné souvisi s dychdnim, a to ma zase vliv na chapani hudebnich souvislosti. Pro
chapani hudebnich souvislosti je stéZejni rozvoj hudebnich dovednosti, ke kterému ve
zvySené mife dochazi pii Ctyfrucni ¢i komorni hie. Pfedmétem nésledujici kapitoly bude

aplikace vSech vySe zminiovanych dovednosti v konkrétnich ¢tyfrucnich skladbach.
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4. Upravy popularnich pisni pro malé déti

Jednim z nejpodstatnéjSich aspektd vyuky klavirni hry u malych déti je, aby je hrani
bavilo.

, Kazdy ucebni material podany hravou formou se snadnéji zapamatuje, zaujme,

; ’ v v . . V. 17
navodi hravou naladu, prani néco udélat, zapamatovat si to, opakovat — tj. naucit se. “

S tim uzce souvisi vybér skladbicek, které by mély odpovidat jejich technickym
moznostem — a vibec moznostem malé détské ruky, ale také by mély podnécovat jejich
zajem o hudbu obecné, rozvijet jejich celkovou hudebnost a budovat hudebni prozivani a
hru dle pfedstavy. Pisni¢ky z pohddek mohou byt idedlnim materidlem, ktery vSechna tato
kritéria splnuje.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o déti ve véku od 7 do 10 let, jsou upravy pohadkovych
pisni rlzné narocné. VSechny jsou ale uzpisobené pro ¢tyfrucni hru. Skladba tak miZe mit
bohaty harmonicky doprovod, které by dité jeSté samo zahrat nedokazalo a zaroven ho

spolehlivé a ptirozené drzi v rytmu.

4.1. Obecna metodika nacviku pisni

Pisnic¢ky se u¢ime podle sluchu, aby déti neomezoval notovy zdpis — napi. ¢teni ve
dvou a tfi-Carkované oktave ptipadné naopak ve velké ¢i kontra oktaveé. Cilem je seznamit
se s celou paletou klavirniho zvuku dfive, nez je dité schopné plynulého ¢teni rozsahlejsiho

notového textu.

Samotnému hrani vzdy ptfedchazi n&kolikery poslech pisné, kdy se u¢ime vnimat
skladbu jako celek. Pfi poslechu si zadavame rtzné ukoly, které sméfuji pozornost k
rozliénym specifikiim dané skladby. Patii sem dirigovani kvlili uvédoméni metra, tleskani
tézkych dob, tleskani rytmu melodie, zpivani melodie a rtizné pohybové reakce na ni.
Piedevsim si ale vypravime jeji obsah, diky kterému si dité vytvoii hudebni pfedstavu. S
touto piedstavou pak pfistupujeme k jednotlivym technickym problémim, feSime

prstoklad, frazovani apod.

"7 JUDOVINA-GAL'PERINA, Tat'jana Borisovna. U klaviru bez slz, aneb, Jsem pedagog déti. Brno: Lynx,
2000. ISBN 80-902932-0-4. str. 11
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Pro rytmické Clenéni jakékoli skladby si nejdiive potfebujeme ujasnit jeji metrum —
tedy stiidani tézkych a lehkych dob. Urcit, zda se jednd o metrum sudé ¢i liché byva pro
dité zpocatku tézké. Vybornou pomuckou je ,,hra na dirigenta®, kdy dité skladbu diriguje.
Vyhodou této hry je, ze dité nejen vnima metrum, ale miize i reagovat na dynamiku. Musi
si ale zazit alespoil elementarni dirigentské gesto, které mize byt t€zké ,,udrzet”. Jeste
jednodussim krokem tak je ,,pleskani tézkych dob na nohy (lehké doby dité bud’ jen
poslouchd nebo pokud ,nemiize vydrzet“ — jemné je vytleskavd). Tento zplsob sice
,,r0zbiji* hudebni frazi, ale mize byt pomoci a zaroven krokem k pozdé¢jSimu dirigovani

skladby.

[ 24

zacatku do konce, ale mnohdy tfeba od prostiedka.

Je tfeba také zminit, Ze vysledna tempa pisni byla vzdy o néco pomalejsi nez tempa

nahravek pisni.

4.2. Pohadka Zlatovlaska

Tento hudebni film z roku 1973 je pfimo studnici nddhernych pisni, které se skvéle
hodi pro klavirni pravy. VSechny pisnicky jsou originalni, vyborn¢ aranzované, ale
predevsim vypravi véény piibéh o cesté ke §tésti a lasce. V dotazniku se objevila kritika, ze
déti tuto starou pohadku nebudou znat, ale pravdé€podobné i diky specifickému rysu
¢eskych pohadkovych Vanoc tomu bylo zcela naopak. Déti si v pribéhu pohadky, kterou
jsme si na zacatku Skolniho roku pustily, spokojené notovaly. Kazdé si pak vybralo jednu
nebo dvé pisnicky, ktera ho nejvice oslovila. Na mné pak bylo upravit dané pisné dle jejich
technickych mozZnosti. Soucésti diplomové prace jsou nésledujici 4 pisné: Krasné rano,
Vojensky pochod, Nes mé& lod’ko ke biehu, Libi, mn¢ se libi. Prvé dvé jsou spiSe pro prvni
¢1 druhy ro¢nik zdkladni umélecké skoly, druhé dvé pro rocniky ptipravné. Pred popisem
jednotlivych uprav 1 metodiky nacviku pisni nelze nezminit jejich autora, uzasného

bulharského skladatele Angelo Michajlova.

4.2.1. Angelo Michajlov

Nejen hudba k pohéadce Zlatovlaska stoji u tohoto autora za povSimnuti. Coby dité
opernich pévcl od détstvi projevoval mimotradny hudebni talent, ktery mél znacny

potencial rozvoje v umélecky bohatém prostiedi. Jiz ve véku péti let nékolik hodin travil u
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klaviru a pfi opernich zkouskach rodic uspésné imitoval vystoupeni jejich kolegli. Po
zakladni Skole vSak jeho cesta nevedla pfimo ke studiu hudby, ale na francouzské
gymnazium, kde mél sice dobry prospéch, ale velmi Spatnou kazen. Kdyz se po maturité
nedostal na konzervatof v Sofii, odcestoval do tehdejiiho Ceskoslovenska, kde byl i bez
znalosti CeStiny okamzité ptijat na Prazskou konzervatof a béhem pouhého roku ji i
dokoncil. Dale jeho kroky vedly na HAMU, kde vystudoval dirigovani. Mimo Zlatovlasky
slozil hudbu k mnoha dal§im filmim, napt. Divka na kostéti, Lucie postrach ulice a

Chobotnice z II. patra.'®
4.2.2. Nes mé lod’ko ke bi‘ehu

Obecna charakteristika'’

Tato pisen doprovazi scénu, kdy Jifik pluje na pramici ptfes jezero do zadmku ke
Zlatovlasce. Celkovou melancholii skladby pfedznamenava jiz tonina es moll, dale pak
volba tria zobcovych fléten v pfedehie. Nasleduje sloka, v niz rytmizovany postup basové
kytary a rozlozené akordy kytary akustické umocniuji dojem houpéni lod’ky ve vinach. Z
textu 1 hudby samotné je patrnd velkd nejistota, zasnénost a melancholie, ktera Jitika
sklicuje pred dosazenim cile jeho cesty. V zacatku refrénu (pfi osloveni Zlatovlasky) se
vSak objevuji zcela jiné emoce — radostné ocekavani a zvédavost, jak vSe dopadne. Tento
kontrast je velmi pékné€ vyjadien harmonii, kdy skladba ptechézi z es moll do paralelni Ges
dur. I bez tohoto pfechodu je vSak harmonie pisn€ velmi zajimava. Neustéle totiz skokove
moduluje. Po prvotnim akordu es moll nésleduje Des dur, dale H dur a poté zpét Des dur a
es moll. V druhém opakovani této posloupnosti dojdeme az k dominanté, kterd je ovSem

oproti standardu mollova (b moll, namisto o¢ekédvané B dur).
U této pisnicky se dit¢ mize zasnit, prozit smutek, ale i nadéji.
ObtiZnost a technické naroky

Uprava je zamyslena piiblizné pro druhy piipravny ro¢nik zakladni umélecké skoly. Z

toho diivodu je pisen transponovéana do jednodussi d moll, 1 kdyz moznym dal§im krokem

' MICHAJLOV, Angelo. Zivotopis. In: Wikipedia [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Angelo_Michajlov

' MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Nes mé lod’ko ke biehu. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].
Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=I1PAPJcqctM&t=140s
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by mohlo byt transponovat piseit pravé do originalni es moll a tim dit¢ seznamit s touto

nadhernou a ojedinélou toninou. Pievazné kvintovy rozsah pisné to umoziuje.

Prvotnim zamérem je procvicit stftidani rukou bez nutnosti jejich uplné nezavislosti
pii hfe obéma rukama dohromady. Lze se na ni ucit hru legato, zvlasté pak propojeni
kvinty. Melodie se témét celou dobu pohybuje prave v rozsahu kvinty, coz je pro malé dité
pfijemna pozice. Pouze obCas dochazi k rozSifeni rozsahu na sextu. Misty obtizné&jsi
rytmus lze vhodné podlozit textem, Casto navic ucitel mize hrat s ditétem stejny rytmus,
aby ho podpofil. Navrh doprovodu respektuje rozklady akordt akustické kytary, rytmus

basové kytary je ale pro zjednoduseni redukovan pouze na del§i hodnoty bez uziti synkop.

Prace s pisni

Nejprve pracujeme s poslechem pisné. Pii jejim prvotnim poslechu vnimame jeji
melancholickou néladu. Déle se zaméfime na text a vypravime si obsah pisné. Jelikoz ndm
bude znalost textu pro dalsi praci uzitecnd, vénujeme mu dostate¢nou pozornost. Mlizeme

se s ditétem stfidat v jeho reprodukci apod.

Nésleduje prace s hudebnim metrem pisné. Pro proziti jejiho Ctyfdobého metra
muzeme vzdy na prvni dobu cinknout na triangl, ktery se délkou svého tonu dobie hodi pro
doprovod této pisné. Nasledné¢ mlzeme vyuzit vlajicich Satkl, pfipadné se celym télem

pohupovat v rytmu pisné a vice tak prozit jeji plynulost, ,,houpavost®.

Z hlediska formy ma piseni 4 ¢asti. Pfedehru, sloku (2x), refrén (2x) a dohru, ktera je s
predehrou totoznd. Muzeme tak ditéti davat rizné ukoly, aby hledalo, co se kdy opakuje. V
samotném provedeni pisn¢ pak pracujeme pouze s predehrou, jednou slokou, jednim
refrénem a dohrou. I tak je pisent pomérné dlouhd a pro malé dit€ narocné na udrzeni plné

pozornosti.

Sloka®’
.. Nes mé lod'ko ke brehu
jedu, jedu pro néhu,

jedu, jedu pro krdsu,

2 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Nes mé& lod’ko ke biehu. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=I1PAPJcqctM&t=140s 0:14
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pro divku s viasy do pasu“.*’

Sloka je nejjednodussi casti pisné jak rytmicky, tak motivicky, proto za¢neme
pracovat pravé s ni, konkrétné tedy s jeji melodii, kde se stale opakuje stejny motiv
vzestupné kvinty. U¢ime se od zacatku zpivat tento motiv (,,nes mé¢ lod’ko ke biehu*) na
jednu frazi (a také na jeden nadech) a pro lepsi intonovani miizeme pouzit gestikulace, kdy
se ruka pohybuje od pupiku k ¢elu. Jde o proziti kvinty jako pomérné¢ velkého intervalu a
zéaroven jeho propojeni, v ¢emz nam pomuze pravé gestikulace rukou. Tento postup nam
usnadni praci pred samotnou hrou. Dale zkouSime stejnym zplisobem kvintu zahrat, resp.
pfenést vahu z palce na malik a obracené. Pti hie stdle zpivame. Postupné tichounce
pridavame doprovod, stale vsak s ditétem zpivame melodii. Pokud toto nestaci, je mozné

hrét s ditétem pravou rukou melodii unisono, levou pak cely doprovod.
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Obrazek ¢. 12.

Nes mé lod’ko ke biehu — téma sloky

Nasleduje faze, kdy dité jiz tento motiv samostatné¢ zvlada, muizeme tedy piidat
,»odpoveédi zobcovych fléten, které zprvu hraje ucitel. Dit€ vnima, Ze se v pisni stfidaji dva
motivky — ¢asem se nauci i druhy a ve vysledku stfidani obou. Tim, Ze se druhy motivek
nezpiva, ale hraji jej zobcové flétny, mizeme ditéti pro rytmickou jistotu napomoci
jednoduchym textem napt. ,,houpd lod’ka mald/krasna lod’ka mal4 nebo cokoli jiného, co
slabikami respektuje délky not a mozna se rovnéz vztahuje k pfibéhu, aby text byl pro dité

snadno zapamatovatelny.

Z'MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Nes mé lod’ko ke biehu. In: Karaoketexty [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/nes-me-lodko-ke-brehu-74349
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Obrazek ¢. 13.

Nes mé lod’ko ke birehu — stiidani dvou motivii sloky

Dulezité je rovnéz nezkracovat dlouhé noty pod ligaturou. Dité si musi jejich délku pii
zpévu prozit a nasledn¢ vnimat harmonicky doprovod (rozlozeny kvartsextakord d moll),
ktery probiha pod nim.

Co se tyce prstokladu, jeho logika spociva v tom, Ze si dit€ zapamatuje, Ze leva ruka
zacina na ténu d2 od malicku, prava pak od téonu f2 palcem. Poprvé motivek pravé ruky

stoupd, podruhé klesa a je tak nutny preklad palce.
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Obrazek ¢. 14.
Nes mé lod’ko ke biehu — reSeni prstokladu sloky

Pozn. ve ¢tvrtém versi doslo ke zjednodusSeni textu ,,pro divku s vlasy do pasu‘ na
»divku s vlasy do pasu“. Z mé zkuSenosti byl zacatek verSe na posledni osminu pied

tézkou dobou pfili§ narocny.
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Refrén??

WZlatoviasko, krasko,
kdo vi co bude dal?

Zlatovlasko, krasko,

chee té bohaty kral. “%*

Od pocatku, co se refrén ucime, snazime se vnimat jeho jinou emoci. Oproti relativné
klidné a melancholické sloce najednou ptichdzi napéti s vétsi dynamikou, které zacind jiz
kvintakordem d moll, ktery hrajeme velmi pln¢, s prozitkem ocCekévani. Je to zaroven
ocekavani jiné a durové toniny, které eskaluje verSem ,,kdo vi, co bude dal?*.
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Obrazek ¢. 15.

Nes mé lod’ko ke biehu — piedvéti refrénu

2 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Nes mé& lod’ko ke biehu. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=I1PAPJcqctM&t=140s 0:51

23 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Nes mé lod’ko ke biehu. In: Karaoketexty [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/nes-me-lodko-ke-brehu-74349
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K navozeni této nové emoce ditéti pomizeme crescendem rozkladu akordu d moll v

pfedchozim taktu.

Konec refrénu se naopak opét zklidni a zesmutni ,,chce t& bohaty kral“. S tim souvisi

uzavieni fraze decrescendo.
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Obrazek ¢€. 16.

Nes mé lod’ko ke biehu — zavéti refrénu

Predehra a dohra

Opét podkladame puvodni trio zobcovych fléten textem. Napt. ,,naSe mald lod’ka
krasnd, co se houpd ve vinach®. Hrajeme tthozem portamento, vnimame vzdy lehky dlraz
na zacatku taktu. V textu tedy zdlraziiujeme slabiky Nase mald Lodka krasnd, co se

Houpa ve vlnach.

Pti dohie mizeme navic na konci ud€lat mirné ritardando. Tim, ze hrajeme s ditétem
spole¢ny rytmus, lze ritardando ud¢lat velmi pfirozené, hudbou.
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Obrazek ¢. 17.
Nes mé lod’ko ke biehu — dohra

38



Slozitéjsi varianty

Vyhoda této pisn¢ je predevsSim v tom, Ze mizeme témet po celou dobu hrat s ditétem
stejny rytmus tim, ze je melodie Casto doprovazena dal§imi akordickymi hlasy. Kromé
rytmu mizeme dit€ vést rovnéz prirozené ke hie dynamiky a agogice. Tyto hlasy mize pak

dité postupné piebirat samo, ¢imz se obtiznost pisn¢ mtize modifikovat.
4.2.3. Libi, mné se libi

Obecna charakteristika®’
Pisnicka je vyznanim lasky Zlatovlasky k Jitikovi. Budeme ji tedy hrat nézné, zpévné

a radostné. S touto hudebni ptedstavou pak budeme fesit jednotlivé technické problémy.

Pisnic¢ka je ptivodné napsand v toniné G dur, coz je pfijemnd a hratelna tonina pro
sedmileté dit¢, ale je lepsi ji hrat o kvartu vys —tedy v C dur, ¢imz se v melodii dostaneme
k vy$§im a zvoniv€j$im tontim, které lepé imituji zvuk zobcovych fléten, a i v doprovodu
se tak dostaneme vys, coz lépe odpovida barvé zvuku kytary. Harmonie je relativné
jednoduché. Ve sloce si vysta¢ime pouze s tonikou (C dur), subdominantou (F dur) a
dominantou (G dur), ozvlastnénou pouze tonickym kvartsextakordem (C/G = akord C dur s
basem G). Pfed refrénem dochazi pies C7 k modulaci do subdominantni toniny F dur, ze
které se ovSem vzapéti opét navratime do C dur. O¢ je harmonie prostsi, o to vice vynikne
puvabna melodie a melodické mezihry zobcovych fléten. Tyto mezihry maji z hlediska
vyuky ditéte 1 velmi praktické vyuziti. Napoméhaji totiz tomu, aby dit¢ doposlouchalo
dlouhé notové hodnoty. Mezihry jsou totiz pravé v mistech, kde zpévak nezpiva, a tedy

dit¢ nehraje. Pokud se zaposlouchd do téchto kratkych uryvki, ptijde spolehlivé vcas s

dalsi frazi.

ObtiZnost a technické naroky

Uprava je pfiblizné uréena pro druhy piipravny roénik zékladni umélecké skoly. Miaze
byt vhodna pro dit¢ s dominantni levou rukou. Stejné jako v ptipad¢ pisné ,,Nes mé lod’ko
ke biehu* se na ni u¢ime predevsim hru legato, tentokrat v rozsahu sexty. K levé ruce se

castecné pridava i ruka prava, hraje ale paraleln€ s levou a shoduji se 1 v rytmu, proto pisent

** MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Libi. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=0JdaJflfu9l
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opct nevyzaduje narocnéjSi nezavislost rukou. V piipad¢ potieby lze pisen jeste
zjednodusit, hrat tedy pouze melodii levou rukou a zbylé hlasy doplni ucitel. V pisni si dité

také procvici podklady palce a v pfedehie procvici hru staccato.

Prace s pisni
Nejprve opét pracujeme s poslechem pisné. Vypravime si obsah, tvoiime hudebni

predstavu. Vnimame hlavné plynulost a hudebni metrum, coz opét miizeme podpofit hrou

na triangl.

Pfi opétovném poslechu pisné ma dité za ukol pfijit na to, z kolika ¢asti se pisnicka
sklada. Pro zacCatek staci, kdyz si vSimne, Ze se tam né&jaky dil opakuje. Tento dil
pojmenujeme jako sloku (dil A) a mezi t€émito slokami je refrén (dil B). Zaroveil se ndm
opakuje ptredehra — dohra. S timto lze dale pracovat tak, ze dité tleskne (zahraje na

triangl/dfivka apod.), kdyz uslysi n¢jaky z téchto dilt.

Po splnéni téchto tii tkoli (ke kterym je ale dobré se neustdle v procesu hrani vracet a
pfipominat si je ¢i je zdokonalovat) mizeme zacit se samotnou hrou pisné. Vzhledem k

rytmické obtiznosti ptedehry je dobré zacit slokou.

Sloka®
,,Libi, mné se libi
bily smutny pitlmésic....
Libi, mné se libi,

C v v 26
ale on snad jesteé vic.

Od pocatku se snazime pisnicku ucit s pfedstavou hudebni fraze, ze které pak vychazi
vhodny prstoklad. Napomtize tomu zpivani pisnicky, kdy ,,Libi, mné se libi, bily smutny
pulmésic vnimame jako jeden celek. Mizeme si také predstavit, Ze mame v ruce

imagindrni Stétec a po platné kreslime dlouhou caru nebo koleCko — touto aktivitou

> MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Libi. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].
Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=0JdaJflfu9l 0:10
* MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Libi. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/libi-74352
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doprovazime zpivani pisnicky, kterou zpivame na jeden nadech (nadech vnimani hudebni

fraze pterusi).
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Obrazek ¢. 18.

Libi mné se libi - sloka

Kromé textu nam v ujasnéni rytmu napomahd i harmonie. U¢ime dit¢ poslouchat
harmonickou zménu z toniky na subdominantu na 4. dobé, kdy hraje vzestupnou tercii s

textem ,,mné se*.

Refrén?’

,,On tu slouzi a strada,
ja mu smim jen tajné prat.
Ja ho mam asi rdada

. v r r 4 r I(28
i on moznd md mé rdd

Melodie refrénu se pohybuje v paralelnich terciich, proto je vhodnym prstokladem
palec levé ruky a tieti prst pravé, aby prava ruka levé nepiekazela. Tim je ale nutné se
naucit podklad palce obéma rukama soucasnég, coz miiZze byt trosku tézké. Dité predevSim
nesmi na palec tlacit, ruka musi byt lehka a vyména tak mize byt velmi plynula, coz je
cilem. Zpoc¢atku mtze dité hrat melodii pouze pravou rukou, levou ruku ditéte hraje ucitel.

Tim dité¢ opét dobfe vedeme k pfesnému rytmu a frazovani. Role je moZzné nasledné

2" MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Libi. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=0JdaJflfudl 0:29
#MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Libi. In: Karaoketexty [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/libi-74352
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vymeénit, dité hraje levou ruku, ucitel pravou. Cely doprovod tedy ucitel hraje levou rukou,
coz v pripadé této pisné lze pouze s mensi upravou. (Hrajeme bas + rozklad ptislusného

akordu.)
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Obrazek ¢. 19.

Libi mné se libi - refrén

Piedehra a dohra

Uvod a zavér pisné jsou totozné a jak uz bylo zminéno, jedna se o trio zobcovych
fléten. Rytmicky i technicky se jedna o nejnaro¢néjsi casti pisné, proto je dobré, aby je z
pocatku hral ucitel a dité tak ziskalo co nejlepsi hudebni pfedstavu. Pfi samotném néacviku
téchto mist je dobré si uvédomit, ze jde o dva motivky, které tedy rozdélime mezi dvé ruce.
Napomuize otextovani, aby si dit¢ mohlo melodii zpivat. Text ,,mali¢ka kocicka, malicka
kocicka, pejsek malicky pejsek malicky malicky* sice zdanlivé nedava literarn€ smysl, ale
hudebné velmi dobife funguje. Tim, Ze obsahuje pouze 3 slova, je pro dit¢ snadno
zapamatovatelny. Kazdé slovo pak vzdy odpovida stejnému rytmickému celku. Dit¢ ma
pfirozené tendenci zkracovat notu g2 na dv€é doby, zvlast¢ kdyz ptichazi po
Sestnactinovych hodnotéach. Je proto dobré si tuto ,,délku* opravdu proZit. Napt. zpivame
»mali¢ka®, pfi¢emz posledni slabiku posilame do dalky ptes celou tfidu. Nebo si miZzeme

ptedstavit, Ze pfi slabice ,,ma* cvrnkneme do kulicky a ona se pak kutali velmi daleko.
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Obrazek ¢. 20.

Libi mné se libi - dohra

Leva ruka naopak hraje osminové noty staccato. Vzhledem k tomu, Ze zacinaji na
lehkou dobu, je dobré se pfed nimi kratce a rychle nadechnout. Co se ty¢e prstokladu, je
jednodussi a pro uvolnénost zapésti lepsi poskocit si stejnym prstem (idedlné tietim), nez

prsty stiidat, coz by mohlo ruku blokovat.

Velkym pomocnikem v rytmu ptedehry i dohry je fakt, Ze mizeme s ditétem hrat
stejny motivek o tercii niZze, ¢imz ho pfirozené¢ vedeme. Stejnym zpisobem miiZeme na

konci udé€lat malé ritardando a tim skladbu hezky uzavfit.
4.2.4. Vojensky pochod (Aby mél radost pan kral)

Obecn4 charakteristika®’

Ze své podstaty se utvar pochodu zrodil pravé v souvislosti s armadou. Odrazi se v
ném naprosto presné stiidani tézkych a lehkych dob, jako se stfidd prava a leva noha

vojéka. Ne jinak je tomu v pfipadé€ pisné€ ,,Aby mél radost pan kral“ z pohadky Zlatovlaska.

Pisent doprovazi scénu, kdy vojaci pochoduji na zdmeckém nadvoii a k tomu si pro

ukraceni chvile prozpévuji.
My jdem, my jdem vojenskym pochodem...
Jjsme moc a zbran naseho pana,

on rad, ma rad, kazdy krok akorat.

¥ MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Aby mé&l radost pan kral. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gptClxag8nM
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Ve 30
Raz, dva, t7i. *

Pochod jako hudebni forma se vyznacuje svou presnosti, ostrosti a nekompromisnim
udrzovanim stejného tempa, které umoziiuje synchronizovany pochod vojaka. Pro tuto

formu je tak nezbytné sudé metrum.

Harmonicky je piseni velmi jednoducha. Neustale stiidani toniky a dominanty vystiida

v kontrastnim stfednim dilu pouze subdominanta. Jiné harmonické funkce se neobjevuji.

Pisen je v originale napsand v tonin¢ Des dur, coz je 1 bez slozitého rytmu pisné
pomérné¢ narocna ténina, proto je pro uclely zadkli na zékladni umélecké Skole

pfetransponovana do hratelnéjsi C dur.

ObtizZnost a technické naroky

Pisenl je urCena pfiblizn¢ pro prvni ¢i druhy ro¢nik prvniho cyklu studia na zakladni

umeélecké skole. Jak jiz bylo fe¢eno, ma velmi prostou harmonii, ale o to komplikované;si

teCkovany rytmus, jehoz metronomickad pfesnost je pro tuto pisefl nezbytnosti.

Melodie se vétSinu pisn€ pohybuje v rozsahu kvinty, ale ¢asto se v ni opakuji tony, coz

je v ptipad¢ klaviru o néco naro¢néjsi prvek, nez je tomu u jinych hudebnich néstroja.

Prace s pisni
Zajimavym faktem je, Ze si tuto pisen vybral zdk, jemuZ dé¢lal rytmus vzdy velké
potize. Nakonec ale skladbu piesto zvladl presvédcive a plynule interpretovat, coz jsem si

z pocatku viibec neumeéla predstavit.

U této pisn¢ snad jeSté¢ vice nez u jinych plati, Ze je tfeba proZzit si jeji metrum.
Samotné hie tak predchézel i kontinualné probihal neustaly poslech pisn€ se zamétenim na

udrzeni tempa.
Zprvu bylo pro zéka narocné udrZzet metrum 1 pii pouhém pochodovani.
Pravdépodobné ho pletly teckované rytmy, a tak pochod neustale zrychloval. Pro zaZiti

tézkych dob jsme proto tleskali dlanémi proti sobé, pficemz jsme se stiidali v aktivité, kdo

pouze drzi ruce a kdo tleska.

Po formalni strdnce se piseni ¢leni na predehru, sloku, refrén, sloku, refrén a dohru.

3 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Aby mél radost pan kral. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/vojensky-pochod-74347
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Sloka™

Pti hie sloky je nejprve dobré vnimat part sekundu, ktery svymi ctvrtovymi
hodnotami imituje styl pochodu. Oproti nému melodie, kterou hraje dité, je v teckovaném
rytmu, piipadné triolach, ¢imz dodava celkovému charakteru jeSté vEtsi ostrost a rdznost.
Je proto tfeba hrat velmi presné, v ¢emz nam velmi pomtze deklamovani textu. V tomto
ale vede k vétsi rytmické piesnosti a opote. Text zkouSime fikat velmi aktivng, s

ptredstavou herce na divadle, ¢imz dosdhneme zminéné ptesnosti a ostrosti.
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Obrazek €. 21.
Vojensky pochod - sloka

Z Cist¢ pianistického hlediska je pak melodie komplikovanéjsi kvili mnoha
opakovanym tonim, které mohou vést ke strnulosti ruky, pokud dité neustale nenabadame
k uvolnéni zépésti. U teckovaného rytmu obecné plati, Ze je tfeba odlehcit ruku pfi hie
kratkych hodnot (Sestnactinovych not) a sméfovat do delSich hodnot (osminovych not), kde

se ruka opre.

Reseni prstokladu odpovida kvintové, tedy pétiprstové poloze. Ta také velmi dobie
umoznuje, aby zak v opakovani sloky hral melodii unisono obéma rukama (prava ruka se
posune o oktavu vys). Pfipadné by se leva ruka dala posunout o tercii, resp. duodecimu niz,

dité¢ by tak levou rukou hralo od c¢2, pravou od €3, ¢imZ by byla skladba bohat$i. V textu

3! MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Aby mé&l radost pan kral. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gptClxag&nM 0:09
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»jsme moc a zbran naSeho pana“ by leva ruka zlstala na c2 nebo sestoupila o kvartu na g1,

zde zélezi na schopnostech zaka.

Refrén’?

V refrénu dostava pisenn tanené&jSi raz zménou stylizace doprovodu, kdy se z
¢tvrtovych hodnot stavaji trioly. Je proto opét zadouci, aby si dité na tento doprovod
zvyklo. Zkousime tedy hrat part sekundu a k tomu fikat text, ptipadné ho i tleskat. Zménila

se rovnéz artikulace teckovaného rytmu, kdy je akcentovana prvni kratka hodnota, druha

naopak odleh¢ena.
.k zemi vstyk, k zemi vstyk
nikdy se nezadychame

pochodem vchod a poklusem klus, aby mél radost pan kral

aby mél radost pan krdl... >

Pro zjednoduseni melodie doslo i ke zjednoduSeni textu, kdy se namisto ,,pochodem
vchod a poklusem klus* zopakuje ,,k zemi vstyk, k zemi vstyk®, aby se dité¢ nemuselo ucit

dva riizné rytmické vzorce.
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Obrazek ¢. 22.
Vojensky pochod - refrén

32 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Aby mél radost pan kral. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gptClxag8nM 0:25

33 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Aby mél radost pan kral. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/vojensky-pochod-74347
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Piedehra a dohra

Z hlediska partu ditéte se tyto ¢asti zdaji velmi jednoduché. Naroc¢né jsou pouze kviili
souhfe, kdy sekund ma opét trioly. Z pocatku tyto trioly hrajeme velmi Ilehce,
zdaraziujeme spise levou ruku, kterd hraje presné ctvrtové hodnoty, tedy stejny rytmus s
ditétem. AZ postupem casu se trioly stavaji vedoucim hlasem a dité naopak hraje slabéji,

protoze v této ¢asti pouze doprovazi.
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Obrazek ¢. 23.
Vojensky pochod - piedehra

4.2.5. Krasné rano (Snidané pro krale)

Obecna charakteristika™

Pisnicka Krasné rano je uvodni pisni celé pohadky. Doprovazi scénu, kdy kuchtik Jitik
pfipravuje spolecné se svymi détskymi pomocniky snidani pro vén€ rozmrzelého a
nespokojeného starého krale. Ve scéné je patrny velky nepokoj a shon, jak se vSichni snazi
co nejrychleji a nejlépe splnit sviij ukol. Toto je velmi dobie vyjadieno i v hudb¢. Predehra
pikoly, pficné flétny, klarinetu a fagotu pfipomina tikani hodin. Celkové se pisen nese ve
svizném tempu. Je dialogem mezi solistou (Jifikem) a sborem jeho pomocnikli. Tento
dialog lze dobfe ptenést i do Ctyfrucni hry, kdy si vzajemné odpovida ucitel s ditétem.

Formalné¢ je pisen zajimava v tom, Ze po piedehie nasleduje refrén, az po ném sloka.
Harmonicky je pisenn velmi zajimava postupnymi modulacemi po piil tonech. Pisen za¢ina

v Des dur, sloka je poté na subdominanté (Ges dur), refrén opét v Des dur. Poté se

3 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Krasné rano. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9Louq3NI--k
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motivicky vraci ¢ast predehry, kterd ovsem moduluje do D dur. Poté se cely postup jesté

jednou zopakuje, piseni tedy konéi v Es dur.

Pro zjednoduseni je Gprava transponovana do C dur, postupné¢ tak miize modulovat do

Des dur a D dur.

ObtiZnost a technické naroky
Uprava je uréena piiblizné pro prvni & druhy roénik zakladni umélecké skoly. Lze ji
vyuzit pro nacvik melodickych ozdob, jakymi jsou ptirazy a trilek. Rovnéz je idedlni pro

préci s harmonii a transpozici.

Prace s pisni

Jak jiz bylo zminéno, pisett ma kratkou ptredehru, po niz nasleduje refrén, ktery se v
pisni mnohokrat opakuje. Jednotlivd opakovéani pak prokladdaji rGzné sloky. Zalezi, co
chceme dité primarné naucit. Pokud jsou to melodické ozdoby, zaéneme piedehrou. Pokud

harmonické citéni, pak zaéneme refrénem.

Refrén’>

., Tak uz to v nasem zamku chodi
kazde rano, kazde rano,

slunce je velkou zlatou lodl,

v v 36
kazde rano, kazdeé rano.

Jak jiZ bylo zminéno, refrén je dialogem mezi Jifikem a sborem déti — ve Ctyfrucni hie
tedy ucitelem a ditétem. Zacina vzdy ucitel, dit¢ hraje ,,kazdé rano kazdé rano*. Vyhodou
je, Ze je tento text stale stejny, rytmus je tedy jednoduchy. Naro¢né€j$i miize byt naucit se

pfichazet s touto frazi v€as, tedy ithned po doznéni fraze ucitele.

Dité si harmonicky procvi¢i velmi uzitecné spoje, a tedy tonicky kvartsextakord s

dominantnim kvintakordem (konkrétné¢ se pak jedna o akordy C6/4 - GS5), a spoj

3 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Krasné rano. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9Louq3NI--k 0:08
3 MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Snidang pro krale. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/snidane-pro-krale-74345
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dominantniho septakordu s tonickym kvartsextakordem (G7 — C6/4). Vzhledem k tomu, Ze

piseit moduluje, Ize tyto spoje opravdu mnohokrat a dobte procvicit.
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Obrazek ¢. 24.

Krasné rano - refrén

Predehra

Jak jiz bylo zminéno, v ptedehfe si dité procvici, piipadné se poprvé sezndmi s hrou
prirazu a trilku. V obou ptipadech je tfeba predev§im vylehcit ruku a smétovat do té€zkych
dob, piipadné¢ se o n¢ opfit. V lepsi predstavé ditéti pomtze poslech nahravky, kde toto
misto hraji dievéné dechové néstroje. Part sekundu (ucitele) s ostinatem na oktavé v
osminovych hodnotach pak dodava ditéti rytmickou jistotu. Harmonicky je zajimavé, Ze

predehra za¢ina na dominanté. Trilek na tonice je tak jistym spocinutim, utvrzenim toniny.
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Obrazek ¢€. 25.

Krasné rano — predehra
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Sloka®’
., Uz od casné ranni doby kazdy by se smdl,

Jjenom kamna trochu zlobi, zIobi i pan krdl. “>*

Ve sloce hraje melodii prava ruka ditéte. Tento hlas tak musi byt nejvyraznéjsi. Pii hie
opakovanych tont je dobra predstava smycce, aby tony nebyly pfili§ kratké. Smycce 1ze
také na tomto misté slySet v doprovodu, ktery realizuje leva ruka ditéte a part sekundu
ucitele. Doprovody smyccti na klaviru napodobuji celé notové hodnoty. Harmonicky
zajimavy je 1. a 3. takt sloky, kdy dit¢ v doprovodu hraje stejnou tercii al-c2. Piestoze je
totiz tercie stejnd, harmonicky kontext ji dodava upln€ jinou barvu. V prvnim piipade
doplituje subdominantni sextakord F dur, ktery je spiSe klidny. Ve druhém piipadé vSak
dotvaii mimotondlni dominantu D7 k nésledné dominant¢ G dur. Druhy akord mé tak

mnohem vétsi napéti, piestoze dité hraje totozné tony.
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Obrazek ¢. 26.

Krasné rano — sloka

Shrnuti
Tato piset miize byt pro zaka pifinosna jak technicky, tak harmonicky. Jeji rozsah i

obtiznost 1ze rizn€ modifikovat pomoci modulaci.

3" MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Krasné rano. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9Lougq3NI--k 0:16
¥ MICHAJLOV, Angelo. Zlatovlaska — Snidang pro krale. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/soundtrack-zlatovlaska/snidane-pro-krale-74345
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4.3. Pohadka Lotrando a Zubejda

Tato hudebni pohddka z roku 1996 je rovnéz uzasnym hudebnim materidlem pro
vyuku klaviru. Pisni¢ky Jaroslava Uhlife inteligentné a humorné otextované Zdeiikkem
Svérdkem zarucuji tu nejvyssi kvalitu. Jedinou nevyhodou je, ze hudba k filmu je
vytvofena pouze elektronicky. Prace s poslechem tedy neni tak inspirativni jako je tomu v
piipadé pohadky Zlatovlaska. Soucasti diplomové prace jsou tyto tii pisné: Pod dubem,
Seznamte se a Nam se stalo néco prekrasného. Lze si ale pfedstavit, ze by ¢asem mohly

vzniknout Gpravy dalSich, ne-1i vSech, pisni.
4.3.1. Delegace Seznamte se

Obecn4 charakteristika®

Z hlediska piibéhu tato pisenn piedstavuje piijezd delegace z daleké ,,Zemé
Solimanské* do ceské vesnice. Ma tedy zplsobit rozruch, a to se ji z mnoha divodi dafi.
Hned v Givodu zazniva orientdlni gong a nasleduje melodie postavena na cikdnské mollové
stupnici. Po tomto velkolepém a cizokrajném tvodu nasleduje kratky ptfechod ke tirem
totoznym slokam, kde lze velmi dobfe vyuzit variaéniho principu. Zajimavosti je, ze bas se
po celé trvani vSech tfi slok drzi na dominanté (G), o to vice pak vynikne zavére¢na tonika
(C). Harmonie se ale nad basem hezky proméiuje v tomto schématu T-S-D-T-VI-II-D-T.
(C dur, F dur, G dur, C dur, a moll, d moll, G dur, C dur).

ObtizZnost a technické naroky

’

Uprava je urcena pro prvni ¢i druhy pfipravny ro¢nik zakladni umélecké Skoly. Jeji
velkou vyhodou je, ze oba party (prim 1 sekund) jsou pro malé dité vice ¢i mén¢ hratelné.
Muze si tak postupné vyzkouSet rizné hlasy dle své momentalni Grovné. Lze zacit hrou
sekundu, kdy se stale opakuje pouze jeden ton. Postupné piejit ke hfe primu v cikdnské
stupnici a v prib¢hu tii slok si postupné vyzkouset vytazeni melodie levou rukou, hru
riznych intervalll ¢i prelévani melodii v legatu mezi levou a pravou rukou. Modula¢ni

pfechod, ktery je postaveny na zvladnuti kvintakordu a rovnéZ vétsi nezavislost rukou

¥ UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=b9-ZmTWxXhY
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muze hrat delSi dobu ucitel. VSe zalezi pouze na z4jmu ditéte, kam az lze s touto pisni

dojit.

Prace s pisni

Pisent mizeme formaln¢ roz¢lenit na tivod, modulacni piechod a 3 sloky.

Uvod
wBez legrace, bez legrace!
Jde k vam cizi delegacé.
My bohati dosti, velmi.
Také chytii jako selmy.
My jsme cizi velvyslanci,
neseme vam dary v ranci.

Po cesté nas vSechno boli,

r v 14 I4 ((40
nabidnete chléb se soli.

Jak jiz bylo feCeno, je dobré zacit hrou basovych tontl, a to ze tii divodd. Je to
technicky nejméné obtizné, nejlépe se tim dité zorientuje v rytmu a posléze ptipadné i
harmonii a v neposledni fadé¢ ho hluboké tony mozna i1 nejvice zajimaji, jelikoz se v
béznych pisnickadch moc neobjevuji. Jiz pii poslechu pisn€ je mozné zamétit pozornost na
gong a zkouset hrat s pisni na triangl. Pfi samotné hie se pak snazime napodobit tyto plné a
,»dunivé® tony hrou vahou paze se zapojenim zad, pficemz mame pocit, ze se propadame
hluboko do klaves. Zkousime hrat nejprve levou rukou C kontra, pak miZeme pfidat
pravou rukou oktédvu (C velké). Hrajeme nejsilngj$im tedy 3. prstem. Postupné ucitel mize
pridat melodii a dit¢ v doprovodu ,,odpovida“. Pro lepsSi orientaci v rytmu a prevenci
tendenci pfijit o dobu dfive, protoze dit€¢ neciti pauzu, kterd je mezi koncem melodie
ucitele a zacatku jeho hry, je mozné si pomoci fikadlem: Bez legrace bez legrace SLON
DUP, piicemz na slovo SLON pravé nehrajeme, ale nadechujeme se a pfipravujeme co

nejvetsi (ale zarovent mékkeé) dupnuti.

“ UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/delegace-102619
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Obrazek ¢. 27.

Delegace Seznamte se - uvod

Jakmile dité citi metrum pisn¢, mizeme si role vyménit. Vyhodou je, ze dit¢ ma
zpivame nebo alespon zpiva ucitel a dit¢ orientacné pobrukuje. Melodie se pohybuje v
rozsahu celé oktavy a neobvyklé intervaly cikanské mollové stupnice miize mit dité
problém intonovat. MliZzeme si proto ke zpévu piidat gestikulaci, kdy pocatecni a zaroven
centrdlni ton (gl) ndm pomysiné sedi na cele, druhy ton (c2) ukazujeme co nejvyse nad
hlavou, tieti ton (h1) mirn¢ snizime a ¢tvrty (asl) ,,posadime na hlavu®. Takto zpivame a
ukazujeme pravou rukou prvni dvé fraze (,,bez legrace bez legrace, jde k vam cizi
delegaceé®), protoze je Casem praveé prava ruka bude hrat. Druhé dvé fraze (my bohati dosti
velmi, také chytii jako Selmy) bude ukazovat ruka leva, opét zacindme od gl ,,na cele” a
dale pokracujeme na nos (fisl), bradu (esl), hrud’ (d1) a btisko (cl). Prestoze dité uplne
presné neintonuje, ziska touto formou lepsi predstavu o jednotlivych intervalech a rytmu,

nasledné hledani tonti na klaviatufe pro né€ proto bude snazsi.

Pfi samotné hie si pomtizeme prstokladem, kdy stézejni ton gl (Celo) budou hrat obe
ruce palcem. Piestoze by pocatecni kvarta pravé ruky (spoj gl-c1) méla vychazet na 1. a 4.
prst, je lepsi se zhoupnout na 5. kvili vétsi opote 1 naslednému spoji 4. — 2. prst pro malou

tercii.

Po uvodnim osmitakti se stejna melodie s jinym textem opakuje. Potiebujeme tedy
dosdhnout kontrastu, aby stejnd melodie nevyznéla dvakrat stejné. Proto melodie
pfesuneme o oktavu vys. Dité mize k tomuto zavéru samo dojit, pokud védomeé pracujeme

s principem barvy jednotlivych oktav.
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Piechod*!
«Chystej naky jidlo mati!
Jdou k nam cizi diplomati.
Seznamte se
seznamte se

seznamte se

{(42
seznamte se

Na plose pouhého osmitakti se zcela proménuje charakter pisné. Z plvodné
orientdlniho ladéni na principu cikdnské mollové stupnice ptechazime do ,,obycejné* C
dur. Déjové se z pisné€ velvyslancli z Orientu stava uvitaci sbor ¢eské vesnice. Tento jasny
predél jasn€ navozuje zména hudebniho metra, kdy pisenn v kratkém ctyitakti prechazi do
ttictvrteéniho taktu. Harmonicky je toto Ctyftakti drobnou sekvenci, kdy se stejny motiv

objevuje nejprve v d moll, poté v e moll.
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Obrazek ¢. 28.

Delegace Seznamte se — prechod 1. ast

I zde si nejprve miizeme zahrat basové tony pro lepsi vnimani harmonie a az nésledné
se ucit part primu, kde dochdzi v levé ruce k zadrZeni malicku a ptfidéni tercie na mollovy

kvintakord (d moll), ktery néasledné rozlozené opakuje o oktavu vys prava ruka. Je dobré si

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=b9-ZmTWxXhY 0:52

2 UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/delegace-102619
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nejprve zahrat kvintakord d moll v souzvuku obéma rukama soucasné a nasledné ob¢ ruce
posunout o ton vys, tedy na kvintakord e moll. Pak je tieba védét, Zze obé ruce zacinaji od
malick. Pro lepSi orientaci v rytmu Ize ,,odpoveédi® spinetu, které hraje prava ruka
otextovat napf. Chystej fiaky jidlo mati — CHYSTEJ MATI, jdou k nam cizi diplomati —
DIPLOMATI. Mezi jednotlivymi dialogy pravé a levé ruky nesmi dojit k nadechu, jinak

pfijde prava ruka vzdy pozdé¢.

V nasledujicim Ctyitakti se pak piseit navraci pies dominantu do C dur. Tento basovy
sestup od gl k dl doprovdzeny ostinatnimi osminami pravé ruky se opét vraci do
Ctyfctvrteéniho taktu. Toto osminové ostinato jiz predjima basové ostinato na dominanté
(text Seznamte se, seznamte se atd.), které nasledné probiha po celou dobu vsech tii slok.
Vzhledem k tomu, Ze pak nastava novy dil v podobé¢ sloky, je dobré v tomto misté udélat
drobné ritardando a na tuto zménu tak upozornit. S tim souvisi i1 decrescendo, které je
celkovym zklidnénim celého modula¢niho pfechodu.
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Obrazek ¢. 29.

Delegace Seznamte se — piechod 2. Cast

Technicky je toto misto pro zacatecnika pomérné naro¢né, protoze kombinuje legato
levé ruky s portamentem ruky pravé. Kvuli nezéavislosti rukou je dobré toto misto cvicit
nejprve dlanémi na desce vika klaviru, aby dité zvladlo zadrzZet levou ruku, 1 kdyZ se prava

zveda.
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Sloka®
10 je moje dobra Zena,
to jsou nase dobre déti.
Od rana je zaprazena,
neb se musi ohanéti.
To jsou jeji rodicove,
zdravicko jim jesté slouzi.
To jsou moji rodicove,

5% .. ’ vrowdd
zdravicko jim také slouzi. *

I zde miizeme kvuli lepsSimu pochopeni metra zacit partem sekundu, kde probiha po
celou dobu basové ostinato na dominanté (G). Pfi poslechu pisn¢ se jedna o sbor, ktery
opakuje text ,,Seznamte se, seznamte se atd.”. Dulezité je davat vzdy maly diraz na prvni
slabiku (Seznamte se) a postupné se muzeme k tomuto ostinatu k ditéti pridat s melodii
sloky. Pfipadné je mozné levou rukou hrat ostinato s ditétem, aby se mélo ¢eho drZet a poté
tichounce ptidat hru melodie s harmonii v pravé ruce (leva ruka primu + prava ruka

sekundu). Dité tak mtize vnimat tyto harmonické promény nad zadrZzenym ostinatem.

# UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=b9-ZmTWxXhY 1:05

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Delegace Seznamte se. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/delegace-102619
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Obrazek ¢. 30.

Delegace Seznamte se — basové ostinato

Je dulezité si uvédomit, Ze se tato jednoduché melodie nejen opakuje 3x v ramci kazdé
ze tii slok, ale 1 v rdmci kazdé sloky zazniva 2x (jednou jako ptedvéti, podruhé jako

zavéti). Je proto vhodné a z hlediska kontrastu 1 nutné pracovat s ni na principu variaci.

Poprvé melodie zazniva v jednocarkované oktavé (leva ruka primu), podruhé ve
dvoucarkované (prava ruka primu) a potieti opét v jednocarkované (prava ruka sekundu),
pridavaji se ovSem vedlej$i melodie hoboje ¢i housli, které udélaji potfebny kontrast. V
ji hraje kterakoli ruka ditéte ¢i ucitele. Od tohoto faktu se odviji nejen feseni prstokladu,

ale i celé dalsi dynamické odstinéni jednotlivych hlast sloky.

Prvni sloka

Podivame-li se na celou partituru prvni sloky, vidime Ctyfi rizné hlasy, které je tfeba
odstinit. Melodii hraje leva ruka primu. Tento hlas tedy hrajeme nejnosné€jSim tonem. Je
také dilezité, aby jednotlivé tony byly zvukoveé vyrovnané. Prestoze se melodie pohybuje v
rozsahu kvinty a dalo by se tedy uvazovat o stiidani vSech péti prsti, neni to ve vysledku
nejlepsi feSeni. Jednotlivé prsty nejsou stejné silné a ve snaze vytdhnout napi. nejslabsi
&tvrty prst by mohlo vznikat zbyte¢né napéti. ReSenim je stiidat stale tieti a prvni prst,

které jsou piiblizné stejné silné. Palec navic umoziiuje pfirozeny pohyb ruky po klaviatufe.
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Obrazek ¢. 31.

Delegace Seznamte se — melodie 1. sloky

K této melodii miizeme postupné zkouset ptfidavat harmonii (prava ruka sekundu),
ktera vSak musi byt velmi slabd, aby v této ,,melodii blizké poloze* melodii nepiekryla.
Postupné také priddme basové ostinato, kde pro pfirozenou pulzaci zdliraznujeme vzdy

prvni osminu ze Ctyf.

Hlas pravé ruky primu je nejméné dilezity. Slouzi pouze pro dodani nové barvy
zvuku. Je tieba ho hrat velmi lehce, cinkavé. Tento hlas je vhodné pfidat az v pokrocilejSim
nacviku pisn€. Lze ho ale i upln¢ vynechat. Pokud ho ale hrajeme, dité se na ném muze
dobfe naucit slySet dominantu. Po celou dobu totiz ziistdva tento hlas na kvinté/tonice,
pfestoZe se harmonie proménuje. Pouze v piipadé, kdy v sekundu zaznivd dominanta, je

napéti téchto dvou akordi ptilis ostré a tonickd kvinta se tak zméni v dominantni sextu.

Druha sloka

Oproti prvni sloce je zfejmy jiz v samotné melodii, kterd se presouva o oktavu vys, a
tedy do pravé ruky primu. Na rozdil od prvni sloky podstatnou ¢ast harmonie hraje diteé
levou rukou. Je mozné, aby dité hralo pouze vrchni hlas nebo spodni nebo oba, zalezi na
jeho schopnostech. Musi ho ale hrat mekce, aby melodie ze spoleéného souzvuku stale

svitila.
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Obrazek ¢. 32.

Delegace Seznamte se — melodie 2. sloky

Dalsim kontrastem oproti prvni sloce je, ze se v pravé ruce sekundu piidava druhy
melodicky hlas, ktery pisni€¢ku zdobi. Tento hlas se v pisni¢ce objevuje ve vSech tfech
slokéch, pokazdé ho ale hraje jiny nastroj. Poprvé zazniva pravdépodobné v cembalu,
podruhé v hoboji a flétn€, ve treti sloce pak v houslich. Je velka Skoda, Ze nahravka
pisni¢ky je pouze elektronickd, jinak by bylo mnohem zajimavéjsi poslouchat jednotlivé
nastrojové barvy. Vzhledem k tomu, zZe je tento hlas spiSe dopliiujici, obohacujici, nemusi
ho dité¢ v nahrdvce registrovat. Je proto mozné nahravku poslouchat a tento hlas zaroven

hrat na klavir.
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Obrazek ¢. 33.

Delegace Seznamte se — 2. sloka, 2. melodicky hlas

Treti sloka

V této sloce se melodie pfesouva do mali¢kd pravé ruky partu sekundu a dité tak
dostane prostor vyzkouSet si druhy melodicky hlas, ktery v ptfedchozi sloce pouze

poslouchalo.
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Nejprve se ucime tento hlas zcela samostatné, protoze ptindsi zcela nové technické
prvky hry. Principidlné jde o rozlozené akordy, jejichz obrys by mélo dité vnimat. Je proto
dalezité¢ hrat akordy nejen v rozlozené podobé, ale i v souzvuku. Tyto akordy vesmés
kopiruji harmonii sloky, i kdyZ se najdou zajimavé odchylky. Sled jednotlivych akord
tvori: kvartsextakord C dur, kvintakord d moll, kvintakord G dur, kvintakord C dur,

kvartsextakord C dur, kvintakord d moll se zaménénou kvartou, dominantni septakord G

dur a kvintakord C dur opét se zaménénou kvartou namisto kvinty. Podtrzené akordy jsou
prave ty, které s harmonii sloky nesouhlasi. Soucasné s kvintakordem d moll v harmonii
zazniva sextakord F dur a s kvartsextakordem C dur zazniva kvartsextakord a moll. Tyto
akordy jsou vzijemné¢ zaménitelné — subdominanta s II. stupném a ténika s VI. stupném.
Vzhledem k terciové piibuznosti danych dvojic akordi vSak souzvuk nezni nedisté,

vnimdme ho spiSe jako obohaceni harmonie.

35 /N
2 p g s
[a) h V\ > o - o o
v 4 e ! ol N P N S I u
A= - o T P_P_F — S - 1 u
12  =— i 7 - T I I —— — —
A3V ——] E_.;_ —r e s e gy e
J b
Z F——— ]
0
" 4 >
A 1% - L7 o P = L] . - L]
[ {an Y VB | VP | y —- |
<P i et el
f : %E‘M %
T T I I T T T | i e -
I I 1 I I I T 1 | I i | T T
T T t t T T T T
U
&)
J- { Il Il | [ [ Il 1 I 1 Il 1 I 1 I 1 { 1 1 | I 1 1 | I Il 1 1 [ I 1 1
Z N S N A I S — S I I S ——| S S IS S S —— | I S S N — —
P O 0 0 0 0 0 0 ' 0 0 0 0 o o 0 & ' 0 o o o o o o o ' o o o o o o o o

Obrazek ¢. 34.

Delegace Seznamte se — 3. sloka, 2. melodicky hlas

Melodicky a dynamicky v danych akordech vzdy sméfujeme k nejvysSimu tonu, tedy
prvnimu téonu pravé ruky. Mizeme si pro tento hlas predstavit pravé zvuk flétny ¢i hoboje.
Jeho barva je zvoniva, prizracnd. Celkové se ale dynamika musi podiidit dominantni
melodii, kterou hraje prava ruka partu sekundu. Vnimani této melodie navic napoméaha k
spravnému zacatku levé ruky na lehkou dobu. Malicek tak vlastn€ navazuje na té¢Zkou dobu

melodie.

Zavér
Zavér skladby je monumentalni vitézstvi toniky nad dominantou, kterd v basovém

ostinatu probublévala po celou dlouhou plochu vSech tii slok. Vnimame navic gradaci

60



dominanty, kterd se snazi mit posledni slovo. V této dominanté zacina dité, ucitel po ném

opakuje. Dit¢ tedy hraje hlavni roli ve findlni gradaci.
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Obrazek ¢. 35.

Delegace Seznamte se — zavér
4.3.2. Pod dubem

Obecn4 charakteristika®

Tato pisen doprovazi scénu loupezivého prepadeni, které ale nastésti v podani
autorského dua ,,Svérak-Uhlit* vyzniva spiSe humorn¢ nez nésilnicky. Piesto je ale celkové
ladéni velmi robustni, vzbuzujici hriizu. Tento dojem vytvari nejen sborové hluboké hlasy
loupeznikd, ale i doprovod pievazné Zestové sekce néstroji.

Po formélni strdnce ma pisen velice kontrastni sloku a refrén, coz se projevuje nejen v
toning, ale 1 tempu. Sloka vyzniva velmi zatéZkanég, hroziveé, cemuz vyborné odpovida
tonina a moll a spiSe pomalej$i tempo. V refrénu naopak ptrichazi odlehena melodie v

paralelni C dur, tempo se navic vyrazné zrychli.

Jak jiz bylo feceno, velmi podstatné pro tuto piseii je jeji aranz pro Zestové nastroje.

ObtiZnost a technické naroky
Uprava je piiblizné uréena druhému piipravnému roéniku zakladni umélecké koly.
Technicky je zaméfena pfedevSim na hru portamento stylem sostenuto. Melodie sloky se

pohybuje v rozsahu tercie ¢i kvarty, refrén pak v rozsahu kvinty a sexty. Lze se na ni ucit

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Pod dubem. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=49peSebG9Zw
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nezavislost rukou, ktera ale neni nezbytna. Pisen se da vzdy zjednodusit, aby tento

pozadavek nebyl nutny.

Velkou vyhodou je, Ze se melodie pohybuje ve velké a kontra oktavée, coz je pro dité
zajimavé. Muze si vyzkouSet barvu téchto oktav a sluchové si tyto oktavy propojit se

zpévni polohou hlasu.

Prace s pisni
Po formalni strance v pisni vnimdme kratkou ptedehru, 3 sloky a 2 refrény, které se

prostiidavaji kvili zminénému kontrastu. V ptipad¢ této pisné lze pracovat na téchto

A4

Predehra

V predehfte 1 sloce dit¢ hraje part sekundu. Z poslechu miizeme vnimat robustni tony
trombont a tuby, k jejichz stylu hry bychom se méli levou rukou pfiblizit. Hrajeme vahou
celé paze, hodné mohutné a ostie. Pfedstavujeme si obrovitého loupeznika, ktery se skryva
za stromem a ¢ihd na svidj lup. Pro leps$i zapamatovani si ke hfe mizeme pfidat text:

,,Ciham za dubem, ¢iham, ¢iham atd.*

Kromé¢ tohoto basového postupu se v predehie objevuje jeste klavir (leva ruka primu)
a trumpety s lesnimi rohy (prava ruka primu). Klavir udrzuje tempo opakovanym akordem
a moll v osminovych hodnotéch, ktery hrajeme velmi zatéZkané. Trumpety a lesni rohy pak
dodavaji celkovému vyznéni jeSté vétsi ostrost svym ,,pfedrazenym‘ rytmem. Abychom
dit¢ najednou pfili§ nepletli, hrajeme zpocatku pouze klavir (pravou rukou) a levou
hrajeme jeho hlas o oktavu vys. Az kdyZ si je dit¢ ve svém hlasu jisté, pfidame pro

obohaceni hlas trumpet a lesnich rohi.
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Obrazek €. 36.

Pod dubem - piedehra

Po navozeni hrozivé scenérie pokracuje sloka.

Sloka
., Pod dubem, za dubem,

tam si na té pocithame,

Pod dubem, za dubem,

v v ((46
tam té oskubem.

V ideélnim ptipadé by se dit¢ melo dopracovat k tomu, Ze hraje melodii pravou rukou
a basy levou. Z pocatku ale miZe hrat pouze melodii pravou rukou, zbylé hlasy zahraje
ucitel. Poté muze dit¢ zkusit pridat k melodii bas, ktery je ale pouze zadrzenim dlouhého
tonu ,,A kontra® na tonice, poté ,,E kontra® na dominanté. Tim, Ze se ve sloce stfidaji pouze

tyto dvé harmonické funkce, je to nejjednodussi feSeni.

Dité si také muize zkusit zahrat part primu, tedy opakované akordy a moll a E dur, aby

st proZilo metrum skladby a harmonickou zménu z toniky na dominantu.

Akord si dité rozlozi libovolnym zpiisobem mezi dvé ruce, aby ruka opakovanim

akordu nezlistavala v napéti.

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Pod dubem. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/pod-dubem-za-dubem-76357
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Obrazek ¢. 37.

Pod dubem - sloka

Dynamika a charakter sloky je pokracovanim pifedehry. Sloka kon¢i dominantnim
septakordem G7, coz je mimotadné dilezity akord, a to hned ze dvou divodu. Jednak jeho
prostiednictvim modulujeme v refrénu do paralelni C dur, ale také diky ,,koruné* na tomto

akordu dité ziska Cas, aby se pfesunulo z partu sekundu do primu.

Refrén?’
»Loupeznici z povolani
to jsou pani, to jsou pani.
Loupeznici z profese
nejlepsi jsou v okrese.
My Fekneme ruce vzhiiru
a hned mame peneéz fiiru,
zadné jiné remeslo

48

nikdy tolik neneslo.

Jak jiz bylo feceno, v refrénu hraje dité part primu. Piesto si ale nejprve miiZze zkusit

zahrat part levé ruky sekundu, tedy sestupné basy, které piredev§im drzi tempo a metrum.

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Pod dubem. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=49peSebG9Zw 0:23

* UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Pod dubem. In: Karaoketexty [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/pod-dubem-za-dubem-76357
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Dité muze hrat napt. levou rukou, my hrajeme pravou rukou s nim o oktdvu vys a postupné

zkousime piidat synkopické tercie, aby dité pozdéji nepletly.

Pro realizaci refrénu existuji dvé varianty. Lze hrat obé nebo jednu vybrat, zalezi na

ditéti a jeho zajmu.

Prvni variantou je, ze dit¢ hraje melodii levou rukou od gl. Postupné k této melodii

muze zkousSet pridat part trumpet pravou rukou.
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Obrazek ¢. 38.

Pod dubem — refrén, 1. varianta

Druh4 varianta je opacnda. Melodii dité hraje od g2 pravou rukou, part trumpet levou.
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Obrazek €. 39.

Pod dubem — refrén, 2. varianta

V kazdém ptipad¢ je dobré nejprve pracovat s poslechem pisné a ucit se zminény part

trumpet v nahravce slySet. Dité se také mize k trumpetam ptidat hrou na triangl. Nejlepsi

je, pokud jiz zn4 text melodie a souc¢asné s nahravkou i zpiva.

6
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Shrnuti

Celkova forma a z ni vyplyvajici délka pisn¢ zalezi zcela na ditéti a jeho schopnosti
koncentrace. Piseit muze skonit po prvnim zaznéni refrénu, piipadné uclitel pokracuje
samostatnou mezihrou (2. sloka) a dité se opét ptfida v opakovani refrénu, at’ jiz v ptivodni
podob¢ nebo ,,pfevracené™. Pisen lze zakoncit opétovnym opakovanim sloky (3. sloka),

kdy jiz dité zlistane v partu primu a hraje obéma rukama melodii unisono.

Tato pisen nabizi Sirokou paletu moznosti, jakym zplsobem ji hrat a co se na ni ucit.

Je zcela na schopnostech, moznostech a chuti ditéte, jaka bude vysledna realizace.
4.3.3. Nam se stalo néco prekrasného

Obecn4 charakteristika®

Tato pisen je zdvére¢nou pisni celé pohadky. Dala by se tedy povazovat za ,,milostny
duet® hlavnich protagonistd pohadky. Jeji nalada je tak velmi pozitivni a radostna. Z
harmonického hlediska je na ni zajimavé, ze prestoze v melodii mliizeme rozeznat dve
kontrastni casti, tedy sloku a refrén, doprovod se po celou dobu pisné neméni. Svym
basovym postupem tak pfipomina formu barokni passacaglie. Tento basovy postup by se
dal vyjadfit schématem T — VI — D — III — VI — D— T. Na tuto basovou linku pak navazuji
prislusné rozlozené kvintakordy. Jsme-li v ténin¢ C dur, harmonicky postup je C dur — a
moll — G dur — e moll — a moll — F dur — C dur. PodtrZzeni naznacuje propojeni
subdominanty s dominantnim basem, coZ harmonii velmi obohacuje. Tim, Ze se harmonie
pisné po celou dobu neméni, je nezbytny kontrast vytvoten hudebni aranZi. Nejprve je to
zvuk zvonkohry, ktery kopiruje melodii. Zasadni roli v aranZi mé vSak vedlej$i téma
saxofonu a poté piidani rytmické slozky v podobé basové kytary. Pisenn by tak teoreticky

mohla byt dobrym materialem pro n¢jaky skolni orchestr.

ObtizZnost a technické naroky
Pisen je mozné hrat ve dvou variantach. Prvni variantou by byla Gprava pro ¢tyiruéni
hru, kdy dité hraje part primu. V tom pfipad¢ se nau¢i melodii a v refrénu pak velkou

triolu. Takova Uprava by bylo vhodna pro ptipravny az prvni ro¢nik zdkladni umélecké

# UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Nam se stalo néco prekrasného. In: Youtube [online],
[cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VVw5735WpaQ
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Skoly. Druhou variantou je piseil hrat s pokrocilejSimi zaky. V tom pfipad¢ dité hraje part
sekundu. Nauci se tedy zminény harmonicky postup a pravou rukou rozlozeny maly

rozklad. Pisen je taky vhodna pro nacvik pedalizace.
Prace s pisni

Verze pro ¢tyfrucni hru
Ptestoze dité hraje part primu, mlZe se nejprve seznamit s basovou linkou, na kterou

ucitel navazuje rozlozenymi akordy. Takto by i malé¢ dit¢ mohlo u této pisn¢ cvicit

pedalizaci. K tomuto basovému postupu si zpivaime melodii pisné, kterou se tim dité 1épe

nauci.
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Obrazek ¢. 40.

Nam se stalo néco prekrdasného — basovy postup + 1.sloka

Sloka

,,Nam se stalo néco prekrasného,

nam se stalo néco divného,
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nasla divka kluka nestastného,

L4 v {(50
zamilovala se do ného.

Vzhledem ke stale stejnému rytmickému vzorci 1ze zpivat stale tento text, aby se dité
nemuselo ucit text ptilis dlouhy.

Opcét zalezi na tom, s jak starym ditétem tuto pisen hrajeme. Lze hrat jeji melodii pouze
jednou rukou — nejprve levou, poté pravou o oktavu vys, nebo v opakovani hrat melodii

obéma rukama dohromady.
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Obrazek €. 41.

Nam se stalo néco prekrdasného — 2. sloka

Refrén

,,Ja jsem ten nestastnik,
ja jsem ta slecna,

je z toho najednou

) v 7 o«5l
laska neskutecna. “

Refrén technicky ptinasi problém velké trioly, ale pravé diky opakovanému poslechu
pisné a textu ho Ize ptekonat. Je také mozné tuto melodii hrat s ditétem o oktavu niz a tim

ho podpofit. Doprovod je mozné realizovat pouze levou rukou.

*YUHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Nam se stalo néco piekrasného. In: Karaoketexty [online],
[cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/nam-se-stalo-neco-prekrasneho-102617

' UHLIR, Jaroslav. Lotrando a Zubejda — Nam se stalo néco piekrasného. In: Karaoketexty [online],
[cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/uhlir-jaroslav/nam-se-stalo-neco-prekrasneho-102617
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Obrazek ¢. 42.

Nam se stalo néco piekrasného — refrén

Verze pro housle s klavirem

viz. kapitola 5 Upravy popularnich pisni pro pokro¢ilejsi zaky.
4.4. Shrnuti

Pisni¢ky z pohadek mohou byt skvélym notovym materidlem, jak u ditéte rozvijet
zdjem o hudbu a jeho celkovou hudebnost. Technicky pisné€ pfinédseji rtizné problémy, které
je ale mozné vytesit diky spravné hudebni ptedstavé, opote v poslechu a textu a predevsim

opote v uciteli, ktery prostfednictvim ¢tyfrucni hry dité vede.
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5. Upravy popularnich pisni pro pokrodilejsi Zaky

Z pohledu harmonie a rytmu jsou populdrni pisné diametralné¢ odlisné od klasickych
skladeb, i kdyZz z nich vychazeji. Najdeme mezi nimi vSak i jeden jednotici prvek. I ony
jsou zaloZeny na vzajemné symbidze melodie, harmonie a basové/rytmické slozky. Melodii
zpravidla zastupuje zpévak, harmonii mohou zabezpeCovat kytary, klavesové nastroje ¢i
syntetizator a tfeti podstatnou slozku pak zajistuje basova kytara a bici. Ve snaze prevést
toto vSechno na dvé ruce klaviristy pak ¢asto vznikaji upravy, které¢ bud’ melodii ptisoudi
pravé ruce a ob¢ dalsi slozky zredukuji natolik, aby je zvladla zahrat leva ruka — vysledek
pak zni velmi Skolacky; nebo vznikne velmi slozita Gprava, kterd ,,nejde do ruky* a ani po

delsim cviceni nezni ptirozené.

Od pocatku nacviku pisn€ je dobré uvédomit si pritomnost vSech tii slozek, vnimat
jejich vzajemnou provédzanost a nésledné¢ v doufejme kreativnim procesu cvieni naucit
ruce, aby tuto ideu naplnily. Velmi uzite¢né je rovnéz pracovat s nahravkou pisné a
postupné se ucit jednotlivé slozky hudby analyzovat, oddélit a az poté samostatné

realizovat.

Z hlediska klavirni techniky i ,,propracovanosti“ harmonie se popularni pisné
klasickym skladbd&m nemohou rovnat. Mohou ale poslouzit k tomu, aby se na nich zéci
naucili alesponl zdkladni principy harmonie. Hudba je komplexni systém, ktery ale détem
harmonii a dit¢ je navic dobfe zna, miZzeme postupné rozvijet jeho sluch a vnimavost viici
provazanosti jednotlivych slozek. Diky tomu se obejdeme bez not a plnou pozornost tak
muizeme zaméfit k vytvofeni lep$i hmatové predstavy u jednotlivych akordd a hledani
souvislosti mezi nimi. Tim mtze ¢asem vzniknout zéklad pro samostatnou improvizaci a

zpétné toto prohloubené hudebni mysleni miiZe obohatit 1 hru klasickych skladeb.
5.1.1. Nam se stalo néco prekrasného
Verze pro housle s klavirem

Basova linka

I v ptipadé této verze je vhodné zacit basovou linkou, kterd se v pisni neustile
opakuje. Ucitel se k ditéti ptida rozlozenymi akordy a dité mize rovnéz samostatné cvicit

pedalizaci. Celé¢ osmitakti vzdy sméfuje do harmonicky nejzajimavéjSiho akordu —
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subdominanty s dominantnim basem. Pro vétsi uvédomeéni této souvislosti miize dité pii

zaznéni tohoto souzvuku napt. zvednout oboc¢i. Na nasledné ténice se pisent naopak

uklidni. (viz obrazek 40).

AKkordické rozklady

Predtim, nez dit€¢ zaCne hrat celé rozklady v rozsahu celé oktavy, mélo by si zahrat
jednotlivé kvintakordy v souzvuku. Tak Iépe uslysi celou harmonii. Pii hfe samotnych
rozkladu je pak nutné vzdy mirné gradovat k nejvyssimu tonu, pianisticky tedy pomyslné

stoupat k malicku. Postup zpatky smérem k palci je naopak zklidnénim.
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Obrazek ¢. 43.

Nam se stalo néco prekrdasného — kvintakordy

Vzhledem k tomu, Ze se harmonicky postup neustale opakuje, je tfeba dosahnout
kontrastu za pomoci vyuziti obrati. Pfi prvnim zaznéni osmitakti jsou rozklady rozsifenim

kvintakordu, podruhé sextakordu, potieti kvartsextakordu.
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Obrazek ¢. 44.

Nam se stalo néco prekrasného — sextakordy
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Obrazek €. 45.

Nam se stalo néco prekrasného — kvartsextakordy

Poctvrté pak dochazi ke zméné rytmu a stylizace. Stejnym zplisobem kontrast fesi 1

originalni podoba pisné€ (viz. nahravka).
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Obrazek ¢. 46.

Nam se stalo néco prekrdasného — rytmizovany doprovod

Souhra s houslemi
Vyhoda housli oproti ¢tyfruéni hie, kde by ucitel hral part primu je, Ze dit€ nemusi pfi

pedalizaci zohlediiovat melodii. Je to tak ulehCenim. Zaroven to doda pisni novou barvu.

U spolecného hrani je vSak tfeba vnimat houslistu jako solistu, kterého dité doprovazi.

Predehra je solo klaviru, pak je ale tieba houslim ve zvuku ustoupit.

Pisent by pro svou jednoduchost mohla byt ideédlni pro Skolni soubor. V melodii by se

mohly stfidat dals$i melodické nastroje, ptipadné tvofit druhé a tieti hlasy.
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5.1.2. Hra o triny (znélka)

Obecn4 charakteristika®’

V soucasnosti velmi populdrni seridl Hra o trny rozhodné svym obsahem neni pro
déti. To ale neni piipad ivodni znélky z tohoto seridlu, ktera je mezi détmi oblibend. O tom
sved¢i 1 pritomnost této znélky v upravach Radima Linharta Filmovy klavir aneb melodie z

velkych filmi pro malé pianisty.”

Znélka tohoto fiktivniho seridlu z obdobi stiedovéku totiz navozuje pravé toto
historické obdobi, a to zejména dominantnim intervalem kvinty, kterd prostupuje celym
doprovodem. Druhym zajimavym prvkem je vyuziti violoncella jako sélového nastroje,

coz neni ve filmové hudb¢ bézné.
Pro pisen je také velmi charakteristické tfidobé metrum, které ji dodava tane¢ni raz.

Formaln¢ se pisen ¢leni na kratkou ptedehru, dil A, ktery se v pisni opakuje a posléze

kontrastni dil B.

Harmonicky je piseil rovnéz zajimava, a to svou dur-mollovou polaritou. Piseil je
zkomponovana v toning€ ¢ moll, ktera ovSem jiz po prvnim ctyftakti predehry prechazi do C
dur. V dilu A nasleduje opét ¢ moll, poté mollova dominanta (g moll), kterd moduluje do
paralelni B dur, nasledovana opét mollovou dominantou (f moll). V kontrastnim dilu B pak

piseft moduluje do paralelni As dur.

Srovnani verzi
Uprava Radima Linharta je urcena pro sélovy klavir, coz pisent znacné limituje. Jak jiz
bylo feceno, na dvé ruce klaviristy nelze ptevést vSe, proto prava ruka hraje melodii (part

violoncella) a leva rytmizované kvinty jako doprovod.

2 DJAWADI, Ramin. Opening Credits —Game of Thrones. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TZE9gVF1QbA

> LINHART, Radim. Filmovy klavir aneb melodie zvelkych filmi pro malé pianisty. [online],
[cit.02.07.2019].

Dostupné z:  https:/luxor.cz/ucebnice/filmovy-klavir-aneb-melodie-z-velkych-filmu-pro-male-pianisty--
245009/
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Obrazek ¢. 47.

Hra o triuny — uprava Radima Linharta pro solovy klavir
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Obrazek ¢. 48.

Hra o triny — uprava Barbory LepSové pro klavir a housle

V tpravé tedy zcela chybi melodické hlasy housli, které predevsim tvoii jeji harmonii.

Tento nedostatek nejvice vynikne jiz v samotné piedehie, kde pravé zminéné melodie

housli vytvari kontrast mezi ponurou ¢ moll a rozjasnénou C dur.
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Obrazek €. 49.

Hra o triiny — piedehra v upravé Radima Linharta
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Obrazek ¢. 50.

Hra o triiny — pitedehra v upravé Barbory LepSové

Toto srovnani nema byt kritikou tiprav Radima Linharta, ale poukazanim na fakt, ze
upravy pro solovy klavir mnohdy skladbu velmi redukuji. Idedlnim feSenim muze byt
uprava pro Ctyiruéni hru nebo jako v tomto piipad€ Uprava pro klavir s houslemi (¢i

violoncellem).

Prace s pisni
Prvnim ptfedpokladem je vnimat tfidobé metrum skladby, které realizuje leva ruka. Ta
nasledné zajist'uje také basovy a harmonicky postup, ktery usnadnuje fakt, ze leva ruka po

klaviatufe pfenasi stale stejny interval kvinty.

Az druhotadé ptichazi na fadu pivodné melodické hlasy housli. Pro lepsi predstavu
plynulosti a vnimani harmonické zmény z ¢ moll na C dur si lze pfedstavit rizné barevné
Sipy, které v predstavé zak posild do prostoru, pfi¢emz modry Sip symbolizuje akord c

moll, ¢erveny Sip akord C dur.
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Obrazek ¢€. 51.

Hra o triny — piredehra
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Zcela hlavnim poZadavkem této Upravy je dialog mezi klavirem a houslemi. Tyto dva

nastroje se totiz stidaji v prednaSeni melodie, coz musi byt dynamicky odstinéno.
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Obrazek ¢. 52.

Hra o triuny — dil A, dynamicky dialog

V nasledném opakovani dilu A si hraci role vyméni, ¢imZ dosahneme potifebného

kontrastu.
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Obrazek ¢. 53.
Hra o triuny — dil A¢, dynamicky dialog

Dil B, jez je harmonicky i melodicky dostate¢né kontrastni

klasickému schématu, kdy housle hraji melodii a klavir doprovazi.
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Obrazek ¢. 54.
Hra o triuny — dil B

Shrnuti

Tato skladba miize byt idedlnim prostfedkem pro nacvik klavirniho doprovodu. Zak si

muze uvédomit dileZitost vSech tii slozek hudby (melodie, harmonie, bas) a jejich

provazanost.

5.2. Fenomén ABBA

Ptestoze skupina ABBA vznikla pted vice nez 50 lety, nadale zistava aktudlni v

hudebnim povédomi spole¢nosti. V soucasnosti navic na jeji tspéch navazuji dva hudebni

77



filmy (Mamma Mia a Mamma Mia 2), které nejpopuldrnéjsi pisn¢ této Svédské skupiny
velmi Gspésné recykluji. Tim se pisné znovu dostavaji do popiedi zajmu, a to i u mladé
generace. Jejich z4jem o tuto skupinu je vitany, jelikoz tyto pisné jsou velmi napadité a je

mozné se na nich mnohé naucit.

Jak jiz bylo feceno, jednotlivé pisn¢ skupiny ABBA jsou velmi napadité a kontrastni.
Nabizeji proto Sirokou Skalu moznosti, jak se na nich néco naucit z hlediska klavirni
techniky (nelze je samoziejm¢ srovnavat s propracovanymi klasickymi skladbami, ale
mluvim o kontextu déti, které se k témto skladbdm nepropracuji, a piesto se mohou mnohé
naucit). Mivaji chytlavé melodie okofenéné velmi zajimavym rytmem, nejsou vSak tak

harmonicky slozité.
5.2.1. I've Been Waiting For You (iprava pro klavir a housle)

Prace s nahravkou — prvni analyza

Pro néacvik této pisn€ miizeme pouzit hned 2 inspiracni zdroje. Jednim z nich je
originalni verze skupiny ABBA z roku 1975°*, druhou pak o néco lyrict&jsi verze z jiz
zmifiovaného filmu Mamma Mia Here We Go Again z roku 2018, Nejpodstatngjsim
rozdilem je zména textu (i kdyz rytmus melodie je zachovan) a zména aranze z ptvodné
spiSe rockové verze v klavirni Gpravu se symfonickym orchestrem. Pro zacatek je

jednodussi pracovat s plivodni verzi, kde je Iépe slySet harmonie a basovy postup.

Hudebni forma

Velmi jednoduSe by se pisent dala rozdélit na 2 ¢asti, na kterych je mozné pracovat
oddélené. Jednd se o sloku (A) a refrén (B), jejichz opakovéani je napojeno krati€¢kou
mezihrou (m). Cela forma by pak mohla byt nasledujici: AA’BmA*“B. Na zavér se jesSté
ne¢kolikrat opakuje Cast refrénu, pisen kon¢i do ztracena. To by se dalo vyuzit k

improvizaci.

> ABBA. I’ve Been Waiting For You. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fZ7C127Q-GY

> ABBA. Mamma mia Here We Go Again: I’ve Been Waiting For You. In: Youtube [online],
[cit.02.07.2019].

Dostupné z:_https://www.youtube.com/watch?v=vOWGfVweWFo
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Nastrojové obsazeni

Pfi druhém poslechu bychom mohli zaméfit svou pozornost k nastrojim, které
doprovazi dominantni péveckou slozku. At uz si poslechneme ptivodni verzi ABBA nebo
tu z filmu Mamma Mia 2, v obou je patrny velky kontrast mezi prvni a druhou slokou (A,
A°®). Plvodni verze je realizovéna syntetizatory a jeji vyznéni je velmi statické. Az od
druhé¢ sloky se totiz ptidavaji bici a basova kytara. V ptipad¢ filmové verze tvod realizuje
klavir, pficemz doprovod pusobi ,,hybngji“ nez syntetizator, dale se pridava smyccovy
orchestr a od druhé sloky opét bici (basova kytara je nahrazena violoncelly). Toto je

pomérné uzitecny poznatek pro dalsi nacvik téchto Casti.

Priedehra a 1. sloka

Zatimco v pozménéné filmové verzi se objevuje relativné typickd ptredehra popové
pisné — Ctyftakti, kde se postupné vystiida T, S, D, v pivodni verzi zazniva pouze jeden
akord. Nejedna se vSak o tonicky kvintakord, ale kvartsextakord. Jsme-li v toniné A dur,
jde tak o sled toni E + A + Cis (+E, které je zdvojené). Je zajimavé, ze Beethovenova
druhd véta sedmé symfonie zacind rovnéZz zadrzenym kvartsextakordem, navic ve

1.56

stejnojmenné tonin€ a moll.”” I vzhledem k ptibuznosti téchto tonin mlze jit o inspiraci

moderni hudby v hudbé klasické.

Housle |44 =1}

Klavir

Obrazek ¢. 55.

I’ve Been Waiting For You — uvodni kvartsextakord

Basovy postup

Uvodnim kvartsextakordem je ur€ena toénina A dur. MiiZze byt zajimavé nechat zaka

tento akord dle sluchu hledat.

¢ BEETHOVEN, Ludwig van. 7th Symphony 2nd Movement. In: Youtube [online], [cit.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=mgHxmAsINDk
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1. sloka pak ptfedstavuje osmitakti, které je pfibehem o cest¢ k dominanté. Tato cesta
krasné kopiruje stupnici A dur sestupné. Jednd se samoziejmé o basovy postup, ktery
muzeme v obou nahravkach slyset (v té staré mozna o trochu Iépe). Mlzeme si tfeba

predstavit, ze tyto basové tony hraje violoncello, pficemz kazdy ton drzi na 4 doby.

Tento basovy postup si zadk mlize hrat pfimo s nahravkou.
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Obrazek €. 56.
I’ve Been Waiting For You — basovy postup

Harmonie

Pti realizaci harmonické slozky sloky nam postaci 7 akordd. Az na jediny vSechny
navic patii do toniny A dur. Jedné se o akordy A dur (T), E dur (D), fis moll (V1. stupei),
cis moll (IIL. stupen), D dur (S) a H7 (dominantni septakord k dominanté E dur), h moll (1L
stupeil a E dur (D). Problém nastava ve chvili, kdy potiebujeme hrat v obratech, a to
jednak proto, aby to ,,dobie znélo* (harmonie neni sledem ptislusnych kvintakorda) a dale
proto, kdyby zak casem chtél hrat i melodii, melodické tony vzdy musi byt nejvyssim
tonem prislusného akordu.
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Obrazek ¢. 57.

I’ve Been Waiting For You — kvintakordy

Prvnim krokem, ktery se da relativné rychle zvladnout, je hra ptislusnych akordi v
zékladnich tvarech (kvintakordech), které ale jiz hrajeme ve spravném potadi spolecné s
basovou linkou. Zaroven respektujeme vzestupnou tendenci melodie, kterd v prvnich
¢tyfech taktech vyrazn€ stoupd a v patém taktu vyrazné klesne. Za zminku stoji jesté
predposledni takt, kde se objevuje pritazny ton E k ndsledujicimu akordickému Dis. Na
vztah téchto dvou tonll je dobré zdka od zacatku upozornit. Zaroven je zajimave, Ze tim
vznikne akord, ktery ma nad sebou dvé kvarty — H-E-A. To je uzitecné si uvédomit kvili
hmatové predstavé akordu, v celé tad¢ je totiz jediny, vSechny ostatni akordy budou mit v

obratech jednu tercii.
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Obrazek ¢. 58.

|

I’ve Been Waiting For You — obraty

Po zvladnuti tohoto ukolu miizeme pfistoupit ke hie obrat, pficemz ale nejprve
obraty navazujeme na kvintakordy, aby zak neztratil tuto souvislost (resp. aby se neucil

mechanicky novou fadu akordd, ale opravdu vnimal, Ze se jedna o obraty).
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Obrazek ¢. 59.
I’ve Been Waiting For You — vysledna realizace 1. sloky
2. sloka

Druhd sloka se 1isi pfedevSim rytmizovanim basu. K drobné upraveé doslo rovnéz

v harmonii posledniho taktu, kdy namisto akordu h moll zaznivd nad basem H

subdominantni D dur.
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Obrazek ¢. 60.
I’ve Been Waiting For You — 2. sloka

Refrén
V refrénu dostava klavir prostor pro solo. Vzhledem k jednoduchosti harmonie

(stfidéni toniky a dominanty) je to zajimavéjsi.
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Obrazek €. 61.

I’ve Been Waiting For You — refién
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Mezihra a zavér pisné
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Obrazek ¢. 62.

I’ve Been Waiting For You — mezihra a zavér pisné

Kratkd mezihra pisenn vraci opét na zacatek. Pii opakovani refrénu pak nésleduje
zavéreCna coda, kterd je prostorem pro improvizaci. Klavir mize rizné rytmizovat
doprovod, pfipadné zkusit nad zminénymi dvéma harmonickymi funkcemi improvizovat

jednoduché melodie.

Shrnuti
Piseit I’ve Been Waiting For You nabizi zdkovi moZnost seznamit se s harmonii

v toniné A dur. Dale je vhodna pro cvi€eni souhry s melodickym néstrojem ¢i zpévakem.

Dal$im krokem by mohlo byt ucit se realizovat melodii samostatné vytazenim
z akordu pravé ruky. Tento postup je jiz predpiipraveny diky hfe harmonie v obratech,
které respektuji pravidlo, Ze ton melodie je vzdy nejvySsim tonem piislusného akordu.

Po hie pisné v jeji komorni verzi, a tedy mnohondsobny poslech jeji melodie, by

rytmus melodie nemusel byt tak obtizny.
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5.2.2. Mamma Mia

Obecna charakteristika

I tato pisent stoji za pozornost k vyuziti v klavirni vyuce. Oproti pfedchozi skladbé
neni tak harmonicky bohatd, zato ma velmi chytlavy rytmus. Jednoducha harmonie navic
umoziuje naucit se Iépe vnimat vztahy mezi tremi zakladnimi harmonickymi funkcemi —
tonikou, subdominantou a dominantou. Piseni je v toniné D dur, zédkladni akordy tak budou

D dur (T), G dur (S) a A dur (D).

Druhym pfinosem mtize byt rozvoj rytmického citéni. Pisent je sice ve ctyfdobém
metru a part zaka ptisobi jednoduse, ale v souvislosti s partem ucitele, ktery jde mnohdy
proti rytmu basu, se zak miliZe naucit ,,udrZet tempo a tézké doby* navzdory dalS§im

hlastim, které ho mohou plést.

Forma pisn€¢ je typickd pro populdrni pisei. Po uvodnim osmitakti (pfedehie)
nasleduje sloka a refrén. Poté se cely vzorec opakuje. Délka pisn€ a pocet opakovani opét

zalezi na zjmu zaka.

Prace s nahravkou — prvni analyza®’

Tato pisen je neomylné rozpoznatelnd hned diky svému tvodu, kde slySime rychlé
,stiidavé™ tony klaviru. Zajimavym prvnim ukolem mize byt zkusit prenést svou
pozornost k basové kytatfe, ktera rytmicky opakuje stile stejny ton a tento ton vzapéti
zkusit najit na klaviatufe. Dojdeme k tomu, Ze se jednd o tén D, ktery ndm jasné urci

toninu D dur.

Dale pfijdeme na to, Ze jsme opé€t ve 4/4 taktu a miZeme zkusit dany ton D opakovat s
nahravkou — snazime se vSak uz od zaCatku vnimat téZkou prvni dobu. Toto muize byt
z pocatku tézké praveé kvili jiné akcentaci, kdy bas (zak) akcentuje prvni (tézkou) dobu,

zatimco ucitel posledni osminu taktu. To vytvaii v pisni zajimavé napéti.

7 ABBA. Mamma Mia. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=unfzfe8fONI
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Obrazek €. 63.

Mamma Mia - piedehra

Po tomto Givodnim ctyftakti se dale pfidava elektrickd kytara s kratkym motivkem,

ktery kopiruje kvartsextakord D dur.
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Obrazek ¢. 64.
Mamma Mia — piedehra — motiv elektrické kytary

Sloka™®

Ve sloce leva ruka zdka zastupuje basovou kytaru, kterda dodava celé skladbé puls.
Proto je tfeba zdaraznovat pravé prvni (t¢zkou dobu). Prava ruka je naopak staticka,
dodava skladbé barvu a harmonii (zmifovany postup od toniky pies dominantu
k subdominanté). Ucitel pak zastupuje zpév (levéd ruka) a ,,melodické odpovédi* (prava

ruka).

¥ ABBA. Mamma Mia. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=unfzfe8fONI 0:15
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Obrazek ¢. 65.

Mamma Mia — sloka
Prestoze je part zaka ve skladbé zcela zdsadni pro udrzovani tempa a pulsace, nesmi
ani tak ptehlusit melodii, kterou hraje ucitel.

Harmonicky zajimavéjsi ¢asti sloky je cast, kdy tonicky kvintakord ptechazi do

kvintakordu zvétSeného.

17 8
> » » fe 4o > o e s » » fHe te » » =
%ﬂ | o ot - - o . - - ot - it - - | o
h I I i 1 1 I 1 i 1 I i I i 1 I
L 1 L 1 L 1 L 1 i 1 L I L I L 1
e/
u
0 & Pt - » Pt - - —
L —— e i [ cere, P i r r Fﬁm
%FI ] | S —— — ‘i:; I | -
[ —— ] —
D Dzv. D Dzv

i
EL
i" F
il
E,L
%k

3
e
e
e
e
e
e
e
e
i ]
e
e
e
e
e
e
e

Obrazek €. 66.

Mamma Mia — zvétSeny kvintakord

Refrén®

V refrénu realizuje zak part klaviru. Vzhledem k opakovanym akordim je tieba hrat

tento hlas velmi lehce, zdiiraziiovat pouze harmonické zmény.

Y ABBA. Mamma Mia. In: Youtube [online], [¢it.02.07.2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=unfzfe8fONI 0:50
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Obrizek ¢. 67.
Mamma Mia — refrén
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Obrazek ¢. 68.

Mamma Mia — zavér refrénu

Zaveér refrénu pfed navratem piedehry a sloky je harmonicky 1 rytmicky

nejzajimavéjSim (zaroven nejobtiZznéjSim) mistem.

Harmonicky postup pravé ruky zdka je kromé zékladnich harmonickych funkci

obohacen o vedlejsi mollové stupné (h moll = VLst; fis moll = IIL. st.; e moll = II. st.).

Levé ruka pak tento harmonicky postup kopiruje a obohacuje hrou synkop.

Shrnuti

Piseit Mamma Mia nabizi Zdkovi sezndmeni s toninou D dur. Realizace basové kytary

rwr

levou rukou pak pfinasi moznos

t prace s rytmem ve Ctyfdobém taktu.




6. Zavér

Cilem mé diplomové prace bylo pfedev§im vytvofit nové notové materidly pro vyuku
popularnich pisni na zékladni umélecké skole. Pfestoze bylo vytvareni notovych materialti
casove narocné, jejich existence je v hodinach klavirni vyuky velmi pfinosna.

Je ztejmé, Ze popularni pisn€é nemohou ve vyuce nahradit klasické skladby. Mohou byt
ale vhodnym doplnénim hodin pro rozvoj praktické harmonie a hudebni souhry.

Tomuto tématu bych se nadale rdda vénovala, pokud moji z4ci i nadale budou o tyto
pisné projevovat zvyseny zajem.

Byla bych moc rada, kdyby se moji Zaci co nejvice pfiblizili svobodég, kterou

muzikantovi poskytuje absolutni sluch a schopnost hudebni analyzy z poslechu skladby.
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