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Abstrakt

Prace se zabyva stavbami ptredstavujicimi ,hinduistickou a buddhistickou svatyni®,
vytvofenymi v Zoo Praha v roce 2013, a n¢kolika sochami bozstev, které se nachazi v jejich
blizkosti. Pojeti prace vychazi z antropologickych pfistupi k materidlni kultufe, které
zkoumaji vyznam specifického kontextu, ve kterém je objekt umistény. V tomto piipadé jde o
zoologickou zahradu. K zoo pfistupuji jako ke kulturni instituci, s dGrazem na jeji
komponované, materialni prostiedi. V prvni, obecné ¢asti prace predstavuji to, s jakymi
principy komponovani zoo se v jejich prostiedi miizeme setkat. Ukazuji tak, Ze svatyné jsou
pouze jednim zmnoha odkazii na ,jiné kultury”“ nebo ,tradi¢ni kultury* umisténych
v zoologickych zahradach a zZe jejich instituciondlni pozice je ambivalentni, mezi vystavenym
artefaktem, autentickou véci, a zdroven neautentickou napodobou, soucasti scény.
K budoucimu zkoumani toho, zceho Cerpd poetika jejich zpracovani, navrhuji koncept
imaginarii, ktery vychazi z oblasti antropologie turismu. Druha ¢ast prace je zaloZzena na mém
pozorovani a na setkani s n€kterymi z tvirci svatyni. Predstavuji zaméry, sjakymi byly
svatyné stavéné, a riznorodé odezvy, které vyvolavaji u navstévnikda.

Kli¢ova slova

zoologicka zahrada, zoo, materialni kultura, svatyn¢, vystava, ndpodoba, turismus, imaginaria

Abstract

The thesis focuses on buildings that represent a ,,Hindu shrine* and a ,,Buddhist shrine* built
in Prague Zoo in 2013 and several statues of deities that are situated in their proximity. The
conception of the thesis is based on anthropological approaches to material culture that
examine the importance of a specific setting where an object is situated. In this case, it is
a zoological garden. I approach the zoo as a cultural institution with emphasis on its arranged
material space. The first, more general part of the thesis presents the principles of composing
zoos that can be encountered in their spaces. I show that the Prague Zoo shrines are only one
of many allusions to ,,other cultures or ,traditional cultures* that are situated in zoological
gardens and that their institutional place is ambiguous, between an exhibited artefact, an
authentic thing, and an inauthentic imitation, a part of a scene. For future exploration into the
sources of the poetics of their adaptation, I suggest the concept of imaginaries, borrowed from
the field of anthropology of tourism. The second part is based on my observations and
interview with some of the makers of the shrines. I present the intentions behind the creation
of the shrines and the diverse responses they induce in visitors.

Keywords

zoological garden, zoo, material culture, shrine, exhibition, imitation, tourism, imaginaries






UIVOU 11ttt 11
Pozndmka k terminiim a nazvim ...........cccooiiiiiiiiiiiiiiee e 12
Primarni zZdroje @ POZOTOVANT .......cccueiiiiiiiieiie ettt ettt 14
T EOTCHICKY PIISTUD .eeutieiiietieeite ettt ettt e sttt e st e et e e sabe e b eeesaeenteesnseenseennnas 16
Vztah materidlnich objektl a jejich kontexXtu..........cccoeevievviieiiiieniiiecee e 16
Pohled na zoo jako na kulturni inStituci .........ccveeeiieeeiieeiie e 19
Kontext prostiedi zoologické zahrady ............cocieviiiiiieriiiiieceeeee e 22
Instituce zoologické Zahrady ..........ceevuieriiiiiiiiieiieeeeee e 22
Materialni prostfedi zoologickych zahrad............ccccoeevieiiiiiiniiiee e, 23
7,00 jako sbirka a VYStavnl PrOSTOT ......cccuvieruieeiiieecieeeiee et evee e veeesaeeens 27
Divadelnost a iNSCENOVANOSE ZOO ......evueeririeriieniinieniienieeiesieente ettt 28
EXOtiSmy @ IMAZINATIA V ZOO0 ...ecvieiiiieiieriieeiieeieetieeteesieesaeeseessaeenseessseesseesssesseens 29
Svatyne @ JEJICHh OKOI ....ccuviiieiiieiie e e et 32
»BUAdhiStICKA SOMPA™ ..o e s 33
HHINAUISHICKY @STAM ™ L...oiiiiiiiiice e 33
Sochy Ganési, SIVY @ PATVAL ..........c.oouiveieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 33
VZNTK SVALYN ..ttt ettt e et e et e e s ateessaeesssaeessseeesnseeeasseeensseeens 34
Fungovani svatyni v praZsk€ Z00.........cccueeriiiiiiiieiiieeiie ettt 37
TULISICKE AIAKCE ...cvveiieiieiieiiiecee et 37
Exponaty a navozeni atmostéry Indie ..........ccoecieiiiiiiiiiiiiiiee e 38
Nabozenské, sakralni StAVDY .......c.eeeeviieiiiieiieeiee e 39
ZEAVET ..ttt ettt ettt ettt et a ettt a e bt ente et e teenteen e e teenteeneenseenteeneenteeneens 42
BIDLIOGIATIC ...ttt e ebeeenae e 44
SEZNAM VYODTAZENT ... .eeiiieiiieiieciie ettt ettt ettt et e e te e beesabeeseesnbeebeesnseenseens 47

(O10) ¢:V40) £ 18 o w1 (0] o - RS 49






Uvobp

Pokud se vydate do Zoo Praha, mozna natrefite na stavby, kterym se vénuje tato prace. Kdyz
piijedete na misto, vystojite frontu a zakoupite listek, projdete turnikety a pak se od vchodu
vydate klikatou cestou do kopce. Miizete projit Indonéskou dzungli nebo kolem lednich
medvédd, minete stanky s klobdsami a se zmrzlinou. Pak projdete cestou kolem nékolika
vybéht, vyder, hrochii, bongti. Nalevo mozné spatfite v travnatém vybé¢hu hyeny, napravo
slony. Za malou chvili se mezi stromy zacnou rysovat dvé stavby. Nachazi se na malé
platformé mezi dvéma ¢astmi venkovniho vybéhu pro slony. Prvni ma betonovou kupolovitou
véz s ozdobnou Spickou a druhd, bile natfend a s plochou stfechou, ma na vrsku zlaté kolo
obklopené parem antilop. Lemuji ji dvé fady modlitebnich mlynk. Na nau¢nych tabulich
rozmisténych po prostoru jsou stavby predstavené jako ,hinduisticky asram* a ,,buddhisticka
gompa“. Uvnité ,,gompy*“ je usazena mosazna socha Buddhy Sakjamuniho, v ,a§ramu® je
kamenny Ganésa, lingam, a dal$i soSky a obrazy. Vedle stoji jesté tfi velké mosazné sochy
Ganési, Sivy a Parvati.

Co d¢laji tyto podobné stavby a objekty v zoologické zahrad¢? Jak se sem dostaly
a jak tu funguji? To byly nékteré z otazek, které me vedly k napsani této prace.

V praci tak zaprvé zkoumam prostiedi zoologickych zahrad. Hlavnim zaméfenim
zoologickych zahrad je chov zvifat a jejich prezentovani vetejnosti, zda se ale, ze jejich
prostor je o dost pestiej$i a nachdzi se zde mnozstvi aluzi na mista a krajiny a jejich lidské
obyvatele, soucasné i minulé. Jak ukazu, svatyné v prazské zoologické zahrad¢ jsou jednim
z mnoha odkazi na ,tradi¢ni®, ,,jiné", ,,domorodé* kultury, které¢ se v zoologickych zahradach
objevuji. Zajimavé jsou proto, Ze poukazuji na urcity ,,kosmologicky rozmér* zoo, na to, ze se
zde odrézi a formuluji nejenom predstavy o zvifatech, ale i obrazy geografickych lokalit
a ,.kultur” nebo ,,etnik®, $irsi predstavy o svété a pozici ¢lovéka v ném. Svatyné v prazské zoo
také ukazuji specificky piiklad toho, jak mize dochéazet k prendSeni ikonicity a symboliky
nabozenskych tradic na nova mista, a jak mize podobné prostiedkovani fungovat v ramci
zoologické zahrady.

Abych mohla predstavit situaci se svatynémi opravdu do hloubky, musela by prace
probihat vice kooperativné, s vice rozhovory, pfipadné¢ se zapojenim komunit, kterych se
prezentované objekty tykaji. To uz by ale bylo nad rdmec této prace. Nema jit o posledni
slovo, spiSe o snahu zamgéfit se na tuto trochu okrajovou soucCast zoo a ziskat tak lepsi
pfedstavu o tom, co se v zoologické zahradé¢ zdmérné i nezamérné, shodou okolnosti,
odehrava.

Na zacatku pfiblizim to, z jakych primérnich a teoretickych zdroji jsem pii psani
prace vychazela. V prvni ¢asti prace rozebirdm obecnéji prostiedi zoologické zahrady jako
specificky kontext, ve kterém se objekty svatyni (nebo jejich napodoby), a sochy, murti,
ocitaji. Chci tak ukazat logiku jejich umisténi v prazské zoo na instituciondlni roviné, jak
zapadaji do toho, jak je budované prostfedi zoologickych zahrad zpracovavané. Ve druhé
casti pak konkrétnéji predstavuji to, jak probehlo budovani svatyni a jak vypada jejich
kazdodenni fungovéani v prazské zoo, na zaklad¢ toho, co jsem se dozvédéla v ramci
rozhovorl a pozorovani, i ve srovnani s nékterymi podobnymi ptipady ze svéta.
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Poznamka k terminim a nazvum

Stavby, kterym se zde vénuji, jsou na popisnych tabulich a na webovych strankach zoo
oznatované jako ,gompa“, ,asSrdm“. Tyto nazvy tak pouzivdm i vtéto praci, ale
v uvozovkach. Mam dojem, Ze tyto terminy byly pro oznaceni staveb zvolené diky své
zvucnosti a diky tomu, Ze jde o slova, kterda mohou byt navstévnikiim prazské zoo néjak
povédoma. Termin gompa pochézi z tibetStiny, oznacuje piedevSim klastery a doslova
znamena ,,odlehlé misto“.! Stal se ale pro cestovatele a turisty zjednoduSenym nazvem pro
sirokou Skalu nabozenskych staveb, se kterymi se lze setkat v Tibetu, Nepalu a blizkych
regionech.?

Nézev ,,asram“ je pak odvozeny od sanskrtského terminu dasrama, ktery je piibuzny
s terminy Sramana (asketik) a srama (asketické Usili). Jeho nejcastéjSim uzitim je oznaceni
obyvaného mista, cCasto v uGstrani, kde se lidé vénuji askezi, odiikdni a sili
o sebezdokonalovani.® Povédomi o 4§ramech a praktikovani pobytll v 4ramech spojenych
s jogou nebo meditaci se do evropského a severoamerického prostiedi dostavalo ve vétsi mite
od Sedesatych let,* v soucasnosti jsou i v Ceské republice néktera jogova centra, ktera v nazvu
uzivaji termin a$rdm nebo 4§ram.>

Kdyz jsem se chtéla zacit témito stavbami zabyvat, byla jsem také postavena pied to,
jak je budu zjednoduSené souhrnné nazyvat. Nakonec jsem zvolila termin svatyné, ktery je
ptiléhavy jak pro ,,a8ram,* ktery pfedstavuje néco jako maly chramek nebo zastfeSeny oltar,
obsahujici n€kolik zpodobeni Ganési i1 lingam, tak pro ,,gompu®, ve které je umisténd socha
Buddhy Sakjamuniho. Jak bude z prace patmé, je ale tento termin potfeba brat v pribshu
prace s otaznikem. Celou praci se totiz line oteviena otadzka, nakolik jsou svatyné v prazské
Z00 pouze ,,svatynémi* v uvozovkach, napodobeninami svatyni.

Dalsi otazkou je to, jak nazyvat trojrozmérna zpodobeni bozstev a Buddhy. V prabehu
prace je nazyvam jako sochy, ale i murti. Oba terminy jsou pro tuto praci podstatné, Casto je
tak v praci uzivam oba vedle sebe. Termin socha je ptihodny proto, ze odrazi trojrozmérnost
a materidlnost zobrazeni, a zaroven jejich velmi bézny modus cirkulace jako uméleckych d€l.
Pojem maurti vychdzi ze sanskrtu a je terminem, kterym jsou v indickém prostoru casto
oznacovany ikony bozZstev, jejich antropomorfni zpodobeni.® Vice se tak v tomto terminu

I'R. E. Buswell, Jr., and D. S. Lopes, Jr. (eds.), Princeton Dictionary of Buddhism, Princeton: Princeton
University Press, 2014, s. 238.

2 Pro tuto informaci je asi jedinym psanym zdrojem anglicka Wikipedie, vzhledem k charakteru informace to ale
pro ilustraci postaci: ,,Z praktickych divodl je ,gompa‘ nepfesny vyraz, ktery pouZzivaji zapadni cestovatelé
v tibetskych regionech pro rizné nabozenské stavby, obecné odpovidajici tomu, co miize byt popsané jako
kostel, ale zahrnuje to i malé chrdmové budovy a dal$i mista ndbozenské tcty nebo vzdélavani.“ Wikipedia
contributors, Gompa, in: Wikipedia, The Free Encyclopedia [online], 2019-07-25 [cit. 2019-07-28], dostupné z:
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Gompa&oldid=907859720. Pteklad vlastni.

3 Viz P. Olivelle, ,,Aérama and Samnyasa,” in: K. A. Jacobsen et al. (eds.), Brill’s Encyclopedia of Hinduism,
Volume I, Sacred Texts and Languages, Ritual Traditions, Arts, Concepts, Leiden — Boston: Brill, 2010, s. 684—
689, s. 684. Krom¢ toho ma i druhy, pfibuzny vyznam, jako oznaceni pro jednotlivé idedlni zivotni faze, viz
ibid., s. 685.

4 Viz V. Altglas, From Yoga to Kabbalah: Religious Exoticism and the Logics of Bricolage. Oxford — New
York: Oxford University Press, 2014, s. 37.

5 Napiiklad 4§ram Stiilky nebo ve Zdaru u Skutée. Ob& zminéna centra spadaji pod systém Joga v dennim
Zivote.

6 Zahrani¢ni autofi jej b&zné piekladaji jako ,,socha“ (statue), ,,vyobrazeni® (image), ,,ikona* (icon). Termin
ikona® mi pfipadd k ptrekladu asi nejpfihodngjsi. Na rozdil od pojmu ,,socha* siln&ji odkazuje na kulticky
vyznam danych zpodobeni, a pfitom neni tolik ideologicky zatizeny, jako napfiklad termin ,,idol*. Jako ,,ikona*“
(icon) preklada termin murti napiiklad John Cort., viz J. E. Cort, Framing the Jina: Narratives of Icons and Idols
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odrazi kontext, ze kterého dana zpodobeni vychazi. Je tfeba podotknout, ze murti predstavuji
pouze jednu z fady do riizné miry ikonickych a anikonickych forem a symbolil, které mohou
byt v ramci tradic shrnovanych pod pojmem ,hinduismus® chapané jako ztélesnéni, formy
bozstvi, nebo slouzi jako prostfedky pro kontakt s nim.” Jako obecné oznaceni pouzivam
1 termin ,,zpodobeni®, ktery neni v CesStiné zatizeny.

in Jain History, New York: Oxford University Press, 2010, s. 249. Ackoli se Cort vénuje dzinistickym ikonam,
terminologie vychazi ze stejného, jihoasijského, prostoru. Problémem je, Ze termin ikona je silné spojeny
s pravoslavnymi ikonami, které jsou plochymi obrazy, ne trojrozmérnymi zpodobenimi.

7 Otazce toho, jakou pozici maji v devoénim Zzivoté materialni zobrazeni nebo zt€lesnéni bozstvi, a jejich
teologickym podkladiim se vénuje Richard Davis v kapitole ,,Living Images,” viz R. Davis, Lives of Indian
Images, Delhi: Motilal Banarsidass, 1999, s. 15-50. Pfistup k zobrazeni Buddhy ma jiné teologické podklady,
ackoli ritudlni praxe na sebe v jihoasijském prostoru mély vzajemné vliv, a tak jsou si ¢asto v mnohém podobné.

13



PRIMARNI ZDROJE A POZOROVANI

Vzhledem k tématu prace jsem potiebovala ziskat materialy, ze kterych Cerpat, a idedlné
osobn¢ nabyt piedstavu o tom, jak prostfedi zoologickych zahrad vypada, jak v ném probiha
kazdodenni aktivita. V zoologickych zahradach jsem sice uz dfive byla, ale zpravidla v détstvi
a moje predchozi navstévy byly vzdy fizené zdjmem o zvifata, ne celkové prostiedi zoo.
V rdmci piipravy prace jsem nékolikrat navstivila Zoo Praha,® jednou pak Zoo Plzen,’ Zoo
Liberec!'® a Zoo Ostrava.!! Stravila jsem v nich vzdy né&kolik hodin, snaZila se je projit celé
a nafotit jejich prostiedi. V§imala jsem si obzvlast’ zptsobu architektonického a uméleckého
zpracovani zoo, jejich komponovani, umisténych uméleckych dél, etnografickych artefaktt.
Také jsem si vsSimala, jakym zplsobem, pokud néjak, jsou v zoologickych zahradach
piedstavovany ,,jiné kultury, nebo riiznd ,,etnika“. !> Kromé toho jsem sledovala bézny ruch,
navstévniky a zaméstnance.

Co se tykd svatyni v Zoo Praha, nejdfive jsem si je v listopadu 2017 pfisla dikladné
prohlédnout a nafotit. Vzhledem k tomu, ze jsem se pozdé&ji dostala k otazkdm, jak na né lidé
reaguji, v ¢ervenci 2018 jsem v prostoru u svatyni stravila po n¢kolik dni vzdy par hodin.
Chodila jsem kolem, obcas sed¢la na kameni nebo na lavicce, a sledovala, co lidé d¢laji,
poslouchala komentafe. Nechtéla jsem lidi v prohlidce vyruSovat, takze jsem se neformalné
bavila jen s nékolika z nich. V listopadu 2018 jsem se také ucastnila akce oslavy svatku Divali
(na strankach Zoo Praha prezentované jako Svatek svétel Diwali), ktera se kond v prazské
zoologické zahradé pravidelné a figuruje v ni i ,,a8ram*. '

Abych ziskala informace o tom, jak se expozice se svatynémi stavéla, seSla jsem se
s architekty, kteii Udoli slonti architektonicky zpracovavali. Setkat se se mnou byli ochotni
1 dalsi z autort (umélci, ktefi stavby dekorovali, a cestovatel¢, kteti dovazeli sochy z Asie),
s témi uz jsem se bohuzel kvili ¢asovym moznostem pii piiprave prace nesesla.

DalSimi textovymi a obrazovymi zdroji, které lze ziskat, jsou webové stranky
zoologickych zahrad, stranky ministerstva zivotniho prostiedi a ¢lanky v médiich, které se
jich tykaji, dale razné publikace, které Zoo Praha i dal$i zoologické zahrady vydévaji.
K tématu této prace jsou relevantni ptedevsim knihy Sloni pro Prahu, Praha pro slony od
feditele prazské zoologické zahrady Miroslava Bobka a Jany Pta¢inské Jiratové,'* nebo
Historie Zoo Praha od Romany Andérové.!> Kromé toho lze nalézt i fotografie, blogové
piispévky, fotoreporty, které navstévnici zoologické zahrady nahravaji na internet. '® Nékdy se
v nich objevuji i svatyné a to, jak na n¢ lidé reaguji. ,,ASram® i ,,gompa‘ maji svou stranku na

8 Oficidlni nazev zni Zoologicka zahrada hl. m. Prahy. Navstivila jsem ji 2. 11. 2017; 12., 13., 14. a 16. 7. 2018;
3.11.2018 a 9. 7.2019.

9 Zoologicka a botanicka zahrada mésta Plzné. Navstivila jsem ji 23. 4. 2018.

10 Zoologicka zahrada Liberec. Navstéva 31. 3. 2018.

11 Zoologicka zahrada a botanicky park Ostrava, p.o. Navstéva 24. 9. 2018.

12 Terminy ,kultury* & ,jiné kultury“ nebo ,.etnika* zde uvadim v uvozovkach, protoZe se zde nejednd o
odborné uziti kategorii, ale spiSe o to, jak jsou dané kategorie bézné Siroce uzivané, jde v kontextu zoo spise o
emické® uziti pojmu, tak, jak zdomacnél.

13 Viz webové stranky akce: Svatek svétel Diwali v Zoo Praha, Zoo Praha [online], Zoo Praha, © 2019 [cit.
2019-07-31], https://www.zoopraha.cz/aktualne/akce-v-zoo-praha/1 1504-svatek-svetel-diwali-v-zoo-praha.

14 M. Bobek a J. Pta¢inska Jiratovd, Sloni pro Prahu, Praha pro slony, [Praha]: Zoologické zahrada Praha, 2013,
s. 81.

15 R. Andérova, Historie Zoo Praha, Praha: Zoologicka zahrada Praha, 2008.

16 Viz napiiklad J. Varia, What’s a Hindu Temple doing in Prague Zoo0?, Leicestershire Press [online], 2018-08-
27, [cit. 2019-07-31], dostupné z: https://leicestershirepress.com/2018/08/27/hindu-temple-in-prague-zoo/.
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https://leicestershirepress.com/2018/08/27/hindu-temple-in-prague-zoo/

Foursquare, ,,aSram“ i na Waymarking, kde jsou kratk¢ komentadfe a fotografie od jeho

navstévnika. !’

17 Viz Hinduisticky ASram, Foursquare [online], Foursquare, © 2019 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://foursquare.com/v/hinduistick%C3%BD-a%C5%A1r%C3%A 1m/516ac42e498e28efe229abfc/photos;
Buddhisticka Gompa, Foursquare [online], Foursquare, © 2019 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://foursquare.com/v/buddhistickd-gompa/516ac2ade4b078ea63c47ade/photos; Ganesha Ashram / ASram
zasveceny GanéSovi - Prague ZOO - Hindu Temples on Waymarking.com, Waymarking [online], Groundspeak,

Inc., © 2019 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
http://www.waymarking.com/waymarks/ WMMTGF_Ganesha Ashram Arm_zasvecen_ Ganovi_Prague ZOO.
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TEORETICKY PRISTUP

Vztah materialnich objekti a jejich kontextu

Zamgéfteni této prace vychazi z toho, ze kromé¢ zajmu o svatyné jsem v ramci prace hledala
cesty, jak myslet a psat o vécech, které se daji shrnout pod pojem ,materidlni kultura®,
signifikantni* objekty, které se pohybuji mezi Casto velmi odd€lenymi oblastmi uméni,
etnografickych artefakti, nabozenskych, ritualnich objekti. V této praci vychazim zejména
z autord, ktefi se pohybovali na poli kulturni antropologie nebo muzeologie. Muzeologické
prace mé zajimaly proto, Ze se v nich objevuje rozbor problematiky vztahu objektu a jeho
institucionalniho kontextu, a diky tomu, Ze zoologickd zahrada ptedstavuje také urcity typ
vystavni instituce, jak jeste¢ ukdzu, v né¢em ma podobny charakter jako muzeum.

Kde v Ceské republice se miize ¢lovék setkat s ikonicitou jihoasijskych nabozenskych
tradic, s néfim, jako jsou svatyné¢ a murti v prazské zoo? NejCastéji asi natrefi na rizné
dovezené malé sosky a predméty, které jsou prodavané v riznych obchodech s indickym,
,orientalnim* nebo ,,etno* zbozim. Muze, tak jako ja, pravidelné mijet buddhisticky oltatik
v potravinach na prazské Letné. Nebo se s podobnym oltafikem nebo malymi soskami setka
u nékoho doma, at’ uz u téch, kteti je vyuzivaji k devocionalnim uceliim, nebo téch, ktefi si
podobné objekty doma vystavi jako dekoraci ¢i jako osobni symboly. Se sochami, ale i jen
hlavami buddhti a bodhisattvii, se Ize setkat i v muzeich. Pokud bude ¢lovék trochu patrat,
muze se dostat ke stipé¢ v parku v Liberci, k buddhistickym oltaftiim v prazskych meditacnich
centrech.

V tomto textu pracuji s pfedpokladem, ze v téchto rozdilnych prostiedich mohou mit
podobné predméty a objekty jiné postaveni, dostavaji se do jiné ,,socialné-relacni matrice®,
v pojmu Alfreda Gella.'” Do riiznych situaci se predméty dostavaji diky odlisnym historiim
a transakcim, a jsou zde umistované do odli§nych vztahti, jsou jinak ramované.?’ Spolu
s proménami mista, kde se vyskytuji, se mohou meénit 1 lidé, komunity, které se s nimi
setkdvaji, které se o né staraji, interaguji s nimi, p¥ipisuji jim vyznamy.2! Nékde jsou soucasti
kazdodennich devociondlnich aktd, mohou tak figurovat i jako prostfednici pro kontakt
s bozskou agenci,?? n&kde jsou objektem peclivého prohlizeni a estetického soudu, jinde se na
né¢ jenom prasi. Jak piSe Ivan Gaskell v souvislosti s devociondlni a vystavni hodnotou
predméti:

18 0d roku 1996 napiiklad vychazi Casopis Journal of Material Culture (SAGE Publishing), od roku 2005 pak
Casopis Material Religion: The Journal of Objects, Art and Belief (Bloomsbury Publishing), ktery se specifictéji
soustiedi na materialni kulturu spojovanou s tim, co se tyka oblasti ,,ndbozenského*.

Y Viz A. Gell, Art and Agency: An Anthropological Theory, Oxford: Clarendon Press, 1998, s. 7.

20 Pojem ,.kontextu* je zaroven spojeny s uréitymi problémy, které zde nemam prostor rozebrat vice do detaild.
Zajimavé se ale k problému stavi John Cort, ktery ve své monografii rad€ji vyuziva pojem ,ramec” a
Jramovani®, | frame® a ,,framing®. Jeho diskuze pojmu ,kontext™ viz J. E. Cort, Framing the Jina: Narratives of
Icons and Idols in Jain History, New York: Oxford University Press, 2010, s. 13—16.

2I Richard Davis v této souvislosti pracuje s pojmem ,interpretive communities“- ,,interpreta¢ni komunity*,
pfipadn€ ,,communities of response®, coz je do Cestiny hiife pielozitelné, asi jako ,.komunity odezev®. Vychazi
pfitom z literarniho teoretika Stanleyho Fishe. Viz Davis, Lives of Indian Images, s. 8—10.

22 Obzvlast relevantni je toto u murti, kterych se tato prace také dotyka. Zajimavy koncept je v tomto ohledu
darsan, dalezita soucast interakce s murti, poskytujici clovéku bozsky ,,pohled nazpét®, ktery miize mit pozitivni,
zehnajici efekt. Alfred Gell se na né&j soustiedi v kapitole ,,Darshan: Witnessing an Agency®, viz: Gell, Art and
Agency, s. 116-122.
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Predméty, které jsou chapané jako uméni, umoznuji rizné zpisoby, jak k nim pfistupovat.
Multivalence uméleckych objektd znamena to, ze mohou byt riiznymi vetejnostmi vidéné
a uzivané riznymi zpusoby, pfi¢emz nekteré z nich mohou byt navzajem neslucitelné, a zadny
z nich nemusi mit nutné narok na vylu¢nou legitimitu. Uziti uméleckych objekti je do znatelné
miry formované riznymi institucnimi kontexty jejich uzivani. Devociondlni vyznam tibetského
Buddhy, ruské ikony nebo tanecnich regalii ptivodnich obyvatel Ameriky muze pfevazovat,
pokud jsou v chramu, v kostele nebo na miste, kde se kona tanec, zatimco kdyz jsou vystavené
v uméleckém muzeu, jsou zdiraznéné jejich charakteristiky umeleckych objektii pro estetickou
kontemplaci nebo uméleckohistorické vzdélavani. Tento poznatek by nam ale nemél zabranit
v tom, abychom si uvédomovali ambivalenci, ktera se vaze s vnimanim a uzivanim téchto
predméti jak v posvatném, tak v profannim uziti.??

Krom¢ toho, Ze v riznych prostiedich jsou rizné charakteristiky objektti zdiiraznéné, mohou
se na n¢ skrze umisténi v instituci, jako je muzeum nebo zoo, nabalovat nové role a identity,
ale aniz by byly nutné zcela prezna¢ené jejich ptivodni nebo ptedchozi identity a vyznamy.?*
Crispin Paine v knize Religious Objects in Museums: Private Lives and Public Duties
rozebira jesté dalsi role a vyznamy, které mohou objekty, v uritém smyslu chapané jako
nabozenské, po prichodu do muzea nabyvat:

To, Ze nabozenské objekty méni sviij vyznam, kdyz se dostanou do muzea, je Siroce piijimané.

Obvykle se ale predpoklada, ze se prost€ zméni v ,,umelecka dila“. To se Casto d&je, zde je ale

cilem prozkoumat jiné zptisoby, jak se mohou ménit: v historické doklady, védecké exemplare,
bojovniky za cile svych novych panti, objekty stale hodné uctivani (nebo alespon néjaké ucty),

propagujici nebo ilustrujici své nabozenské cile.?’

Otazkou samoziejmé je, nakolik se objekty ,,méni“, a nakolik se prosté stavaji vice
polyvalentnimi. Zaroven jsou zde aspekty, které zmeéné odolavaji, které se s objektem nesou
dal.

Dalsi véci je to, Ze objekty, které jsou podle urcitého kli¢e shromazd’ované na jednom
misté, v muzeu nebo v naSem ptipadé v zoologické zahrad€, mohou pochéazet z diametralné
odlisnych souvislosti a mit ve zdrojovych komunitach zcela jiny charakter a dileZitost.
Pokud jako jednu z jejich charakteristik rozezname, ze mohou byt ,,posvatné* (tedy feknéme
vydélené z béznych okolnosti, nabité¢ specidlni silou a vystavené specidlnimu zachdzeni),

o mnoho se situace nevyjasni. Jak piSe Gaskell, ,,posvatnost neni uniformni stav*,?’ véci

413

mohou byt ,,posvatné* riznymi zptisoby, trvale ¢i doCasné, jen za urcitych podminek, jenom

2 1. Gaskell, ,,Sacred to Profane and Back Again,* in: A. McClellan (ed.), Art and Its Publics: Museum Studies
at the Millenium, Malden: Blackwell, 2003, s. 149-162, s. 149. Preklad vlastni.

24 Navic se objekt ve chvili, kdy vstoupi do muzea, stdva ,,muzedlnim objektem*. Ziskdva novy vyznam, novou
hodnotu, novou osobnost, kterd vice ¢i méné celkove prekryje tu pfedchozi. Tento efekt je obzvlast dramaticky a
intenzivni, kdyZ je objekt, o ktery jde, néjakym zptisobem ,,nabozensky*, kviili kontrastu mezi novou hodnotou
nebo vyznamem pfipisovanym objektu muzeem a jeho pfedchozim vyznamem jako symbolu nebo dokonce
uctivaného objektu. Nicméné, jeho ptivodni vyznam se mozna nikdy zcela nezakryje, a mohou byt lidé, mozna
docela hodné lidi, kteti by radi vidéli objekt caste¢né ¢i zcela navraceny puvodnimu vyznamu.“ C. Paine,
Religious Objects in Museums: Private Lives and Public Duties, London: Bloomsbury Academic, 2013, s. 2.
Preklad vlastni.

2 Tbid., s. 2—3. Pteklad vlastni.

26 Pojem ,,zdrojova komunita® (source community) se b&zné€ uziva v muzeologii pro oznadeni spoleGenstvi, ze
kterého pochdzi urcity exponat. Otazka vztahi muzei a zdrojovych komunit je zaroven dulezitym tématem v
soucasné muzeologii. Viz L. Peers and A. K. Brown (eds.), Museums and Source Communities: A Routledge
Reader, London: Routledge, 2003.

27 Gaskell, ,,Sacred to Profane,* s. 149. Pfeklad vlastni.
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pro nékteré skupiny z dané komunity, a tak dale.?® Riizné objekty (a lidé, pro které jsou
diilezité) tak mohou byt jejich umisténi do riznych instituci otevieny do rtizné miry. Nékteré
objekty jsou se svym zivotem ve vystavni instituci v souladu, u jinych to predstavuje zasadni
nabourani jejich predchozi existence nebo identity.’

Lepsi pochopeni jednotlivych situaci tak vyzaduje zpravidla posouzeni konkrétniho
piipadu, coz miize byt pomérné komplikovany tikol.*® Dostdvam se tak k oblasti, kterou v této
praci nemohu pfedstavit, az na nékteré zcela zakladni zminky: to, co by se dalo oznacit za
puvodni kontexty svatyni a soch, murti. Tedy predevsim ritudlni praxe spojené s vyuzivanim
materidlnich, ikonickych zpodobeni bozstev a jejich historie, teologicka vysvétleni, kterd
mohou byt Casto protichtidnd, a praxe, které jsou jesté pestiejsi. Muzea v soucasnosti podobné
zalezitosti n€kdy fesi spolupraci s komunitami, pro které maji dané objekty nebo vyobrazeni
specifickou dilezitost, s lidmi, ktefi jsou chapani jako nositelé tradice.

Co tedy pfedstavuji v této praci? Zajimaji me¢ zde svatyné (nebo napodobeniny
svatyni) v prazské zoo a to, jak zde funguji. Tedy i to, jak jsou pfejimané, apropriované. Skrze
kapitoly se vinou dvé€ linie zajmu: zaprvé o specidlni cestu, jak se svatyné¢ a murti, materidlni
kultura spojovana sbézné¢ rozliSovanymi néabozenskymi tradicemi (buddhismem
a hinduismem) a kulturami (konkrétné ,,indickou* nebo ,,jihoasijskou kulturou®) objevila
v prazské zoo ve své soucasné podob¢. Na této linii se ukazuje vyznam umisténi objektu do
urcitého kontextu jako znamky tkonl a transakci, které k tomu vedly. Nékdo musel danou
véc nebo soubor véci vytvorit, ziskat, dat dohromady, umistit do tohoto prostiedi s né¢jakym
cilem, starat se o n¢, a tak dale.

Zadruhé je zajimavé to, jak dané umisténi urcuje dalsi ,,zivot™ objektu, vnimani
a interakce lidi, ktefi se s objektem setkaji.>! Alespon ¢aste¢né tak piedstavim to, jak svatyné
a sochy, murti, mohou fungovat ve zvlastnim druhu vefejného prostoru, ktery piedstavuje
zoologicka zahrada. Z vlastniho pozorovani vychazim proto, ze jsem ocekavala ur¢itou miru
neptfedvidatelnosti v tom, jak lidé s objekty interaguji a jak je vnimaji. Spletité situace, do
kterych se objekty spojované s bézné rozliSovanymi nébozenskymi tradicemi dostavaji,
piiblizuje anekdoticky Paine:

Pokud by moje kamarddka darovala svou sosku Kuan-jin do muzea, pravdépodobné¢ by

skoncila vystavena (jestli viibec) jako ukédzka ¢inského nébozenstvi, s cedulkou, kterd bude

popisovat, jak se indicky muzsky bddhisattva AvalokitéSvara pfeménil v ¢inskou bohyni

Kuan-jin. Ale pfitom je umisténa na jejim ,,0ltafi“ v loznici, vedle figurky Buddhy a krucifixu,

28 Ibid., s. 149.

2 Dobrym piikladem je otazka nakladani s lidskymi pozistatky, kterd vedla ve Spojenych statech k ustanoveni
NAGPRA — Native American Graves Protection and Repatriation Act. Jak piSou Sangita Chari a Jaime M. N.
Lavalee: ,,Prosazeni NAGPRA mélo ukoncit stovky let trvajici praxi vyjimani lidskych pozistatkd a kulturnich
objektli z pohiebist, uzemi a komunit pivodnich obyvatel Ameriky; zachdzeni s nimi jako se sbirkovymi
pfedméty, které maji byt uchovavané, studované a vystavované v muzeich a depozitafich ve jménu védeckého
vyzkumu, vzdélavani, a ,zachovani kultury‘. Podobné praktiky vzkvétaly i pfes existenci federalnich zakond,
které ochranovaly pohiebisté a vlastnictvi, protoZe se tyto zdkony nevztahovaly na ptivodni obyvatele Ameriky.*
Viz S. Chari and J. M. N. Lavallee (eds.), Accomplishing NAGPRA: Perspectives on the Intent, Impact, and
Future of the Native American Graves Protection and Repatriation Act, Corvallis: Oregon State University
Press, [2013], s. 7. Pieklad vlastni.

30 Piikladem podobné studie je prace Annie Hall, kterd se vénuje otdzce vhodného pfistupu k tibetské sose
Buddhy Sékjamuniho v rdmci muzejni praxe, viz A. Hall, ,,A case study on the ethical considerations for an
intervention upon a Tibetan religious sculpture, in The Conservator, 28.1 (2004): 66-73.

31'V biografickém nahledu pro mé byl inspirativni Richard Davis, ktery ve svém pojeti vychazi z pfistupu Igora
Kopytoffa. Davisova kniha ukazuje dalsi rozli¢né osudy murti, soch a uméleckych dél z prostoru dnesni Indie.
Viz Davis, Lives of Indian Images.

18



a hraje a hrala klicovou roli v jeji duchovni cesté skrze katolicismus, zenovy buddhismus
a anglikanstvi k osobni kombinaci, ktera pro ni funguje. Pokud s ni jednoho dne — coz je
nepravdépodobné — muzeum neudéla rozhovor a nesesbira tyto sosky, tento piiklad
nabozenstvi, jak je skutecné zité vraném tietim tisicileti miliony [lidi] v rozvinutém svéte,
bude zapomenuty. 2
Podobné i o svatynich v prazské zoologické zahradé bychom se mozné skrze dal§i rozhovory
mohli dozvédéet jesté dalsi zajimavé véci o tom, co pro rizné lidi znamenaji a jak pro né
funguji.*?

Pohled na zoo jako na kulturni instituci

Druhou teoretickou otazkou je to, jak pojmout pro potieby této prace prostredi zoologické
zahrady, kontext, ktery predstavuje. O zoologické zahrad¢ je samoziejm¢e¢ mozné psat na vice
rovinach. Predstavuje specialni misto, ale také instituci, kterd souvisi s legalnimi, politickymi
1 vzdélavacimi institucemi, a kterd ma zaroven urcitou pozici v imaginaci lidi i v béZzném
zivoté¢ mnoha z nich. V této praci nahlizim na zoologickou zahradu jako na materidlni prostor
specifické kulturni instituce, Cerpam tak z autord, ktefi piSi o zoo ze sociologickych
a antropologickych perspektiv. Pti psani o zoologické zahradé z této stranky lze narazit na
jeden zékladni problém: v béZzném oddéleni disciplin, organizaci védéni, je zoologicka
zahrada spojena predevSim se zoologii, etologii a pfibuznymi disciplinami. Pfesto jsou ale
zoologické zahrady postavené na lidské Cinnosti, projevuji se v nich zplsoby, jak lidé
interaguji se svétem, jak jej organizuji a upravuji dle svych predstav. Je tak relevatni se jimi
zabyvat 1 z perspektiv, které vychazi z antropologie a sociologie, kulturdlnich studii a dalSich
ptibuznych obort.

Zoologicka zahrada je zajimavym mistem a instituci z nékolika diivodi. Objevuji se
zde projevy zakladnich kategorii, skrze které se lidé (pfinejmensim ti, ktefi participuji na zoo)
orientuji ve svét€¢ a konaji (nebo v neddvné minulosti orientovali a konali): formulace
,prirody®, ,zvifete”, ,Clovéka™, jinakosti a identity. Partikuldrnost téchto formulaci se
zpravidla projevi pii jejich srovnavani s jinymi piipady, nebo pfi sledovani jejich vyvoje.
V zoologickych zahradach tak lze sledovat, jak se jejich zaméteni, podoba a zplsob
fungovani proménovaly za dobu jejich existence, nebo napiiklad to, jak rizné zoologické
zahrady funguji na riznych mistech, kde byly vytvofené. Zkoumani toho, co se d€je v zoo, jak
je tvofena a prozivand, mize pomoci lepSimu pochopeni toho, jak se vytvari bézné, habitudlni
predstavy o svété, ve kterém zijeme, o jeho mistech, prostfedich, a dalSich obyvatelich. Jak
piSe David Morgan, zkoumani materialni kultury mlze pomoci pochopeni toho, jak se
odehrava kulturni konstrukce kazdodenni reality.** Zarovet ale zkoumani zoo komplikuje to,
ze je tieba neptehlizet jeji vztahy k jinym institucim, kulturni kontext, ve kterém funguje.
Pokud zoo vychazi z ur¢itého pojeti a obrazii svéta, déje se tak ve vztahu s jinymi oblastmi,
které se na tvofeni a predavani obrazl svéta podili.

Zoologické zahrady zaroven existuji jako instituce a jako fyzické, materialni prostory.
To situaci trochu komplikuje a zaroven ¢ini o dost zajimavéjsi. V tomto ohledu by mohly
pochopeni zoologickych zahrad pomoci pfistupy, které se snazi pracovat se zkuSenosti,

32 Paine, Religious Objects, s. 22. Pteklad vlastni.

33 Zajimavé zpracovanou hlub$i analyzu soucasnych inspiraci ,,exotickymi‘ nibozenskymi tradicemi v Evropé a
USA a hranic, na které podobné pfejimani narazi, pifedstavuje Véronique Altglas, viz Altglas, From Yoga to
Kabbalah.

34 D. Morgan, ,,The Materiality of Cultural Construction.* Material Religion. 4 (2008): 228-229, s. 228.
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prozitkem, afektem, i1 ty, které vznikaly v ramci studii ritudlu. A na druhou stranu, na
zoologické zahrad¢ se mize ukdzat, jak rizné mohou materialni objekty fungovat, figurovat
v socialnich vztazich (lidskych i ne-lidskych) a formovat zité svéty. Zoologicka zahrada a jeji
specifické prostiedi mtize tedy studiim materidlni kultury nabidnout zajimavé podnéty,
i vzhledem k tomu, ze psani o jejim prostiedi v béZzn¢ uzivanych kategoriiich je vzdycky
trochu problematické (materidlni je zde v mnoha piipadech zivé, um¢lé déla dojem
ptirodniho, atp.) Zoologickéd zahrada také predstavuje vysostné mimeticky prostor. Stavitelé
napodobuji pfirodu a krajiny, lidé napodobuji zvitata (a ostatni lidi), zvifata nékdy napodobuji
navitévniky. Casto se navzajem tvorové snazi o n&jakou formu komunikace, vytvaii vzajemné
vztahy. I kdyz n€kdy mohou mit podobu ptikopu, ktery zaruci dostatecnou distanci.

Tématu zoologickych zahrad jako kulturni instituci se vénuje nékolik monografii.
Prostfedi ptedevsim severoamerickych zoologickych zahrad analyzoval David Grazian
v knize American Zoo: A Sociological Safari®> a Irus Braverman v knize Zooland: The
Institution of Captivity.*® Geograficky organizovany piehled historie zoologickych zahrad na
celém svété predstavuje kniha Zoo and Aquarium History: Ancient Animal Collections to
Zoological Gardens.>’

V Ceském prostiedi se z podobné perspektivy zoologickym zahraddm vénuji nékteré
diplomové prace. Ondiej Vének Vysopal srovnaval chovani navstévnikii v Zoo Praha a v Zoo
Reykjavik.*® Dana Polakovi¢ova se vénuje tomu, jak je v prazské zoo konstruovand kategorie
,.zvitete®, zmitiuje i Udoli slonti a svatyng, které jsou zde umisténé. Pozorovala nékteré stejné
tikony lidi jako j4, ukazuje interpretaci svatyni jako piipad exotizace ,,Jiného*.’

Zoologické zahrady, kategorie a geografické predstavy, které se zde materializuji
1 vytvari, jsou tématem 1 pro kulturni geografy. Tomu, jakym zplsobem je v zoo
konstruovano pojeti ,,pfirody* a ,kultury”, se vénuje Clanek Culture and Nature at the
Adelaide Zoo: At the Frontiers of ‘Human’ Geography od Kay Anderson.*’ Exoticky rozmér
zoo nastiiuje Jean Estebanez v Clanku Les jardins zoologiques ou l'exotique a portée de
main.*!

Pokud chépeme zoologické zahrady jako kulturni instituci, analyzy a akademickeé
psani o zoologickych zahradach lze vnimat jako zivou soucast této instituce — kulturni
instituce funguje 1 skrze ohlasy, které vyvolavd. Stavba, navstévovani, reflexe
a prehodnocovani zoologickych zahrad jsou vzajemné propojené.

35 D. Grazian, American Zoo: A Sociological Safari, Princeton, NJ — Oxford: Princeton University Press, [2015].
36 1. Braverman., Zooland: The Institution of Captivity, Stanford, CA: Stanford University Press, 2013. Ve své
analyze zoologickych zahrad pracuje s Foucaultovym pojetim pastordlni moci a panoptika a s modelem
vystavniho komplexu Tonyho Bennetta. Od této autorky jsem pracovala také s ¢lankem ,,Looking at Zoos*, ktery
se vénuje zoologickym zahradam, I. Braverman, ,,Looking at Zoos,* in Cultural Studies, 25.6 (2011): 809-842.
37V, N. Kisling, Jr. (ed.), Zoo and aquarium history: ancient animal collections to zoological gardens, Boca
Raton: CRC Press, 2001.

38.0. V. Vysopal, Zoo Here and There: Observation of Visitor Behavior in the Prague and Reykjavik Zoos
[online], Praha, 2013, diplomova prace, Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, [cit. 2019-07-29].
dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/111828.

3 D. Polakovi¢ova, Looking at and Through the Beast: Construction of 'Animal’ within the Prague Zoo [online],
Praha, 2014, diplomovéa prace, Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, [cit. 2019-07-29], dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/126343. Udoli slond se vénuje na stranach 48—51.

40 K. Anderson, ,,Culture and Nature at the Adelaide Zoo: At the Frontiers of ‘Human’ Geography*,
Transactions of the Institute of British Geographers, 20.3 (1995): 275-294.

41 J. Estebanez, ,Les jardins zoologiques ou l'exotique a portée de main,“ Le Globe, Revue genevoise de
géographie, 148 (2008): 89—-105.
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V nasledujicich kapitolach pisu jak o zoologické zahrad¢ v Praze, tak i o zoologickych
zahradach obecnéji. Ackoli nechci od konkrétnich mist, které jsem navstivila, odchazet ptili§
daleko, priklady odjinud potiebuji uvadeét, abych ukazala na nékteré charakteristiky
zoologické zahrady jako instituce. To je 1 pro prazskou zoologickou zahradu dulezité, protoze
ma svlj institucionalni zaklad, a jeji vybudované prostiedi ptedstavuje jednu z realizaci
»zanru® zoologické zahrady. Po zakladnim uvodu k instituci zoo predstavim charakteristiky
jejiho prostiedi, které mohou pomoci k uchopeni pozice, kterou v rdmci ni maji ,,hinduisticky
aSram* a ,,buddhisticka gompa*.
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KONTEXT PROSTREDI ZOOLOGICKE ZAHRADY

Instituce zoologické zahrady

V soucasnosti zoologické zahrady funguji jako komplexni instituce, napojené na $irsi socialni,
ekonomické a politické struktury. Jejich fungovéni je spjato s vefejnym financovanim, mnoho
velkych zoologickych zahrad v Cesku je ptispévkovymi organizacemi, jejich ziizovateli jsou
¢asto mésta, ve kterych se nachazi.* Zaroven maji zoologické zahrady nadnarodni rozmér,
jsou propojené skrze mezinarodni asociace, sdileni a pfesuny chovanych zvifat a plemenné
knihy.* V ziskavani a sdileni zvifat pak do prostfedi zoologickych zahrad vstupuji také
mezinarodni vztahy a diplomacie.

Koncept moderni zoologické zahrady, ,,zahrady ¢i parku, ve kterém jsou divoka
zvifata chovana pro vystavovani vefejnosti s diirazem na vzdélavani, védu, a ochranu,“** ma
kofeny v osmnactém a devatenactém stoleti.*> Napiiklad Vernon Kisling ale jejich historii
sleduje az k chovu zvifat v komponovanych sbirkach ve starovéku, k prvnim urbanizovanym
spole¢nostem.*® V mnoha velkych evropskych méstech zoologickym zahradam ptedchéazely
kralovské &i cisafské menaZérie, zvéfince.*” Oproti menaZeriim se zoologické zahrady staly
prostorem spjatym se specializovanym védeckym poznanim, piredevsim zoologii, Casto také
botanikou, n¢kdy jejich prostor fungoval zaroven jako botanickd zahrada, pifipadné byly
spojené s piirodopisnym muzeem.*® Jejich pozice a legitimita tak byla spjata s lidskym
poznavanim piirodniho svéta a jeho cilenym, poucenym a rozumnym usmérnovanim. Jako
takové maji svou roli i dnes, jsou uzivané jako misto specializovanych chovt, jako prostredi
pro studovéani zvifat a jako prostfedi pro vzdéldvani. Ackoli védecké pozadi a sepéti se
zoologii u zoologickych zahrad stale pfetrvava, jejich pozice se proméenuje spolu
s narustajicim dirazem na ekologii. Jak pisSe Braverman:

Vznik discipliny ekologie a environmentalniho hnuti, které je s ni spojené, v 70. letech 20.

stoleti, s sebou prinesl nejnovejsi stadium v institucionalni evoluci zoo: zoo jako biopark nebo
spoleénost pro ochranu piirody.+°

Dtlezitou soucasti zoologickych zahrad se tak stal i étos ochrany piirody a zachrany
ohrozenych druhti. Projekty, které maji cile zachovani druhii a ochrany ptirody probihaji bud’
piimo v zoo (ex situ, napfiklad chovné programy) nebo v misté¢ vyskytu zvifat ve volné
piirod¢ (in situ). V Zoo Praha probiha napiiklad projekt ,,Navrat divokych koni®, reintrodukce
koni ptevalského z chovu zoo do Pfisné¢ chranéné oblasti Velka Gobi B v Mongolsku nebo

4 Viz seznam zoologickych zahrad s licenci od Ministerstva Zivotniho prostiedi na jeho strankach: Zoologické
zahrady, Ministerstvo zivotniho prostiedi [online], Ministerstvo zivotniho prostfedi, ©2011 [cit. 2019-07-30],
dostupné z: https://www.mzp.cz/cz/zoologicke zahrady.

43 Mezinarodni asociace jsou napiiklad EAZA (European Association of Zoos and Aquariums) nebo WAZA
(World Association of Zoos and Aquariums).

4 V. N. Kisling, Jr., ,,Ancient Collections and Menageries,“ in: V. N. Kisling, Jr. (ed.), Zoo and aquarium
history: ancient animal collections to zoological gardens, Boca Raton: CRC Press, 2001, s. 1-47, s. 40.

4 Ibid., s. 1.

4 Ibid., s. 1.

47 Viz H. Strehlow, ,,Zoological Gardens in Western Europe,* in: V. N. Kisling, Jr. (ed.), Zoo and Aquarium
History: Ancient Animal Collections to Zoological Gardens, Boca Raton: CRC Press, 2001, s. 75-116, s. 89.

48 Strehlow, ,,Zoological Gardens,*s. 98.

49 Braverman, Zooland, s. 27. Pieklad vlastni.
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osvétovy projekt na ochranu goril ,,Toulavy autobus®.>® Zoologické zahrady maji mit za cil
i environmentalni vychovu vefejnosti. Etické otdzky spjaté s provozovanim zoologickych
zahrad a jejich efekty jsou zaroven stale pfedmétem debat. !

Zda se, ze v Ceské republice jsou v sou¢asnosti zoologické zahrady velmi Zivé. Na
jejim tizemi se nachazi 28 zoologickych zahrad s licenci od ministerstva Zivotniho prostedi.>?
Sestnéct z nich je ¢leny Unie &eskych a slovenskych zoologickych zahrad, pod kterou spada
vétsina velkych, méstskych zo00.>® Piedstavuji hojné navstévované turistické aredly
a turistické atrakce, kterymi se mohou prezentovat jednotliva mésta, mista, kam mohou chodit
Skoly na exkurze, nebo parky, kam chodi lidé¢ s détmi. Nejvyssi navstévnost vykazuje
zoologickd zahrada v Praze, skoro jeden a pél milionu navstév roéné.>* Druhd je Zoo Zlin
s necelymi sedmi sty tisici nav§tévami.>> Nejenom v zoo v Praze, ale napiiklad i v Plzni,
Jihlavé, Ostravé za posledni roky vznikaly nové expozice a dalsi jsou planovany.>®

Materialni prostiedi zoologickych zahrad

Kazda zoologickd zahrada je konkrétnim mistem, specidlnim Gzemim s vlastni historii,
spojend s konkrétnimi lidmi, ktefi ovlivnili jeji aktualni podobu. Pfedstavuji komponovany,
architektonicky a umélecky zpracovany prostor, utvafenou krajinu.’’ V tom, jak jsou
utvarené, se néjak odrazi aktualni paradigmata a étos, ktery zoologické zahrady zastteSuje,
ataké zmény v oblastech, které jsou se zoologickou zahradou Uzce propojené, at’ uz jde
o posuny Vv etologii a zoologii, nebo vEtsi moznosti dopravovat zivé tvory a véci napfic
svétem. Ale vzhledem k tomu, ze zoo jsou zpravidla dost naro¢né a nakladné na stavbu
audrzovéni, je jejich podoba vzdy limitovand praktickymi moZznostmi. V praxi to vede
k tomu, Ze zoologické zahrady jsou obCas pomérné pestrou smésici starych a novych staveb
a expozic, které do rizné miry odpovidaji ¢i neodpovidaji aktudlnim idedlnim piedstavam
0 z0o0. Jak piSe Braverman:

Odlisna staddia vyvoje zoo jsou vice nez relikty minulosti. Mnohé projevy téchto rozdilnych
institucionalnich fazi jsou také vepsany do soucasnych scenérii severoamerickych zoo, kde
jsou stale viditelné pozutstatky jejich spletité historie. Zoo obsahuji fyzické doklady klecové
faze, v souCasném designu vyb&hi nadale ptevladaji bezmiizové navrhy Hagenbeckovych
zoologickych parkl. Zaroven ale zoo drasticky pfesunuly svoje zaméteni z diirazu na zébavu

30 Viz webové stranky: Navrat divokych koni, Zoo Praha [online]. Zoo Praha, ©2019 [cit. 2019-07-29],
dostupné z: https://www.zoopraha.cz/navrat-divokych-koni; a Toulavy autobus, Zoo Praha [online], Zoo Praha,
©2019 [cit. 2019-07-29], dostupné z: https://www.zoopraha.cz/bus.

31 To je §iroké téma, kterému se zde nemiizu vénovat. Souvisi se §irsi otdzkou souziti mezi lidmi a (divokymi)
zvifaty, v mnoha prostorech a situacich, kde se setkéavaji.

32 Viz Zoologické zahrady, Ministerstvo Zivotniho prostiedi [online], Ministerstvo Zivotniho prostiedi, ©2011
[cit. 2019-07-30], dostupné z: https://www.mzp.cz/cz/zoologicke zahrady.

33 Viz Unie deskych a slovenskych zoologickych zahrad [online], UCSZ, ©2011 [cit. 2019-07-30], dostupné z:
http://www.z00.cz/.

4 Viz M. Bobek, ,,Usp&iny rok Zoo Praha,” in: Zoo Praha [online], 31.12.2018 [cit. 2019-07-30], dostupné z:
https://www.zoopraha.cz/aktualne/ostatni-clanky/11592-uspesny-rok-zoo-praha-2.

% Viz Skvéla navstévnost zoo, Zoo Zlin [online], Zoo Zlin, ©2017 [cit. 2019-07-30], dostupné z:
https://www.zoozlin.eu/navstevnost/.

%6 Napiiklad areal pro gorily v prazské zoo (viz Novy pavilon goril, Zoo Praha [online], Zoo Praha, ©2019 [cit.
2019-07-30], dostupné z: https://www.zoopraha.cz/novy-pavilon-goril) nebo rozsahla expozice pro slony a dalsi
zivocichy v plzeniské zoo (viz Jaroslav Nedvéd, ,,Chysta se velké rozsifeni plzenské zoo, s pavilonem pro slony
se pocCitd,” in: Idnes.cz [online], 25.3.2018 [cit. 2019-07-30] dostupné z: https://www.idnes.cz/plzen/zpravy/slon-
z0o0-plzen-areal-uzemi-uzemni-plan-studie-projekt.A180323 093941 plzen-zpravy_ vb).

57 Srv. Grazian, American Zoo, s. 2.
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pro vefejnost skrze spektakularni expozice zvifat k tomu, aby se staly nastroji pro zachovani
druhti a ochranu ekosystémi. 3

Pii zkoumani prostiedi zoologickych zahrad je tak tfeba brat ohled i na to, Ze se postupné
proménuji a nékteré jejich soucasti predstavuji dédictvi diivéjSich pfistupi a moznosti.
Podobné komplexni scenérie se naskytne i pii prochézeni zoologickymi zahradami v Ceské
republice. V tom, jak prostiedi zoologickych zahrad vypada, je mozné sledovat stopy riznych
stylt, pristuptd kjejich vytvareni. Zoologické zahrady se zaroven ve vytvafeni expozic
inspirovaly vzajemné, jak piSe Harro Stehlow:

,Komunita zoo od pocatku pracovala na vyméné¢ myslenek a zkuSenosti. Nez byla postavena

nova zoo, feditel nebo Cclenové daného spolku nebo spolecnosti navstivili jiné zoo

a prozkoumali vhodnost jejich zafizeni, coz vedlo k velkym podobnostem mezi stavbami
evropskych zoo. %

Jednim z pojeti zoologické zahrady, které je doposud patrné, je systematicky piistup
k vystavovani zvifat, jejich umistovani do expozic (historicky casto do kleci) podle
taxonomického klice.®® Toto pojeti je spojené s védeckym pozadim zoo, taxonomickym
délenim zvifat a pojetim zoo jako ,,zivého muzea®, sbirky zivych exponata.

V soudasné dobé jsou ale u zoologickych zahrad v Cesku stale ¢astéjsi vybéhy s co
nejméné patrnym ohrazenim, odd€lené od navstévniki piikopy nebo sklem, jak je patrné
napiiklad v Praze i v Plzni. Navstévnikim tak mohou poskytovat pohled na krajinu se
zvifaty.®' Pritkopnikem tohoto piistupu v Ceské republice byla zoologicka zahrada ve Dvoie
Kralové, v soucasnosti nazyvana Safari Park Dvar Kralové. V evropském kontextu ale
s podobnym pojetim expozic ptiSel Carl Hagenbeck (1844-1914), nizozemsky podnikatel
a obchodnik s exotickymi zvifaty. V 90. letech 19. stoleti si nechal patentovat koncept
,Panorama®, pojeti expozice, ktera vystavovala velmi odliSna zvifata ze stejného ptirodniho
prostiedi v komponované krajiné.®? Hagenbeck na zakladé panoramatu vybudoval Tierpark
Hagenbeck ve Stellingenu (dnes souc¢ast Hamburku), otevieny vr. 1907.%> Expozice zde
navstévnikiim nové nabizely pohled na krajinu s velkymi skupinami zvifat, dotvarenou
rostlinami a umélymi kameny a skalami:

V africkém panoramatu byly v popfedi kachny a plamendci; za nimi byly velké plané se

zebrami, antilopami a pstrosy; za nimi lvi a supi na Upati umélé hory, na které byli ibexové

nebo paovce hiivnaté. 5
Jeho pojeti zoo bylo mezi publikem velmi populdrni a dalsi zoologické zahrady je nasledné
piejimaly. Proména, kterou tak inicioval v architektonickém zpracovani zoologickych zahrad,
je oznacovana jako ,,hagenbeckovska revoluce®. ©

V soucasnosti je pifi budovani expozic a jejich komplexi navic casto vyuzivané
zoogeografické hledisko, tedy koncipovani expozic dle geografického vyskytu zvitat ve volné
piirod¢. Tento aspekt do prostiedi zoo vnesl Heinz Heck (1894—1982), nékdejsi feditel Zoo

38 Braverman, Zooland, s. 27-28.

%9 Strehlow, ,,Zoological Gardens,* s. 100.

0 Ibid., s. 101.

¢! To odpovida ideélu, ze zvife by mé&lo Zit ,,ve volné piirodé®, a ubira to na sile dojmu zoologické zahrady jako
veézeni pro zvifata.

62 Strehlow, ,,Zoological Gardens,* s. 103.

63 Ibid., s. 103.

% Tbid., s. 103. Preklad vlastni.

% Ibid., s. 102-104.
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Hellabrun v Mnichové. Zde byla zvitata, pokud to bylo prakticky mozné, umistovana podle
toho, z jakych kontinentti pochazela. %

Nekteré expozice, se kterymi se lze v soucasnosti v n€kterych evropskych i ¢eskych
zoologickych zahradach setkat, maji vysoké mimetické aspirace, predstavuji napodobeniny
konkrétnich pfirodnich prostiedi nebo jejich idedlnich obrazi. Tato tendence se nejlépe
ukazuje u ztvarnéni urcitych biotopl, vysekil krajin v imerzivnich pavilonech, které maji
navstévnikovi zprostiedkovat zazitek urcitého konkrétniho prostiedi. Piikladem je ocefiovany
pavilon Indonéské dzungle v prazské zoo, otevieny v roce 2004.°” Casto je v podobnych
pavilonech vytvofené mikroklima, priichod navstévnika skrze né¢ miize byt komponovany,
narativni.

K pestrosti (a nékdy chaoti¢nosti) prostiedi zoologickych zahrad pfispivaji jesté dalsi
prvky, se kterymi se zde mizeme setkat. Nékteré zoologické zahrady se omezuji na zakladni
cil chovu zvifat a jejich ukazovéani vefejnosti, a vSechny ostatni soucCdsti omezuji na
minimum. V jinych zoologickych zahradach se ale objevuje daleko vic. Jsou tu umisténa
nejriizngjsi umélecka dila, artefakty a dekorace, informacni tabule a vystavy.®® Mezi nimi se
objevuji 1 objekty, které néjak prezentuji ,kultury®, at’ uz ,cizi“, ,,jiné", ,tradi¢ni“ nebo
,prirodni‘. Jak se podobné objekty do prostiedi zoo dostavaly a dostavaji?

Velké pavilony evokujici ,cizokrajnou® architekturu byly budované v rameci
sexotického stylu“® stavéni zoologickych zahrad, posledni ze stylovych tendenci, kterou
jsem zatim nezminila. Tento pfistup byl populdrni piedev§im v zapadoevropskych
zoologickych zahradach ve druhé poloviné devatenactého a na zacatku dvacatého stoleti, na
vrcholu kolonidlni éry. Jde o styl, ktery mél skrze architektonické a vytvarné zpracovani
expozic evokovat kulturni prostfedi zemi, ze kterych zvifata pochazela, ptfipadné navodit
»exotickou atmosféru“. Nékteré ze staveb, které takto v prostiedi zoologickych zahrad
vznikly, usilovaly o co nejvétsi presnost (ackoli se jednalo o pfesnost pouze co do vnéjsi
podoby), jako napiiklad egyptsky chram v zoo v Antverpach zr. 1856.7° Casto ale navrhy
nebyly pfili§ ,,autentické®, ale jen okrasné, ornamentalni, n¢které ,,nemély zadny geograficky
nebo etnograficky ekvivalent,” jak piSe Harro Strehlow. Takové oznacCuje za ,,fantasticky
styl“.”! Riizné stavby exotického a fantastického stylu byly i v Tierparku Hagenbeck (thajsky
pavilon, japonsky ostrov, barmské ruiny).”? K tématu této prace je zajimavym piipadem
pavilon pro slony v Zoo Berlin (Zoologischer Garten Berlin), vytvofeny po vzoru indického
chramu, ktery byl znicen pii bombardovani za druhé svétové valky.”” Diky podobnym
stavbam se zajimavé ukazuje souvislost vytvareni prostfedi zoo s vinami exotismil, které
v dané¢ dobé prostupovaly Evropou (jako byla egyptomanie po napoleonském tazeni do

% Ibid., s. 105.

97 Viz Indonéska dzungle, Zoo Praha [online], Zoo Praha, ©2019 [cit. 2019-07-30], dostupné z:
https://www.zoopraha.cz/zvirata-a-expozice/kam-v-zoo/pavilony/5828-indoneska-dzungle.

% Je zajimavé, jak jsou v souCasné dob& zoologické zahrady zarovei sebereferenéni — né&které vystavy
predstavuji historii zoologickych zahrad a vyraznych osobnosti, cestovatelli a védci, které se na jejich rozvoji
podileli.

% Termin H. Strehlowa, viz Strehlow, ,,Zoological Gardens,* s. 93, 95 a 100.

70 Strehlow, ,,Zoological Gardens,* s. 93.

"' Ibid., s. 100.

2 1bid., s. 100 a's. 103.

3 Ibid., s. 100. Zoo Berlin, Zoologischer Garten Berlin, o které zde pi3u, je nejstarsi zoologickou zahradou
v Némecku a historicky se nachdzela na tzemi Zapadniho Berlina. V Berlin¢ se ale nachazi jest¢ druha zoo,
Tierpark Berlin, zalozena kviili rozd€leni mésta ve Vychodnim Berlin€ v roce 1955.
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Egypta), a se svétovymi vystavami, skrze né¢z se publikum setkavalo se mimoevropskymi
architektonickymi a uméleckymi tradicemi.

V cCeskych zoo jsem se s takovymi stavbami z devatenactého nebo pocatku dvacatého
stoleti zatim nesetkala. Podle toho, co jsem pfi svych navstévach vidé€la, se sem ale podobné
stavby a objekty dostavaji ve stale vétsi miie v souCasnosti. I Strehlow piSe o tom, ze nékteré
nové otevirané expozice v zdpadoevropskych zoologickych zahradach se vraci k exotickému
stylu.”

Problematickd historie je spjata stim, jak se do prostfedi zoologickych zahrad
dostavaly na konci devatenactého a zacatku dvacatého stoleti ,,domorodé vesnice®, dalsi ze
zdroji architektonické a uméleckofemesiné pestrosti zoo. Zoologické zahrady totiz
predstavovaly jedny z aredlti, kde se poradaly vystavy ,,domorodci®, ,,divochii* nebo ,,etnik*,
lidi zriznych koutl svéta.’® Tématu vystav lidi se vénuje danskd badatelka Rikke
Andreassen, soustfedi se sice na situaci v Dansku, ale piSe, ze podobné vystavy byly
celoevropskym fenoménem, jednotlivé skupiny Casto cestovaly mezi velkymi mésty napfi¢
Evropou.’”” V &eském prostfedi tato historie zatim zpracovana neni. Vystavy mély riiznou
podobu, do zoologickych zahrad se lidé dostavali 1 kviili propojeni s diive zminénym Carlem
Hagenbeckem, ktery se na pofadani vystav zacal soustfedit jako na novy zdroj pfijmu poté, co
trh s exotickymi zvitaty zacal byt nasyceny.’® Jak pise Andreassen: ,,Kdyz Hagenbeck zacal
dovazet lidi pro jeho velké vystavy, vystavy lidi cestovaly ze zoo do zoo stejné jako exoticka
zvifata, ktera jim predchazela.“” Nemohu se zde vénovat této historii do hloubky, ale je
podstatné, ze poukazuje na historické propojeni reprezentovani ,kultur” a ,.etnik v zoo se
SirSi historii pofaddani vystav v 19. a na zacatku 20. stoleti, a také jejich napojeni na
formulovéani a prezentovani rasovych a kulturnich rozdilii a hierarchii.?’ Zaroven mtze byt
v dne$ni dobé argumentem pii sporech ohledné prezentovani ,kultur* v zoo, jakym byla
naptiklad kontroverze spojena s akei ,,African Village* v Augspurské zoo.?!

,.Etno* nebo ,kulturni* prvky v zoologickych zahradach v Cesku jsou v soucasnosti
opravdu pestré a poukazuji na to, Ze otazka toho, jak se v prosttedi zoo vytvaii etnografické
setkat se sochou Radegasta, ktera se zde ocitla diky tomu, ze ma zoomorfni prvky. V pavilonu
Indonéska dzungle najdeme umisténé dovezené vyrezdvané kanoe a figury. V détském areédlu

4 Viz Strehlow, ,,Zoological Gardens,* s. 93.

5 1bid., s. 111.

76 Je tieba podotknout, Ze soucasny feditel prazské zoo se vii€i této historii vymezil, prazska zoo se historicky
pofadani vystav lidi neucastnila. Viz M. Bobek, ,,Lidské zoo* v Praze, Zoo Praha [online], 2018-02-19 [cit.
2019-07-30], dostupné z: https://www.zoopraha.cz/aktualne/pohledem-reditele/11092-lidske-zoo-v-praze.

77 R. Andreassen, Human Exhibitions: Race, Gender and Sexuality in Ethnic Displays, Farnham: Ashgate,
[2015].

78 Ibid., s. 8. Andreassen skrze piibéhy jednotlivel ukazuje také to, pro¢ a jak se lidé do Evropy dostavali, a
nakolik to bylo nucené nebo dobrovolné, viz kapitola ,,Agency and the People Behind the Exhibitions®, s. 83—
114.

" Ibid., s. 8.

80 Hlubsi analyza tohoto tématu viz Andreassen, Human Exhibitions, zejména kapitola ,,Race Science and Racial
Hierarchies®, s. 33-81.

81 Slo o spor ohledné poiadani trhu s africkymi vyrobky v prostorech zoo. Prodévat zde méli pouze prodejci
ptvodem z Afriky a kritici akci chéapali jako symbolické pokracovani tradice ,,vOlkerschauen®, vystav lidi.
Kontroverze je zachycena diky terénnimu vyzkumu a sepsané zprave, viz M. Hoehne, N. Glick Schiller and D.
Dea, African Culture and the Zoo in the 21st Century: The “African Village” in the Augsburg Zoo and Its Wider
Implications, Report to the Max Planck Institute for Social Anthropology [online], Halle/Saale, 2015, [cit. 2019-
07-30], dostupné z: https://www.eth.mpg.de/3498271/zooCulture.pdf.
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Rezervace Bororo se nachazi velkolepa prolézacka na motivy ,,amazonské vesnice™.%?> V Zoo
Plzen stoji statek Liiftnerka, obsahujici expozici bydleni na zac¢atku 20. stoleti, miizeme se zde
setkat se sochou vodnika u expozice ,,Ceska feka“, ale i s tankem Sherman, maskou
Tutanchamona, riznymi dfevénymi ,africkymi maskami®, sochami ,,Pygmeji*“ a Masaje,
didgeridoo nebo skalnimi malbami. Zoo Liberec dekoruji difevéné sochy, které jsou
inspirované egyptskymi zoomorfnimi bozstvy a sochami moai. V Zoo Jihlava se mizeme
setkat naptiklad s c¢asti zoo ,,Shetlandské ostrovy®, obsahujici majadk a kamenny domek
napodobujici shetlandskou vernakularni architekturu, nebo c¢asti ,,Matongo*, ,,vesnici
v pousti®, tvofenou hlinénymi chy$emi ,,inspirovanymi vesnicemi v zdpadnim Zimbabwe.*%3
Zajimavé je v Jihlavé také nové centrum environmentdlni vychovy PodpoVRCH, pasivni
budova, ktera je ve svém zpracovani inspirovana keltskymi mohylami a Stonehenge a ve
stropnim okné ma velky keltsky kiiz. 34

Mohla bych pokracovat jest¢ dal, ale jde mi zde pfedevSim o nacrtnuti toho, o jak
pestrou smésici véci, objektll, informaci a obrazi se jednd. Podoba jednotlivych expozic
a menSich objektli, divody, pro€ jsou v zoologickych zahradach umisténé, a cesty, jak se sem
dostaly, mohou byt velmi rozdilné. Stejné se na Siroké Skale pohybuje jejich geograficka nebo
etnografickd piesnost, reprezentativnost. Poukazuji ale na to, ze v zoologickych zahradach ma
aktuadlné své misto i to, co je chapané jako ,kulturni“, nejenom ,,pfirodni“. A je ocividné, ze
objekty svatyni, kterym se v této praci vénuji, nejsou jedinymi odkazy na ,,jiné* a ,.tradi¢ni*
kultury, které se v zoologickych zahradach objevuji. Jakou pozici podobné objekty v ramci
zoologické zahrady mohou mit?

Zoo jako sbirka a vystavni prostor

U kazdého vybé&hu zvifat se nachdzi maléd tabulka se zdkladnimi informacemi. Dozvime se
jejich nazvy, vétSinou Cesky a latinsky, geografické rozsifeni, udaje o straveé nebo o tom, jak
jsou ve volné piirodé ohrozena, ptipadné jak se dostala do zoo.

Zoologicka zahrada mé v tomto ohledu charakteristiky specialni sbirky a vystavniho
prostoru, ,,zivého muzea*.®® Podobné jako muzea ma zoologicka zahrada vztah k védeckému
badani a vzdélavani, ma mit edukativni rozmér. Primérni aktivitou v prostiedi zoo je
prochdzeni a divani se, lidé se maji v prostfedi zoo s né€im seznamit, néco naucit. Vedouci
sbirek zivocichl v zoologickych zahradach jsou oznaCovéni jako kuratofi, zoo Casto uvadi
jako svou piednost rozsahlost sbirek, pocty a pestrost zvifat, které chovaji. Tak jako
v prostfedi muzea, 1 v zoologické zahrad¢ se Clovek setkava s fragmenty skuteCnosti, které
jsou n¢jak vyde€lené, a nasledné organizované, umisténé¢ do orchestrovaného, rozvrzeného
prostoru. Zatimco u muzea jsou klicovou soucasti ,,mrtvé* véci, v pfipad€ zoo se samoziejmé
nejednd o ,,véci®, ale o zivé bytosti.®® Zoologick4 zahrada tedy z této perspektivy predstavuje

82 Viz Rezervace Bororo, Zoo Praha [online], Zoo Praha, ©2019 [cit. 2019-07-30], dostupné z:
https://www.zoopraha.cz/zvirata-a-expozice/kam-v-zoo/ostatni-stavby/8670-rezervace-bororo.

8  Shetlandské ostrovy, Zoo Jihlava [online] Zoo Jihlava, ©2018, [cit. 2019-07-30], dostupné z:
https://zoojihlava.cz/expozice/shetlandy/. A Matongo, Zoo Jihlava [online] Zoo Jihlava, ©2018, [cit. 2019-07-
30], dostupné z: https://zoojihlava.cz/expozice/matongo/.

8 Zde je dobie patrné, jak se v podobném objektu mohou spojovat prvky ze zcela odlisnych dob a historického
pozadi. Viz Centrum environmentalni vychovy PodpoVRCH, Jihlava [online], Jihlava, ©2018, [cit. 2019-07-
30], dostupné z: https://www.jihlava.cz/centrum-environmentalni-vychovy-podpovrch/os-43643.

85 Jako zivé muzeum oznaluje zoologickou zahradu napiiklad Peter Mason, viz P. Mason, ,,Zoo Tourism: The
Need for More Research, Journal of Sustainable Tourism, 8.4 (2000): 333-339.

86 Srv. Mason, ,,Zoo Tourism,* s. 333.
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1 vystavni prostor, kde se ¢lovék mlze pfimo, na vlastni oci, setkat se ,,skuteCnymi vécmi®,
pfipadné bytostmi.

Podobné¢ i nékteré ,kulturni odkazy* a ,,etno prvky“ v zoologické zahrad¢ maji pozici
exponatli, jsou oznacené¢ popisky, pfipadné¢ se muzeme dozvédét, odkud jsou dovezené.
Nékteré z informacnich tabuli pak ptedstavuji informace o rtiznych ,,etnikach®, a tim se snazi
roz§ifit povédomi navstévnikli o domorodych skupinich lidi. V nékterych zoologickych
zahradach se ptidavaji jesté dalsi sd€leni, Casto o ekologii, ¢i spiSe ekologickych problémech
(asi ve vSech zoo, které jsem navstivila), nebo o historii planety, jejim vyvoji a vyvoji ¢lovéka
v praveku, jako je tomu v Zoo Plzen.

Sesbirani néjakych véci, jevli (nebo bytosti) a jejich shromazdéni v omezeném,
komponovaném prostoru je vzdycky kreativnim ukonem.®” Tak jako vystavy v muzeich,
1 komponovani expozice v zoologické zahradé piedstavuje z principu konstrukci, ktera
metonymicky ¢i synekdochicky, skrze vytrzené kousky a zéastupce, predstavuje néco daleko
vétsiho, SirStho a méné jednoznacného. Z tohoto hlediska mize byt tedy prostfedi zoo
zajimavé, protoze se v ném néjak odrazi a materializuji specifické klasifikace a obrazy svéta.

Dal§i navazanou otdzkou je to, jak daleko jde snaha o piesnost reprezentace
v zoologické zahrad€. Architekti, se kterymi jsem mluvila, mi sdélili, Ze hlavni autentickou
soucasti jsou samotna zvifata, a zakladnimi cili je jejich spokojenost a jejich co nejlepsi
a nejpoutavejsi predstaveni navstévnikim. Urcujici tak pro né bylo pfi stavbé expozice
zoologické hledisko. To, jestli bude nebo nebude v navrhu expozice dodrzena odbornost
botanickd (nebo etnografickd), uz je pro prostiedi zoologické zahrady vedlejsi. Napiiklad
rostlina z dzungle Jizni Ameriky tak mutze hrat obstojné roli rostliny z dZzungle jinde na
planeté. Pokud se ale podati drzet pfesnosti i v dalSich ohledech, aniz by to ubiralo na ustfedni
roli zvifat, je to pozitivni.3®

Divadelnost a inscenovanost zoo

Kromé¢ vystavniho charakteru ma ale prostiedi zoologické zahrady do urcité miry i charakter
divadla, scény.®® Tato metafora odrazi to, Ze prostiedi zoologické zahrady predstavuje uréitou
podivanou, spektakl, prostfedi, kde je néco predvadéno, performovano. Expozice zoologické
zahrady se da chapat jako scéna a jeji tvofeni ma do jisté miry charakter scénografické prace.
Hlavnimi aktéry jsou v tomto pojeti zvifata, kterd se tak n€kdy mohou ocitat ve zvlastni
pozici.”® Pro zajisténi péce, uklidu, veterinarnich oSetfeni atd. jsou &asto do velké miry
trénovana nebo ochoCend, a mohou mit blizké vztahy s oSetfovateli, zatimco vuci
navstévnikiim zoo mohou hrat roli ,,divokych zvitat™. Muze to tak vést k zajimavym vyjevim,
kdy gorily travi cas ve vyb&hu, ktery svou podobou néjak pfipomind pifirodni prostiedi,
performuji zde ,,gorili tlupu®, zatimco v zazemi mohou mit umisténé¢ akvarium a televizi, na
kterou se koukaji.”!

87 Tento aspekt u muzei pedstavuje v teoretickém ramci kulturalnich studii Henrietta Lidchi, viz H. Lidchi, ,,The
Poetics and the Politics of Exhibiting Other Cultures,” in S. Hall, J. Evans and S. Nixon (eds.), Representation,
2nd ed., Los Angeles: Sage, 2013, (1997, s. 120-214.

8 P. Ullman a J. Klika, osobni rozhovor, 31. 7. 2018. Rozhovor jsem nenahravala, parafrazuji zde tedy to, co mi
fekli.

8 Viz Braverman, ,,Looking at Zoos,* s. 831. Podobné se o paralele s divadelni scénou zminili i architekti, viz
také kapitola této prace o vzniku svatyni.

%0 Srv. Braverman, ,,Looking at Zoos,“s. 831.

ol Ibid., s. 835.
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Navstévnici predstavuji publikum, které je ale samo aktivni a pohyblivé, prostor
expozice je tedy komponovan tak, aby pracoval s pohybem a pohledy lidi. Souc¢asné krajinné
a imerzivni expozice Casto vytvaii dojem vysekl krajin, architekti a umélci modeluji urcitou
piirodni scenérii. Jeji soucasti jsou vytvorené dle praktickych moznosti a potieb, zdejsi
,kulisy* jsou vyrabéné tak, aby umoznovaly co nejlepsi praktickou péci o zvitata a prostory,
kameny mohou byt odlévany zbetonu, stromy vytvarené z materiali, které odolaji
opakovanému dréapani.®> VG¢i publiku, ndv§tévnikiim, zatim imitace hraje co nejpresvédeivéji
roli autentické véci. V expozici zoologické zahrady tak nemusi byt vzdy zcela jasné, co je
autentické, skutecné. Podle Braverman je artificialita zoologické zahrady ocividna:

[...] neni tfeba vést rozhovory s navstévniky zoo, aby bylo jasné, Ze vétSina z nich si je dobie

védoma toho, Ze nejsou v Keni, ale v Buffalu ve stat¢ New York. VétSina navstévnikt si

nejspis také uvédomuje, Ze vétiina scenérie zoo je uméle vytvoiena. *

Zaroven jsou ale navstévnici vedeni k tomu, aby pfistoupili na hru, ze se pohybuji ve
zpravidla vzdalené, exotické krajiné. Snaha o vétSi imerznost sméiuje spiSe k idedlu
,suspension of disbelief. A navic jsou soucasti zoologické zahrady skutecna, ziva zvitata,
pochézejici z konkrétnich pfirodnich prostiedi, geografickych lokalit. Kde tedy artificialita
zacind a kde kon¢i? A nakolik uméle vytvafend prostfedi reprezentuji néco ,.tam venku‘?
Paralela s divadlem totiz mize vést i kotdzce, jaky typ divadla zoologickd zahrada
piedstavuje. Divadlo miize byt dokumentarni, zjednoduSen¢ ¢i symbolicky zachycovat
udalosti a aktéry, ktefi jsou chapani jako skutecni. Mtize ale také zpracovavat latku, kterd je
chépand jako fantazie, nadnesend fikce, nebo mytus, zachycujici symbolicky podstatné
sdé€leni o tom, jak svét funguje.

Svatyn€ jsou v prostoru zoo ramované jako expondty: maji u sebe popisné tabule,
nekteré jejich Casti jsou oddélené provazy. Ale vzhledem k tomu, Ze se nejedna o soucast zoo,
u které ma byt institucionalné zaruCena autenticita, nabizi se otazka: ,Je to opravdicky?*
Propojeni vystavniho a zaroven divadelniho charakteru zoo vede k tomu, Ze to, nakolik
jednotlivé soucasti bude chépat jako autentické nebo duvéryhodné, muze byt Casto na
navstévnikovi.

Exotismy a imaginaria v zoo

Zastavim se nyni jeSt¢ na chvili u toho, z ¢eho mize obraznost, poetika prostfedi zoo Cerpat
u obrazli krajin, piipadné skupin lidi, které se zde objevuji. Autofi jako Jean Estebanez
rozeznavaji jako klicovou charakteristiku zoologické zahrady to, Ze jsou v ni prezentovana
zvitata, piipadné véci nebo i , kultury*, které jsou chapané jako ,.exotické*.** Co to znamena?
Dobie exotismus a princip exotizace predstavuje Véronique Altglas:®>

Exotismus byl zatim nejvic diskutovany v kulturdlnich studiich, obzvlast pro zkoumdani
zpusobill, kterymi umélci a intelektudlové vyuzivali nebo zobrazovali nezapadni kultury ve
védéni nebo umeéni, které produkuji. ,,Exotismus™ [v originale ,.exoticism“] je odvozeny od
feckého exotikos, ,,cizi,” od ex0, ,,venku.“ Svéd¢i o pokusu o uchopeni jinakosti. Ale to, co je
exotické, neni ,inherentni kvalita® specifickych socialnich skupin, mist, myslenek ¢i praxi.
Nikdo samoziejmé neni z podstaty ,,jiny*. Exotismus je namisto toho relacni [...] Neni tolik

2 Ibid., s. 818.

% Ibid., s. 818.

% Viz Estebanez, ,,Les jardins zoologiques."

95 Zajimavé shrnuti pfinasi také geograf Jean-Frangois Staszak, viz J. Staszak, ,,Qu'est-ce que I'exotisme?* In: Le
Globe, Revue genevoise de géographie, 148 (2008): 7-30.
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o objasnovani kulturnich rozdilt, jako spiS o formulovani idedlu dramatizaci, a dokonce
konstruovanim odlisnosti. Napiiklad analyza popularizace kabaly a neo-hinduismu ukazuje, ze
tyto nabozenské tradice jsou vnimané — a apropriované — jako primordialni a mystickd jadra
»spirituality”. Tato konstrukce jinakosti mize byt spojena se vzdalenosti v ¢ase spiSe nez jen
v kultufe: novopohané naptiklad skrze snahu o znovunabyti evropskych praktik predki, jako je
druidstvi a ¢arod&jnictvi, exotizuji premoderni Evropu. %
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Klicovymi charakteristikami zde tedy je to, Ze ,.exotické” vznikd v ur€itém vztahu, skrze
zakouSenou vzdalenost a odlisnost, ktera mize byt do rizné miry konstruovana. Altglas si
v§ima toho, Ze ona vzdalenost miize byt jak na roviné geografické, tak Casové, coz dobie
odpovida pestrosti odkazi, se kterymi se 1ze setkat v prosttedi zoologickych zahrad. Podstatné
je, Ze exotizované obrazy nevypovidaji natolik o tom, co zdéanlivé reprezentuji, ale spise
o tom, kdo tento obraz produkuje. Z exotizovanych odkazli v zoologické zahradé se tak
nedozvime zase tolik o lidech, kulturdch a mistech, které ptredstavuji, ale mohli bychom
z toho mozna ziskat pfedstavu o tom, jakou pozici v imaginaci zde nabiraly a nabiraji, diky
¢emu jsou zndmé a lakavé, nebo naopak zatracované.”’

Je nutné podotknout, Ze exotizaci jako takovou lze vystavit kritice jakoZto
misreprezentaci, piipadné ideologické zkreslovani cizich identit, které cerpa z moci o nékom
druhém psat, mluvit, reprezentovat jej. Jako dekonstrukci a kritické zhodnoceni jedné oblasti
exotizace lze chapat i Orientalismus Edwarda Saida. Jak piSe Altglas:

V tomto ohledu orientalismus (zvlastni forma exotismu) nabizi ukazkovy priklad. Said (1978)

vysvétluje, jak byl Orient evropskym vynalezem, reprezentaci jinakosti, ktera skrze kontrast

umoznila upevnéni evropské kultury a identity (jako moderni, racionalni, silné), zatimco

Vychod byl povazovany za iraciondlni, emocionalni a mysticky. Orientalismus byl pfesn¢
zplisobem, jak myslet o ,,Vychodu* jako absolutnim komplementu Zapadu [...].%

Mnohé z ,.kulturnich prvka‘ nebo ,,etno véci®, se kterymi se ¢lovek prostiedi zoo setkava (at
uz jsou to zminéné ,,africké masky®, ,, Tutanchamonova maska®, nebo znazornéni ,,domorodct
z dzungle®), navazuji na notorické obrazy, které jsou né&jak pfitomné v mistnim povédomi.
Ackoli mnohé znich odpovidaji castym obrazim ,.exotického, jsou zaroven hodné
riznorodé. A dostava se mezi né i néco, co by se dalo oznacit spiSe za ,,folklorismy*, odkazy
na to, co je chapané jako tradi¢ni, autochtonni, lidové (napft. statek Liiftnerka nebo Gocarovy
domky). Pro Sirsi podchyceni obrazl a reprezentaci, které se dostdvaji do zoo, by mohl byt
piinosny koncept imaginarii, se kterym pracuje nékolik autortt ve sborniku Tourism
Imaginaries.”” Je tieba podotknout, Ze oznadeni ,,imaginarii“ maZe byt pouze pomtickou, jak

% Altglas, From Yoga to Kabbalah, s. 12.

97 Tomu, co bylo a je v Ceském prostiedi chapané jako exotické, se vénuje v ramci vytvarného uméni katalog
k vystavé Exotismy, ktera prob€hla na neékolika mistech republiky v letech 2007 a 2008, viz J. Kandert et al.,
Exotismy ve vytvarném uméni XX. stoleti v Cechdach a na Moravé: [Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze,
12. 12. 2007-17. 2. 2008 ... et al.] = Exoticisms in 20th-century art in Bohemia and Moravia: [The Czech
Museum of Fine Arts, Prague, 12. 12. 2007-17. 2. 2008 ... et al., Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 2007.
K tématu ,.exotického* v ¢eské kultute 19. stoleti se také konalo v roce 2007 symposium v Plzni, viz K. Piorecka
a V. Petrbok (eds.), Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti: sbornik prispévkii z 27. rocniku sympozia k
problematice 19. stoleti: Plzen, 22.—24. unora 2007, Praha: Academia, 2008. Jan Lukavec se pak vénuje
podobnému tématu predevsim na poli cestovatelstvi v 19. a na pocatku 20. stoleti, zmifniuje ale i svétové vystavy,
viz J. Lukavec, Od ceského Tokia k exotické Praze, Praha: Malvern, 2013.

% Altglas, From Yoga to Kabbalah, s. 12. Cituje pfitom knihu Edwarda Saida Orientalismus: Edward Said,
Orientalism, Harmondsworth: Penguin Books, 1978.

% Sam pojem ,,imaginaries®, imaginéria, jak jej zde piekladdm, nema upevnény vyznam a pouziti. Diskuzi
pojmu pifindsi Naomi Leite v doslovu ke knize Tourism Imaginaries. Viz N. Leite, ,,Afterword: Locating
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zkusit podchytit néco, co je v neustalém vyvoji a prochazi zménami, ale zaroven vykazuje
urc¢itou kontinuitu.

Noel Salazar definuje imaginaria jako ,,socialné predavané soubory reprezentaci, které
interaguji s osobnimi piedstavami lidi a které jsou uzivané jako nastroje pro vytvaieni
vyznami a utvafeni svéta.“!% Ackoli, jak je tomu u mnoha Sirokych pojmi, ¢asto jejich
vyznam vystupuje az skrze to, jak se uzivaji. V knize Tourism Imaginaries se autofi na
jednotlivych piipadovych studiich zamétfuji na imaginaria souvisejici s konkrétnimi
geografickymi misty (napiiklad imagindria o Kambodzi vznikajici skrze italsky turismus)
nebo skupinami lidi (naptiklad vzajemné predstavy papuanskych Korowajl a turistl, ktefi je
navstévuji). Sleduji dynamiky jejich utvareni, to, jak ovliviiuji mista a lidi, kterych se
dotykaji, a naopak, jak s nimi tito lidé aktivné pracuji. Tento pfistup je inspirativni v tom, Ze
sleduje konkrétni, ¢asto nejednoznacné, situace, a v§ima si vzdjemné interakce toho, co bézné
chapeme jako ,,skutecné* a jako ,,imaginarni®, ,fantazijni“. Zamétuji se pfitom na oblast
turistiky, ktera je pfihodné v tom, Ze je u ni velmi dobfe patrné, jak daleko od sebe jsou n€kdy
pfedstavy o daném misté a ,,realita®, se kterou se turista pifimo na misté stfetne. A také to, jak
kolujici predstavy o konkrétnim misté¢ mohou zménit dané misto k nepoznani.

Zoologické zahrady jsou zaroven samy uzce spjaté s turistikou a imaginaria se nabizi
jako nastoj k podchyceni urcitého podhoubi, ze kterého obrazy v zoo mohou cerpat a naopak,
které mohou poméhat utvéfet a fixovat. Zoologickéd zahrada se tak nabizi jako jedno z mist,
kde se imaginaria, pfedstavy o zemich, krajinach a jejich obyvatelich, materializuji. Jak piSe
Salazar:

Ze své vlastni podstaty imaginaria zUstavaji nehmatatelna, tudiz jediny zpGsob, jak je studovat,

je tim, Ze se zam¢fime na rozmanité kandly, skrze které prochazi a stavaji se viditelnymi ve

formé obrazl a diskurzu. [...] Turistickd imagindria zejména se stavaji hmatatelnymi, kdyz jsou

ztélesnovana institucemi, od archeologickych nalezist, muzei a pamatek k hotelim, médiim, a

kulturnim produkcim [...]. %!

Prosttedi zoo miize byt zajimavé v tom, Ze se zde paralelné objevuji, 1 kdyz Casto velmi malég,
odkazy na mnozstvi riiznych oblasti, od Stftedomoii ptes indonéskou dzungli po Antarktidu.
Pokud budeme nasledovat diiraz na konkrétni situace, tak nam pro pochopeni obrazl
v ¢eskych zoologickych zahraddch nemuze dostatovat obecna kategorie ,,exotického®,
jednotlivé obrazy pravdépodobné vychazi z konkrétnich historii a kontakta, Sifeni a pfejimani
reprezentaci. Nékteré z jejich zdroji mohou byt Sirsi, s celoevropskym nebo jesté SirSim
dopadem (jako jsou napftiklad riizné cestovatelské nebo prirodovédné dokumenty), jiné
mohou byt velmi lokélni (jako je napfiklad spojeni mezi dalajlamou a Vaclavem Havlem,
které miize mit vliv na obraz Tibetu ¢i buddhismu v ¢eském prostiedi).

Prace Véronique Altglas v tomto sméru mlze byt zajimava pro ptipad svatyni, protoze
se pomérné detailné vénuje obrazim Indie jako ,,mystického vychodu® a historii pfejimani
nékterych tradici a praktik indické provenience v Evropé a Severni Americe. To, ze v prazské
zoo jsou vramci naucné stezky piiblizujici ,,indickou nebo ,,jihoasijskou kulturu takto
vyrazné vyvedené pravé svatyné, tak miize byt vlivem obrazu Indie, pfipadné indického
subkontinentu a Tibetu, jako typickych svou duchovnosti a ritualizovanosti.

Imaginaries in the Antropology of Tourism,* in: Noel B. S. and N. H. H. Graburn, Tourism Imaginaries:
Anthropological Approaches, New York: Berghahn, 2014, s. 260-278.

100 N. B. Salazar, ,,Tourism Imaginaries: A Conceptual Approach,* Annals of Tourism Research, 39.2 (2012):
863-882.

101 Salazar, ,,Tourism Imaginaries: A Conceptual Approach,*s. 866.
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SVATYNE A JEJICH OKOLI

Nyni se konecné dostavam ke konkrétnimu piikladu svatyni v prazské zoo. Objekty, diky
kterym vznikla tato prace, se v prazské zoologické zahradé ocitly v ramci stavby nové
expozice pro slony indické, slavnostné oteviené v roce 2013.!92 Tvoii soudast ,,naucné stezky
Udoli slonii, ktera vede podél venkovniho vybéhu slonti indickych. Ta piedstavuje zatim asi
nejvyrazngjsi priklad snahy o prezentovani urcité kultury nebo kultur v prazské zoo, ackoli
pomérn¢ vyrazny je tento prvek 1 v prvni mistnosti pavilonu Indonéské dzungle.

Stezka je tvofena stavbami, sochami a informacnimi tabulemi, které maji piedstavit
kulturni vyznam slonti v Indii, jejich souziti slidmi a vyznam pro né&které biotopy.'®
Z praktickych divodi je piistupna z nékolika stran, stava se tak, ze se na ni ¢lovék dostane
z ruznych sméra, prochézi ji po kouskéch. Svatyné se nachazi na opacné stran¢ vybehu slonii
neZ nejvyrazngji komponovana ¢ast nauéné stezky. Ta zalina zakladnim kamenem Udoli
slonti, v podobé kamenné sosky slona v mise s vodou, kterou mohou lidé pro Stésti polévat
(obr. 16).1% Od zikladniho kamene vedou dvé& cesty smérem k pavilonu slond. Na prvni
z nich, vyvySeném dievéném chodniku, zadné expondty nejsou. Druhd cesta vede podél
vybéhu a nachédzi se na ni hlavni ¢ast naucné stezky. Jsou zde umisténé dovezené mosazné
sochy slonil ve slavnostnim odévu, na kterych se Casto foti déti, jak jedou na slonovi. Dale tu
jsou nauc¢né tabule predstavujici rizné aspekty souziti lidi se slony. Je zde piedstavena také
Pinnawala, utulek pro slony na Sri Lance, odkud pochéazi néktefi ze slontl v prazské zoo.
Nékteré z tabuli jsou umisténé v ,,domorodé vesnici, tvofené nékolika domy z pfirodnich
materialii (obr. 15). Dalsi soucasti této Casti stezky je ,,sloni trenazér, kde si clovék mize
sednout na model slona a ve virtualni realité na ném jet, v promitanych scénach se dostane
1 k rozpadlému chramu v dzungli. Stezkou dojdete az do pavilonu sloni, kde je z vyvySené
galerie pres sklo vidét na zdzemi chovu, které je zpracovano jako cist¢ funkcni, dekorace
ustupuji vnitinimu zpracovani a vybaveni provedenému v betonu a ocelovych trubkéch, ,.hi-
tech* chovu slon.

Jak jsem jiz psala, stavby, které svou formou evokuji jihoasijskou sakralni
architekturu, se nachédzi na prot&jsi stran€ vyb&hu slonli nez pavilon a ,,vesnice®. Stoji na
plosing, kterd z cesty podél venkovnich vybé&hii slonti vybihé kousek do jejich Gizemi a vytvaii
tak vyhlidkovou platformu (obr. 1). Kromé svatyni se zde nachézi tfi sochy, Ganési, Sivy
a Parvati. Jsou umisténé na piedestalech pifimo na rozsifené cesté. Je od nich dobry vyhled na
cast vybehu slond, ve které je vytvoreny vodopad a jezirko, kam se v 1ét¢ sloni chodi koupat.
Posledni souc¢ésti vyhlidkové platformy jsou navrSené velké piskovcové balvany s vyrytymi
otvory a liniemi, které maji evokovat prehistorické uméni. Na misté jsou také rozmisténé
informacni tabule, dvé znich ptedstavuji ,hinduisticky asram* a ,,buddhistickou gompu*
a jejich soucasti (obr. 13 a 14), ostatni predstavuji roli slonli v mytickych ptibézich a Ganésu.
Od cervence 2018 jsou na popisnych tabulich pfidand také upozornéni, ze se lidé nemaji
dotykat soch bozstev.

192 Bobek, Sloni pro Prahu, s. 81.

103 V&tsina informaénich panelt a mapka Udoli slonti je dostupna i online, viz Nauéné stezka v Udoli slont, Zoo
Praha [online], Zoo Praha, ©2019 [cit. 2019-07-30], dostupné z: https://www.zoopraha.cz/multimedia/prenos-z-
udoli-slonu-zive/naucna-stezka-v-udoli-slonu.

104 Je zajimavé, Ze toto svou formou pfipomina polévani, ritudlni koupel ikon, ktera tvofi soucast pudzi, b&zného
jihoasijského ritudlu, pfi kterém jsou anikonicka i ikonicka zpodobeni bozstev uctivana a opecovavana jako
vzacny host.
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»Buddhisticka gompa“

Prvni ze staveb, na informacni tabuli nazvana ,,buddhistickd gompa* (obr. 10), je barevnosti,
vyzdobou a architektonickym zpracovanim nejvice podobna tibetskym, piipadné
severoindickym nebo nepalskym vzortim. Jeji vrcholek tvoii kolo dharmy, antilopy a dvé
znazornéni stip, vSe ve zlaté¢ barvé. Vnégjsi bilé stény obklopuji vnitini cast, vyklenek
s usazenou sochou Buddhy Sakjamuniho, dekorovany polychromovanymi fezbami a malbami
na sténach i na otevienych dvefich (obr. 11). Od zpodobeni Buddhy vés déli provaz,
s varovanim, ze neni dovoleno do vyklenku vstupovat, a upozornénim na kamerovy systém.
Naopak ale muzete ptistoupit k modlitebnim mlynkim, umisténym po obou stranach tustiedni
Casti svatyné. Po jejich stranach Ize také vystoupat po schodech na vyvysenou plosinu, ktera
slouzi jak vyhlidka na vyb¢h slont.

wHinduisticky aSram*

Stavba ,,hinduistického asramu* predstavuje jednoduchy chramek nebo zastieSeny oltaf, ktery
ma jednu mistnost, jejiz stfechu tvoii kupole, inspirovana Sikarou nagarského,
severoindického, stylu stavéni chrami (obr. 6). Zvenci jsou na sténach umisténd vyobrazeni
Ganési v podobée vysokych dievénych reliéfii. Pfed vstupem se nachazi dva kamenné reliéfy
slonti, vchod je olemovany fezbou. Do wvnitiniho prostoru jako navstévnik nemuzete
vstupovat, je oddéleny provazem s cedulkou ,,Sluzebni cesta®. Uvniti se nachazi lingam,
v dobé mych navstév se ttemi liniemi a odény kusem latky, u zadni stény jsou mensi sosky
slonti a Ganési. % Na sténach visi z kazdé strany vyobrazeni Ganési. Pokud se ¢lovék spravné
piiblizi, rozsviti se ve svatyni svétlo, tak, aby do ni bylo 1épe vidét (obr. 7). Nékdy se
z reproduktorti ozyva hudba a u ustfedniho Ganési jsou zapalené vonné ty¢inky. Podle toho,
co jsem vidéla, je na podlaze v ,asrdmu* také kazdy rok vrédmci oslav svatku Divali
vytvoiena nova kresba kiidami, inspirovana nejspis popularizovanou praxi vytvareni mandal.
V roce 2017 zde byl nakresleny oktidleny slon, v roce 2018 jednodussi mandala (obr. 9).

Sochy Ganési, Sivy a Parvati

Vedle ,,aSrdmu® se nachdazi tfi mosazné sochy, umisténé na podstavcich. Jsou pomérné velké.
Svym ikonografickym zpracovanim vypadaji jako bézn€ uzivana zobrazeni bozstev, ackoli
oproti ritudlné funkénim, uctivanym murti nemaji kromé ozdob odlitych v bronzu zadné dalsi
odéni ani ovénceni, stejné tak u nich nejsou zadné obétiny. Jednou z nich je Ganésa (obr. 3),
druhou Siva Nataradza (obr. 4), tieti je sedici Parvati (obr.5). Na nékterych mistech prosvita
zlatavéjsi kov, jak se lidé soch dotykaji. Na podstavcich se u kazdého z nich nachéazi popisek
v cestiné a anglictin€. Parvati je pfedstavena jako ,,hinduisticka bohyné¢ lasky a oddanosti,
matka Ganési*; Siva jako ,jeden ze tfi nejvyssich bohi hinduismu, otec Ganési*; Ganésa jako
,hinduisticky blih moudrosti, Gspéchu a stésti“. Je zde kratce uvedeny piivod soch: ,,Mosaz,
Indie*.

105 A¢koli pro ¢lovéka, kterému neni zndmy, miZe byt veelku nendpadny, lingam je asi nejuctivan&j§im
symbolem, se kterym se v prostoru svatyni miizeme setkat. Jeho symbolika je komplexni, a Casto se ndzory na ni
lii. Predstavuje zpravidla anikonicky symbol Sivy v jeho nerozlisené formé. Casto je, tak jako v prazské zoo,
umistény na platformé joni, se kterou dohromady pfedstavuji spojeni muzského a Zenského tvotivého principu.
Vice viz Hohenberger, Angela, ,Linga,” in: K. A. Jacobsen et al. (eds.), Brill’s Encyclopedia of Hinduism,
Volume V: Religious Symbols, Hinduism and Migration: Contemporary Communities outside South Asia, Some
Modern Religious Groups and Teachers, Leiden — Boston: Brill, 2013, s. 72-81.
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VZNIK SVATYNI

To, jak doslo ke vzniku svatyni, je pro tuto praci dilezité z nékolika dtivodi. Zaprvé proto, Ze
se na tom ukazuji okolnosti a motivace vytvofeni svatyni v prazské zoo, a také to, kdo se na
podobném projektu podilel. Byly naptiklad soucasti svatyni zoologické zahradé darovany?
Jak se sem dostaly? Kdo je vytvotil? Predstavuji svatyn¢ kopie néjakych konkrétnich staveb?
Byly odnékud dovezené? Nakolik spliiuji zvyklosti stavéni chramka? Podileli se na jejich
stavbé lidé, ktefi se jako hinduisté nebo buddhisté identifikuji? Proces vzniku je dilezity také
kvili tomu, Ze vytvofeni funkéniho sakradlniho mista zpravidla provazi specialni ukony,
pfipadné ritudlni piedpisy, které by mély byt dodrzované.!°® Z expozice a popiskl
v zoologické zahrad¢ se Clovék o diivodech a procesu vzniku svatyni téméf nic nedozvi. Na
tabulich v Udoli slonii jsou ale uvedeni autofi, v ramci pfipravy prace jsem se obratila alespoi
na nekteré z nich. Jak tedy doslo ke vzniku svatyni v prazské zoo?

Do velké miry vznikla nau¢na stezka (a s ni i svatyn¢) podobné jako ostatni scénické
soucasti expozic, tedy soucinnosti architektii, umélcii a edukacnich pracovniki, kteti psali
informaéni popisky. Kromé toho se viak na stavéni nauéné stezky Udoli slonti podileli jesté
cestovatelé, ktefi dovezli sochy a dalsi soudasti z Indie a Sri Lanky a mé&li pozici konzultantt.
Expozici architektonicky zpracovavali architekti Pavel Ullmann a Josef Klika z ateliéru
AN.D., ktery se specializuje na stavéni expozic pro zoologické zahrady.!'%” Spoluautory byli
cestovatelé Rudolf Svaticek a Jiti Saroch, ktefi se mimo jiné zabyvaji vytvarenim autorskych
vystav predmétl dovazenych z Indie, Nepalu, Bhutanu ¢i Papuy Nové Guinei a fotografii,
které na cestach potidili.'®® Na vytvarném zpracovani se podileli akademicky sochat Stépan
Kotrba a akademicti malifi Roman Hudziec a KrysStof Krejca.

Vzhledem k tomu, ze expozice obsahuje 1 dovezené soucasti, mezi spoluautory je tieba
pocitat i umélce a femeslniky, ktefi tyto pfedméty vyrobili. Autory jsem bohuzel pro tuto
praci jasné neidentifikovala, sochy mély byt zakoupeny od vyrobcii soch na Sri Lance,
nemam bohuZel piesnéjsi informace. '%

Jak jsem jiz psala, ke vzniku staveb svatyni a dovezeni soch do prazské zoologické
zahrady doglo v souvislosti s budovanim nového expozi¢niho komplexu Udoli slonti. Podle
oficidlnich vyjadfeni ma nauéna stezka Udoli slonii za cil predstavit kulturu jizni Asie
a dilezitou roli, kterou v ni sloni hraji. Jak se piSe v publikaci vydané v souvislosti se
slavnostnim otevienim expozice:

Na stavbu vlastniho pavilonu navazaly upravy venkovnich vybéht a navstévnickych prostor i

budovani naucné stezky. Cilem je pfiblizit navstévnikiim nejen zivot slonl v jizni Asii, ale

rovnéZ historii a kulturu tohoto regionu. Zvla$tni pozornost je vénovana Sri Lance. '

106 K této tematice viz 1. Keul, Consecration Rituals in South Asia, Leiden: Brill, 2017.

107 Stranky projektu v Zoo Praha viz Nauénd stezka — Zoo Praha — Udoli slont, AND architektonicky ateliér
[online], AND Architects, © 2010, [cit. 2019-07-31], dostupné z: http://www.andarch.cz/projekty/naucna-stezka.
Na téchto strankach jsou také fotografie nauéné stezky.

108 V dobé psani prace je napiiklad v Technickém muzeu v Liberci k vidéni vystava Magicky Himalaj, ma zde
byt do fijna 2019. Ta je velmi pestra, co se tyka zobrazovani a formulovani exotické ,,jinakosti“. Webové stranky
viz Magicky Himalaj [online], CK Livingstone, © 2017 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://magickyhimalaj.cz/.

199 Bohuzel vice nevim ani o pitvodu dovezenych vyfezavanych a malovanych soudasti — rimu dvefi ,,asramu*,
dvefi a stén v ,,gompe* a vyfezdvanych dveti v ,,domorodé vesnici®, které¢ ptsobi jako umélecky hodnotné.
Myslim, ze by bylo vhodné, aby byl jejich pfesny ptivod v rdmci expozice uveden.

110 Bobek, Sloni pro Prahu, s. 57.

34


http://www.andarch.cz/projekty/naucna-stezka
https://magickyhimalaj.cz/

Cilem ,kulturnich prvki* bylo zatraktivnéni, ozvla$tnéni expozice pro navstévniky
a predstaveni kulturniho vyznamu slonii. Z tohoto pohledu tedy maji svatyné pozici exponatu,
ktery néco ukazuje, reprezentuje, o né€em informuje. Zaroven ale maji svatyné roli dotvaieni
scény, navozeni atmosféry, symbolizuji kulturni sepéti slonii a lidi a pestrost kultur. Jak mi
napsal Pavel Ullmann pied rozhovorem: '!!

Zoo je scéna. Prvky, které dokresluji atmosféru uréité expozice, maji charakter odkazi na
originalni prostfedi, ve kterém zvifata ziji. Smyslem zoo je ukazat pfedev§im krasu zvitat
a podnitit chut’ néco se o nich dozvédet a tieba je i chranit. Ostatni prvky expozic jsou pouze
doplnkové, a jejich ,,pravost™ neni smyslem architektonickych navrht.

Navrhy chramki jsou tedy autorské ,.citace” urCitych charakteristickych motivl
staveb z indického subkontinentu, které maji naznacit pestrost kultury (a zde i rGznorodost
nabozenstvi). Je to vlastné podobné, jako byvaji v jinych zoo ,,domorodé chyse“ v africkych
savanach — tedy tfeba ve vyb&hu ziraf — apod., kde dopliiuji ramec expozice. V prazské zoo
byly podobné antropomorfni odkazy pouzity v takové mite poprvé, ale musim znovu zdlraznit,
ze jde o dopln€k expozice zvitat.

Nejlepsim vyrazem, ktery mne pro VaSe dotazy napada, je ,vystava“. Prvky,
navozujici jihoasijskou atmosféru je mozné vnimat jako svého druhu ,,vystavu o Indii a Sri
Lance®, odkud sloni pochazeji, a kde je jejich existence n&jakym zplusobem reflektovana
kulturné a nabozensky (sloni bih Ganésa apod.) Konzultantem byl pro nas cestovatel pan
Rudolf Svaticek.

Cilem naseho autorského navrhu tedy nebylo vytvofit sakralni nebo poutni misto ani
nic podobného. Je tfeba si opravdu uvédomit souvislost: jedna se o scénu, které navstévnik zoo
rozumi. Je to jedna z mnoha spolecenskych dohod v nasi kultufe. S trochou nadsazky by se
dalo tici: V divadle se také divak nepta, jestli predstavitele Othella po predstaveni odvedla
mistni policie pro vrazdu...'"?

Z tohoto hlediska neni zasadni, nakolik je provedeni piesné, do urcité miry predstavuje
volnou inspiraci, interpretaci. Kli¢ové pro vybér prvki, které se v Udoli slonii objevuji, bylo
to, ze odkazuji na slony.

Nepocitalo se stim, ze by stavby a sochy byly n¢jak kulticky funkcni. Stejné tak
uzobrazeni bozstev podle mych informaci neprobéhly z4ddné zasvécovaci obtady.
,Neviditelné a nehmatatelné* aspekty autoii zohledilovali na velmi zékladni roving, nechtéli
se dopustit neuctivého, nepfipustného jednani, coz pro n¢ garantovala zkuSenost cestovatelti
z mist, kde jsou prezentované nabozenské tradice zivé. V prazské zoo jsou tyto ohledy patrné
napfiklad v tom, Ze sochy stoji na podstavcich, ne na zemi, a v pozd¢jsi snaze zakazat sahdni
na sochy. V této souvislosti je zajimava zkuSenost, o které mi vypravéli architekti: v rdmci své
praxe stavéni zoologickych expozic se setkali i s pozadavkem, aby podle vzoru chramu
vybudovali ubikace pro zvifata (v jiné nez prazské zoo), coz odmitli, pfiSlo jim to

nevhodné. '3

I Moje dotazy, na které reagoval, byly nasledujici: ,,Jak vznikl ndpad postavit v rAmci arealu hinduistickou a
buddhistickou svatyni? Byly svatyné zamyslené jako imitace (uréené k prohlizeni, fotografovani), nebo
potencidlné funkéni svatynd (tedy takové, kde je mozné uctivat bozstva, davat obétiny atp.)? Cim byla
inspirovana podoba svatyni? Vznikly podle konkrétniho vzoru? Z architektury jaké geografické oblasti jejich
podoba Cerpa? Které ¢asti svatyni jsou dovezené a ptipadné odkud? Odkud pochazi bronzové sochy? Podileli se
na podob¢ svatyni néjak predstavitelé Sri Lanky nebo jinych cizich zemi, byly napf. nékteré sochy zoo
darovany? Podileli se na stavbé ¢i provozovani staveb lidé, ktefi se identifikuji jako hinduisté nebo buddhisté?
Doslo u svatyni ¢i soch k néjaké formé vysvéceni, probehl zde podle Vasich informaci néjaky nabozensky
ritual ?*

12 p_ Ullmann, emailova komunikace, 25. 7. 2018.

113 P Ullmann a J. Klika, osobni rozhovor, 31. 7. 2018.

35



Pfi vlastnim navrhovani a stavbé tedy népodoba probihala pouze na trovni vnéjsi
podoby, svatyné jsou udé€lané tak, aby vypadaly jako skute¢né. Autofi se inspirovali tim, jak
vypadaji stavby v Indii, pfipadné v Nepalu, ale vytvofili autorskou kombinaci prvki, misto
kopirovani konkrétniho ptedobrazu. V tomto sméru maji mit svatyné tedy asi nejlépe pozici
,simulaker, které napodobuji vnéjs$i podobu realné véci, ale chybi jim podstatné, vnitini
charakteristiky.

U staveb predstavujicich ,hinduistickou a buddhistickou svatyni® v prazské
zoologické zahradé se tedy odrazi predstavené charakteristiky zoologické zahrady. Zaroven
jejich podoba odkazuje na edukativni, vystavni a muzealni stranku zoo, zdroven ale tvofi
soucast scény, kterd mé byt pro navstévniky atraktivni, a je tak do urc¢ité miry poetizovana,
pfi¢emz obraznost zde odkazuje i na tradice exotizace Indie, Asie. Jejich vznik je spojeny jak
s cestovateli, a tedy 1 praxi cestovatelstvi a turistiky, tak s umélci, ktefi maji Casto pozici
piekladatelq, prostfedkovateli i tvlirct ,,jinakosti®.

Zajimavé se svatyni rozehrdva otazka ,,autenticity”. Pokud se podivame na svatyné
jako na reprezentaci, zpodobeni (buddhistické a hinduistické svatyné nebo v SirSim smyslu
Htradicni®, ,,indické kultury*) je zajimavé, jakym zplisobem je tato reprezentace koncipovana.
Jejim médiem je trojrozmérnd, hmatatelnd stavba. Zatimco u jinych forem reprezentace
(fotografie, obraz, video, text, promluva) je prostiedkovani a omezeni ptekladu patrné,
u staveb svatyni v prazské zoo samotna forma reprezentace déld dojem co nejmensi
zprostiedkovanosti.

Otéazku autenticity také komplikuji dovezené soucasti, které by se za jinych okolnosti
mohly stat soucasti bézn¢ funkcéniho kultického prostoru. NejvyraznéjSimi jsou mosazné
sochy, murti. Oproti historickym exponatim v muzeich jsou tyto sochy zifejm&é nové,
soucasné, ,,bézné*, 1 kdyz pro béZznou nabozenskou praxi pomérné velké a ndkladné. Jejich
umisténi v zoo je podle mych informaci prvnim stabilnim umisténim po jejich vzniku. Na
rozdil od mnoha soch, murti, s nimiz se ¢lovék muize setkat ve vystavujicich institucich
(zpravidla v muzeich), se zde nesetkdvame s objekty, které byly vytrzené z kultického,
ritudlniho kontextu. Byly zakoupené u vyrobcii, kde si je pravdépodobné muze poiidit vcelku
kdokoli.''* Jde o sochy, se kterymi se ¢lovék muiiZe setkat i jako s dekoracemi na zahradach
nebo v interiérech. Zaroven se ale jedna o zpodobeni bozstev, které maji potencidl fungovat
jako kulticky aktivni murti. Spliuji ikonografické zvyklosti zpodobovani bozstev, predstavuji
Ganésu, Sivu, Parvati. Mohly by projit ritudlem posvéceni, oZiveni, mohly by fungovat pro
kazdodenni tctu. Navic jsou umisténé v nécem, co piisobi jako sakralni prostor (alespor
ncktera vyobrazeni Ganési a lingam). Nakolik zde tedy mohou fungovat pouze jako imitace,
napodobenina, umisténd v modelu sakralniho prostoru?

114V soucasnosti je mozné podobné sochy zakoupit i z e-shopil, v rizné irovni kvality — od fadovych odlitk{i po
unikatni dila vytvafena technikou ztraceného vosku. Typicky jsou v nabidce jak sochy ,hinduistickych bohi®,
tak i sochy Buddhy. Nékteré e-shopy nabizi i sluzby spojené s ritudlni instalaci, posvécenim soch, viz napiiklad
Buddha Statue Consecration and Filling, Golden Buddha [online], Golden Buddha © 2016, 2018-08-08 [cit.
2019-07-31], dostupné z: https://www.buddhastatuesnow.com/buddha-statue-filling-blessing-consecration/.
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FUNGOVANI SVATYNI V PRAZSKE ZOO

To, jaké odezvy dila vyvolavaji po svém vytvoieni, nemusi byt v souladu se zdméry autort.
Tak jako jiné materialni véci, 1 svatyné jsou do velké miry oteviené interpretaci. Kdyz se
k nim ¢lovék dostane v prazské zoo, ¢asto na né jen natrefi, setkava se s nimi tak, jak tam
jsou, jak vypadaji, jak jsou popsané a umisténé.

Svatyné€ v zoologické zahrad¢ jsou velmi exponované. Prazskou zoo Casto navstivi
i n¢kolik tisic lidi denné a svatyné stoji pfimo u hlavni cesty podél expozice slonti (obr. 2).
Dalsi dtlezitym dilem do skladacky je to, jak na né reaguji névstévnici zoo, publikum,
kterému jsou priméarné urcené.

Ptibeh a okolnosti vzniku svatyni netvofi soucdst expozice, navstévnici s nimi tedy
nejsou sezndmeni, svatyné jsou zarovenl postaveny dost presvédCivé a davéryhodné.
V ,,aSrdmu® jsou stopy, které jako by ukazovaly na to, ze se zde urcité akty tcty konaji —
vonné ty€inky, hudba, odény lingam, mandala. Svatyné jsou sice ramované popisnymi
tabulemi jako exponaty, ale to jsou i zvitata, kterd jsou ,,autenticka“ — a ziva. Zaroven je nyni
na tabulich upozornéni, aby se lidé soch nedotykali kviili jejich posvatnosti. Lidé tedy mayji
rizné, i protichidné, indicie, podle kterych si svatyn¢ zatadit a jak se knim chovat.
Navstévnici si také s sebou pifindsi svoje specifické predchozi zkuSenosti a predporozuméni —
veetné téch znalosti a zvyk, které maji vepsané v osvojenych pohybech, bezdééném chovani.

Razné role svatyni, které zde uvadim, se samozifejmé nemusi vylucovat, spise se
zpravidla spojuji. Abych ale 1épe ukazala rizné odezvy lidi, rozd¢€luji to, jak lidé na svatyné
reaguji, do tii kategorii. U riiznych reakci také uvadim piiklady komentédit nebo chovani, se
kterymi jsem se pfi pozorovani svatyni setkala.!'!®

Turistické atrakce

Mnoho lidi reaguje na svatyné jako na jednu z turistickych atrakci v zoologické zahradé,
misto pro foceni, misto setkdni s barvitou a exotickou jinakosti. Jsou k tomu vedeni jak
umisténim, tak ramovanim svatyni (,,Vitejte v Indii!*), zérovenn tim, ze jsou v prostoru
umisténé podobné jako jiné atrakce a interaktivni sochy.

e  Ptichazi skupinka lidi a jsou nadS$eni: ,,J¢é, 6, vau!“ (16. 7. 2018)

Lid¢é si svatyné prohlizeji, podivuji se nebo sméji, foti si je. Volné postavené sochy nékdy
funguji jako prolézacka. Mnoho lidi se stavi k socham bozstev, foti se u nich v nejriznéjsich
p6zach, Casto se se sochami objimaji. Nékdy imituji jejich postoje a gesta.

e Par kolem 20 let, Zena se foti v pozici Buddhy s pravou rukou v mudfe. (13. 7. 2018)
e Zena kolem padesati: ,,Fotila jsem je u buddhiL.“ Na to se ozve vyraznym poucujicim ténem: ,,U Ganési,
mami!“ ,,To je stejny.“,,To neni!* oponuje dcera tak kolem pétadvaceti. (14. 7. 2018)

Objevuji se zde 1 ,.turistické zvyky*, které maji piinaSet Stésti — hdzeni minci a dotykani se
specifickych casti soch. Mince lidé zpravidla hazi do prostoru v ,,aSrdmu‘ kolem lingamu,
nebo je pokladaji do ruky Buddhovi (obr. 12). Odsud je pak ¢as od Casu vezme zaméstnanec
zoo a vhodi je do prostoru ,,asramu®, odkud je na konci oteviraci doby zoo vyberou. U soch se

5 U vétsiny piikladd uvadim také data, tam, kde nejsou, jsem je vypustila pro zachovani anonymity
zameéstnancl zoo. Nékdy jsem narazila na to, Ze lidé byli ocividné cizinci, a bohuzel jsem se jich v prab&hu
vyzkumu neptala, odkud jsou. Uvadim tak jenom opravdu pfiblizné odhady, odkud mohli byt.
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lidé nejéastéji dotykaji GanéSova chobotu a ruky, vystupujici nohy Sivy Nataradzi, ndkdy
poprsi Parvati. Nékteré ptiklady z pozorovani:

e Ke ,,gompé” piisla skupinka Cechli a ozyvaji se hlasy: ,,To kdyZ to, tak ti to pfinese t6“ ,,Co?* ,No, t6..*
»lakze si mam néco prat?“ Roztac¢i mlynky. Pak si prekvapené Ctou o bilém slonovi. Pak si ¢tou dalsi
popisky, rozta¢i mlynky, foti si stavby. (13. 7. 2018)

e . Sahni mu na nohu, to je bih S$tésti, tdimhle na chobot, na levou ruku,* maly sméjici se kluk se foti u Sivy
a Ganési. (12. 7. 2018)

e Zena dava pred ,,a§ramem* détem do ruky mince: ,,Hod’ to tam a n&co si piej, ale nikomu to nefikej nahlas.“
(13.7.2018)

e  Dvé malé divky hazi mince do svatyné. (14. 7. 2018)

e . Pojd sem, tady ti to vyplni pfani!“ Rika divka (kolem deseti let) smérem k rodi¢tim, mama na to: ,,Ale ja si
nechci nic prat!“ (16. 7. 2018)

o U ,asramu stoji skupinka s détmi: ,,To je pro $tésti, tak hlavn¢ tam nelez.“ (14. 7. 2018)

Pérvati navic specificky figuruje v roli sochy Zeny s odhalenym poprsim:

e  Skupinka muzt (mluvi némecky) kolem 35 v ruce s plechovkami piva, jdou rovnou k Parvati, sahaji ji na
bradavky, foti se u ni s vyplazenym jazykem. Pfichazi k nim Zena s vestou s napisem Staff a n¢kolikrat jim
tika, at’ na sochu nesahaji. Otoci se k ni a posunkuji. Pak jdou dal.

e Zena jde k Pérvati, sah4 ji na prsy a pak se s ni foti. Divka s vestou Staff k ni pfichazi a fika: ,,Prosim,
nesahat na sochy!* Zena toho nechavé a usmiva se na ni: ,,J4 vim, ale kdyz ona ma tak skvély prsa!*

Lidé¢, hlavné déti, se také bavi to¢enim modlitebnimi mlynky, nahlizenim do svatyni, nékdy
div nespadnou pfes provaz do ,,aSramu® nebo do ,,gompy* k Buddhovi.

e Kolem ,,gompy* je naval, to¢i mlynky vSemi sméry, sahaji Buddhovi na ruku. (14. 7. 2018)
e  Mali kluci napodobuji hudbu, kterd z ,,aSramu‘ hraje. (13. 7. 2018)

Predevsim jako turistickd atrakce slouzi svatyné i pii ptilezitosti slaveni Divali v zoologické
zahrad¢. Navstévnici, ktefi si pfinesou lampion, maji na tuto akci vstup za jednu korunu. Po
setméni se lidé vydavaji zoologickou zahradou v lampionovém privodu okruzni cestou
smérem ke svatynim. V roce 2018, kdy jsem se Divali v zoo ucastnila, byla budova ,,aSramu*
pro tuto piilezitost ovéncena barevnymi svétly, uvnitt hotely svicky (obr. 8). Na podlaze pred
ligamem byla nakreslena nova kresba — mandala (obr. 9). Zaméstnanci zoo pred ,,aSramem*
rozdavali malé obrazky mandal na pamatku. Opodal pak probihala ohilova show, ktera privod
zavrsovala.

Turistické uziti tedy nékdy ve své formé Cerpa ztoho, co si lidé predstavuji pod
ritudlnim nebo nabozenskym uzitim, povrchni a nepiesnd mimesis je soucasti hry.
,»Nabozenskost* staveb se v praxi turistiky pfetavuje v atraktivni jinakost, moznost hravé
napodoby (napodobovani gest) nebo transgrese (sahani na Parvati), pfetaveni moci a role
svatostanku a soch v to, ze nosi Stésti.

Exponaty a navozeni atmosféry Indie

Svatyné funguji také v roli exponatu, lidé si je prohlizi, snazi se zjistit, o co jde. N&ktefi si
postupné peclivé procitaji vSechny tabule, které jsou u svatyni umisténé. Obcas détem
predcitaji ptibehy z tabuli.

e Zena kolem 60: , N, hele, tady buddhisticky chram, tak to se pajdeme podivat.«

e Zena ke dvéma détem: ,,Hindskou poznas, ta nema Buddhu. « (14. 7. 2018)
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e Skupinka z CR: ,,To je indicky btih bohatstvi, Ganésa.“ (14. 7. 2018)
e Dite to nazyva chramy: ,,Jdeme jesté do druhyho chramu.” A po chvili: ,,Jsou prtavy. (16. 7. 2018)

Nékdy opakuji zékladni informace a nazvy, které jsou u svatyni uvedené. Obcas se také ozve
reakce, ze které je jasné, ze lidé moc netusi, jak si to zatfadit. Casto néjak opakuji a vyslovuji
»exoticky znéjici* nazvy svatostanki.

e Tady je buddhistickd komba... gomba... gompa!“ (14. 7. 2018)
o Afektovang, protahle: ,,Buddhistickd gom-pa, hinduisticky as-ram je tohle.* (14. 7. 2018)

Nékdy se navstévnici ptali pfitomnych zaméstnancli zoo na vice informaci o svatynich nebo

o prezentovanych tradicich. Komentare nékterych navstévnikl také odkazuji na zastieSeni

expozice hrou, imerzi, evokovanim cizokrajnosti. To odpovida tomu, ze diky ,,divadelnimu‘

rozméru zoo svatyné mohou fungovat i jako soucést scény, navozeni atmosféry, soucasti hry

na to, ze se ,,nachazime v Indii“.

o Deédecek vysvétluje nejspis vnukovi: ,,Tady je to u slond, tady jsme jako v Indii, tak je tu indicky
nabozenstvi, hinduismus.* (13. 7. 2018)

o Dité se pta asi taty: ,,Tady je Afrika?“ — , Ne, tady je slon.” (16. 7. 2018)

Nabozenské, sakralni stavby

Nektefi navstévnici svatyné a zpodobeni bozstev chdpou, nebo na né reaguji, jako na
autenticka nabozenskd, sakrdlni mista a objekty umisténé ve vefejném prostoru. Vzhledem
k tomu, nakolik mezindrodni publikum chodi do Zoo Praha, se da predpokladat, Ze se sem
dostanou 1 lidé, kteti jsou zvykli se s podobnymi stavby a zpodobenimi bézné setkavat mimo
prostiedi zoo. Mezi né nejspis patfili nasledujici navstévnici.

e Par (z Indie? Indoamericané?): muz si pred ,,aSramem® piiklada ruku na hrud’, Zena si svatyni foti. (13. 7.
2018)

e  Skupinka turistll (z JV Asie?): spinaji ruce pted Buddhou, dédvaji mu mince, to¢i mlynky postupné zprava
doleva. (12. 7. 2018)

e Mlady muz (z Indie?) pted ,,asramem* spina ruce u ¢ela. (12. 7. 2018)

e Zena (zJV Asie?) se foti u Ganési, napodobuje mudry. Pozdgji foti Buddhu a roztagi mlynky. Zena foti dvé
divky kolem 10, 12, které maji sepnuté ruce. (13. 7. 2018)

e Muz a zena: ,,What’s happening in there?* Koukaji do ,,asramu®. Zena: ,,Go there.“ Muz: ,,No, you can’t.*
Pak uZ jen sly$im pfekvapené: ,,...in a zoo? od Zeny. (14. 7. 2018)

e Skupinka (z CR), Zena kolem 25: ,,To je na modleni, tam si musi§ kleknout.“ Muz kolem tficeti: ,,Tak to
radsi asi ne.”

Nekteti tak u ,,aSrdmu‘ ¢i pfed Buddhou d¢lali gesta pozdravu. Dalsi lidé si podle mych
informaci stéZovali na to, Ze se lidé soch dotykaji, coz vedlo k tomu, Ze na informacni tabule
byla ptidana upozornéni: ,,Prosime, nedotykejte se soch bozstev, které spatiite v Udoli slonti.
Pro fadu lidi jsou posvatné* (viz obr. 13 a 14).!16

Nekteti navstévnici pfisli do zoo se znalosti pouzivani modlitebnich mlynk, a kdyz je
v zoo potkali, roztaceli je postupné jeden po druhém, jak to je bézné praktikované. Dalsi od

116 V nejvic vytizené letni dny (n&které dny, kdy jsem provadéla pozorovani, zoo navstivilo i pies pét tisic lidi)
kolem svatyni byli zaméstnanci zoo, ktefi hlidali zaprvé to, jestli lidé néco nehazi ke slontim a nepokladaji svoje
déti na dievéné zabradli nad tini u slond, ale také to, aby se lidé soch nedotykali. Viceméné neméli Sanci tomu
zabranovat, protoze sochy jsou umisténé jako interaktivni prvky a vzhledem k tomu, jak jsou osahané, vétSinu
navstévnikt napadne se jich také dotknout.
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nich zptsob toceni mlynky odkoukavali. Typicky se modlitebnimi mlynky to¢i po sméru
hodinovych rucicek, v prazské zoo jimi lidé to¢i obéma sméry.

e Déti se naucily, jak postupné tocit mlynky. (12. 7. 2018)

e  Dvakrat za jeden den slySim, jak lidé komentuji, Ze modlitebni mlynky jsou gongy nebo zvony. (13. 7.
2018)

e Pani upozoriiuje malou divku, Ze se nema dotykat Buddhy, to¢i mlynky zleva doprava. (13. 7. 2018)

e U ,gompy*: Zena na voziku, veze ji muz. Jsou s nimi dva kluci kolem 10, ktefi rozta¢i strasné nahlas obéma
rukama mlynky, div je neutrhnou. Pani tiSe: ,,Chris, ... come here, this is a place of prayer, it is quiet.” Kluk
dal divoce to¢i mlynky. ,,Chris, this is a place of prayer, do it quietly...” Déti se zastavi. ,,Chris, go to the
next one.“ Dité jde k druhé fadé mlynkt a zacind opatrné roztacet jeden za druhym. ,,Quietly,” dodava
klidnym hlasem pani. (15.7.2018)

Je tieba fici, Ze pozorovana gesta ucty neni nutné potieba pficitat tomu, ze lidé dané objekty
chapou jako skute¢né posvatné. Mohou na tom vSak ucit své déti, jak se k podobnym mistim
chovat, pfipadné¢ mohou prokazovat uctu symbolu ,,jiné kultury* ¢i ndboZenstvi.

Neékteti navstévnici svatyné identifikuji jako néjakou sakralni stavbu, ale nejsou si
moc jisti tim, s ¢im se setkdvaji, ptipadné od nich zaznivaji vyloZen¢ misinterpretace. Jako na
nabozenskou stavbu lidé na svatyné nekdy reaguji také negativne.

o _Cojeto?—,Tonevim... néjakej oltat sloni.” (16. 7. 2018)
e  Zena v kvétované kosili prochazi okolo a mumla si ,,muslimsky chramy...* (14. 7. 2018)

e Zena kolem 40 let s ditétem na rukou pii piichodu ke svatynim: ,,Hele, to je n&jaka mesita.“ A pak pii
odchodu: ,,To je n¢jaka kaplicka. (16. 7. 2018)

Postoje a dojmy lidi se odrdzi i vtom, jak reaguji na vyzvy zaméstnancli, aby se soch
nedotykali. Nekteti se omlouvaji, s tim, Ze netusili, Ze jsou sochy posvatné. Jini se ptaji, co to
znamena, ze jsou sochy posvatné, ptipadné odpovidaji v tom smyslu, ze tomu nevéii. Neékteti
poukazali na to, Ze tady jsme v Ceské republice, a tak se to zde nemusi dodrzovat. Se dvéma
lidmi jsem se bavila o tom, co si o pfedpisu nesahat na sochy mysli, oba zminili, Ze jsou
ateisté, a tedy tomu nevéii, ale 1 tak jsou ochotni to dodrzovat.

e Kolem svatyni se pohybuji brigadnici a brigadnice s vestous napisem Staff (vzdy po jednom), ktefi s riznym

nasazenim lidem fikaji, aby se soch nedotykali.
e D¢t se foti u sochy, rodice je okiikuji, at’ se ji nedotykaji. (13. 7. 2018)

Pro nékteré zlidi, se kterymi jsem mluvila, je umisténi v zoologické zahrad¢ jasnym
signalem, Ze se nejednd o autentické, funkéni svatyné. Jednoduse proto, Ze ,,kostel by se také
nestavél v zoo®, bylo by to zvlaStni vlozeni jedné instituce do jiné. Nakolik je ale samotné
umisténi ve vystavni instituci dostate¢nou zarukou toho, Ze objekt bude chépany jako kulticky
nefunkéni?

V této souvislosti je zajimavé srovnat situaci se dvéma ptipady, kdy se v muzeu
a v zoologické zahrad¢ paralelné pracovalo s ,,nabozenskym® i ,muzedlnim“ rozmérem
pfedmétu. Oba ale zahrnovaly spolupraci s pfedstaviteli nebo komunitami lidi
predstavovanych tradic. Prvnim piipadem je buddhisticky oltar, ktery vznikl v Newarkském
muzeu. Ke vzniku oltare se na strankach muzea pise nasledujici:

Tibetsky buddhisticky oltaf v Newarkském muzeu byl vytvofen jako soudast specialniho

projektu, Tibet, ziva tradice (1988-91). Phiincchog Dordze, tibetsky umélec vySkoleny

v klasteru Rumtek v Sikkimu, byl umélcem v residenci v letech 1989 a 1990. Pan Dordze

navrhl a vytvoril oltaf ve spolupraci se zaméstnanci muzea a tymem tibetskych konzultantd a
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ucenct.. Oltai nahradil ptedchozi zroku 1935, ktery byl vytvofeny americkymi umélci,
pracujicimi na zvlastni zad4ni pro muzeum. '’

Dale se docteme, Ze zasvécovaci ceremonii provedl Jeho Svatost 14. dalajlama, 23. zati 1990,
ceremonie se Ucastnili 1 anglikdnsky arcibiskup z Kapského mésta a fimskokatolicky
arcibiskup Newarku. !'®

Jinym pfipadem, se kterym se dé4 situace v prazské zoologické zahrad¢é srovnat, je
objeveni zpodobeni Ganési v zoo v Adelaide v Australii. Podle materialt, které jsou pro mé
bohuzel dostupné pouze formou ¢lankt na internetu, které o véci informovaly, si jej ndhodou
v$iml navstévnik a pfislo mu smutné, ze je zde GanéSa neuctivé zanedbany v rohu na zemi.
Spolu se zoo a mistni komunitou pak vystavéli chramek a provedli u Ganési pudzu:

Vsichni lidé slyseli o Panu GanéSovi v zoo a indickd komunita sem ted’ bude chodit. Né&kteti

prijdou ne proto, aby se podivali do zoo, ale aby se setkali s PAnem GanéSou, je to jako chram
119
Vv Z00.

Socha Ganési je ale umisténd i v pavilonu slont v Tierparku Hagenbeck v Hamburku a zde se
ji podobné pozornosti zatim nedostalo. Zalezi tedy nejspiS na tom, v jakém socialnim
kontextu se danéd socha, murti, ocitne. V prazské zoo se zatim o svatyn¢ staraji zaméestnanci
z0o v ramci své bézné udrzbatské prace, vyklizi nahazené mince, zapaluji tyCinky, staraji se
o funkénost svétla a alarmu, ktery chrani vnitiek ,,aSramu*.

Diky svym charakteristikim a konotacim tak maji svatyné a sochy bozstev
v zoologické zahrad¢ zvlastni postaveni. V tom, jak lidé reaguji, se odrazi nejen to, jak
chapou prostiedi zoologické zahrady, ale i jak jsou zvykli reagovat na mista a pfedméty, které
chapou jako turistické atrakce, jako exponaty a jako ndbozenské, sakralni objekty. Ve svém
zivoté v zoo se objekty soch a svatyni stdvaji soucasti praxi, které nejsou vlastni vylu¢né
prostiedi zoologické zahrady, at’ uz jde o foceni a prohlizeni exponatu nebo turistického
mista, nebo setkani se zpodobenim bozstva. Pro nekteré lidi to zarovenn muze byt poprvé, kdy
se s podobnymi objekty setkavaji, a tak na zaklad¢ indicii improvizuji, nebo se od ostatnich
uci, jak k nim pfistupovat.

7 Tibetan Buddhist Altar, Newark Museum [online], Newark Museum, © 2019 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://www.newarkmuseum.org/tibetan-buddhist-altar. O oltafi piSe také I. Gaskell a T. Guha-Thakurta, viz
Gaskell, ,,Sacred to Profane,” s. 151 a Guha-Thakurta, ,,Our Gods, Their Museums,” The Contrary Careers of
India’s Art Objects,” Art History, 30.4 (2007): 628-657, s. 631-632. Guha-Thakurta ve své stati ukazuje kriticky
pohled na (opétovné) pieznacovani umeleckych dél v muzeich na posvatné a nekteré §irsi souvislosti, i politické,
které podobné pieznacovani mtize mit u zpodobeni indickych bozstev.

18 Tibetan Buddhist Altar, Newark Museum [online], Newark Museum, © 2019 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://www.newarkmuseum.org/tibetan-buddhist-altar.

119§ Spencer, Javanese Boro Ganesa statue: The Raising up of a Hindu God at the Adelaide Zoo, The Advertiser
[online], 2015-09-24 [cit. 2019-07-31], dostupné z:
https://www.adelaidenow.com.au/messenger/north-northeast/javanese-boro-ganesa-statue-the-raising-up-of-a-
hindu-god-at-the-adelaide-zoo/news-story/cac23dedf5fad6£c469743997¢9d99a5.
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ZAVER
Cilem této prace bylo ukazat, jak mohou fungovat stavby ptedstavujici ,hinduistickou
a buddhistickou svatyni* a sochy ¢i murti, které je doprovazi, v prostiedi prazské zoologické
zahrady. V ¢asti, kde se vénuji instituci zoologické zahrady a jejimu materidlnimu prostredi,
jsem nastinila, do nakolik komplexni instituce se stavby ptfedstavujici svatyné v zoo dostavaji.
Ukazalo se také, Ze ackoli primarnim urcenim zoologickych zahrad je chov a vystavovani
zvitat, rizné podoby ,odkazli na kultury“ se v nich objevuji uz od doby jejich
instituciondlnich pocatkli. Souvisi s tim, Ze soucasti expozic je Casto snaha predstavovat
i kulturni prostfedi zemi, ze kterych zvifata pochazi. To, jakou roli a podobu tyto odkazy
v zoologické zahrad¢ maji, piipadné jakou mohou mit, by bylo téma na Sir§i vyzkum a debatu.

Svatyn¢ v prazské zoo jsou specidlni tim, ze vznikly teprve pted nckolika lety
a ukazuji na urcity posun v pfistupu k tomu, jak jsou podobné soucasti stavéné. Zatimco
chramy dotvéfejici zoologické zahrady v Berliné nebo v Antverpach slouzily piimo jako
pavilony ¢i obydli pro zvifata, v prazské zoo nejsou umisténé v prostoru ur¢eném pro slony,
ale pro navstévniky. Ve svatynich a kolem nich jsou umisténa zpodobeni Buddhy a bozZstev,
kterd jsou piimo jako bozstva identifikovana. Na druhou stranu podobné jako chramy
pfedstavuji reprezentaci vzniklou zvnéjsku tradice. Nejsou zastieSované zadnou Zivou mistni
komunitou, odkazuji obecné na buddhismus a hinduismus v Indii ¢i v jizni Asii, samy se
v ramci expozice obrazné v jizni Asii (blize neurcitého ¢asu a mista) ocitaji. V ramci prostiedi
z0o navic mohou spise nez jako reprezentace konkrétnich nabozenskych tradic fungovat jako
symbol kulturniho vyznamu slond, tedy jejich diilezitosti a piisobivosti.

V casti, kde predstavuji vystavni a divadelni aspekt zoo, jsem poukdzala na to, ze
v prostfedi zoo mohou mit ,,odkazy na kultury* nejasnou pozici. Mohou zaroven piedstavovat
exponat nebo vystavu, ktera ma néco predstavit a o né€em informovat, ale zarovein mohou byt
jen dotvofenim scény. Zoologicka zahrada je zaroven do velké miry spojend s détmi,
predstavuje tedy cCastecné 1 ,,prostor na hrani®“. Je tedy nejasné, nakolik autentické
a reprezentativni maji byt, a nakolik jsou pfibliznou napodobou, kulisou, ur¢enou na hrani.

Podobné nejasnosti se ukazuji i u vzniku svatyni. Vznikly zaroven jako exponat a jako
dotvofeni scény, zaroven ale obsahuji ,,autentické®, dovezené soucasti a predstavuji pomérné
daveéryhodné provedené napodoby. Objevuje se zde tedy otdzka, nakolik Ize néco imitovat,
aniZ by se na danou napodobu zacaly nabalovat charakteristiky, které s sebou nese original,
nebo ,,skutecnd véc*. Jak pisSe Michael Taussig:

Zazrak mimesis spociva v tom, jak kopie Cerpa z charakteru a moci originalu az do toho bodu,
kdy dana reprezentace miiZe tento charakter a moc sama nabyt. '2

Je zajimavé, Ze skrze interakce navstévnikil zacal byt v prostoru u svatyni silnéji reflektovany
nabozensky, ptipadné posvatny charakter umisténych objektd. V kazdodennim fungovani
svatyni vyvstanul problém toho, jaké chovani vic¢i zpodobenim bohtl, murti, je pfipustné.
Zoologicka zahrada na to zareagovala pfidanim upozornéni a snahou zamezit sahdni na sochy.
Zaroven ale pro vétSinu navstévnikll funguji predevsim jako turistické atrakce, hezké stavby
a sochy na vyfoceni, at’ uz je chapou jako ,,autentické*, nebo ne.

Pointou toho, co se kolem svatyni odehrava v zoo, je podle mé to, ze musi dostatecné

-----

publikum. Ambivalence, na kterou jsem u nich narazila, je tedy mozna ptiznakem toho, ze

120 M. Taussig, Mimesis and Alterity: A Particular History of the Senses, New York: Routledge, 1993, xviii.
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maji pro rizné skupiny lidi fungovat riznymi zpiisoby. S tim se samoziejmé poji otazky
apropriovani riznych objektii jako dekoraci a kulis, turistickych atrakci a exponatl. Nékteré
tomu mohou byt zcela oteviené — jako modlitebni mlynky, u jinych to mize byt
problematické — jako u zpodobeni bozstev. Otazkou samou o sob¢ je pak to, nakolik vérné
reprezentace geografickych mist a skupin lidi by méla zoologickd zahrada poskytovat,
a nakolik je zde na misté romantizace jako reflektovana soucast jejiho Zanru.

V této praci jsem se soustiedila na konkrétni piipad proto, abych ukdzala roli aktért,
ktefi se svatynémi piimo osobné setkavaji — tviircli, zaméstnancit zoo, navstévnika. Chtéla
jsem tak poukdzat na to, ze k pochopeni role urcitych soucasti v zoo je vhodné zaméfit se na
to, jak je vnimaji lidé, ktefi s nimi pfimo piichazi do kontaktu. Moje pozorovani bylo pouze
velmi zékladni, k ziskani lepSich dat bylo by vhodné provést rozhovory s navstévniky.

Bude zajimavé sledovat, jak se osud svatyni v zoo bude dal vyvijet. Zatim jsem u nich
byla naposledy na zacatku Cervence 2019. Vypadaji stale viceméné stejné, jen jsou o trochu
vybledlejsi, zapraSenéjsi, a ,,aSrdm* je stale vice zarostly popinavymi rostlinami.
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Obr. 1. Pohled na ,,aSram*, ,,gompu* a sochu Parvati od hlavni cesty. 2. 11. 2017, Zoo Praha.
Foto autorky.

Obr. 2. Prostor u soch bozstev v den s vysokou navitévnosti. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto
autorky.

Obr. 3. GanéSa na pozadi vyb¢hu slonti, doprovazeny informacni tabuli. 2. 11. 2017, Zoo
Praha. Foto autorky.

Obr. 4. Siva Nataradza. 2. 11. 2017, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 5. Parvati. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 6. Pohled ke vstupu do ,,asramu®. 2. 11. 2017, Zoo Praha. Foto autorky.
Obr. 7. Pohled dovnitf ,,asramu*. 2. 11. 2017, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 8. ,,ASram* nazdobeny svételnymi fetézy, lampiony a svickami pii oslavé Divali. 3. 11.
2018, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 9. Pohled dovnitt ,,asramu* pti oslavé Divali. 3. 11. 2018, Zoo Praha. Foto autorky.
Obr. 10. Pohled na ,,gompu* a modlitebni mlynky. 2. 11. 2017, Zoo Praha. Foto autorky.
Obr. 11. Socha Buddhy Sakjamuniho v ,,gompé&*“. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 12. Detail ruky Buddhy Sakjamuniho s mincemi od navstévnikd. Cervenec 2018, Zoo
Praha. Foto autorky.

Obr. 13. Popisna tabule ,,gompy*. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 14. Popisna tabule ,,asSramu*. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto autorky.

Obr. 15. Pohled k ,,domorod¢ vesnici. 2. 11. 2017, Zoo Praha. Foto autorky.
Obr. 16. Zakladni kdmen ,,Udoli slont*. Cervenec 2018, Zoo Praha. Foto autorky.
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