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Abstrakt

Cilem této bakalatské prace je vytvorit funkéné ekvivalentni pieklad vybranych kapitol knihy
Mamady Keita: Ein Leben fiir die Djembé — Traditionelle Rhythmen der Malinké némecké
autorky Uschi Billmeier. Prace se sklada ze dvou Casti. Prvni ¢ast obsahuje samotny pieklad
némeckého textu do CesStiny a druhd ¢ast odborny komentét, ktery zahrnuje prekladatelskou
analyzu vychoziho textu dle modelu Christiane Nordové, popis piekladatelskych problémi a
jejich feSeni, typologii piekladatelskych posuni a metodu piekladu dle Jifiho Levého a Antona

Popovice.

Klicova slova: zédpadoafrickd hudba, Mamady Keita, djembe, pickladatelska analyza,

ptrekladatelsky problém a posun



Abstract

The aim of this bachelor’s thesis is to create a functionally equivalent translation of selected
chapters from the book Mamady Keita: Ein Leben fiir die Djembé — Traditionelle Rhythmen
der Malinké by German author, Uschi Billmeier. The thesis consists of two parts. The first part
is the Czech translation of the German text. The second part provides a commentary, including
a translation-oriented analysis of the original text based on Christiane Nord’s theoretical model,
a description of translation problems and their solutions, the typology of translation shifts and

the translation method of Jifi Levy and Anton Popovic.

Key words: West African music, Mamady Keita, djembe, translation analysis, translation

problem and shift
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Uvod

Cilem této bakalatské prace je vytvofit funkéné ekvivalentni pteklad vybraného textu
z némciny do ¢eStiny a nasledné jej opatfit odbornym komentafem. K tomuto ucelu jsem si
kapitoly z knihy Mamady Keita: Ein Leben fiir die Djembé — Traditionelle Rhythmen der
Malinké némecké autorky Uschi Billmeier, které podavaji strucny piehled déjin a kultury
naroda Malinke se zaméfenim na hudebni kulturu a osobni ptibéh pravdépodobné
nejznaméjSiho zapadoafrického bubenika Mamadyho Keity. Réda bych touto formou
zprostifedkovala informace o této zajimavé a v nasi zemi malo znamé tematice, jez se pro mé
stala srde¢ni zalezitosti.

Prace je rozdélena do dvou casti. Prvni ¢ast obsahuje samotny pteklad némeckého textu
do ceStiny a druha c¢ast odborny komentaf, ktery zahrnuje piekladatelskou analyzu,
prekladatelské problémy a jejich fesSeni, prekladatelské posuny a metodu piekladu. Pied
zahajenim procesu piekladu je tfeba provést detailni analyzu vychoziho textu. Tato analyza
pomulze odhalit cil a funkci textu a jeho invariantni jadro, které maji zlstat zachovany, a
upozorni na mozna uskali, které piekladatele Cekaji pii samotném piekladu. Pfi analyze
vychazim z teoretického modelu Christiane Nordové. V dalsi ¢asti komentatre budu popisovat
problémy, které vznikly pii prekladu, a jak jsem se je rozhodla feSit, pfi¢emz nejveétsi
piekladatelské problémy ocekdvam na roviné lexikdlni. V ndvaznosti na to pak uvedu
nejvyrazngjsi prekladatelské posuny oproti origindlu a metodu ptekladu dle typologie Jifiho
Levého a Antona Popovice. Metodu piekladu umistuji k zavéru prace, nebot’ predpokladam,
ze jeji pocateCni stanoveni, kdy bych méla k dispozici pouze piekladatelskou analyzu
vychoziho textu, by bylo nepiesné. Jeji konkrétni podoba se tedy bude odvijet od konkrétnich
problémd, se kterymi se budu pfi prekladu potykat. Je vSak jisté, Ze mym hlavnim zamérem je

pfedat cilovému Ctenafi invariantni informaci.



1. PREKLAD
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Kouzlo afrického rytmu

Abych mohla Iépe porozumét tomu, pro¢ je tolik lidi tak siln¢ pfitahovano piivodnimi
africkymi rytmy a bubnem djembe, polozila jsem Mamadymu v jednom z naSich prvnich
interview né€kolik otazek, které¢ se ubiraly timto smérem. Chtéla jsem se dozvédéet, jak si
vysvétluje celosvétovy zajem o africky rytmus a o djembe, a z ¢eho podle jeho minéni tato
fascinace pochazi.

Pozoruji, ze pod vlivem africké hudby se lidé, a je jedno kde, stavaji otevienymi
bytostmi. Behem velmi kratké doby vznika hiejiva atmosféra, blizkost a spojitost, ktera mezi
lidmi normalné neni bézna. Myslim, Ze je laka predevsim pocit bezpeci prendseny temito rytmy.
Pri bubnovani se lidé sblizuji, a to aniz by se znali. Ten pocit vznika jednoduse tehdy, kdyz
spolecné hrajeme néjaky rytmus.

Nadseni ze hry nam pomiize zjistit mnoho i o nas samych. Hrat na djembe znamend
objevovat viastni osobnost. Ale nejen to. Drive by se dalo hrani na djembe v Evropé prirovnat
ke ,,spontannimu zivelnému bubnovani “. Postupem casu vsak lidé poznali, Ze djembe a basové
bubny hovori viastni Feci a jejich souhra prinasi harmonicky prozitek. Kdo na né hraje, zaziva
doslova explozi radosti a energie. Na djembe se totiz hraje holyma rukama. Pravé to hrdci
umozni, aby objevil zdroj své viastni sily a zakusil radost z vlastni hry.

Nad to mnozi skryté tusi, ze tato hudba ma zajimavou a stale Zivou historii. Rytmy
Malinku, tak jak se je snazim predavat ja, vypravi o velmi staré tradici. My, hraci na djembe,
vytvarime spojovaci clanek mezi tradici a pritomnosti. Neni viibec nutné jezdit az do Afriky —
bezprostredni radost prendSenou nasimi rytmy si miizeme uzivat kdekoliv.

To, co se nam Mamady snazi pfibliZit, se az zarazejicim zptisobem shoduje s poslednimi
vyzkumy fenoménu rytmu. Muzikoterapeutické studie prokazaly, Ze rytmus bezprostiedné
piisobi na lidskou psychiku. Samani znaji a pouZivaji ozdravné wi¢inky a spiritualni vyznam
rytmdi jiZ po staleti. KdyZ hrajeme nebo slySime né&jaky rytmus, proméfuje nas to. Z hlediska
mediciny jde o méfitelny jev patrny na zménach dechové frekvence, svalového napéti, obsahu
kysliku v krvi a tak dale.

Kdyz se hraje néjaky rytmus skupinové, méni se nejen kazdy jednotlivec zvlast. Na
novou urovein se dostava i skupina jako celek: setkdvame se s fenoménem synchronizace. Ta
predstavuje centralni mechanismus naseho mozku, pfirodni zakon i jednu ze zékladnich
lidskych potteb. KdyZ k této synchronizaci dochazi po urcitou dobu v rdmci néjaké skupiny,

lidé se nevyhnutelné sblizuji. Vyjadiime-li se jako hudebnici, jsme pifi bubnovani sladéni
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v pulzaci. Jinak feCeno, jsme propojeni paralelnim vnimdnim. Polyfonni piekryvéani rytmi
Malinkli nds ptimo vyzyva k tomu, abychom se na sebe vzajemné sousttedili v§emi smysly.
Cim hloubgji se dokazeme propojit na mentalni, motorické a emocionalni roving, tim lépe
rytmus zni. Podle mych zkuSenosti je to zcela nezéavislé na technickém umu. Skupina
zaCateCnikl dokaze neuvéfitelné dobfe ,,groovovat®, kdyz je tato rovina dosazena. A nelze to
,udélat® védomée, miize se to pouze ,,stat”. Africké bubny a zplsob, jak se do sebe proplétaji
jednotlivé linky rytmu, nas dokazi harmonicky sjednotit, aniz by nas usmériiovaly ke strohé
jednoté.

Perkusionisté a ucitelé rytmiky Mickey Hart a Reinhard Flatischler se do hloubky
zabyvali rytmickymi kulturami celého svéta. Na zaklade vlastnich zkuSenosti pfispivaji jeste
dvéma aspekty, které povazuji za velmi dilezité. Mickey Hart v jednom rozhovoru prohlésil:
,Buben je slepy vii¢i pohlavi, rase nebo vii¢i tomu, kolik vydélas za rok. Je to dokonala lekce
rovnosti. V bubenické skupin€ je vitézem kazdy, kdo ptichazi s otevienym srdcem a
pochopenim.*“ A kone¢né pro Reinharda Flatischlera je ,,bubnovani jeden z nejradostnéjsich,
nejjednodussich a nejradikéalnéjSich pfistupi k prozitku vlastni existence, k radikalnimu
prozitku pfitomnosti, ktery piinasi velké 1é¢ivé ucinky.

(Citovano z: Bleisteiner W. ad.: Magie der Trommeln)

Déjiny Malinku

Ten, kdo se zaCne zajimat o djembe a jeho rytmy, vétSinou nema vibec Zadnou
pfedstavu o kulturnim bohatstvi Afriky ani o komplexu socidlnich a politickych faktort, jez
formovaly africké d&jiny. Rytmy Malinkil v§ak nesvédci pouze o velkém bohatstvi hudebni
kultury, ale vypravi zaroven jeji piibéhy a déjiny. Jelikoz africké rytmy oslovuji vétSinu lidi
pravé na télesné a smyslové Urovni, piehlizi pak tito lidé zpravidla fakt, Ze se u mnoha
Zapad’ant stale vyskytuji kliSovité pfedstavy o ,,divokém bubnovani primitivnich domorodych
kmeni*.

Vnimat rozdilnost hudebnich struktur a schopnost rozpoznat u africkych hudebnikt
jejich mistrovské umeélecké dovednosti se nam daii v podstaté az poté, co jsme se sami o rytmy
dlouha 1éta zajimali a naucili se je. Mnohé z téchto rytm, které dnes Malinkové hraji a které
poznavame diky ucitelim jako je Mamady, jsou velmi staré. Jak pfesné, je vSak tézké urcit,
nebot’ se zde opirame o ustni lidovou tradici, jez neuvazuje v fadu let, nybrz popisuje udalosti.

Rytmy Abondan a Sofa v nas naptiklad mohou probouzet predstavy o kralovstvich a vale¢nych
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jezdcich. V hrubych rysech jsou zde uvadéna historicka data a informace, v nichZz maji tyto
predstavy sviij pivod. Zdrojem informaci je pro mne pisemny rozhovor z roku 1996, ktery
poskytl Sékou Saramady Kourouma, novinaf ¢inny v Conakry. Pise:

»Jelikoz se kultura zapadni Afriky opird v zdsad¢ o ustni lidovou tradici, museli jsme
vypravovani naSich tradi¢nich griotli porovnat se spisy velkych arabskych historikii. Prvnimi
obyvateli na uzemi pozd¢jsiho kralovstvi Mandingu byli Wangarové. Pfisli pravdépodobné
kolem roku 2760 pt. Kr. od biehti Nilu a vyhnali odtud ptiivodni obyvatelstvo (Pygmeje). Kolem
roku 760 pt. Kr. byl vytvoien federalisticky stat, ,zem¢ zaslibend‘ jménem Oudouma, coz
znamena ,zem¢ nocnich oslav‘. Oudouma byla pozdé€ji anektovana 1i$i Ghana (nezaménovat
s dnesni Ghanou!).*

Po padu fise Ghana vznikla fiSe Mali a sni i narod MalinkQ, nazyvanych téz
Mandingové. Zemé, jez patiily k i1 Mali, jsou (dne$ni) Mali, Guinea, Burkina Faso, Pobfezi
roku 1235 vyznamné rozsifil, a jehoz zasluhou fise ziskala kontrolu nad zlatymi doly v Buré a
Bambuku. Zalozil hlavni mésto Niani, coz znamena ,,to, co je bez chyby*“. Dnes je to nevelka
vesnice v Guineji pobliZ Kankanu u hranice k Mali. V Niani m¢l sidlo 1 prosluly cisaf Mansa
Musa, jehoz povést sahala aZz do Evropy. S velkym doprovodem a neuvétitelnym mnoZstvim
zlata podnikl pout” do Mekky, odkud poté piivedl mnoho arabskych i egyptskych ucenct a
védcti. Timbuktu a Djenné se staly kulturnimi centry fiSe. Popisy arabskych historikt
pfipominaji piib&hy z Tisice a jedné noci. Vypravi o palacich se zahradami, o piepychovych
Satech ze sametu a hedvabi, o dvornich damach, které pti kazdove€ernich banketech Sokovaly
arabské hosty svymi hlubokymi vysttihy. Hosty rovnéz fascinoval socialni a pravni systém,
skvostna architektura a celkova kulturni urovent zemé&. Bohatstvi Mali se vytratilo v disledku
Castych vale¢nych konflikthh a odtrZzeni nékterych vnéjSich provincii. V poloving 15. stoleti
postupné prevzala kontrolu nad oblasti fiSe Songha;.

Ptiblizné ve stejné dobé piichazeli do pobteznich oblasti zdpadni Afriky Portugalci.
S nimi pfiSel 1 konec tisice let trvajicich pokojnych obchodnich vztahii mezi Afrikou a Indii,
Jizni Amerikou a Asii. Kfestansti Evropané objevili neuvétitelné bohatstvi ve formé zlata,
slonoviny, drahokamti, $perki a latek, uméleckych femesel a koteni. Zjevné pred sebou méli
jen jeden cil, a tim byl kofistnicky zptisob zachédzeni s ptirodou, jejiz bohatstvi brali mistnimu
obyvatelstvu nésilim a podvodem. Zatimco drzeni (relativné dobfe zivenych) domacich otrokt
a nucené prace byly bézné jiz v africkych kralovstvich, otrokaisky trh provozovany Evropany
na zapadoafrickém pobiezi nabral zcela novy smér. Od roku 1440 do roku 1880 byly

deportovany miliony Afri¢and, pfitom vylidnény celé oblasti a zni¢eno védéni a inteligence
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piedavané po generace. Od roku 1880 zakladali Francouzi obchodni osady na pobfezi Guineje
a navzdory protestim Samoryho Touré, dédecka pozdéjsiho prezidenta Sékoua Touré, vnikli i
do vnitrozemi Guineje. Roku 1893 byla zem¢ jiz zcela pod spravou Francie, jejimz vladnoucim
zastupcem zde byl guvernér.

Francie h4jila jako kolonialni mocnost politiku niceni tradi¢nich autoritarskych struktur.
Po kulturni strance usilovala o politiku ,,asimilace”, to znamena, ze S§ifila (mimo jiné)
francouzstinu, francouzskou hudbu ¢i Skolstvi, ¢imz byla samoziejmé vice zasazena mésta nez
venkov. Pod tlakem svétové veiejnosti se postaveni kolonidlnich mocnosti po dvou svétovych
valkach zacalo pomalu hroutit. Vzpoura v Africe zacala v intelektudlnich kruzich. Spisovatelé
jako Léopold S. Senghor svymi basnémi (Cernosské literarné-kulturni emancipacni hnuti
négritude) vytvareli nové narodni sebevédomi a postupné nachazeli ohlas u afrického
obyvatelstva. Snahy o rovnopravné postaveni vysttidal osvobozenecky boj. Maroko a Tunisko
ziskaly nezavislost vroce 1956, o rok pozdéji Pobfezi slonoviny a roku 1958 vyhlasila
nezavislou republiku Guinea. Sékou Touré, predseda Guinejské demokratické strany (Parti
Démocratique de Guinée), se roku 1958 rozhodl zpietrhat politické styky s Francii a u
piilezitosti navstévy de Gaulla prohlasil: ,,Rad€ji budeme svobodni a chudi, nezli bohati a
zotroceni.“ Francie reagovala stazenim vSech svych obcanll ze zemé& a rozpusténim spravnich
organtl. Zaviela také vSechny vetejné instituce, jako byly skoly ¢i nemocnice. Sékou Touré tedy
pozadal o hospodaiskou pomoc Sovétsky svaz a az do své smrti v roce 1984 udrzoval zemi
v uzkém politickém napojeni na Vychod.

Po ziskani nezéavislosti nastalo ,,obdobi kulturniho obrozeni“, v némz byly hudba a
umeéni silné propojeny s politikou budovani revolucionaiské spolecnosti. (O tom vice v kapitole
Mamady a Narodni balet Djoliba.) Pro hudbu a tanec byly zasadni festivaly, které se konaly
kazdé dva roky jako soutéZe na regiondlni i celostatni trovni. Nejlepsi hudebnici a tane¢nici
pak byli pfivedeni do Konakry nebo jako regionalni skupiny integrovani do narodni kulturni
agendy. Stat je zaméstnal jako kulturni funkcionafe a vyplacel jim nanejvys§ skromné mésicni
platy. Tyto poméry se odrdzeji v Mamadyho biografii. Sékou Touré zformoval africky
socialismus a stal se symbolem vzdoru vSech africkych narodd. Vlastni zemi tidil pomoci
rozsédhlého ufednického a policejniho aparitu. Z radia denné buracely nékolikahodinové
revoluéni proslovy. Brzy se projevil jako diktator, jenz vSude véttil spiknuti. Zatykalo se ve
velkém. Vézeni, muceni a smrt byly na dennim potadku. Vice nez tfetina obyvatelstva opustila
zemi z politickych divodt. Po jeho néhlé smrti v roce 1984 se pucem dostala k moci vojenska
vlada, Lansana Conté se stal prezidentem. Roku 1993 vyhral prvni demokratické volby. Ptinesl

zemi politické uvolnéni a roku 1998 byl ve volbach potvrzen ve funkci prezidenta.
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Kolonizace a diktatura se tvrdé podepsaly na ekonomické urovni zemé. Nestastné
spojeni historickych udalosti a jejich ni¢ivé dasledky jsou divodem, pro¢ je dnesni Guinea,

navzdory hojnému nerostnému bohatstvi, jednou z nejchudsich zemi svéta.
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Guinea dnes

Obyvatelstvo Guineje, Malinkové a dalsi etnika, o jejichZ rytmech budeme hovorit

V priibéhu pohnutych déjin zapadni Afriky dochédzelo k velkym pohyblim i k miseni
cernosského, berberského a arabského obyvatelstva. Prostiednictvim obchodu s karavanami a
dobyvaénych tazeni prichdzely v dobach velkych tisi i pfed nimi kulturni vlivy také z oblasti
Stitedozemniho mofte a z Orientu. Evropska kultura se zacala rozsifovat v 16. stoleti.

V Guineji dnes Ziji ¢ernosské narody, jeZ se podle svého geografického rozmisténi a
zpusobu zivota dale rozd¢€luji na sidanské a pralesni narody. Sudanské narody se podilely na
narody si zachovaly tradi¢ni africk4 ndbozenstvi a Ziji v menSich politickych jednotkéch, kde
je nejvyssi politickou autoritou nacelnik vesnice ¢i mensiho okresu. Uvnitt téchto narodl
nalézame etnika, tedy mensi skupiny obyvatel, jeZ spojuje spolecny jazyk a kultura, respektive

pocit sounalezitosti zaloZzeny na vife ve spole¢ny ptivod.
Obyvatelstvo dneSni Guineje

e Fulbové & Peulové, tvoii asi 40 % populace. Ziji prevazné ve Stfedni Guineji a
v Konakry.

e Malinkové tvofi asi 25 % populace. Ziji pfevazné v Horni Guineji.

e Susuové tvoii asi 15 % populace a obyvaji Dolni Guineu. Odtud pochézi i mensi etnicka
skupina Baga.

e Obyvatelé z Lesnaté Guineje tvoii asi 20 % populace. Ziji zde tii etnika — Kisijové,

Kpellové a Tomové. Tomové obyvaji velmi odlehlé ¢asti pralesa.
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Pojem Mande nebo Mandingue zahrnuje kulturné a jazykovée ptibuzna etnika, k nimz
patii Malinkové, Bambarové, Soninkové a Dulové. Oblasti osidlené Malinky se rozprostiraji
podél hornich tokti fek Gambie, Senegalu a Nigeru (az k Burkiné Faso), od Kayesu v Mali po
Man v Pobiezi slonoviny a pies malou ¢ast Libérie do Guineje a Guineje-Bissau. Zmatek obcas
zpusobuji dalsi oznaceni jako Mandingo (z anglictiny) nebo Mandinka, jez jsou synonymy pro
Malinke. Francouzské oznaceni Mandingue, jako v souslovi Tam Tam Mandingue, znamena
»tykajici se Malinkii, pochazejici od Malinkii*; oznaceni jsou ve srovnatelném vztahu jako
pojmy Bavorsko a bavorsky.

Dalsi etnika, o jejichZ rytmech budeme hovofit, jsou

e Senufové zijici na jihovychodé Mali, na severu Pobfezi slonoviny a na jihozapade

Burkiny Faso,

e Soninkové a Chassonkové z Mali,
e Baulové a Kveniové z Pobiezi slonoviny a Kojakové z Odjene v Pobftezi slonoviny,
e Manové z Lesnaté Guineje,

e Landumové ze zapadni Guineje u Boké a

e Temnové a Mendové z hraniéniho uizemi mezi Guineou a Sierrou Leone.

Socialni rad a nabozenstvi

Diive neZ se budeme vénovat Mamadyho piibéhliim vztahujicim se k jednotlivym
rytmim, povazuji za dilezité zaméfit pozornost na n€které zvlastni aspekty zapadoafrické
kultury. Pro hlub$i porozuméni pifibéhtim, jez vypravi napiiklad o iniciacnich ritudlech,
maskach ¢1 o rytmech provazejicich uctivani fetisl, zaéneme kratkym tvodem k socidlnimu
fadu zapadni Afriky v dobé velkych kralovstvi 1 po jejich zaniku. Také naboZenstvi a myty o

.....

uvedena na konci této kapitoly umozni obeznamit se s danou tématikou jesté podrobnéji.
1. Spole¢nost a forma hospodarstvi

Zapadoafrickd spolecnost se tradicné déli do mnoha socidlnich tfid. Nejvyssi
spolecenskou vrstvou byla aristokracie vladnouci nad vesnicemi v regionu. Jeho obyvatelé
museli mnohdy odvadét davky a vykondvat vojenskou sluzbu. Druhou vrstvou byli svobodni

rolnici, jiz se byli schopni vypracovat ke znaénému bohatstvi. Tieti vrstvou s riiznym socidlnim
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vrstvu tvofili nevolnici, nejcastéji valecni zajatci a jejich potomci, s nimiz Malinkové jednali
jako s rodinnymi ptislusniky a od ¢tvrté generace je povazovali za soucast kmene. Jednotlivé
socialni vrstvy byly endogamni. Ke zménam ¢i k uvolnéni tohoto usporadani doslo v pribéhu
kolonizace a vzniku modernich velkomést, v nichz spolu museli vSichni zit za zcela novych
podminek.

K tradicnim formam hospodaistvi patfilo obdélavani poli, chov dobytka a obchod.
Remeslna odvétvi jako kovaistvi, hréifstvi, kovolitectvi zlata a bronzu byla technicky vysoce
rozvinuta. Polni hospodafstvi je dodnes hlavnim zdrojem obzZivy. P&stuje se proso, podzemnice
olejna a fazole, jamy, maniok, kukufice i banany. Sklizeji se i plody palmy olejné, kakaovniku
a bavlniku. Déle pak papéja, kvajdva a mango. Chovem dobytka se zabyvaji nomadsti
Tuaregové a Fulbové. Drobné zvifectvo jako kozy, ovce a slepice chovaji i mistni farmafi.

wewvr

a vyrobky ze zZeleza, latky, barvy a stl.
2. NabozZenstvi

Do ndbozenstvi se bezprosttedné promita mysleni, citéni a jednani lidi stejné tak jako
jejich ptedstavy o nadpozemském svéte boht, duchti a démoni. Také v zapadni Africe se mluvi
o takzvanych pfirodnich nabozZenstvich neboli o animismu. Okolni pfiroda je vniména jako Ziva
a odusevnéla. Se stromy, fekami, blesky, hromy i dest¢ém mize ¢loveék hovorit, pfivolavat je
nebo je prosit o pomoc. K t€émto ndbozenstvim patii 1 totemismus, kult predki, rodové myty a
magie na podporu plodnosti.

Velmi pisobivé jsou vyzkumy, které provedl francouzsky etnolog Marcel Griaule.
Vdécime mu mimo jiné za to, ze zapsal Velky mytus o Mande, jenz zachycuje velice vyspély a
diferencovany duchovni svét z oblasti spjatych s Malinky. Malijsti kralové vysilali misionafe,
aby Sifili tento mytus az do vzdalenych koutti zapadni Afriky. Popisuje stvofeni svéta, zrod
nabozenstvi a plivod €loveka, ptirody 1 kultury. Lze z néj vycist a vysvétlit zasady, jimiZ se tidil
zivot ve spolecenstvi. Soucasné je vzorem pro ndboZenské obiady a magické ritudly, jejichz
pravidelné opakovani udrzuje v chodu vesmir a je zarukou pokraCovani Zivota i1 zachovani
spolecenskych pravidel. V tomto tradicnim pfibéhu o stvofeni svéta se nachazi zminka o
mozném mytologickém ptivodu muzské a Zenské obtizky. Proto se na konci této knihy nachdzi
mytus v plném znéni. (Viz v piiloze Mytus o Mande.)

Totemismus se vyznacuje tim, Ze Zadny ¢len komunity nesmi lovit totemové zvife (napf.

jestérky, antilopy) ani pozit jeho maso, protoze se mu piipisuje ochrannd funkce. Ochranu a
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pomoc si lidé slibuji také od obtadii spojenych s uctivanim piedkt. Panuje predstava, ze duse
praotcit kmene se zdrzuji na mistech, kde zalozili prvni pole pro vesnici. Totemismus i patronat
predki se tedy zakladaji na vite, Ze duse piimych predka stfezi blaho rodiny.

S moudrosti muslima se obyvatelstvo zapadni Afriky setkalo asi kolem roku 900 n. 1.
diky obchodnim cestdm severoafrickych kupct. O narodech Mandingu se pravi, ze praktikuji
islam, aniz by opustily animismus. Nové vira byla Sifena nejen mirumilovnym zptisobem, ale
také byla Zapadoafricanim vnucovana prostfednictvim ,,svatych valek* a dobyvaénych tazeni
muslimskych skupin. Soucasti ptibéht a legend tise Mali se stala pout’ vladce Mansy Musy do
Mekky v roce 1324.

Kiestanské misie mély v zapadni Africe jen nepatrny tspéch. Ackoli byly spojené
s potravinovymi dary a vzdélavanim, coz misionartim vytvarelo ptihodné&jsi podminky, jejich

pozadavky neslucitelné s tradiénimi zptisoby Zivota to nedokazalo vyvazit.
3. FetiSérii magové

S virou byla uzce spojena i existence ¢arodéjnictvi, magie a kouzelnictvi. V této oblasti
se odrazi lidsky strach pfed neznamem a nejistotou — projevuje se pokusy upsat se neviditelnym
sildm a pouzit je k vlastnimu prospéchu (nebo ke §kod¢ ostatnich). Pro zmirnéni nebo vyléceni
zdravotnich ¢i duSevnich utrap je v Guineji zvykem vyhledat fetiSéra a poprosit ho o tradi¢ni
medicinu.

Fetisér je na jedné strané lécitel, fika Mamady, na strané druhé ale umi zpiisobit také
veliké zlo.

Vychézi se z toho, Ze se v mediciné skryva Carovnd sila, jez nuti duchy za pomoci
formuli a zpévu k poskytnuti pomoci. K femeslu fetiSéra patii ,,vybava“ jako suSeni netopyfi,
hadi kaze, larvy broukda, krysi koZichy, ¢ervené fazole pro Stésti, semenné lusky, rybi kostry,
stromové kury, rozkrajené €i rozdrcené listy, ptaci drapy, amulety proti ,,zZlym pohledim®,
naramky ze suseného ovoce k usnadnéni porodil, jemny prach k vyrobé napoju lasky, kozené
tastiCky s nasitymi listky, na nichZ jsou Gryvky ze str, kameny zahangjici bolesti hlavy a mnoho
dal$iho. (Viz Beuchelt, E.: Schwarze Konigreiche. s. 109) Tajuplnych sluzeb a praktik existuje
ktefi jsou magy ve smyslu, v jakém je zname 1 my: pofadaji se svymi triky predstaveni a umi

tieba vykouzlit z kapesniku ptacka.
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4. Grioti

Pod pojmem griot — griotka (Zena) se rozumi hudebnici a zpévaci, ktefi jsou piislusniky
jedné kasty. V dob¢ kralovskych tisi to byvali dvorni hudebnici ¢i potulni muzikanti, podobné
jako v naSem prostiedi stfedovéci bardi. Tito hudebnici méli v jednotlivych etnikach rtzna
jména, Malinkové a Bambarové¢ jim fikali Dyeli nebo Jali, v Senegalu to byli Gewel. Spole¢né
maji vSichni to, Ze je rodina vede k této profesi jiz od détstvi, chlapci se uci také hie na néstroje
jako je kora a balafon. U¢i se zapamatovat si nespocet textll a recitovat je. K tomu patii
genealogie panovnickych rodt, ptibéhy o kralovstvich a kralovskych vale¢nych a dobyvacnych
tazenich. Znamy je predevsim griot Diakuma Dua, jenz slouzil legendarnimu krali Malinka
Sund’atovi. Jeho melodie a slova jsou ptedavana v Hymné o Mali, ktera je hluboce zakofenéna
v povédomi Malinki, a jesté dnes ji lidé Casto zpivaji a radi poslouchaji. V hrdinskych basnich,
mytologickych piibézich, chvalozpévech a oslavnych pisnich grioti se vedle vécného li¢eni
najdou 1 védomé fabulace (naptiklad zminka o prvnim kole ve chvalofeci na jednoho kréle) a
kvétnaty styl s etnymi stylistickymi ozdobami. Slavna véta: ,,Kde zemte griot, shofi celd
knihovna“ poukazuje na to, Ze i zde je mnoho piedavaného védéni ohrozeno zapomnénim,
nebot’ existuje bez jakychkoliv pisemnych zaznamii. Grioti jsou povaZovani za straZce a
ochrance tradic, ustni lidové slovesnosti, zvykl a moralky. Plsobili téz jako diplomaté, svatebni
dohazovaci a dvorni Sasci.

Se zanikem kralovstvi a pak jesté jednou zvlasté z diivodu kolonizace piisli grioti o svou
existencni zakladnu a museli se pfizplisobit zménénym podminkdm. (Srov. Bender, W.: Sweet
Mother, s. 28n) Ani dnes grioti nechybi na Zadné slavnosti. Spolu se svymi pisnémi utvaii
hudebni pribéh kitl, svatebnich oslav a dalSich udalosti. Jejich chvalozpévy mizeme slySet i
na smutecnich slavnostech. K repertoaru griotti patii ale i posmésné pisnicky a vSeobecné

znamé lidové melodie.
5. Kovari

Kovarské femeslo bylo technicky vysoce rozvinuté uz v dobé, kdy do zemé pfisli prvni
Evropané. V jednotlivych regionech méli kovati rizny socidlni status. Ostatni obyvatelé
vesnice jim prokazovali pokorny, avSak i trochu nuceny respekt. Jelikoz stale pracovali s ohném
a zhotovovali masky, umeleckofemeslné predméty, srpy a noze, obCas se stavalo, Ze byli
podeziivani, Ze jsou to kouzelnici ¢i medicinmani. Prebirali také dileZzité spolecenské funkce.

Muzi obfezavali chlapce a na mnoha mistech vedli muzské spolky. Zeny kovait (v nékterych
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vesnicich 1 porodni baby) obiezavaly divky. Predev§im v Mali byly zndmy jako zrucné

hrn¢itky. Rytmy doprovazejici praci kovait jsou popsany v kapitole Iniciacni ritual a obrizka.
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Africka hudba a rytmus

Funkce hudby v Africe

Na rozdil od zapadniho svéta hudba v Africe neptfedstavuje svébytnou uméleckou
formu. Nepé&stuje se ani pro potéSeni ¢i zabavu. V Africe je hudba Zivotnim stylem. Diive, tak
jako je tomu i dnes, méla mnoho spolec¢enskych i1 kulturnich souvislosti a vyznami. Je projevem
touhy a radosti pfi oslavach i svatbach, vzneSenosti a hrdosti pfi slavnostnich ptilezitostech,
dojeti pti ndbozenskych aktech, pohody u rodinného krbu ¢i projevem sily Cisté lasky, tvotivé
sily 1 bojovnosti. (Srov. Mbabi Katanga, S.: Ein Lied fiir jede Gelegenheit, v Imfeld, A.:
Verlernen, was mich stumm macht, s. 192)

Tradi¢ni hudba je Zivoucim dikazem kulturniho dédictvi Afriky. Prameni ze stovky let
starych obycejii, zvyki a predstav. Hudba ptivolava duchy predki, doprovazi Gstni predavani
historie, vypravéni, poezii, rodokmeny, réeni i1 legendy. Hudba je v africkém Zivoté
vSudypfitomna. Je privodnim jevem c¢innosti, jako jsou polni préace, rybolov, lov i femesla.
Kazda Zivotni etapa — narozeni, détstvi, puberta, svatba, pohfeb — se odehrava za doprovodu
hudby.

Chernoff uvadi dva zasadni znaky africké hudby. (Srov. Chernoff J. M.: African Rhythm
and African Sensibility) Zaprvé ma tato hudba kolektivni charakter. Umélci a publikum od sebe
nejsou oddé€leni. VSichni pfitomni se zapojuji zpévem, tleskdnim a tancem. Zadruhé plni
socialni ulohu. Neni samoutcelna, nybrz ,,svou pfitomnosti pozitivn€ pronikd do mnoha

vyznamnych situaci v Zivoté jednotlivce i celé komunity.*
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Také v Guineji byla tradi¢ni hudba piedavéana a rozvijena ustné z generace na generaci.
Existuji ¢tyfi sféry kulturniho vlivu, jez formovaly tradi¢ni hudbu v Guineji:
1. Dvorské hudba z dob fise Mali, jez je interpretovana za doprovodu kory.
2. Hudba hornatého regionu (Futa Dalon), jeZ byla melancholicka a méla silné
nabozensky charakter.
3. Hudba pobtezniho regionu, jez vypravi o zivoté rybaii a zemeédélcl a je
popisovana jako ,,spontanni‘.

4. Hudba z lesnatych regioni Guineje, polyfonni hudba, jez se mnohdy pojila

.....

(Zdroj: Oslavny sbornik Néarodniho festivalu 1975)

Tradi¢ni hudba je spjata vzdy se zpévem a rytmem, k nimz patii tanec. Byt je jeji
rytmicka komplexnost a rozmanitost pozoruhodnd, hudba Malinkli v Zadném ptipad¢ nespociva
jen v bubnovéni. Jak jiz bylo zminéno, hlavnimi nastroji grioti jsou kora a balafon. Flétny,
namabudu, bolon, §térbinovy buben krin, vodni buben neboli dji dunun, nejriiznéjsi chrastidla
z tykvi, napt. djabara, z ovocnych slupek ¢i z kovu jsou zde zminény jen okrajové, jinde jsou
zase popsany podrobné. Nas budou v nasledujici kapitole zajimat bubny, které spole¢né tvori
tradi¢ni bubenicky soubor Malinktli: djembe jako so6lovy i doprovodny nastroj a dunun (basové
bubny) hrajici spolu (skoro) vzdy jako trojset rizné velikosti. Ke kazdému basovému bubnu
patfi jeden Zelezny zvonec. O vyznamu djembe Mamady fika:

Djembe a jeho rytmy ztélesnuji cely Zivot — Ziji tak jako my. Tradicni rytmy jsou odrazem
naseho mysleni a Zivota. Bez nich by nasSe historie neexistovala! Kdyz chce zemédélec obdélavat
své pole, uz po staleti pri tom zaznivaji prislusné rytmy. Tyto rytmy jsou soucasti reality stejné
tak jako prace samotnd. Lidé tradicnimi rytmy primo Ziji, jsou soucasti jejich existence. At uz
se jednd o svatbu, obrizku nebo o masky, doprovazi je rytmy, se stejnou samoziejmosti, s jakou
probiha kazdodenni zZivot. Rytmus je s nami stale. Tradicni rytmus je zpodobnénim Zivota. Je
vyjadienim lidskych skutkit a prani. V Africe neexistuji projevy radosti bez rytmu. A nas zivot
skyta mnoho prilezitosti k oslavam, treba kdyz se narodi dité, na konci ramadanu, pvi sklizni,
rybareni a tak dale. Tradicni rytmy je treba uchovat a osvobodit je od modernich viivii. Tim
nechci modernim rytmum upirat jejich vyznam! Hraji se dnes na mnoha slavnostech, kde se
tanci, nemely by vSak byt miseny s tradici.

Z Mamadyho inventafe rytml jsme jich vybrali 62. Pro vybér byly dalezité rizné
aspekty:

1. Popis rytmt, které se dnes hraji malo nebo uz viibec a diky svym specifickym

vyznamim a funkcim ilustruji tradi¢ni Zivot na vesnici.
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2. Rytmy, které jsou dnes popularni a hraji se na mnoha slavnostech, jejichz ptivodni
vyznam jiz ale neni zndmy ani nékterym samotnym africkym bubenikiim.

3. Rytmy vhodné pro vyuku (Tam Tam Mandingue).

Hudebni nastroje

Djembe

Djembe je buben pohérovitého tvaru, ktery se vyrabi z jednoho kusu vydlabaného
kmene stromu. Je potazen oholenou kozi kizi. Mirou napnuti kiize pomoci provazi se urcuje
vyska tond, pficemz djembe solisty je vétSinou naladéno vyrazné vyse nez doprovodna djembe.
Na djembe se hraje rukama, zvuk se rozliSuje riznymi typy uderu a polohou ruky. Jeho zvukové
spektrum je rozmanité a sahd od hlubokého basu (veprostted bubnu) pies stiedovy fonik az
k jasnému, kovovému slapu na okraji bubnu. Kazdy solista na djembe si vytvaii vlastni
virtuozni styl hrani a pfidavé ke tfem zakladnim zvukim dal$i barvy. Na kraj bubnu se
pfipeviiuji az tfi chrastidla (usi nebo sese) vyrobena z plechu a drétkd, kterd vibruji spolecné
s bubnem, nebo se na n¢€ hraje i pfimo rukama.

Pro Mamadyho je djembe ndastrojem radosti, na vécné casy a pro vSechny prilezitosti.
V Guineji ho zna kazdy. Djembe vzbuzuje pratelstvi a lasku, podporuje a pobizi délniky na poli.
Je to nastroj, ktery mluvi k muzum, Zenam, détem, k mladym i starym. Je to nastroj komunikace,
mezi vesnicemi, regiony, zemémi, ba i kontinenty. Djembe je univerzalni. Rozmlouva vSemi
jazyky a zaroven kazdého oslovi svou vlastni 7eci, protoze na rytmus reaguji vSichni. Dne$ni
podoba djembe vychazi pravdépodobné z hmozdite, alespon to Fikaji stari lidé a miij mistr
z Balandugu. At odpociva v pokoji.

Mamady si vzpomind na néasledujici priibéh udalosti:

Drive vyrabeéli bubny kovari. Obrady, jez provazely vyrobu bubnii, se bézné vykonavaly
jeste asi pred dvaceti lety. Tehdy se djembe vyrabéla jen pro vlastni potiebu. Neexistovaly Zadné
komercni zajmy jako dnes. Nikoho by ani nenapadlo vzit si za vyrobu djembe penize. Vesnicky
bubenik sel ke kovari, predal mu deset kolovych orechii a poprosil ho o nové djembe. Vyroba
djembe byla otazkou cti.

Nejprve se pred stromem, ktery mél byt porazen, bubnovalo, tancovalo a zpivalo.
V Guineji se vetsinou jednalo o strom lenke. Kovar a jeho pomocnici prinesli stromu kolové

orechy, aby rekli jeho duchu, ze byl vybran, a zaroven se mu omluvili. Jakmile se strom porazi,
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opracuje se dievo do hrubé formy, poté se vydlabe korpus bubnu. Dalsi obrad da djembe jeho
hlas: kdyz jsou vSechny Fezbarské prace hotové a buben se potahne prvni kizi. Zprvu to byla
kuze antilopy, pozdéji se pristoupilo ke kozim kiizim. Nakonec se djembe napina, a kdyz se na
nej poté hraje poprvé, kona se dalsi obrad, ktery bubnu dava dar veci. I dnes je stile bézné, Ze
bubenici davaji svym bubnum kolové orechy, aby byli chranéni napriklad pred konkurenci mezi

hraci z ruznych vesnic.
Dunun (basové bubny) — dununba, sangban a kenkeni

Vsechny basové bubny maji valcovy korpus, jenz se rovnéz vyrabi z jednoho kusu
kmene stromu. Potahuji se z obou stran hovézi kiizi. Hudebnik boucha jednou rukou dievénou
palickou do blany bubnu, zatimco druhou rukou hraje kovovou tyckou na Zelezny zvonec, ktery
je na ném pripevnén. Z kize lze vyloudit dva zvuky: otevieny a zavieny ton. Druhy se hraje
tak, ze se palicka pfidrzi na blané bubnu. Basové bubny maji tfi velikosti, nejvetsi a také
nejhlubsi z nich je dununba, stiedni je sangban a malému se fiké kenkeni.

Srdcem rytmu je sangban. V nékterych regionech se hraje pouze na sangban, spolecné
s mluvicim bubnem tama. Obcas Ize slyset sangban s dununbou, v nékterych vesnicich vsechny
tri dohromady. (Souvisi to také s tim, kolik hudebnikii tam prave je.) Dununba dodava rytmu
silu a zapal a sirsi rytmickou dimenzi. Kenkeni dopliuji a zjemnuji basovou melodii a obohacuji
Jji o dalsi barvu.

Dalsi obohaceni barevnosti zvuku predstavuji zvonce. Vypliuji mista mezi udery na
blanu. Hlas zvonce hraje v rytmech Malinku velmi duleZitou roli, i on pomahd hraci i
posluchaci s orientaci (guideline) a prinasi rytmické zjemneni k ostatnim basovym linkam.
Hudebnik miize hlas zvonce volné variovat. AvSak ne ve vsSech regionech se pouzivaji pri hrani
zvonce. Co ja vim, existuji jen dva regiony, kde se na vsechny tii basové bubny hraje se
zvoncem. Jsou to regiony kolem Kurussy a Kankanu. V Siguiri se na kenkeni nékdy hraje bez

zvonce a v Mandiané se (tradicné) nepouzivaji Zadné.
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Mamady Keita, bubenicky mistr kmenové tradice

Hudebni biografie

Mamady se narodil v roce 1950 v Balandugu, malé vesnici na severovychod¢ Guineje
v regionu Wassolon. Jeho bratr Fadjimba vypravi, ze v srpnu, kdy se Mamady narodil, hodné
prielo. Balandugu je mala, poklidna vesnice, ktera Zije zemédélstvim. Zeny také trochu
obchoduji se zeleninou, s latkami a tak dale. Mamady vypravi:

Kdyz jsem se narodil, byla vesnice pod kolonidlni nadvladou. My déti jsme mély pred
kolonizatory strach, protoze prijizdeli se svymi jeepy a starsi chlapce si zkratka brali s sebou —
odvadeli je do francouzské armady — nékteré jsme uz pak nikdy nevideli. Moje matka Nassira
byla prvni zenou mého otce Toumaniho Keity. Miij otec byl lovcem a znalcem rostlin. Ja jsem
byl sedmé dité a narodil jsem se na nasem statku, k némuz priléhalo nékolik budov. V jedné
z nich Zila otcova druha zZena, Welende. Muj otec zemrel, kdyz mi bylo sedm. Tehdy se konal
velky smutecni obrad, kterého se zucastnili vsichni lovci z okolli.

Od pocatku mi vikali, Ze jsem se bubenikem uz narodil. Jesté pred mym narozenim mé
matce jedna védma predpovedela, ze slava jejiho syna se ponese do vsech svetovych stran. Miij
talent se projevil uz velmi brzy, kdyz jsem tukal rytmy do vseho, co jsem kolem sebe objevil. To
pak vedlo k tomu, Ze jsem uz ve dvou letech dostal viastni malé djembe, které jsem stdle nosil u
sebe. Bral jsem si ho dokonce i do postele. S hranim jsem poradné zacal v péti, kdyz mé rodice
dali do uceni kvesnickému djembefolovi. Muj mistr Karinka Djan Condé nebyl slavnym
muzikantem. Zil na vesnici jako prosty rolnik. Ale byl to skutecny mistr s mnohaletou praxi,
ktery znal tradice spojené s timto magickym nastrojem. Mistr alias djembefola musi znat
vSechny rytmy a presné védet, co kdy zahrat a proc. Musi téz ovladat techniku hry a vSechen
svuj um predava mistr jediné takovému zakovi, ktery se hire na djembe vénuje opravdu naplno.
Muj mistr znal sedm tajemstvi djembe, do kterych mé zasvetil. Byla to pro mé velka cest a
zaroven i obrovsky zavazek. K tajemstvim patii i jak pri hrani ziskat silu a preciznost i urcité
magické praktiky, napriklad k ochrané pred viivem zlych sil. S touto tematikou se samoziejmeé
musi tady na zdapade, kde chybi navaznost na tradici, zachdzet velmi opatrne.

V deseti letech uz Mamady hral na kazdé vesnické slavnosti se svym mistrem. Mezitim
zemé ziskala nezavislost. Ve tfinécti letech hral pfi pfileZitosti oficidlni navstévy guvernéra
Siguiri, aby ho ptivital. Mamady ud¢€lal na guvernéra takovy dojem, Ze o ném vypravél fediteli

mistniho baletniho souboru v Siguiri.
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Ten muz, Balanka Sidiki, vybiral hudebniky pro hudebni festival v Konakry. Prisel tedy
do Balandugu, aby mé vyhledal. Mluvil s mym velkym bratrem, s rodinou a s vesnickym
nacelnikem. Rodina mé nechtéla nechat odejit, ale nezbyvalo mi, nez se sbalit — bylo to néco
Jjako povolavacit rozkaz. Nejdrive jsem stravil jeden rok v provincnim hlavnim mésté Siguiri,
kde jsme se pripravovali na velky narodni festival v Konakry. Roku 1964 jsem prisel do
hlavniho meésta a z celkem 500 hudebnikii a tanecnikii jsem byl vybran do narodniho baletu.
Odvezli nas na ostrovy Los, kde jsme ziistali devét mésicii a spolecné cvicili. Kazdy den jsme
hrali mnoho hodin. Tehdy jsem se naucil rytmy z dalsich regionit Guineje. Vsichni jsme hrali
pred kulturni komisi a po festivalu oznamil ministr pro mladez a kulturu, jmenoval se Fodéba
Keita, jména vybranych. Kromé mé to bylo dalsich 45 umélcu z celé Guineje, z toho pét
perkusionistu, hracu na djembe a basové bubny. Fodéba Keita dal nakonec nasi skupiné jméno
Djoliba, to je bambarsky vyraz pro reku Niger. NaSe prvni koncertni turné mirily do Ghany,
Libérie a Egypta. Od roku 1966 zacaly mezindrodni turné. Byl jsem v Ciné, poté v Evropé. Na
Mezinarodnim folklornim festivalu v Agrigentu jsem roku 1967 vyhral svou prvni zlatou
medaili.

Roku 1969, v 19 letech, ziskal Mamady na Panafrickém festivalu v Alziru jesté jednu
zlatou medaili, tak se stal ,,nejlepSim africkym bubenikem*. Nésledovalo nespocet turné kolem
celého svéta, pfi nichz uz byl Mamady prvnim solistou celé skupiny. Mezi navstivenymi
zemémi byly, s ohledem na socialistické usporadani guinejské vlady, také vSechny staty
vychodniho bloku. Roku 1979 se mimo to stal také uméleckym a technickym feditelem baletu.

Tuto pozici jsem vykonaval do roku 1984. Kdyz zemiel prezident Sékou Touré, hranice
zemé se otevriely a ja mohl poprvé premyslet o tom, co bych viastné chtel délat. Mél jsem sice
medaile a vyznamendni a pro nasi zemi jsem procestoval cely svet. Pritom jsem ale zustal
chudy, jako vsichni ostatni clenové baletu, a nevidel jsem Zadné financni vysledky pro mé a pro
mou rodinu. Roku 1986 jsem odesel do Pobrezi slonoviny a hral se skupinou Koteba, kterou
vedl Souleymane Koly. Na jednom turné jsem poznal dva Belgicany, kteri chtéli v Bruselu
otevrit skolu hry na perkuse. Roku 1988 jsme zalozili skolu Zig Zag a pracovali spolu do roku
1991. Kratce na to jsem zalozil svou vlastni bubenickou Skolu: Tam Tam Mandingue. Pri tom
jsem se soustiedil na jedné strane na vyuku a zaroven hledal africké hudebniky pro svou
skupinu Sewa Kan.

Roku 1991 byl natocen dokumentarni film Djembéfola od Laurenta Chevalliera, ktery
dosahl mezinarodniho uspéchu. Dokumentuje Mamadyho navrat do rodné vesnice po 26 letech.
Diky své precizni a systematické vyuce hry na djembe a tradi¢nich rytmi se zahy stal Zadanym

lektorem v Evropé, Japonsku a Americe. Mamady nahral mezi lety 1989 a 2002 osm CD, na
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kterych prezentuje oba bubenické proudy, tradi¢ni i moderni, utvofeny pro show. Mamady zije
se svou Zenou Veronikou a s rodinou v Bruselu. V budoucnu by si pidl opét vice i déle pobyvat
v Africe a zde i pracovat. Vybalancoval by tak sviij zivot v Evropé i na svém rodném

kontinentu.

Mamady a Narodni balet Djoliba

Rozdil mezi tradici a baletem

Kdyz Mamady roku 1964 piisel do Konakry, byla jiz ,,kulturni socialistické revoluce
v plném proudu. Z jednoho oslavného sborniku vénovaného narodnim festivalim mezi lety
1960—-1975 a vydaného ministerstvem kultury, mladeze a sportu pod zastitou prezidenta Sékoua
Touré, lze jasné vycist tehdejsi cile kulturni politiky Guineje. Jednak vedla boj proti
pozistatklim kolonidlni doby a proti zpatecnictvi, ¢imz se mysli: ndbozenska mystifikace,
polygamie, negramotnost, lez, lenost, kradeze, vysidlovani venkovskych oblasti,
intelektualismus a tak dale. Na druhé strané se kulturni politika upinala k hodnotdm
z predkolonialni doby, ke kultovnim ritudliim spojenym s uctivanim lesa, k ritudlnim obfadim
a symbolickym maskam, k rytitskym eposiim z dob krédlovstvi a k pisnim mistrii kronikaid.
Mamady vypravi:

Séekou Touré chtél demystifikaci dosahnout toho, aby se vesnice ziekly své uzavienosti
a sve tance, ritualy a rytmy predstavily celé zemi. Ale ne vSechny vesnice chtély vyzradit
tajemstvi svych rytmii. Tim vznikly urcité problémy, napriklad rytmus Koma (tradicni Samansky
rytmus) jsme pri vystoupenich nehrdali vitbec. Casto byl zndmy jen rytmus a tanec, ale ne jejich
pozadli.

V originalnim znéni sborniku se do¢itame:

»Africkd kultura a uméni vzdy predavaly socidlni kontext a vysoké lidské hodnoty.
Africky umeélec si pieje byt autentickym zprostredkovatelem své spolecnosti, jejiz ctnosti,
strasti, radosti 1 touhy vérné a s vnitini jistotou a pfesvédcenim interpretuje. Politika podpory
kultury a uméni, kterou Guinejsk4 demokraticka strana zvolila, spo¢iva v efektivnim zapojeni
vSech socidlnich vrstev, masovych organizaci a politickych organt do boje za rehabilitaci a
roz$ifovani kulturnich hodnot zemé.*

Rozsah statem organizované podpory kultury vyplyva z poctu lokdlnich spravnich
jednotek vedenych revolucionafi, jichz bylo na 2 500 a jejichz nedilnou soucasti byly vzdy

umélecké soubory. Na narodni urovni existovalo osm orchestrii (mezi nimi i Bembeya Jazz
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National, popularni po celé Africe), tii baletni soubory, sbory, divadelni uskupeni a jeden
narodni instrumentalni soubor. Guinejci jsou nesmirné¢ hrdi na uznéni na celoafrické i
celosvétové tUrovni, jehoz guinejské soubory dosdhly na raznych festivalech, naptiklad
Bembeya Jazz National obsadil v roce 1969 druh¢é¢ misto na Panafrickém festivalu v Alziru
v kategorii modernich skupin a Mamady ziskal jako jednotlivec ocenéni ,,nejlepsi africky
bubenik®.

Nesmirn¢ dilezitou osobou pro vznik a program narodnich balett se stal Fodéba Keita.
Jiz v roce 1947, za dob svych studii v Pafizi, zalozil africky hudebni a tane¢ni soubor, ze
kterého se pozd¢ji stal Les Ballets Africains a nakonec jeden ze tii guinejskych néarodnich
baletti. V prubehu 50. let, kdy byl povazovan za nejpopularnéjsiho guinejského spisovatele a
umélce, se spratelil se Sékouem Touré. Jeho idea pecovat o kulturni dédictvi a zaroven dat
moderni Africe novou tvar vytvotila zaklady guinejské kulturni politiky. Roku 1969 byl vS§ak
obvinén z Ucasti na spiknuti proti Sékouovi Touré a byl odsouzen k trestu smrti. Ve zminéném
sborniku uz pak o jeho zasluhach v oblasti baletu nepadlo ani slovo.

Vedle Ndrodniho baletu Djoliba zalozeného v roce 1964 existovaly, jak jiz bylo
zminéno, jesté dalsi dva soubory, Les Ballets Africains a Narodni balet lidové armady. Pro
vSechny tfi stanovuje sbornik nasledujici linii:

,»@uinejsky balet neni pouhou reprodukci tancti a rytmt, ani esoterické predstaveni
plastickych figur, nybrz umélecké dilo, jez naléza svou esenci v kulturnim dédictvi zemé¢. Diky
dokonalému provedeni a rezii v modernim stylu reflektuje zivym zpisobem africkou historii a
africky zivot, v tésném souladu se socidln€ politickym pokrokem revoluce v Guineji. Navenek
plusobi umélci baletu jako poslové africké kultury. Do celého svéta, do Asie, Ameriky 1 Evropy
ptinesli poselstvi guinejské civilizace. K tomuto ucelu byla vSechna témata narodni aktivity
zrealizovana pravé v baletu.*

Zde je nekolik prikladl témat hudebnich skladeb a tanecnich scén baletu Djoliba:

e [a mere (matka) neboli souboj lasky a povinnosti

e La source (pivod) neboli boj proti mystifikaci

e Recitace bojovné basné€ od Sékoua Touré

e Anniwalaye neboli inicia¢ni ritual v posvatném lese.

Vlastni interpretace hudebniki a tane¢niki se vSak tato ideologické nadstavba tykala uz
mén¢. Jejich Zivot byl formovan aktivni G€asti na pfipravach koncertli a turné po Africe i po
celém svété. Na cestadch v zahranici travili mésice, n¢kdy i celé roky. Vlastni umélecka prace

pro né€ spocivala v tom, Ze tradi¢ni pisné&, tance a rytmy spojovali s modernimi hudebnimi prvky
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a pripravovali je tak pro show. Mamady nastifiuje rozdil mezi tradicnim zptusobem hry na
vesnici a baletnimi kreacemi nésledujicim zptsobem:

Rytmy z baletu jsou vetsinou tradicni rytmy, které jsou upraveny ¢i uplné prekopany pro
jevistni ztvarneni, napriklad se hraji v jinéem tempu nebo s jinymi doprovody na djembe ci
s upravenymi basovymi linkami. Vytvareji se ale i uplné nové rytmy. Balet do jisté miry pretvari
tradici, vznika tak vlastné folklorni predstaveni a tim ztrdaci na hloubce a autenticite. V baletu
se musi tradic¢ni hrac v prvé radé uplnée preorientovat. Hraje se mnohem rychleji a kompozice
Jjsou zcela nové. Tvori prokomponované pasmo z breakit a aranzi. Prdce pri zkouskach, které
se nekdy odehravaji i bez tanecniku, probiha tak, Ze se bubenici musi rychle naucit rytmy, které
Jjim ukazuji ostatni. Novi hraci se zapracuji tak, Ze hraji nejdrive pouze doprovody. Poté prijde
zkouska pred séfem perkusionistui, a kdyz uz hrac vsechno umi, smi se zapojit s kratsim solem,
které se pak postupem casu prodluzuje.

Pravé tradicni rytmy dnes uslysite uz jen na vesnici. V moji zemi, v Guineji, zna mnoho
mladych hraci z Konakry djembe jen z baletu a tradicni vesnické hrani jim uz nic nerika.
V hlavnim mésté Zije mozna jesté tak pét hudebniku, kteri znaji a hraji tradicni rytmy. Podle
mého ndzoru se tito lidé dopousti velkého omylu, kdyz misi tradicni rytmy s baletnimi aranzemi
a nedokazi tyto dva proudy rozeznat. Mezitim uz na celém svété existuje mnoho takovych
africkych dobrodruhii, kteri tyto rytmy Siri a vydavaji je za tradicni. Skutecné tradicni vesnické
rytmy se ale nikdy neméni. Drive néz k nécemu takovému dojde, ,, budou muzi rodit deéti ! Je to
tak, protozZe po staleti existuje ustni lidova tradice, kterda nemd absolutné nic spolecného
s modou, nybrz je spojena s nasi historii. Kdyz si nebudeme davat dostatecné pozor, znicime
nasi identitu, nasi tradici i nasi historii.

Timto postojem se Mamady v Zadném ptipad¢ nechce prezentovat jako rigidni purista.
Jemu samotnému je vlastni tradi¢ni i moderni zptisob hry. Co se mu nelibi, jsou africti bubenici,
ktefi se na zadpad¢ vydavaji za ,,mistry®, a b&losi, ktefi ze sebe zase délaji ,,profesionaly®, ale
pfitom nemaji o ptivodu, historii a vyznamu tradi¢nich rytma Malinkti ani ponéti. Hrozi tak, ze
vyluéné komeréné motivovany zajem o djembe zni¢i ptivodni hodnotu téchto rytmt a vystavi
je povrchnimu vnimani. S tim souvisi i1 to, Ze mnoho Z4kd, ktefi se pro djembe nadchnou a
vyhledaji v Africe nebo na zapad¢ néjakého ucitele, viibec nerozezna fundovaného ucitele od

povrchniho hrace.
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Rytmy a jejich vyznam

1. Iniciac¢ni ritual a obrizka

Nejvetsi a nejvyznamnéjsi udélosti v zivoté dospivajicich je uvedeni do kmenového
spolecenstvi. Zatimco mensi déti vychovava prevazné matka (a dalsi Zeny v roding), déti od tii
az Ctyt let uz se sdruzuji ve skupinkéch svych vrstevnikii. Hraji si spolu, prozkoumavaji vesnici
a blizké okoli. Starsi se staraji o mladsi a nesou za né zodpovédnost. Souziti mladeze ma jasna
pravidla: mlads$i poslouchaji star$i, pracuji pro né a délaji jim doprovod na vefejnych
udalostech. (Srov. Camara, L.: Cerné dité) Tak jsou déti postupné seznamovany se svymi pravy
a povinnostmi a stale vice zapojovany do prospé$nych ¢innosti. Samotné obdobi iniciace zacina
asi v sedmi letech zasvécovanim a zkouskami a konci obfizkou, kterou lze charakterizovat jako
,»socialni znovuzrozeni dospélého, hotového ¢lena spolecenstvi. (Beuchelt, E.: Schwarze
Konigreiche, s. 73) Puberta je pfilezitosti k oslavam a ritualim spojenym s hudbou, tancem,
maskami a malovanim na kiizi. V tomto obdobi jsou mladistvi obezndmeni se spolecenskymi
zpusoby a pravidly, jez jsou pro n¢ pro piechod z détstvi do dospélosti nezbytné a jez zarucuji
zachovani tradi¢nich hodnot a ideali. Mamady vypravi:

Bez obrizky neni nikdo v této zemi zasvécen do tajemstvi Zivota. Je nécim jako vstupni
branou: s obrizkou se chlapci stavaji muzi a divky Zenami. Dnes je Zenska obrizka (excize)
zakazana. Mnoho véci se zménilo, nebot’ v soucasné dobé se provadi obrizka casto jiz
v porodnici. Drive existoval takzvany sema, dospély poverenec, ktery chlapce provazel timto
obdobim. UCcil déti, jak se maji chovat v rodiné i ve vesnici, jak ctit matku a otce i ostatni
pribuzné. Pro tyto ucely byla vyhledavana specialni mista mimo vesnici (takzvana lesni skola,
boure nebo fafa), kde spolu chlapci pobyvali asi tri mésice. Chodili spolecné do lesa a poznavali
rostliny a zvirata, dozvidali se néco o ruznych profesich jako o lovu ¢i rybareni nebo jak postavit
dum. To vSe se dnes na venkové jeste stdle drzi, ale uz ani tam ne v ptivodni podobé. Vetsinou
je spolecné straveny cas mnohem kratsi a déti narozené ve méste uz o tradicnim zivote a chovani
nevedi vitbec nic. O iniciaci divek toho moc nevim, ale je to v principu to samé. Toto obdobi
konci obrizkou, kterou u chlapcii provadi casto kovar — kenedjeli. Po zahojeni vsech ran je cely

ritudl u konce. Poté zacina vzdeldavani pro specializované profese, které vyucuje mistr.
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2. Dununba, ,,tanec silnych muza*

Dununba je nazev pro rodinu piibuznych rytmu, k nimz se fadi asi 20-30 rtznych
tradi¢nich rytma Malinkd. V téchto rytmech se na tfi basové bubny hraji ¢etné variace. VSem
je spole¢ny vyznam tance, jenZ byl plivodné uréen pouze ,silnym muzim®. Tento tanec
znamenal tvrdy, mnohdy i surovy a krvavy boj jednotlivych vékovych skupin o autoritu ve
vesnici. Spolecensky zivot mladistvych a Cerstvé dospélych je i dnes stale silné ovlivnén
ptisluSnosti k urCité vekové skupiné. Kazda v€kova skupina mé svého vidce a pfejima ve
vesnici zvlastni tkoly, respektive povinnosti, a poziva ur€itych prav.

Skupina starsich zvana Baratigi (asi 20-25leti) ma oproti mladsim (asi 15-20letym)
zvanym Baramakono vice prav a volnosti. Jednoho dne se mladsi chtéji oprostit od dohledu
starsich a zaujmout jejich misto. Dojde k symbolickému predani deseti kolovych orechii viidci
Baratigi. Ke stretu skupin pak dojde na slavnosti Dununba. Byly to velké slavnosti, kterych se
ucastnila cela vesnice. Tanecnici méli celenky, Siroké kalhoty, v jedné ruce sekyru (gende) a
v druhé bic zhotoveny z hrosi kiize (manimfosson).

Na zacatku slavnosti zazni napriklad rytmy Dunungbe nebo Gbada, pricemz obé skupiny
nastoupi a pochoduji proti sobé ve dvou kruzich. Nakonec muzi stoji ve dvou radach proti sobe
a souboj zacind. Rady se stiidaji ve vzdjemném bicovani, dokud se jedna skupina nevzda. Drive
meély takové boje krvavé konce. Dnes uz se jedna spise o jejich hravou napodobu bez boje nebo
jen s jeho naznaky.

Rytmy Dununba maji spolecné hudebni prvky. Drzi se stdlé tempo, kenkeni hraji vzdy

vvvvvv

Existuje mnoho variaci a ruznych zhusténych frazi pro jednotlivé rytmy. Ne vSechny rytmy
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Dununba jsou bojové tance. V Guineji je dnes Dununba velmi oblibeny a populdarni rytmus.

V pozménénych podobdch se hraje i v dalSich zemich zapadni Afriky.
3. Zeny a divky

Mamadymu je ¢asto kladena otazka, pro¢ guinejské zeny nehraji na djembe. Rika, Ze fo
neodpovida tradici. Ale co to znamena? Nesmi snad zeny bubnovat, nebo nechtéji? Plati to jen
pro djembe, nebo se to tykd i dalSich bubni? Soucasné¢ zdlraziiuje, Ze zeny jsou piimo
stvofitelkami rytmd a pro vznik rytm@ hranych na djembe hraly rozhodujici roli. Rika, Ze Zeny
svym zpivanim, tleskanim a tancovanim tyto rytmy ,,vynalezly. S€kou Saramady Kourouma,
novinafi v Konakry, se timto tématem zabyval, a ja jsem jej proto kontaktovala. V prosinci 1996
mi z Konakry napsal:

,,Zeny Malinkd udélaly pro vznik rytm& mnoho. Az do 19. stoleti bylo djembe muzskym
dédictvim. Zalezitosti spojené s matetstvim, t€hotenstvim a obdobim kojeni pfispivaly k tomu,
ze se Zeny drZely hrani na djembe stranou. Nemély na to zkratka cas. Ve 20. stoleti zacaly Zeny
v souvislosti s emancipaci hrat na djembe. Ukazalo se, ze vSechno, co dovede muz, dovede i
zena. Pan Diabaté, historik a rozhlasovy moderator v Konakry, je toho ndzoru, ze u Malinkt
neexistuje hudebnik, jehoZ uméni by neodkazovalo na Zenu, nebot’ je to ona, kdo vytvafti a zpiva
pisné, které stejné tak jako tance koresponduji s rytmy.*

Nasledné pan Kourouma popisuje nékolik ryze zenskych rytmt a néstroji. Pét z nich

bych zde rada predstavila.
Téh da Tolon

Jedna se o rytmus, jejz zeny tleskaji, kdyZ se bavi u studny nebo na poli, aby se pfi praci

rozptylily, nebo jej zpivaji pii svitu mésice. Rytmus Djaa se vyvinul pravé z Teh da Tolon.
Djido Tolon Dunun

Tento rytmus hraji zeny pii spole¢ném koupani v fece, aby se pobavily po vykonané
praci, jakou muze byt napiiklad prani pradla nebo myti nadobi. Zpivaji, pfitom utvofi ve vodé
kruh nebo ptlkruh a pleskaji rukama o vodni hladinu a na svou hrud’, z ¢ehoz vznika uchvatny

rytmus.
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Dji Dunun

Dji Dunun znamena v doslovném piekladu vodni buben. Pro tento rytmus se nalije voda
do vétsi nadoby (kounan) a na vodni hladinu se pak polozi kalabasa (feh) dnem vzhtru.
Kalabasa se rozezniva malym nastrojem (kalama). Na deset vodnich bubnti v fad¢ Ize zahrat
fantastické rytmy. Rytmus Dji Dunun se hraje pii Sankouda Djitah, coz je transport vody na

zaCatku nového lundrniho roku, nebo pii zatméni Slunce i M¢sice.
San Sani Fila / San Sani Saba

Pti spolecném drceni obili v hmozditi vytvareji Zeny rytmus, ktery se nazyva San Sani

Fila, kdyz pracuji ve dvou, nebo San Sani Saba, kdyz pracuji ve tiech.
Karignan

Karignan je Skrabka vyrobena z kovové trubky. Je asi 30 cm dlouha a hraje se na ni
kovovou ty€kou. Mé velmi pronikavy zvuk. Pouzivaji ji griotky jako doprovodny nastroj ke

svym pisnim.

V historické literatufe nenajdeme mnoho zminek o zivoté africkych zen. Lze vSak
predpokladat, ze v dobé vzniku prvni velké fiSe Ghana (asi kolem roku 300 n. 1.), byl formou
spole¢nosti v zapadni Africe matriarchat. O roli Zeny jako straZkyné duchovniho Zivota v téchto
kulturdch nevime téméf nic. J. E. Berendt v pfedmluvé némeckého piekladu znamé knihy
Drumming at the Edge of Magic piSe: ,,Bubny jsou Zenské. ... Buben byl nastrojem velké matky
— v dobach, kdy zeny nejenom vladly, ale 1 bubnovaly. Desetitisice let pfedtim, nez muzi
zavedli patriarchat.*

V pozdéjsi dobé bylo bubnovani (v Africe a téméf vSude na svété) témeét vylucné
muzskou zalezitosti. JeSté dnes nalezneme na mnoha mistech v zapadni Africe matrifokalni
rodiny, v nichz pfedstavuji centrum domacnosti nejstarsi Zena a matka a muz se stard o vnéjsi
zalezitosti. Nikde nebyly Zeny bezpravné ¢i dokonce otrokynémi svych muzl. Jejich vlastni
klan hdjil jejich prava i po shatku. Sdruzovaly se do skupin a spole¢né prosazovaly své zajmy.
O Zenskych spolcich a sdruzenich, o jejich ¢innostech (také bubnovani?) a organizaci je zndmo
velmi malo. Toto védéni zlistalo vyzkumu i v§em (mistnim) muZim skryto. KdyZ Zeny vystoupi
na vetejnosti, miiZe to pro muze ve vesnici znamenat tvrdy trest. Zachova-li se n¢jaky muz ke
své Zzen¢ velmi Spatné, vSechny provdané Zeny z vesnice se spoji, obklopi vesnici a hlasité
vykiikuji muZovy hiichy. Bambarové tomu fikaji pimbiri ba. Je to mocny néstroj, ktery dokaze

muzovu autoritu a povést na dlouhou dobu ,,naprosto zruinovat®. (Srov. Beuchelt, E.: Schwarze
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Konigreiche, s. 79) Profesionalni hudebnice dnes piisobi predevsim jako zpévacky ¢i griotky.
Zajimava je také historie prvni zenské kapely v zédpadni Africe, Les Amazones de Guinée, jiz

se zde vSak nelze podrobnéji vénovat.

Doporucena literatura

O zivoté africkych zen se dozvidame mnoho zromant africkych spisovatelek. Zde uvadim vybér z dél
zapadoafrickych autorek.

Alkali, Z.: The stillborn. Longman Drumbeat 1984
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Dangarembga, T.: Nervous Conditions. Women’s Press 1988

Emecheta, B.: Kehinde. Pearson Education 1994

Flatischler, R.: Die vergessene Macht des Rhythmus. Syntesis Verlag 1994

Francia, L.: Der afrikanische Traum. Stechapfel 1993

Hart, M.: Drumming at the Edge of Magic: A Journey into the Spirit of Percussion. Harper 1990

Kouoh, K.: Téochter Afrikas. Marino Verlag 1994

Nagel, 1.: Die kleinen Frauen Afrikas. Mddchen in Burkina Faso. Horlemann Verlag 1993
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Thiam, A.: La Parole aux négresses. Denoél-Gonthier 1978

4. Masky

Masky jsou jednou z oblasti, v nichz se mysSlenkovy svét tradi¢nich kmenovych
spolecenstvi odrazi nejvyraznéji. Vyznam masek je pro ty, kdo nejsou rodilymi Afri¢any, tézko
pochopitelny. Sami pfislusnici urcéitého etnika mohou podle trovné svych védomosti, to
znamena, jsou-li zasvéceni do mytl a obfadl ¢i nikoli, podavat riiznd svédectvi o vyznamu
ur¢itych masek. Kdo neni zasvécen do tajnych obfadi, nezn4 ani jejich vyznam. Mnoho masek
mohou vidét pouze nositelé téchto védomosti. Zendm a détem ¢asto neni umoznéno vidét uréité
masky. Dokonce se véfi, Ze nedovoleny pohled na masku miiZe pfivolat nemoc nebo smrt.
Maska je symbolem mystické premény. Clovék, ktery ji nosi, se stava bytosti, kterou maska
predstavuje. V zapadni Africe se masky objevuji napiiklad pfi iniciaénich ritudlech, pfi
vystoupenich tajnych spolkt a pti dozinkach. Nosi je pfedevSim muzi. Avsak i zde nalezneme
poziistatky matriarchatu. Naptiklad v Siefe Leone a u Dogontd v Mali byl, respektive je
nejposvatnéjsim predmétem uctivani ,,matka masek*. Masky mohou 1é¢it, ochranovat ¢i désit.
Mohou zprostiedkovavat poselstvi od duchii, doprovézet polni prace a lov. Pfichod masky je
na vesnici vzdy vzrusujicim zazitkem. Podstatou je duch masky. Ten pouziva masku, kostym a
jejich nositele k tomu, aby se ukézal lidem. Maska a kostym maji za tkol vazat na sebe energii

ducha.
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2. KOMENTAR K PREKLADU
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2.1 PREKLADATELSKA ANALYZA ORIGINALU

V nésledujicim oddilu provadim detailni analyzu vychoziho textu. Pti analyze vychazim
z teoretického modelu némecké translatolozky Christiane Nord (1995). Nejprve se zamétuji na
vnétextoveé faktory, tedy na autorku, intenci, pfijemce, médium, misto, ¢as, funkci a styl textu.
Poté nasleduje popis vnitrotextovych faktorii. Zde se soustfedim predevsim na téma a obsah,
presupozice, vystavbu a ¢lenéni textu, na neverbalni prvky a suprasegmentélni prostiedky,

lexikum a syntax.
2.1.1 Vnétextové faktory

2.1.1.1 Autorka

Autorkou textu je hudebni pedagozka Uschi Billmeier. Pracovala v oboru patnact let,
nez se specializovala na buben djembe a rytmy Malinkli. Guinejského bubenika Mamadyho
Keitu poznala v roce 1993. Nasledné spolu v Mnichov¢ zalozili pobo¢ku Mamadyho bubenické
Skoly Tam Tam Mandingue. V roce 1998 ziskala autorka v této Skole pedagogicky certifikat a
zalozila v Mnichové¢ vlastni bubenickou $kolu, kterd dodnes aktivné funguje. Béhem desetileté
intenzivni spolupréce postupné vznikala vzajemna myslenka zapsat systematicky Mamadyho
veédéni o rytmech a kultufe Malinkd, jez vyustila vydanim knihy Mamady Keita, Ein Leben fiir
die Djembé — Traditionelle Rhythmen der Malinké.

Autorka vystupuje pfevazné v prvni osob€ singuldru, misty uziva také prvni osobu
plurdlu, tedy takzvany autorsky plurdl ¢i plurdl skromnosti, ktery je rysem predevSim
odborného stylu (Karlik et al. 2000, 312), napt.: Bevor wir uns den Geschichten zuwenden, die
Mamady zu den Rhythmen erzdihlt, scheint es mir notwendig, einen Blick auf einige besondere
Aspekte der Kultur Westafrikas zu werfen.

Oceniuji jednoduché, ptehledné a systematické zpracovani notovych zépisii. Hudebni
terminologie a pouzité znacky jsou vysvétleny v kapitolach Musikalische Fachbegriffe (VT
109) a Erlduterung der Notation (VT 111). Stejné tak pouziti CD je jasn€ a srozumitelné
vysvétleno v kapitole Wie man die CD nutzt ... (VT 120). Zde se autorka ukazuje jako expertka
ve svém oboru. OvSem v ostatnich zminovanych védnich oborech uZ je spiSe jen zapalenou
nadSenkyni, coZ se v textu projevuje pasazemi, které plisobi jako vytrzené z kontextu, napf.
uvodni pasdz v kapitole Guinea heute (VT 14). V této kapitole navic chybi 1 citace pouzité
literatury. Terminy spolecenskych véd autorka pouziva zcela volné€, ve zminéné kapitole se toto

tyka sociologickych termint Volk, Ethnie, Stamm. Dokladem je i tato véta: Die Begeisterung
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fiir Trommeln hat sehr viel mit Selbsterfahrung zu tun. (VT 11) Psychologického terminu je zde
uzivdno nepiesné. V psychologii je tfeba rozliSovat mezi terminy Selbsterfahrung’ —
Selbsterkenntnis® — Einsicht.>

Autorka také Casto pouziva expresivni vyrazy, které nékdy pouze prozrazuji jeji
entuziasmus, jindy ale mohou az zkreslovat obsah sdé€leni, napt.: Frankreich reagierte mit dem
Abzug aller Franzosen aus dem Land, und der Zerstorung der Verwaltung und aller éffentlichen
Einrichtungen, wie Schulen, Krankenhduser etc. (VT 13) Slovo Zerstérung na mé v tomto
kontextu pusobi piili§ silné. Véta vyzniva, jako by snad Francouzi pfed svym odchodem
z Guineje vSechny skoly a nemocnice znicili. To by vSak neodpovidalo skutecnosti. Text proto

muze pusobit mirn¢ tendencné.
2.1.1.2 Intence

Autorka sama nazyva knihu na svych webovych strankach kompendiem,* tedy
priruckou, ktera obsahuje souhrn zakladnich poznatkti oboru. Kromé stru¢ného pirehledu déjin
a kultury Malink a popisu vybranych rytmi se kniha zabyva také didaktikou hry na djembe.
Kniha je vSak pfedevS§im soupisem Mamadyho orélni historie. Autorka se slavného bubenika
ptala na vyznam rytmd, na jeho hudebni Zivotopis a na jeho zkuSenosti s vyukou hry na djembe.
Ukolem autorky bylo rozsitit Mamadyho vypravéni o dopliujici informace a poukazat na
souvislosti.

D¢jiny a kultura zdpadni Afriky se opira pfevazné o Ustni lidovou tradici, proto ani pro
hudbu neexistovaly zddné dokumenty obdobné naSemu zapadnimu zapisu not. Hlavnim cilem
této knihy tak bylo zaznamenat védéni, které bylo tradi¢né pfedavano ustné. Je vSak nutné
poznamenat, ze se jedna o subjektivni pohled a znalosti jednoho ¢lovéka. Povazuji za
nedostatek textu, Ze na tento fakt nebylo dostate¢né upozornéno. To mohlo vést az k tzv.
vulgarni interpretaci knihy.’ Autorka navzdory zajimavé, a zvla§té v nasi zemi stile velmi

okrajové tematice, neptedklada takovy popis, jaky by si tato tematika zaslouZila.

Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Selbsterfahrung [cit. 2019-07-28]

Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Selbsterkenntnis [cit. 2019-07-28]

Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Einsicht [cit. 2019-07-28]

Dostupné online: https://djembeschule.de/medien/djembe noten djembe buch [cit. 2019-07-28]

V americkém kontextu napi. dochézelo k tomu, Ze pfiznivci Mamadyho bubenické skoly na jamech opravovali
spoluhrace, kdyz hrali néjaky rytmus jinak, nez jak je zapsany v notach publikace komentované v této préci.
Tomuto jevu se dokonce zacCalo ptezdivat ,,Mamady police”. Mamadyho interpretace tak byla povazovédna za
nezpochybnitelna fakta blizka sektarskému nahledu na danou véc. Rytmy, jez jsou v knize popisovany, se vSak
hraji v riznych ¢astech zdpadni Afriky, a v hudbé se tak objevuji rizné regionalni odliSnosti. Vulgdrni interpretact
je myslena nespravnd, lidova intepretace, zpisobujici ¢asto fetézovou reakci. (Konzultovano s ¢eskou odbornou
uméleckou komunitou.)

[ O T N
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2.1.1.3 Prijemce

Ptredpokladanym ctenafem bude Clovek, ktery se zajima o zapadoafrickou hudbu a
kulturu a je idedln€ i aktivnim hracem. Pro zacinajici i mirn€ pokrocilé hra¢e mize byt kniha
cennym piinosem, a to predevsim diky propojeni notového zapisu s audio nahravkami rytmi.
zépadoafrickou kulturu je kniha dobra spiSe jen jako prvni zdroj. Pii hlubSim zkouméni
zéapadoafrické hudby totiz zaciné byt erudovanému Ctenéii jasné, Ze notové zapisy obsahuji jen
zékladni kostry popisovanych rytmt a jsou Casto doplnény pouze obecnymi a nepiesnymi
informacemi, jejichz hlasatelem je Mamady Keita. Tyto informace nejsou zadnym zpiisobem
ovéfeny ani kriticky posouzeny. Ostatné autorka sama v textu alesponl naznacuje, Ze ,,brany
Mandingu* se ndm oteviraji teprve s mnohaletou bubenickou praxi: Die Differenziertheit der
musikalischen Strukturen und das Erkennen der meisterhaften kiinstlerischen Fertigkeiten bei
den afrikanischen Musikern erschliefsen sich uns im Grunde genommen erst durch die eigene

jahrelange Beschdftigung und das Erlernen der Rhythmen. (VT 12)
2.1.1.4 Médium, misto a ¢as

Prekladany text vySel tiskem jako soucast publikace Mamady Keita, Ein Leben fiir die
Djembé — Traditionelle Rhythmen der Malinké v nakladatelstvi Arun.® Kniha vysla poprvé
v roce 1999 a nyni je k dispozici jiz Sesté vydani. Prvni dvé vydani byla trojjazy¢na (anglicky,
némecky, francouzsky). Od tietiho vydani se jiz kniha vydava v kazdém jazyce zvIast. Pozdéji
byla pteloZena jesté¢ do japonStiny a korejStiny. Publikace je vyddvéana v jednom svazku ve
formatu A4 a jeji soucasti je také doprovodné CD, které ma funkci vyukového materidlu. Na
CD se nachazi audio nahravky vybranych rytmii z knihy (21 audio nahravek z 62 popsanych
rytmil). Nahral je Mamady Keita s kapelou. Piebal knihy je barevny a poutavy. Je na ném
fotografie Mamadyho Keity, ktery ma na sob¢ barevny africky odév a hraje na djembe.

Zvlastnosti textu je, Ze neni vazan na prostfedi vychoziho ani cilového jazyka. Kulturni
specifika zapadni Afriky autorka objasfiuje v samotném textu origindlu. Déle vyuziva odkazl
na odbornou, popularné-naucnou i krasnou literaturu. Na nékterych mistech v textu upozoriuje
¢tenafe pfed moznym nepochopenim zvlastnosti africké kultury, napt. ve vété: Die Bedeutung

der Masken ist fiir Nicht-Afrikaner schwer zu verstehen. (VT 52) Jedna se predev§im o pasaze

.....

¢ Nakladatelstvi ma sidlo ve mésté Uhlstidt-Kirchhasel v Durynsku. ZaloZil ho Stefan Bjérn Ulbrich v roce
1989 a zamétuje se na vydavani esoterické a novopohanské literatury.
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Text na nékterych mistech prozrazuje, ze byl napsan v némeckém prostiedi. Jsou to
predevsim odkazy na némecky psanou literaturu a ojedinéla véta, ktera nabizi urcité srovnani:
,,Mandingue“, wie in ,,Tam Tam Mandingue*, ist das franzosische Wort fiir , die Malinké

betreffend, von den Malinké kommend “, vergleichbar mit ,, Bayern‘ und ,, Bayrisch“. (VT 14)
2.1.1.5 Funkce a styl

Pti ur¢ovani funkce textu vychazim z Sesti jazykovych funkci Romana Jakobsona, ktery
pii vymezovani téchto funkci zdroven udava, ze bychom tézko nasli sdéleni, jez by plnilo pouze
jedinou funkci (Jakobson 1995, 78n). Tak je tomu i v piipad¢ prekladaného textu. Dominantnim
prvkem je funkce referencni, nebot’ cilem textu je pfedevSim informovat ¢tenafe o daném
tématu, poucit jej o zapadoafrické kultufe a hudbé. V textu napadné vystupuje i funkce
expresivni, zaméfend na mluvcéiho, a to predevSim v iivodni kapitole knihy, kde autorka
popisuje, jak vzniklo jeji nad$eni pro djembe.” Doklady o expresivnosti autoréina vyjadfovani
se vSak nachdzeji i jinde, napt. v ivodnich vétach kapitol Faszination afrikanischer Rhythmus
(VT 11) ¢i Gesellschaftsform und Religion (VT 15), kde autorka vystupuje v prvni osobé
singularu. V textu nalezneme i funkci fatickou, kterd se zaméfuje na kontakt se ¢tenafem, a to
ptedevsim ve formé fec¢nickych otdzek: Aber was heifit das? Diirfen oder wollen die Frauen
nicht trommeln? Gilt das nur fiir die Djembé oder betrifft es auch andere Trommeln? (VT 46)
A konec¢né stoji za zminku i posledni véta uvodni kapitoly, kterd ma zcela jisté funkci konativni,
je tedy zamé&fena na adresata: Ich wiinsche mir, dass das weltweite Interesse an der Djembé
auch bedeutet, dass unsere Sensucht danach, ,,im Rhythmus zu sein“, einen echten
interkulturellen Austausch mit einbezieht. (VT 10)

Pii uréovani a charakterizaci stylu vychazim z déleni funkénich stylii u Cechové et al.
(2008, 208n). Prekladany text lze zaradit k odbornému funkénimu stylu, konkrétné ke stylu
popularné nau¢nému. Typickymi znaky odborného projevu jsou situacni nezakotvenost,
nadc¢asovost, explicitnost a intertextovost. Popularné nau¢ny text se obraci k zajemci, ktery ma
jen nevelké poznatky z oboru, proto se v ném vyskytuje mensi mnozstvi termini, které jsou
Casto vysvétleny, jako napf. termin Synchronisation v odstavci:

Wenn eine Gruppe einen Rhythmus spielt, verdndert sich nicht nur der Einzelne,
sondern die Gruppe bewegt sich als Ganzes auf eine neue Ebene hin: wir begegnen dem
Phdnomen der Synchronisation. Synchronisation ist ein zentraler Mechanismus unseres

Gehirns, ein Naturgesetz und ein menschliches Grundbediirfnis. Wenn sich Menschen in einer

7 Uvodni kapitola knihy nebyla predmétem piekladu v této praci.
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Gruppe iiber eine gewisse Zeit synchronisiert bewegen, kommen sie sich unweigerlich immer
nédher. Musikalisch ausgedriickt sind wir beim Trommeln in der Pulsation synchronisiert.
Anders ausgedriickt befinden wir uns innerhalb einer gleichzeitigen Wahrnehmung. (VT 11)

Typickym prostfedkem populdrné naucného stylu je beletrizace, kterou muzeme
v nasem textu pozorovat v zapojeni vypraveéni do textu, napt.: Zur Zeit meiner Geburt war das
Dorf unter kolonialer Regierung. Wir Kinder hatten Angst vor den Kolonisatoren, denn sie
kamen mit ihren Jeeps und nahmen gréflere Jungen einfach mit — sie wurden verschleppt in die
franzosische Armee — einige haben wir nie wiedergesehen. Meine Mutter Nassira war die erste
Frau meines Vaters ... (VT 20)

V soucasnosti se v odbornych textech za¢ina stale vice uplatilovat tzv. anglosasky styl,
ve kterém osobnost tviirce vstupuje do popiedi. V naSem pifipadé to neni jen sama autorka
vystupujici pfevazné v prvni osob€ singularu, ale i osobnost Mamadyho, ktery v textu plsobi
jako svrchovand autorita. Jeho tvrzeni nejsou na zadném misté v textu rozporovana. To nds
muze vést k Givaze, ze text vlastné stoji na pomezi popularné nau¢ného a esejistického stylu,
nebot’ v eseji také velmi vzriistd vyznam osobnosti autora, ktery ruci za pravdivost vychodisek
a samozfejmé i zavérd svou autoritou (Cechova et al. 2008, 224). Tuto myslenku ndm miize
potvrdit i fakt, Ze vychozi text ma na urcitych mistech blizko 1 k publicistice, a to z toho diivodu,
ze podstatna cast knihy vznikala metodou oralni historie a piindsi autentické svédectvi.

Esejistické texty také nékdy stoji na pomezi odborného a publicistického stylu (ibid., 334).
2.1.2 Vnitrotextové faktory

2.1.2.1 Téma a obsah

Hlavnim tématem knihy, z niZ pochazi piekladany text, jsou zépadoafrické rytmy.
Seznamuje nas s nimi Mamady Keita, sv€toznamy bubenik z Guineje, pochazejici z etnika
Malinke, a jeho vypravéni zapisuje a dopliiuje némecka autorka Uschi Billmeier. V uvodu
knihy autorka popisuje své prvni setkani s bubnem djembe 1 s Mamadym a vznik své knihy.
Nasleduji obecnéjsi kapitoly vénované fenoménu afrického rytmu, déjindm zapadni Afriky,
rozdéleni obyvatelstva v dneSni Guineji, jejich socidlnimu fadu a naboZenstvi a funkci hudby v
Africe. Poté jiz pfichazi popis tradi¢niho bubenického souboru Malinki a Mamadyho hudebni
biografie se zamétenim na jeho plisobeni v Narodnim baletu Djoliba. Zde se tematizuje také
rozdil mezi tradici a hranim v baletu. Vlastni jadro knihy se pak vénuje popisu rytmu a jejich
vyznami. Rytmy jsou rozdéleny do skupin podle toho, k jaké pfileZitosti se hraji a u vSech se

nachazi snadno citelny notovy zépis. Ke knize je pfiloZeno také CD, kde se nachéazi zvukové
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z4dznamy vybranych rytm, a tvoii tak nedilnou soucast knihy. Poté jest¢ naposledy promlouva
Mamady. Vysvétluje rozdil mezi vyukou hudby v Africe a na Zapad¢, dava rady potencialnim
bubenickym uciteliim, a nakonec dékuje v§em svym ucitelim. Za zminku stoji také zapis Mytu
o Mande, tedy mytu o stvofeni svéta v podani lidu Mande. Autorka doplituje knihu jesté o
seznam hudebni terminologie, osvétleni notového zapisu a nahravek, dale o diskografii,
abecedni rejstfik rytmt, adresy na ucitele riznych pobocek skoly Tam Tam Mandingue a také

o seznam literatury, a to vSe knize bezpochyby dodéva punc védeckosti.
2.1.2.2 Presupozice

Presupozice jsou predpokladem pro porozumeéni textu. Nejsou v textu vyjadieny ptimo,
ale m¢ly by z néj byt odvoditelné. Umoziuji usetfit textovy material (Eroms 2008, 49). Zapadni
ctenat by mél k textu pfistupovat alespont se zdkladnim povédomim o zdpadni Africe a o jeji
hudbé i kultute. VétSina uzité terminologie se v knize diive ¢i pozdéji vyjasni, ale ne vzdy tomu
tak je hned pfi prvni zmince v textu, napt. pti vysvétlovani terminu Synchronisation (VT 11)
autorka uziva jesté jiného hudebniho terminu (Pulsation), ktery je v knize definovan teprve
v kapitole Musikalische Fachbegriffe (VT 109). Od c¢tenare se tedy ocekava, Ze vi, co tento
hudebni termin znamen4, nebo ho snad napadne nahlédnout do kapitoly s hudebni terminologii.
Ctenaf musi také ovladat némecky jazyk na dobré trovni a vhod mu ptijde i znalost angliétiny
a francouzstiny. Myslim si, ze hlavni mySlenka textu je pro vSechny srozumitelna.

Nepfipravenému Ctenaii by vSak mohlo uniknout hodné zajimavych detaild.

2.1.2.3 Vystavba a ¢lenéni textu, nazvy kapitol

vvvvv

na podkapitoly. Kapitoly jsou vzdy monotematické. Naptiklad kapitola o rytmech a jejich
vyznamech se déli na devét podkapitol podle toho, pfi jaké pfilezitosti rytmy zaznivaji. Jako
zavér 1ze vnimat kapitolu s nazvem Podékovani. Dalsi kapitoly 1ze oznacit spiSe jako ptilohy ¢i
doplnyjici text (hudebni terminologie, vysvétleni notového zépisu, mytus o Mande, adresy
uciteld s certifikdtem Tam Tam Mandingue-Teacher, diskografie znamych zapadoafrickych
hudebnik, seznam literatury, navod k pouziti CD).

Jif1 Levy rozliSuje mezi kniznim ndzvem popisnym a symbolizujicim (Levy 1963, 105).
Nazev knihy i1 nazvy vSech ostatnich kapitol 1 podkapitol jsou popisné a pfedznamendvaji tak
jednoznac¢né jejich obsah. Pfekladané kapitoly na sebe navazuji sémanticky i formalné. V textu
se vyuziva slohovy postup vykladovy, popisny, tivahovy, ale i vypravéci. Celkove lze text

rozdélit na dvé hlavni linie: Mamadyho vypravéni pifelozené z francouzstiny, a vlastni text
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autorky, jeZ misty cituje rtizné odborniky a odkazuje na dalsi literaturu i na dalsi ¢asti knihy,
coz umoziuje snazsi orientaci v textu. Ob¢ roviny textu se navzajem velmi lisi. Autorcin text
plni kritéria popularn€é nau¢ného psaného projevu, Mamadyho vypravéni naopak smétuje
k mluvenosti. Casto parafrazuje totéZ sdéleni, pouziva vice piikladi a jeho projev je celkové
meén¢ formalni.

Kniha je ve formatu A4, mozna i z tohoto divodu je dé€leni textu do dvou sloupct
pomérné zdafilym feSenim ohledné rozvrzeni stran. Pfi blizSim pohledu na text v§ak odhalime,
ze se vyznacuje nelogickym ¢lenénim na odstavce, které velmi ¢asto neodpovidaji obsahovym
celkim, napf-.:

Viele dieser Rhythmen, die heute bei den Malinké gespielt werden, und die wir von
Lehrern wie Mamady kennenlernen, sind sehr alt.

Wie alt genau, ist schwierig zu bestimmen, denn hier stiitzen wir uns auf miindliche
Uberlieferung, die nicht in Jahreszahlen denkt, sondern Ereignisse beschreibt.

Bei den Rhythmen Abondan und Sofa werden beispielweise Bilder der Konigreiche und
berittener Krieger in uns wach. (VT 12)

Tyto tfi véty tvoii dle mého nazoru jeden myslenkovy celek. Je tedy mozné se ptat, pro¢
netvofi jeden odstavec, ale jsou oddéleny do tii odstavcl o jedné vété. Tento jev je v knize
pomérné bézny, ze jedno (rozsahlejsi) souvéti tvoii jeden maly odstavec. NaruSuje tak

soustiedéni Ctendie na myslenkové celky.
2.1.2.4 Neverbalni prvky

Neverbalni prvky jsou prvky zjinych, nejazykovych kodu, které slouzi doplnéni,
objasnéni, zpfesnéni ¢i zduraznéni vypoveédi (Nord 1995, 123). V piekladaném textu se jedna
predevsim o fotografie, ke kterym je vzdy pfipojen kratky popisek, ktery v§ak neobsahuje udaj
o zdroji fotografii. V kapitole o déjinach Malinki se nachazi také mapa Guineje (VT 12), kde
jsou vyznaGena mista zmitiovana v textu. Udaje ke zdrojiim se nachazeji v kapitole Photoindex
(VT 121). Fotografie 1 mapa jsou vhodnym doplnénim populdrné nauc¢ného textu, ktery tak
navic ¢ini pro ¢tenafe pfitazlivéjSim.

2.1.2.5 Suprasegmentalni prostiedky

Jedna se o prostredky, které vytvareji charakteristicky ,,ton* projevu. U mluveného
projevu hraji svou roli barva i vyska hlasu, melodie, intonace, tempo a rytmus fe¢i. V psaném

projevu je nahrazuje interpunkce (Nord 1995, 137). Mamadyho citace jsou vyznaceny kurzivou

a tim se zfeteln¢ odliSuji od ostatniho textu, napt.:
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Fiir die Linderung oder Heilung gesundheitlicher oder seelischer Probleme wird in
Guinea der Fetischeur aufgesucht, und um eine traditionelle Medizin gebeten. ,, Der Fetischeur
ist einerseits ein Heiler, sagt Mamady, ,, er kann aber auch grofes Ubel anrichten.” (VT 16)

V této vété je Mamadyho promluva na rozdil od ostatniho textu dana navic do uvozovek.
Jedna se o doklad nekvalitni redakéni prace. Na jinych mistech v textu autorka dava uvozovky
zejména pii uvadeéni citaci nebo v pripadé uziti né¢jakého neobvyklého slova ¢i nazvu, ktery
chce zduraznit (pt. Schlaraffenland, Mandingue). Nadpisy jsou vytistény vétSim pismem a
odkazy na doplnujici literaturu zase mensim. Pfi vkladani vsuvek autorka vétSinou uziva
zavorek ¢&i spojovniki. Casty je i vyskyt dvojtecky a stiedniku.

Mamadyho emocionélni projev je na n€kolika mistech zakoncéeny vykii¢nikem, napt.:
Die traditionellen Rhythmen stellen dar, was und wie wir denken und leben. Ohne die
traditionellen Rhythmen existiert unsere Geschichte nicht! (VT 17) Bevor ein traditioneller

Rhythmus sich dndert, ,, bringen Mdnner Kinder zur Welt“! (VT 24)
2.1.2.6 Lexikum

Pro odborny styl je charakteristické uziti terminii. V prekladaném textu se jedna
ptedevsim o terminologii z oblasti hudby (Rhythmus, Synchronisation, Pulsation, Komposition,
Bass, Tone, Slaps), etnologie a sociologie (altnigritisch, neusudanesisch, Polygamie,
Analphabetentum), religionistiky (Animismus, Totemismus, Initiation, Mystifizierung,
Demystifikation), 1€katstvi (Beschneidung, Excision), politiky (Assimilation, Intellektualismus,
Rehabilitation). Mnoh¢ z téchto termind jsou zarovein internacionalismy. V textu vSak mnoho
termini nenalezneme, nebot” popularné¢ naucné texty redukuji uziti odbornych terminti na
minimum.

V textu se vyskytuji také vyrazy z francouzstiny (Ethnie, Mythe, Fetisch, Fetischeur,
Griot/Griotte, Gouverneur, Mpystifikation, Ensemble, Ballet, Arrangement, Echauffement,
Kalebasse) 1 z anglictiny (grooven, talking drum, guideline). Anglicismy v textu spadaji
piedev$im do hudebni terminologie. Francouzské vyrazy zase odrazi vychozi kulturu. Guinea
je byvalou francouzskou kolonii a francouzstina zde stale funguje jako lingua franca, proto je
pochopitelné, ze je autoréin psany projev znacné ovlivnén francouzskou slovni zdsobou. Slova
francouzského plivodu piejatd do némciny se nazyvaji galicismy. Nekteré galicismy ve
vychozim textu stoji na periferii némecké slovni zasoby, napt. Ethnie, Mythe, Fetischeur,
Griot/Griotte.

Déle se dostavame k vlastnim jméntim, kterd jsou v textu hojné zastoupena. Jedna se o

oznaceni rytmil (Djaa, Koma, Abondan, Sofa. Dji Dunun, San Sani Fila), hudebnich skupin ¢i
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hudebnich projekta (Koteba, Sewa Kan, Bembeya Jazz National, Les Ballets Africains, Les
Amazones de Guinee, Zig Zag, Tam Tam Mandingue), narodu a etnik (Mande, Malinkée, Fulbe,
Susu, Baga, Senufo, Bambara), zemépisnych mist (Guinea, Niani, Timbuktu, Djenné, Kayes,
Elfenbeinkiiste, Fouta Djallon, Kurussa, Kankan), osob (Sundjata, Mansa Moussa, Sekou
Touré, Lansana Conté, de Gaulle, Marcel Griaule), udalosti (Internationales Folklore Festival
in Agrigent, Panafrikanisches Festival in Algier), statnich a politickych uskupeni (Oudouma,
Gana, Songhay, Parti Demokratique de Guinée®), publikaci (Einer aus Kurussa, Schwarze
Konigreiche).

Dalsi oznaceni, ktera bych zaradila spiSe k obecnym jméntiim, jsou ndzvy hudebnich
nastrojit  (Djembé, Dununba, Sangban, Kenkeni, Kora, Balafon, Namabudu, Bolon,
Schlitztrommel Krin, Tam Tam des Wassers, Djabara, Karignan, Sésse, Tama) ¢€i jejich Casti
(Kounan, Feh, Kalama), ptislusnikli kast a spolecenskych funkci (Griot/Dyeli/Jali/Gewel,
Fetischeur, Sema, Kenedjeli) a dal§i mistni oznaceni (gende, manimfosson, Boure/Fafa, pimbiri
ba).

Vétsina africkych ndzvii v knize pochazi zjazyka malinke ¢i bambara, coz jsou
v podstaté dialekty jednoho jazyka, ktery patifi do skupiny mande nigerokonzské vétve
kongokordofanské rodiny (Hubinger et al. 1985, 46). Casto nalezneme slova pouzivana v obou
jazycich, napt. oznadeni griot: Dyeli/Jali. Malinky a Bambary (spole¢né s Duly) Ize souhrnné
oznadit pojmem Mandingové &ili obyvatelé Mandingu.” Ve francouzské literatuie byva pro
celou skupinu uzivan pojem Malinke (ibid., 188), coz miliZze eventudlné zpiisobovat nejasnosti,
zdali je myslena celéd skupina ¢i pouze jedno etnikum k ni nalezejici.

Autorka je nedislednd v dodrzovani pravopisu, a tak se v textu vyskytuji chyby:
Dokladem miize byt maly respekt pfi psani oficidlnich nazvii i vlastnich jmen, srov. napt. Parti
Demokratique de Guinée (VT 13) misto Parti Démocratique de Guinée, Les Amazones de
Guinee (VT 47) misto Les Amazones de Guinée, Souleman Koly misto Souleymane Koly &1 J.
E. Behrendt misto J. E. Berendt. Celkové se nedisledné zachazi se jmény. V textu nalezneme
rizné prepisy jednoho jména, napft.: Sundjata/Soundjata, Mansa Moussa/Mansa Mussa, Sékou
Touré/Sekou  Touré/Sékou  Toure, Fodeba Keita/Fodeba Keita, Marka/Maraka,
Kurussa/Kouroussa, Balandugu/Balandougou. Tyto nesrovnalosti mohou stézovat orientaci
v textu a zna¢né narusuji zékladni predpoklad jednoty v odborném stylu. Zaroven svédc¢i o

nekvalitni redak¢ni praci.

8 Blize viz dale v textu na stejné strang.
9 Manding je geograficka oblast rozkladajici se mezi hornimi toky Senegalu, Nigeru a jejich piitoki (Zidek
2004, 13)
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2.1.2.7 Syntax

V této kapitole se zminim o syntaktické vystavbé vét, dale pak o syntaxi ve vztahu ke

kohezi, tematické progresi a nékterych dalSich jevech.

Text se celkové vyznacuje neusporadanou syntaxi. Casto se v ném vyskytuji:

rozvita podfadna souvéti, napi.: Hinzu kommt, dass viele Schiiler, die sich fiir die
Djembé begeistern und in Afrika oder im Westen einen Lehrer suchen, erst einmal gar
nicht unterscheiden konnen, was einen ausgebildeten Lehrer ausmacht. (VT 24)
vsuvky, které¢ jsou od okolniho textu odd¢lené zédvorkou, Carkami ¢i pomlckami, napf.:
Er errichtete die Hauptstadt Niani (der Name bedeutet ,,das, was ohne Makel ist*.
Niani ist heute ein unbedeutendes Dorf an der Grenze zu Mali), in der auch der
glinzende Kaiser Mansa Moussa residierte, dessen Kunde bis nach Europa drang. (VT
13) Als dritte Schicht, im sozialen Ansehen mancherorts, aber nicht iiberall tiefer
stehend, gab es die Kaste von Handwerkern, z. B. Schmiede, Schuster, Weber,
Schnitzer, Fischer, Topfer. (VT 15)

prikladové tady (v predchozi ukdzce) a dlouhé vycty, napt.: Musik ruft die Geister der
Ahnen, sie begleitet miindliche Geschichtsiiberlieferung, Erzdhlungen, Dichtung,
Stammbdume, Spriiche und Legenden. (VT 17) Zum ,, Handwerkszeug *“ der Fetischeure
gehoren: getrocknete Fledermduse, Schlangenhdute, Kdferlarven, Rattenfelle, rote
Gliicksbohnen ... (VT 16)

pasivni konstrukce, nékdy tak neobratné formulované, az se v nich ztraci, kdo je vlastné
puvodcem déje, napt.: Da die afrikanischen Rhythmen die meisten Menschen so
augenscheinlich auf der korperlich-sinnlichen Ebene ansprechen, wird meist
tibersehen, dass die Klischeevorstellungen vom ,,wilden Getrommel primitiver
Eingeborenenstimme “ auch heute noch bei vielen westlichen Menschen vorhanden
sind. (VT 12)

Pasivum miize byt také nahrazeno napt. verbonominalni vazbou: Sie ist zugleich auch

Vorbild fiir die Riten und magischen Handlungen, deren regelmdfige Wiederholung durch die

Menschen das Universum in_Gang hdlt ... (VT 15) V této ukazkové vété povazuji udani

puvodce déje (durch die Menschen) za ptebyte¢ny udaj, nebot’ zcela jasné vyplyva z kontextu.

Kohezi, tedy formalni soudrznost, zajiStuji v textu predev§im zidjmenné fetézce.

Vychazi se z toho, ze v kazdé vété se nachazi nahrazovaci vyraz (Substituens), ktery zajistuje

napojeni na predchozi vétu. Vyraz v jedné véte, ktery lze v dalsi vété nahradit, se nazyva

Substituendum (Eroms 2008, 42-43). NejcastéjSimi nahrazovacimi vyrazy byvaji prave
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z4jmena. Na dvou ukéazkach z vychoziho textu bych rada demonstrovala zdafilé a nezdafilé
napojeni vét.

Sehr eindrucksvoll sind die Forschungen des franzosischen Ethnologen Marcel Griaule.

Ihm verdanken wir u. a. die Aufzeichnung der ,Grofsen Mythe von Mande", die die

hochentwickelte und differenzierte Glaubenswelt aus dem Gebiet der Malinké wiedergibt. Diese
Mythe wurde missionarisch durch die Konige von Mali in weiten Teilen Westafrikas verbreitet.
Sie erkldrt die Entstehung der Welt, die Stiftung der Religion und den Ursprung von Mensch,
Natur und Kultur. Aus ihr lassen sich Anleitungen zum sozialen Zusammenleben ableiten und

erkldren. Sie ist zugleich auch Vorbild fiir die Riten ... (VT 15)

Zde povazuji napojeni vét za zdafilé a jasné srozumitelné. Na této ukdzce si miizeme
ukazat také dva typy tematické progrese, které se ve vychozim textu vyskytuji nejcastéji.
Tematickd progrese souvisi s aktualnim &lenénim vétnym (ACV), jez rozdéluje vypovéd’ na
vychodisko (téma) a jadro (réma). V prvnich dvou vétich miizeme pozorovat jednoduchou
linearni progresi, kdy se réma predchozi véty stava tématem dalsi véty (réma — Marcel Griaule,
téma - ihm). V nasledujicich vétach se naopak pozorujeme tzv. progresi s prubéznym tématem,
kdy se pro téma (Grofse Mythe von Mande) uZivaji v dalSich vétach jako nahrazovaci vyrazy
synonyma ¢i zajmena (diese Mythe, sie, ihr).

Dalsi ukazka z textu je naopak dokladem nejednoznac¢ného napojeni vét: Wir miissen
die traditionellen Rhythmen bewahren und von modernen Einfliissen befreien. Damit spreche

ich den modernen Rhythmen ihre Berechtigung nicht ab! Sie werden heute auch bei vielen

Festen zum Tanzen gespielt, aber sie sollten nicht vermischt werden. (VT 17)

U prvniho nahrazovaciho vyrazu sie je zfejmé, Ze se jim mysli moderne Rhythmen. U
druhého nahrazovaciho vyrazu jiz chybi néjaké doplnéni. Véta by byla vice srozumitelna,
kdyby byla formulovana napf. takto: ... aber sie sollten mit den traditionellen Rhythmen nicht
vermischt werden ... nebo ... aber diese zwei Spielweisen sollten ... K tematice ACV se jesté
vracim v kapitole 2.2.2 Rovina syntaktickd.

Jak jiz bylo zminéno, v némeckém originalu i v ptekladu je tfeba rozliSovat dvé roviny
textu: vyklad autorky a Mamadyho vypravéni. Zatimco autorka se ve svém vykladu snazi o
vetsi ekonomicnost vyjadifovani, Mamadyho piivodné mluveny projev naopak vykazuje vice
redundantnich rysii. Prostfedkem syntaktické kondenzace miize byt napt.:

e uziti infinitivnich konstrukci: Aus diesem Grund ist die vollstindige Mythe am Ende
des Buches nachzulesen. (VT 15)
e fetézeni predlozkovych vazeb: Sie ist Ausdruck von Lust und Lebensfreude bei Festen

und Hochzeiten, von Gehobenheit und Stolz bei feierlichen Anldssen, von Ergriffenheit
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bei religiosen Handlungen, von Gemiitlichkeit am hduslichen Herd, von der Kraft
reiner Liebe, und von der Schaffenskraft oder vom Kampfesmut. (VT 17)
e (i uziti vsuvek, prikladovych vét a vycti, jak jiz bylo zminéno a dolozeno ptiklady
vyse.
Kone¢né uvadim jesté jeden piiklad k Mamadyho tendenci k opakovani: Die Djembé
und ihre Rhythmen verkérpern ein ganzes Leben — sie leben wie wir. Die traditionellen

Rhythmen stellen dar, was und wie wir denken und leben. (VT 17)
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2.2 PREKLADATELSKE PROBLEMY

2.2.1 Rovina lexikalni

Specificka slovni zadsoba vychoziho textu, ktery je vazan na prostiedi zapadni Afriky,
me¢ vedla k tomu, abych se pfi prekladu inspirovala dostupnymi Ceskymi paralelnimi texty.
Nyni zde uvedu n¢kolik ¢eskych autorti, kteti vyznamné piispéli ke vzniku ¢i rozvoji ¢eské
afrikanistiky. PhDr. Ivan Hrbek, CSc. (1923-1993), arabista a piekladatel, byl jednim z téch,
kte¥i uvadéli afrikanistiku do Cech. S kolektivem autorti vydal v roce 1966 dvousvazkové
Dejiny Afriky. V této knize v podstaté zavadi pojmoslovi do Cestiny. Dé&jiny pojima Siroce a
podrobné. K prednim soucasnym ceskym afrikanistim patfi PhDr. Vladimir Klima, CSc.
(kultura a historie), doc. PhDr. Jan Klima (historie) a PhDr. Petr Zidek (Cesko-africké vztahy).
Literatura cerné Afriky od Vladimira Klimy (1972) je v Ceské literatufe zatim ojedinélym
pokusem o zachyceni a kritické zhodnoceni vyvoje africkych literatur. Kniha se zmifiuje
napiiklad o Léopoldu S. Senghorovi a ¢ernoSském literarné-kulturnim hnuti négritude ¢i o
Fodébovi Keitovi a Africkem baletu. Déjiny Afriky od Jana Klimy (2012) jsou aktualné
Klima do podrobnosti. Na Hrbka i Zidka se Casto odkazuje. Publikace Mali od Petra Zidka
(2004), ktera strucné shrnuje historii a redlie této zemé¢, pro mé také byla velmi uzite¢na.

Jesté bych rada zminila dva ¢eské pieklady beletrii od guinejskych autord, jimiz jsem
se pii piekladu také inspirovala. Jednd se o knihy Sundata neboli Mandingska epopej od
Dijibrila T. Niane (1964) a Cerné dité od Laye Camary (1967). Oba &eské pieklady jsou z 60.
let 20. stoleti, kdy v souvislosti s vyhlaSovanim autonomie jednotlivych africkych stati zacal
vzrastat v§eobecny z4jem o africky kontinent.

Zajimaly mé predevsim prepisy geografickych a historickych nazvi, ptepisy jmen
historickych osob i dalsi redlie z oblasti kultury a kazdodenniho Zivota. Pfi porovnavani textl
jsem zjistila, Ze autofi 1 prekladatelé se v ptepisech Casto li§i. V uvedenych titulech jsem nasla
naptiklad Buré, Boure i Burt; Dzenne, Djenne, Djene, Dénne i Déne; Niani, Niany i Nani &i
Sundata, Sondata 1 Sundzata. Je to z toho divodu, Ze se jedna o exotickou a v nasi zemi velmi
okrajovou tematiku, proto neni ustaleny tizus v ptepisech. I j& jsem se tedy v pfekladu nakonec

fidila vlastnim citem a vkusem.
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2.2.1.1 Sociologicka a etnologicka terminologie

V textu se hojn¢ vyskytuji terminy z oboru sociologie Ci etnologie. Zprvu by tedy bylo
vhodné definovat ty nejzakladngjsi z nich.!°

o Stamm (Cesky kmen) = (zvlasté u ptfirodnich naroda) vétsi skupina lidi, kterd se od
ostatnich skupin odliSuje spolecnym jazykem, kulturou, oblasti osidleni a dal$Simi
spoleénymi napft. hospodaiskymi rysy, pt.: zdpadoafricky kmen'!

e Volk (Cesky narod) = velké spolecenstvi lidi se spole¢nou kulturou, historii (a jazykem),
pi.: africké narody"

o Ethnie (Cesky etnikum, etnicka skupina) = skupina lidi (pfedev§im kmen ¢i narod) se
spole¢nou kulturou, z feckého éthnos = lid, narod!?

e Sippe (Cesky spolecenstvi, komunita, kmenové pribuzenstvo, klan) = skupina lidi
spole¢ného piivodu zahrnujici Casto vEétsi mnozstvi rodin, ktera se tidi stejnymi pravidly

a zvyky (zv1as§té v nabozenské, pravni a hospodaiské oblasti)'*

Z uvedenych definic je zfejmé, ze terminy ¢astecné splyvaji. Nelze je vSak povazovat
za synonyma. Klan se od ostatnich pojma odliSuje nejvyraznéji. Jedna se o ptibuzenskou
jednotku, ktera spojuje osoby hlésici se pokrevné k témuz totemickému predku.'® Etnikum lze
struéné definovat jako souhrn lidi se spole¢nou etnicitou, kterd je odlisna od etnicity jinych
1idi.'® K ndrodu se ptidava jests politicky rozmér.!” Narod ma vlastni politickou jednotku nebo
alespol jeji fixni ideu. Nutno podotknout, ze mySlenka naroda je nestabilni a proménlivy jev,
coz doklada naptiklad myslenka ¢eskoslovenského naroda. Pro pojeti etnika 1 naroda je stézejni
také psychologické hledisko, tedy v€doma ptislusnost k danému néarodu/etniku. Slovo kmen
(anglicky tribe) je dnes vnimano jako urazlivé a kolonidlni. Tribalismus se stal synonymem
primitivismu a tradicionalismu.'® Proto se v ptekladu toto slovo nikdy nevyskytuje ve spojeni

kmen + nazev etnika (napt. kmen Malinkit). Neznamena to vSak, Ze bychom je museli uplné

Uvadim pouze vyznamy relevantni pro nas vychozi text.

Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Stamm [cit. 2019-07-28]

12" Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Volk [cit. 2019-07-28]

13 Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Ethnie [cit. 2019-07-28]

Dostupné online: https://www.duden.de/rechtschreibung/Sippe Personengruppe Verwandschaft

[cit. 2019-07-28]

15 Juston, Zdenék. Klan. In: Sociologickd encyklopedie [online]. Praha: Sociologicky tstav AV CR, v.v.i., 2017.
11. 12. 2017. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Klan [cit. 2019-07-28]

16 Hubinger, Vaclav. Etnikum. In: Sociologickd encyklopedie [online]. Praha: Sociologicky tstav AV CR, v.v.i.,
2017. 10. 11. 2018. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Etnikum [cit. 2019-07-28]

17" Krejéi, Jaroslav. Narod. In: Sociologickd encyklopedie [online]. Praha: Sociologicky Gstav AV CR, v.v.i., 2017.
11. 11. 2018. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/N%C3%A 1rod [cit. 2019-07-28]

18 Juston, Zdenék. Kmen. In: Sociologickd encyklopedie [online]. Praha: Sociologicky ustav AV CR, v.v.i., 2017.
11. 12. 2017. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Kmen [cit. 2019-07-28]
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vyskrtnout ze slovniku. V piekladu jsem substantivum kmen ¢i adjektivum kmenovy pouzila
v nasledujicich ptipadech:

e Die Maske ist einer der Bereiche, in dem sich die Gedankenwelt traditioneller
Stammesgesellschaften am deutlichsten ausdriickt. (VT 52) — Masky jsou jednou z
oblasti, v nichz se myslenkovy svét tradicnich kmenovych spolecenstvi odrazi
nejvyraznéji. (CT 33)

e Das grofite und einschneidendste Ereignis im Leben der Heranwachsenden ist die
Initiation in die Gemeinschaft eines Stammes. (VT 26) — Nejvétsi a nejvyznamnéjsi
udalosti v Zivoté dospivajicich je uvedeni do kmenového spolecenstvi. (CT 29)

e Mamady Keita, ein Meistertrommler der Malinkétradition (VT 20) — Mamady Keita,
bubenicky mistr kmenové tradice (CT 24)

e Man stellt sich vor, dass die Seelen der Sippenviter an dem Ort verweilen, an dem diese
die ersten Felder fiir das Dorf anlegten. (VT 15) — Panuje predstava, Ze duse praotcii
kmene se zdrzuji na mistech, kde zaloZili prvni pole pro vesnici. (CT 18)

e Die unterste Schicht bildeten die Unfreien, meist Kriegsgefangene und deren
Nachkommen, die bei den Malinké wie Familienmitglieder behandelt und ab der vierten
Generation zur Familie gezdhlt wurden. (VT 15) — Nejnizsi vrstvu tvorili nevolnici,
nejcastéji valecni zajatci a jejich potomci, s nimiz Malinkové jednali jako s rodinnymi
prislusniky a od ctvrté generace je povazovali za soucdst kmene. (CT 17)

Autorka uZziva terminl Volk, Ethnie a Stamm ptedevsim v kapitole Guinea heute (VT
14). Termin Volk uziva jako hyperonymum k terminu Ethnie. Hovoii o déleni narodl zapadni
Afriky na Altnigritische Volker, Neusudanesische Volker a Weifafrikaner. V CeStin€ pro tyto
terminy neexistuji odpovidajici ekvivalenty, proto jsem je nahradila jinymi terminy a vétu vice
rozvedla. Némecké terminologie (altnigristisch, neusudanesisch) neni sama o sob&é béZna, v
soucasné dobé se tyto vyrazy nepouzivaji.'” Pfi hledani jejich vyznamu jsem narazila na tuto
definici:

In sehr weiten Teilen der Sudanzone bestand eine charakteristische Zweiteilung in
altnigritische sowie jungsudanische Kulturen. Die altnigritischen Vélker sind Bauern, die auf
ihren teilweise terrassierten Feldern in gebirgigen Gebieten einen intensiven Anbau betreiben,
politisch meist nur in kleinen Hduptlingstiimern oder Klanverbdnden organisiert sind und eine
recht starke Verankerung in ihren vom Ahnenkult dominierten Volksreligionen haben. Die

Jungsudaner sind als die Griinder grofer Staatswesen hervorgetreten, die seit dem 10. Jh. n.

19 Konzultovano s afrikanistkou, lingvistkou a germanistkou Dr. Alenou Rettovou, Ph.D.
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Chr. islamisiert wurden und starke Impulse vom weifafrikanischen Norden, von Agypten und
dem Maghreb, erhielten.?’

Tyto informace jsem nasledné¢ porovnala s ¢eskym paralelnim textem (Hrbek et al.
1966, Dil I, 332n) a rozhodla se, ze pro némecky termin Weifafrikaner uziji piekladu berberske
a arabské narody. U termint altnigritisch a neusudanesisch jsem zvazovala pieklad animistické
a muslimské narody, nakonec vSak prevazilo geografické hledisko, které jsem doplnila kratkym
udajem o vyznani a spole¢enském uspotadani téchto narodii. Zvolila jsem tedy pteklad pralesni
a sudanské narody.*' Sidan je geograficka oblast v Africe. Jedna se o Siroky pés savan a stepi
tahnouci se napfi¢ celou Afrikou od Atlantiku az po Etiopskou vysoCinu (nezaménovat
s dne$nim statem Sudan). Slovo pochazi z arabského bilad as-suddn = zemé Cernych lidi (Zidek
2004, 9). Evropsti geografové tuto oblast pivodné¢ oznacovali latinskym ndzvem stejného
vyznamu, totiz Nigritia.?* Nyni jiz za¢ina byt ziejmé, z éeho vznikla némecka terminologie
altnigritisch a neusudanesisch.

Ve stejné kapitole v textu se dale nachazi nadzvy etnik, pfi jejichz ptekladu jsem narazila
na neékolik problémd. V ¢estin€ neni ustaleny uzus. Existuji rizné piepisy nazvu etnik, a navic
se Casto paraleln¢ vyskytuji r0znd oznaceni jednoho etnika, srov. napft.
Fulbe/Fulani/Ful/Peul/Pullo (Hubinger et al. 1985, 97). Tedy pokud v ¢estin€ neni ustaleny
pojem, lze doporucit drzet se co nejvice puvodniho slova, srov. napi.: Susu — Susuoveé.
Identifikace etnika podle jména ve vychozim textu nebyla vzdy snadna, nejvice se zde osveédEily
francouzsky psané internetové zdroje. Pti samotném piekladu ndzvi etnik jsem pak vychazela
pfedevsim z Hubingera et al. 1985.

I zde se projevuje autor¢ina nedislednost v piepisu vlastnich jmen. V jejim vykladu
plusobi Marka a Maraka jako nadzvy pro dvé riznd etnika. Ve skute¢nosti se vSak jedné o shodné
etnikum, jehoZ pfisluSnici sami sebe nazyvaji Soninke. Bambarové jim ftikaji Maraka a
Francouzi zase Sarakole.?® Na tomto piikladu méiZzeme pozorovat, ze rozklicovat hierarchii
etnickych vztahti mize byt pro neznalého Ctendfe znacné obtizné. Proto povazuji za velky
nedostatek textu, Ze autorka pfinejmenSim nenaznacuje tuto problematiku, kterd by si vSak
skutecn¢ zaslouzila zevrubnéj$i vyklad. Autorka se neobtéZuje ani s citovanim pouZité

literatury.

20 Dostupné online: https://www.langwhich.com/lexikon/sprachen-und-voelker-der-erde/sudanvoelker

[cit. 2019-07-28]

2l Konzultovano se sociologem PhDr. Siakou Koné, Ph.D.

22 Otta slovnik nauény definuje pojem Nigritia jako wivodi Feky Nigiru. (Mayerhofer et al. 1888, 355). Dostupné
online: http://www.archive.org/stream/ottvslovnknaunil Sottogoog#page/n369/mode/lup [cit. 2019-07-28]

23 Konzultovano se sociologem PhDr. Siakou Koné, Ph.D.
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Termin Mande a Mandingue jsem po vzoru autorky ponechala v textu ve francouzsting,
i kdyz v Gesting existuji jejich ekvivalenty. Kromé Malinki, Bambarti, Sonink{ a Dulti hovoii
jazyky mande (¢i mandingskymi jazyky) ze zminovanych etnik také Susuové, Kpellové,
Tomové, Chassonkové, Kveniové, Kojakové, Manové a Mendové. Tyto souvislosti bohuzel
laickému Ctenaii zustavaji skryté.

V kapitole Gesellschaftsform und Religion (VT 15) se objevuji galicismy Fetischeur a
Griot/Griotte. U obou slov se jedna o oznaceni spoleCenskych funkci. Fetischeur pochazi
z francouzského slova féticheur, coz znamena ten, kdo vyrabi a pouziva fetise, zejména
v africkych animistickych kulturach.** Jako &esky ekvivalent se nabizi slovo fetisista, ktery ma
v ¢eském jazyce dva vyznamy:

1) (nab.) clovek uctivajici fetise (predmety, jimz se pripisuje magicka moc)
2) (psych.) ¢lovek trpici sexudlni tichylkou fetisismem.®

Pravé z divodu sexudlnich konotaci spojenych s timto slovem jsem se je rozhodla
v piekladu nepouzit. Dalsimi navrhy byly africky saman, lécitel, medicinman ¢i kouzelnik.
Nakonec jsem se vSak rozhodla slovo Fetischeur zachovat a pouze je pocestit na fetisér. Nasla
jsem také doklad uziti slova fetisér v ¢eském piekladu knihy Allah neni povinen (Kourouma
2003, 15).

Se za¢lenénim slova Griot do ¢eské slovni zasoby nenastal zadny problém,?¢ horsi to je
s jeho Zenskym tvarem Griotte. Prvotni vyznam tohoto slova ve francouzsting je viseii.?’” Do
cestiny bylo toto francouzské slovo pievzato jiz jako oznaceni visiového likéru ve formé
griotka. Navzdory této konotaci bychom téZko nalezli lepsi Cesky ekvivalent. Jeho uZiti se
nachazi 1 v ¢eském prekladu knihy, kterd vypravi sty griota legendu o Sund’atovi (Niane 1964,

19).

24 Dostupné online:
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/f%C3%A9ticheur/33438?q=1%C3%A9ticheur#33368 [cit. 2019-
07-28]

2 Dostupné online: https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/feti%C5%Alista? [cit. 2019-07-28]

26 B&zné se pouziva jiz v Eeském piekladu z roku 1964. Viz Niane 1964, napt. v pfedmluvé.

27" Dostupné online: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/griotte/38287?q=griotte#38225 [cit. 2019-07-
28]
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2.2.1.2 Hudebni terminologie

Pti ptekladu hudebni terminologie jsem cerpala v prvé tadé z mého glosare o
zapadoafrické hudbé, ktery prikladam k této praci jako Prilohu 11, protoze by pro ¢tenafe mohl
byt uzite¢ny.?® Glosar se sklada ze tficeti némeckych termind a jejich ¢eskych ekvivalentt.
Némecky termin je vZzdy doplnén némeckou definici a jeho vyskyt, stejné tak jako vyskyt jeho
ceského ekvivalentu, je doloZen v paralelnich textech.

V této souvislosti je tieba okomentovat piepis vyrazii jako Djembé, Djembéfola,
Malinké, Mandé ¢i Sesse, které jsem se rozhodla prepisovat bez francouzskych ,,akcentti®. Je to
z toho divodu, ze samohlaskova znaménka ve francouzsting urcuji kvalitu vokalu, nikoliv jeho
délku (jako carka nad vokalem v Cestin€). Tzv. accent aigu, napt. ve slové Djembé, oznacuje
zavienost vokalu. Naopak tvz. accent grave, napt. ve slové Sessé urcuje, ze vokaly v tomto
slové se budou vyslovovat oteviené¢ (Pravda a Pravdova 2007, 24-25). V cestiné se vSak
nerozliSuje mezi otevienosti a zavienosti vokali, ale pouze mezi jejich délkou. Zachovani
francouzského pravopisu tedy v ¢eském textu postrada svilj smysl, protoze by (alesponi u accent
aigu) svadélo k tomu, ze by Cesky Ctenat vyslovoval vokaly dlouze misto zaviené. Dal§im
argumentem muze byt skutecnost, ze slova nepochdzi z francouzstiny, ale z africkych jazyka,
a francouzstina je pouze pfejala a zménou pravopisu zaclenila do francouzské slovni zasoby.
Ponechani francouzského pravopisu méd vyznam jen v oficidlnich ndzvech a ve vlastnich
jménech.

Kratky komentar si zaslouzi také slovo Dununba, které se ve vychozim textu objevuje
ve dvou riiznych vyznamech. Proto nyni pfistoupim k vykladu vyznamu tohoto slova v jazyce
malinke. Dununba/dundunba/doundounba znamena v doslovném piekladu velky buben,
pfi¢emz vyraz dunun je tvarem jednotného i mnozného ¢isla (= buben/bubny). Konkrétné se
jedna o nejvetsi a nejhlubsi basovy buben z tradi¢niho bubenického souboru Malinkt. V ¢estiné
se v mluveném jazyce nejcasteji pouziva vyraz dundun. Stejnym ndzvem se zarovein oznacuje
rodina pfibuznych rytma, tedy Dununba jako ,,tanec silnych muzi*. Tuto analogii si vysvétluji
tim, Ze v rytmech Dununba se na basové bubny témér neustale ,,variuje*. Linka sangbanu tvori
srdce rytmu a orientaci pro ostatni, proto se sangbanfola (hra¢ na sangban) nemuze piilis
odchylovat od  svého  rytmického schématu  (patternu). Naproti  tomu
dununfola/dundunfola/doundounfola (hra¢ na dundun/dununbu) ma pfti hrani vétsi volnost a

stava se tak hlavnim solistou celého souboru.

2 Glosaf jsem vypracovala jiz dfive v pribéhu studia v ramci ptedmétu Tlumoceni I1. Jedna se tedy o jinou
kvalifika¢ni praci.
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2.2.1.3 Geografické nazvy

Stat Guinea se sklada ze Ctyf piirodnich oblasti, které tvoii urcitou geografickou,
klimatickou, etnickou ¢i jazykovou jednotu. Tyto oblasti neodpovidaji administrativnimu
¢lenéni zemé.?® Jejich francouzska oznadeni jsou:

e Haute-Guinée (némecky Oberguinea, ¢esky Horni Guinea)
e Basse-Guinée/Guinée maritime (némecky Niederguinea/Maritimes Guinea, Cesky

Dolni Guinea/Primorska Guinea)

e Moyenne-Guinée (némecky Mittelguinea, Cesky Stredni Guinea)
e Guinée forestiere (némecky Waldguinea, Cesky Lesnatd Guinea)

Vétsinu  oblasti  Stiedni Guineje pokryvad pohoti Fouta-Djalon (francouzska
transkripce).’® V riznych jazycich miZeme narazit na riizné varianty pfepisu tohoto nizvu,
napi.: Fouta Djallon, Futa Dschalon, Futa Jalon, Futa Djalon ¢i Fouta Djalon. V ¢eském

piekladu moji prace jsem se rozhodovala mezi variantami Futa DZalon a Futa Dalon.

uzitim nazvu Guinea pro Uzemi na pobiezi Guinejského zalivu. Pobiezi zapadni Afriky se
plvodné nazyvalo Horni Guinea a zapadni pobiezi jizni Afriky zase Dolni Guinea.’!

Dale je tfeba poukézat na pravopisnou chybu, ktera se vyskytla ve vété: Bekannt wurden
Konige wie Sundjata, der das Reich 1235 stark vergrofierte und es damit in den Besitz der
Goldminen von Bouré und Gamal brachte. (VT 13) Autorka méla pravdépodobné na mysli
Galam a dopustila se tedy pteklepu. Galam byl statni utvar na hornim Senegalu pii soutoku s
Falémé.*? V souvislosti s t&zbou zlata v Mali se vSak obvykle piSe o zlatonosnych dolech
v Buré a Bambuku.** Zmifuje se tak o nich i Joseph Ki-Zerbo ve své knize Dé&jiny cerné Afriky
(1981, 180), kterou autorka v kapitole Die Geschichte der Malinké (VT 12) uvadi v seznamu

literatury. V ptekladu jsem se tedy rozhodla tuto kolokaci zachovat.

29 Guinea se ¢leni na osm administrativnich oblasti (Conakry, Boké, Kindia, Mamou, Faranah, Kankan, Labé,

Nzérékor¢). Jedna se o sedm regiond, které se dale d€li na prefektury (33) a podprefektury. Hlavni mésto Conakry
je guvernorat rozdéleny do péti komun.

30 Oblast Stfedni Guineje zahrnuje kromé pohoti Futa Dalon také plané, které se rozkladaji od upati masivu az
k senegalskym hranicim.

31V zapadni a rovnikové Africe se dnes nachazi tii staty, které jsou spojeny s ndzvem Guinea: Guinea, Guinea-
Bissau a Rovnikova Guinea.

32 Vyznam Galamu byl piedev§im obchodni. Jeho izemim prochazely obchodni cesty, které spojovaly Senegal
s fiSemi ve vnitrozemi. Galam hral také vyznamnou roli v obchodu se zlatem z Bambuku. Bambuk je hornaté
uzemi, které se nachazi mezi fekami Falémé a Bafing (od soutoku s Bakoye nazyvana Senegal) v dneSnim okresu
Kéniéba v Mali. (Imperato 2008, 127) O geografické blizkosti Galamu a Bambuku se miizeme piesveédcit také na
historickych mapach. Viz Hrbek 1966, 412, Ki-Zerbo 1981, 108.

33 Hrbek 1966, 395, Zidek 2004, 13, Klima 2012, 68, Imperato 2008, 134.
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2.2.14 Kompozita

NejproduktivnéjSimi zptisoby tvofeni novych slov v némciné jsou kompozice a

derivace. V cestin¢ stoji na prvnim misté derivace. Kompozice se také uplatiiuje, ale zdaleka

ne v takové mife jako v némciné. Na piikladech z vychoziho a cilového textu si budeme

ilustrovat nejbéznéjsi zptisoby prekladu némeckych kompozit slozenych ze dvou substantiv,

tak jak je popisuje Frantisek Sticha ve své srovnavaci gramatice (2015, 427):

1. Substantivni skupina v genitivu

Malinkérhythmen (VT 11) — rytmy Malinkii (CT 11)
Rhythmuspddagogen (VT 11) — ucitelé rytmiky (CT 12)
Rhythmusfamilie (VT 38) — rodina pribuznych rytmii (CT 30)
Ahnenverehrung (VT 15) — kult predkii (CT 17)

Sippenviiter (VT 15) — praotcové kmene (CT 18)
Mandingvolker (VT 15) — narody Mandingu (CT 18)
Glockenstimme (VT 19) — hlas zvonce (CT 23)

2. Substantivni skupina v pfedlozkovém padu

Ballettrhythmen (VT 24) — rytmy z baletu (CT 28)

Djembéspieler (VT 11) — hraci na djembe (CT 11)
Schopfungsmythen (VT 15) — myty o stvoreni svéta (CT 16)
Djembébegleitungen (VT 24) — doprovody na djembe (CT 28)
Djembéspielen (VT 46) — hrani na djembe (CT 31)
Fruchtbarkeitszauber (VT 15) — magie na podporu plodnosti (CT 17)

3. Atributivni skupina s adjektivnim piivlastkem

Rhythmuskulturen (VT 11) — rytmické kultury (CT 12)
Abstammungsmythen (VT 15) — rodové myty (CT 17)
Trommel-Ensemble (VT 17) — bubenicky soubor (CT 21)
Dununbastimmen (VT 24) — basoveé linky (CT 28)
Dorfchef (VT 21) — vesnicky nacelnik (CT 25)
Echauffementformen (VT 38) — zhustené fraze (CT 30).

Tyto tfi mozZnosti piekladu jsou nejcastéjsi, ale ne vzdy je lze upotiebit. V nékterych

ptipadech jsem zvolila formu opisu pomoci slovesného adjektiva nebo vedlejsi véty:

Fetisch-Rhythmen (VT 15) — rytmy provazejici uctivani fetisu (CT 16)
Djembérhythmen (VT 46) — rytmy hrané na djembe (CT 31)
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o Nicht-Afrikaner (VT 52) — ti, kdo nejsou rodilymi Africany (CT 33).

Ve spise ojedinélych ptipadech 1ze némecké kompozitum prelozit ceskym kompozitem:
Westafrikaner (VT 15) — Zapadoafricané (CT 18). Déle je v nékterych ptipadech mozné
prelozit kompozitum jednim slovem, napi. vyraz Lebensfreude (VT 11, 17) se v textu objevil
tiikrat, ztoho jsem jej dvakrat pielozila pouze jako radost a v jednom piipad¢ jako
bezprostredni radost.

Konec¢né bych rada okomentovala kompozitum Echauffementformen (VT 38), které je
slozeninou francouzského a némeckého slova. Slovo échauffement ve francouzstiné znamena
zahrati. Pii hrani na djembe a basové bubny se jedna o to, Ze se pti échauffement basové linky
vyplni vice udery a na djembe se vétSinou hraji vSechny pulzy, ¢imz se rytmus ,,zhusti a zacne

zesilovat. Je to moment gradace a rytmus v ném dosahuje nejvétsi intenzity.
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2.2.2 Rovina syntakticka

Jak jiz bylo zminéno v oddilech 2.1.2.3 Vystavba a clenéni textu a 2.1.2.7 Syntax, se VT
vyznacuje neuspoiadanou syntaxi a nelogickym c¢lenénim. Z téchto divodl bylo nutné CT
adaptovat na roviné syntaktické. Clenéni VT naruSovalo textovou kohezi a &tenafovo
soustfedéni na obsahové celky, proto jsem se ptivodni ¢lenéni rozhodla v prekladu nedodrzovat.
Véty jsem cCasto spojovala do delSich odstavct tak, aby odstavce tvofily jeden myslenkovy
celek. Dal$i uprava spocivala v nedodrzovani déleni textu do dvou sloupcii. Pti blizSim pohledu
na VT si miZzeme vSimnout, Ze na konci fadkd velmi ¢asto dochazi k déleni slov pomoci
spojovniku. Naptiklad na prvni ptekladané stran¢ (VT 11) je takto rozdé€leno 27 slov. Tento jev
také znac¢né narusuje Ctendifovu soustiedénost a nepiisobi vizualné dobie.

Na trovni vétné syntaxe naopak pomérné casto dochédzelo k segmentaci delSich vét a
souveti. Nejcasteji jsem teckou nahrazovala ¢arku a rizné spojky (napt.: und, sondern, weder
— noch, sowie). Ptiklady:

o Frauen und Kinder werden hdufig von den Auftritten bestimmter Masken
ausgeschlossen, es wird sogar geglaubt, dass der unerlaubte Anblick einer Maske
Krankheit oder den Tod bringen kann. (VT 52) — Zendam a détem casto neni umoznéno
videét urcité masky. Dokonce se véri, ze nedovoleny pohled na masku miize privolat
nemoc nebo smrt. (CT 33)

o FEs gab eine aristokratische Oberschicht, die iiber die Dorfer einer Region herrschte
und deren Bewohner nicht selten tribut- und wehrpflichtig waren. (VT 15) — Nejvyssi
spolecenskou vrstvou byla aristokracie vladnouci nad vesnicemi v regionu. Jeho
obyvatelé museli mnohdy odvadeét davky a vykonavat vojenskou sluzbu. (CT 16)

o Wenn eine Gruppe einen Rhythmus spielt, verdndert sich nicht nur der Einzelne,
sondern die Gruppe bewegt sich als Ganzes auf eine neue Ebene hin ... (VT 11)— Kdyz
se hraje néjaky rytmus skupinove, méni se nejen kazdy jednotlivec zvlast. Na novou
uroven se dostava i skupina jako celek ... (CT 11).

o Anders als in der westlichen Welt ist die Musik in Afrika weder eine Kunstform noch
wird sie wegen ihres Genuss- oder Unterhaltungswertes gepflegt. (VT 17) — Na rozdil
od zdpadniho svéta hudba v Africe nepredstavuje svébytnou uméleckou formu.

Nepeéstuje se ani pro potéseni ¢i zabavu. (CT 20)
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Také ve vétach, které obsahovaly infinitivni konstrukce, dochéazelo k segmentaci 1 k
rozvolnéni syntaxe, napt.: Fiir die Zukunft wiinscht er sich, wieder hdufiger und linger in Afrika
zu leben und zu arbeiten sowie eine gute Balance zwischen Europa und Afrika zu finden. (VT
22) — V budoucnu by si pral opét vice i déle pobyvat v Africe a zde i pracovat. Vybalancoval by

tak svuj Zivot v Evropé i na svém rodném kontinentu. (CT 26)
2.2.2.1 Aktualni ¢lenéni vétné

Pti prekladu dochazelo pomérné ¢asto ke zménam slovosledu. (V jednom piipadu jsem
vice zasahla i do vétosledu, avSak tomuto jevu se budu vénovat v oddilu 2.3 Prekladatelské
posuny.) Zmeény ve slovosledu souvisi pfedevsim s gramatickou stavbou vychoziho a cilového
jazyka. Zatimco v némciné urcuji slovosled gramaticky podminéné jevy (pfedevSim tzv.
verbalni rdmec), v ¢estin€ stoji na prvnim misté komunikaéni zdmér autora. Nardzime zde opét
na ACV, pii némz plati, Ze jadro vypovédi by mélo stat na jejim konci (tedy co nejvice vpravo).
Pro ilustraci uvadim nékolik ptikladi:

o Da die afrikanischen Rhythmen die meisten Menschen so augenscheinlich auf der
korperlich-sinnlichen Ebene ansprechen, wird meist iibersehen, dass die
Klischeevorstellungen vom ,,wilden Getrommel primitiver Eingeborenenstimme *“ auch
heute noch bei vielen westlichen Menschen vorhanden sind. (VT 12) — Jelikoz africké
rytmy oslovuji vetsinu lidi prave na télesné a smyslové urovni, tito lidé pak zpravidla
prehlizi, Zze se u mnoha Zapadanu stale vyskytuji klisovité predstavy o ,, divokém
bubnovani primitivnich domorodych kmenu“. (CT 12)

e Nach seinem iiberraschenden Tod 1984 putschte sich eine Militdrregierung an die
Macht, Lansana Conté wurde Prdsident. (VT 14) — Po jeho nahlé smrti v roce 1984 se
pucem dostala k moci vojenska vlada, Lansana Conté se stal prezidentem. (CT 14)

o Beim Totemismus darf kein Mitglied einer Sippe das Totemtier (z. B. FEidechsen,
Antilopen) jagen oder essen, weil ihm eine Schutzfunktion zugeschrieben wird. Auch bei
der Verehrung der Ahnen erhofft man sich von den Vorfahren Schutz und Hilfe. (VT
15) — Totemismus se vyznacuje tim, zZe Zadny clen komunity nesmi lovit totemové zvire
(napr. jesterky, antilopy) ani pozit jeho maso, protoze se mu pripisuje ochrannd funkce.
Ochranu a pomoc si lidé slibuji také od obradu spojenych s uctivanim predkii. (CT 18)

o Friiher haben die Schmiede die Trommeln gebaut. (VT 18) — Drive vyrabeéli bubny
kovari. (CT 22)

ACV je hlavnim principem &eského slovosledu. Diky zménam ve slovosledu se mi
podatilo dosdhnout vétsi plynulosti v ceském textu. Na zavér bych rada uvedla, ze ve VT lze
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najit doklady poruseni verbalniho rdmce, napt.: Seine Melodien und Worte sind tiberliefert in

der ,,Hymne von Mali“, die tief verankert ist in der Erinnerung der Malinké und auch heute

noch viel gesungen und gerne gehort wird. (VT 16)

2.2.2.2 Interpunkce, parenteze, zkratky

Pro VT je ptizna¢né i hojné uziti vsuvek, které maji vétSinou doplnujici charakter a jsou

od okolniho textu oddéleny nejcastéji zavorkou, ale i pomlckou a c¢arkou. Ve vétsin€ pripadt

jsem vsuvky v CT zachovala. V nasledujicich ptipadech vSak doslo k odstranéni vsuvky a

zaclenéni informace do hlavni linie textu:

Er errichtete die Hauptstadt Niani (der Name bedeutet ,, das, was ohne Makel ist . Niani
ist heute ein unbedeutendes Dorf in der Nihe von Kankan an der Grenze zu Mali), in
der auch der glinzende Kaiser Mansa Moussa residierte, dessen Kunde bis nach
Europa drang. (VT 13) — ZaloZil hlavni mésto Niani, coz znamend ,, to, co je bez chyby *.
Dnes je to nevelka vesnice v Guineji pobliz Kankanu u hranice k Mali. V Niani mél sidlo
i prosluly cisar Mansa Musa, jehoz povest sahala az do Evropy. (CT 13)

In manchen Regionen wird nur die Sangban gespielt, zusammen mit der Tama (talking
drum). (VT 19) — V nékterych regionech se hraje pouze na sangban, spolecné s mluvicim
bubnem tama. (CT 23)

Casté je uziti dvojtecky, kterd ma v €eském 1 v némeckém jazyce stejnou funkci, avSak

dle mého néazoru je jeji uziti v némeckém jazyce cCast§j$i. Proto jsem dvojtecku v CT

nahrazovala teckou ¢i ¢arkou, napft.:

Die natiirliche Umwelt wird fiir belebt und beseelt gehalten: Mit Bdumen, Fiissen, Blitz,
Donner und Regen kann man sprechen, sie herbeirufen oder um Hilfe bitten. (VT 15) —
Okolni priroda je vnimana jako Ziva a odusevnéla. Se stromy, rekami, blesky, hromy i
destem muze clovek hovorit, privolavat je nebo je prosit o pomoc. (CT 17)
Scheinbar kannten sie nur ein Ziel: Ausbeutung dieser Schitze, die sie mit Betrug und
Gewalt den Einheimischen abnahmen. (VT 13) — Zjevné pred sebou méli jen jeden cil,
a tim byl kofistnicky zpiisob zachazeni s prirodou, jejiz bohatstvi brali mistnimu
obyvatelstvu nasilim a podvodem. (CT 13)
V mnoha ptipadech vSak zlstala dvojtecka zachovana, a to predevsim pfi:
uvozeni piimé feci (citace), napft.:

o Mamady sagt iiber die Bedeutung der Djembé: (NT 17) — O vyznamu djembe

Mamady 7ika: (CT 21)
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o Der beriihmte Satz: ,, Wo immer ein Griot stirbt, brennt eine Bibliothek‘ weist
darauf hin, dass auch hier viel traditionelles Wissen vom Vergessen bedroht ist,
und dass so gut wie nichts aufgeschrieben wurde. (VT 16) — Slavna véta: ,, Kde
zemre griot, shori cela knihovna“ poukazuje na to, Ze i zde je mnoho
predavaného védeni ohroZeno zapomnénim, nebot existuje bez jakychkoliv
pisemnych zaznamii. (CT 19)

e uvozeni vyctu, napft.:

o Es gibt vier kulturelle Einflussbereiche, die die traditionelle Musik in Guinea
prdgten: ... (VT 17) — Existuji ¢tyii sféry kulturniho vlivu, jez formovaly
tradicni hudbu v Guineji: ... (CT 21)

e signalizaci vysvétleni/odiivodnéni, napf.:

o Wenn eine Gruppe einen Rhythmus spielt, verdndert sich nicht nur der Einzelne,
sondern die Gruppe bewegt sich als Ganzes auf eine neue Ebene hin: wir
begegnen dem Phdnomen der Synchronisation. (VT 11) - Kdyz se hraje néjaky
rytmus skupinove, méni se nejen kazdy jednotlivec zvlast. Na novou uroven se
dostavd i skupina jako celek: setkavame se s fenoménem synchronizace. (CT 11)

Dal$im ptizna¢nym rysem textu je Casty vyskyt zkratek. V jedné vété se objevuji az tii
zkratky najednou: Kulturell betrieben sie eine Politik der ,, Assimilation”, d.h. sie verbreiteten
(u.a.) die franzosische Sprache, Musik, ihr Schulwesen etc., wovon die Stddte natiirlich mehr
betroffen waren als die ldndlichen Gebiete. (VT 13) Dle mého nédzoru je uZiti zkratek
nadbytec¢né. Pfeddvana informace pak mize plsobit vagné. V piekladu jsem se snaZila zkratky
uplné€ eliminovat, napt.: Po kulturni strance usilovala o politiku ,,asimilace*, to znamend, Ze
Sirila (mimo jiné) francouzstinu, francouzskou hudbu ci Skolstvi, cimz byla samoziejmé vice

zasazena mesta nez venkov. (CT 14)
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2.2.3 Rovina pragmaticka

2.2.3.1 Uvozovky vs. kurziva

Graficka uprava a interpunkce jsou stézejni pro usnadnéni orientace v textu. Predev§im
v odborném stylu by méla byt grafickd uprava jednotna. Ve VT se hojné vyskytuje uziti dvou
suprasegmentalnich elementii: kurzivy a uvozovek. Autorka uziva kurzivu predev§im pro
odliSeni Mamadyho piimé feci od ostatniho textu. Ve vétsing ostatnich ptipadt uzivé k odliSeni
piimych citaci a urcitych slov a slovnich spojeni uvozovky. V nékolika ojedinélych ptipadech
uziva pro zvyraznéni nazvu kurzivu v kombinaci s uvozovkami: ,, Tausendundeine Nacht“ (VT
13), ,, Die magische Trommel*“ (VT 46). Tato kombinace se vyskytuje i v Mamadyho ptimé
feci, kde autorka chtéla timto zptisobem odlisit predevsim nékteré nazvy, napt. ,, Zig Zag“ (VT
22). Jiné nazvy zase nejsou vyznaceny vubec. Tuto nejednotnost povazuji v odborném textu za
nezadouci; 1ze ji chapat jako dal$i doklad nekvalitni redakéni prace. Nadbytecné uzivani
uvozovek si mizeme ukazat naptiklad na tomto kratkém odstavci:

Verwirrung stiften gelegentlich weitere Bezeichnungen wie ,, Mandingo* (englisch)
oder ,,Mandinka“, was die Menschen, die zum Stamm der Malinké gehdren, zusammenfasst.
,, Mandingue*“, wie in ,,Tam Tam Mandingue*, ist das franzosische Wort fiir , die Malinké
betreffend, von den Malinké kommend “, vergleichbar mit ,, Bayern* und ,, Bayrisch*. (VT 14)

Dle mého nazoru neptisobi pfilisné uzivani uvozovek v odborném textu dobie. LepSim
feSenim je nadhrada kurzivou. V prekladu jsem se proto v tomto ohledu rozhodla udélat zmény.
Zachovala jsem uziti kurzivy pro Mamadyho pfimou fe¢. Déle jsem uplatiovala kurzivu
k vyznaceni termintl (napt. bas, tonik, slap) a vlastnich nazvi (napt. Mande, Tam Tam
Mandingue, Mytus o Mande, Hymna o Mali, Bembeya Jazz National, Les Ballets Africains).
Naopak uvozovky jsem pouzivala k vyznaeni ptimych citaci, at’ uz se jednalo o vyroky, citace
z knih, sborniku nebo korespondence, a k vyznaceni ironickych vyrazii (napt. , obdobi
kulturniho obrozeni*, , kulturni socialisticka revoluce®, ,,vybava“ fetisérii), hovorovych
vyrazii (napt. ,,groovovat®) 1 jinych neobvyklych vyrazii z ciziho prostiedi (napft. ,,tanec
silnych muzu“, ,, matka masek*, amulety proti ,,zlym pohlediim ) a také k vyznaceni vyklada

vyznami slov (napt. Niani, coz znamend ,, to, co je bez chyby ).
2.2.3.2 Intertextovost

V piekladu jsem se snazila sjednotit také strategii citovani, nebot’ v bibliografickych
citacich VT jsem nenalezla zadny uceleny tad. Pokud byly citace uvadény pod textem,

zachovala jsem mensi pismo, sefadila jsem citace abecedné a bibliografické informace jsem
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uvadéla v potadi: jméno autora, nazev publikace, nakladatelstvi, rok vydani, pfipadné strana.
Uvedenou pouzitou i doporucenou literaturu cituji v origindlu ¢i v ¢eském piekladu, pokud
publikace vysla v ¢estin€, coz povazuji za bézny uzus ve vydavatelské praxi. Naptiklad:

o Ki-Zerbo, J.: Histoire de I'Afrique Noire. Hatier 1972.

e Camara, L.: Cerné dité. Odeon 1967.

U citaci, které se nachéazi pfimo v textu v zévorce, jsem zachovala velikost pisma

okolniho textu a uvadéla vzdy autora, nazev publikace, pfipadn¢ stranu, napf-.:
e (Viz Beuchelt, E.: Schwarze Kénigreiche. s. 109)
e (Srov. Bender, W.: Sweet Mother, s. 28n)

Pokud se jednalo pouze o citaci uryvku v knize od jiného autora, uvadé¢la jsem autora
uryvku i publikaci, v niz se Gryvek nachézi, napf-.:

e (Srov. Mbabi Katanga, S.: Ein Lied fiir jede Gelegenheit, v Imfeld, A.: Verlernen, was

mich stumm macht, s. 192)

V ramci odkazovani k jinym ¢astem VT, pokud se jednalo o odkaz na jinou kapitolu,
jsem nazev kapitoly graficky zvyraznila kurzivou, stejné tak postupuji ve vlastnim textu této
bakalaiské prace, napi-.:

e (O tom vice v kapitole Mamady a Narodni balet Djoliba.)
e (Viz v ptiloze Mytus o Mande.)

e Rytmy doprovazejici praci kovait jsou popsany v kapitole Iniciacni ritual a obrizka.
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2.3 PREKLADATELSKE POSUNY

Posuny v ptekladu jsou zmény, které vznikaji v procesu piekladani jako vysledek
interpretacniho procesu piekladatele. Pieklad se musi nutné¢ posouvat vzhledem k rozdilim
jazykové, kulturni ¢i literarni povahy. Posun by mél byt vzdy védoma zmeéna vici originalu, ke
které piekladatel dospéje na zékladé hloubkové interpretace origindlu ve svém rozhodovacim
procesu (Gromova 2009, 56). Pti popisu piekladatelskych posunt vychazim z typologie dle
Jittho Levého (1963) a Antona Popovice (1975). Novéji se timto tématem zabyvala také Edita

Gromova (2009), kterd ovSem vychazi z Popovice.
2.3.1 Explikace

Pod pojmem explikace v prekladu rozumime nahrazovéani implicitnosti explicitnosti,
preferovani viceslovného vyjadieni pied jednoslovnym. Chépe se jako ,,nadbihani piijemci za
ucelem zvysSené komunikativnosti pfijmu. Za explikaci se povazuji i vnitini vysvétlivky
(Gromova 2009, 61). Pro uziti vnitini vysvétlivky jsem se rozhodla v né€kolika piipadech,
predevsim v kapitole Die Geschichte der Malinké (VT 12). Konkrétné se jednalo o pteklad
nazvu guinejské politické strany, ktery byl v origindlu uveden pouze ve francouzstin€, navic
s chybnym pravopisem: Sekou Touré, Vorsitzender der ,, Parti Demokratique de Guinée* (VT
13) — Sékou Touré, predseda Guinejské demokratické strany (Parti Démocratique de Guinée)
(CT 14). Dale se jednalo o dovysvétleni pojmu négritude, kde jsem do zadvorky doplnila, Ze §lo
o CernoSské literarné-kulturni hnuti: Schrifisteller wie Leopold S. Senghor leiteten mit ihrer
Dichtung der Emanzipation (négritude) ein neues afrikanisches Selbstverstindnis ein und
fanden allmdhlich Resonanz in der afrikanischen Bevolkerung (VT 13). — Spisovatelé jako
Léopold S. Senghor svymi basnémi (CernosSské literarné-kulturni emancipacni hnuti négritude)
vytvareli nové narodni sebevédomi a postupné nachdazeli ohlas u afrického obyvatelstva (CT
14). V dalsi vété doslo ke zmirnéni expresivity vyjadieni, nebot’ plivodni formulace znéla
znalné zauvjaté: Frankreich reagierte mit dem Abzug aller Franzosen aus dem Land, und der
Zerstorung der Verwaltung und aller offentlichen Einrichtungen, wie Schulen, Krankenhduser
etc (VT 13). — Francie reagovala stazenim vSech svych obcanii ze zemé a rozpustenim
spravnich organii. Zavrela také vsechny verejné instituce, jako byly skoly ¢i nemocnice (CT
14).

Pro uZiti vnitini vysvétlivky jsem se rozhodla také pii vykladu nazvu Djoliba, nebot’
vysvétleni, ze slovo je jinym vyrazem pro feku Niger, nam nefikalo nic o ptivodu tohoto

oznaceni, a proto mohl znit plivodni vyklad netipln€. U Klimy (1972, 221) jsem se docetla, Ze
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se jednd o bambarsky vyraz pro feku Niger, coz mi nasledné potvrdil i sociolog PhDr. Siaka
Koné, Ph.D., ktery je pivodem Bambara. Viz: Fodeba Keita gab uns schlieflich den
Gruppennamen Djoliba, das bedeutet ,, Fluss des Niger* (VT 21) — Fodéba Keita dal nakonec
nasi skupiné jméno Djoliba, to je bambarsky vyraz pro reku Niger (CT 25).

2.3.2 Intelektualizace

Prekladatel ma k textu pomér interpreta, proto text nejen preklada, ale také vyklada, tj.
zlogictuje, dokresluje, intelektualizuje. V ptekladu tak mize dochézet ke stirani napéti mezi
myslenkou a jejim vyjadienim, coz pfedevsim v uméleckych textech vede k oslabeni estetické
funkce vyrazu ve prospéch funkce sd€lovaci. Za intelektualizaci mizeme povazovat
zlogictovani textu, vykladani nedofeCeného a formalni vyjadrovani syntaktickych vztahi. (Viz
Jiti Levy 1963, 98-104).

Ke zlogi¢tovani textu doSlo naptiklad v souvéti, které obsahovalo neobratné
formulovanou pasivni konstrukei, z niZ nebylo jasné, kdo je piivodcem déje. V prekladu jsem
se proto rozhodla pro uziti aktivni konstrukce: Da die afrikanischen Rhythmen die meisten
Menschen so augenscheinlich auf der korperlich-sinnlichen Ebene ansprechen, wird meist

ibersehen, dass die Klischeevorstellungen vom , wilden Getrommel primitiver

Eingeborenenstimme *“ auch heute noch bei vielen westlichen Menschen vorhanden sind (VT
12). — Jelikoz africké rytmy oslovuji vetsinu lidi pravé na télesné a smyslové urovni, prehlizi

pak tito lidé zpravidla fakt, Ze se u mnoha Zapadanu stale vyskytuji klisSovité predstavy o

., divokém bubnovani primitivnich domorodych kmenii“ (CT 12). K dal§imu zlogi¢tovani jsem
pfistoupila v souvéti, v némz bylo kondenzovdno mnoho informaci. Doslo k segmentaci,
zachovala jsem syntaktickou stavbu souvéti, av§ak nékteré informace jsem oddélila a vytvoftila
znich jakousi Uvodni vétu, ktera predznamenavala obsah nadchazejiciho souvéti: Im
ungliicklichen Zusammenspiel von Kolonisation und Diktatur und den verheerenden Folgen
sind die Griinde zu suchen, die Guinea heute, trotz reicher Bodenschdtze, zu einem der drmsten
Léinder der Welt machen. (VT 14) — Kolonizace a diktatura se tvrdé podepsaly na ekonomické
urovni zemé. NeStastné spojeni historickych udalosti a jejich nicive diisledky jsou ditvodem,
proc je dnesni Guinea, navzdory hojnému nerostnému bohatstvi, jednou z nejchudsich zemi

sveta. (CT 15)
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K formalnimu napojovani vét pomoci spojek a spojujicich ¢astic doslo v nasledujicich

ptipadech:

233

Ich habe zu dieser Frage Herrn Sekou Saramady Kourouma befragt, der in Conakry als
Journalist titig ist. Er hat sich mit dem Thema beschdftigt und schreibt dazu im
Dezember 1996 aus Conakry: (VT 46). — Sékou Saramady Kourouma, novinar

v Konakry, se timto tématem zabyval, a ja jsem jej proto kontaktovala. V prosinci 1996

mi z Konakry napsal: (CT 31).

Die Djembé wird mit der blofien Hand gespielt. Das ermoglicht einen Zugang zur
eigenen Kraft und zur Lebensfreude, die man im eigenen Spiel entdecken kann (VT 11).
— Na djembe se totiz hraje holyma rukama. Pravé to hraci umozni, aby objevil zdroj své

viastni sily a zakusil radost z vilastni hry (CT 11).
Substituce a kompenzace

K substituci dochéazelo pii ptevodu idiomt. Pokud to cilovy jazyk umoziiuje, je vhodné

tyto vyrazové prvky v piekladu zachovévat, nebot’ se podileji na stylistickém zafazeni textu.

Idiom je tfeba vnimat jako jednu lexikalni jednotku, kterou v cilovém jazyce nahrazujeme

analogickou strukturou. Cim rozsahlejsi segment promluvy idiom tvoii, tim vétsi je pak rozptyl

ptekladovych variant. (Viz Levy 1971, 84-85).

SpiSe v mensiné piipadii je mozné idiom zachovat v pfesném znéni. V némeckém a

Ceském jazyce se takové paralely vyskytuji. Toto tvrzeni mohu ilustrovat na nasledujicim

ptikladu: Er entpuppte sich bald als Diktator, der itiberall Verschworung witterte (VT 13). —

Brzy se projevil jako diktator, jenz vsude vetril spiknuti (CT 14). AvSak ve vétSiné piipadi

dochazelo k substituci némeckého idiomu za idiom ¢esky. Priklady:

Unter dem Druck der Weltdffentlichkeit geriet die Stellung der Kolonialmdchte nach

den beiden Weltkriegen mehr und mehr ins Wanken. (VT 13) — Pod tlakem svétové
verejnosti se postaveni kolonialnich mocnosti po dvou svétovych valkach zacalo pomalu
hroutit. (CT 14)

Meiner Mutter wurde von einer Wahrsagerin schon vor meiner Geburt angekiindigt,

dass ihr Sohn in allen vier Himmelsrichtungen auf der Welt bekannt sein wiirde. (VT

20) — Jeste pred mym narozenim mé matce jedna védma predpovédeéla, zZe slava jejiho

syna se ponese do vSech svétovych stran. (CT 24)
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Als Mamady 1964 nach Conakry kam, war die ,, kulturelle sozialistische Revolution *

bereits in vollem Gang. (VT 23) — Kdyz Mamady roku 1964 prisel do Konakry, byla jiz

,, kulturni socialisticka revoluce v plném proudu. (CT 26)

Seine Idee, das traditionelle Erbe zu pflegen und gleichzeitig dem modernen Afrika
Ausdruck zu verleihen, bildete die Grundlagen der guineischen Kulturpolitik. (VT 24)

— Jeho idea pecovat o kulturni deédictvi a zaroven dat moderni Africe novou tvar
vytvorila zaklady guinejské kulturni politiky. (CT 27)

In der Festschrift wird sein Verdienst fiir die Ballettgruppen mit keiner Silbe mehr

erwdahnt. (VT 24) — Ve zminéném sborniku uz pak o jeho zasluhach v oblasti baletu

nepadlo ani slovo. (CT 27)

Bevor wir uns den Geschichten zuwenden, die Mamady zu den Rhythmen erzdhlt,
scheint es mir notwendig, einen Blick auf einige besondere Aspekte der Kultur
Westafrikas zu werfen. (VT 15) — Drive nez se budeme venovat Mamadyho pribéhiim

vztahujicim se k jednotlivym rytmiim, povazuji za ditleZité zamérit pozornost na nékteré

zvlastni aspekty zapadoafrické kultury. (CT 16)

Pokud se v ptekladu idiom ztrati a je nahrazen stylisticky neutralni formulaci, hovofime

o vyrazové¢ nivelizaci. Protoze se dilo nékde nutné ochudi, je nutno je zase jinde obohatit, jak

proklamoval Otokar Fischer a jeho Skola. Pak hovofime o kompenzaci, ktera je povazovana za

jednu z forem substituce (Levy 1963, 88). Viz:

Um der starken, geradezu sogartigen Wirkung auf die Spur zu kommen, die die

urspriinglichen Rhythmen Westafrikas und die Djembé als Trommel auf so viele
Menschen austiben, stellte ich Mamady in einem der ersten Interviews einige

dahingehende Fragen. (VT 11) — Abych mohla lépe porozumét tomu, proc je tolik lidi

tak silné pritahovdano puvodnimi africkymi rytmy a bubnem djembe, poloZila jsem
Mamadymu v jednom z nasich prvnich interview nekolik otdzek, které se ubiraly timto
smerem. (CT 11) — NIVELIZACE

Wéhrend die Haltung von (relativ gut behandelten) Haussklaven und Zwangsarbeit
bereits in den afrikanischen Konigreichen iiblich war, sah der von den Europdern

betriebene Sklavenhandel an der westafrikanischen Kiiste ganz anders aus. (VT 13) —

Zatimco drzeni (relativne dobre Zivenych) domacich otrokii a nucené prace byly bezné
Jiz v africkych kralovstvich, otrokarsky trh provozovany Evropany na zdpadoafrickém

pobrezi nabral zcela novy smér. (CT 13) - KOMPENZACE
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2.3.4 Konkretizace

K posunu konkretizace doslo v nésledujici véte: Das Karignan ist ein Schlaginstrument
aus einem Metallrohr (VT 46). — Karignan je Skrabka vyrobena z kovove trubky (CT 32).
Hyperonymum Schlaginstrument bylo nahrazeno hyponymem skrabka, coz je druh biciho

nastroje.
2.3.5 Aktualizace a lokalizace

Jelikoz jsem pieklad vytvarela pouze pro akademické ucely, tak k posunu aktualizace,
tedy upravam cCasovych udaju, fakticky nedoslo. AvSak pokud by byl text piipravovan
k novému vydani v ¢eském jazyce, tak by bylo vhodné jej na n¢kterych mistech aktualizovat.
Naptiklad: Die Zeremonien, die mit dem Bau einer Djembé einhergingen, wurden noch bis vor
etwa 20 Jahren durchgefiihrt (VT 18). Mamady hat zwischen 1989 und 2002 acht CDs
eingespielt, mit denen er beide Trommelstile prisentiert, den traditionellen, und einen
spektakuldiren fiir die Biihne. Er lebt mit seiner Frau Veronique und Familie in Briissel (VT
22). Kniha byla sepisovéna mezi lety 1996-1999. Mezitim uplynulo dvacet let a mnoho véci se
zménilo. Nynéj$im prezidentem Guineje je od roku 2010 Alpha Condé. Mamady Keita jiz
dlouho nezije v Bruselu, ale v Monterrey v Mexiku, a nahral nékolik dalsich CD. V pasazich,
kdy Mamady vzpomind, co bylo pfed dvaceti lety, se ¢tenaf musi logickou uvahou dobrat
k tomu, o jaké dobé& si ma vlastn¢ ud¢lat piedstavu.

Lokalizaci, tedy upravou mista d¢je, respektive tématu, 1ze oznacit posun ve vété: J.E.
Behrendt schreibt im Vorwort zu dem bekannten Buch ,,Die magische Trommel“: (VT 46).
Autorem knihy je Mickey Hart a pfedmluva od J. E. Berendta se nachazi pouze u némeckého
prekladu, na coz jsem v CT chtéla upozornit: J. E. Berendt v predmluvé némeckého prekladu

znamé knihy Drumming at the Edge of Magic pise: (CT 32).
2.3.6 Oprava vécné chyby a doplnéni textu

K nejrozsahlejSim tUpravam textu doSlo v Uvodu kapitoly Guinea heute (VT 14).
Nejednalo se o stylové Upravy, ale o opravu vécné chyby a doplnéni neucelen¢ho vykladu. Pro
vétsi plynulost byl také zménén vétosled, a to vSe v nasledujicim tseku VT:

Guinea ist heute ein Vielvilkerstaat, in dem Nachkommen der drei grofien
Volkergruppen Westafrikas beheimatet sind: Der Altnigritischen Vilker, der Neusudanesischen
Volker, und der sogenannten Weifafrikaner — Ursprung, Sprache, Gesellschaftsform und

Tradition miissen deutlich voneinander unterschieden werden.
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Innerhalb dieser Vilker gibt es Ethnien, d.h. kleinere Bevélkerungsgruppen, die
sprachlich und kulturell eine Einheit bilden, bzw. deren Zusammengehdérigkeitsgefiihl auf dem
Glauben an eine gemeinsame Abstammung begriindet ist.

Im Lauf der bewegten Geschichte Westafrikas haben sich Volker und Ethnien stark
miteinander vermischt. Schon in der Friihgeschichte gab es grofsfe Wanderbewegungen. Vor
und wihrend der Zeit der Konigreiche kamen durch Karawanenhandel und Eroberungsziige
kulturelle Einfliisse aus dem Mittelmeerraum und dem Orient hinzu. Europdische Kultur wurde
seit dem 16. Jahrhundert verbreitet.

V prvnim souvéti je patrna snaha vyjadiit velké mnozstvi informaci v co nejkratSim
useku textu, coz vede k nepiehlednosti a nespravnému vyznéni, ze v Guineji dnes ziji i Arabové
a Berbefti. To by vSak neodpovidalo skutecnosti. Proto v ptekladu oddéluji informace, které se
tykaji celé zapadni Afriky a samotné Guineje, kde dnes skutené Ziji pouze rizné cernoSské
narody. Pokud bychom hovofili naptiklad o Mali, tak v tomto statu pomyslna hranice mezi
,bilou* a ,,¢ernou’ Afrikou prochazi krajem Timbuktu. Jizn¢ od Timbuktu vSak nalezneme jiz
pievazné Cernosské obyvatelstvo.>*

Dale autorka piSe o potieb¢ peclivé rozliSovat piivod, jazyk, spolecenské usporadani a
tradice zminovanych ndrodl, avsak k této potrebé se jiz dale v textu nevraci, a proto tato
formulace zni podivné a netplné. V piekladu jsem se tedy rozhodla ve vs§i stru¢nosti doplnit
véené udaje o piivodu, vyznani a spolecenském uspotadani narodd, jez dnes obyvaji Guineu,
tak aby byla informace pro ¢tenafe fakticky pfinosna. Plivodni véta tak byla nahrazena novou,
ucelenou formulaci. Viz:
zpusobu zivota dale rozdeéluji na sudanské a pralesni narody. Sudanské ndrody se podilely na
vzniku velkych zapadoafrickych 7isi ¢i byly jejich soucasti, a prijaly islam. Naopak pralesni
narody si zachovaly tradicni africka nabozZenstvi a ziji v mensich politickych jednotkach, kde je

nejvyssi politickou autoritou nacelnik vesnice ¢i mensiho okresu. (CT 15)

3 Konzultovano se sociologem PhDr. Siakou Koné, Ph.D.
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2.4 METODA PREKLADU

Metoda piekladu vychazi z teorie funk¢ni ekvivalence. Funk¢ni hledisko pii prekladani
formuloval Vilém Mathesius, pozdéjsi spoluzakladatel Prazského lingvistického krouzku, jiz
v roce 1913. Na toto pojeti navazuje v 60. letech Jifi Levy svou funkéni teorii prekladu. Levy
(1963, 19-21) uvadi, ze prekladatel ma ptekladat ideove esteticky obsah, jehoz je text nositelem.
Vychodiskem pro piekladatele je tedy nikoliv text dila, ale jeho vyznamova a esteticka hodnota.
Z toho vyplyva vztah mezi obsahem a jazykovou formou dila, kdy je tfeba v piekladu
zachovavat pouze ty formy, které maji néjakou sémantickou funkci. Intenci prekladatele by
mélo byt dosazeni ekvivalentni konkretizace textu, tj. vytvofeni jeho odrazu v mysli cilového
Ctenare.

Dale Levy rozliSuje dvoji normu ptekladu (1963, 52): normu reprodukéni (pozadavek
veérnosti, vystiznosti) a normu ,,uméleckosti (pozadavek krasy). Jednd se o protiklad tzv.
prekladatelské vérnosti a volnosti. Zaroven plati, Ze pro realisticky pieklad jsou nepostradatelné
ob¢ kvality: pfeklad samoziejmé musi byt co mozno ptfesnou reprodukci plivodniho dila, ale
pfedevS§im musi byt hodnotnym literdrnim dilem ceskym, jinak mu nepomuze sebevétsi
doslovnost.

Nas preklad smétuje spiSe k polu vérnosti, nebot’ se jedna o text odborny a jeho
dominantni funkci je funkce referen¢ni. K p6lu volnosti sméfuji predevsim umélecké texty,
avSak 1 v naSem piekladu se nachéazeji pasaze, které byly pieloZzeny volnégji (pfedevSim pfii
ptevodu idiomt). (Viz 2.3.3 Substituce a kompenzace.) Pieklad Ize oznacit za iluzionisticky, to
znamena, ze jsem se jako piekladatel snazila vytvaret iluzi, ze ¢tenar ¢te ptivodni dilo. Z tohoto
davodu preklad dopliiuji pouze formou vnitinich vysvétlivek, abych cilovému ¢tenaii tuto iluzi
nenaruSovala. V piekladu uplatituji vSechny tii prekladatelské postupy uvadéné Jifim Levym a
Antonem Popovicem. K pojmovému piekladu dochazi v oblasti obecného, tj. u €isté pojmového
vyznamu (pfevod termini a frekventovanych vyrazii obecného charakteru). Substituci
pouzivam, jak jiz bylo zminéno, pii ptrevodu ustalenych slovnich spojeni (frazemt a idiomu).
Ptepis bylo nutné aplikovat tam, kde obecny vyznam mizi, tedy pii pfevodu vlastnich nazvl a
osobnich jmen.

Jak uvadi Popovic¢ (1975, 78), chce byt preklad ve vztahu k origindlu pfenosem jeho
invariantniho vyznamového jadra. Domnivam se, Ze se mi v této praci povedlo funkénim

zpiisobem predat invariantni vyznamové jadro vychoziho textu cilovému Ctenafi.
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Z.avér

Hlavnim cilem této bakalafské prace bylo vytvofit funkéné ekvivalentni pieklad
vybranych kapitol z knihy Mamady Keita: Ein Leben fiir die Djembé — Traditionelle Rhythmen
der Malinké némecké autorky Uschi Billmeier. Cesky preklad jsem nasledné opatiila odbornym
komentatem, ktery ma Ctyfi ¢asti. Piekladatelskd analyza mi pomohla 1épe porozumét celkové
ideové podstaté¢ dile. Poznatky z analyzy jsem nasledn¢ uplatnila v piekladu i v dalSich Castech
komentaie. Nejvetsi prekladatelské problémy se podle ocekavani projevily v roviné lexikalni,
kde mé specifickd slovni zasoba VT vedla k pouziti ¢eskych paralelnich textl. Zjistila jsem
vSak, ze v prepisech geografickych a historickych nadzvii, nazvi etnik a historickych osob neni
ustaleny tizus. Navic se Casto paralelné vyskytuji naptiklad rlizné oznaceni jednoho etnika, coz
znacné stézovalo identifikaci téchto etnik 1 vybér vhodného ceského piepisu. Déle bylo
v piekladu tfeba davat pozor na piriznakovost oznaceni Stamm (kmen/tribe), které je ve VT
bézné pouzivano ve spojeni Stamm + ndazev etnika, avsak v soucasné dob¢ by mohlo byt takové
spojeni v cilovém jazyce vnimano jako urazlivé a kolonialni. Ve VT jsem také narazila na
terminy, které v CT nemély piesny ekvivalent, proto muselo dojit v CT k nahrazeni jinymi
terminy a tak dale. V dal$i ¢asti komentafe jsem se zabyvala piekladatelskymi posuny a na
zaver jsem zatadila metodu prekladu.

Vybéru VT nelituji, prace s textem mé piivedla k mnoha zajimavym faktim a k dalsi
podnétné literature, avSak pocatecni nadSeni z knihy postupné vystiidalo obfasné zklamani
zpisobené faktickymi nepfesnostmi i vagnimi formulacemi v nékterych pasdzich vykladu
autorky, a ptfedevS§im chybéjicim kritickym ptistupem autorky k informacim, které by se daly
oznacit soupisem Mamadyho oralni historie. Z vlastniho pozorovani i1 z vypravéni ceskych
profesionalnich bubenikt mohu poukazat na fakt, Ze strategie mluvcich ze zdpadni Afriky je
pfipisovat neménnou, objektivni, univerzalni podstatu véci, ktera se ale casem méni 1 v rdmci
generaci. Tendence ZapadoafriCand k fabulovani a k mytizaci skutecnosti, se ve VT

v kone¢ném disledku projevuji tim, ze odborny text s myty se prolina.

69



Prameny a literatura

Primarni literatura

BILLMEIER, Uschi. Mamady Keita: Ein Leben fiir die Djembé — Traditionelle Rhythmen der
Malinké. 4. vydani. Uhlstédt-Kirchhasel: Arun, 2004.

Sekundarni literatura

CAMARA, Laye. Cerné dité. Praha: Odeon, 1967.

CECHOVA, Marie, KRCMOVA, Marie, MINAROVA, Eva. Soucasnd stylistika. Praha:
Lidové noviny, 2008.

EROMS, Hans-Werner. Stil und Stilistik. Eine Einfiihrung. Berlin: Erich Schmidt Verlag,
2008.

GROMOVA, Edita. Uvod do translatologie. Nitra: Univerzita KonStantina Filozofa, 2009.
HRBEK, Ivan et al. Déjiny Afriky. Dil 1. a I1. Praha: Svoboda, 1966.

HUBINGER, Vaclav, HONZAK, Frantisek, POLISENSKY, Jifi. Malé encyklopedie: Nérody
celého sveéta. Praha: Mlada fronta, 1985.

IMPERATO, Pascal James, IMPERATO, Gavin H. Historical Dictionary of Mali. 4. vydani.
Lanham, Maryland: The Scarecrow Press, Inc., 2008.

JAKOBSON, Roman. Poeticka funkce. Jinoany: H&H, 1995.

KARLIK, Petr, NEKULA, Marek, RUSINOVA, Zdenka a kol. Piirucni mluvnice cestiny.
Praha: Lidové noviny, 2000.

KI-ZERBO, Joseph. Die Geschichte Schwarz-Afrikas. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 1981.

KLIMA, Jan. Déjiny Afriky. Vyvoj kontinentu, regionii a statii. 1. vydani. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2012.

KLIMA, Vladimir. Literatura ¢erné Afiiky. Praha: Orbis, 1972.

KOUROUMA, Ahmadou. Allah neni povinen. Praha: Mlad4 fronta, 2003.

LEVY, Jifi. Bude literdrni véda exaktni védou? Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971.
LEVY, Jifi. Uméni prekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.

MAYERHOFER, Vojtéch et al. Ottitv slovnik naucny. Dil 1. Praha: J. Otto, 1888.

NIANE, Djibril Tamsir. Sundata neboli Mandingska epopej. Praha: Lidova demokracie,
1964.

70



NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen. Theoretische Grundlagen, Methode und
didaktische Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. 3. vydéani. Heidelberg:
Julius Groos Verlag, 1995.

PRAVDA, Miroslav, PRAVDOVA, Marie. Francouzstina (nejen) pro samouky. Praha: Leda,
2007.

STICHA, Frantidek. Cesko-némeckd srovndvaci gramatika. Praha: Academia, 2015.

ZIDEK, Petr. Strucnd historie statii: Mali. Praha: Libri, 2004.
Internetové zdroje

DUDEN online. Dostupné online: https://www.duden.de/

LAROUSSE online. Dostupné online: https://www.larousse.ftr/
Nechybujte.cz, Lingea s.r.o0. Dostupné online: https://www.nechybujte.cz/
Internetova jazykova ptirucka. Dostupné online: http://prirucka.ujc.cas.cz/

Sociologicka encyklopedie. Dostupné online:

https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Hlavn%C3%AD _strana

DJEMBE! Schule Miinchen. Dostupné online: https://www.djembeschule.de/

Cesky portal AFRO.cz. Dostupné online: https://afro.cz/

Langwhich. Marktplatz Fremdsprachen. Dostupné online: https://www.langwhich.com/

Cesky narodni korpus. Dostupné online: https://www.korpus.cz/

Vsechny internetové odkazy funkéni k datu 28. 7. 2019.

71



Seznam priloh
Piiloha I — Vychozi text

Piiloha II — Glosar

72



