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Abstrakt: Bakalaiska prace se zaméreuje na moznost ¢teni vybranych pr6z Richarda
Weinera skrze jejich vizudlni potencidl. Teoreticky se pfitom opird o kontext doby prv-
nich 20 let 20. stol. (zejména nové nastupujicich smért jako surrealismus, expresionis-
mus, kubismus). V prvni ¢asti pljde o definici pojmu avantgarda a stru¢né predstaveni
sméru s ni spjatych, predstaveni autora a jeho tvorby. Interpretacni Cést se pak zaméfi
na texty z povidkovych souborti Prdzdnd Zidle a jiné prozy, Solny sloup a Skleb. Tato
kapitola poslouZi k naslednému posouzeni vlivu obrazu na spisovatelovu prézu. Dile

ukdze, jak se rysy vizudlniho uméni promitaji a mohou byt aplikovany v procesu ¢tent.
Klic¢ov4 slova: avantgarda, Le Grand Jeu, Weiner, obraz, Cteni

Abstract: The BA thesis focuses on the possibilities of reading of the selected prose
of Richard Weiner throgh its visual potential. Theoretically is based on the context of
the first 20 years of 20th century (especially new established art movemets such as
surrealism, expresionism and cubism). The first part discusses the term avant-garde
and brief introduction of related concepts, introduction of the author and his work.
The second part then interprets several selected texts from the books of short stories
Prdzdnd Zidle a jiné prézy, Solny sloup and Skleb. This chapter is used to discuss the
influence of the image on writer’s prose and the way that the aspects of visual art can

be applied in the process of reading.

Keywords: Avant-garde, Le Grand Jeu, Weiner, paining, reading
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Kapitola 1
Slovo iuvodem

A viastné, a viastné ano: kdyby slo jediné o tivod — ivod
byvd tak témér bezvyjimecné pokryteckym pokusem o cte-
ndrovu korupci pomoci pokornych zdplat naldtanych ex

post. ..

— Weiner, R., Solny sloup, s. 93.

Té&zko je zacit psat o autorovi, jehoZ klic¢ovym problémem (a to doslova') je jazyk a fe¢
samotna. Reg, kterd m4 slouZit jako ndstroj dorozuméni, si déla ndrok na pravy opak,
zotroCuje predstavivost, nuti mySlenky a pocity k podvoleni znakovému systému a je
zarodkem vSeho nepochopeni. Nuti nds vymyslet pojmy pro prozitky Cisté abstraktndi,
stavi mezi nds znakovou bariéru. Jazyk je pro Richarda Weinera nejvétsim spojencem
a zaroven, coz je priznacné, jelikoZ jeho narativy jsou na radikdlnich dichotomiich
a hranicich mezi nimi Casto postavené, nepfritelem. Pousti se do boje s feci, kdy ji
vyuziva zaroven jako nezbytnou zbran. Ohledava jeji hranice, co v3e je ji schopen po-
psat a zachdzi s ni jako s Zivou hmotou, rezignuje na kodifikované systémy. Pfi tvorbé
literarnich obrazii pfitom sahd i za hranice literarniho narativu. Oznacenim poskytuje-
me pouze jeden z moznych pohledli na dany objekt. Vytvarné uméni nabizi moZnosti,
jak pohledy mnoZit, deformovat, zpfitomfiovat a vymazavat na ohrani¢eném prostoru
platna. Richard Weiner se témito postupy inspiruje a nechdva je prostupovat do svého
psani, které se neprizpisobuje konvencim, neni linedrni, bofi perspektivu, ¢as, prostor

1 tradi¢ni vypravécské schéma.

I To jediné, co mu jest& zbyvalo, bylo piecist je [slova]. Ne snad kli¢ k ni¢emu, ale kli¢ k ni¢emu
z toho, co lze poznat.” (in Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 112.



1.1 Cil prace

Nebot od pocdtku byla nemoZnost zoufdni a nutnost do-

saZenti.
— Weiner;, R., Solny sloup, s. 93

Svym zplsobem prace subvertuje ocekavani, jelikoZz pokud by se méla zabyvat po-
drobnym vycétem vSech hnuti, jejich zdstupcli a snazit se uchopit vzajemné vztahy
a korelace mezi nimi, narazila by. Neaspiruje na podrobny vhled do problematiky de-
finic avantgardy a modernismu, pracuje s avantgardou jako zastit'ujicim nadfazenym
pojmem obsahujicim mnozstvi pojmti podfadnych. NesnaZi se poskytnout podrobny
prehled hnuti a jejich teoretickych ambic. Weinerovsky z nich déla ony rysovaci hie-
bicky, kterych se chytat v pripadé nouze. Klade si za cil na vybranych kratkych prézach
Richarda Weinera pribliZit jeho poetiku s ohledem na paralely postupt uZitych ve vy-
tvarném umeéni a tvorbé narativniho textu. Jakym zpisobem do psani miZe zasdhnout
obraz a prace s vizualitou dila. Nahlédnuti do moZnosti pfistupu k literarnimu dilu
jaksi intermedidlné skrz obrazotvornost, zde chdpanou jako potencialitu, jak je skrz ni
text mozné Cist. Vychazi proto z toho, Ze jednotlivd uméleckd dila nefunguji samo-
statné, ale vzdjemné se prostupuji, ovliviiuji a funguji jako organickd hmota. Hlavni
centrum prace stoji na moznych interpretacich texti, asociacich a alternativach vzhle-
dem k jejich recepci. Vybér jednotlivych povidek je ilustrativni, povidky samy mnohdy

obsahuji i teoretickou oporu.



Kapitola 2

Teoreticka cast

2.1 Kontext, doba

... pro zacdtek je to dost rozhdzené a neurovnané, nelo-

gické a divné.
— Weiner, R., Solny sloup, s. 9

Nachdzime se v obdobi mezi dvéma svétovymi vilkami, udalostmi, které otiasly celou
existenci a strukturou spolecnosti. Védecké poznéni uprostied ruin dosavadni civiliza-
ce prestava byt s to pochopit existenci a jeji smysl unikd. Véda je ze zdsady dogma-
tickd, zaloZend na principech obecné prokazatelné pravdy. Co si s ni ale pocne vojak
uprosted valecného konfliktu, matka, kterd ztratila oba syny ve vélce nebo jen obycej-
né dité? Ve chvili, kdy vytanou otazky po smyslu lidské existence, hranice byti v Case,
otazky po vécnosti nebo posmrtném Zivoté, otdzky ontologické, dostdva se exaktni vé-
decky systém do uzkych. Skrz objektivni pravdy, které byly v pribéhu let ustanoveny,
vnimame svét kolem sebe. Divame-li se z hory do tudoli, miZeme fict, Ze vitr na oné
hote vane z urcité svétové strany, urcitou rychlosti a nejblizsi vesnice je zhruba to-
lik a tolik kilometrti daleko. Vesnice pro nas ale neni dand pozitivistickym naziranim,
nybrz zptsobem jejtho vnimani. Kazdy jednotlivec bude subjektivné onu vzdalenost
vnimat jinak. Co tedy vlastné miZeme s jistotou fict?

Ze v roce 1917 Velkd fijnova revoluce zpiisobuje konec carského rezimu a Rusko,
stejné jako vSechny staty zasazené valkou, se tdZe po nové definici narodni identi-
ty. Otdzka nové vzniklému Ceskoslovensku az piili§ blizka. Velké fise se rozpadaj,
méni se politické systémy. Celkovd radikalizace vede k vzestupu krajnich politickych
hnuti a spoleCenskému napéti, zaroven ale volani po kolektivizaci a sdruzovani se.

Roku 1919' je podepséna Versailleskd mirova smlouva. Vrcholi primyslova revoluce,

IStejny rok, kdy vychazi Skleb.



vznikaji nové technologie, média jsou pristupné;si vic nez kdy diiv a logicky dochazi

k jejich prolindni. Po moderné nastupuje avantgarda.

2.2 Kratce k pojmu avantgarda

...na chvili zmaten, hledd postoj, ktery by mu umoznil
zustat v novém ,,systému* timZe, kterym byval v byva-

lem?
— Weiner, R., Solny sloup, s. 119

Avantgarda funguje jako sdruzujici pojem pro nové€ nastolené kulturni prostfedi. Jeji
ndzev evokuje vale¢nou terminologii’ a v prostfedi bojovnych nélad si neklade cile

mensi, nez transformovat od zdkladu spolec¢nost.

Historicky lze ndznaky zrozeni avantgardniho diskurzu v Evropé kldst vel-
mi priblizné do roku 1907, kdy se rodi kubismus a o néco pozdéji i fu-
turismus s touhou zbavit se minulosti a s adoraci ,,vécné vsudypritom-
né rychlosti“ (Marinetti), ndsledovany ruskymi experimentdtory, jako byli

Kamenskij, Burljukové, Tatlin, Malevi¢, Larionov a dalsi.?

SnaZzi se o vystaveni systému nového, rezignujiciho na tradici a formu. Neni né-
hoda, Ze s ni pfichazi obdobi manifestt, proklamaci a rozkvét kritické a novinarské
¢innosti. Uméni je tfeba dostat do vSech vrstev spoleCnosti, nejen jako samotcelny
prostfedek pro uzkou intelektudlni skupinu. Jednotlivé jeji slozky by mély rezignovat
na svou autonomii a nechat se vzajemné prostupovat a inspirovat, coZ vede k vzniku

hybridnich Zdnru.

Avantgarda rozbiji tradicni, napriklad Zdnrové svazky, jeji re¢ vylucuje
predem nastavenou kategorizaci, implikujici zdroven s jistymi vlastnost-
mi i jisté zpusoby moZného rozuméni ¢i interpretace. Proto se hranice mezi
Jjednotlivymi druhy uméleckého tvoreni rozmyvaji, akcentuje uvolnénd kre-
ativita, jejimZ vikolem neni vytvdret novou krdsu v jistém ramci, ale novou

krdsu jako nové pozndni, jako objev zdkonitosti hmotného svéta.*

Je diiraz na uzité uméni, plakaty a ilustrace, literarni a vytvarna produkce nésleduje

Clovéka do velkomésta, do kinosald, kavéaren a cirkusovych manézi, zaroven se stava

27 franc. avant = pred, garde = straz.
3Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a re¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 30.
YTamtés, s. 62.



nastrojem propagandy. V rdmci touhy po kolektivizaci a sdruzovani se vSak v kon-
trastu stale vice projevuje pohled subjektivni. Ten neni jednotvarny, ale nazira realitu

komplexné, uvédomuje si pluralitu pohledd, jeji rozlozitelnost a neuchopitelnost.

Nepochybné vsak muZeme také v souvislosti s ¢eskou literaturou a umélecko-
estetickym diskurzem desdtych let 20. stoleti mluvit o avantgardé: je to
predevsim chdpdni umeni jako ars vivendi, uméni vynalézavosti, vyjadruji-
ci subjektivni zvnitineni, ,,absolutni formu“ a zdroveri trvdni na antimime-
tickém principu uméni, na disledné emancipaci od p¥irody a ,,vnéjsiho“

modelu.’

Za klicové rozvijejici se sméry doby lze povaZovat: futurismus, expresionismus,
dadaismus, vitalismus, civilismus, poetismus a surrealismus. Opét jde ale pouze o po-
jmy shrnujici jisty trend v opakovani urcitych prvkl vzajemné se prolinajicich. V di-
lech oznaCovanych jako kubistickd nalezneme prvky expresionismu a naopak. Pristu-
pujme k nim tedy jako k souboriim urcitych ,,trendd* simultdnné se rozvijejicich. ,,Ma-
nifesty méni jen vnéjsi zpisob mluveni o vécech, ale nijak zptisob jejich vidéni. Tady
bude znova a znova potieba nalézt sviij vlastni jazyk, dostate¢né novy, aby dokazal

zprostiedkovat nové konfigurace skute¢nosti.*®

2.3 Expresionismus

Ty robustni rty, ta syrovd tsta, jimZ by stacil jen jediny,

strucny, bezdéky, zlostny rdz dldta. . .
— Weiner, R., Solny sloup, s. 113

Nézev pochdzi z lat. exprimere = vyjadiit, expressio = vyraz.” Konstituuje se v N&-
mecku jako smér, ktery je pfimou reakci na zazitky z valky. Nechce navazovat na pre-
deslé sméry, ackoli inspiracné vychdzi mimo jiné z francouzského fauvismu (Cézanne,
Van Gogh, Gaugin. .. )?, kritizuje jejich fixaci na zobrazenf reality, broji proti oklestén{
skute¢nosti a akademicnosti, odmitd pevné zdklady. ,,Vratkost je pfijata jako danost
a hledéani rovnovahy rusi jednoduché binarni kontrasty expresionisti.“® Smér nesta-

vél na nutnosti vzdélani a znalosti techniky malby, urcujici pro néj jsou lidské emoce

v %

SVojvodik, ., Hesldr ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech

1908-1958. Praha: UK v Praze, Filozoficka fakulta 2011, s. 24.
®Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a vec avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 27.
"Poche, E.: Encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha: Academia 1975, s. 107.
8Tamtéz, s. 107.
9Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a Fec¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stolett, Praha: Akropolis 2007, s. 63.
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a subjektivni dojem, ktery se napf. proti impresionismu neopird o smyslové vnimané
objekty a scenérie, ale chce naopak spiSe prenést na povrch vnitini tryzeil. Neuchopuje
svét pozitivisticky, ale spiSe skrz néjaky vnitini hlas, intuici. DileZity je bezprostfedni

percepce skutecnosti.

V podstaté jde jak u expresionistii, tak u avantgardy o stejnou lidskou iiz-
kost z mlcenlivého svéta a z vlastni samoty v ném, vizkost, kterd je zdrojem
obojiho pohybu, a budeme-li ji povaZovat za principidlné zdkladniho hy-
batele moderniho uméni i mysleni, pak existuje bod, kde si avantgarda
i expresionismus jsou blizké. Zatimco jedna 7ec je postavena na vzyvdni
ndvratu k néjakému idedlnimu stavu, druhd vec chdpe, Ze tento stav ni-
kdy neexistoval a Ze nezbyvd neZ iporné prodirdni se hmotou, aby ¢lovek
znovu objevil zdZitek transcendence.’

Moznost vyrazu stoji nad skuteCnosti, ta je Casto ironizovand, hyperbolizovana,
subjektivni reakce nemusi odpovidat realité; pfi subjektivnim vniméni pfi¢ina nutné
neodpovidd nasledku a naopak. Snaha se vyrovnat se spoleCenskymi zménami, dras-
tickymi udédlostmi a neklidem. Expresionismus je uméni prevazné méstské, kontrastuje
velkoméstské prostiedi plné cukraren, kabaretl (atributy konzumni spole¢nosti, zauto-
matizovand zdbava) s vnitinim bojem jedince. Mésto je stfedobod vSeho déni, stejné
jako lidskd mysl je sttedobodem subjektivni reality, presyceni podnéty usti v schizofre-
nii skute&nosti, stirdn{ hranic okolniho svéta a subjektu. Clov&k stoji jako subjekt osa-
mély uprostied kolotoce utociciho na smysly, ale neni schopen vSe pojmout, dochazi
k tfiSténi reality, véci nabyvaji usekovitého charakteru, vinimané s radikdlnim individu-
alismem, svét je fragmentdrni a vyhroceny, zarovei je tu ale touha najit néjaky presah
toho vSeho, novou metafyziku, kterd by tomu vSemu dala smysl a urovnala vnitini cha-
os. ,,Cést ménici celek je vynélez avantgardy, expresionisté pouze trvaji na souvislosti
viech &4sti s celkem a maximalné véfi, Ze ndprava 4sti mliZe napravit celek.*!!

Nejpfiznacnéj$im terminem by mohla byt krize. Krize individuality, krize reci, kri-
ze viry. ,,Krize skuteCnosti je v podstaté krizi feci. SkuteCnost se hrouti, protoze se
zhroutila fec; fe¢ se hrouti, protoZe se zhroutila skute¢nost.*!? Zanika nekritické pojeti
naboZenstvi a vznikaji odkazy na nové univerzdlni systémy, kosmos a ulohu clovéka
v ném, otdzky po vesmirnych zakonech a jejich logice. Na jedné strané je racionélno
popiréno jako nefunkéni, ale zaroven je touha se skrz n&j dopdtrat feSeni, individualita
je odkdzand sama na sebe. VSechno je vytaZzené do krajnosti, coz se odrdzi i na platné,

ta jsou plnd ostrych linii, kiiklavych barev a vypjatych vyrazi. Literatura zmnoZuje

0Tamtéz, s. 64.
Hrameés, s. 61.
12Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 62.
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déje, postavy, vypravéce, syzet je znakové a sémanticky husty, pouZiva kontrasty, hy-
perboly, antropomorfizujici metafory, rezignuje na mimetismus.

Jak uZ bylo zminéno vyse, expresionismus se projevuje hlavné v Némecku, kul-
turnim centrem je Berlin. Hlavni jsou drdZd’anskd skupina Die Briicke (Most), kde
puasobili napt. E. L. Kirchner, E. Heckel, E. Nolde (Poche, s. 107) a mnichovska Der
Blaue Reiter (Modry jezdec) presahujici do ruské avantgardy jmény V. Kandinskij a A.
Jevlenskij, dal§imi vyznamnymi Cleny byli napt. F. Marc nebo P. Klee (Poche, s. 107).
Na nasem tzemi se vice projevuji jednotlivé trendy, neZ Ze by vzniklo ucelené hnuti,
nejvice je spjat s tvorbou skupin Osma a Skupinou vytvarnych umélcu, v literatuie je
to pak hlavné brnénska Literarni skupina, jejiz ¢lenové byli v kontaktu a spolupraco-
vali s ustifednim prazskym Devétsilem (v Cele FrantiSek Gotz, clenové byli napf. Lev
Blatny, Zdené¢k Kalista, sdruzeni kolem casopisu Host). ,,Nékteré jeho projevy, zvIaste
pak v ¢eském prostiedi u Literdrni skupiny, nemaji s avantgardou nic spolecného, ale
jiné také se zastoupenim v Ceském prostiedi (Weiner), kde uz jistou souvislost zvaZovat
musfme. !

,,Bxpresionistické prostfedky jsou vychodiskem a nékdy i rdmcem, ktery je novou
fe¢i permanentné prolamovan.“!* Slova se opro$t'uji od svych dosavadnich vyznamii
nebo nabiraji vyznamu novych, vyjadieni jsou radikalizovand, zaroven je ale na né
diraz jako na textovou jednotku (podobné jako na individualitu), autofi ve svych tex-
tech patraji po idedlnich pojmech schopnych kopirovat lidské prozivéni, z toho vychazi
i diiraz na zvukovou stranku textii. Text uz neni tak fixovany na koherenci, méni se po-
stoje 1 role vypravéCe v narativu, stird se objektivni a subjektivni pohled. Postavy jsou
Casto duSevné nemocné, proZivaji realitu radikdln€ a zkreslené, deformované fyzicky

i charakterné.

2.4 Kubismus

...na vznik plochy a télesa a na to, aby koncily v po-
myslu, neprestavse trvat, stacily cdra, nabyvsi pevného

skupenstvi, a krouZeni kolem vlastni jeji myslenky: osy.
— Weiner, R., Solny sloup, s 93.

Kubismus pochdzi z franc. cube — krychle a vrchol zaznamendva mezi lety 1907-14,
kdy centrem je Pafiz. (Poche, s. 250). Oproti expesionismu, ktery se zabyva hloub-
kou, jde o uméni spiSe prostové, jde mu o zobrazeni, jak se predmét ,,dava“. Chce

obsdhnout v jednom ¢asovém useku vicero moznych perspektiv, realitu nedeformuje,

BPapousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a ie¢ avantgard v eskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 23.
B Tameés, s. 60.
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spise rozklada a zjednodusuje. Obraci se ke geometrickym tvarim, exaktni pohled na
svét vyuziva k idealizaci skuteCnosti. ,,Prostor ma byt narovnan v pfimkéach a dhlopfic-
kach.“!> Pfedznamenéva ho uZ tvorba Paula Cézanna, na kterou navazuji Pablo Picasso
a Georges Braque. Podstatou je zobrazit pfedmét se vSemi svymi rozméry plosné. Ku-
bismus neusiluje o teti rozmér, dojem deformace vychazi ze simultdannosti pohledd
v jednom casovém bodé¢. Predmét doslova krystalizuje ze zdkladnich tvart tvoricich
novou skutecnost ze svych potencialit. Nezaobird se detaily, to plati zejména geome-
tricky kubismus, oproti expresionismu pracuje s barvami tlumenymi (pfevazuje hné-
da, Sedd, modrd) a ornamentem v dvoudimenzidlnim prostoru, obrysy postav nejsou
jasné dané, ztrici se perspektiva. Predméty se prolinaji a jejich kontury se vzdjemné
prostupuji, obrazy jsou dopliiovany utrzky textli, notovymi osnovami, maji plakatovy
charakter.

Pozdéji se uplatiujici kubismus synteticky (1. pol. 10. let 20. stol.) jiZ vice pracuje
s barevnosti, dila jsou abstraktnéjsi a vice se oddalujici od reality (i barevnost, kterd
nekopiruje realitu), dstfednimi zastavaji piimky a geometrie. (Poche, s. 251) Objekt
je nesynchronni, neostry, neproporciondlni. UZiva znakové zkratky jakoZto nositele
vyznamu. (Poche, s. 85)

NejzndméjSimi predstaviteli jsou G. Braque, L. Delaunay, F. Léger. U nis je nejvice
spjat s hnutim Devétsil (1920-30) a vytvarnymi sdruZenimi Osma a Manes. Nalezi
k nému jména E. Fily, J. Capka, B. Kubisty nebo V. Spaly a F. Kupky (Poche, s. 226),
ktery pozdéji prechdzi az do uplné abstrakce (orfismus). Prednim teoretikem ceského

kubismu (svébytny pojem) 1ze jmenovat V. Kramare. (Poche, s. 251)

Plocha obrazu, ktery dosud zachovdval viceméné tradicni, byt’ zjednodu-
Senou realistickou formu, se zcela promériuje v nervozni dynamicky pohyb
v nékolika planech. Mizi tradicni perspektiva a nastdvd jakési pretlacovd-

ni o to, co je vpiedu a co ddle v obraze.'®

V literatufe se projevuje obdobné. Jde o smér analyticky, rozklada skutecnost, stej-
né jako ji rozklada Weiner napf. v povidce Prdzdnd Zidle, kde vlastné ohledavd vSechny
moznosti, rekonstruuje zkusenost a stavi ji do v§ech moznych thli. Literarni prostfedi
je presné ohranicené, s dirazem na uzavienost, plosnost, podobn¢ jako ve vytvarnych
dilech uziva geometrické terminologie. Narativy rozkldda a analyzuje nebo je zacyklu-

je. Opakuje motivy, které se pravidelné vynotuji, popird linearitu a perspektivu.

SPapousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a ie¢ avantgard v eskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 59.
16 Tumtéz, s. 23.
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2.5 Le Grand Jeu a surrealismus
Je hra bez pravidel jesté hrou? Neni spise osudem?

— Weiner, R., Solny sloup, s. 213

SpiSe nezZ se skupinami utvéfejicimi se na naSem tizemdi, je Richard Weiner spjat s fran-
couzskou skupinou Le Grand Jeu. Literarni uskupeni kolem stejnojmenného Casopi-
su'” vzniklo na francouzské umélecké scéné, tvorili ji zakladajici Elenové René Dau-
mal, Roger-Gilbert Lacomte, Roger Villand a Robert Meyrat. Pozdéji se v Parizi (kde
se sdruzuji od roku 1925) ptfiddvaji malif Maurice Henry, fotograf Arthur Harfaux,
Pierre Minet, Cesky malii Josef Sima a Richard Weiner. (Topinka, s. 8). Weiner sku-
pinu opousti v roce 1927 v ndvaznosti na nesouhlas se smérovanim hnuti a osobni
neshody. (Topinka, s. 8) Skupina neméla dlouhé trvani, rozpada se v listopadu 1932,
pusobila tedy podobné jako Devétsil zhruba 10 let. Jesté predtim se vSak stihne konat

vystava s obrazy Josefa Simy (Topinka, s. 8).

Hybnou silou mysleni Vysoké hry je negace, chdpand ovSem nikoliv jako
konecny stav, ale jako vychozi bod k rekonstrukci: jde tedy o dvoji nega-
ci, kterd tvori metodologicky zdklad k permanentni erozi kaZdého zddni
skutecnosti. .. '®

Skupina byla postavena na pochybnosti, §lo ji o dekonstrukci a zpochybnéni svéta
od mySleni po spolecnost, az k skepsi k Zivotu jako takovému. Na negaci navazuje nové
vytvoreni hodnot, které vychazi ze subjektu, ten je schopen se transformovat skrz sebe-
pozndni a introspekci za pomoci snovych stavi, esoteriky, mimosmyslového vnimani.
K navozeni téchto stavli pouzivali rizné prostfedky pocinajici askezi a experimenty
s psychotropnimi ldtkami konce. Zkoumali hranice, kam aZ saha lidské védomi, co
tvori Clovéka a kam aZz dosahuje byti. Cilem je zachytit skute¢nost v okamZziku na-
hlého vidéni: ,,Obraz zahlédnuty ve svétle zdblesku, neustdle unikajici, ale okamzité
rozpoznatelny. Staci ndhodny ndraz vétru, jediny dotyk, jediné zachvéni Ci slovo, staci
kaminek a spusti se lavina.“!® Inspiraci &erpaji zejména v dilech prokletych basnikd,
predné Arthura Rimbaulda. Zaroven zejména pfi pobytech v PatiZi dochazi ke kontaktu

Weinera s vytvarnym uménim, jak piSe Langerova:

V obdobi Weinerovych pocdtecnich pariZskych pokusit prosadit se v Ces-

kém literdrnim kontextu sehrdl vyznamnou roli jeho zdjem o vytvarné ume-

7Ptivodné mél Easopis nést ndzev Cesta, ale na popud Vaillanda dostdva ndzev Vysokd hra (Le Grand

Jeu).
8Topinka, M. a kol: Le Grand Jeu. Vysokd hra, Praha: Torst 1993, s. 10.
O Tameés, s. 13.
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ni. Pomohl mu prdavé v (tomto) prvnim obdobi francouzského pobytu pre-

klenout i jazykové nesndze.”

Weiner mél o vytvarném uméni prehled, coz dokldda jak jeho prace Zurnalisticka,
korespondence?!, tak i odkazy k autorim a jejich dilim v jeho povidkéch (napf. Prdzd-
nd Zidle zminujici inspiraci obrazem FrantiSka Kupky). ,,Jsem presvédcen, Ze Weiner,
aby takto mohl mluvit, musel mit néjakou zkuSenost s modernim uménim, musel vidét
néjaké obrazy, musel komunikovat s timto nové se rodicim svétem, podobné jako tomu
bylo u Josefa Capka.*??

Pravé z téchto tezi Weiner Cerpd motivy deformace, mazani tvari nebo ukazovani
jejich odvricené stranky. Sen nevnima jako jako novy zdroj inspirace ¢i jako psychoa-
nalyticky vhled do dusSe, slouzi mu spis jako nové skutecnost, mozna jesté skutecnéjsi.

,, Weinerovi, simplistiim i surrealismu bylo spolecné usili dosici nové Site védomd;
ale zatimco simplisticka ,,odlitSténost* vedla kamsi mimo hranice Zitelného, skrytym
podnétem Bretonova surrealismu byla téz otdzka, pro kterou psal Weiner: otazka jak

zit, moment eticky.*>}

2.6 Vztah Kk surrealismu

Rmoutilo by mé, kdyby se kdo domnival, Ze vse, co jsem
byl uz napsal, co pisi, co napisi, neni vlastné ni¢im jinym
nez domnéle chytrdackym, viskocnym a stydlavym obchd-
zenim, kudy se oportunné dostat na klasifikaci riznych

S ismit .

— Weiner, R., Solny sloup, s. 142

Ackoli jsou mnohé prostfedky surrealisty i simplisty (jak si ¢lenové Vysoké hry fi-
kali, s odkazem k potfebé nového nezaneseného vidéni) totozné, jedna od druhé se
distancovali. Weiner sam je k surrealismu skepticky, ackoli, jak cituje Langerova, do-
znav4 jisté jeho kvality predné v cesté k ,,autonomii literatury, totiZz k literatufe mi-
mo dobro a zlo*“?*. Pokud expresionismus pfijmeme jako smér odstfedivy, je tendence
surrealismu spiSe dostiediva. Obrat do nevédomych a snovych stavii, které ndm pomo-
hou v sebepozndni a analyze vnitiniho svéta. Simplisté se obraceji spiSe k alternativ-

nim metoddm (psychotika, vychodni ndboZenstvi), pro surrealismus je vychodiskem

Langerové, M: Weiner, Brno: Host, 2000, s. 23.

2'Weiner Deumalovi, 3. srpna 1927: ,,... byl jsem v Grenoblu velice neit' astny, piestoZe je tu krasné
muzeum — dokonce i s Picassem a Matissem. .. “ (in: Topinka, s. 193)

22Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a vec¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni
poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 58.

23Chalupeck}’/, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 41.

24Langerové, M: Weiner, Brno: Host, 2000, s. 55.
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zejména teoreticka prace C. G. Junga spolecné s Freudovou psychoanalyzou. Simplis-
té se sice Castecné se surrealismem ztotoZiuji, vykytaji jim prechod k automaticnosti,
prilis volné asociovatelnosti a rezignaci na opravdovost. ,,NaneStésti se automaticky
zapis, vyklad snt, atd., surrealistim prili§ brzy stavaji zptisobem mysleni, myslicim
mechanismem, jinak fe¢eno uspdvacim prostiedkem, ktery zbavuje nutnosti myslet.*?
Weiner sice snovych motivl a asociaci vyuZziva, neslouzi mu v$ak ani k objeveni nové
absolutni pravdy ani samotucelné. Nejde mu o syntézu motivu nového z dekonstruk-
ce ¢i popreni skuteCnosti, naopak skutecnost nafukuje, mnozi, prekrucuje a nastavuje
z riznych moznych thli. Motivy nezanikaji, ale vraceji se, piipadné jsou rozvadény
az k absurdité. Pokud se dobereme k oné absolutni nové skutecnosti, neni pro Weinera

divod nebyt k ni stejné skepticky jako k té predchozi.

2.7 Sam Weiner, Weiner sam

NeZ budiz jakkoliv, takovyto vyklad o drdze umélecké do-

Jjimd prece jesté témer mysticky. . .
— Weiner, R., §kleb, s.5

Pokud mluvime o vyznamnych jménech Ceské literatury pfelomu pocétku 20. stoleti,
vytane pravdépodobné spousta jmen fungujicich dodnes téméf synekdochicky s pred-
stavou, co chdpeme pod pojmem Ceskd préza; postavy préz Karla Capka, Jaroslava
Haska nejenZze tvori gro literarniho kdnonu, ale prechdzi i do sféry sociokulturni, kdy
pro nékteré nesporné konstituuji definici tzv. CeSstvi. Jakkoli je toto tvrzeni neobrat-
né, jde o to, Ze mdlokomu by jako prvni pfiSlo na mysl jméno Richard Weiner. Autor
exilovy a samotérsky, do Ceské literarni bubliny nezapadajici a presto vy¢nivajici.
Dilo Richarda Weinera bylo dlouhou dobu nedocenéné a kritikou opomijené. Jed-
nim z divodi je fakt, Ze autofi Zidovského piivodu byli v dobé okupace, nejen v li-
teratufe, upozad’ovani na okraj literdrni scény. Za dvé nejdileZitéjsi jména, kterd se
o znovuobjeveni Weinera zaslouZila (je otdzkou, zda Slo skutecné o znovuobjevent,
protoZe to by nutné pfedpoklddalo, Ze jeho jméno kdy znamé bylo a vlivem okolnosti
< (27

,.,zapadalo*) jsou Véra Linhartov4®® a Jindfich Chalupecky?’. Samotny Weineriv lite-

rarni styl je sloZité uchopitelny jak svou tématikou, tak zpisobem utvafeni narativi.

Predmétem kritickych odsudkit byl predevsim Weineruv jazyk, ktery vyvo-

laval dojem jisté umélosti, respektive archaicnosti jak v roviné vystavby

ZTopinka, M. a kol: Le Grand Jeu. Vysokd hra, Praha: Torst 1993, s. 179.
261 inhartov4, V.: Doslov. In: Weiner, Richard: Hra doopravdy. Mlad4 fronta, Praha 1967.
?’Chalupecky, Jindfich: Expresionisté. Torst, Praha 1992.
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lexikdlni (nadmérné uZivdani archaismit i neologismui, cizich slov), tak syn-
taktické (archaizujict jazykové konstrukce s Cetnymi parentezemi, elipsa-
mi, anakoluty a podobné), coz vedlo aZ k vytkdm, Ze autor svym pobytem
v ciziné prestal ovlddat Cestinu.?®

Srovnejme ho napf. s Karlem Capek, jehoZ poetika s postupem &asu propad4 tren-
dim, vybira si témata populistickd a jeho styl se stava Ctendfsky piistupnéjSim. ,,Wei-
nerovo tehdejsi solitérstvi se nejvyraznéji projevuje ve vztahu k umélecké avantgardé.
Prestoze pravé k ni mélo mit jeho dilo po mnoha strankéch nejblize, Weinera nepfija-
la, ziistal docela stranou jeji pozornosti.“?* Weinerova geneze jde, co se jazyka tyce,
opanym smérem, narativy se stavaji komplexné;jsi a tthne k rozvijejici se tradici exis-
tencialismu a literarnim experimentiim. ,,S autorovou origindlni poetikou se potykala
nejen dobova kritika, nybrz jen postupné a obtiZné se s ni vyrovndvala také literarni
historie.*3°

Richard Weiner, n&kdy téZ titulovany pod jménem St&pan Golev, se narodil 6. lis-
topadu 1884 v Pisku (Chalupecky, 11). Urcujici jsou pro né€j pobyt v Allachu u Mni-
chova, kde se naplno zacind vénovat literatufe a nasledné pobyty v PafiZi, kde se se-
znamuje s Le Grand Jeu. Mezitim byl také povolan na srbskou frontu do vojenské
sluzby a nasledné zkuSenosti z valky ovliviiuji jeho duSevni zdravi.. Vile¢né motivy
pak figuruji v jeho dalSich prozach. Po opétovném navratu do PafiZze pfechazi z revue
Samostatnost do Lidovych novin, kde ptsobi aZ do své smrti. V roce 1913 vydava svou
prvotinu Ptdk. Nasleduje sbirka Usmévavé odrikdni (Chalupecky, 11). 1914 se vraci
na vojenskou frontu a ndsleduje mentalni kolaps.

,Ndaraz valeCné zkuSenosti znicil pracné a touzebné vybudovanou iluzi o Stésti
a knihy pfisti, Litice (1916), Nete¢ny divak a jiné prozy (1917), sbirka versi a Rozcesti
(1918) a Skleb (1919), vedou uZ jen hloub a hloub do ,,podivinské pochybovagnosti® —
a hif: do smutku, nestésti, beznad&je a smrti.*!

Snaha o uchopeni vilecné zkuSenosti a s ni spjaté zmény ve spoleCnosti vedou
Weinera k prozaické tvorbé. Dle Jindficha Chalupeckého jsou zaroven Litice prvni
¢eskou prézou inspirovanou valkou (Chalupecky, s. 17). Pravé po navratu z fronty
se ,,proza se stala hlavni déjistém Weinerova uméleckého rdstu, v ni se utvarela —

nepochybné i pod bezprostfednim vlivem véle¢ného proZitku — jeho tviréi osobnost
vvvvv «32

BMadlek, P.: Creni o Richardu Weinerovi. Dimenze (ne)dorozumeéni 1917-1969, Praha: Institut pro
studium literatury 2017, s. 15.

2 Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 17.

30Malek, P.: Creni o Richardu Weinerovi. Dimenze (ne)dorozumeéni 1917-1969, Praha: Institut pro
studium literatury 2017, s. 6.

N Tamtés, s. 16.

2 Taméz, s. 10.
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2.8 Zanr a téma Weinerovych proz
Neukoji Zddné z potieb pro néZ se obvykle do Cteni ddvd.
— Weiner, R., Prazdna zidle, s. 96.

O Weinerové stylu se nelehko piSe, té€Zko se Cte a jeSté har se vnima. Jeho poetika
se vyviji spis tim, Ze ptibyvaji témata a méni se tén, uz prvni texty predznamendvaji
vyvoj smérem k sloZitym konstrukcim a zdvaznym namétiim, tato komplexita mnoh-
dy funguje i na malém formétu n&kolika strének.*® Otdzkou ziistdvd, do jaké miry Ize
vibec uchopit tvorbu prechdzejici mezi Zanry, styly vypravéni, ndméty a pomahajici
si pritom i riznymi médii. Nelze fici, Ze jeho préza je Cisté epickd, do piibehi zasa-
huji prvky lyriky i dramatu (a navic jsou kfizené mezi zanry). Povidka Long is the
Way to Tipperary... pfedznamenana jako cestopis v Lazebnikovi, ma charakter spi-
Se snové lyrické prézy. Hra na ¢tvrceni se svou formou méni v drama, kdy povidka
dostava formu divadelniho scéndre, vCetné scénickych poznamek, vypraveéc osciluje
mezi vypravénim, divactvim a herectvim. Povidka Prdzdnad Zidle je postavena na svoji
neexistenci a Ctendr je svédkem aktu psani, kdy je bezprostiedné vytvérena.

Zanrové jsou povidky podobné nekoherentni, nejen co se samostatnych celki tyce,
ale i v rdmci nich, ¢imz portiznu dochézi k narusovani anticipacniho radmce Ctendre. La-
zebnik (Poetika) ve svém uvodu predznamendva, Ze se jednd o cestopis, ve skute¢nosti
v8ak jako pomyslny tivod funguje cely text, ktery tvoii esejistickou ivahu o Weinerové
tvorbé jako takové. Let vrdny se ze zacatku podoba bajce, misto zdvéreCného ponau-
¢eni kon¢i drastickym rozkladem objektu vypravovani. Jak zminuje Langerova: ,Je to
tato groteskni muchlaz, kterd by nakonec mohla byt logem celoZivotniho Weinerova
dila.“** Pfechody nejsou nutné linedrni, texty jsou v&t§inou amalgamy, které pracuji
vice s prvky jednotlivych ZanrQ, neZ Zanry jako takovymi, a pokud k tomu dochazi,
je to ucelné, aby dany Zanr mohl byt popfen, subvertovan nebo karitovan. Jednotlivé
prvky slouzi ke kontrastovani, zveliceni ¢i posouvani hranic syZetu. Ve valecné proze
nalezneme prvky ironie a grotesky, v esejistickych textech zase prvky prozy detektivni
(a naopak), vypravéni se postupné rozplyvaji do snovych pasdzi, mnohé nevysvétlitel-
né uddlosti a motivy dvojjakosti zas evokuji magicky realismus. Zanry ale nejsou pro
jeho prézy urcujici a tvori spis kulisy, variaci prostoru a moznost otevieni dialogu.

Tematicky se prézy rGzni, ostatné ¢im niZe v hierarchii postupujeme, tim nepri-
hlednéji se vSe misi. Prevladaji otazky ontologické, které jsou roubované do rtiznych
schémat. Od niceho mensiho nez je smysl byti, existencidlni polemiky, co déla ¢lovéka
individualitou, k otdzkdm etiky a morélky, Casto citovany motiv ontologické viny, zati-

Zeni samotou, dekonstrukce lidskych emoci, jejich ptivod a moznosti projevu. Mnohé

33Srov. Psani marné psana (in: Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996.)
3Langerovéd, M: Weiner, Brno: Host, 2000, s. 9.
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motivy se kfiZzuji s obecnymi kulturnimi trendy, stejné jako v expresionistickych mal-
bach spatfujeme smrt, tizkost, disociaci, duSevni nepokoj, strach, stavy manické i de-
presivni, podobné najdeme i v pr6zach Weinerovych. Velkym a podstatnym tématem
je vztah jazyka, mysleni a prozivani, co vse lze vyjadfit slovy, schopnost se dorozumét
a touha po blizkosti skrz vzajemné pochopeni. Diisledkem toho jsou prozy tezovité,
pokladaji spoustu otdzek, na které se snazi Weiner (mnohdy spolecné se ¢tenafem)
hledat odpovédi. A pravé vzhledem k neustdlému tematizovani nedostate¢nosti slov je
jen logické, ze dalsim Weinerovym krokem je uchyleni se k obrazu. ,,Obraz, byv na-
malovén, nepotiebuje anekdotického dopliiku vnéjsiho svéta, ale Ze obsahuje vSe pro

vyjadieni ve svych formach, kompozici jich a v jejich barevnosti.*

2.9 Postavy, prostredi, vypravéni

Prostfedi i postavy se rizni, paralelné s nastupujicimi sméry se uchyluje k motivim
meést (Praha, Pariz, Uppsala. . . ), kavarny, cirkus, valecna fronta. . . Neni podstatné, kde
se povidky odehravaji jako jakd prace s prostorem je. MiiZze byt neexistujici, povidka
neni ohranicend v Zddném konkrétnim prostoru (Lazebnik) nebo naopak ostife vyme-
zeny (Ztresténé ticho). Ve snovych pasdzich splyvaji Uppsala s Pafizi, prostfedi se
variuji vzdy poplatné celkovému schématu povidky. Casto zalinaji urditou (a¢ nevy-
f¢enou premisou), kterd je nasledné rozvijena a tomu je prostor prizptisobovan. Podob-
né k prostoru pfistupuje napf. Marcel Duchamp ve svych platnech. Papousek hovofi

0 Akt sestupujicim se schodii (obr. 1) nasledovné:

Metamorfovand nahd postava se predstavuje v mnoha variantdch své exis-
tence, jak se miiZe jevit pozorujicimu subjektu, pricemz se i diky nevydé-
lenosti z pozadi stavd jakousi metaforou proménujici se skutecnosti samé.
Nejde o obraz vykondvajici pohyb, ale o obraz moZnych variant promény

skutec¢nosti, na niZ piisobi riizné objekty.

Jinak feceno rozkladem Casu a prostoru je objekt konfrontovéan s rozpadajici se
skutecnosti, kde ve vzdjemné syntéze mizeme pochopit jeji zmateCnost. Stejné jako
Duchamp zobrazuje Zenu jako metaforu, pro Weinera je pomyslnou Zenou néjaké for-
ma feCového dorozuméni, které podobné jako v piipadé dekonstrukce Zeny v jiném
obraze, Cesté panny k nevésté (1912) nelze jakoukoli formou analyzy nabyt. ,.Je to

metafora skutecnosti, které chceme dosahnout, ale nikdy nedosdhneme.*’

¥ Citace podle: Langerovd, M: Weiner, Brno: Host, 2000, s. 24.
3Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a ve¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 24.
M Tameéz, s. 25.
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Co se tyCe postav, tak u nich je podstatny opakujici se motiv dvojnictvi, urcujici
je spi jejich vzdjemnd komunikace a prostfedky dorozuméni, které uzivaji. Ustiedni
postavou byva Casto sim vypravéc, ten vstupuje a vystupuje vné textu, v Prdzdné Zidli
Ctendr zjist'uje, Ze je hlavni postavou, o které vypravi, ve Hre na Ctvrceni zase zaujima
roli divdka a pozoruje narativ jako dramatickou inscenaci, které se zaroven ucastni.
Weineriv vypravec se rozpousti v multiplicité svych dloh v narativu, tone ve vrstvach
sebereflexe, vystupuje a vstupuje do text pojimanych dialogicky.

Dilezité jsou pro Weinera hlavné kompozice a motiv, které spolu tzce spolupra-
cuji, tomu podfizuje formovéani vétnych struktur, jazyk, tempo apod. Narativ nefun-
guje uzavieny sam v sobg, ale prostupuje do skutecnosti pomoci nékolikatiroviiového
pojiméni onéch motivl zprostiedkovanych metanaraci, dialogem se ¢tendfem a sebe-
reflexivitou. ,,Weiner chdpal vzdy literaturu jako komunikaci; mimo ni cenu pro né¢ho
neméla. 38

Slovnik uZivany v jeho prézéach je komplexni. Saha po archaismech, novotvarech,
vypomahad si cizimi pojmy a frdzemi, ironizuje ustdlené konstrukce. Neustdle se opra-
vuje vahd nad volbou slov a jejich vyznamy. Deformuje i slova samotnd, kdy je necha-
va fyzicky vstupovat do narativu a zachdzi s nimi pfedmétné: ,,A strach pfesto nemél,
nybrZ klusal na své hriize jako na apokalyptickém komoni‘*°, podobné& jako kubistické
koldze zhmotnuji texty, kdyz je lepi do svych zatisi. Jak pise Chalupecky: ,,Jeho slov-
nik je rozsahly a mnohovrstevnaty jako snad u nikoho v Ceské literatufe; konstrukce
véty je namahéna do krajnosti, vyznamy slov se daleko a neCekané posunuji, vypravéni
je vedeno tak, aby se doslovny vyznam stdle rusil.“?

Clovék je rozpolceny subjekt v rozpolcené dob&. TdZe se po otdzkdch moralky
a viny. SnaZi se uchopit iraciondlno, dojit stavu rozfeSeni, kdy pro sebe bude schopen

vytvorit funkéni systém, dle kterého se bude ridit.

2.10 Weiner, obraz a text

Sdhnéme k obrazu!

— Weiner, R., Solny sloup, s. 128.

Text miiZze byt obrazem doprovazen v zdasadé dvéma postupy — bud’ bude obrazem
doprovadzen vné za pomoci ilustrace nebo bude obraznost tvorit sim v sobé. Obraz
ma proti textu vyhodu v tom, Ze lze byt vnimédn v jediném Casovém bodé. Weiner

toto tvrzeni rozvadi v pozndmce pod Carou v Lazebnikovi, kdy jako hlavni distinkci

38Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 65.
F'Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996.
40Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 63-4.
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mezi vytvarnym uménim a textem vnimd Casovost, hudba 1 text maji moZnost grada-
ce v Case, kdeZto obraz je vniman celistvé. To neznamend, Ze vnimdani obrazu nema
svij priubéh, spise Ze je jaksi lépe pristupné modelovému vnimdani, co se podminek
tyCe. I v recepci obrazu dochdzi k casovému posunu, Hildebrand ho nazyva ohma-
tdvdnim obrazu: ,Pfi ohmatavani provadime pohyby odpovidajici formé a piedstava
urcitych pohybii, nebo jinak feceno, komplex urcitych predstav pohybu se nazyva plas-
ticka predstava.“*! Pokud divék stoji bliZ, celkovy obraz mizi a je utvdien pohledem
ze strany na stranu. Avantgardni obraz je tento zpusob vidéni, kdy rozkladame ce-
lek do mnoha obrazi, schopny navodit i z odstupu, kdy nabizi pohled na obraz jako
celek, zdroven ale téZ rozloZeny do mnoha thli pohledi, kopirujici tak na dvouroz-
mérné plose pohyb zobrazované skute¢nosti nebo piimo pohyb vidéni pfi aktu percep-
ce.

Weiner k obrazu pfistupuje na riiznych urovnich textu. Vizualita je bud’ soucasti
metatextové roviny, kdy povaha stylu psani kopiruje déj. Ve snovych pasazich Ztres-
téného ticha se déj rozmazava v dlouhych souvétich, fikankéach, kontrastuje s realitou
vdle¢ného pole, které m4 jasné kontury (ohranic¢ené pravym uhlem zédvory), kde pro-
mluvy postav jsou strohé, pretrhdvané citoslovci kopirujici hluk zbrani. Repetitivni
hluk, kterému jsou postavy privyklé pak dovoluji lajtnantovi rozplynout se sdm v sob¢,
podobnym efektem jako kdyZ rychle za sebou opakujici se jméno ztrdci na sémanti-
ce (a stava se z néj v podstaté ornament) nebo kubistickd pldtna rozmazavaji pfesnou
prostorovou distinkci a figury splyvaji se svym pozadim. Stejné jako se Ve Hre na
Ctvrceni cykli nemoznost identifikace vinika spolu s nemoznosti zajit do krajnosti (ve
smyslu pfevzit na sebe odpovédnost za hru, kterd se vymkla kontrole), nelze najit ani
pomyslny kraj narativy, ten se cykli a ve smyckach se vraci tam, odkud zacal. Postavy
na pozadi Mozartova ronda opakuji ty stejné promluvy, podobné jako surrealisticka
platna pracuji s motivem obrazu uvniti obrazu.

Dalsi drovni je droven textovd. V Letu vrdny je vrana za letu postupné rozklada-
na od souboru svych znaku az k abstraktni ontologické predstavé nutnosti. Podobné
skute¢nost modeluji kubisté, kdy obraz skute¢nost je rozdélena na jednotlivé své mi-
nimum prvkd, k nichZ je predmét jesté rozpoznatelny. Pijdka Josefa Capka (obr. 2),
splyvajictho v monochromatickych tazich identifikujeme podle tvaru ruky svirajici la-
hev. V Hre na ¢tvrceni vypravéC postupné ztraci predstavu o skute¢nosti v bdélém snu,
az prichazi o svou tvar, ostatni postavy se podvoluji hfe ménici se v osud, schematizuji
se a loutkovati.

V rdamci vypravéni je to pak zpusob, jak je slovy vyjadiena zobrazovana skutec-
nost, zpusobem, jakym jsou prostiedi a postavy popsany, evokuji ve Ctendfi predstavy

v podobé obrazii, navozujici analogicky efekt jako dila vytvarnd. Zde jde hlavné o praci

“lHildebrand, A.: Problém formy ve vytvarném uméni, Praha: Tridda 2004.
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s barvou, tvary, urovni deskripce prostoru aj. Z toho plyne pfifazeni autort k jednotli-
vym smérim.

Dalsi metody, které Weiner pouZiva je samotnd tematizace obrazu jako vychodiska
tvorby. V popisu krajinomalby se odkazuje k surrealistickému zobrazeni skutecnosti
Giorgia de Chirico.*? Dle Malka:

Tim jistym obrazem je nepochybné Samota a melancholie ulice (1914),
jedno z malitovych dél nejproslulejsich, jeZ dobou svého vzniku spadd do
tzv. metafyzické etapy de Chirikovy tvorby, kdy v rozmezi let 1911 aZ 1919
vytvoril mali¥ prinejmensim dalsich pét obrazii tematicky svdzanych s me-
lancholii (Melancholie, 1912, Melancholie krdsného dne, 1913, Nddra-
Zi Montparnasse, melancholie odjezdu, 1914, Melancholie odjezdu, 1916,

Hermetickd melancholie, 1919).%

Podobné jako na Chirocovych malbéach (obr. 3) jsou weinerovské prostory temné, ne-
urCité, ohranicené geometrickymi kiivkami, jsou svéty neobydlenymi, pisobi dojmem
jevisté (ve Hre na ctvrceni se tak déje doslova). Chirocovy postavy jsou loutkovité,
bez tvéfi, veskerd emfati¢nost je zndzornéna pokyvnutim hlavy, pokréenim ruky, Ve
hie na Ctvrceni je ¢lovék jako loutky jeden z tustfednich motivd, SmiSek je v jednu
chvili od gumové panny k nerozeznani, Fuld nemiize klidn¢ spat, protoZe mu ruce
uvizly v nepfirozené poloze. Vylidnéné nepfirozené geometricky pravidelné prostory
obyvané figurami bez tvafi, to maji Chiroco i Weiner spole¢né; * jejich pustém a ume-
1ém svéte, ovladaném geometrickou prisnosti a schematizaci, pro ¢lovéka prakticky
nenf misto, ledaze v podobg siluety &i stinu.“* Pfipomefime moment z tivodu Hry na
ctvrcent, kdy domnély zlodéj nasleduje vypravéce pri obchiizce domem: ,,Je to stin;
spi$ posouvany neZ kracejici: stin: nic, které si v nicoté libuje.**

V povidce Prdzdnd Zidle se zminuje o povidce inspirované obrazem Jezdcii Fran-
tiSka Kupky. Do obraznosti textll zasahuji i jednotliva slova, prvni véta Lazebnika ,,roz-
kymaci cely narativ®, slova vystupuji z textu do svéta pfibéhu: ,,Ano, kracel jsem po
panice zase uz zkrocené.“ Na Ctendrovu schopnost obrazotvornosti spoléhd a apeluje.
Pravé ve schopnosti predstavovat si je kli¢ ke skutec¢nosti, jelikoZ neni skutecnéjSich
skute¢nosti, pouze skutecnosti krdsnéjsi moznosti*®. Slova nam ke skute¢nostem po-
skytuji pouze domnély pftistup: ,,Neni co fici; nebot’ slova jsou pakliCi, z nichZ kazdy

otvird vie, tedy nic zvI4st. .. ¥

4 _Aby nikdo dlouho nehledal: Pfedchdzejici krajinomalby nejsou ze mé. Je-li druhd volnou tran-
skripci jistého obrazu Giorgia de Chirico, za ,,umbrijské strané*...*

SMalek, P:: Alegorie marnosti. K diu Richarda Weinera, in: Slovo a smysl 2, 2014.

UTameés, s. 4

“SWeiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 244.

46Weiner, R.: Skleb, Praha: Argo 1993, s. 22.

4TWeiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 120.
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Kapitola 3

Interpretacni cast

3.1 Lazebnik (Poetika)

Povidka, ptivodné uvozena jako cestopis, slouzi jako Weinertiv navod k ¢teni jeho dél.
Jak zminuje Chalupecky: ,,NezdleZi mu na déji a dava to Casto najevo. Jeho proza se
neuddva v Case, nybrz v statickém prostoru; je to prostor uméle sestrojeny, neskutec-
ny, literarni.“! Nachdzime se tedy v prostoru, ktery je uzavieny, ohrani¢eny. Narativ se
pohybuje na jednom misté. Weiner zac¢ind tivodem k cestopisu, ke kterému ale nikdy
nedochazi, ,,...po skonCeni vypravéni vse je op€t na pivodnim misté, nebo spise se
zji¥t' uje, Ze se z tohoto mista viibec nedostalo.? Pro Weinera jsou typické subjekty
utapéjici se v sebereflexi. Ta je tak diikladna a hlubok4, Ze brani v bezstarostném Zivo-
té. Prokletim rozumem a jazykem nadaného ¢lovéka je neschopnost zdrZet se soudu.
Je otrokem exaktnich véd, ale ty nejsou schopné sdélit to podstatné a dojit k jadru.
Tvary se opakuji, primitivni chySe maji stejny tvar jako kopule ruskych chramd, aniz
se vzdjemné mohly ovlivnit, tam ale véda nedosahuje. Statistika nema moznost kvanti-
fikovat tvary nebo barvy snti, kde spoc¢iva abstraktni jadro, které je nesdélitelné. D4 se
sdélit jenom obrazem, kterého docilime diky snu, ve kterém ale nelze setrvavat. ,,Sen
onen nebyl o nic oblacnéjsi nez ona génii udusand stezka... kde nepotkavd nikoho,
leda svij stin...“? Clovék tedy zistava za¥modrchdn sdm v sob& uprostfed prézdna:
,,CoZe to v tob¢ hard, ty, jenZ sdim a sam se samotou svého pokoje sedis na zidli, ktera
se tak rafinované postavila v sdm aritmeticky stfed. ..

Motiv Zidle, objektu, ktery vyjmeme ze svého prirozeného mista a umistime ho
do prostoru, predpoklada alespon ¢4steCnou bdélost, nelze na ni pohodlné odpoci-
vat, objekt se dostdva do nepfirozené polohy umoZznujici pouze jakysi kontemplativni

polospének, nelze se plné odtotoznit a dostat do svéta snu, ale ani setrvat v bdéni.

!Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 63.
2Tamtés, s. 43.

3Tameés, s. 128.

YTamiés, s. 136.
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... . .omiléni lidské vécnosti (bez ¢) postupuje podivuhodné rychle.*> Porovnejme ono
zobrazeni s platny Van Gogha (obr. 4) a Ctendre Dostojevského Emila Filly (obr. 5).
Stejné jako u Weinera se postavy nachdzi v prostorich zjednodusenych, ve stavech po-
lospanku. Figury jsou zkroucené v neprirozenych polohach, nemoZnost vidét jim do
tvafe vyvoldva neklid. Jsou odkdzani na sebe a sviij vnitini svét. Zidle jsou umisténé
neprirozené, v posunutych perspektivich. Spole¢ny je i existencidlni motiv podpofeny
symbolikou a oznacenim, Van Goghovo platno, kde sledujeme skr¢eného muze s hla-
vou v dlanich titulované Deprese, podobné Filliv ¢tenaf, ktery podfimuje pri Cetbé
Dostojevského, autora predjimajiciho nastup existencialismu. ,,Dostojevskij a Kafka:
jednim slovem expresionismus. Dostojevskij byl jeho velkym ucitelem, Katka vyvr-
cholenim.“® Weinerova prazdnd Zidle umisténd do prostoru pro pfitele, ktery nikdy
nepfijde, vyvolava stejnou nepatficnost a otdzky. Narativ cirkuluje kolem ustfedniho
predmétu. Na souvislost mezi figurou literdrni a vytvarnou nardzi ve své studii Malek:

,,Basnicky subjekt, mluvci, pristihuje sdm sebe v gestu sedici figury, podepirajici si
hlavu rukou, coZ vystihuje jeho psychické rozpoloZeni — stav zamyslenosti, filozofické
kontemplace nebo meditativniho smutku. Toto univerzdlni gesto tvoii jakousi antro-
pologickou konstantu figury melancholie, jez se ve vytvarné tradici zobrazovala jako
sklonénd, zahlouband, nejéast&ji zenskd postava, jeZ si rukou podepird hlavu.*’

V Lazebnikovi je motiv snéni a bdéni dilezity, WeinerGv sen ale nechce posky-
tovat prostor pro oziejméeni reality, ale vytvaii novou paralelni skute¢nost: ,,Sen neni
nikterak zienim plo$Snym, naopak, je vic nez pravdépodobno Ze je branou do ctvrtého
rozméru.*8. Po vytrZeni z n&j koukdme na prostor kolem sebe jako na cizi, najednou
si uvédomujeme barvy a tvary, které bychom za normélnich okolnosti pfesli, cehoZz se
dociluje i na platn€é, umoZziiuje ndm zamefit se na predméty znamé, ale svym ordmova-
nim néhle postavené do cizi perspektivy, kdy mame pocit, Ze barvy a vzory nabyvdji
novych vyznami, Ze vSe je néjak symbolické a nebo naopak dochazi k odlidsténi, kdy
nechdpeme smysl a pro¢ to a ono se néjakym zpiisobem jevi. Pravy zdzrak pak podle
Weinera spoc¢iva tam, kde se neZasne, na pomezi snu a bdéni, sen, podobné jako obraz,
poskytuje formu sdélitelnou vypravénim. Podobné s motivem sn pracuji surrealistic-
ka platna, motiv svétd ve svétech za dvefmi nebo okny, perspektiva je logicka, svétla
1 stiny odpovidaji, ale néco nesedi (napf. kontrast uvniti a vné platen René Magritta),

pfesto divdk neni vytrZen a pfijima i nelogické za moZnou realitu.

STamtés, s. 122.

®Chalupecky, J: Expresionisté, Praha: Torst 1992, s. 68.

TMaélek, P.: Alegorie marnosti. K diu Richarda Weinera, in: Slovo a smysl 2, 2014.
8Weiner, R.: Soiny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 131.
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3.2 Smazany oblicej jako okno do duSe zaviené

UZ samotné vénovani Nezndmému navozuje pocit neurcitosti a nejistoty. Weiner Cas-
to v dilech reflektuje své tvirci postupy a poskytuje jakési zachytné body k chapani
jeho tvorby v podobé tvahovych vlozek. Smazany oblicej v ivodu poskytuje pohled
na autorstvi, kdy vypravé¢ ironizuje deformovany pohled na tzv. empirického autora
a poukazuje na zkratkovitost osobnosti, jeZ nemd co €init s tvorbou samotnou, funguje
pouze jako prostfedek identifikace s ni. Snaha zméfit a kvantifikovat lidsky Zivot na
mezniky, v konkrétnim ptipadé reprezentujici literarni dila, je zbytecnd a predevsim
marnd. Predstava, Ze by se lidskd existence ubirala ke zrodu dila, na jejimZ konci by
stal ,,pdn s chronometrem, jenz ji zpravil o tom, Ze to cil skuteéné jest, povila v pre-
depsanych bolestech, ale jinak $t'astn&, ono dilo, jemuz vd&¢ime atd* se jevi jako
absurdni. Historie, jak ji vypravéc kritizuje, je chdpana jako raciondlni linearné se roz-
vijejici souhrn uddlosti vylucujicich ndhodu, vSechny prvky neobjasnitelné figurujici
jsou dé&jinami potirdny a bagatelizovany, ,,viibec nejsou‘!°.

Smazany oblicej na jednu stranu reprezentuje prave ironizovany pohled na dilo in-
terpretované skrz uddlosti v Zivote autora obecné piijimané jako dil¢i, které nutné jeho
identitu ,,smazavaji* tim, Ze ji redukuji na jednotlivé mezniky vnimané jako dilezité
pouze pseudoobjektivné, karikatura vznikla z historikovych ,,mySlenek a jeho vlastnich
zéznami, v nichZ jejich noZiky rejdi jako larvy hrobafiki*“!!. Jde o subverzi historie
snazici se popirat, Ze ptibéhy mohou vznikat z afektu, Cisté ndhody, ptfisouzeni prvku
pramalého vyznamu pro ostatni nabyvajici velkou hodnotu. Ono stereotypné evoko-
vané Barthovské punctum, ,tot’” ona ndhoda, kterd mne zasahuje“lz. Nikdy ale neni
dopredu identifikovatelné a ani zp€tné rozsifrovatelné, jaka sila zpisobuje nahly zvrat
a zasazeni. Od moZnosti osudovosti, soucasti slozitého planu rozvijejictho se mimo
sebe k radikdlnimu subjektivismu, tim je zde tfeba rozumét nevédomé aspekty lidské
psychiky, které znenadani vytanou v necekané podobé. MiZe jit o néco bezvyznam-
ného, ,,jen pouhd spojka. .. hledic obéma o€ima, z nichZ jedno je kalné, netecné, druhé
viak neoby&ejné vyrazné vyrazem*!3. Pravé ,hovézina &ervy prolezld“!* je onim pfi-
kladem zasutého temného nevédomd, jejiZ obraz, podobné jako mysleni, chova se jako
proces nekontrolovatelny a arbitrarni: ,,...nase pfiSti obraznost jest jako sopka pred
vybuchem, zmaten4, diva a zl4, postrach nim i sob& samotné.*“!> Nevédomé procesy

jsou postulovdny na droven snu, ktery bude pfekonan béZnym Zivotem.

9Weiner, R.: Skleb, Praha: Argo 1993, s. 5.

O 7umeés, s. 6.

W Tameés, s. 6.

2Barthes, R.: Svétld komora. Pozndmky k fotografii, Praha: Fra 2003, s. 32.
BWeiner, R.: gkleb, Praha: Argo 1993,,s. 9.

Y Tamtéz, s. 9.

STamtéz, s. 9.
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Kostrbatd syntax, dlouhé véty plné zarchaictélych konstrukei (prechodniky, ne-
zvyklé juxtapozice slov apod.), Castd neCekand pfirovnani rozvijend ad absurdum. Vy-
pravéC neni schopen dospét identifikaci ani smazané tvéie ani s fe¢i samotnou. Pfi
redukci rysti na pouhé oci, co ¢ni z pahylu, se ona moznost ztraci. Weiner ponechava
o€i jako jediny zachytny bod, Ctenafr pordd vi, Ze jde o tvaf, ta je ale natolik zdefor-
movand, Ze touZi po zatfazeni ¢i ztotoZnéni, kterych ale nelze dojit. To vyvolava afekt
a hrlizu. Zaroven je tvar, resp. jeji rysy povazovand za néco jedine¢ného, kazdému

vlastni, neopakovatelného, tim, Ze ji smaZeme, potirime jedine¢nost existence.

Na Weinerové portrétu vidime oci, které jsou uméle a ndsilné ,,zasazeny do
hlavy*, coZ evokuje nejen surrealistickou poetiku libovolného premist’ ovd-
ni lidskych orgdnut a iidu po lidském téle i krajiné, ale rovnéZ Arcimboldovy

manyristické podobizny sloZené z kusii zvireci pecené, ryb Ci zeleniny.'®

S tim souvisi i dvojnictvi nutné predpokladajici ztratu vyjimecnosti. KliCovymi
pojmy jsou tedy redukce a deformace tvire. Podobné jako ona hovézina vytane ob-
raz Edvarda Muncha - Vykrik (obr. 3), kde proti divdakovi bézi hola postava nejasnych
oblych kontur, kterou (podobné jako Weineriiv pahyl), identifikuje na zakladé vytres-
ténych oc{ a Siroce otevienych ust.

Obrazy neni prostoupeny cely text, naopak kontrastuji s vypovédi, ktera neni ply-
nuld, odbocuje, maze a stfidd obraty, které se vymykaji moZnostem imaginace. Tema-
tizuje absenci smysli, ¢imZ podporuje pocit nejistoty, poukazuje na ochotu narativu
zprostiedkovavat ndm obrazy tak, Ze je mizZeme citit. KdyZ o tu mozZnost pfijdeme,
jsme na rozpacich, a co ¢tendr nezachyti smysly, nerekonstruuje pojmy. Proto se uchy-
luje k neurcitym zdjmentim a ldmané syntaxi. ,,.. .z obliceje jsou vydrhnuty rysy a nad
tim, co zbylo, se zadrhdva i sém jazyk.*!”

Jirsa v souvislosti se Smazanym obli¢ejem mluvi o obétech prvni svétové vilky,
les gueles casseés, ,,zmlacené drzky* vojakl (Jirsa, s. 45), ktefi byli zranéni na fronté
s obliceji deformovanymi k nepozndni. Britsky chirurg a malit Henry Tonks vytvofil
sérii obrazli zranénych vojakl (obr. 6). Pohled na jeho pastely vyvolava stejny pocit
disociace, absence typickych znakl v kontrastu se zvelicenim znak jinych (vypoule-
né oci, vytieSténd usta Vykiiku) a skrze to zptitomnovani chybéjicitho (chybéjici nos
vojéka, stejné tak ale i prazdnd Zidle, na kterou mél usednout pfitel). Podobny prin-
cip uplatiiuje i o nékolik desitek let pozdéji namalovany Magrittiiv obraz Syn ¢lovéka,
kde nejenze samotnd zminka ,,¢lovék* v ndzvu vyvolava pochyby (proc je to dilezité

zminit, pro¢ ne jen syn?), zaroven nemizZeme pohlédnout osobé do tvére pres jablko

18Jirsa, T.: Tvdii v tvd¥ beztvarosti. Afektivni a vizudini figury v moderni literatui'e. Brno: Host 2017,

s. 91.
" Tamtéz, s. 91.

26



branici ve vyhledu. Ono jablko, které ostatné zapficinilo vyhnani z R4je, Weinerem po-
pisovaném v Lazebnikovi jako misto zazraku, ,,oblast ,,vSeho moZného®, to jest oblast,
kde v3e je nikoliv jen mozné, nybrz moZné tak, Ze se neZasne.“!

Kdyz v Andaluském psovi ruka s ziletkou rozrezdva oko sedici Zeny, strach a Sok
divdka neplyne z bolesti, ale z nezndmého, z nemoznosti urcit, jak bude tvar defor-
movand, co bude obsahem roziiznutého oka. Skvéle je postupné ,,smazdni obliceje*
ilustrované v basni predstavitele ruské avantgardy Alexandra Vvedénského Smrtipot
(IToremn)". Dochazi zde k postupnému rozkladu umirajici otce, motivy se, podobné
jako u Weinera, cykli, opakuji pokazdé s jinou odezvou. Kli¢ov4 je pasaz: ,,Otec umira
Zvétiuje se jako bobtnajici hrozen vina / Ud&sny je pohled do jeho takzvaného obli-
Ceje.“?" Kreslend adaptace reziséra Alexandra Dedulova z roku 1992 s timto motivem
pracuje, postavy jsou bilé, nemaji jasné kontury a jediné priznac¢né jsou cerné diry pro

usta a o€i. Vyjev konci otcovou hlavou nafukujici se a odpojujici se od téla.

3.3 Hlas v telefonu a fatalita nesdélitelnosti

Povidka Hlas v telefonu je uvedend jednoduchou premisou. Zena zavold vypravéci,
muZzi rezignovanému na spole¢nost a sdéli mu, Ze ho miluje, vypravec ji ale nemiize
predstavit a je odkdzan pouze na hlas v telefonu — vizualizaci abstrakce. Tento fakt
brani subjektu ve zroroZnéni s informaci, dorozuméni, pozZaduje po ni znamendi, aby ji
mohl identifikovat. Hlas v telefonu se brani, ndsledné je projektovan do jiné Zeny, ona
projekce se ale jevi chybnou. Povidka vychdzi z predpokladu, Ze fatidlnost musi byt
sdilend, kdyby vztah mél nabyt osudovosti, prece by Zenu subjekt poznal na zakladé
napovéd, co mu poskytuje. JelikoZ on jeji znameni neidentifikuje, ona paché sebevraz-
du, protoZe usuzuje, Ze vztah nemél zadného smyslu. Ale 1 pro vypravéce z pribéhu
nakonec plyne fatalita, zaCne si vS§imat okoli, které mu prestdva byt lhostejné. Necha
mu kyticku petrkli¢a.

Weiner zde uvadi do praxe své teoretické teze z Lazebnika. Jsou skuteCnosti jen
téZko pojmenovatelné, to ovSem neznamend, Ze moZnost jejich existence by se tim
néjak umensovala. Naopak, ve své abstrakci jsou pocity daleko intenzivnéji proZivany
pravé diky nemoznosti jejich verbalizace. Nepredstavitelné nebo nepiitomné (napf.
v Prdzdné Zidli) ¢ni v kontrastu se svétem, ktery je mozné kvantifikovat a/Ci prozit
smysly. Psani je pak aktem usticim z frustrace a zoufalé snahy vytvarovat to ,,ono*.
Ironicky ve chvili, kdy dosdhneme pojmenovani, ztrici se podstata a cely smysl.

V klicovych momentech neslucitelnosti ndrokd na jazyk s touhou po jejich napl-

néni, zdroven ale potfebou je nenaplnit, je zmiflovan tzv. zdzrak (taktéZ zminén v La-

18Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 131.
19Vvédenskij, A.: Reakcni Zonglérstvi, Praha: Brody 1997.
D Tameés, s. 84.
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zebnikovi). V pocitech?! se mylit nelze. Pocity jsou nejCists{ a nejpifjemn&jsi reakce
na okamzik, na ktery se rozum vZdy pta se zpozdénim (nejprve citim strach a azZ vza-
péti se ptdm po jeho pric¢ing). Pokud jim ddme tzv. za pravdu, miZeme se tedy mylit
jen ve zptisobu jejich vyjadieni. Pochézeji z nitra subjektu, skrz néz jsou proZivané
a pripustime-li, Ze na jejich bazi Ize postavit subjektivni pravdivostni systém, vyplyva
z toho, Ze vérit miizeme, a méli bychom, sobé jakoZto zdroji.

Onim zdzrakem, jak o ném mluvi Weiner, je pak vira, Ze i ostatni véfi sobé na-
tolik, Ze v mnozinach naSich pocitii (jakoZto abstraktnich téZzko popsatelnych pravd),
dochazi k protnuti a to ddvd moznost porozuméni. Jde tedy nikoliv o viru ve skutecnost
a jakousi objektivni pravdu, ale v moZnost. Frustrace vychdzi z nedorozuméni, z pred-
pokladu, Ze druhy citi totéZ, ale reprezentace téhoZ se mohou mijet a ona potencialita,
resp. Pravé nejistota, zda k ni skute¢né dochazi, vyvoldva odcizeni.

Tematizace frustrace z nevyslovitelna neni ojedin€la, 1is{ se vSak pristupy k ni. Ma-
Zeme jmenovat L. Wittgensteinv Tractatus logico-philosophicus, ,,V$e, co vidime, by
mohlo byt i jinak. VSe, co vilbec miZeme popsat, by mohlo byt i jinak. Neni zde Zadné
apriornf uspoiddan{ jednotlivin.*?? Dramata Samuela Becketta, jeZ osekav4 jazyk, aniz
by umiriioval hustotu promluvy, az dochdzi k hysterické repetici nebo zmnoZeni hla-
st vypravéce a absurdni drama obecné. Napf. v dramatu Not I, kdy divak celou dobu
pozoruje jen rozsklebend usta cyklici se v hysterickych promluvich. Problematikou
zdzraku a vztahu slova a mysleni se ve stejné dobé zabyva ruskd umélecko-filosoficka
skupina Cinari, zejména pak Vladimir Druskin ve svych snovych zdznamech®.

Pokud vySe zminéné ono smyslu pozbyva, musi byt nesmyslné a nesmyslové, drze-
no pouze Weinerem Casto zmifiovanou vuli, popisovanou v nékterych textech az syno-
nymné s jakousi virou. Vile vérit nebo vira ve vili, to je jeden z problémii/dichotomi,
s kterymi se vypravé&i v povidkdch vyporddavaji. Umysln&je pouzitd formulace ,,mu-
si vyporddat®, protoZe ona formulace implicitné obsahuje modalitu a neurcitou, avSak
nehledé na to pfitomnou temporélnost. Snaha zachytit nepopsatelné je vnimana jako

proces bez vidiny konce.

3.4 Let vrany jako rozlozitelnost byti

Povidka Let vrdny funguje jako textova paralela k nefigurdlnim obrazim, kdy objek-
ty a bytosti jsou rozkladany do abstraktnich tvard, az k bodu, kdy divék je jen stézi
schopen rozpoznat a pojmenovat zobrazenou entitu. Text zde z hlediska moZnych in-
terpretaci doplaci na svou popisnost. Obraz md moznost vzdat se slov a pojmenovani

a divdkovi se tim nabizi daleko vétsi pole inference, sémanticky poskytuje obraz hut-

2IPocity zde chdpeme jako soubor reakci na proZité zkusenosti.
22Wittgenstein, L.: Tractatus logico-philosophicus, Praha: OIKOYMENH, s. 67.
23 Nejlepsi vhled poskytuje antologie Ten, ktery vysel z domu, Praha: Volvox Globator, 2003.
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néjsi pole, kdy miizeme skladat rizné Casti do meziobrazl a novych struktur, do mezer
mezi slovy ale budeme téZko vkladat mezislova. Rozklad textového objektu tedy pro-
biha linedrnéji nez rozklad obrazovy, kde malit poskytuje vysledny rozloZeny produkt,
oproti tomu vypraveéc musi k dekonstrukci odnékud vzejit. Naproti tomu text poskytuje
vyhodu ¢asovou, miizeme byt svédky postupného rozkladu jak objektu, tak samotného
narativu, klicova je moznost simulace pohybu. V pfibéhu o vrané dochédzi k Zdnrovému
rozpadu povidky, ktery je doprovdzen rozpadem jejiho ustfedniho objektu. K rozpadu
dochdzi predevsim vné, kdy transformujicim objektem je vrana, kterd je postupné de-
konstruovana na jednotlivé znaky az do Cisté abstrakce, podobné jako u vyslednych
fazi vytvarnych dél.

Vrana je motivovand az iraciondlni touhou po lepsim svété, coz milize byt ostatné
paralelou k onomu simplistickému hledani Absolutna. ,,Nikdy nesmi do zapovézené
vyse, neSt’ astnd, ale Stvdna, musi do nedostizitelné délky, pres Siré, smutné plochy.“24
V povidce funguje jakysi motiv osudovosti, kdy vrdna je ,,vyvolena®, ale neni jasné
kym nebo ¢im, musi pouze pokraCovat ve své cesté. Narativ zohlediiuje perspektivu
vrany, kterd slepa na jedno oko, vidi vZdy jen pul skutecnosti (podobné jako simplisté
se snazili pomoci Zivotaohrozujicich experimentl odhalit to ,,opravdové® za hranici
bézn¢ nazirané reality). ,,Vzdy, kdyZ letéla, bylo ji, Ze zpuli je ponofena v noc. Nebo
se ji zddlo, ze leti podél Cerné, hrozné Cerné zdi, tdhnouci se pravou stranou podél
jeji drahy.“?® Vrdna véii, Ze za temnotou, do niZ nevidi, nalezne idedlni misto, kam
pohanéna neznamou silou sméfuje, ,,znala jen slovo a znala je z vypravovani vlastovek,
jez nékdy letély mimo“?® Analogicky ke svétu, kde slova oznacujf abstraktni entity, ke
kterym ale nelze proniknout.

Jeji obraz se ze zacatku idealizovén, v ostrych barvéch a svétle: ,,Tak tfpytné bylo
to svétlo, Ze jeji Cerné lesklé pefi hrdlo vSemi barvami — a ona uZ nebyla ¢ernym pta-
kem ale zdzrakem ucinénym z barev.“?’ Jeji typickd znakovost (ptdk, éernd) je popfena
v syntéze barvy a okolniho prostiedi. Zaroven je tu nadéje dosaZenti, iluze, Ze 1ze dojit
vraniny predstavy rdje, cely tento jeji systém neni postaven na racionalité, pouze na
touze ve viru. ,,Vidé€la, jak po levé stran€ ubihd pod ni pustd plan, ale véfila, Ze pra-
vym okem zfela by kvetouci sady. A tu poprvé ji nebylo Zel osleplého oka.*“*® Vrdna
tedy dobrovolné Zije v platonské jeskyni, ve svété smyslové konstruovaném. Postupné
dochdzi k subverzi pfedchoziho obrazu, kdy je vrana naopak pohlcena je svych atribu-
tech a splyva s Cernou tmou. V tuto chvili ale stdle nepodléha abstrakci, stale mize byt

diferencovanad skrz zdkladni biologické ¢innosti: ,,Noc jiZ zcela zCernala, vrany nebylo

24Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 6.
BTamtéz, s. 12.
20 Tamtéz, s. 12.
T Tamtéz, s. 13.
B Tamtéz, s. 12.
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v nf vidéti, jen tlukot jejich kifdel se hlu¢né rozléhal.*?

V letu vrany se projevuje radikdlni subjektivismus a determinismus. Zanikd okol-
ni prostfedi a vrdna se obraci do sebe, v tu chvili po¢ind jeji postupnd dekonstrukce,
kterd paradoxné zacina od atributli az metafyzickych. ,,Za tu dobu se vyprazdnilo jeji
srdce, necitilo véci minulych, necitilo nic, co bylo mimo ni. Jen svym tkolem bylo
7ivo, i stalo se, Ze srdce zmizelo. Nebylo srdce, jen pocit byl.“* Srdce neni vyrvano
ani fyzicky odstranéno, ale mizi. Surrealisticky jev evokujici ztratu moralnich principti
a moznosti se jimi fidit. Ve chvili, kdy dochazi cile, jeji transformace je jiz zapocata
aidylicky vyjev letu se méni v naturalisticky obraz rozkladu zivocicha: ,,Pefi jiz ddvno
vypelichalo. Jeji té€lo bylo docela nahé, Zluté a vécné vétrem, mrazem a deStém Sle-

héno, hnisalo a otviralo se.*!

Dosazeni cile si uvédomuje ve chvili, kdy se z nf stava
ne-tvor. To neni popsdno na drovni dusevniho zmateni, ale vizudlniho rozpadu sku-
teCnosti, kterd a kterou se odestava. ,,A 1 opefené koncetiny samy o sobé byly hnusné
hmyzem, jenz se tam usadil. AvSak télo, mrtvé jiZ za Ziva, bylo déravé, prolezlé Cervy,
s vnitfnostmi vyhfezlymi, z nichZ kapala Zlutd, hustd tekutina, zna¢ic stopu letu.*>?
Zde se vrana z uvazujiciho subjektu méni na pouhé télo, nechutné a deformované, je
definovand pouze znaky typickymi pro chdpdni pojmu vrana jako jsou zobdk, nohy, kii-
dla... Vrana umira zaziva degradaci v pouhy shluk svych typickych atributi. Podobné
hovoti Papousek o Duchampovych Hrdcich Sachu (obr. 7): oznaCujici koresponduje
s oznacovanym, ale dochdzi k rozkladu zobrazené skute€nosti: ,,.. . jejich bytnost neni
vyjadfena pevnymi formami téla, ale fadou znakt dané situace — jednoduché obrysy
Sachovych figur, lokty hra¢a atd.**

Jeji popis je vyrazné zvelicen, Sokujici deformace ptlisobi az groteskné jako paro-
die k textlim snaZicim se o nastoleni afektu, obrazy se nadbyte¢né kupi a jsou stdle
vice prehdnény, ¢tenaf opét ztraci moznost identifikace v prebujelosti obrazi a tim ta-
ké empatii, coz jen prohlubuje dojem neZivosti a defigurace. ,,A zobdk! Ne, nebylo
uz zobdku. Nebot’ svrchni Celist odpadla a jazycek byl obnaZen. A nohy bez prsti.
Pouhé pahyly to byly, a usedla-li, musila vyhleddvat pis€iny, do nichZ bofila své pahy-
ly.*3* Pfehnany deskriptivismus plisobi téméf komicky, zdroveii kontrastuje s ostatnimi
Cleny druhu: ,,Potkal-1i jiny ptdk tohoto pfiSerného cestujiciho, zemfel okamzité a spa-
dl do kalnych jezirek.“* Ve findle svého rozkladu vrana ani neumird. Ve chvili, kdy

se z ni stdva abstraktni hmota, mizZe jeji rozpad byt se smrti pouze totozny, pozby-

B Tamtéz, s. 16.

0Tameés, s. 16.

S Tameéz, s. 16.

R Tameéz, s. 16.

BPapousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a ve¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 24.
34Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s 16..
S Tamtés, s. 16.
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va totiZ moZnosti existence. UZ se ani nemluvi o smrti, neni na ni nahliZzeno jako na
Zijici objekt: ,,...az té chvile, kdy tato hnisavd hmota se rozpadla, coZ bylo totozné
se smrti: tedy v t€ posledni vtefing... si uvédomila vSe.*“*® Zdroveni pravé ve chvili
transformace mezi bytosti nadanou rozumem a beztvarym shlukem hnisu a pefi, ve
chvili mezi Zivotem a smrti dospéje k ,,rozieSeni. Jeji existence se tak uzavird naplné-
nim Zarathustrovy proklamace: ,,Co je velkého na Clovéku, jest, te je mostem a nikoli
ucelem. .. Miluji ty, kdoZ nedovedou Ziti, leda kdyz zanikaji, nebot’ jejich zanik jest
prechodem.“*” Vrcholna abstrakce je docilena v posledni vét&, kdy se vypravéd vraci
k motivu srdce a poslednimu, na misté srdce zlistava nutnost, kterd uz neni ani pocitm,
z Uplné doslovného popisu vizuality vrany jde k totdlné nepfedstavitelnému.

Podobnd metoda se uplatiiuje u abstraktnich malifi V. Kandinského nebo F. Kupky.
Oba zacinaji na figurdlni malbé, v jejich dilech postupné dochdzi k novym vyrazovym
tendencim, barva a tvar se osamostatiiuji od zobrazivé funkce dochézi k expresivni de-
figuraci. (Poche, s. 108) Diraz je kladen i na pohyb, dévcatko hrajici si s miCem se
v Dvoubarevné fuze rozkldda v shluk modrych a Cervenych kol., ztraci svou lidskou
podstatu a podobné jako vrana se transformuje v tvary a barvy, cely nadzev Amorfa:
Dvojbarevnd fuga (obr. 8) jen podporuje abstraktnost vyjevu. ,,Nazev fuga miize od-
kazovat k Bachové hudbé a zaroven k ptivodnimu vyznamu slova (tt€k) odkazujicimu

opét k pohybu. 38

3.5 Rovnovaha jako myslenkova symetrie

Povidka rovnovéha je postavend na geometrickych strukturdch, pravidelnych tvarech
a jejich rozloZeni. VypravéC oslovuje Ctenafe, Castd Weinerova narativni taktika je an-
ticipace reakce.

Weiner vychdzi z toho, Ze Ctendf (analogicky k pozorovateli uméleckého dila) je
tim, kdo tvofi text a obraz svou interpretaci, proto je pro n¢j komunikace s nim stéZej-
ni, vZdy manifestuje a odkryva se, zdroven je o krok napred pred Ctenafem. Povidku
uvozuje: ,,Pro¢ se chvéjete? Proc se bojite, Ze bych se zfitil? Nic zlého se mi nemiize
piihoditi, pokud mij mozek, ktery ustavi¢né pracuje, bude jasny a sviij.“** Cel4 povid-
ka vychdzi z premisy, Ze Ctendrf vidi, co se v povidce odehrava, Ze je v ni pritomen. ,,Vi-
dite Zebiik. Jest lehky, tieba vyhliZel téZkopadné.“** Hra s ¢asem, kdy predpoklddame,

Ze 7ebtik se v minulosti néjak jevil, ale jeho viniméni bylo mylné. Dochézi k jeho antro-

36Tamtéz, s. 16.

3Nietzsche, F.: Tak pravil Zarathurstra. Kniha pro vSechny a pro nikoho, Praha: VySehrad 2013,
s. 19.

3Kupka, F.: Amorpha: Fugue in Two Colours, 1912. (in: http://sbirky.ngprague.cz/
dielo/CZE:NG.0_5942)

PWeiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s 18.

OTameéz, s. 18.
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pomorfizaci, ¢asty motiv uzivany avangardnimi umélci, kdy nezivé predméty nabyvaji
organickych kvalit, pfipadné jsou metaforicky posunuty. Stejny postup je aplikovan
i naopak, ¢lovék je vniman jako mechanismus, funk&ni stroj.*! ,,élovék se zde, podob-

né jako u Capka nebo Duchampa napiiklad, stavd jistym mechanismem — androidem,

ktery vedle lidskych elementl obsahuje i prvky né&jaké priimyslové technologie.**?
Opét dochdzi ke kontrastu biologické povahy a exaktnich méfitek: ,,...ponévadz jej

dopodrobna zndm, od stavby cévstva aZ ke koeficientim jeho pruZnosti.“*> Zebfik je
dokreslovan jako neforemny, proti tomu télo akrobata je pevné, schopné ohybat se do
uhlu a tvorit rovné linie: ,,Nohy s trupem tvoii pravy uhel na chodidlech balancuje tim
neforemnym — a prece tak ucelné sestrojenym Zebiikem, na kterém provadim ja své
postoje a premety. 4

,,Priznejte, Ze vSe to ma vzhled velice zvlastni, tak jako bychom otec, Zebiik a ja
tvorili celek v celku a spravovali se jinym fddem neZ jest ten, jimZ je ovladan ostatni
svEt.«4

Podobné jako na kubistickych malbéch, je vyjev popisovan nerealisticky, odporuje
tradiénim zdkoniim gravitace, zaroven déla asymetrickou i vétu pfidanim nadbyte¢né-
ho vykfi¢niku: ,,...na vysoké pruzné ty¢i balancované otcem na pravém rameni kondm
produkci (az docela na hrotu tyce), celou svou tithou naléhaje pravé na tu stranu, kte-
14 jest, zd4 se vam, jiz prespiili§ zatiZzena nesymetri¢nosti!!“**. Text m4 performativni
charakter.,,Vypravécova fe¢ v Rovnovdze, zv1asté tam, kde charakterizuje vykon ak-
robatl, pfipomind geometrizovanou strukturu moderniho obrazu, napfiklad kdyz se

mluvi o ,,oblouku prudkého spadu*.#’

3.6 Ztresténé ticho jako synestezie neklidu

Zitfesténé ticho zaujima v tomto vyctu reprezentanta Weinerovych védleénych préz. Po-
dobné jako v Rovnovdze je prostor konstituovan geometrickymi tvary, zavora je vypra-
vé&em popisovani ,.kolmice byla silnou ochrdnkyni. .. 4%, diiraz je na jeji tvar, nikoli
funkci. ,,Ale predesim kolm4, kolma!““® Clovék je ohranien jasné danym prostorem:

»chranénec kolmé, ten tvor, v némz jediné jeji pfitomnost uchovdvala trochu clové-

“INamatkou napi. Povidka Ocelovy muz Anny Barkovové.
“Papousek, V.: Gravitace avantgard: Imaginace a ie¢ avantgard v eskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacdtého stoleti, Praha: Akropolis 2007, s. 48.
$Weiner, R.: Solny sloup, Praha: Aurora 1996, s. 18.
Tamtéz, s. 18.
BTamtéz, s. 18.
O Temié?, s. 19.
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ka...“50 Clov&k se ocitd vytrzen a ohrani¢en novym nelidskym prostorem. Je odkazan
na své smysly. Jak piSe Malek: ,,Skutecnost, resp. to, co je z ni dosaZitelné pohledem,
divanim se, je zproblematizovana, nebot’ povaha divani se proménila: neznamena vic
neZ nejisté, nespolehlivé a nezarucené zahlédnuti fragmentarizovaného celku. !

Ve chvili kdy mluvi o pretrZeni feci, syntax se zhust'uje, véty jsou kréatké a preruSo-
vané citoslovci a prechdzi v popis udélosti, popsany synesteticky. ,,VSe je sluchem. Pak

— retete vri-vra-vron — kazdy tu na své misto. . . “>?

Popis evokuje futuristické basné,
ono chlebnikovské slovo-vystiel. Ohranicenost prostoru je dileZita, t€lo se uvnitf néj
proménuje a ¢lovék ménici tvar pfichdzi o svou podstatu, ne v§ak vymezeny prostor.
KdyzZ se Lukyniak pliZici se v zdkopech ztraci svou podobu nezvyklou polohou téla,
a az kdyz si sed4, nabyva znovu sebe sama. ,,Lukyniak-pavidn sedd na bobek a rdzem
je to hoch, a teprve nyni promluvi. . . “>3

Krom expresionistickych motivl destrukce ¢lovéka ve vélce, se v povidce nachazi
1 prvky ironického humoru. Lajtnant je postavou ohrani¢enou prostorem, ne vSak Ca-
sem, ten rozkldda jeho podstatu zevnitf, kdy se viava vilky misi ve snové analepse,
v jednu chvili mu obraz Lukyniaka splyva s obrazem své milé, jeho mysl se rozdvoju-
je a s tim i obraz reality, neni schopen se plné soustfedit ani na jednu ze skutecnosti,
ztraci predstavu o adekvétnich reakcich, snaha o bytnost v pfitomném okamziku se-
lhava a dsti v aZ komicky moment, kdy na brutdlni smrt vojina suSe poznamendva:
,,Tamhle nemylim-li se, stdval Fedak, a bezhlavy trup, jejZ odnaseji, tot’ asi Fedak.“>*
Jeho smrt je rovnéZ popsdna rozpadem geometrie, smrti se vykupuje z ostie vymezené-
ho svéta ,.krychle praskd®, jeho koncetiny se uvolnuji a roztahuji. Smyslové piesyceni
véale¢ného pole je nejlépe vidét na obrazech némeckych expresionistd. ,,V evropském
vytvarném uméni patii dila Maxe Beckmanna a Otty Dixe k nejplisobivéjsim v zob-
razeni utrpeni, jemuZ byli vystaveni aktéfi prvni svétové valky.“> Na obraze Maxe
Beckmanna Grandty (obr. 9) vidime vojaky prchajici pied strelou. Kompozice obrazu
je prebujeld, plnéd Car zndzornujicich zvuk a pohyb. Stejné jako Weinerovi hrdinové
jsou vyobrazeni vojaci zajatci kolmé, jsou utlacovani na samotny kraje obrazu, z kte-
rého nemohou uprchnout.

Motiv ticha a hluku funguje jako néstroj k ménéni tempa narativu. UZiva citoslovci,
lidovych fikanek a popévku, slova se natahuji, uziva pojmi evokujicich zvuky (himot,

sykot, ryk), paradoxné pravé neustdld pritomnost hluku tvofi ticho, které je ztfeSténé

O Tamréz, s. 60.
>Milek, P.: ,,ObleZeni ucha*: vdlka a promény smyslového vnimani v literatufe moderny. Weinerovo

Zties$téné ticho, in: Slovo a slovesnost 23, 2015, s 18.
S2Weiner, R: Solny sloup, Praha: Aurora 1993, s. 67.
SBTamtéz, s. 62.
M Tamtés, s. 67.
>3Milek, P.: ,,ObleZeni ucha: vilka a promény smyslového vnimani v literatufe moderny. Weinerovo

Ztresténé ticho, in: Slovo a slovesnost 23, 2015, s 19.
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tim, Ze ticho neni.

Cela povidka stoji na fragmentarnosti vnimdni ¢lovéka prehlceného smysly. ,,Na
pozadi souvislého horizontu véle¢né krajiny se oku vybavuje obraz rozbité celostnosti,
obraz svéta, jenzZ pozbyl jednoznacnosti. Jediné, co se pozorovateli v této liduprazdné
topografii nabizi, jsou pouhd znameni nepfitele a jeho aktivit.“>® To jen podporuje

celkovy chaos, ktery zanikd aZ se smrti.

3.7 Psani marné psana jako akt beztvaré existence

Zivot je zatizeny krizi intelektu a osobnosti. Neforemnost &i plochost se projevuje i po-
pisech existence jako takové: ,,Utrapy! A zatim neni snad ani mista pro né v té pustotd
mych dni.*>’ Nenaplnitelna prazdnota, ze které se ned4 vypsat, je zobrazena prostoro-
vé, néco neuchopitelného a nenaplnitelného. Text se snazi kupit adjektiva a nékolika-
ndsobné vétné Cleny, jako by se snaZzil oné neforemnosti dat tvar, naplnit ji jazykem:
... . . jak bych rad vSeho se vzdal a Zil Zivot jiZz docela plochy, nenavidény a neurdity. >
Mysleni je centrem pohybu, nedobrovolny akt vznikajici proti vili, konstruuje smysle-
né ,,pohadky“, vysledny efekt nicméné nenabird podobu polemiky nad narativy, jejich
vznik je anticipovén a pfijimam se samoziejmosti: ,,jsou jadrné a pifSerné jisté!“> Jde

413
1

spiSe o pocit, soustiedénost na efekt jakéhosi ,,rozmazaného vidéni* v barvach kon-

trastujici s ,,vé€nou Sedi*, ke které ,,Nerad se zase vracim. .. «60

Fakt, Ze neni systém ratifikace Zité skute¢nosti vytvéii touhu po oné neexistujici
moznosti. Weiner se Casto unikd k védeckému diskurzu, pouzivd odbornou terminolo-
gii, snazi se podchytit Zivot pomoci metrického systému, ktery ale vzapéti vyvraci jako
nefunkéni, rozloZit ho na fyzikdlni a chemické procesy; vznikaji tak kontrasty pevnych
mér a rigidniho jazyka aplikovaného na abstraktni entity: ,,A jsou-li to i svétlé body,
coZ naplat, je-li pak kilometry dlouhd ¢4ra stéle stejné stejnd a stejnd pustd.*®! Z t&chto
dichotomii, z nemoznosti obraznosti, vyvérd pochyba vedouci k sebereflexi: ,,...pro
zacatek je to dost rozhazené a neurovnané, nelogické a divné. Zd4 se mi vSak, Ze jsem
to zcela j a snad najdu je$t& nékolik barvitek pro sebe.*6? Vypravéci tematizuji vlastni
psani, projevuje se aZz chorobnd touha vyjmenovat v§echny mozZnosti a neomezovat se
jen na né, kontrast sebe degradujiciho pfistupu a narcismu, povySovani se nad ¢tendfem
stiidané jeho chvélou a vyzdvihovéni jeho pfinosu dilu nad autora. Tato ,,kvalifikace*

narativniho stylu nemizZe byt ovSem chéapéana zcela vazné, vzdy funguje jako nedilna

S0 Tamtés, s 18.

STWeiner, R: Solny sloup, Praha: Aurora 1993, s. 7.
BTameés, s. 7.

N Tamtés, s.7.

OTumeés, s.7.

N Tamtés, s. 7.

2Tumtéz, s. 8.
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soucdst konstrukce povidky, kdy dopomahd vysledné recepci. Nejde jen o Weinerovu
frustraci tim, Ze nebude schopen vyjadfit, o co mu jde, ale i obava z nepochopeni. To se
snaZzi zachytit Castymi vpady a oslovenimi, citoslovci, otdzkami. . . vyuZivajic moznosti

psaného projevu na maximum.
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Kapitola 4
Zaver

Jsem jako nékdo mezi rovnobéznymi zrcadly, jenZ vi, kym
je, ale jenZ zdroveri vi, Ze by stejné mohl byt jednim z ne-
konecného poctu obrazii, 7 nichZ ne Ze by si vybrat nedo-

vedl, nybrZ z nichZ si vybrat nechce.
— Weiner, R., Solny sloup, s. 170.

Mezi literarni prozaickou tvorbou Richarda Weinera a soudobou vytvarnou produkci
lze nalézt vyrazné korelace. NaSe prace se opird zejména o subjektivni chapéni textu
a jeho otevfenost vii¢i vizudlnimu Cteni. Weiner sdim ve svych prézach problematiku
jazyka, obrazu a vnimani skute¢nosti tematizuje, vytvarné dilo mu slouZzi jednak jako
predmét esejistickych tvah, jednak jako vychodisko pro jeho tvorbu. Obrazy se necha-
va nejen inspirovat, ale sdm je tvofi v narativech svych povidek. Vrstevnatost moznych
Cteni jeho dél z néj déld autora nadCasového i nadjazykového. Stejné jako pro Weinera
neni absolutni skute¢nost, neni ani absolutni zpisob vykladu jeho d€l. Na pomezi me-
zi realitou a literaturou tak spolecné€ s jeho vypravéci klesdme na dno lidské podstaty

v touze, Ze misto rozevienych okrouhlych tust rybi némoty nalezneme zdzrak.
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Kapitola 5

Obrazova priloha

Obr. 1: Marcel Duchamp, Akt sestupujici se schodi, ¢. 2, 1912.
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Obr. 2: Josef Capek, Pijdk, 1913.

Obr. 3: Giorgie di Chiroco, Samota a melancholie ulice, 1914.
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Obr. 4: Vincent Van Gogh, Deprese, 1890.

Obr. 5: Emil Filla, Ctendr Dostojevského, 1907.
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Obr. 7: Marcel Duchamp, Hrdci Sachu, 1911.
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Obr. 8: FrantiSek Kupka, Amorfa: Dvojbarevnd fuga. 1912.

Obr. 9: Max Beckmann, Grandty, 1918.
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Kapitola 6
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