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Abstrakt

Tato diplomova prace se vénuje proméndm medidlniho obrazu MiloSe Formana,
tedy piesnéji tomu, jak ho dobova média v Cesku zaznamenavala. Milo§ Forman je
sveétove nejznamejSim a nejuznavanéjSim ceskym filmovym rezisérem. Jeho osud je
propojen s osudem ceské kinematografie a je zaroven piibéhem jejich promén. Praveé ve
Formanov¢ zivotnim ptibéhu se zrcadli déjiny novodobé kinematografie. Prace si klade
za ukol zjistit, pro¢ navzdory emigraci nebyl Forman médii dehonestovan. Snazi se
dokazat, Zze jeho medialni obraz nebyl nikdy striktné€ negativni a sim Forman se nikdy
nestal tabuizovanym tématem. Formanova osobnost se totiz vymyka standardim. Je
zaroven ditkazem, ze pokud tvorba neni vylozen¢ antagonistickd vici rezimu, vzbuzuje
respekt napfic ideologiemi. Navzdory emigraci a navzdory politicky determinovanym
médiim, byl v jednotlivych etapach reflektovan sice riizné, ale stale v relativné dobrém
svétle. Prace zkouma vnimani Milose Formana médii ve tiech zivotnich etapach: prace
v Ceskoslovensku pied odchodem do Spojenych stati, prace v zahraniéi, a nakonec po
sametové revoluci. Pfestoze se Forman podilel na mnoha filmech, diplomova prace se
zabyva jen jeho celovecerni tvorbou. A protoze Milo§ Forman je osobnosti, ktera
pfesahuje hranice Ceskoslovenska, potazmo Ceské republiky, reflektovaly jeho kariéru i

média v zahranic¢i. Tamni pohled byl pfitom lehce odlisny od toho domaciho.

Abstract

This diploma thesis is devoted to the changes of Milo§ Forman’s media image, more
precisely how contemporary press perceived both his career and work. Milo§ Forman is
the most acknowledged and most famous czech film director. His story is connected
with story of czech cinematography and story of its changes. The thesis wants to find
out, why Forman wasn’t defamed even though he left the country, despite his
emigration. I am trying to prove that his media image has never been strictly negative
and Forman itself never became a taboo. Forman’s person is beyond all standards. He is
proof, that if the work is not overly crtitical of the regime, it arouses respect despite all
the ideology. He was reflected in the various life stages differently, but still in relatively
good light. The thesis examines the perception of Milo§ Forman by media in three life
stages: work in Czechoslovakia before emigration to the United States, working abroad

and finally the stage after the Velvet Revolution. Although Forman has participated in



many films, this thesis is focused only on his feature-length work. And because Milo§
Forman is a person who transcends the borders of Czechoslovakia, or the Czech
Republic, media abroad reflected his career as well, although the view there was slightly

different from the domestic one.
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Uvod - Zrozeni velkého filmare

Milo§ Forman je svétové nejzndméjSim a nejuznavangjSim ceskym filmovym
rezisérem. Jeho osud je propojen s osudem ceské kinematografie a je zaroven pribéhem
jejich promén. Pravé ve Formanové zivotnim piibéhu se zrcadli d€jiny novodobé
kinematografie. Tato prace se zaméfuje na vnimani Formana ¢eskym dobovym tiskem.
Protoze vSak Milo§ Forman je osobnost, kterd svym vyznamem piesahla hranice

Ceskoslovenska, je tak potieba poukazat na n&j v tuzemském i zahrani¢nim kontextu.

Pro ptehlednost je prace rozdélena do tii hlavnich casti. Ty byly vybrany na
zéklad¢ jednotlivych rozdilnych etap Formanova zivota. Jisté¢ by se dalo zvolit i1 jiné
rozdéleni, ale véfim, ze pravé tento model bude pro vnimani a formovani Formanova
medialniho obrazu tim nejlepsim. Zivot Milo§e Formana jsem proto rozdélil na tii &asti.
Ta prvni se zabyva piedev§im obdobim Sedesatych let minulého stoleti, tedy od
Formanovych zadatki az po jeho odchod z Ceskoslovenska. V té dobé je mladym
filmovym autorem, ktery natocil n€kolik velmi GspéSnych filmi, jez sklidily pozitivni
ohlasy jak u divaku, tak kritikii. Druha faze sleduje Formana po zlomovém roce 1968,
kdy odchazi do Spojenych statli americkych a po tézkych zacatcich se stavd i tam
usp&Snym rezisérem. Ackoliv se Forman ve Spojenych statech uz usadil, rozhodl jsem
se rozdélit tuto Cast jeSté sametovou revoluci. Pravé ta méla za nasledek zménu jeho
medialniho obrazu v Cesku. A pravé obdobi po roce 1989 je tfeti a posledni z hlavnich
fazi Formanova Zivota a potazmo 1 této prace. V kazdé z té€chto tii kapitol se postupné
zabyvam spolecensko-politickym kontextem doby, filmovou tvorbou a jejim

hodnocenim dobovymi médii a poté medidlni reflexi osobnosti MiloSe Formana.

Ptestoze se Forman podilel na mnoha filmech, v praci se zabyvam jen jeho
rezijni celovecerni tvorbou. Je tfeba také podotknout, Ze tato prace se nezabyva
komplexnim politickym, historickym nebo sociologickym rozborem doby (u
prislusnych pasazi jde tedy pfedevSim o charakterizovani ramce). Jejim primarnim
predmétem je medialni obraz Formana, ktery vychéazi z popsani trendd, kontexti a vin
doby, do kterych Forman vstupuje. AZ po téchto krocich pfistupuju k tomu, jak
Formana vnimala média a jaky obraz média vytvarela. V praci bych pak duislednou
komparaci vyty€enych period chtél pfijit na rozdily ve vnimani médii napti¢ obdobimi.

A pfestoZe se zabyvam primarné reflexi MiloSe Formana v Ceskych médiich, samotna



osobnost reziséra je natolik vyraznou postavou d&jin kinematografie, Ze se nejde
nezminit ani o vnimani zahrani¢niho tisku. V prvni kapitole tak budu sledovat
predevsim Ceskou stopu, ve druhé budou naopak velkou roli hrat zahrani¢ni média, ve

treti by se pak obé polohy mély dostat na stejnou rovinu.

Cilem prace je zjistit, pro¢ navzdory emigraci nebyl Forman v dobovych
Ceskoslovenskych médiich dehonestovan. Rad bych dokazal, ze jeho medialni obraz
nebyl nikdy striktné negativni a sam Forman se nikdy nestal tabuizovanym tématem.
Hypotéza je tedy takova, Ze osobnost Formanova formatu se vymyka standardim. A
pokud tvorba neni vylozené antagonistickd vici rezimu, vzbuzuje respekt napiic
ideologiemi. Navzdory své emigraci a navzdory politicky determinovanym médiim, byl

v jednotlivych etapéch reflektovan sice rizné, ale stale v relativné dobrém svétle.

Moji metodou prace je piedevSim obsahova analyza textu a nasledné
komparativni porovnani. Ta by se mélo tykat jak textl uvniti pfedem vytyCenych etap,
tak celych kapitol mezi sebou. Nasledné pak ptikro¢im i k syntéze n€kolika rovin —
Ceské a zahrani¢ni. Sdm jsem na toto téma navic vedl i n¢kolik fizenych rozhovort
s lidmi, ktefi se s MiloSem Formanem bud’ setkali nebo s nim pfisli do styku pracovné —

jde o reziséra Jana Hiebejka a filmové kritiky Jana Folla a Mojmira Sedlacka.

Osobnost Formana byla uz mnohokrat zpracovana v né¢kolika dilech — nejvice se
na néj zaméiila filmova teoreticka Stanislava Ptadna zkatedry filmovych véd
Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v knize Milo§ Forman: filmaf mezi dvéma
kontinenty, a filmovy kritik Jan Foll v monografii Milo§ Forman'. Samotny pohled
promén medialni obrazu nebyl pln€ definovan jako téma diplomové prace. Jedna se tak
o novy uhel pohledu, kterym bych se rdd dopracoval k plvodnim zavérim

dokumentujicim, jak dob& poplatny tisk reflektuje vyznamného filmového tviirce.

! Déle se tématu vénuiji nap¥iklad publikace Povolani rezisér od Bohdana Slamy, Pfib&hy Miloge Formana
novindre A. J. Liehma nebo Formanova autobiografie Co ja vim..., kterou napsal spolu s Janem Novakem.
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1. Umélecky horolezec: Milos Forman pred emigraci

,, Uméni neznda Zadné hranice, to znamena ani hranice spolecenskych radii a zrizeni,
hranice rasové, generacni aj.“ — Milos Forman, 1968°

Milo$ Forman nataci sviij prvni celovecerni film nazvany Konkurs v roce 1963,
behem Sedesatych let pak do Ceskoslovenskych ale i1 zahrani¢nich kin posle jesté dalsi
tii celoveerni filmy (jmenovité Cerny Petr, Lasky jedné plavovlasky a Hofi, ma
panenko), podili se ale i na dalSich projektech, a vyrazné se tak zasadil o formovani
(a dnesni ramcovani) Sedesatych let jako vrcholu ceskoslovenské filmové tvorby.
K tomu ve velké mife pomahd 1 uvolnéna atmosféra této dekady, a predevsim udalosti
prazského jara 1968, které¢ ale vedly az k intervenci vojsk VarSavské smlouvy do

Ceskoslovenska. Po ni se Forman natrvalo pfesouva do Spojenych statt americkych.

1.1. Spolecensky a politicky kontext — spole¢nost,
kultura a média v obdobi Sedesatych let

Sedesata léta se nesla v duchu uvoliiovani politického i kulturniho Zivota,
dochazelo ke kritice neménnosti stavajiciho rezimu a ke snaham o navrat k ptivodnim
myslenkam Karla Marxe. V kultufe se uvolnéni projevovalo odpoutdnim od stranickosti
k tviréi svobodé. Kromé filmovych novych viln, které se prohnaly svétem

(Ceskoslovensko, Francie) je uvolnéni kulturniho Zivota citit i v literatue nebo divadle.

Postupné uvoliiovani spolecenského napéti vedlo i k rozvoji kulturnich ¢asopist,
které se postupné staly platformou reformniho hnuti druhé poloviny 60. let. Mezi jinymi
vznikly napt. Casopisy Impuls a Orientace, Reportér, Zitfek, Politika a fada dalSich.
Politické zmény nicméné v Ceskoslovensku pfichazely velmi pomalu, a to predeviim
kvtli osob¢ prezidenta Antonina Novotného. V roce 1960 byla pfijata nova Ustava, ktera
zakotvila vedouci tilohu KSC v zemi. Oficialné byl navic uznan novy nazev stitu

Ceskoslovenska socialisticka republika’.

Presto postupné dochazelo kuvoliiovani reZzimu. Pry¢ byla stalinisticka

propaganda 50. let. Média referovala o minulosti a doslo 1 k ¢aste¢né rehabilitaci. Padly

> KOPANEVOVA, Galina. Dvé hodiny s Miloiem Formanem. Film a doba. 1968, 11(11), 404.

* Ustava Ceskoslovenské socialistické republiky. In: . Praha, 1960, 100/1960 Sh. Dostupné takeé z:
https://www.psp.cz/docs/texts/constitution 1960.html
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i nékteré zabrany v cestovani. Jen v roce 1965 se na Zapad vydalo pfes 150 000 lidi.*
Novy nadech dostala i kultura. V divadle vznikaly inscenace vyznamnych zapadnich
dramat a zejména divadla jako Semafor, Divadlo Na zabradli a Cinoherni klub se staly
popularni diky vysoké umeélecké kvalité svych inscenaci. Stejné tak se v poloviné
Sedesatych let ukéazala i ¢eska divadelni avantgarda, kterd byla znat naptiklad v dilech
Véclava Havla, jez si ziskaly reputaci po celé Evropé. Dulezitou roli sehrala i Laterna
Magika reziséra Alfréda Radoka, ktera se poprvé predstavila na svétové vystaveé v roce
1958 v Bruselu a pozdéji i na Expo 67 v Montrealu. Spojeni zivého divadelniho
predstaveni s filmovou projekci mélo na filmatre velky vliv. S Laternou Magikou se pfi
své praci setkali napiiklad Milo§ Forman, Evald Schorm nebo Jan Svankmajer. Na
zminovaném Expu 67 se také predstavil ceskoslovensky filmovy experiment
Kinoautomat — interaktivni filmové promitani, béhem kterého divaci pfimo rozhoduji o

tom, jakym smérem se film bude ubirat.

Ceskoslovensky film navic v Sedesatych letech dosahuje uméleckého vrcholu.
V té dobé dvakrat ziskal amerického Oscara za nejlepSi neanglicky mluveny film
(Obchod na korze a Ostie sledované vlaky) a dalsi dva filmy byly nominovany
(Formanovy filmy Lasky jedné plavovlasky a HoFi, ma panenko). Kromé toho
ceskoslovenské filmy tehdejsi doby vzbudily kladny ohlas za hranicemi a byly uspésné
na evropskych festivalech, ze kterych si odnesly fadu vyznamnych cen. A bylo to pravé
zahrani¢i a tamni kritici, kdo prvni pfiSel soznaenim ,nova vlna* nebo
eskoslovensky filmovy zazrak.“> Natagely se filmy naptiklad historické (Markéta
Lazarova, Atentat), blaiznivé komedie (Zabil jsem Einsteina, panové nebo Kdo che

zabit Jessie?) i skryté satiry (Bila pani, Svétaci).

Vroce 1967 celil prezident Novotny velké kritice na IV. sjezdu Svazu
eskoslovenskych spisovatelii. Predni &edti literati, kteii vétSinou byli ¢leny KSC, na
ném vznesli poZadavek na spolecenskou zménu a vét§i miru svobody pii zachovani
socialismu. Sjezd byl ditkazem nazorového rozkolu mezi spisovateli s politikou KSC®.

Nejhlasitéji na sjezdu vystoupili Pavel Kohout, Ludvik Vaculik nebo Ivan Klima. Ti za

4 EMMERT, FrantiSek. Prvodce ¢eskymi déjinami 20. stoleti. Brno: Clio, 2012. ISBN 978-809-0508-101. —
s. 242

> PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jifi CIESLAR. Démanty viednosti: esky a slovensky film 60. let :
kapitoly o nové viné. Praha: PraZska scéna, 2002. Zlata Sedesata ve filmu. ISBN 80-861-0217-3.

® KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny Eeskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.—s. 178



to byli spolu napiiklad s A. J. Liechmem vylouceni ze strany. Svaz také ptestal mit vliv

na Literarni noviny.

Silici touha po reformé¢ vedla stranu k nutnosti odd¢€lit od sebe stranické a
statnické funkce. Novotného moc vychézela ptfedevsim z titulu generdlniho tajemnika
UV KSC, zaroveii byl jako prezident hlavou statu. Na zadatku roku 1968 dochazi
k vyméné v Cele strany a prvnim tajemnikem a de facto vidcem zemé se stava
Alexander Dubcek, do té doby prvni tajemnik slovenské KSS. Pravé jeho zvoleni
odstartovalo obrodny proces prazského jara. Zacal se aplikovat termin ,,socialismus

s lidskou tvafic.

Zrodilo se taky jakési neformalni spojenectvi mez Dubcekem a novinaii — byl
obnoven tydenik Literarni listy, denik Préace si sdim zvolil nového $éfredaktora, prazska
organizace svazu novindit odmitla byt spojkou s komunistickou stranou, opét se
rozSifovalo investigativni psani, oteviel se i prostor pro uvahy o politice a systému
(naptiklad v osobach pozdé¢jSich polistopadovych politikit Véaclava Havla nebo Petra
Pitharta). Dubcek si i diky podpofe svobodé slova a planovanym reformam rychle ziskal

podporu vefejnosti.’

V dubnu pak komunisticka strana pfijala tzv. akéni program. Ten sliboval
demokratizaci a ekonomickou reformu. Reformatofi kolem Dubceka navic obsadili
vSechny vyznamné posty ve statni spravé. Vedeni postupné zru$ilo cenzuru a omezilo
moc Statni bezpecnosti (StB). To vedlo 1 ke vzniku mnoha spolecenskych komunit a
iniciativ nezavislych na komunistech — doslo tak naptiklad ke znovuobnoveni Sokola a
Jundka. Jakymsi potvrzenim ziskané svobody se navic stal i manifest Ludvika Vaculika
nazvany Dva tisice slov — vyjadfil vném obavy ze spoleCenského vyvoje a mél
aktivizovat vefejnost proti tlakiim Sovétského svazu. VySel zaroven v Literarnich

listech, Mladé fronté, Praci i Zeméd¢€lskych novinach.

Politicky vyvoj v CSSR a vlna planovanych reforem vzbudily pozornost
v Moskvé 1 v dalSich komunistickych zemich, které chtély po ¢eskoslovenské vlade, aby

upustila od obrodného programu. Protireformni poslanci v ¢ele s Vasilem Bilakem

7 KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. D&jiny Eeskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.—s 184



poslali sovétskému vidci Leonidu Breznévovi ,,zvaci dopis®, ktery zadal Sovéty o

pomoc:

,Nas v podstaté zdravy polednovy demokraticky proces, naprava chyb a
nedostatkit minulosti i celkové politické 7izeni spolecnosti se vymykaji postupné
ustrednimu vyboru strany z rukou. Tisk, rozhlas a televize, které jsou prakticky v rukou
pravicovych sil, ovlivnily verejné minéni natolik, zZe se do politického Zivota nasi zemé
zacinaji nyni bez odporu verejnosti zapojovat Zivly nepratelské strané. Roznécuji vinu

. . v .. ’ .y . .. . v ’ 8
nacionalismu a Sovinismu a vyvolavaji antikomunistickou a protisovétskou psychozu. *

Vnoci z20. na 21. srpna do Ceskoslovenska vstoupila vojska péti zemi
Varsavské smlouvy — kromé Sovétského svazu se tzv. Operace Dunaj zucastnily i
armady Polské lidové republiky, Madarské lidové republiky a Bulharské lidové
republiky stim, Ze za hranicemi byla pfipravena 1 vojska Némecké demokratické
republiky. Okupanti obsadili vétSinu dalezitych mést. Vojaci se nesetkavali s odporem,
nelspéiné se pokouseli pouze o prevzeti vinohradské budovy Ceského rozhlasu. Stopy
po ptijezdu sovétskych vojsk jsou dodnes navic patrné na historické budové Narodniho
muzea. Okupanti dopravili vétSinu nejvyssich ¢eskoslovenskych predstavitelti do Ruska,
kde byl podepsan tzv. Moskevsky protokol. Ten zavazoval stranu k podpote
intervence.” Jedinym, kdo odmitl podepsat, byl predseda Narodni fronty Frantisek
Kriegel. Po vojenské intervenci tak doSlo ke zménam a odklonéni od reforem — opozice
navic byla utlumena. Z kraje roku 1969 se na protest proti okupaci upalil mlady student

Jan Palach. Svym &inem cht&l piedeviim vyburcovat spoleénost k odporu. '’

Ceskoslovenska nova vina

Milo§ Forman byl jednim z predstaviteli Ceskoslovenské nové viny, tedy

vvvvv

svétové kinematografie. Odbornici o nové vin€ mluvi jako o ojedinélém vzepéti

8 JUST, Petr. Dokument: Tzv. Zvaci dopis (1968) [online]. 2005-01-01 [cit. 2019-03-30]. Dostupné také z:
http://www.just.wz.cz/view.php?cisloclanku=2005010119

° KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny Eeskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.—s 194

"% Smrt studenta Jana Palacha se v poslednich letech tématem filmovych a televiznich zpracovani.
Udalosti ledna 1969 reflektovala napfiklad tfidilnd minisérie od HBO nazvana Hofvici ker, kterou
rezirovala polska reZisérka (ktera nicméné studovala FAMU v Praze) Agnieszka Hollandova. Mnisérie byla
poté sest¥ihana i do filmu, ktery opanoval predavani filmovych cen Cesky lev. Zatim poslednim
zpracovanim pak byl film Jan Palach reZiséra Roberta Sedlacka. | ten ziskal nékolik nominaci na Ceského
Iva.
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ve vyvoji Ceského a slovenského filmu a tykala se kinematografie jako celku, jak
v oblasti myslenkové vypovédi, tak ve zpuisobu uméleckého vyjadieni.!'! Kromé
Formana do nové viny patii naptiklad rezisérka Véra Chytilova znama naptiklad pro
svlj snimek Sedmikrasky, autor experimentalniho snimku AZ prijde kocour Vojtéch
Jasny, tviirce filmovych hrabalovskych adaptaci Jiti Menzel (naptiklad Ostie sledované
vlaky nebo SkFivanci na niti), rezisér filmu O slavnosti a hostech Jan Némec nebo
spolupracovnici Milose Formana — Ivan Passer (Intimni osvétleni) a Jaroslav Papousek
(mimo jiné také autor snimku Ecce homo Homolka). Za jeden z prvnich filmu této
etapy je pak povazovan slovensky film Slnko v sieti reZiséra Stefana Uhera z roku

1962.

Filmafi a jejich dila z t¢ doby jsou siln€ ovlivnéni spoleCenskymi i1 kulturnimi
podnéty. Filmy tak vytvareji jasné svédectvi o soucasném cloveéku, jeho mentalnich i
pocitovych stavech, o mezilidskych vztazich i ndzorovém vyhranéni nebo omezeni.
Zaroven se ale vénovaly napiiklad ptiklonu k individualité, ktery byl do té doby
nevidany. Napiiklad problémim a z4jmim v soukromi i ve spolecnosti — nejvice je to
vidét pravé ve Formanovych filmech Cerny Petr a Lasky jedné plavovlasky, kde se
zaméfujeme na nejistotu mladeze. Jakousi vSednost béznych dnti ukazuje i Intimni
osvétleni Ivana Passera, které popisuje navstévu pfitele na chalup€. Prim tu navic Casto

hraje ivodni situace, nikoliv samotny piib¢ch.

Uz vroce 1963 se ve filmovém meési¢niku Film a doba objevila stat’” MiloSe
Fialy nazvand Jaro Ceskoslovenského filmu, ve kterém se vyjadiuje, ze eskoslovensky
film je na velmi dobré cesté. Autor tehdy reagoval piedev§im na ranou tvorbu Vojtécha
Jasn¢ho a filmy dvojice Kadar a Klos. ,,Duvodem k optimismu je i ruznorodost
uméleckych pristupii a postupil, kterd se snazi postihnout podobu naseho Zivota. "

Ze se 60. léta fadi k tomu nejlepsimu v historii deského a &eskoslovenského
filmu dokazuje naptiklad i soucasny filmovy server Moviezone.cz, ktery pfi ptileZitosti
vyrodi 100 let od zalozeni Ceskoslovenska v ¥jnu 2018 sestavil Zebiidek stovky

nejlepSich filma. Z 60. let pochazi celkem 28 filml tohoto vybéru, coz je vice nez u

jinych dekad. V nejlepsi desitce toto desetileti zastupuje hned pétice filmti: Obchod na

"' pRADNA, Stanislava. Poetika postav, typ(, (ne)herct. Démanty viednosti: ¢esky a slovensky film 60. let
: kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 149. Zlata Sedesata ve filmu. ISBN 80-86102-17-3.
12 FIALA, Milos. Jaro ¢eskoslovenského filmu. Film a doba. 1963, 9.(6), 286.



korze (7. misto; 1965, rezie Jan Kadar a Elmar Klos), Spalova¢ mrtvol (4.; 1968, r.
Juraj Herz), HoFi, ma panenko (3.; 1968, r. Milo§ Forman), Kladivo na ¢arodéjnice
(2.; 1969, r. Otakar Vavra) a na prvni pficce VSichni dob¥i rodaci reziséra Vojtécha

Jasného z roku 1968."

Ptestoze obdobi nové viny pomysing skoncilo se sovétskou invazi v roce 1968,
jeste o rok pozdéji Vojtéch Jasny ziskava cenu za rezii na filmovém festivalu v Cannes
za snimek VSichni dobFi rodaci. Filmova tvorba totiz zlstala nedotéend az do
reorganizace priamyslu vroce 1970. Ta vedla k zastaveni nataCeni né€kolika filml i
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pfipsani nékterych uz nato¢enych na pomyslnou ¢ernou listinu.

1.2. Analyza filmové tvorby

Forman v této dobé reZiruje Gtyfi celoveéerni filmy: Konkurs, Cerny Petr,
Lasky jedné plavovlasky a konecné 1 Hofi, ma panenko. VSechny jsou pfijaty velmi
kladné a dnes patii mezi nejlépe hodnocené &eskoslovenské filmy.'” Viechny tyto &tyfi
filmy se napiiklad na Geské internetové filmové databazi CSFD drzi v tzv. Gervenych
¢islech — tedy, ze je divaci hodnoti celkoveé kladné s hodnocenim pies 70 %. Podobna je
situace na mezinarodni databdzi IMDb, kde si tyto filmy dodnes drzi hodnoceni nad

sedm bodt z deseti moznych.

Podle ¢eského recenzenta Mojmira Sedlacka z filmového serveru MovieZone.cz
1ze ¢eskoslovenskou novou vinu rozdélit do dvou smért — realisticky a tzv. poeticko-
lyricko-filosoficky. ,, Forman jednoznacné je na strané realistické spolecné s jeho
kolegy Ivanem Passerem a Jaroslavem Papouskem, se kterymi i spolupracoval. Zaroven
se dda Fict, Ze tam zacinala i vétsina filmari, kteri se v dalsich dilech presunuli spise na

tu poetickou cast jako Véra Chytilova nebo Jaromil Jires. “'®

Nové viny si samoziejmé uz v 60. letech v§imal tisk. Tehdejsi dva vlivy v ramci
nové viny z lehkého odstupu reflektoval naptiklad Jaroslav Bocek ve své stati pro

mésicnik Film a doba. Na jednu stranu zasadil trojici Véra Chytilova, Jan Némec a

B CiVKA, Petr. 100 nejlepsich ¢eskych filmd podle MovieZone. In: MovieZone [online]. 2018 [cit. 2019-
05-09]. Dostupné z: https://www.moviezone.cz/clanek/37082-100-nejlepsich-ceskych-filmu-podle-
moviezone/1#1

1 HAMES, Peter. Ceskoslovenska nova vina. Praha: Levné knihy, 2008. ISBN 978-80-7309-580-2.
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'® Rozhovor s Mojmirem Sedlackem — viz pfiloha ¢.2
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Evald Schorm, ktefi se ve svych dilech snazi pojmout ¢lovéka, svét a lidstvo. Oproti
nim pak postavil trojici Milo§ Forman, Ivan Passer a Jifi Menzel a nazval je spiSe
intimisty. ,, Zatimco Chytilovda, Nemec a Schorm maluji spise ram dnesniho svéta, s jeho
generalnimi konflikty, s hrdiny a vzbourenci, s katany a pronasledovanymi, Forman,
Passer a Menzel spise sonduji, jak se v tomto ramu zabydlel obycejny clovek, ani moc
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hrdina, ani moc zbabélec, ani moc dobry, ani moc zIy, ale prave obycejny clovek. *

Filmovy historik Jan Zalman zase Formana fadil narozdil od jeho
spolupracovnika Ivana Passera mezi epiky ceské nové viny. ,,Zatimco Forman je
v jadru epik, Passer jako by neustale posilhaval po lyrice. Forman jde k cili v podstaté
primocare, bez ,odskokii’, Passer naopak v nutkavé potiebé vyjadrit ovzdusi, naladu
prchavost letmého postupu, rdad extemporuje... «l8

Pravé Ivan Passer je podle reZiséra Jana Hiebejka zaroven nejvice blizky
Formanovu stylu vypravéni. A to i pfesto, Ze se v mnoha vécech odliSovali. Podle n¢j
»méli podobny pohled na svet a jemnost. Forman je razantnéjsi, ale poezie je
podobnd. "’

UZ béhem své rané ceskoslovenské tvorby si Forman vyprofiloval jasny styl.
Ten by se dal charakterizovat predevsim jakymsi diirazem na vSednost, tedy snahu
zaméfit se pfedevSim na néco zcela kazdodenniho. Vymykad se tak klasickému
filmovému narativu, ktery byl v Ceskoslovensku b&zny az do 50. let. O tom je
presvédcen 1 Sedlacek: ,, Na klasickou narativni strukturu Forman rezignuje uz od
zacatku a vlastné se snazi psychologii svych postav nacrtnout skrz spoustu epizod, které
leckdy spolu ani nesouvisi, ale po jednotlivych cdstech nam pak ukazuji, jak se ta
postava stavi k tomu a cemu a co si o tom mysli. Tim pdadem je ten obraz mnohem
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vSednéjsi a blizsi nam vsem a také komplexnéjsi.

Forman si navic vybral nadCasova témata, kterda mohou divaky oslovit 1 po
letech. Predevs§im prvni tfi Formanovy filmy se zamé&fuji na konflikty s rodi¢i, zmatky
v prvnich laskdch nebo nejistoty ohledné prace. Formanovy ceské filmy se tak podle

filmové teoreticky Stanislavy Pfadné daji poznat poslepu, po hmatu i po Cichu. Maji

7 BOCEK, Jaroslav. Nova vina z odstupu. Film a doba. 1966, 12(6), 623.

8 ZALMAN, Jan. Nova vina z odstupu. Umléeny film. Praha: 2008, s. 114-115. ISBN 978-80-7309-573-4.
® Rozhovor s Janem Hfebejkem — viz p¥iloha &.3

2% Rozhovor s Mojmirem Sedlackem — viz pfiloha ¢. 1
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totiz jednotnou formu a spolecnd témata. Zarovenn se netvaii jako uméleckd dila,
respektive nepfedstiraji pritomnost hlubokych myslenek. Ve své monografii Pradna
pise: ,, Vlastné ,,jen* tlumoci vSeobecné, bézné zkusenosti ¢i pocity: kazdodenni banalni
stereotypy, trapnost, hloupost ¢i poSetilost, nejistotu, trému, ale i pokrytectvi,
nezdvordctvi, drobné podvody apod. V podstaté se jedna o samé negativni lidské
vilastnosti, jejichz nositelé jsou ve filmech pristizeni a zesmésnéni, nekdy se shovivavym

’ v Voo ’ ’ ’ v 21
smichem, ale castéji s drsnym, nelitostnym posméchem. “

Vyraznou roli ve vnimani Formanova stylu hraje i pouzivani takzvanych nehercti
— tedy casto lidi, ktefi s herectvim piedtim neméli nic spoleéného. Nejzndméjsi jsou
ptiklady Jana Vostréila a Josefa Sebanka, ktefi sehrali kliGové party otct v Cerném
Petrovi, respektive v Laskach jedné plavovlasky. Vostréil navic hral otcovskou figuru
i v Konkursu, oba se ptedstavili i v Hofi, ma panenko. Forman tak ve svych filmech
sazel predevsim na hereckou spontannost. Nové predstavitele filmovych roli pak ¢asto
hledal mezi lidmi, které dobte znal. ,,Od neherce mohu ocekavat jen to, Ze mi prinese
svou osobnost — tak jak si ji predstavuji pro dany ukol. To je ohromnd véc, to Zadny

“?? fekl Forman v rozhovoru pro Film a dobu kratce po

herec nemiuize. Anebo jen jednou,
uvedeni debutu. O par let pozdéji v dalsim rozhovoru pro stejné médium praci popsal
podrobnéji a ptiznal naptiklad, ze neherciim nepijcoval scénat domt, aby se text neucili
moc nazpamét. Pro Formana totiz bylo idedlni nato€it zabér ve chvili, ,, kdy jesté musi
premyslet o tom, co Fikaji, a nejen mechanicky opakovat to, co se naucili, a poslouchat
se, jak to Fikaji. Netrvam na tom, aby dialog byl odrikan doslova, ale nesmi byt zménén

smysl a obsah dialogu. ‘%>

Formanova rezijni metoda je podle Pfadné na pohled jednoducha a prosta, mate
svou zdanlivou snadnosti.”* Popsat jedine¢nost Formanovy rezie v &eskoslovenské éfe
ale neni podle ni viibec jednoduché. Tvrdi, Ze se jedna o paradox. Ten vznika pfi tvofeni
manipulace s realitou, které byl zaroven ponechdn prostor k samovolné plisobnosti. |

podle ni je jeji soucasti ,,sugestivni atmosféra obycejnosti sugerujici pred kamerou

! pPRADNA, Stanislava. Milo Forman: filmaF mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.

> KOPANEVOVA, Galina. Vice diivéry mladei: Hovofime s Milogem Formanem. Film a doba. 1963, 9(8),
426.

> KOPANEVOVA, Galina. Dvé hodiny s MiloZem Formanem. Film a doba. 1968, 11(11), 404.

** PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filma¥ mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.- 35
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pravost skutecného zivota. Jako by redlné uplyval a vyvijel se v case podle vlastnich

’ o v . 7. J V.. ’ Vv v oe25
zdakonit v takrka neviditelné rezii, podchyceny kamerou zcela bezdécné. *

Dalsim vyraznym rysem Formanovych filml je leitmotiv boje nebo konfliktu.
Po jeho smrti se spiSe zdiraziioval motiv boje jedince proti ni¢ivé moci’®, ktery je viak
siln€ji akcentovan v jeho americké tvorbé. V Ceskoslovenské ¢asti se méné jedna o
cileny boj jako spiSe o neuvédomély a nechtény konflikt — naptiklad mezi zastupci
generaci. Podle Sedlacka jsou to vétSinou postavy mladych lidi, které se snazi
zorientovat ve spolecnosti, moc se jim to ale nedafi, protoze jsou pasivni, otupéli,

oy o7 1: PRI « . v .2
nemaji na déni vliv, ztraceji zdjem, spole¢nost to po nich ale vyzaduje.?”’

Publicista Jan Foll ve své publikaci hovoii o tfech vrcholnych formanovych
dilech nato¢enych v Ceskoslovensku. Mysli tim trojici filmi bez debutu Konkurs.
V té€chto filmech se podle né&j ,,zrcadli kazdodennost Sedesatych let i realita doby
dnesni. Tajemstvi nadcasovosti Formanovych filmii tkvi predevsim v jejich zdanlivé
nepoliticnosti, diky niz dnes piisobi mnohem politictéji nez nekteré jind, na pohled
, protestnéjsi “ dila. “**

Jeste, neZ Forman poslal do kin svou rezijni prvotinu, podilel se na jinych dilech.
V roce 1957 napsal scénai ke komedii Stéiiata, kterou reziroval Ivo Novak. U filmu
pusobil 1 jako asistent rezie. Spolupracoval i s Alfrédem Radokem, jednou
z nejvyraznéjSich osobnosti ¢eského filmu a divadla po valce. Forman spolupracoval na
scénafi jeho filmu Dédecek a automobil, podilel se 1 na programu Laterny magiky pro
Expo 58. Tehdy jesté nebyl Forman v zafi reflektorti a média ho vlastné neznala. Ptesto
Laterna slavila uspéch. Uz vroce 1959 Ludvik Vesely piSe do Literarnich novin o
zrozeni nového divadla. Laterna je podle néj utokem na naSe smysly. ,,Narodilo se nové
divadlo. Uz pri svém zrodu prokazalo, Ze mu nejde jen o bohaty ohnostroj napadii a

kombinaci, jimiz jeho tvurci (hlavni rezisér A. Radok, reZiséri Rohas a Svitacek,

> pRADNA, Stanislava. Milo Forman: filmaF mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.
**Zemtel oscarovy rezisér Milog Forman. Ceskému rodakovi bylo 86 let. Aktualné.cz [online]. Praha:
economia, 2018 [cit. 2019-05-09]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/zemrel-milos-
forman-ceskemu-reziserovi-bylo-86-let/r~12ceb7303fa911e8b8efaclf6b220ee8/
27 . v . v, v

Rozhovor s Mojmirem Sedlackem — viz ptiloha ¢.2
28 FOLL, Jan. Milo$ Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1989.s7
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scénarista M. Forman) oplhvaji v bohaté mire, ale o myslenku, o zpodobnéni nasi

y . 29
soucasnosti.

1.1.1. Konkurs

Milos Forman na platnech kin rezijn¢ debutoval snimkem Konkurs z roku
1963, i kdyz stejny rok vzniku mé i soub&zn& nataceny Cerny Petr. Samotny film je
slozeny ze dvou sobéstacnych snimkil sttedni délky — Konkurs a Kdyby ty muziky
nebyly. Uz zde se mizeme dockat Formanovych tradi¢nich spolupracovniki. Na
namétu se podilel Ivan Passer a za kamerou stal Miroslav Ondiicek, ktery pak snimal
vetsinu jeho filma. Jak ale sam Forman vzpominal, Konkurs byl patrné nejamatérstéjsi
film, ktery kdy na Barrandové vznikl.*’

Prvni ¢asti filmu je ,,dechova povidka® Kdyby ty muziky nebyly. Ta ale vznikla
vlastné az jako druhd v potadi, aby se cely film doplnil na celovecerni stopaz. V té€ dob¢
uz Forman pracoval na natadeni zminéného Cerného Petra. Povidka vypravi o dvou
chlapcich — hudebnicich, ktefi se kvili motocyklovym zdvodim nedostavi na
vystoupeni svych souborl. Kapelnici oba dva muze vyhodi, ti si ale nakonec pouze
vyméni mista. Praveé tato povidka se podle nékterych jevi jako profesionalné ucelené;si

Y4

r v vevr3] v
a vyvazendjsi’', nez druha &ast.

Druhd c¢ast filmu — titulni Konkurs — je jakymsi dokumentem. Forman
s Ondfickem tehdy amatérskou kamerou zachytili zaznam predstaveni v divadle
Semafor, jehoz byli oba velkymi pfiznivei. Forman s Ondfickem chodili po budové a
zaznamenavali jeji Zivot.* Popularni osobnosti tohoto divadla malych forem jsou zde
konfrontovany s desitkami autentickych mladych dévcat, které se diky konkurzu snazi
dostat ke slavé. Sam Forman je oznacil za ,tuctové nanynky*, které se ,, prred timhle

baiiatym kusem drdtu (mikrofon — pozn.) lascivné nakrucovaly a diblikovali.

2 VESELY, Ludvik. Narodilo se nové divadlo. Literarni noviny. 1959, 8(20), 6.

** FORMAN, Milog a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozsitené a aktualizované vydani autobiografie. 3., preprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s. 167

' PRADNA, Stanislava. Milo Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.—s.44

*> FORMAN, Milo a Jan NOVAK. Co j& vim?: rozéifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s. 165

** FORMAN, Milo a Jan NOVAK. Co j& vim?: rozéifené a aktualizované vydéni autobiografie. 3., pieprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s. 165
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Jednu z nejznaméjsich™ pasazi pak tvoii stiihova montdz divek zpivajicich
tehdejsi hit Oliver Twist. Podobny postup pak sdm Forman pouzil ve svém prvnim
americkém filmu Taking Off. Tehdy vSak uz doslo ke zjemnéni ostrych kontur ¢eského
filmu.* A oblibenym se stal napiiklad i v televizi pfi dnesnich p&veckych reality typu

Cesko hleda Superstar.

Podle filmové teoreticky se z Konkursu stal i pfes svou zacate¢nickou
nedokonalost cenénym ditkkazem. ,, Zaznamenal ojedinélou filmovou i muzickou udalost.
Dodnes neztratil na zdabavnosti a pritazlivosti jako pivabné retrodilko o Semaforu
s jeho autenticitou a zcivilnénymi péveckymi hvézdami. “*°

Po svém vstupu do kin vzbudil Konkurs zijem médii, mesi¢nik Film a doba
napiiklad otiskl ¢ast filmového scénare. Kritici si vSimali rozdéleni filmu na dvé
poloviny. Naptiklad Jaroslav Boc¢ek chvalil Formana za kompozi¢ni vyvdzenost, rytmus
a rezisérsky prehled. Zatimco titulni ¢ast Konkurs byla podle n¢j zatizena amatérskymi
lapsy, Kdyby ty muziky nebyly uz maji vSechny rysy profesiondlni préce. ,, Materidl
snimku Kdyby ty muziky nebyly je daleko nesourodéjsi nez material Konkursu, vysledek
je ucelenéjsi. Opira se predevsim o dva vykony: o sebepoddvaci schopnost kapelnika

Jana Vostréila a o herecky vykon Viadimira Pucholta. >’

Riiznych rovin filmu si v8imnul i Jan Zalman. Zaméfil se oviem na prolinani
autentického materidlu s tim hranym — a tedy uméle vykonstruovanym. Tyto Svy byly
podle néj pravé typickym znakem ceskoslovenské moderny a v divakovi vyvolavaji
disparatni pocit dvou rovin.”® Pravé ony $vy ale naopak necitil Jifi Pitterman, ktery film
recenzoval pro Rudé prévo. .,V obou pripadech jde o filmy v podstaté inscenované,
v nichz se stridaji zabery aranZované a autentické. Necitime tu v podobnych pripadech
obvykle svy mezi tim a onim. Tato metoda vyzZadovala improvizacni schopnosti
nejvyssiho stupné a umeni podridit zaméru nejen herce neprofesiondly, ale predevsim

vwbér z reality. Samoziejmym predpokladem uspéchu byl talent a vlastni ndzor na

3 FOLL, Jan. Milo$ Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1989. —s. 6

> PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filma¥ mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.— s. 44

*® PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filma¥ mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.—s. 44

¥ BOCEK, Jaroslav. Vstup Milo$e Formana. Filmova tvorba. 1964, 2(10), 5.

38 ZALMAN, Jan. K problém(im ¢eskoslovenské filmové moderny. Film a doba. 1964, 10(5), 236.
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«39

svet. “”’ Na zavér pak doplnil, Ze az do kin pfijde Cerny Petr, poznaji viichni, ze do nasi

kinematografie vstoupil rezisér s osobitym vidénim.
1.1.2. Cerny Petr

Dal§im filmem Milose Formana je snimek Cerny Petr taktéZ natoceny v roce
1963. Ten vychazi zpovidky Jaroslava Papouska. I on patii mezi dilezité
spolupracovniky Milose Formana a predstavitele cCeskoslovenské nové viny. Sam
Papousek se pak s Formanem podilel i na scénéfi k filmu. Piibéh se odehrava
v hokynafstvi a Forman si jej vybral, protoze prostiedi dobie znal a vid¢l, jak skvéle ho
Papousek vystihl. ,,Dokonce jsem mél pocit, Ze ten pribéh je jako vystrizeny z mého

v ‘“ e W 4 : - 4
Zivota, * pfiznal Forman pozdgji ve své autobiografii.*’

Scénaf napsali Forman s Papouskem. Barrandovska tviiréi skupina Sebor — Bor
se film snazila prosadit jako maly nezavisly film. O snimek se ale velmi zasadil rezisér
Vojtéch Jasny. Bez pomoci tohoto mladého, ale vlivného reziséra, ktery vystudoval

filmafinu v Moskvé, by podle Formana film ani nedostal povoleni.*!

D¢j filmu sleduje osud mladého a nesmélého uéné Petra, ktery zacind pracovat
jako hlida¢ v samoobsluze. Zaroven ale Celi problémim ohledné lasky ke studentce
Pavle, se zednickym uéném Cendou, a pfedeviim nepochopeni ze strany piisného otce.
Pravé diky tomuto konfliktu film i dodnes funguje jako studie o nepochopeni a
rozporech rodica a déti.*?

Podle Folla film neslouZi jen jako zabavna metafora o tskalich jednoho vstupu
do Zivota a spoletenska alegorie, ale i jako vytvarné zajimava filmova basen.* Film
nasnimal zkuSeny kameraman Jan Némecek, kterého Forman jako zacinajici rezisér
dostal piidéleného od studia.** Cerny Petr je tak jednou z mala vyjimek, kdy Formanav

film netocil jeho dvorni kameraman Miroslav Ondficek. Velkou roli hraji ve filmu

** PITTERMAN, Jifi. Cenny debut. Rudé pravo. 27. 2. 1964.

“* FORMAN, Milo a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozsitené a aktualizované vydani autobiografie. 3., preprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s 170

* FORMAN, Milog a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozsitené a aktualizované vydani autobiografie. 3., preprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s 170

* Filmovy piehled - http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396557/cerny-petr

* FOLL, Jan. Milo Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1989. —s.10

* FORMAN, Milo% a Jan NOVAK. Co j& vim?: roziifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.
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kultura obrazu a uspornost sdé€leni: ,,Nejmarkantnéji se projevuji v klicové sekvenci
sobotni  tancovacky, vniz se nékolik zminénych déjovych epizod propléta
s dokumentarné ladenymi pohledy, dokreslujicimi pokleslou atmosféru ,,zabavy* i
typologii jejich vicastnikii. “*

Chvélen byl i scénaf filmu, ve kterém dochazelo k minimu zmén. Forman se tak
minimalné poustél do improvizace. A to i presto, Ze velkou roli v tomto filmu i jeho
dalSich dilech hraji neherci, tedy alesponl takovi, ktefi pfedtim jako herci nepisobili.
Podle Pradné to potvrzuje, ze Formanovy filmy byly pevné scéndristicky vystavény,

v situacich i dialozich.

Cerny Petr z Formana uZ udélal nejen reziséra hodného pozornosti, ale i uznani
— ostatné redaktoii mési¢niku Film a doba dokonce zvolili film nejlepSim snimkem roku
1964.* Podle Jaroslava Bo¢ka Forman jasné navazuje na sviyj predchozi film. A to
nejen diky obdobnému hereckému obsazeni, ale 1 tématu generacniho konfliktu.
Konkurs tak podle n¢j mohl byt jakousi skicou k Petrovi. Velkym plusem bylo podle
n&j predevsim navozeni atmosféry. ,,Skiad epizod Cerného Petra stoji a padd s jemnym
postizenim atmosféry prostredi a situaci, v nichz se Petr pohybuje. Az impresionisticky
kiehka je ndlada nedélniho odpoledne u reky i ndlada vecerni tancovacky, az
naturalisticky podrobna je kresba zakulisi velké samoobsluzné prodejny. Aniz by se film

. . . . r . . 4 ((47
proto stal impresionistickym nebo naturalistickym.

Bocek stejné jako jini spatfovali ve filmu i nedokonalosti. Tou nejvétsi by mohlo
byt nedotazené vykresleni titulni postavy, ve které se ma vykreslovat jakasi omezenost
Formanovy rezie. Filmu by podle n&j prospély alespoit dvé scény, které by vice
nahlédly do jeho nitra. ,, Film se hraje o Petrovi, ale Petr hraje ze viech nejméné. Jiz ve
scéndri je takto pojat.“*®. S tim souhlasil i Milo§ Fiala, ktery ve své kritice pro Kino
napsal, ze ,,vnitini svet Petra neni tak osvétlen s onou pronikavosti jako napriklad sveét

. . n49
jeho otce nebo ucné Cendy.

* FOLL, Jan. Milo Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1989. —s. 10
“ Film a doba — 5/65

* BOCEK, Jaroslav. Vstup Miloge Formana. Filmova tvorba. 1964, 2(10), 5.

*8 BOCEK, Jaroslav. Vstup Miloge Formana. Filmova tvorba. 1964, 2(10), 5.

*> FIALA, Milos. Cerny Petr. Kino. 1964, 20(9), 12.
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Milo§ Forman sklidil chvalu i v deniku Rudé pravo. Podle Jifiho Pittermanna
diky své moderni rezii natocil film se skvéle napsanymi a ptizpisobenymi dialogy.
V recenzi si také v§ima, jak velky udélal rezisér pokrok od ptedchoziho filmu Konkurs
— a to jak pfi navozeni atmosféry, tak pii praci s neherci. ,,Osobité je predevsim
Formanovo videni svéta. Je prosty, ma rad lidi a vidi je mladyma neunavenyma ocima.
Spolu s Papouskem dava hledisti vic nez casto zaznit uprimnym smichem. A i tim
humorem, casto s nadechem ironickym a satirickym, vlastné jen upozornuje na
provokujici smysl své prace. "’

Tydenik Vlasta ve své recenzi pfipomnél, Zze oproti karetni hie je v tomto
ptipadé Cerny Petr spise trumfem. Snimek obsahuje néboj novosti, opravdovosti i
vtipu najednou. ,, ReZisér Forman jde cestou experimentu, ale moderni vyjadrovaci
hledda po svém, nekopiruje, nepredstira filosofické problemy, kde nejsou, nedéld
dramatické zamlky, kde staci pousmani. Jde mu o to, aby uméleckymi prostiedky hledal
a tlumocil pravdu a problémy téchto dnii predevsim u téch, kteri vstupuji do Zivota. «wl

Film zaznamenal ohlas i v zahrani¢i. Podle francouzskych kritikli si Forman
rychle vypracoval sviij rukopis vyznaéujici se filmovou svobodou. Cerny Petr je podle
nich filmem, ktery sleduje tok béznych udalosti a vyhyba se senzacnosti. ,, Portrét kazdé
z postavy Cerného Petra md velmi pozoruhodnou jistotu kresby a autenticnosti. A
humor je zde prodchnut jemnosti, kde mad své misto nelogicnost, fantazie i néha.
Smyslenka je zde dovedena k uchvacujicimu stadiu, kde se slucuje s dokumentem, takze
mdme pied sebou kroniku a zdroveii basen. Toto ovzdusi, jez Vigo™ dokdzal genidlné
vytvorit na zacatku zvukového filmu, Forman znovu objevuje a umoziuje nam se podilet

c o .o . , ;o 53
na nem dik technologickym prostredkium dneska, v souladu s vaimavosti nasi doby.

1.1.3. Lasky jedné plavovlasky

I treti projekt MiloSe Formana se zaméfuje na mladistvé a jejich stiet
s nepiijemnou realitou. Lasky jedné plavovlasky vypravi piib¢h titulni plavovlasé
Anduly (hraje Hana Brejchova), ktera touzi po lasce. Formana ke vzniku filmu pry

inspirovalo nahodné setkdni s divkou hledajici v Praze adresu chlapce, od kterého

> PITTERMAN, JiFi. Cerny Petr. Rudé pravo. 1964, 44(106), 4.

>! GOLDSCHEIDER, F. Cerny Petr. Vlasta. 1964, 18.(15), 16.

>? Jean Vigo, filmovy reZisér a scéndrista ze za&atku 20. stoleti, pfedstavitel filmové avantgardy - pozn.
>3 BAUCHE, Freddy. Tribune de Lausanne. Laussane, 1964, VIII.(1.).
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* Forman v Laskach pokratuje ve stylu, ktery nadal u

dostala falenou adresu.’
Konkursu a Cerného Petra. Tentokrat ho ale, ,, vypiloval k dokonalosti. A to k takové,
Ze dalsi film musi byt o nécem uplné jiném. Protoze o mladych lidech uz rekl vsechno.
Vyuzil tam vse, co se naucil o mladych.*> Za kamerou navic uZ tentokrat opdt stal

Miroslav Ondficek.

Scénatr filmu, napsany opét ve spolupraci s Ivanem Passerem a Jaroslavem
Papouskem, je tentokrat jasn¢ strukturovan a dal by se rozdélit do péti cCasti.
Nejslavnéjsi je ale milostna scéna. Ta obsahuje prosluly zabér, ve kterém chlapcova
hlava zakryva div¢in klin. Dvojice se pfitom bavi o zenskych télech a Picassovi. Scéna
také prolomila do té doby ¢astecné tabuizované zobrazeni erotiky ve filmu. Choulostivy

a intimni moment ale posouva do komedialni polohy.

Forman v Laskach navazal na spolupraci s mladym talentovanym hercem
Vladimirem Pucholtem, ktery se ve vedlejsich rolich mihl i v Konkursu a Cerném
Petrovi. Stejné¢ jako v minulych filmech dostali hodné& prostoru i tzv. neherci. V roli
rodi&ti to tentokrat jsou Josef Sebanek a Milada Jezkova. Pro oba se jednalo o herecky
debut a pozd¢ji se oba vratili jak v dalsim Formanové snimku, tak v né¢kolika dalSich
dilech jinych tviircii. Sebanek se mimo to proslavil postavou dédecka v trilogii o roding

Homolkovych, Jezkova je znama4 i diky roli v komedii Kulovy blesk.

Snimek byl pfijat sjasnym nadSenim jak kritikd, tak divakd a potvrdil tak
Formanovo postaveni jako filmatského talentu. Podle A. J. Liehma rezisér svym tfetim
filmem jasn¢ potvrdil sviy styl a rezisérkou metodu. ,, Forman c¢im dal dislednéji
odmita metodu vystavby situaci svych filmii v jakési gradaci, odmita pointy v bézném
slova smyslu, co chvili proste zahazuje svou Sanci. Zahodi ji hned v samé koncepci
filmu, kdyz opusti, sotva ho nacal, primo se nabizejici pribéeh o méstecku s internatem
devcat, minimem muzského dorostu a vojenskou posilou. Nezajima ho, je to problém

v . v I3 4 v v «56
makrokosmu, kdezto on chce docela blizoucko ke konkrétnimu cloveku.

Podobné v té dobé o filmu psali 1 dalsi kritici. Naptiklad Jaroslav Bocek ve svém
fejetonu pro Divadelni noviny zhlédnuti filmu nazval jednoduse zazitkem. Kromé

samotného Formanova vypravéni velmi chvali 1 hlavni herecké piedstavitele — kromé

>* FOLL, Jan. Milo% Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1989. —s. 10
>> Rozhovor s Mojmirem Sedla¢kem — viz pfiloha €.2
*® LIEHM, A. ). Par docela oby&ejnych véci. Film a doba. Praha, 1965, 11.(11), 412.
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Brejchové hlavné Vladimiry Pucholta a Mens$ika. Druhy jmenovany ptedvedl podle
Bocka vykon, ktery ,,jednou budeme muset pocitat k nevetsim komedidalnim kreacim
Ceského filmu. >’ S tim souhlasil i jinak prorezimni komunisticky kritik Jan Kliment,
jen mu Mensik piisel ,.trochu nesouméritelné dobry proti nehereckym partnerum.
Pucholt zapadd presné do kazdé scény, piesné do intenci dila. “**

Rudé pravo o snimku referovalo uz v dobé, kdy byl promitan na filmovém
festivalu v Benatkach. Milos Fiala dal v komentati poslednich festivalovych dnti najevo
litost, Ze si n¢kterou z cen neodnesl pravé Formantv film. ,, A7 tak ¢i onak, nas film tady

(X2 9 /4 r
%V nasledné

mél uspéch a potvrdil znovu soucasnou kvalitu Cs. kinematografie.
recenzi o par dni pozd¢ji se pak Jaroslav BocCek rozepsal o sile autentiCnosti a
pravdivosti filmu. Fakt, ze film ocenéni v Bendtkach neziskal, oznacuje za Skodu pro
festival, o cemz podle n¢j svéd¢i, ze v dobée Ceskoslovenské premiéry byl film prodan do
dvaceti zemi. ,,O filmu by bylo mozno psat dlouze, bylo by mozno vrsit chvalu i
konstatovat, Ze ta ¢i ona scéna je ponékud pretaZena, jako treba scéna tii zdloZdku
s devcaty. Ale i v té ,pretazenosti jednotlivych scén, v zaujeti pro anekdotu je piivab

filmu a jedno z tajemstvi jeho bezprostiedni piisobivosti na divéka. “*

Podle Gabriela Lauba ztydeniku Vlasta jsou Lasky jedné plavovlasky
ojedinélym ptikladem filmu, na kterém se jednohlasné pozitivné shodne obecenstvo i
kritici. I on ve své recenzi piSe o tom, jak je snimek vyspélejsi nez predchozi Cerny
Petr. A stejné tak 1 jeho postavy. ,, Andulcin konflikt se zZivotem je hlubsi uz proto, ze
Jjako deévce je citlivejsi, a také dusevné starsi — ma tedy starosti, abych tak rekl, na vyssi
urovni. (...) Andulka je viastne ,nemoralni holka‘: strida své napadniky, pomiluje se
s chlapcem, kterého znd asi hodinu...“®" Stejnd jako propracovani postav pak chvali i

predstavitele hlavnich roli. Postavy rodict poté povazuje za otesné pravdivé.

Podobné hodnotil film 1 tydenik Kvéty. Zatimco Vlasta predtim do poptedi
stavila milostnou scénu, Kvéty za vrchol filmu povazuji scénu, ve které spolu debatuji

mladik Milda a jeho rodice. ,, V této casti na malé plose Forman zahustil s bravurni

>" BOCEK, Jaroslav. Zazitek. Divadelni a filmové noviny. 1965, 9(6), 6.

> KLIMENT, Jan. Lasky jedné plavovlasky. Kulturni tvorba. 1965, 3(47), 13.

> FIALA, Milo%. Benatské finale. Rudé pravo. 1965, 45(250), 2.

% BOCEK, Jaroslav. Lasky jedné plavovlasky. Rudé pravo. 1965, 46(327), 2.

*1 LAUB, Gabriel. Lasky jedné plavovlasky aneb Andula vstupuje do Zivota. Vlasta. 1965, 19(36), 8.
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lehkosti sve mistrovstvi ,generacniho dialogu’ rozlezené v poloviné prostoru Cerného

(X3 2
Petra.

Film nakonec ocenili i v zdmofi, kde byl nominovan na amerického Oscara
v kategorii nejlepsi zahrani¢ni snimek. Lasky jedné plavovlasky ale soutézily i na
benatském festivalu, kde také sklidily velmi pozitivni ohlasy zahrani¢nich kritikd.
Naptiklad podle Némce Karla Korna byl film pfimo udivujicim dilem, kde se realisticky
piibéh odehrava v nejbanalnéjSim prostredi. ,, Tato vSednost je vtélena do svého
socialniho a duchovniho prostredi a klimatu s takovou inteligenci, ze filmu vdecime za

mnohostranny pohled na Zivot a mysleni této vrstvy. “*

1.1.4. HofFi, ma panenko

Poslednim Formanovym filmem nato¢enym v Ceskoslovensku je Ho¥i, ma
panenko. Na prvni pohled byl jiny nez ostatni Formanovy filmy — pfedevsim proto, ze
byl natoCen v barvé a vznikl v koprodukei se zahranicnim partnerem. Jde o nahlédnuti
do ptiprav hasi¢ského balu, které presné odhaluje vzorce lidského chovéni. Film vypada
jako pouhé improvizované zachyceni jednoho vecera na malomésté, ptfitom ale jde o

promyslenou satiru a o spolecenskou kritiku v alegorické roving.

Formalné je film mnohem radikalnéjsi nez predchozi rezisérova dila. Navic jim
Forman rozsifil sviij tvir¢i zabér. Zatimco prvni tfi filmy jsou predev§im o mladych
lidech, kteti se protloukaji svétem a jejich pfipadnou interakci s vrstevniky nebo rodici,
v HoFi, ma panenko je zabér rozsifen uz na celou spolecnost. Film také proto nema
hlavni postavu, sazi spiSe na kolektivniho hrdinu — v tomto piipadé¢ dokonce spiSe
kolektivniho zépordka, kde je vétSina postav bud’ moralné Spatnych, neschopnych,

podvadi nebo se nedokazou postavit za své nazory.

Podle Sedlacka jde o ,, obvinéni uplné vsech. Je to dost jiny film nez ty predchozi.
A navic je porad velmi aktualni v tom, co se tyce podstaty lidstvi. V tom, jak se lidé
chovaji v masové spolecnosti, ve chvilich, kdy si mysli, zZe jsou pod rouskou masy, za

o 14 14 Ve 4'{64
kterou se mohou schovat. To zustava bez ohledu na rezim a dobu.

®2 URBANKOVA, Dana. Cesta k Laskam plavovlasky. Kvéty. 1965, 15(45), 20.
® KORN, Karl: Frankfurter Allgemeine zeitung. In: Film a doba. 1965, 11.(12), 670.
64 .. 1% . vs v

Rozhovor s Mojmirem Sedlackem — viz pfiloha ¢.2
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S neutralnosti pfibéhu bez ohledu na jeho misto a ¢as souhlasil i Forman. Néapad
autofi dostali po navstéve pravého hasi¢ského plesu. Rezisér se tehdy podle svych slov
chtél pii nataCeni pry soustfedit pouze na vytvoieni komedie. ,,Pritom jsem vedeél, ze
kdyz nebudu nic predstirat, kdyz budu uprimny, film automaticky odhali skryty smysl. To
Jje problém viech vidd, viech vyborii, véetné pozarnickych. “”

Ptijeti filmu nebylo jednohlasné, a to i piesto, ze byl opét nominovan na
amerického Oscara v kategorii zahrani¢nich filmi (a pro Formana tak definitivné
otevtel cestu do Hollywoodu). Film kritizovali naptiklad pozarnici, kterym vadilo jejich
vyobrazeni. V ¢eskych kinech byl kratce po uvedeni stazen z promitani jako nevhodny.
Jan Kliment jej v rezimnim tydeniku Kulturni tvorba dokonce oznacil za Formantv
nejslabsi film — postradal pry stylovou jednotu, vlekl se a nedrzi pfi sob&. Rozpaky
podle néj navic vzbuzovalo i pfilisné kritizovani. ,,Jisté je to film kritizujici malost,
divnost, hloupost. Hlasuji zcela uprimné pro tuto kritickou notu. A nevadi, Ze se
s takovou kritikou obraci k prostym lidem. I tam buji maloméstdactvi, pro¢ by nebujelo?
Ale neni toho najednou trochu mnoho? Vzdyt trebas, ¢im se provinily ty divky, vybrané
na plese do soutéze kralovny krasy, abychom se jim museli smat az posmivat? Mohou

snad za to, Ze nevyrostly do krdsy? “*°

Formana se zastal napfiklad A. J. Liehm, ktery ho ve své stati pfirovnal
k ruskému dramatikovi Nikolaji VasiljeviCoviovi Gogolovi. Stejné jako on, 1 Forman
podle Liehma vystihl opravdové lidské chovani, a film je tak nejvic podobny Gogolové
Revizorovi. ,,Jsem ochoten Formanovi, Papouskovi i Passerovi pred soudem dosvédcit,
Ze pozdrnici protestuji nepravem, Ze jejich stav tu neni zlehcovan o nic vic nez miij, ¢i
treba stav strazce Roberta, ktery je strednim kadrem, nebo sestienice Elisky, ktera se
zabyva medicinou. Jsem dokonce presvédcen, Ze urazZen miize byt praveé tak soudruh

Kidla, ktery nikdy nic nehasil a na baly zdsadné nechodi. “%

Rudé pravo film nejprve anoncovalo jako film, ktery bude uz kvili osobé
reZiséra velkou udélosti a ldkalo na hotkou komedii, tentokrat namifenou proti
negativnim strankam lidskych povah. Kdyz ale pfislo na hodnoceni samotného filmu,

ocitl se kritik v rozpacich. Forman si opét zachoval své atributy jako autenti¢nost a

& S, Joseph. The film director as superstar. London: Doubleday, 1970. ISBN 04-361-7370-0.
® KLIMENT, Jan. V rozpacich. Kulturni tvorba. 1968, 6(3), 13.
*” LIEHM, A.J. Kone&né Gogol. Film a doba. 1967, 13(11), 592.
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pusobeni nehercti, zménil ale tthel pohledu. Nakonec Milo§ Fiala dosel k zavéru, ze
Ho¥i, ma panenko je druh filmu, po kterém se v Ceskoslovensku dlouho volalo —
satira, ktera nehladi. Film tak nakonec sklidil 1 od n¢j pochvalu. ,,Z hlediska Formanova
vyvoje se tu podaril vyznamny krok vpred. Dovedl vytvorit obraz zobecnujictho smyslu,
s nekolika vrcholnymi scénami, které vsemu davaji vnitini opravnéni a rad. A doved|
tento krok udélat v ramci své metody, o niz mohly byt pochyby, zda studna uz neni
véerpand, zda pro dalsi odrazovy miistek nebude treba narazit novou. “**

Ptiznivy ton se nesl i v textu tydeniku Kvéty, ktery prostudoval vétSinu v t€ dobé
vydanych recenzi a dal je do jednoho ¢lanku plného rozporuplnych tvrzeni. Sam se ale
postavil za Formana a jeho snimek. , 4 jestli snad preci jen pochybujeme o
spolecenském prinosu tohoto filmu, pripomenme si v§echno, co jsme o ném doposud
cetli. Jiz dlouho u Zadného naseho filmu uvahy v kazdé recenzi nesklouzavaly docela
zdkonité ve vazneé zamysleni nad obecnymi nedostatky naseho Zivota jako pravé u Hori,

. «69
ma panenko.

Ani zahrani¢ni kritiky nebyly Upln€ oslavné. Filmu se vycitalo kruté a
pesimistické vyli¢eni mezilidskych vztahti. Naptiklad podle francouzského novinare
Michela Cimenta §lo o mnohem méné zajimavé dilo nez Formanovy ptedchozi filmy:
»Autor se pokusil rozsiFit jedinou sekvenci do dimenzi celovecerniho filmu. Odvaha byla

“7% Navic italsky producent Carlo

velka, ale nemohla zamaskovat témer totalni pohromu.
Ponti odmitl po zhlédnuti film distribuovat a doZadoval se navraceni svych financi. Pfed
nepiijemnostmi film nakonec zachranil francouzsky producent Claude Berri, ktery jej

odkoupil.

Teprve po letech, v poloviné roku 1989, vychazi ve Filmu a dob¢ nadSend kritika
snimku. Po dvaceti letech od premiéry Formanovo dilo chvali a reZiséra samotného
obhajuje tim, ze dnes uZ nikdo neni Sokovan ani tim, kdyz malif svym baletkdm
namaluje tlust¢ kotniky. ,,Kritika spolecnosti se stala aktudlni v tomto konkrétnim
pripade v okamziku, kdy spolecnost odmitala hodnotit film jako umélecké dilo a vidéla

vném jen utok. Forman se zkratka trefil do cerného. Dotkl se nejenom urcité

®® FIALA, Milo%. Nad novym &s. filmem. Rudé pravo. 1967, 48(356), 5.
% Cemu se vlastné sméjeme ve filmu: Hofi, ma panenko. Kvéty. 1968, 18(5), 54.
7% positif &. 92, Pafiz, unor 1968, Michel Ciment
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administrativy — v podobé rozhorcenych pozarnikii, dotkl se kazdého obcana osobne.

Snad proto, e Fekl pravdu? Pravdu, kterou je vidy nepiijemné slyset. !

1.2. Medialni reflexe Milose Formana jako filmového
tvurce

Ceskoslovenska nova vlna zanechala vyrazny otisk ve svété, filmy té doby
ziskaly uznani kritikti v zahranici i ceny na festivalech. Domaci média tak o Formanovi
jakozto jednomu z prednich piedstavitell referovala prevazné jako o mladém
zacinajicim tvirci, ktery toc¢i kvalitni a uspé$né filmy. Tisk byl ovSem na rozpacich
ohledné filmu Hofi, mé4 panenko, ktery se uz velmi trefuje do socialismu a tehdejsi
doby. Nékterda média ho tak povazovala za nejslabsi film a Formana oznacila za zlého

cloveka, ktery skodi.

Nova vlna v Sedesatych letech vzbudila znacny ohlas, pravidelny filmovy
meési¢nik Film a doba se tak uz na pocatku dekady v roce 1963 na filmatfe tohoto
»uskupeni® zamétuje. Forman alesponi z pocatku nebyl hlavnim mluvéim a tvafi viny.
Me¢édia se vénovala spiSe Vére Chytilové. I o ni napiiklad pise Milo$ Fiala ve stati Jaro
Ceskoslovenského filmu?, kterd jako jedna z prvnich reflektovala uspéchy tuzemského
filmu z t¢ doby. Chytilova tam je ovSem pojiména jen jako jedna z moznych talentd a
¢lanek samotny si v§ima spise filmu Vojtécha Jasného Az prijde kocour nebo tGspéchu
dvojice Kadar-Klos a jejich filmu Smrt si Fika Engelchen. Forman vsak tehdy na svém

prvnim filmu teprve pracoval.

Forman média zaujal uz svym prvnim filmem Konkurs. I diky tomu si krétce
poté, v srpnu 1968 vyslouzil prvni velky rozhovor pro Film a dobu. Galina Kopanévova
vném Formana li¢i jako autora zaméfujiciho se predev§im na mladez. A taky jako
progresivniho zastupce mladé generace s odvahou k experimentim. ,, PovaZuji
Formaniiv Konkurs za experiment, objevujici pro nds stejné diileZitou jistotu jako
Chytilové Pytel blech. A to nejen ve formeé, jde mi spis o tu druhou diilezitéjsi jistotu

. 14 .7 v 14 r v {K72
v pohledu, pojeti a vyjadreni zameéru.

"' HOUDKOVA, Tamara. Objektivem kritiky: Cizi mezi svymi. Film a doba. 1989, 33(5), 283.
> KOPANEVOVA, Galina. Vice diivéry mladezi: Hovofime s Miloem Formanem. Film a doba. 1963, 9(8),
426.
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Podle A. J. Liechma Forman hned svym prvnim filmem jasné dal najevo, ze je
filmovym tvircem (s dirazem na slovo filmovy). ,,Uz v Konkursu a jmenovite v jeho
prvni casti rekl Forman jasné, k cemu se v kinematografii hlasi, co je jeho zivel, ale
zdroveii i to, Ze nemini opisovat.“ > A zatimco Konkurs na Formana upozornil, Cerny
Petr uz ho usadil na filmovy piedestal ptednich ¢eskych filmovych tvirct. A to i1 diky

tomu, Ze hned nékolik médii film oznacilo za nejlepsi snimek roku 1964.

Tento pomyslny trin mladych tvlrci jasné sdili pravé s Vérou Chytilovou. V
mnoha ohledech byli pravé oni dva &asto srovnavani a porovnavani. Ceska média je
brala jako soucasny vrchol nastupujicich filmait. Film a doba tak naptiklad nastifioval
soucasnou ceskoslovenskou tvorbu v ¢lanku Myslici film, v kterém shodné rozebira tyto
dva rezZiséry. Oba dva jsou opét jasné oznaceni za hlavni tvare nové viny. , Jestlize se
Chytilova pokoust o jakousi filosofii Zenského osudu, Forman dokumentuje sociologicky
prostiedi mladého cloveka a vndsi svym Cernym Petrem do ceského filmu takovou
davku autenticity, jakd tu jesté nebyla. ™

Cerny Petr a potazmo Forman také zaujali Jaroslava Bodka. Ten na zakladé
dosavadnich Formanovych filmt dosel k zdvéru, ze Forman rychle rozvinul a nasledn¢ i
vycerpal aplikaci metody filmu-pravdy. Rezisér taky odkryl jeji hranici a slabinu.
Historie ze zakulisi filmu navic podle Bocka ,,v kladném smyslu prozrazuje Formaniiv
cit pro soucasnost, pro verojatnost atmosféry doby i pro styk postav s dobou.
V zdporném naznacuje jeho zavislost na ztvdriiovaném materidlu. “”

Ceskych tvirct si kazdopadné viimala i zahraniéni média. I podle zamoti se
potvrdilo, ze ceskoslovenska kinematografie prosla velkou obnovou a pfipojila se
k vedoucim pelotonu mladé svétové kinematografie. Stejné jako Bocek se zahrani¢ni
kritici zaméfuji na zminénou metodu. ,, Chytilova a Forman, avsak zejména Chytilova,
zacinaji objevovat cestu k Feseni dilematu metodé film-pravda ‘ vrozené.“’*

Za kli¢ové by se pro Formana daly povazovat roky 1965 a 1966, kdy jde do kin
film Lasky jedné plavovlasky, diky kterému se na pomyslném piedestalu

osamostatiiuje. Film je také dikazem Formana rozletu, ktery miii dal za ¢eské hranice.

> LIEHM, A.J. O jednom vstupu do Zivota. Film a doba. 1964, 10(3), 190

" Myslici film. Film a doba. 1964, 10(3), 190

> BOCEK, Jaroslav. Vstup Milo$e Formana. Kulturni tvorba. 1964, 2(10), 5.
’® zahrani&ni kritiky z Film a doba. Jak nas vidi svét. 6/65
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Navic prestava byt porovnavan uz tolik s jinymi ¢eskymi umélci, ale média jej stavi
rovnou do porovnani se zahrani¢im. Napiiklad Antonin Jaroslav Liehm se nebal
srovnani s Charlie Chaplinem. ,, Nejednou pri pohledu na Formanovu praci myslim na
Chaplina a jeho dramaturgii. Vzdyt co délal Chaplin? Neustdle jenom vytvarel situace,
které byly ve své podstaté velice Zivotné verné, skutecne, realné, mozné. A pak tyto
situace rozehrdl tim, Ze do nich uvedl cosi absurdniho.””” Stejn& tak ale Formana
piipodobniuje  k francouzskému souputnikovi Jean-Lucovi Godardovi. ,Jedno je
v Laskach jedné plavovlasky vidét snad jesté jasneji nez ve Formanovych filmech
predchozich. Forman — a vtom je urcité nejblizsi Godardovi, jakkoliv se od ného

¢

v tolika ohledech lisi — neznd dvoji realitu.*’® To Jifi Janousek si viimal spise
podobnosti s italskym rezisérem Michelangelem Antonionim’’. Forman se podle ngj
snazi o obrodu epického film, ¢imz zaroveil maze rozdily mezi uménim a zabavou.
Nakonec sice v rozboru Formanovy tvorby dochézi k zdvérim, Zze Forman Sel trochu
jinou cestou nez Antonioni nebo nova francouzska vlna, ale i tak jde o dikaz, ze je

Cesky rezisér hoden velkého rozboru.

Ostatné to, jak na Formana po uvedeni nahlizela média a potazmo kritici bylo
patrné 1 ze zacatku recenze filmu v deniku Lidova demokracie. Autor reziséra
pfirovnava k divadelnimu rezisérovi Karlu Hugovi Hilarovi, o kterém se pry fikalo, ze
byl na divadle schopen inscenovat i jizdni fad. ,, Tentyz lichotivy vtip by se dnes hodil i
na Milose Formana. Clovék md dojem, Ze mu staci postavit se s kamerou na ulici a
divat se na Zivot kolem. Tak samoziejmé jsou jeho filmy, Ze pri nich zapominame na

v sy . v ’ . ;o v Vv 80
zprostiredkujici funkci umélecké stylizace a vnimdme bezprostiedné Zivot.

TroSku jiny pohled na Formana dodéaval tydenik Kulturni tvorba, ktery byl
tydenikem UV KSC pro politiku a kulturu. Jan Kliment se zde snaZi zaramovat
Formana a jeho dilo do ideologického scénate. Tvrdi naptiklad, Ze film ,,nadhozenym
problémem mravni cistoty Anduly uvadi nesmirné zavaznou otdzku moralni
odpovédnosti.“*' Ostatné byl to pravé i rezimni kritik Kliment, ktery pozd&ji oznagil

dal$i Formaniv film Hofi, ma panenko za jeho nejslabsi.

"7 LIEHM, A. J. Par docela oby&ejnych véci. Film a doba. Praha, 1965, 11.(11), 412.
" LIEHM, A. ). Par docela oby&ejnych véci. Film a doba. Praha, 1965, 11.(11), 412.
7 JANOUSEK, JiFi. FormanQv zpUsob. Film a doba, 1966. 12.(11), 580.

8 L asky jedné plavovlasky. Lidova demokracie. 17. 11. 1965

81 KLIMENT, Jan. Lasky jedné plavovlasky. Kulturni tvorba. 1965, 3(47), 13.
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Protoze toho uz na zacatku roku 1967 bylo o Formanovi napsano vice nez dost,
snazi se média prichdzet s novymi pohledy. Slovo proto dostal napiiklad dramaturg
Vladimir Bor z tviiréi skupiny Bor-Sebor, kterd se na Formanovych filmech podilela.
Ve své stati Formana vykreslil jako autora vlastniho stylu, nacez se prave tento styl
snazi analyzovat a az synteticky rozebrat z pohledu dramaturga. Zaroven se ale snazil
presvédcit, ze pies veskerou chvalu, natoceni filmu neni nic jednoduchého, tak jak si to

na zakladg lehkosti formanovskych filmi nékteti divaci mysleli.™

Dtlezitou udalosti ve formovani pohledu na MiloSe Formana bylo ud¢leni Statni
ceny Klementa Gottwalda v roce 1967 za snimek Lasky jedné plavovlasky. O zisku
ceny psala vSechna tehdejsi média v cele s Rudym pravem. Stejnou zpravu (ve stejném
znéni), jak bylo zvykem, mély i1 dal$i deniky jako naptiklad Lidova demokracie. Podle
tisku tak Forman cenu ziskal ,,za vyznamny prinos soucasné Cs. kinematografii, jak se
projevil v jeho dile, pocinaje filmem Cerny Petr.“ Stejné ocenéni v témzZe roce za dilo
v oblasti pisemnictvi, hudby, vytvarnictvi divadla filmu a televize ziskali naptiklad i
spisovatel Arnost Lustig, reZisér Antonin Moskalyk a herec Jifi Adamira za spolupraci
na Modlitbé pro KateFinu Horovitzovou. Sdm Forman nebyl z ocenéni moc nadseny.
K cené ale patfila i znacna finanéni odmeéna. ,, 4 to mi osladilo i nemilosrdny posmeéch,

kterym Ivan Passer vSechny lauredty této ceny castoval. b

Kulturni tvorba tuto udélost zaznamenala pfimo na své titulni strance, na které je
Forman zobrazen pfi rozhovoru s pfedstaviteli strany. Da se spekulovat, Ze tato fotka
byla vybrana zdmérné, protoZe na ni reZisér vypada jako by se mezi komunistickymi
pohlavary dobfe bavil, a tudiZ byl na jejich strang. Ostatné ziskat si na svou stranu
populérniho autora mohl byt jeden z divodi, pro¢ mu byla cena ud€lena — Formana uz
tehdy doprovézel nejen Uspéch u kritikii a na zahrani¢nich festivalech, ale sklizel také
velky obdiv u divaki, kteti na jeho filmy chodili ve velkém. ,,Bézné lidi ale moc filmy
Jana Némce nebo Veéry Chytilové nezajimaly. Na vlivné filmy z Sedesdatych let se moc
nechodilo. Nebyla to masové populdrni véc. I proto si na né komunisti troufali, ale na

Lasky jedné plavovlasky prislo dva a pul milionii lidi do kina. To uz neslo jen tak prastit

¥ BOR, Vladimir. Formanovsky film. Film a doba. 1967, (1), 49.

¥ Rudé pravo 29.4.1967. €.118,r47,s 1

# Milo Forman: Lasky jedné plavovlasky [online]. [cit. 2019-05-03]. Dostupné z:
https://milosforman.com/cz/movies/loves-of-a-blonde
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pres usi, proto ho zacali vyznamenavat. Forman mél respekt jako umélec i tvirce
85

filmové zdabavy.

Miizeme rovnéz spekulovat, ze pro Formana cena byla nezajimava, a piijmout ji
mu mozna bylo proti srsti, nicméné ji pfijal a udileni nikdy nebojkotoval. Ukazuje to, ze
Forman na jedné stran¢ nebyl rezimu naklonén, ale k Cistokrevnym odplrcim mél také
daleko. Ud¢leni ceny se tak mohlo pro ob¢ strany stat vyhodnou symbiozou: strana se
pochlubi cenou pro znamého reziséra, ktery na oplatku zlstane se stranou zadobte, a
bude tak i nadale smét tocit. A pfestoze Formanovy filmy byly satirami, nikdy nebyly
vyrazn¢ protirezimni. Forman nebyl typem autora, ktery by komunismus tvrdé
kritizoval. Naopak, Forman se politickym tématim vyhyba a zajimaji ho spiSe zivotni

situace. A mozna prave proto také byly jeho filmy tak oblibené u divak.

Pro¢ tomu tak ostatné bylo, se v uzZ zminéné stati také zkousel dopatrat Vladimir
Bor. Divodem méla byt pravé moznost obecenstva nahlizet na zivot, jaky je —
autenticita a realita. Divak tak v podstaté sleduje svlij vlastni Zivot a toto poznavani sebe
sama a hledani svého obrazu v pfibéhu se stalo klicem k uspéchu. ,, Pritom je diilezité,
Jjak spojeni humorného hlediska s momentem poznavacim, tak ,,pozorovani skutecnosti“
takovym zpusobem, ktery nam priblizuje pres divérné znamé jednotlivosti i obecnéjsi
podstatu. “*°

Formantv vrchol ceskoslovenské tvorby pfiSel s filmem Hofi, ma panenko.
Film vzbudil velkou pozornost uz béhem samotného nata€eni a informovalo se o ném se
znacnym predstihem. Formana uZ predchazela povést dobrého a UspéSného reziséra a
snimek tak ptichéazel s velkym ocekavanim. V kvétnu 1967 se tak Forman naptiklad
objevil na titulni stran¢ tydeniku Kvéty, ktery zaroven pfinesl velky ¢lanek o nataceni.
Ten obsahoval i n€kolik rozhovora s neherci, které Forman do filmu obsadil. RezZisér je
tam zaroven vylicen jako clovek, ktery umi diky dobrému piistupu pracovat s lidmi.
Takova je naptiklad vypovéd pana Kolba, ktery se pted tim uZ mihnul v Laskach jedné
plavovlasky. ,, Tady v tom hasicskym filmu jsem byl nejdiiv nestastnej, protoze ja tu

v tom filmu musim bejt na lidi zlej. Pak mi to pan Forman vyloZil, Ze ja prave proto, Ze

85
Rozhovor s JH
% BOR, Vladimir. Formanovsky film. Film a doba. 1967, (1), 49.
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Jjsem dobrej c¢lovek a dobrej hasic, musim bejt zlej, kdyz vidim, jak se krade, a tak jsem
87

prisnej a zlej.

Medialni pohled na Formana byl ale po uvedeni filmu rozpacity, coz souvisi
s prijetim slavného filmu kritiky. Na jedné strané napiiklad Liehm fadi Formana hned
vedle Gogola, a d¢la tak z n€j osobu nejen celosvétoveé vyznamnou, ale i nadcasovou.
Liehm doslova pise, ze Gogol vstoupil do nasi kinematografie, aniz by se uklonil nebo
aniz by védél, jaké dopisy a kde bude psat. Lichm Formantv zna¢né kriticky film
uznava a stejné tak i satirika Formana. ,, Milo§ Forman se usmiva, dokonce i sméje, ale
pozor: vidi a nezapomind. Vi, ze lidé jsou vselijaci a jakkoliv ma blizko ke vsemu, co

voni c¢lovécinou, vi dobre, Ze clovécina muzZe i pachnout.

Na druhou stranu ne vSichni na kriticky film nahlizeli takto pozitivné. A praveé
pro ty, kterym suché kritiky z filmu nebyly po chuti, se Forman staval hromosvodem
jejich nespokojenosti nebo odporu. Dikazem je naptiklad stat’ z Literarnich novin
nazvana Hofi, pane Forman?. Nespokojenost autorky textu se tak dostdvd pifimo do
titulku. Lida Grossova rezisérovi vycitala nejen, ze prekrocil zdkony satiry, ale i ze mu
$lo spiSe o vysméch. Zanr se mu navic pry vymkl z rukou. ,, Nevypozorovala jsem, ze by
byl Forman mstitelem idedlu, jakkoliv by to byl idedl moderni, byt jen obycejné
Prosty. “8% Formana pak kritizovala i prorezimni Kulturni tvorba, podle které byl film 1
pres svou relativné kratkou stopaz pftili§ dlouhy. Nicméné rezisér podle kritika Jana
Klimenta az pftili§ zlobné& kritizuje. D4 se usuzovat, Ze tato kritika reziséra ale byla dana
tim, Ze film az moc tepal do pomérti v Ceskoslovensku a v rezimu jako takovém. Média
se tedy 1 proto mohla snazit Formana trochu shodit. To ovSem bylo v rozporu

s dosavadnim pfistupem rezimu, ktery si chtél reziséra spise hyckat.

Pohled na Formana casto také formovaly Zeny kolem ngj. Celkem se oZenil
tiikrat. Prvni Zenou byla herecka Jana Brejchova, jejiz sestru Hanu obsadil do hlavni
role v Laskach jedné plavovlasky, druhou pak byla taktéz herecka a zpévacka Véra
Kiesadlova, kterd se objevila ve filmu Konkurs. Pravé Kiesadlovd umoZnila dozvédéet
se vice 1 o Formanove osobni strance. O paru i o jejich dvojcatech Petrovi a Matéjovi se

mluvilo vroce 1968 v clanku napsaném pro Kvéty. ,,Nedovedu si predstavit pani

¥ KUBATOVA, Marie. Formanovy hvézdy z Vrchlabi. Kvéty. 1967, 18(19), 18.
88 GROSSOVA, Lida. Hofi, pane Forman?. Literarni noviny. 1968, 17(1), 5.
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Formanovou v roli matky dvojcat klukii, klukii s ocima jako trnky, matky triletych
89

bezstarostnych ratolesti.

Forman samoziejmé vzbudil ohlas i za hranicemi Ceskoslovenska. Uz po prvnim
filmu si novinafi vS§imli jeho jasného stylu. Podle francouzskych médii osciloval nékde
mezi Jeanem Vigem a bratry Marxovymi. ,, Formaniiv rukopis se vyznacuje naprostou
svobodou: jeho kamera krouzi s ohromujici lehkosti, zabéry a sekvence se k sobé radi
naprosto logickym zpusobem a jeho predstavitele — vétsinou neprofesiondlove —
prokazuji odzbrojujici pFirozenost.””’ Forman svymi filmy doopravdy prorazil na
svétové scéné, minimalné divacky a kriticky uspéch sklidil na riznych svétovych
festivalech — specialn¢ v Benatkach a Cannes. A to i piesto, Zze hlavni ceny si neodvazel.
Na druhou stranu si ale miZzeme fici, Ze v t¢ dobé byl Forman jen jednim z mnoha
Gspésnych evropskych tvircd. Ve Francii byl Frangois Truffaut, ve Svédsku zase
Ingmar Bergman. Forman byl respektovéan, ale jesté nebyl vzyvan. Pravé i snaha o
definitivni uspéch a dobyti nejvyssiho vrcholu ho tdhla dal. A sam si byl svého
postaveni védom. ,,Pred neékolika lety sahli napiiklad Americané po evropskych
rezisérech. To bylo v dobe, kdy nékteré evropské filmy zaznamenaly uspéch na
americkém trhu. Tak prisli do Hollywoodu treba Richardson nebo Bourguignon. Byl to
prisvih a Amerika se zase zaviela. Pricina? Ti lidé, chteli délat v Hollywoodu to, co

délali doma. "

Jesté v poloviné roku 1968 je Forman potad velkou hvézdou ceskoslovenské
kinematografie. I proto napfiklad Film a doba otiskl dalsi velky rozhovor s MiloSem
Formanem o jeho Zivotu i dile. V rozhovoru s Galinou Kopanévovou mluvil o svych
spolupracovnicich Passerovi a Papouskovi 1 o svych charakteristickych znacich, jakym
je pouzivani neherct. Predevsim ale jest¢ mél moznost promluvit o nataeni na Zapadé.
Forman sdélil, pro¢ na znameni solidarity stihnul sviij film ze soutéZe v Cannes’® i co
ho spojuje se svétovymi reziséry. ,, 7o jediné, co spojuje dnes reziséry bez rozdilu

spolecenskych systémii, je boj za moznost svobodné tvorby, ktera je na jedné strané

8 CHOCHOLA, Vdclav. S pani rezisérovou Vérou Kresadlovou-Formanovou. Kvéty. 1968, 18(27), 41.

%0 BAUCHE, Freddy. Tribune de Lausanne. Laussane, 1964, VIII.(1.).

*LLIEHM, A. ). a Jan LUKES. Ostfe sledované filmy: Ceskoslovenska zkusenost. 3. Praha: Narodni filmovy
archiv, 2001. lluminace. ISBN 80-700-4100-5.

%2 Reziséfi jako Francois Truffaut nebo Godard stahli své filmy a chtéli festival ukonéit kvili protestdim
francouzskych student( proti viadé. ReZiséfi se postavili na stranu studentd. Forman se podle svych slov
mohl postavit bud’ na jejich stranu nebo na stranu vlady na festivalu zastoupené v podobé vedeni i
sponzory. Variantou bylo pfidat se i k sovétské delegaci.
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ohrozovana komercnimi zajmy filmovych byznysmenii, na druhé strané praktikami

ideovych jezuitii. “%

Formantiv medialni obraz byl prakticky az do emigrace veskrze pozitivni. Da se
fict, Ze Forman nebyl problémovym rezisérem, ani ve svych filmech nevyhledaval
konflikt, a kdyz, tak jen uvnitf filmu mezi hrdiny, ale nikdy ne s rezimem samotnym.
Formana tak muZeme najit v jakémsi vakuu mezi dvéma poly, coz se mu hodilo
predevSim pozd¢ji. A prestoze srezimem a priori nespolupracoval, hral alespon
¢astecné podle jeho karet. Rezim si kazdopadné Formana hyckal. Mohl diky nému na
svou stranu ziskat v podstaté jak intelektudly, tak bézné divaky. Ob¢€ skupiny totiz byly
mezi divaky Formanovych filmi. Je tieba fici, ze podle kritiki Forman toci
nadstandardné kvalitni filmy, média tak ani nemaji divod je nikterak znevazovat.
Rezim nicméné vycitil silu vyjimecného talentu a snazil se jej vyuzit. Ostatné celd nova
vina Sedesatych let byla jakymsi vyvoznim artiklem, kterym komunistickd strana

v zahrani¢i davala najevo, jaké u nés vladnou uvolnéné pomeéry.

Zatimco rezim se pfes média snazi Formana prodat jako svého uspé$ného
¢lovéka, sam Forman pracuje na trochu jiném obrazu — upiimnéjSim. Osobné bych ho
nazval ,,uméleckym horolezcem.* Forman chce jednak délat dobré uméni, ptedevs§im ho
ale chce délat podle sebe, ma totiz jasny plan a pfedstavu. Vidi umélecky cil a jde za
nim. Dava Casto najevo, kym je, jak se sem dostal a kam ma namifeno. To ma jisté
spojitost s Formanovym détstvim, kdy béhem valky pfisel o oba rodice a vyrustal jako
sirotek. Tvrdost Zivota mu ale paradoxné mohla v zivoté pomoci, kdyz pro n¢j nasledné

prekazky nemuseli uz byt tak tézké.

Skoro vzdy zatim mluvi pfimo a bez obalu. Jako v roce 1968, kdy situace v zemi
jesté vypadala nad€né a Forman planoval toCit na Zapadé v New Yorku (tady uZz
nastinuje piibéh filmu Taking Off) a reflektoval i fakt, ze Zapad byl dfive pro umélce
zavieny. To vie vykresluje, jaka v té dob& panovala v Ceskoslovensku atmosféra a jaké
pozici se tu Forman t&Sil. A jestlize n¢které dvete byly pro Formana diive zaviené, on
sam si je svymi filmy oteviral. O hranicich a uméni totiz Milo§ Forman tvrdil jediné:
., 1o, Zze umeni nezna geografické hranice, je vseobecné znamo. Dodal bych, Ze umeéni

nezna zadné hranice, to znamend ani hranice spolecenskych radu a zrizeni, hranice

» KOPANEVOVA, Galina. Dvé hodiny s Milogem Formanem. Film a doba. 1968, 11(11), 404.
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rasove, generacni aj. Teorie burZoazniho a socialistického umeéni je dileZita pouze pro
Spatné umeni. Fakt, Ze je-li clovek nucen existovat a starat se o stejné véci v ciziné jako
doma, zZe se svym zpiisobem uklidni a zbavi, jak ruznych iluzi, tak ruznych predsudku.
Zjisti, Ze je na tomto svéte mnoho véci spolecnych, které maji co délat pouze s lidskou

.. , cvr e 1494
prirozenosti a nicim jinym!

* KOPANEVOVA, Galina. Dvé hodiny s Milogem Formanem. Film a doba. 1968, 11(11), 404.
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2. Muz v dzungli: Forman po emigraci do roku 1989

,»V zemi, kde jste se nenarodil a nevyrostl, nemiZete si sam psat filmy. NemiiZete je
stvorit celé, od prvniho Skrtu perem. “ — Milos Forman, 1979%

Na konci Sedesatych let Milo§ Forman emigruje do USA. A zatimco
v Ceskoslovensku zagina proces normalizace, Forman startuje v zamoii druhou etapu
své kariéry. Ceskoslovenska filmova tvorba i kvili stranickym zasahtim upada — filmy
kritizujici mistni poméry casto smétuji do trezoru a k divakim se nedostanou. Forman
nicmén¢ v roce 1971 posila do kin sviij prvni americky film Taking Off a pozdé&ji se
diky tuspéchu filmi Prelet nad kukaééim hnizdem a Amadeus stiva velkou
rezisérskou hvézdou. Pro komunisticky rezim se nicméné stal ¢aste¢né ,persona non
grata‘, o které se nemluvi a jeho filmy se v Ceskoslovensku nepromitaji. Komunisticky

rezim v Ceskoslovensku ale v roce 1989 kon¢i po sametové revoluci.

2.1. Spolec¢ensky a politicky kontext — normalizace

V dubnu 1969 kon&i Alexander Dubéek na postu prvniho tajemnika KSC, kde
ho stida Gustav Husak. Pravé tento krok se da povazovat za pocatek tzv. normalizace.
Ta méla za nasledek op&tovné obnoveni kontroly nad spole¢nosti.”® Nové vedeni v &ele
s prosovétskymi kolaboranty jako Vasil Bilak nebo Alois Indra uznalo srpnovou
intervenci sovétskych vojsk jako bratrskou pomoc. K upevnéni rezimu si nomenklatura

pomahala policejni represi a existen¢nim tlakem.

Doslo také k ,,0Ci8téni* samotné komunistické strany. Ta ze svych fad chtéla
dostat udajné kontrarevolucionafe, zahgjila proto stranické provérky a vyménu
legitimaci. Diisledkem toho bylo, ze stranu musel opustit kazdy, kdo neschvaloval

sovétskou invazi — celkem tak stranu opustila vice nez tietina &lend,”’

vétSina byla
vyskrtnuta. Ti, kteti byli dokonce vylou€eni pak Casto pfisli 1 o praci. Zasazeny byly az
dva miliony lidi.”® Normalizace vyvrcholila podpisem smlouvy mezi CSSR a SSSR, ke
stvrzeni srpnovych udalosti jako pomoci a prazskému jaru jako kontrarevoluci pak

doslo s dokumentem nazvanym ,,Pouceni z krizového vyvoje ve stran€ a spole¢nosti.*

% JANOUSEK, Jifi. Protivaleény muzikal. Kino. 1979, 34(14), 15.

% KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny eskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.— s 204

% Taktés

% KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. D&jiny Eeskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.— s 205
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Nejvice represivni faze normalizace pak skoncila v roce 1971, coz na sjezdu KSC

potvrdil i Husék.

Komunisticky rezim po dalSich témét dvé desetileti stagnoval — ekonomicky i
spolecensky. Totalitni rezim zlikvidoval nezéavislé spolky i cirkev. Vycerpala se sila.
Podle piedstaviteli rezimu se v t&chto letech v zemi budoval realny socialismus.” Zemé
se navic dal nachazela uprostted studené valky, béhem které panovalo jasné rozdé€leni
na dva mocenské tabory. I proto rezim opét uzaviel hranice a omezil cestovani
pfedevSim na Zapad. Dopad na nestraniky méla i nasledna ocista statni spravy i dalSich

oblasti, které mohli byt zdrojem opozi¢nich sil — napiiklad skolstvi, kultura, média.

Rezim chtél mocensky opét stabilizovat média, a kromé Cistek tak piistoupil i ke
zruseni mnoha titulti. Normalizaci tak nepftezily naptiklad Reportér, Orientace, Politika
nebo Studentské listy. Do $éfredaktorskych pozic ostatnich titulti byli dosazeni reZimni
prominenti. Navratila se 1 cenzura, respektive stat mezi novinaii vyvolal velkou
autocenzuru. V piipadé Ze nové ziizeny Ufad pro tisk a informace nasel pochybeni,
vyuzil nékolika stupiii sankci. Mezi deniky ziistalo Sest tituld — Rudé pravo, Mlada

fronta, Svobodné slovo, Lidova demokracie, Prace a Zemédélské noviny.

Komunistické represe mély dopad i na kulturni tvorbu. Rezimu se nelibila dila a
autofi, ktefi si dovolili kritizovat poméry v zemi. Takové filmy pak byly zakazany nebo
rovnou takzvang zamifily do trezoru. Takto se napiiklad pfestal vysilat Jasného snimek
VSichni dobFi rodaci, protoZze nevlidnym zplsobem pohliZi na komunistickou
kolektivizaci, stejné tak Jirestv film Zert kvili jasné kritice (a absurditd) stranickych
pomért nebo Skf¥ivanci na niti od Jiftho Menzela. Znamym piikladem je i snimek
Ucho rezZiséra Karla Kachyni z roku 1970, ve kterém je manzelsky par odposlouchéavan.

Tyto filmy se vétSinou do Ceskych kin dostaly az po sametové revoluci.

Reziséti jako Milo§ Forman, Ivan Passer, Jan Némec nebo Vojtéch Jasny se
rozhodli odejit z CSSR a ziistali v emigraci, jinym jako napiiklad Evaldu Schormovi
byla filmova tvorba p¥imo zakéazana. Cést autorii mohla tvofit v Kratkém filmu Praha,
jehoz vlivnym feditelem v t€¢ dob¢ byl jeden ze zakladatelti StB Kamil Pixa. Tak vznikla
napiiklad Hra o jablko Véry Chytilové.

% EMMERT, Frantiek. Priivodce eskymi d&jinami 20. stoleti. Brno: Clio, 2012. ISBN 978-809-0508-101—
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Neemigrovali ale jen filmafi. Po natlaku ze zemé napiiklad odesli spisovatelé
Milan Kundera a Josef Skvorecky. Pravé ten ale v kanadském Torontu zalozil
nakladatelstvi *68 Publishers'®, které vydavalo Geské originaly i anglické pieklady
zakazanych autort. Témi byli i ti, ktefi zistali i nadale v Ceskoslovensku jako Ludvik
Vaculik nebo Ivan Klima (byli tak v emigraci vnitini). Jejich dila se pak Casto $ifila
v samizdatu — literatura se Sifila mezi lidmi, ktef1 ji i kopirovali posilali dal (v roce 1987
se v samizdatu naptiklad obnovuji Lidové noviny). V t& dobé se také rozsifil Cesky
underground. Nejznaméjsimi predstaviteli byla hudebni skupina The Plastic People of
the Universe v ¢ele se svym uméleckym vedoucim Ivanem Jirousem zndmym pod

pfezdivkou Magor. Byl to pravé proces s hudebniky, ktery byl impulsem pro opozici.'”!

Ptestoze se realné Sance na pad komunistického rezimu v sedmdesatych letech
blizily nule, uz tehdy se zacalo formovat protestni opozicni hnuti. Na konci roku 1976
se dalo dohromady uskupeni prondsledovanych intelektuali a liberdlt s byvalymi
reformnimi komunisty srpna 68, obCanskymi aktivisty i zastupci cirkve. Dohromady
sepsali dokument nazvany Charta 77. Podle chartistii vlada nedodrZovala ustanoveni
Helsinské konference, které o rok diive sama podepsala. ,, Desitkam tisic nasich obcanii
Jje znemoznéno pracovat v jejich oboru jen proto, ze zastavaji nazory odlisné od nazorii
oficidalnich. Jsou pritom casto objektem nejrozmanitéjsi diskriminace a Sikanovani ze
strany uradii i spolecenskych organizaci; zbaveni jakékoli mozZnosti branit se, stavaji se

prakticky obéti apartheidu. “'*

V prvnim momenté podepsalo Chartu, ktera sehrala velkou roli pfi formovani

opozice, 242 lidi.'"

Vyzvu uréenou vetejnosti v roce 1977 publikoval i zahrani¢ni tisk.
Chartu nakonec podepsalo 1898 osob'*. Ptestoze zasah ve spoletnosti byl ze zagatku

minimalni, vahu prohlaSeni zvySoval fakt, Ze jej podepsalo mnoho zndmych osobnosti.

1% jako prvni v roce 1971 vydali Skvoreckého knihu Tankovy prapor, pozdé&ji nap¥iklad i Nesnesitelnou

lehkost byti od Milana Kundery. Celkem do roku 1993, kdy nakladatelstvi ukoncilo ¢innost, vydalo 227
tituld.

1L SMATANA, Lubomir. Pied Ctyficeti lety vystrasil komunisty jeden list papiru. Vznikla Charta 77. In:
IROZHLAS.cz [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2017 [cit. 2019-03-28]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/pred-ctyriceti-lety-vystrasil-komunisty-jeden-list-papiru-vznikla-
charta-77 201701011900 dbrodcova

1% Charta 77: text prohlaseni. Totalita [online]. [cit. 2019-03-28]. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/txt/txt ch77 dok 1977 01 01.php

1% Charta 77 - seznam podpisQ:. Libri prohibiti [online]. [cit. 2019-03-28]. Dostupné z:
http://www.libpro.cz/cs/archiv/charta77/podpisy

1%% Charta 77: Gplny seznam zvefejnénych signatafd Charty 77. Totalita [online]. [cit. 2019-03-28].
Dostupné z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/ch77.php
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Mezi nimi naptiklad Vaclav Havel, byvaly ministr zahranici Jiti Hajek nebo filozof Jan
Patocka. Ten o rok pozdéji zemtel po dlouhém policejnim vyslechu. Rezim na Chartu
77 reagoval jest¢ vlednu téhoz roku, kdyz do Nérodniho divadla svolal ptfedni
Ceskoslovenské umélce, aby zde pod jistym natlakem podepsali prorezimni prohlaseni
nazvané Za nové tvarci ¢innosti ve jménu socialismu a miru — jinak dnes zndmé jako

Anticharta.'®

Uz v polovin¢ 80. let dochazi k pohybim na politick¢é scéné. Generalnim
tajemnikem UV KSSS a de facto viideem Sovétského svazu byl zvolen Michail
Gorbacov, ktery zavelel k pfestavbé a otevienosti. To mélo postupné dopady i na
komunistickou stranu v Ceskoslovensku. Gustav Husak sice i nadile zlstava
prezidentem, nicméné se v roce 1987 vzdava funkce generalniho tajemnika strany a na
jeho misto nastupuje Milos Jakes. Degeneraci rezimu uz ale zastavit neslo. Proslulym se
stal predeviim Jakesiv projev na Cerveném hradku, ktery pak mezi lidmi koloval jako

humoristické dilo.

Na konci dekady uz rezim nemél takovou silu a ve vefejnosti silily protesty.
V lednu 1989 rezim tvrdé zakrocil proti pokojnému piipomenuti 20 let od upaleni Jana
Palacha. To vyvolalo celou sérii demonstraci zndmou jako Palachtv tyden, kterého se
zUcastnily tisice lidi. V ¢ervnu téhoz roku pak opozice sepsala petici nazvanou Nékolik
vét, ve které vyzyvala naptiklad k propusténi politickych véznid. Do podzimu ji

podepsalo na 40 000 lidi.

ReZim definitivné padl az na podzim 1989. Komunistické vlady uz v té dobé
padaly 1 jinde ve svété — 9. listopadu naptiklad padla Berlinska zed’. Hlavni zlom
v Ceskych dé&jinach nastal aZ po udélostech 17. listopadu, kdyZ bezpecnosti slozky
brutalné zasdhly proti povolené studentské manifestaci. Udélosti poté nabraly rychly
spad — o par dni pozd¢ji se opozice zformovala do Obcanského fora v Cele s disidentem
Véclavem Havlem, 25. a 26. listopadu probéhla na Letné masivni demonstrace s vice
nez 750 000 lidmi (patrnd nejvétsi vefejné shromazdéni v eské historii'*®), o den
pozdéji byla na fadé generdlni stdvka. Odpor vefejnosti vedl k odstoupeni celnich

komunistickych pohlavara v ¢ele s generadlnim tajemnikem JakeSem a pfedsedou vlady

1% EMMERT, Frantisek. Privodce &eskymi d&jinami 20. stoleti. Brno: Clio, 2012. ISBN 978-809-0508-101—
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1% EMMERT, FrantiSek. Privodce &eskymi d&jinami 20. stoleti. Brno: Clio, 2012. ISBN 978-809-0508-101—
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Ladislavem Adamcem. Na konci roku 1989 pak byl Vaclav Havel zvolen novym

ceskoslovenskym prezidentem.

2.2. Analyza filmové tvorby

Po udalostech roku 1968 se Milos Forman rozhodl k emigraci. V dob¢ sovétské
invaze se nachazel v Paiizi'”’. Kdyz se o okupaci Ceskoslovenska dozvédél, nejprve
informaci nevéfil. Informaci mu ale potvrdily rozhlasové zpravy. Forman poté vydal
prohlaseni o moznosti Cechoslovakil branit se bud’ se zbranémi, nebo bez nich. Toto
prohlageni pak 23. srpna zaznélo v protiokupaénim vysilani Ceskoslovenského rozhlasu.
Ptestoze byl po roce 1968 napiiklad zakazan film Hori, ma panenko, Forman mohl

108
Nakonec se ale

podle reziséra Pavla Juratka v Ceskoslovensku i nadile zstat.
rozhodl jinak a misto toho, aby vsadil na dohodu s tehdej$im rezimem, vydal se do
Spojenych stati americkych. Forman sviij pfesun do Hollywoodu vnimal jako logicky
krok, ke kterému by mozna dos$lo i nebyt srpnové invaze. Mlzeme spekulovat, ze za
cestou do Spojenych stati stala i touha ukazat se v Mekce filmového priimyslu a dostat
se tedy na absolutni vrchol. Svymi filmy totiz uz Forman ptesdhl nejen hranice

Ceskoslovenska, kde podle svych slov dosahl vieho, ¢eho dosahnout mohl.'”

Prestoze zafatky nebyly lehké, Forman se ve Spojenych statech postupné
etabloval jako uspésny tviirce. Bylo to ddno i uspéchem jeho druhého zamoiského
snimku Prelet nad kukac¢¢im hnizdem, ktery ziskal pét Oscarti. Sviij uspéch zopakoval
1 se snimkem Amadeus, ktery si zlatych soSek odnesl celkem osm — nechybéla ani ta za

rezii pro Formana.

Prvnim filmem MiloSe Formana v USA je drama Taking Off neboli Odchazim,
jak je n€kdy v Ceské distribuci promitan. Jednad se o film s podobnym zaméfenym,
stylem a formou jako jeho evropské filmy. Tentokrat se ale diva na svét ocima rodict.
Dalsi filmy uZ jsou pozdé¢ji natocené vice americkym stylem. Forman stfida kritické
uspéchy s komerénimi neuspéchy. Motivem jeho filml se stava boj ¢lovéka proti

spole¢nosti, respektive jakysi vzdor nejlépe prezentovany postavou R. P. McMurphyho

107 HERGET, Jan. Z Cechd tomu nikdo nevéfil, vzpominal Milo$ Forman na srpen 1968: Jak Milo§ Forman

prozival srpen 1968?. In: 1968 [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2018, 2018 [cit. 2019-03-10]. Dostupné z:
https://1968.rozhlas.cz/osobnosti-a-kultura-68-7571690/1

1% JURACEK, Pavel. Denik: Ill. 1959 - 1974, Praha: Torst, 2017-. ISBN 978-80-7215-571-2.

FORMAN, Milo$ a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozsifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.—s 221
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v Preletu nad kuka¢¢im hnizdem. Forman se také cCasto zamétfoval na piibehy

skutecnych postav (Mozart v Amadeovi, Andy Kauffman v MuZi na Mésici a dalsi).

Sam Milo§ Forman tvrdil, Ze americké filmy jsou na rozdil od téch evropskych
spiSe takovymi pohadkami pro dospélé. Oproti tomu evropsti filmaii se snazi ukazat
zivot jaky je.''’ Mozna pravé proto se podle n&kterych zménil styl Formanovy rezie.
Podle Sedlacka napiiklad ,, nasal klasicky americky narativni styl vypraveni pribéhi o
nejakych lidech, kteri jsou utiskovani spolecnosti, kterda je nechdpe, a oni se museji
vymezit. Uz to nabyva heroictejsich rysu. Dokadzal mit ale velky tematicky rozptyl.
Podarilo se mu nekolikrat vystihnout americkou mentalitu lépe nez domacim tvircum.
Pokazdé to dokdzal uchopit jinym Zdnrem nebo jinou stylizact. “'"’

Podle filmového kritika Jana Folla by se rozdil mezi ¢eskou a americkou tvorbou
dal pfirovnat k filmu rozdélenému na pozitiv a negativ. A takze zatimco v ceskych
filmech udalosti sleduje vice z pohledu mladych (a fandi jim), v pozd¢jsich filmech
pfichazi s trochu jinym kli¢em, jak film prodat. Myslenka je ale i v obou fazich shodna:
,Celé Formanovo dilo je o svobode. Mam dokonce pocit, zZe v ceskych filmech to
zachycoval z jednoho uhlu. Podle mé to otocil do pozitivu, zatimco v ceskych filmech je

negativ. V americkych filmech ale jsou ty hrdinové — jako McMurphy. “'*?

S tvrzenim, ze Forman i ve Spojenych tatech zistal vérny své zakladni
myslence, souhlasi i filmovy rezisér Jan Hiebejk. Podle n¢j se Forman i nadale drzel
svého stylu. Forman se 1 dal soustfedi na préci s herci a je znam pro velmi dobry vybér
herct do svych roli. V. Americe si uz ale nedovoluje takovou véc, jako je prace s neherci
a misto toho sazi na profesionaly. Castokrat ale sahne k neznamym nebo alespoi ne
moc provéfenym tvaiim — takto napiiklad v Pfeletu nad kukaééim hnizdem pracoval
jak s Jackem Nicholsonem, tak tehdy nezndmymi Dannym DeVitem a Christopherem
Lloydem.

Podle Hiebejka Forman zlstava ve Spojenych statech vérny svym motiviim. Jen
se pfesunem na jiny kontinent musel poupravit jazyk vypravéni a vyrazové prostredky:

,Jeho talent a tvurci naturel byl takovy, Ze on sva témata tocil porad, ale tocil je

195 AMA, Bohdan a Milog FORMAN. Povolani rezisér: rozhovor Bohdana Slamy s Milosem Formanem.

Praha: Prostor, 2013. ISBN 978-80-7260-286-5.— s 89
1 Rozhovor s Mojmirem Sedlackem — viz piiloha €.2

112 o Ny v
Rozhovor s Janem Follem — viz pfiloha ¢.1
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v jiném kontextu a pro Sirsi publikum. Tu zmenu vypraveni po Taking Off beru jako
prechod do jiného jazyka i metaforicky. Prisel jsem do Ameriky, tak mluvim anglicky.

Prisel do jiného kinematografického kontextu, tak se do néj radi. “'"?

Forman uz v Hollywoodu prakticky neto¢i podle svého scénare. Rozpadl se tak
ceskoslovensky triumvirat Forman-Passer-Papousek a dalo by se fici, Zze se Forman plné
postavil na vlastni nohy. Misto svych scénait se castéji uchyluje k adaptovani knih nebo
divadelnich her. Pravé to je asi nejveétsim rozdilem mezi jeho evropskou a americkou
tvorbou. Naméty jsou konvencnéjsi a piimocarejsi. Vratil se i ke klasické formé
vypravéni a pfibéhu s rozvétvenou fabuli a pevnymi dramatickymi prvky. Divody
zmény svého pristupu popisoval Forman uz béhem svého pobytu v zahrani¢i v roce
1979 v neobvyklém rozhovoru pro tydenik Kino. Jeho scénafe by totiZ postradaly
autenticitu. ,, Hlavnim a nenahraditelnym zdrojem literarni tvorby je détstvi a dospivani.
Ja je v Americe neprozil, a proto mi nezbyva, nez se obracet k romanum a divadelnim
hram, jejichz autori maji to, co mné schdzi: zazitek té zemé, zprostredkovany
nejcitlivéjsim vekem miadi. “''*

Presto se nakonec pies tézké zaCatky Forman v Hollywoodu etabloval jako
velmi uspésny tviirce. O tom ostatné sv&dci 1 dva Oscary za rezii — takovou nebo lepsi
reziséru. D4 se tak fici, ze Forman dosahl v zdmoii tispéchu jako maloktery jiny filmar.
V ramci Evropy se tak stavi po bok takovych velikdni svétového filmu, jakou jsou

napiiklad Billy Wilder nebo Roman Polanski.

Zacatky ve Spojenych statech nicméné nebyly vibec jednoduché. Prechod na
jiny kontinent znamenal radikalni zménu i1 pferuSeni jeho sou€asné prace. Forman si
nicméné tento fakt uvédomoval a hned od zacatku byl pfipraven k jistému pterodu.
Mluvil o tom ostatné uz v roce 1969: ,, Amerika chce mozky, ne srdce, city, problémy.

Na to se vykasle. I kdyz je sentimentdlni. Jenze Amerika nebreci srdcem. Nebreci z lasky

k lidem, ale z lasky k sobé. '

3 Rozhovor s Janem H¥ebejkem — viz pfiloha €.3

JANOUSEK, JiFi. Protivale¢ny muzikal. Kino. 1979, 34(14), 15.
LIEHM, A. J. a Jan LUKES. Ostfe sledované filmy: ¢eskoslovenskd zkugenost. 3. Praha: Narodni filmovy
archiv, 2001. lluminace. ISBN 80-700-4100-5.
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Podle Jana Hiebejka mohl byt Forman na start v zdmoii pfipraven i diky svému
zivotnimu ptibéhu. ,, Mozna i tim, jak osirel v deseti letech, tak byl zvykly na samotu. 1
v Americe nemél rodinu. Sice bydlel v hotelu Chelsea jako Bob Dylan, Leonard Cohen
nebo Janis Joplin, ale tehdy nic neznamenali. Forman tam byl sam a povést nejlepsiho
reziséra jeho zemé mu k nicemu nebyla. Sice byl svobodny, ale nemél prachy. Forman si

o ; s 16
ale pocinal hodné skromné.

Je tieba také piipomenout, ze vétSina Formanovych filmi z této doby ¢eska kina
zdsadnd mijela, piipadné filmy do Ceskoslovenska dorazily se znaénym zpozdénim
(¢asto az na uplném konci 80. let). I proto se tuzemska média témto snimkiim vétSinou
nevénovala. Naptiklad takovy Prelet nad kuka¢fim hnizdem se Ceskym kinlim
vyhnul, nepsalo se o ném, nepsalo se ani o jeho vitézstvi na Oscarech. Do médii se tak
Forman propasoval vétSinou z nutnosti. Oproti tomu v zahrani¢i zacali Formana pomalu
pfijimat za svého. Jeho filmy se pfedev§im v Americe t&Sily velké oblibé. ,, Milos
Forman, narozeny v Ceskoslovensku v roce 1932, se stal jednim z nejvétsich tlumocnikii

«l17

americkych zpusobii a mravu, napsal renomovany kritik Roger Ebert.

Novy Hollywood

Forman pftisel do Hollywoodu v pro n¢j jako Evropana piithodné dobé. Od konce
60. let se americky filmovy primysl vezl na vin¢ hnuti Novy Hollywood, které by se
dalo pfipodobnit jako americkd obdoba cCeskoslovenské nové viny. Forman se tak
zafadil po bok filmafi jako Francis Ford Coppola, Robert Altman nebo Martin
Scorsese. Ti obdivovali evropské filmy a inspirovali se pfedevSim novymi vlnami

z Sedesatych let a posléze se svymi filmy taktéZz slavili tispéchy.

Novy Hollywood je signifikantni predevs§im diky zméné vztahli mezi reziséry
(vétsinou mladi tvirci po studiich) a filmovymi studii. Krom¢é samotné vyroby doslo i
ke zmé&né napiiklad marketingu a uvadéni filmi. Producenti vice vysli vstfic filmaiftm,
ktefi dostali vétsi autorsky prostor.''® Dochazi tak k definitivnimu konci takzvaného
klasického Hollywoodu, ktery byl znamy svym studiovym systémem — tedy velkou roli

filmovych studii (Warner bros., Paramount atd.), kde herci 1 reziséfi byli jen najjemni

11® Rozhovor s Janem Hfebejkem — viz piiloha €.3

EBERT, Roger. One Flew Over The Cuckoo's Nest. In: Rogerebert.com [online]. 2003 [cit. 2019-05-06].
Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-one-flew-over-the-cuckoos-nest-1975
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silou. I proto hnacim motorem této generace bylo, aby se na né pohlizelo predev§im
9

jako na filmaiské tvirce.''

To je ostatn¢ presné idedlni filmatrské podhoubi pro Formana, ktery byl
v Ceskoslovensku zndm jako autor filmu — kromé rezie byl &asto i spoluautorem
scénare. Zacatek 70. let tak Formanovi vychdzi umeélecky vstfic. Pravé v tu dobu se
otevielo pomyslné okno, kterym mohl projit. Stacilo jen situaci vyuzit. Forman sice
nakonec musel upravit svij styl, kdyby ale do Hollywoodu pfisel o deset let diiv nebo
pozd¢ji, mél by to mnohem t&€zS$i. A opét, v americké fazi své kariéry Forman uz
k filmim pfistupoval jinak, ale prave jeho styl a forma vypravéni v ceskoslovenskych
filmech jsou tolik podobné s myslenkou Nového Hollywoodu, Ze mu oteviely cestu do
Spojenych statli. Mizeme jen spekulovat, ale vzhledem k tomu, ze ameri¢ti producenti
si vybiraji jen ty nejlepsi reziséry (aby je pak Casto zpracovali podle svych predstav),

[ 24

USA by asi nedostal.

Do popiedi se navic dostavaji jina témata, ktera pied tim mohla byt ¢aste¢nym
tabu. V nékterych ohledech ne nepodobné tém, kterym se u nés vénoval pravé Forman.
Mnohem vice se sdzi na aktudlni tématiku, mladez revoltujici proti establishmentu,
traumata — zde je to nejvice vidét na vélce ve Vietnamu. Ke zméné tak doslo 1 u role
hrdiny ve filmu — do typologie postav ptichazi ¢im dal Castéji 1 jakysi antihrdina. I
proto je jako prvni film Nového Hollywoodu dnes povazovan snimek Bonnie a Clyde
reziséra Arthura Penna z roku 1967 — slavna cesta gangsterské dvojice byla na tu dobu
neobycejné krvavou podivanou. Ve stejném roce byl natocen i film Absolvent od Mika
Nicholse, ktery pfichazi s pfibéhem muze mezi dvéma Zenami s velkym vékovym

rozdilem.

Mezi prvni generaci Nového Hollywoodu patii pfedev§im muZi narozeni
v pozdnich 30. letech. Krom¢é dvou uz vySe zminénych reziséri to byli 1 Peter
Bogdanovich (film Terce z roku 1968), Robert Altman (MASH, 1970), Francis Ford
Coppola (Kmotr, 1972), Woody Allen (Banani, 1971) nebo Stanley Kubrick (2001:
Vesmirna odysea, 1968). Ty pak postupné doplnila i skupina o néco mladsich rezisérti

narozenych po druhé svétové vélce. Mezi nimi Steven Spielberg (Celisti, 1975), George

19 BISKIND, Peter. Easy Riders, Raging Bulls: How the sex 'n' drugs 'n' rock 'n' roll generation saved

Hollywood. Londyn: Bloomsbury, 1998. ISBN 9780747544210.
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Lucas (Americké grafity, 1973), Martin Scorsese (Spinavé ulice, 1973), Brian De
Palma (Carrie, 1976) nebo Terence Malick (Zapadakov, 1973). Spolecnymi prvky
jejich filmt Casto byla nejistota, respektive nejasnost zakonceni — filmy nemusely
piinaset jasné vychodisko ze situace, hrdina se na konci ocita spiSe na rozcesti. Piib¢h
navic Castokrat neni vypraveén pifimocaie a filmart si tak hraje i s divakem. VEtsi prostor
navic dostavaji takzvani antihrdinové, ktefi bojuji proti establishmentu. Tedy opét

hrdinové, kteti jako by vypadli z pera Milose Formana.

On sam je navic dikazem, Zze se zaroven Hollywood o néco vic oteviel i
evropskym tvircim. Béhem éry Nového Hollywoodu své filmy v USA natocili
naptiklad i Roman Polanski (Cinska &tvrt, 1974), Bernardo Bertolucci (Posledni
tango v Paiizi, 1972) nebo Nicholas Roeg (Ted’ se nedivej, 1973)."%° Filmy ale cht&li
natacet témef vSichni, a to véetné spisovatel jako Norman Mailer, umélct jako Andy
Warhol nebo hudebnikti typu Bob Dylan ¢i Mick Jagger. To popsal i jeden ze zéastupct
tehdejSi mladé generace Steven Spielberg: ,, Sedmdesata léta byla prvnim obdobim, kdy
prestaly platit jisté restrikce a mladi lidé mohli prispéchat se svou naivitou, moudrosti a
vSemi privilegii mladi. Byla to lavina odvaznych napadu, a proto byly sedmdesatky

takovym predélem. “'*!

2.2.1. Taking Off

Prvnim filmem, ktery Forman kompletné nato¢il ve Spojenych stitech
americkych, bylo drama Taking Off — v ¢eské distribuci ob¢as uvadéno pod piivodnim
nazvem, obcas pod Ceskym piekladem Odchazim. A pifestoze se jednd o prvni
Formaniv anglicky mluveny film, tematicky i formalné¢ je velmi podobny tvorbé
evropské. VSak prace na jeho ptipravé zacaly jesté pted tim, neZ se Forman v zdmoti
usadil. Taking Off tak tvoii pomyslny mezi¢lanek mezi Formanovym dilem domacim a
zdmotskym. Na dlouhou dobu je to také posledni film, u kterého se Forman pifimo

podilel na scénéfi.

Zakladni kostru ptib&éhu opét tvoii konflikt dvou generaci. Tentokrat ale vétSinu

dé¢je sledujeme z pohledu téch starSich — tedy rodict. Mlada Jeannie odejde z domova a

120 BISKIND, Peter. Easy Riders, Raging Bulls: How the sex 'n' drugs 'n' rock 'n' roll generation saved
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41



v tom momenté¢ se spusti kolobéh udélosti, kdy se rodi¢ovsky par snazi zjistit vice
informaci nejen o Zzivoté jejich dcery, ale i o celé mladSi generace. Forman mohl
k tématu (kterého napadlo na zaklad¢ skutecné udalosti) pfistoupit podle svych slov
jako k dramatu rozvracené rodiny. Misto toho si ale podle Folla zvolil natocit chytrou
generacni komedii. V ni jsou rodice i jejich dé€ti (a snahy obou generaci o revoltu proti

konvencim) vyobrazeny rovnomérné smesng.

Vétsina pojednani o filmu se pfitom nevyhne, byt’ jen malé, zmince o rezisérove
prvotiné Konkurs. Divodem je Givodni zhruba ¢tvrthodina Taking Off, ve které Forman
cituje sam sebe a svij debut. Opét tak naptiklad dojde na scénu konkurzu, pii které
divky zpivaji jednu pisen. Mozaikovy stiih ale tentokrat misto s pisni Oliver Twist
pracuje se skladbou Let’s Get a Little Sentimental. I zde jsou ale patrné rozdily a

napiiklad oproti atmosféfe divadla Semafor zde panuje mnohem vétsi fevnivost a

konkurence.'??

Film se po uvedeni nesetkal sjednozna¢né¢ kladnym ohlasem. Divaci podle
Formana s filmem méli problém, protoze nenabizi jasny konec. Misto toho se film
zni¢eho nic prostd ukonéi'” Americkym kritikim navic vadilo, 7¢ si Forman
v podstaté déla legraci z Ameriky. V lecCem tak byl ohlas podobny tomu, se kterym se
rezisér setkal pfi uvedeni pfedchoziho filmu Ho¥Fi, ma panenko. I pfesto ale film ziskal

Velkou cenu na mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes.

A pochvalu si Forman vyslouZil i v americkém deniku The New York Times.
Autor textu film porovnava s dvéma predchozimi Formanovymi snimky, a dochazi tak
nazoru, ze film pracuje na podobnych zakladech. Stejné tak hodnoti skvély vybér herct
do hlavnich roli. , Specialitou pana Formana je nézna fraska, ktera se odehrava v

, . . v 124
zdsade velmi bezutesnych okolnostech.

2.2.2. Prelet nad kuka¢cim hnizdem

Do mysli filmovych divaka 1 kritiki v USA 1 po celém svété se Forman

nesmazatelné¢ zapsal svym druhym zadmoiskym filmem. Prelet nad kukaééim

122 pRADNA, Stanislava. Milo Forman: filma¥ mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-

7294-322-7.s 87

2 SLAMA, Bohdan a Milog FORMAN. Povolani rezisér: rozhovor Bohdana Slamy s Milosem Formanem.
Praha: Prostor, 2013. ISBN 978-80-7260-286-5.— s 89
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hnizdem

fanouskil (Internetova filmova databaze ho uvadi jako 16. nejlepsi film'*, podle
tuzemskych divakd na CSFD jde o &tvrty nejlep$i a 17. nejoblibengjsi snimek'?’),
kritikii (na serveru RottenTomatoes.com, ktery shromazd'uje recenze, ma pomér 94 %
kladnych recenzi'?®), tak kone&né i celé filmaiské obce — snimek je jednim z pouhych t¥i
snimkt (vedle Stalo se jedné noci a Mlceni jehniatek), které béhem jednoho vecera
ziskaly vSech pét hlavnich soSek Oscar — tedy ceny pro nejlepsi film, reziséra, scénaf a

oba ptedstavitele hlavnich roli.

Film je adaptaci stejnojmenného roméanu Kena Keseyho z roku 1962. Majitel
filmovych prav Kirk Douglas si Formana jako reziséra vysnil uz v Sedesatych letech,
nicméng jim zaslana kniha se tehdy ztratila, aniz by se o tom Forman dozvédsl.'*’

Nakonec se k rezii dostal az poté, co se producentem stal Douglastiv syn Michael.

D¢j sleduje rvace, tuldka a recidivistu R. P. McMurphyho po jeho piijezdu do
psychiatrické 1é€ebny. Tam se setkava nejen s dal$imi pacienty, ale pfedevsim s Velkou
sestrou Ratchedovou. A pravé zde se projevuje boj volnomyslenkafe McMurphyho
s piisnymi pravidly svazanou sestrou. Vznikl¢ dilo tak je podle Piadné ,,prihlednou
alegorii totalitni moci a vzpoury jedince proti ni. Forman se vSak vyhybal primym
odkazum na mocenské analogie, i kdyz filmovy pribéh cilené spéje k tomuto

«

podobenstvi.

Snimek je také prvni z fady, ke kterému si Forman nenapsal scénaf, nebo se na
ném piimo nepodilel. Pravé od ,,Preletu” je navic pifiklon Formanovy tvorby k
americkému zplsobu — je pfimocafejsi s ucelenéjSim pfibéhem 1 hrdinou. Pfesto je

podle Formana samotného ve filmu citit vliv Ceskoslovenska. Velkou roli v tom totiz

'2 Originalni nazev One Flew Over the Cuckoo’s Nest se dd preloZit i podle knihy Vyhodme ho z kola ven.
Nazev totiz vychazi z détského rozpocitavadla ,One flew east, one flew west and one flew over the
cuckoo’s nest’, které by se do Cestiny prekladalo pravé jako ,At je to ten nebo ten, vyhodme ho z kola
ven’. Nazev knihy je tedy sice volnéjsi, ale vice odpovida pfibéhu. V 70. letech jej Cesky tisk obcas
prekladal i jako Letél pres kukacci hnizdo

126 p¥elet nad kuka&&im hnizdem. IMDb [online]. [cit. 2019-05-03]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0073486/

127 p¥elet nad kuka&&im hnizdem. CSFD [online]. [cit. 2019-05-03]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/2982-prelet-nad-kukaccim-hnizdem/prehled/

128 pielet nad kuka&&im hnizdem. Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2019-05-03]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/one_flew_over_the_cuckoos_nest/

> FORMAN, Milo a Jan NOVAK. Co ja vim?: roz&i¥ené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.
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hréla posledni scéna filmu, ve které indiansky nacelnik Bromden vyrve kamenny blok,
prohodi ho oknem a utece. ,, To byl sen nas vsech mladych klukii. Ne utéct, ale jenom se
podivat, jak to na druhé strané Zelezné opony vypada. Samo sebou nam to nedovolili, Ze

Jjo. U kviili tomu klukovskému snu jsem musel Prelet udélat. Je to cesky film. "%’

Film velmi chvalila americka média. Mezi nejvétsi klady se ¢asto fadily herecké
vykony hlavnich piedstavitelt a Formanova rezie. The Hollywood Reporter uz kratce
po premiéte predpovidal, ze by si vSichni zminovani mohli dojit pro zlatého Oscara.
»Mohl by klidne vykony hodné sosek rovnou tesat z kamene. Nastésti vykony Nicholsona

. L . L EY
ani Fletcherové nejsou ani v nejmensim kamenné. ‘

S tim souhlasi i A. D. Murphy, ktery se v recenzi pro Variety pustil do srovnani
s puvodni divadelni hrou zroku 1963, kde roli McMurphyho ztvarnil ptvodni
producent Kirk Douglas. V nékterych pasazich je podle kritika film zdlouhavy, pfestoze
scénami jako je vylet na lodi nebo hrani basketbalu skvéle ptipravuje pidu pro klicové
scény terapie. ,,Je pak tedy treba zapomenout na celek a soustredit se na excelentni
viastnosti jednotlivych casti: Nicholson, Fletcherova, Forman, kameramani Haskell
Wexler, Bill Butler a William Fraker, vedouci vypravy Paul Sylbert a skladatel Jack

. 132
Nitzsche. “

Renomovany americky kritik Roger Ebert dal filmu maximalni moZzné Ctyii
hvézdicky. Ebert na film nahliZel jako na studii McMurphyho poraZzky, ve své recenzi
zminil 1 roli Zen ve filmu a pfistup k duSevnim poruchdm. Nakonec ale pfedevS§im
vychvalil oba hlavni herce — kromé& Jacka Nicholsona 1 Louis Fletcherovou v roli pfisné
Velké sestry. Fletcherova navic podle Eberta byla velmi nedocenéna. ,, Miize to byt
proto, Ze jeji sestra Ratchedova je tak ditkladné opovrzenihodnd, a protoze ztélesnuje

tak dokonale vlastnosti, o kterych jsme se vSichni (muzi i Zeny) ucili, abychom se jich v

130 SLAMA, Bohdan a Milo§ FORMAN. Povoléni reZisér: rozhovor Bohdana Slamy s Milosem Formanem.

Praha: Prostor, 2013. ISBN 978-80-7260-286-5.— s 98
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urcitém druhu u Zenskych autorit bali — Zena, ktera zahrnula sexualitu a lidskost do

v r L [(133
radu a spravedInosti.
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Pivodné se Prelet nad kukaccim hnizdem meél v naSich kinech objevit uz
vroce 1976. Z povoleni vybérovou komisi ale nakonec seSlo, a na ceskoslovenska
filmova platna se tak snimek podival az v roce 1990. V té¢ dobé uz samoziejmé dilo
predchazela slavnd povést Oscary ovéncené¢ho filmu. I proto recenze v Zabéru
obsahovala ptipomenuti: ,, Na knihu se staly fronty, na jeji filmovou podobu se jezdilo
do okolnich socialistickych zemi, nékteri nadsenci ji dokonce zhlédli dabovanou
v plynné madarstine. Kdyz se promitala v prazském archivnim kiné Dlabacov, vytvorila
se pri predprodeji uz v rannich hodindch sahodlouha fronta. Spojil se zde vehlas knihy
s véhlasem Cesko-amerického reziséra. '3

Filmova kritika poc¢atkem 90. let nemohla pfijit s mnoha novymi pohledy — film
uz byl slavny a Gsp&Sny. A tak se o ném i psalo. Jan Foll ho ve stati pro Scénu oznacil
za Formanlv nejlepsi film. Ve filmu navic hleda paralely (nejen) s ¢eskou totalitou.
,,Domnivam se, ze jedno z tajemstvi fenomenalniho divackého uspéchu filmu thkvi ve

o .o, o o . o 35
vyvdzeném spojeni motivii americkych a stiedoevropskych.

2.2.3.Vlasy

Dal$im filmem, ktery Forman natocil, se stal v roce 1979 muzikal o generaci
hippies Vlasy. Piestoze se jednd o adaptaci divadelniho muzikélu ze Sedesatych let,
Forman spolu se scénaristou Michaelem Wellerem ucinili nékolik velmi vyraznych
zmén. Zménili d¢j 1 charakteristiku nékolika kliCovych postav, z ptedstaveni tak byl
pfevzat predev§im pisiiovy fond a zdkladni kostra. Plivodni pfedstaveni totiZ nemélo
souvisly d¢j, autofi si navic byli védomi spole¢enskych zmén, které si Zadaly jiny
pohled i nézor. Forman tak naptiklad ptesunul skladbu Easy To Be Hard. A ptivodné
revoluéni pisné, kterou kiiceli herci z forbiny, zaramoval do ptibéhu Cernosky a ditéte.
,,Protoze Forman hleda pribéh. A to ukazuje jeho velikost. ProtoZe ona tam vika, vy

bojujete za svét, ale co ja? A to je stokrdt lepsi nez lidi na rampé, “ ¥ika Hrebejk. "

133 EBERT, Roger. One Flew Over The Cuckoo's Nest. In: Rogerebert.com [online]. 2003 [cit. 2019-05-06].

Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-one-flew-over-the-cuckoos-nest-1975
B4 SLANSKA, Téria. Prelet nad kuka&&im hnizdem. Zabér. 1990, (13), 4.

FOLL, Jan. Prelet nad hnizdem totality. Scéna. 1990, 15(5), 6.

Rozhovor s Janem Hiebejkem — viz pfiloha ¢.3
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Ptibéh sleduje Clauda, ktery ptijel do New Yorku z Oklahomy, aby narukoval do
armady a Sel bojovat do Vietnamu. V newyorském Central Parku ale potka jak skupinku
hippies vedenou volnomyslenkafem Bergerem, tak mladou divku z dobré spolecnosti
Sheilu. I kratky cCas staci na to, aby vzniklo nepfetrzité pratelstvi, které ma nakonec
kruté vyusténi. Leitmotiv boje je tentokrat vidét pfedevSim na particee ,,hipizaktu®, kteti

si jednak nechtéji ostiihat své vlasy, a za druhé odmitaji bojovat ve vélce.

Forman o zfilmovani muzikalu uvazoval uz v Sedesatych letech, az po tspéchu
svého ptedchoziho filmu se mu ale podafilo pfesvédcit producenty k adaptaci. Na konci
sedmdesatych let se totiz téma kvétinovych déti zdalo byt vyCerpané. Pravé timto
vypravnym filmem s ryze americkym zanrem se ale rezisér podle Pradné definitivné
amerikanizoval. I proto ustoupil od komorniho pfistupu autorstvi.'”*’ Forman si diky
tomu mohl ptizvat k natdceni Spicky oboru, jakou byla naptiklad choreogratka Twyla
Tharpova a predevsim jeho spoleénik kameraman Miroslav Ondfi¢ek. Podle Folla
Forman obohatil zdnr muzikdlu o vynalézavé natocenou podivanou s nadc¢asovym,

sttedoevropsky zabarvenym podtextem.'*®

Piijeti filmu v zamoti bylo opét kladné, jasna nézorova shoda jako u Preletu
nad kukac¢c¢im hnizdem se ale nekonala. Ebert naptiklad ve své recenzi velmi chvalil
muzikdlova ¢isla a jejich choreografii. ,,Ztratil jsem své obavy béhem pisné Age of
Aquarisus. Abych byl presny, vytratily se béhem prvni scény v Central Parku, kde jsou
tanecnici doplneni konmi a policisty. Kazdy, kdo to vidi a neni nadseny, tak by mél
prestat koukat na muzikaly. “'>*

Oproti tomu kritici amerického tydeniku Variety tolik nadSeni nebyli. Téma
filmu uz podle nich bylo trochu zastaralé. ,,Duch a eldn, ktery dobu protestii proti
Vietnamu uchvatil, je davno pryc. A to, o co se Forman snazi pomoci brnkani na struny,
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se nepotkd s ucinkem navozeni silné nostalgické atmosfeéry.

37 PRADNA, Stanislava. Milo Forman: filmaF mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
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Stejné jako u predchoziho filmu se i Vlasy dockaly ceskoslovenské premiéry
s n¢kolikaletym zpozdénim. Tentokrat uz ale kritika nebyla jednotna. A naptiklad Jan
Rejzek byl k filmu velmi kriticky: ,,Americké filmy Milose Formana se neslusi prilis
kriticky rozebirat. Jednak by asi kazdého neuctivce k jeho mytu leckdo mohl ztotoznit se
zavistivei, kteri krajantum nepreji v zamori uspech a pak — budme vdécni, ze snad
vSechny jeho snimky postupné viitbec dorazi do nasich kin. Jenomze co délat, kdyz si
myslim, Ze konecné uvadené Vlasy nedosahuji urovne Taking Off, Preletu nad kukaccim

hnizdem ani Amadea, aniz bych chtél tvrdit, Ze se v kiné dvé hodiny nudite? «l4l

Oproti tomu Tereza Brdeckovd v mésicniku Film a doba byla o pozndni
smifliveéjsi. Podle ni jsou Vlasy na prvni 1 druhy pohled strhujici, piestoze v prostiedni
¢asti film znacné ztraci tempo. Forman se piesto podle ni pokusil o natoceni amerického
muzikalu, do kterého vlozil svou bytost a nezavislost. ,, Pokud nékdo ziistane navzdory
tvrdé konkurenci a ekonomickym tlakim tak dokonale sam sebou a udrzi si takovou
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miru vnitini svobody jako Milos Forman, musime to obdivovat. “

2.2.4. Ragtime

Po Vlasech si Forman moc neodpocinul a do dvou let vyslal do kin sviij dalsi
film — tentokrat retrodrama Ragtime. Opét jde o adaptaci — tentokrat stejnojmenného
romanu E. L. Doctorowa. S Formanem opét spolupracoval scénarista Vlast Michael

Weller.

Kniha spléta n€kolik ptibéhovych linii, mnoho fiktivnich 1 skute€nych postav a
nekolik motivli véetné titulniho hudebniho stylu. Film ale vyobrazuje ragtimovou dobu

143 ,
Do svého

jako trochu oSoupané muzeum nadé¢ji a zklamani z nevyplnénych iluzi.
poptedi si vybird piibéh CernoSského klaviristy Coalhouse Walkera juniora, ktery se
snazi zatadit do spolecnosti, ale nakonec je z ni 1 tak vyvrzen a kvtili své diskriminaci se

stavi do opozice. Podobné¢ jako v knize i tady sledujeme vic déjovych linek.

Prestoze film dnes nemd takové jméno jako jiné Formanovy snimky, byl
nominovan na osm Oscarll. Vyhnuly se mu ale nominace na nejlepsi film nebo reZiséra

(Forman 1 film byli alespoii nominovani na Zlaty globus). Pravé suverénni reZie,

YL REJZEK, Jan. Vlasy ponékud prerostlé?. Zabér. 1989, (15), 5.

BRDECKOVA, Tereza. Zededivélé Vlasy?. Film a doba. 1989, (10), 587.
FOLL, Jan. Milo$ Forman. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1989.— s 32
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herecké vykony a vyobrazeni doby byly nejvice chvaleny. Piesto byla roméanova

: < L 144
adaptace vice docenéna v Evropé.

Podle nékterych americkych kritikit mél totiz film
v sob¢ néco neosobniho, malo prozitého, a to i1 pfes znamenitou rekonstrukci epochy a

S o145
pfesné vypraveéni.

Naptiklad The New York Times film oznacil za velké zklamani. Kladem
nicmén¢ bylo, Ze Slo o dravy, provokativni a Siroky pohled na Ameriku, ktery si jiné
filmy nedovoli. Ve své kritice pak filmu vytkly fakt, Ze se snazi pokryt na jeden film az
mnoho ptibehii a moc velky Casovy usek. ,, Samotny cas je naprosto zmateny. Roky
plynou, ale deti pritom vitbec nestarnou. Jak film pokracuje, divak si zacina uvédomovat
Jjakysi druh zoufalstvi ze strany tviircii. Ackoliv chadpe, Ze nékteré postavy musely byt
upozadeny. Ale co je horsi, ndsledkem toho vseho je podcenéni nékterych veci, a naopak
pFilisné zdiraziiovani jinych. “'*°

Podle Folla opét jde o ,,peclivé stylizovanou retro podivanou na dobu, v niz se
v zdarodecné podobé skryvaji tragédie i konjunktury epoch ndsledujicich. V intencich
celého svého dila tu autor fandi vyjimecnym individualitam, které zosobnuji odveky

zdpas velkorysosti a svobody s omezenosti a pokrytectvim. “'*’

2.2.5. Amadeus

Formanovym nejocenovanéj§im a vedle Preletu nad kukaééim hnizdem i
nejlépe hodnocenym filmem je bezesporu Amadeus. Adaptace divadelni hry Petera
Shafera o Zivoté genialniho skladatele a jeho stietu s malosti a priimérnosti jinych — ve

filmu zhmotnénou pfedevsim v postave jiného skladatele Antonia Salieriho.

Amadeus predstavuje slavného skladatele jako zpupné, nezastavitelné a
nezvladatelné dité, které se sice neumi ve spolecnosti moc chovat, sklada ale genidlni
hudbu. D¢j pak ramcuje vypraveéni starého Salieriho. Ten se svéfuje, jak musel sledovat

mrhani Mozartova talentu, sdm mu jej pfitom zavidi.

“ PRADNA, Stanislava. Milo Forman: filma¥ mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
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Velkou roli ve filmu pfitom hraje samotnd Mozartova hudba. A to takovou, Ze
Foll ji dokonce povazuje za hlavniho hrdinu filmu, zatimco ostatni jeho aspekty uz jsou
jen ornamenty ptib&hu.'*® Hudba filmu dodala silu a energii. Podle Pfadné je hudba
Htématem, které zasahuje do déje, funguje jako ohnisko dramatického konfliktu.
Mozartova hudba je i hudbou filmovou (dietetickou) a zaroven vyjadrovaci ,figurou®
s vilastni vypovedi. Skladby, arie i operni inscenace spoluucinkuji rovnocenne ve

. o 49
filmovych scéndach.*

Film ale neni jen standardnim zivotopisem. Silnou roli hraji, jak uz je u Formana
zvykem, alegorie a politicky podtext. Film se tak d& chapat i jako Formanova odpoveéd’
na cenzuru, respektive na boj umélct s politickou moci. Ta je zosobnéna piedev§im
cisatem Josefem II., ktery se napftiklad pfi hodnoceni opery vyslovi, Ze méla ,,ptili$
mnoho not“. To ovSem podle Folla ironizuje podobna mnohdy nekompetentni
hodnoceni uméleckych dél a cisafovo zivnuti pfi premiéfe ma byt nardzkou na

nekulturni praktiky despotickych rezimii. "

Forman stvotil Mozartovi neopomenutelny pomnik, ktery nejenze ve Spojenych
statech zptisobil zvyseni prodeje Mozartovych nahravek az o 30 %,"" ale jeste si dosel
celkem pro osm Oscarli — mezi nimi naptiklad ceny za nejlepsi snimek, reziséra, herce
v hlavni roli (F. Murray Abraham za Salieriho), nebo 1 ceny pro Theodora Pistéka za
nejlepsi kostymy. Na nékolik dalSich se pak nedostalo, mezi nominovanymi ale byli 1
Tom Hulce za ztvarnéni titulniho Amadea nebo Formantiv dvorni kameraman Miroslav

Ondricek.

Zahrani¢ni kritika byla filmem naprosto nadSena. Podle Rogera Eberta jde
pfitom o jeden z nejrizikovéjSich tahil, ktery néjaky filmar v minulosti ucinil. Film,
ktery je jak drzy az anarchisticky, a pfesto v ramci poctivé a dllezité tragédie. Navic
chvali Formana, Ze svého hrdinu ucinil nad¢asovym a v jeho rezii ma bliz k postavam
z Vlas. ,,Tento film nema nic spolecného s filmy, které jsme zvykli o velkych hudebnich
skladatelich sledovat a ve kterych se zastarala diikladnost snazi vyvazit bremeno

geniality. Tohle je Mozart jako verze Bruce Springsteena z osmndctého stoleti a presto

148 . v v
Rozhovor s Janem Follem — viz pfiloha ¢.1
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(v tom je genialita filmu) na tomto pristupu neni nic Spatného nebo nevhodného. '™

Ebert také vyzdvihuje (podle né¢j moudré) rozhodnuti neobsadit Mozarta jako
charismatického poloboha ani jako umuceného supermana, nybrz jako nevyspélého a

prasténého kluka se Silenym smichem.

Samotna postava Amadea je ale o néco méné zajimava nez role Salieriho. I
podle The New York Times se ale vykon Toma Hulce v titulni roli zveda kazdou
minutu, jak pokracuje drama. ,,Mozart nikdy nepochybuje o svéem nadani. Hudba je
bezpecné ulozena v jeho hlavé — vse co je potieba, je jen ji napsat na papir. A i kdyz je
v Zdvéru nemocny a umird, nikdy neni vycerpany a pordzka je to tak pouze fyzickd. !>

Velkym plus pro Amadea bylo podle nékolika médii 1 nataeni filmu
v ¢eskoslovenské metropoli. The New York Times napsal, ,,film vypada nadherné
autenticky. Ozdobou hudebni sekvence je prazsky drahokam v podobé Stavovského
divadla, kde Mozart doopravdy dirigoval prvni predstaveni Dona Giovanniho. Diky
tomu Amadeus ani jednu jedinou minutu nikdy nevypada pouze jako zfilmovand

«154

divadelni hra. Zasazeni filmu do Prahy navic chvalil i tydenik Variety. Cely film je

podle kritikli ,,naplnény potésenim, pricemz nejvétsi pochazi z mista natdaceni v Praze,
které je nejpresnési definici mésta 18. stoleti, jakou si v Evropé miizeme predstavit. “'>’

Film se natadel v tehdejsim Ceskoslovensku'>® a Forman pro umoznéni natadeni
musel udélat n€kolik ustupkii. Slibil naptiklad, Ze nebude vyhledavat Zadné disidenty.
Na oplatku ale pozéadal, aby piipadni disidenti nebyli postihovéni, pokud za nim bez
domluvy pfijdou.””” Podle Jana Hiebejka je vyjimecnosti filmu prolnuti dvou
filmatskych svéti — Evropy a Ameriky. Na filmu se totiz podilelo mnoho evropskych

tvirct. Podle reZiséra je tak vidét skloubeni ,,Sikovnosti ceskych filmarii s americkym

152 EBERT, Roger. Amadeus. In: Rogerebert.com [online]. 1984 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:

https://www.rogerebert.com/reviews/amadeus-1984

153 CANBY, Vincent. The Screen: 'Amadeus', directed by Milos Forman. The New York Times. 19. 8. 1984.
CANBY, Vincent. The Screen: 'Amadeus’, directed by Milos Forman. The New York Times. 19. 8. 1984.
Amadeus: Variety — stuff (not credited). In: Metacritic [online]. [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:
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1% prestoze tvirci se rozhodovali i pro liberdlnéjéi Budapedt nebo pro Vided. V madarské metropoli by
ale nenasly potrebné lokace a Viden se ukazala jako pfilis draha.

7 BLAZEK, Petr: Akce ,Producent-1“. Nataéeni filmu Amadeus v dokumentaci Statni bezpeénosti. In:
KOPAL, Petr (ed.): Film a dé&jiny 4. Normalizace. Véclav Zak — Casablanca — USTR, Praha 2014, s. 102-137.

50

154

155



https://www.rogerebert.com/reviews/amadeus-1984
https://www.metacritic.com/movie/amadeus/critic-reviews

mistrovstvim vypraveni. To je vyjimecné. Formanovi se povedlo skveélym pribéhem

prodat klasickou hudbu. “"*

S tim ostatné souhlasila i tehdejsi ¢eska kritika. Jan Foll tehdy pro Zabér napsal:
, Domnivam se, Ze v syntéze stiedoevropského ducha a americké spektakularnosti

dospél Forman dosud nejddal pravé v Amadeovi. "’

Amadeus byl hlavné prvnim
Formanovym americkym filmem, ktery se tu predstavil a do ¢eskych kin piisel relativné
brzo, uz vroce 1986, tedy dva roky po svétové premiéie. Kritici ho piijali
s bezvyhradnym obdivem. Foll ho ve své recenzi pfirovnal ke knize Jméno rtize od

Umberta Eca. Ob¢ dila jsou komer¢énimi trhéky, a ptesto jsou vynikajici.

Velmi spokojeny byl Vladimir Bor, ktery si zase pochvaloval vypravnost celého
filmu. Poukézal naptiklad na to, ze filmova scéna neni postavena tak, aby osliovala
jako v jinych americkych filmech, ale tak, aby vSe vypadalo autenticky. A chvali i
vyborny vybér piedstavitelt hlavnich 1 vedlejSich postav. ,,0d jemnych promén v tvairi
techto hercu az po veliké scény s komparsem a prudké jizdy kamery (blazinec, ulice)
citime vysoce ndarocnou a profesiondlné dokonalou souhru reZiséra s jeho davnym uz

kameramanem Miroslavem OndFickem, ktery patfi k jistotam Formanovych filmai. “'%

2.2.6. Valmont

Poslednim filmem, ktery Forman natoCil v osmdesatych letech, byl snimek
Valmont. Forman pokracuje na viné adaptaci — tentokrat je mu predlohou roman
Nebezpecné znamosti od francouzského spisovatele Choderlose de Laclose. Ptibéh
sleduje intriky Slechtici vikomta Valmonta a markyzy de Merteuil a jejich hratky s nic

netusicimi lidmi.

Jen o rok dfive do kin pfiSla jind adaptace romanu — tentokrat pojmenovana
ptimo podle ptedlohy. Film Stephena Frearse mél navic na tu dobu hvézdné;si obsazeni
v Cele s Johnem Malkovichem v roli Vikomta a Glen Closeovou jako Markizou. Forman
pfitom s ndpadem na film pfiSel uz diiv a chtél na ném spolupracovat s dramatikem

Christopherem Hamptonem. Z neznamého divodu ale nedoSlo ke spole¢né schiizce a

1>% Rozhovor s Janem Hfebejkem — viz pfiloha €.3
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pro Hamptona to byl impuls, aby adaptaci nato¢il s Frearsem.'®' A zatimco Nebezpe&né
znamosti byly divackym hitem, Valmont v kinech neuspél. ,,Valmont byl propadak, a
to by mé jindy uvrhlo do deprese, ale v Ceskoslovensku zrovna padnul komunisticky
rezim a prezidentem se stal muj nékdejsi mladsi spoluzak Vaclav Havel, “ vzpominal
sam Milo§ Forman.'®

A protoze z Hamptonovy divadelni adaptace nakonec vychdzela Frearsova
verze, Forman se rozhodl vice se formou pfiblizit romanové piedloze, kterd je
strukturovana prostfednictvim dopisti. Déem Slo ovSem spiSe o volnou adaptaci, do
které Forman zasédhl a odchylil se od tragického vyznéni. Forman také vsadil na
vypravnost filmu. Theodor Pisték nakonec za kostymy obdrzel francouzského Cézara a

nominaci na Oscara.

Americti kritici byli na film velmi pfisni. VétSina recenzi se nevyhnula srovnani
s Frearsovymi Nebezpeénymi znamostmi. Podle Janet Maslinové z newyorského
deniku by ale Valmont byl povazovan za slabsi ze dvou filmu, i kdyby se do kin dostal
jako prvni. Dodava, ze Formantv film se snazi vypadat vétsi a rozsahlej$i nez jeho
konkurent. Ve findle to ale filmu Skodi. A tentokrat se rezisér podle kriticky netrefil ani
pfi jinak bezchybném castingu. ,, Forman, ktery do Amadea dosadil Toma Hulce a F.
Murray Abrahama nebo Treata Williamse do Vlasu, neni schopen vybrat nepatrné
plisobivejsi herce, zatimco jini tak c¢ini. Nékolik vykonu tak v porovnani s Nebezpecnymi
znamostmi vychazi nepriznive. Zejména napriklad role Annette Beningové jako Madame
de Merteuil, sexudlni manipulatorky, kterou hrala Glen Closeova s tak désivou
intensitou. “'%

V mensi mife se ale nasli i taci, kteti film chvalili a povaZzovali jej za lepsi ze
dvou adaptaci slavného ptib¢hu. Jednim z nich byl i Roger Ebert, ktery pro Chicago
Sun-Times napsal: ,,Formanitv Valmont je hodné rozdilny do Frearsovy verze, ktera

byla nominovana na nejlepsi film. Jeho verze pribéhu je klaustrofobnim cvicenim na

11 FORMAN, Milo$ a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozSifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.

a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.— s 377
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https://radiozurnal.rozhlas.cz/nekdy-ma-i-dobry-film-smulu-treba-jako-valmont-rezisera-milose-
formana-6224964

163 MASLIN, Janet. Review/Film; ,Valmont,’ New Incarnation of ,Liaisons Dangereuses’. The New York
Times. 17. 11. 1989

52


https://radiozurnal.rozhlas.cz/nekdy-ma-i-dobry-film-smulu-treba-jako-valmont-rezisera-milose-formana-6224964
https://radiozurnal.rozhlas.cz/nekdy-ma-i-dobry-film-smulu-treba-jako-valmont-rezisera-milose-formana-6224964

tema sexudlni mysleni. Forman je vic fyzicky. Postavy v Nebezpecnych znamostech jsou
vzrusené jen z myslenky svadet nevinné. Ve Valmontovi miize myslenka byt vzrusujici,

) V7. ro. o r o164
ale svadeni je trvale neprijemné i pro sviidce samotne. “

Do ceskych kin Valmont dorazil na ptelomu let 1989 a 1990 a v pretrvavajici
revolucni atmosfére byla ceska kritika vcelku piisnd — v tisku panovalo mirné zklamani.
Podle mnohych totiz Forman natocil samoucelnou podivanou bez vétsiho obsahu. I tak
podle Jana Jarose byl film jedineCnou ukdzkou zabavy, kterd splituje piisnd kritéria.
»~INavazuje na nejlepsi tradice kostymnich komedii, strhujicich svym vtipem, humorem a
Zivelnou radosti z aktivni existence. Jen se nemohu zbavit pochybnosti, proc prave Milos
Forman by mél dokazovat (respektive dokazovat si), Ze dokonale zvidada také tento Zanr,
jestlize presvedcil, ze umi sdélit vic, nez kolik dava pouhé rozptyleni. «l63

Podobné film ve svém rozboru pro Film a dobu popisovala i Marie Mravcova.
Formanovi vy¢ita predevsim jeho pojeti historického libertinstvi a svévolné adaptovani
formy epistolarniho romanu — tedy dopisového roméanu. ,, Forman ji viastné ve smyslu
sebevypovédi zcela popira — dopisu naopak propujcuje funkci rekvizity a dramatického

. (r]
motivu. o6

2.3. Medialni reflexe Milose Formana jako filmového
tvirce

Dobova média po roce 1968 o Formanovi viceméné nereferuji. Na
¢eskoslovenskou novou vlnu se nevzpomind. Forman je muZem na Zapad¢ (¢i v jeho
piipad¢ pfesné€ji muzem v dZungli), a proto se o ném tisk pfipadné jen okrajové zmini.
O zédpadni kinematografii se piSe jen ve Spatném svétle jako o imperialistické a
burzoazni tvorbé. Je to ddno i tim, zZe se Formanovy filmy u nés nepromitaly. AZ v roce

1986 jde do kin u nas natd€eny Amadeus. Pfelom pak pfichazi s rokem 1989.

Forman se stava pro normalizatory nepiijemnou piekazkou, a Casto se tak snazi
jej vykreslit v jiném svétle. I proto byl naptiklad film HofFi, ma panenko vyfazen
z distribuce a zamifil do trezoru. Podle normalizacnich reformatorti se film dal tézko

nazvat uménim ,,7Tady uz jsou normalni Cesi vyliceni jako stado tupcii, ochlasti a

164 EBERT, Roger. Valmont. In: Rogerebert.com [online]. 1984 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:
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proutnikii, kteri nemaji zdjem na nicem jiném nez se otrit o mladou holku, ukrast néco
z tomboly, prosté dokonale cynicti a primitivni. A to udajné na nasem venkove,
v prostredi pozarnikii, o nichz je znamo, Ze to jsou ryzi obétavci a nadsenci. To uz neni
satira, nybrz promysleny pamflet, jak nasim lidem zosklivit sama sebe i nds iad. “'¢’

Postupnéd snaha o zménu medidlni obrazu je zndt uz v roce 1969. Formantiv
spolupracovnik Jaroslav Papousek zrovna dotocil snimek Ecce homo Homolka.
Tydenik Kvéty se pfi jeho uvedeni samoziejmé zmini i o byvalych spolupracovnicich
Papouska — Milosi Formanovi a Ivanu Passerovi. Oba dva se ale na rozdil od Papouska
rozhodli odjet a zkusit §tésti venku. Clanek vysel v dobg, kdy ani jeden je$té novy film
nenatoCil. ,,4 tak cekaji uz predlouhé mésice, az nektery producent se rozhoupa a
potrebné penize do téchto projektu viozi. Jejich pritel, jak je patrno, si na takovéhle
zahranicni filmove experimentovani asi prilis nepotrpi a radéji toci filmy doma. Ma
Jjistotu a zbytecné neztrdci c¢as. “'%

Uz je tak pomalu vidét, jakym smérem se bude referovani o Formanovi a
potazmo formovani jeho medidlni obrazu ubirat. Nikde neni napsané, ze by zradil. Ani
se ned¢la, ze by nikdy neexistoval. Autor recenze ptiznal, jak si v§ichni v Cerstvé paméti
pamatovali, Zze Forman s Papouskem spolupracoval, zaroven ale dodal, Zze ted
v zahrani¢i prakticky ztraci Cas a kdyby si zvolil podobnou cestu jako PapouSek, mohl

uz tocit dal.

To, sjakym nezdjmem média o Formanovi referovala, je vidét na ptikladu
filmového mési¢niku Film a doba. Pravé v ném dostaval Forman v Sedesatych letech
stejné jako dalSi ptfedstavitelé nové viny dostatek prostoru. O filmech se psaly statg,
fejetony, kritiky 1 velké obsahlé rozhovory nebo profily tviircii. V sedmdesatych letech
je znat zména rezimu, a tedy i néaslednd zmeéna jak vedeni mési¢niku, tak sméfovani
samotného listu. V sedmdesatych letech tak o Formanovi v mési¢niku takika nenajdeme
relevantni zminku — Gpln€ pfesné najdeme jen jednu. V roce 1971 vyhral snimek
Taking Off velkou cenu na festivalu v Cannes. Film a doba ma o celém ro¢niku dlouhy
¢lanek, nicméné Formanlv snimek je zminén jen mimodek jednou vétou, kterd neni

nijak citoveé zabarvend, a to ani jednim smérem. Jen se jen tak dozvime, Ze ,,cenu si

'®7 TRAPL, Vojtéch. Formovani psychiky divéka filmovymi dily. Praha. Nedatovany separat.

1% Ecce homo Homolka. Kvéty. 1969, 19 (43), 53.
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odnesl film Milose Formana.“ Autor se u jména nikterak nezastavuje, neupozoriiuje na

ne;j.

Do konce dekddy pak meésicnik mil¢i. A to az do roku 1981, kdy je Forman
zminén ve dvou ¢lancich Zdenka Zaorala o americkém filmovém primyslu nazvanych
Ve jménu dolaru'® a Politika Oscart'”’. V prvnim se zabyval ekonomickymi aspekty
amerického filmu a tim, Ze se vé€tSina tvurCich filmaifd v USA musela obratit ke
komerci. Clanek tak vlastné kriticky pojednava o kapitalistickém svété Hollywoodu,
kde neni prostoru pro pravy nezavisly film a Cerstvi absolventi filmatskych fakult maji
kviili zvySenym vyrobnim nakladiim ztizenou startovni pozici. Cast ¢lanku se zamétuje
na studio United Artists a zminuje, ze se mu podatilo béhem 23 let ziskat deset Oscart
za nejlepsi film. A prave zde je ve vyctu vitéznych filmi pod €arou zminén i Forman

o 44

s filmem P¥elet nad kuka&éim hnizdem'”".

Ze stejn¢ho divodil je Forman zminén 1 ve druhém ¢lanku z ¢ervence téhoz roku
— tentokrat uz ani nebyl schovan v poznamce. Ve zminéném c¢lanku Politika Oscarl se
ale Zaoral zaobiral ideologickymi aspekty amerického filmu. Tvrdil, Ze je americka
kinematografie fizena pozadavky vladnouci tfidy a stejn¢ tak podle n¢j neni pochyb o
tom, ze kazdy tamni film je natden jako soucédst propracovaného systému
ideologického ptsobeni na miliony divakd. I proto mél naptiklad v roce 1975 vyhrat
pravé Formanlv snimek, ptestoze takovy Nashville Roberta Altmana je umélecky
stejné hodnotné, a navic krititéjsi dilo. ,,Neni to ani tolik o konstatovani nemozZnosti
individualni revolty proti systému, jako spiSe mytus zdvérecného osvobozeni Chiefa
Bromdena ve spojeni s mytem ,dobrych kamaradii v panenském a divokém kraji’, které
vdobé vyostreného zdjmu verejnosti o genocidu indianu rozhoduji o ovenceni

72
Formanova filmu.

Film a doba se pfitom nesnaZil otdzce zahrani¢nich a americkych filmt vyhybat.
Vsak naptiklad vroce 1975 pfed Oscary piSe o nominovaném filmu Dog Day

Afternoon'”, ktery byl nominovan v nékolika stejnych kategoriich jako P¥elet nad

169 ZAORAL, Zdenek. Ve jménu dolaru. Film a doba. 1981. 4

ZAORAL, Zdenek. Politika Oscard. Film a doba. 1981. 16(6), 336
Nicméné v poznamce pod carou uveden pod nazvem Letél pres kukacci hnizdo.
ZAORAL, Zdenek. Politika Oscard. Film a doba. 1981. 16(6), 336
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Cesky preklad filmu je dnes Psi odpoledne, Film a doba ale film tehdy prekladali jako Odpoledne, kdy
bylo psi vedro
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kukac¢éim hnizdem. O ném se ale ml¢i — jen se zmini, Ze film hlavni cenu nakonec
nevyhral. Mnohdy se navic objevuji ¢lanky o americkych filmech, které jsou jasné
ideologicky zabarvené a zamotskou kinematografii predstavuji jako konformistickou a
vazanou pevnymi zakony trhu. I tak ale najdeme ¢lanky o filmech jako napiiklad
Sugarlandsky expres, Cinska &vrt nebo Kmotr. Nejblize k Formanovi se tak
mésicnik dostane naptiklad pfi rozhovoru s Jeanem-Claudem Carriérem, scéndristou

Taking Off. Nicmén¢ pii rozhovoru se fe€ na Formana samotného nedostane.

Obdobné je to i v jinych médiich. Takovy tydenik Kvéty se k Formanovi dostane
zminkou jen v letech 1972 a 1976, pokazd¢ u prilezitosti festivalu v Cannes. Poprvé je
to, kdyz je Forman ¢lenem hlavni poroty. Ve vyc¢tu jmen tady nechybi ani jeho jméno
s dodatkem ceskoslovensky rezisér. V roce 1976 pak Kvéty pfinaSeji zpravu, ze se
v Cannes hral i dokument Vidéno osmi o olympijskych hrach v Mnichové 1972.
Forman tehdy byl jednim z osmi rezisért, ktefi k filmu ptispéli. V tydeniku je napséano,
ze ,,Milos Forman se rozhodl pro desetiboj, kdyz se piivodni navrh — zachytit prdci
ukazovackii ve stielbé — zddl preci jen malo akéni. '™

Velky prostor nicméné dostal Forman v roce 1979. Tehdy piijel na chvili do
Prahy vyjedndvat o moZzném natd¢eni Amadea v Ceskoslovenské metropoli. Pii té
prilezitosti poskytl reZisér mimo jiné dva rozhovory médiim pro Zabér a Kino. Oba
rozhovory jsou od sebe znaéné odlisné, a to predevSim pfistupem tdzajiciho se
redaktora. A prestoze Forman v Praze byl kviili Amadeovi, rozhovory se odrazeji od

aktudlniho filmu Vlasy. A to i pfesto, Ze se v Ceskoslovensku film nepromital v kinech.

Rozhovor pro ¢asopis Zabér s Formanem vedl prorezimni kritik Jan Kliment. A
mozna 1 pravé proto je tento rozhovor veden ve velmi pifijemné atmosféte, ze které
Forman vychazi jako ¢lovék, ktery vlastné proti rezimu nic nemé a v Ceskoslovensku se
mu moc libi, jen shodou okolnosti to¢i ve Spojenych statech. Asi neni pochyb, zZe
Forman na rozhovor pfistoupil pravé kvili umoznéni to€it v Praze. Ostatné sam
v rozhovoru fikd, Ze by tu hodné€ rad tocil. Rozhovor pak ale poslouZzil rezimu,
respektive Forman jim ¢astecn€ mohl poslouzit k jakési jeho obhajobé. V tendencné
vedeném dialogu se tak rezisér napiiklad zmifiuje o tom, jak se mu v soucasnosti po

letech libi v Praze: ,,Hodné se postavilo a stavi. Taky osklive, ale taky krasne. A moc na

74 \idéno osmi. Kvéty. 1976, 26(5), 39.
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mne zapusobilo, ze na sidlistich je tolik zelené. To je pekné. A urbanisty mate znamenité.

To se poznd i pii pohledu docela letmém. “'”

Z dnesniho pohledu se uz nedozvime, jak moc byly odpovédi editorsky
upraveny, aby zapadaly do dobového rdmce. Nemlzeme védét, jestli byl Forman
servilni ze zdvoftilosti nebo z diivodi jakéhosi vyménného obchodu. D4 se snad jen
predpokladat, ze rozhovor neprosel zadnou autorizaci. Lehce podlézavy piistup je
ovSem citit 1 z odpovédi na otazku, co planuje Forman tocit dal: ,,4 moc mam touhu,
kdyby se povedlo, kdyby dostal znovu povoleni ke spolupraci se mnou kameraman
Miroslav Ondricek. Ten je totiz dnes uz v americké kinematografii zrovna pojem, ja
jsem hrozné vdecny vsem, kdo umoznili, aby se mnou délal, a moc, moc bych si pral

v 176
v tom pokracovat. *

Kliment pak pfedev§$im ve svych otazkéach li¢i Formana jako muze, ktery sice
odesel do USA, ale nic Spatného tam neprovedl. ,,Pane Formane, vim a pamatuju si z
vilastni zkuSenosti, zZe jste nikdy nezavdal podnét k tomu, aby vas nékdo za hranicemi
mohl hazet do jednoho kosSe s témi, kdo opustili svou viast jako emigranti. Vim, Ze jste
vzdycky zdiraznoval svou prislusnost k nam, ze jste se pokladal a pokladate za ceského

177 < . . o NPT
“’7 Na tuto vétu pak Forman odpovida, ze mu Amerika dala i pies pocatecni

umélce.
potize hodné. A také, Ze se vlastné o politiku nezajima4, jen o lidi, a proto to¢i filmy. Na
to Kliment reaguje posledni dovétkem. ,,Hlavné Ze ta politika, i kdyz na ni nemyslite, se
objevuje ve vasem dile. Dobre se objevuje. Dobra politika, mirova, protivalecna, jak to
spravné tikate, ta politika pro lidi na celéem sveété. Dekuju vam srdecné za rozhovor a

‘

moc se tésim brzy na shledanou.

Forman se celym rozhovorem ocitl v bezprecedentni pozici. Pfedné¢ zminéné
interview vzbudilo vlnu odporu mezi disidenty, které poboufila jakasi Formanova
servilita pfi odpovidani na navodné otdzky. Namitky shrnula napiiklad jedna
z osobnosti ¢eského undergroundu kritik Andrej Stankovi€¢ v otevieném dopise, ktery
zvetejnil v samizdatovém cCtrnactideniku Informace o Charté 77. Stankovi€¢ v dopise
rozhovor pfirovnava k vyletim komunistickych politiki do Mosky a zaroven jej

povazuje za posetily krok na poli détente. ,,Mélo-li interview, jez jste Klimentovi

> KLIMENT, Jan. Na skok doma. Zabér. 1979. 12(13), 6

KLIMENT, Jan. Na skok doma. Zabér. 1979. 12(13), 6
KLIMENT, Jan. Na skok doma. Zabér. 1979. 12(13), 6
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poskytl, byt lavirovanim, které md vytvorit priznivou piidu pro uvedeni Vasich filmu
(nebo jen jednoho, posledniho?) v nasi filmové distribuci, pak (mluvim i za pratele)

odmitdme Vasi nabidku za cenu, jiZ jste se rozhodl platit. “'"®

Ptedevsim se ale paradoxné ukazalo, jak silnou osobnosti Forman byl. Ona
bezprecedentni pozice byla totiz neobvykla nejen z jeho ptistupu, ale i z chovani rezimu
a komunistické strany personifikované v podobé Jana Klimenta. Forman si vzdy snazil
drzet odstup od véci, aby nechal oteviena zadni vratka pro rtizné moznosti spoluprace.
Rozhovor tak mohl pravdépodobné poskytnout ze stejnych diivodi, ze kterych prevzal
statni ocenéni. Forman byl tedy pragmatikem, ktery byt s rezimem nespolupracoval, a
priori se neodvracel od nékterych nabidek. To se ostatn¢ promitlo i do jeho emigrace.
On sam nékolikrat prohlaSoval, Ze neemigroval z politickych, ale z profesnich divodu.
A ve Spojenych statech pak zaujal apolitické stanovisko a snazil se udrzet si legalni
statut svého pobytu. To i proto, kdyby se naptiklad kvili rodiné musel vratit zpét do
Cech. Do zamofi totiz odjel sim a jeho tehdejsi Zena Véra Kfesadlova spolu s dvojéaty

zustala v Ceskoslovensku. Americké ob¢anstvi ostatné Forman ziskal az v roce 1977.

Formantv piibéh mizeme sméle porovnat naptiklad s pfibehy sportovci, ktefi
se k emigraci rovnéz uchylili. Casto u nich platily jen dvé rovnice. Bud’ se z piislusného
emigranta stal jakysi zrddce naroda, anebo se naopak témét vymazal z historie. Prvnim
piikladem je naptiklad hokejista Vaclav Nedomansky, ktery z Ceskoslovenska odesel
v roce 1974. Rudé pravo na to reagovalo nasledovné: ,,Nedomansky i Farda patrili do
stabilniho kadru Cs. reprezentace. Dali prednost lakadlu rychlého zisku, podridili se
hokejovym kapitalistiim.“'” Druhym ptikladem je pak tenista Ivan Lendl. ReZim o ném
mlcel, jako kdyby se po ném slehla zem. Vratime-li se ale zpét k Formanovi, zjistime
pravé onu zvlastnost a Formanovo anomalni umisténi, protoZe se nenachazi ani na
jednou z obou poli této rovnice. V rozhovoru je navic pifimo zminéno, Ze pracuje

v zahrani¢i.

Uvédomuji si spekulativni charakter nasledujicich ivah, ale teoreticky je tedy

mozné, ze Forman svou osobnosti pievySoval takové persony, jako byli pravé

178 SPIRIT, Michael. Stankovi¢ o Formanovi. In: Bubinek revolveru [online]. Praha: Revolver Revue, 2012

[cit. 2019-05-03]. Dostupné z: http://www.bubinekrevolveru.cz/stankovic-o-formanovi

% DENCEVOVA, Ivana. Byli geskosloveniti sportovci, ktefi emigrovali, zradci? Cesky rozhlas Plus.
[online]. Praha: Cesky rozhlas, 2016 [cit. 2019-05-03]. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/byli-
ceskoslovensti-sportovci-kteri-emigrovali-zradci-6538790
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Nedomansky s Lendlem. Ve zminéném interview se totiz méni i pfistup tdzajiciho se
Klimenta. Tohoto vrchniho ideologa KSC se vétiinou umélci bali, le¢ v tomto
rozhovoru je to on, kdo se sklani pfed Formanem a uctivymi otazkami ho jen lehce
sméiuje k ,,pfijemnému® povidani. Druhou moznosti ovSem zustava, ze Lendl 1
Nedomansky byli ihned po svém odchodu kriti¢ti k rezimu (v Lendlové ptipad¢ navic i
pted odchodem) a proto nebyl takovy problém pfilepit jim nalepku ,,zradct socialismu.
Tim se opét vracime k tomu, Ze Forman nikdy rezim tvrd¢ neurazel, konfliktim (a
pfipadnym ostrym ndzoram) se radéji vyhybal, soustiedil se na uméni a politiku
oficidlné neventiloval. V obou pfipadech ale mizeme dojit k moznému zéavéru, ze
Forman byl pro rezim stale dulezity a vzdjemna lehce naznac¢ena spoluprace se mohla
obéma stranam vyplatit. Na jedné strané tak Forman poskytnutym rozhovorem mohl
dodat rezimu jakousi ,,intelektudlni legitimitu®, na oplatku pak mohl v Praze tocit
Amadea. Posledni variantou pak zlstava, Ze rezim cht¢l Formana timto rozhovorem
Cisté poskodit, a pravé mu jeho medidlni obraz ponicit nebo zprofanovat. Pak je taky
mozné, ze tehdy uz cesko-americky rezisér k rozhovoru pfistupoval uplné jinak, nez jak

nakonec vypadala vysledné forma.

Jiny pfistup mél rozhovor pro Kino. I ten sice odrazi cely dialog od aktualniho
filmu Vlasy a okolnosti jeho vzniku, stejné tak se ale dostane k Zivotu v USA, ke
spolupréci s Miroslavem Ondfickem nebo alespoii vzdalené k politice. Tu zminiuje na
ptikladu svého posledniho filmu. ,, Nemohu ignorovat politické deni, kdyz se tyka lidi, o
kterych tocim filmy, kdyz zasahuje do Zivota postav mych pribéhi.“'*" Stejn& tak
rozdilng tentokrat mluvi o tom, jaké to je ptijet po letech do Prahy. ,,Viastné je to prosté.
Kdyz je ¢lovek doma, touzi dobyt svet. A kdyz ho dobude, nebo se mu to aspon zda, ma
Jedinou touhu — pochlubit se doma. “'*'

Forman nakonec povoleni pracovat v Praze na Amadeovi dostal. KdyZ se pak
samotny film natadel, nesméla se podle domluvy s ustiedim UV KSC
v ¢eskoslovenském tisku objevit Zadna propagace filmu. Tim vznikl problém naptiklad
pfi zadavani inzerce na komparz do novin. Produkce tak musela psat jen, ze studio

182

Barrandov shani komparz pro nataceni historického filmu. ** To pak potvrdila i zprava,

kterd celou realizaci Formanova filmu a sni spojeny dohled hodnotila. Podle ni

180 JANOUSEK, Jifi. Protivale¢ny muzikal. Kino. 1979, 34(14), 15.

JANOUSEK, JiFi. Protivale¢ny muzikal. Kino. 1979, 34(14), 15.
MANDOVA, Petra. Ceskoslovenska produkéni historie Amadea, Diplomova prace, FF UK, Praha 2012
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v souladu s rozhodnutim vyssich organii nebyla kolem naticeni v CSSR providéna
Zadnd publicita ani propagace, CTK vydala pouze strucné ozndmeni o ukonceni
naticeni. '

Ptesto to byl pravé Formanlv nejoceniovanéjsi film, ktery byl predzvésti zmény
postoje tuzemskych médii. Jednak snimek ptiSel v roce 1986 do Ceskych kin a média o
ném psala velmi pozitivné — piesto si Rudé pravo neodpustilo zminku o tom, ze film
neni dostateCn¢ piesny, mnoho véci zveliCuje a ze Salieriho dé€la vraha (,, Dilo se nutné
stava pro znalce a ctitele Mozartova dila a milovniky Mozartovy Prahy dilcim
zklamanim, at uz jeho ryze filmovou uroven ohodnoti odborna filmova kritika

Jjakkoliv'*)

— a za druhé pooteviel dvitka pro dalsi Formanovy filmy a tim potazmo i
pro Formana jako takového. Na konci osmdesatych let se pfi mirném povoleni zbran
opét dostava do médii, kde je pfi uvedeni jeho filmu Casto chvélen jako zru¢ny rezisér.
Do kin se tak vraci napfiklad HoFi, ma panenko. Opozdénou premiéru tu zazivaji

Vlasy. Pro Formana to jesté neni navrat, ale uz se k nému schyluje.

Forman v tomto obdobi uz paisobi vice jako Ameri¢an neZli jako Cech. Jak uz
bylo zminéno, témata filmi byla nadCasova a Casto rozebirala rtizné pohledy na
americkou spole¢nost. Jednalo se navic z valné vétSiny o adaptace literarnich dél nebo
divadelnich inscenaci. N¢kterd nosna témata navic byla pro AmeriCany nepiijemna
(pacifisticka nalada proti valce ve Vietnamu ve Vlasech) a je teoreticky mozné, Ze by se
n&které filmy byvaly promitaly i v tehdejsim Ceskoslovensku nebyt natoeny zrovna
Formanem. Rezisér samotny se kazdopadné diky uspéSnym filmim dostal do nejvyssich
pater filmové spolec¢nosti. Né&kolikrat byl napiiklad hostem vecernich late night talk
show. V roce 1986 takto u Davida Lettermana lobboval proti televiznimu prestiihavani

jeho filma, kdyz z TV vysilani Vlasi vypadlo nékolik dulezitych pisni.

Forman si ale drZi jakysi obraz bodrého Evropana v Americe, a to i diky svému
stale silnému pfizvuku. A presto ve svych filmech naSel smysl pro pozorovani americké
spolecnosti. Kritik Roger Ebert to pfipominal i v jedné ze svych stati. ,,Jestli tu je
zdkladni rozdil v citlivosti mezi Americany a Evropany, a v mnoha smérech

pravdépodobné je, zajima mé, jak Forman dokazal dosahnout takového uspéchu po

183 . , . ; . s , . ™ v . .
Ndrodni archiv, Zhodnoceni realizace zakazkového filmu Amadeus, Utfad predsednictva vlady

CSSR/CSFR, Praha — 1983, karton 152 nezprac, indent. &islo: 804/30, s. 3.
184 PAVEK, Josef. Amadeus v Praze nebyl?. Rudé pravo. 1986
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prestechovani do Ameriky, zatimco jini evropsti reZiséri casto v Hollywoodu
«185

ztroskotali.

I vjeho americkém medidlnim obraze ale muzeme vidét jakési zneuziti
ideologie. Tentokrat ovSem spiSe ve prospéch médii samotnych. Forman ptichazel
s jednou zvlastni devizou a tou byl jeho zZivotni ptibéh. Americky medialni trh (a to jako
zurnalisticky, tak filmovy) ma rad velké a silné narativy, a proto piib¢h reziséra, ktery
vyrustal bez rodict a do Spojenych stath ,,unikl pfed krutym rezimem®, byl velmi
popularni a cCasto vyuzivany. Napiiklad uz nékolikrat zminovany Roger Ebert to
zmifuje témét v kazdé kritice Formanova filmu, at’ uz $lo o Ragtime (,, Cechoslovdk
s neobvykle ostrym okem na americkou spolecnost. “'*°), Vlasy (,,Kdyz se Viasy poprvé
hradli na jevisti, Rusové zrovna dobyvali Ceskoslovensko a Forman byl v piilce cesty stat

v 7 v 187 ¢« v r v I4
se filmaiem bez viastni zemé.'”’ ), nebo Amadea (,,Forman, cesky filmar, ktery se

otocil Rusiim zddy a Sel pracovat do Ameriky, ale ne piimo do Hollywoodu.“'*).

Formanova zivotni cesta se tak alespoil v zamoii zda byt ptibéhem splnéného
Amerického snu, ¢aste¢né piibéhem o piekonani t&7kého osudu. V Ceskoslovensku se
kazdopadné musel Forman potkat se snizenym zajmem médii — v jistou chvili témét
nulovym. Nicméné nikdy se nedostal do polohy nepfitele statu ¢islo jedna. Postupem
¢asu se stava spiSe pohyblivym stinem, muzem na Zapad¢, o kterém se vi, toleruje se.
Jeho medialni linka tak rozhodné neni negativni, spiSe se drzi na neutrdlni Urovni.
Vyraznou kankou ovSem ziistava rozhovor pro Zabér, ktery byl ideologicky vyuzity,
aby Forman vypadal jako pfiznivec reZimu (nebo alespon jako c¢lovék, ktery k nému
nema odpor). Tim dochazi k pokfiveni Formanova obrazu. A zatimco v Americe se mi
zda, Ze Forman zUstal vérny svému ,horolezectvi“ a upifimnosti v rozhovorech,
v Ceskoslovensku je klidnym a piedevsim tichym muZem, mozna &ekajicim na svou

Sanci zase se vyjadfit.

185 EBERT, Roger. Valmont. In: Rogerebert.com [online]. 1984 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:

https://www.rogerebert.com/reviews/valmont-1989

186 EBERT, Roger. Ragtime. In: Rogerebert.com [online]. 1981 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/reviews/ragtime-1981

187 EBERT, Roger. Hair. In: Rogerebert.com [online]. 1979 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/reviews/hair-1979

188 EBERT, Roger. Amadeus. In: Rogerebert.com [online]. 1984 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-amadeus-1984
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Formana ale nakonec formuje jesté jeden jeho citat, ktery n¢kolikrat pouzil — a to
jak pfi povidani s Ebertem, tak v ptekvapivé otevieném rozhovoru pro Svobodné slovo
v zati 1989: ,, To je zasadni otazka moderniho svéta, zda clovek chcee zit v dzungli nebo v
zoologické zahradeé. V zoologické zahradé je to velice prijemné, protoze mas stiechu
nad hlavou, ale musis Zrat to, co ti prinesou. A vybéh mas jen odtud az potud. V dzungli
je to daleko horsi, tam té miize ustknout had, vysat te, miizes Slapnout vedle a zritis se

. ov v o.r v v . v 189
do propasti. Ale zase muizes jit, kam chces. Délat si, co chces.

'8% GEROVA, Irena. Clovék v dzungli. Svobodné Slovo. 2. 9. 1989
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3. Kmotr svobody: Forman po sametové revoluci

,Snem kazdého clovéeka je zit ve spolecnosti, ktera respektuje svobodu vasi osobnosti. *
— Milos Forman, 2001"*"

Po sametové revoluci dochazi k prolomeni ledd a do Ceskoslovenska se vraci
demokracie. Stejné tak se definitivné vraci i Formanovy filmy. Forman po listopadu *89
n&kolikrat piijizdi do Ceskoslovenska (potazmo poté do Ceské republiky), kde je
pfivitan s otevienou ndru¢i — pfedev$im na filmovém festivalu v Karlovych Varech,
ktery svou pfitomnosti pomohl udrzet pfi zZivoté. Z Formana se tak i v médiich stava
zpocCatku pravidelné¢ dostava na titulni strany médii, kterad ptredev§im zkraje
devadesatych let velmi rada pfinasela velké rozhovory a profily, a i pozdéji byl vniman
jako jedna znejvétSich figur Ceské kinematografie. Tak byl nakonec i popisovan
v mnoha nekrolozich, které vysly v den jeho smrti. VE&tSinou znély podobné: ,,Po kratké

. . g , co 191
nemoci zemiel Milos Forman. Oscarovému rezisérovi bylo 86 let.

3.1. Spolecensky a politicky kontext— Uvolnéni
spolec¢nosti, ndavrat emigrantiu do Ceskoslovenska

Devadesata 1éta prinesla opét zdjem o kulturu nejen Ceskou, ale po otevieni
hranic i o zahraniéni a americkou. Do Cech tak mohou proudit americké filmy,
pfichazeji 1 nové (kabelové a satelitni) televize. Staré¢ komunistické ¢asopisy upadaji a
bud’ se privatizuji, nebo zanikaji a vznikaji nové. Sametova revoluce 1989 oteviela
cestu zpét k demokracii. Definovala se ¢eska politicka scéna, ktera se soustiedila kolem
trojice Vaclav Havel, Vaclav Klaus a Milo§ Zeman. Tedy prvnich tfech ceskych

prezidentd.

V Ceskoslovensku se zadala budovat demokratickd spole¢nost. Zacala platit
ochrana zikladnich prav a svobod, stejné¢ jako doSlo k zabezpefeni néabozZenskeé
svobody. V unoru roku 1990 byla navic podepsdna klicovd dohoda o odchodu
sovétskych vojsk — ten byl zaroven znakem transformace ceské zahrani¢ni politiky 1

opétovného naplnéni statni suverenity. Obdobné dileZitym krokem pak bylo definitivni

1% BEDNAROVA, Veronika. Milo§ Forman: Jeli jsme zrovna do New Yorku. IDnes.cz [online]. 2001, 18. 11.

1975 [cit. 2019-05-06]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/milos-forman-jeli-jsme-
zrovna-do-new-yorku.A010920 113919 filmvideo kne

1 RAJLICHOVA, Eva. Po kratké nemoci zem¥el Milog Forman. Oscarovému reZisérovi bylo 86 let. In:
IROZHLAS.cz [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/film-milos-forman-umrti-86-let 1804140749 vman
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rozpousténi bloku VarSavské smlouvy i Rady vzajemné hospodéiské pomoci. Tyto
kroky Cesko piiblizily kyzenému vstupu do zapadnich nadnarodnich spole¢enstvi jako
NATO a Evropska unie, kam pak uZ samostatna Ceska republika vstoupila v roce 1999
a 2004. Dilezity byl také ptechod na trzni hospodaistvi a s tim souvisejici hospodarska

reforma a privatizace.

Porevoluéni uvolnéni mélo logicky vliv i na chod médii v Ceskoslovensku. Jesté
v listopadu 1989 tak dochéazi prolomeni informac¢niho embarga statem ovladanych médii
odstatnéni médii a jejich postupna liberalizace a privatizace. K tomu ale mohlo dojit jen
diky pftislusné legislativé. Uz v roce 1990 byla zruSena cenzura a o rok pozdé¢ji byl
Gstavnim zdkonem vytvofen rdamec pro fungovani médii.'”> Zmény se dotkly jak
televizniho, tak rozhlasového vysilani. V Ceskoslovensku, potazmo v nastupnickych
statech byl zaveden dudlni systém, ktery umoznoval soubézné fungovani privatnich i
vetejnopravnich médii. A to i piestoze ¢ast politikil chtéla prosadit americky medidlni
systtm — tedy takovy, ve kterém by bylo vysildni svéfeno pouze soukromym
subjektim.'””

U tady tisténych periodik pak dochazi k jakési spontanni privatizaci. % Velka
¢ast titull presla do soukromého vlastnictvi Casto nepiehlednym zptsobem a podilniky
se stavali pfimo zaméstnanci redakci. U nékterych titul doslo ke zméné ndzvi a

z Mladé fronty se stala Mlada fronta Dnes, Rudé pravo pak ztratilo sviij privlastek rudé.

Stejné tak zacCalo vznikat velké mnozstvi novych titulli, Casto vSak dlouho
nevydrzely a dfive nebo pozdéji doslo k jejich zaniku. Zanikly ale 1 tituly zajeté
demokracie, kterd se sloucila s Lidovymi novinami. Pravé ty patii k vyjimce mezi

obnovenymi tituly — vybudovaly si totiz velkou prestiz na konci 80. let jako

192 KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny &eskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.

ISBN 978-80-7367-698-8.

% KRAKORA, Pavel. Vyznamné udalosti soudobych &eskych dé&jin a jejich reflexe v médiich. Praha:
Epocha, 2014. Erudica. ISBN 978-80-7425-242-6.

%% KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. D&jiny &eskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.
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samizdatové médium. " Po revoluci se pak na trhu otevfel i1 sektor bulvarnich denik,

ktery od té doby ovladl pfedevsim denik Blesk.

Po revoluci doslo k rozmachu nové generace mladych filmait, ktefi se svymi
filmy slavili spéchy doma i v zahrani¢i. Uspésna byla piedevsim devadesata 1éta, kdy
nova vina filmait poslala do kin hned né€kolik vyraznych filmd. Mezi nimi naptiklad
Navrat idiota SaSi Gedeona, Zelenkovi Knoflikari, na Oscara nominované Musime si
pomahat reziséra Jana Hiebejka a Zelary Ondfeje Trojana, a pfedevim pak Jan Svérak
s Obecnou Skolou a Koljou, ktery si sosku Oscara nakonec odnesl. Nékolikrat se
podafilo tuzemskym snimkim vyhrdt i domaci mezinarodni filmovy festival
v Karlovych Varech. Naposledy si z ¢eskych tvlrci Kiistalovy globus odnesl v roce
2017 Vaclav Kadrnka za film K#izacek, pred tim uspél Petr Zelenka v roce 2002

s Rokem d’abla a Jan Svérak s Jizdou v roce 1995.

Mezi Cechy a Slovaky panovalo po revoluci jisté napéti, které nakonec bylo
nejvice zvyraznéno v politickém boji o novy ndzev stditu zndmém jako ,,pomlckova
valka“'”®. Prezident Havel si ptal vyfadit z nazvu zemé pridavné jméno ,socialisticka’.
Slovenské strané se ale nelibil navrh Ceskoslovenské republika a piali si vétsi akcentaci
své autonomie. Po debatich nakonec proSel ndvrh, aby oznafeni pro stat bylo
Ceskoslovenska federativni republika v Cechach a Cesko-slovenska federativna
republika na Slovensku.'”” O par tydni pozdgji se ale nazev ménil znovu na definitivni
Ceska a Slovenska federativni republika.'”®

Hledani shody mezi ceskou a slovenskou politickou scénou ohledné
spravedlivého statopravniho uspotadani nemélo stastného konce. Predsedové vlad obou
zemi Viclav Klaus a Vladimir Meciar se nakonec dohodli na rozdéleni zemé od 1. 1.
1993. Klaus pozdé&ji pro BBC dodal, Ze referendum ani nemélo smysl a teoreticky by se

stejné mélo konat jen na Slovensku. Rozdé€lit zemi navic podle n&j nebylo nic slozitého.

195 /v
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Vzhledem k tomu, Ze pomér obyvatel byl pfiblizné¢ 2:1, vSe se mé&lo rozd¢lit stejnym
dilem."”® Kromé& Poslanecké snémovny, ktera vznikla transformaci Ceské narodni rady,
byl v roce 1996 zalozen 1 Senat jako horni komora ¢eského Parlamentu. Volebni systém

byl zalozen na jiném principu nez volby do snémovny.

Politicka situace v Ceské republice se ve druhé dekadé 21. stoleti nese ve stylu
rozdrobeni politické scény a upadku dvou hlavnich stran. Po parlamentnich volbach
2017 se do dolni komory &eské Parlamentu dostalo hned devét uskupeni.”® Cesi navic
v poslednich letech maji tendenci volit nové strany. Mnoho z nich je rovnéz povazovano
za takzvané antisystémové®®'. Svilj program &asto stavi na kritice ,,tradi¢nich* stran a do
politiky pfichdzi se snahou o svézi vitr. Za klicovy by se dal oznacit rok 2013. K moci
se postupné dostalo hnuti ANO Andreje BabiSe a konala se historicky prvni ptfima volba

hlavy statu. Tou se stal byvaly premiér a predseda CSSD Milo§ Zeman.

Ve druhém desetileti 21. stoleti pak navic dochazi k takzvané oligarchizaci
eskych médii.*** Vétsina tituli se majetnicky vraci do vlastnictvi deskych podnikateld.
Mezi prvnimi byl napiiklad Zdenék Bakala, ktery v roce 2008 koupil vydavatelstvi
Economia. Opravdovy boom medidlnich ndkupt ale zacal az v roce 2013. Tehdejsi séf
spolecnosti Agrofert Andrej Babi§ ozndmil akvizici vydavatelstvi Mafra. A média

kupovali i dalsi.

Filmova periodika

Revoluce poznamenala i sektor tiSténych médii zaméfenych na film. Pielom
stoleti se tak nesl pfedevSim ve znameni zaniku starych titull a pfichodu novych.

Porevolu¢ni obdobi nepfezily ¢trnactideniky Zabér a Scéna, zaniklo Kino a posléze

204
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Kinorevue.”” Zustal jen ,,nejstarsi vychazejici Gesky filmovy Casopis“**, informacng

% Former Czech leader Vaclav Klaus on dividing a country. In: BBC [online]. Londyn, 2014, 17. 8. 2014

[cit. 2019-03-27]. Dostupné z: https://www.bbc.com/news/av/world-europe-29232527/former-czech-
leader-vaclav-klaus-on-dividing-a-country

290 pttps://volby.cz/pls/ps2017/ps2?xjazyk=CZ

OTTO, Pavel. ANO, Pirati ¢i SPD jsou antisystémové strany, varuje politolog Bohumil Dolezal. In: E15
[online]. Praha: CNC, 2017 [cit. 2019-03-27]. Dostupné z: https://www.e15.cz/volby/volby-2017/ano-
pirati-ci-spd-jsou-antisystemove-strany-varuje-politolog-bohumil-dolezal-1338580

22 OJTOVA, Magdaléna. Zména vlastnickych struktur ceskych médii na pocatku 21. stoleti — navrat do
rukou domadcich vlastnikd. Praha, 2017. 101 s. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd, Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra medialnich studii. Vedouci
diplomové prace Doc. PhDr. Barbara Képplova, CSc.

2% HALADA, Andrej. Ktery filmovy mési¢nik prezije? Nedé&lni noviny. 2000, , 2.

Film a Doba. 2016, 62(1/2016). ISSN 0015-1068.
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hutny Filmovy ptfehled. Druhym titulem, ktery pfezil tuto dobu je pak Film a doba —
ptesel ale na novu periodicitu a v soucasnosti je vydavan jako Ctvrtletnik. Vydava jej
Spolek piatel Filmu a doby s finanéni podporou Ministerstva kultury Ceské republiky.
O vedeni &asopisu se stara predevsim trojice Eva Zaoralova, Martin Srajer a Jan Kiipag.
Publikovany jsou casto ale i1 texty jinych autord jako je napiiklad publicistka a

. v ;2
spisovatelka Tereza Brdeckova.””

Mezi nové tituly, které se na Ceském trhu objevily, pak patii naptiklad Casopis
Cinepur, ktery za¢al vychazet v roce 1991 a ve svém podtitulu tvrdi, Ze je ,,Casopis pro
moderni cineﬁly.“206 Cinepur se prezentuje jako kriticky dvoumési¢nik snazici se drzet
krok s casopisy zapadniho typu jako naptiklad Film Comment nebo Cahiers du
Cinema.””” Casopis vydava Sdruzeni piatel Cinepuru a jeho $éfredaktorkou je Jindfidka

, ; 2
Blahova.?%®

Nepftetrzité¢ od roku 1991 na ceském trhu funguje i1 filmovy mési¢nik Cinema.
Ten vznikla na zakladé prevzaté licence némeckého mésicniku téhoZz jména. Jeho
$éfredaktorkou pak od zaloZeni az do roku 2008 byla Iva Hejlickova.”” Cinema se vice
orientovala na divacky servis a podani informaci populéarni cestou. Filmovy kritik Kamil
Fila ve své Glose pro ¢asopis Cinepur popsal filmovy mési¢nik nasledovné: ,, Kdo cet!
Cinemu od roku 1991 do roku 2008, musel si vSimnout neustdlych, pozvolnych, ale ve
vysledku vyraznych zmén, danych snahou redakce kultivovat své ctenare a spolu s nimi
intelektualné riist. Jistéze interni politika Cinemy byla ,,délame komercni casopis“, ale
texty v ni Sly daleko za hranice toho, co by napriklad bylo béziné tisknutelné

. 210
v novindach.

V roce 2000 se pak objevily dal$i dva nové plnoformatové tituly zaloZené na
zahrani¢ni licenci. Jednak Total Film, ktery ale vydrzel jen do konce roku, a pfedev§im

pak mnohem uspéSnéjSi Casopis Premiere. Ten se zaméfoval pfedev§im na pivodni

2% Film a Doba. 2016, 62(1/2016). ISSN 0015-1068.

2% Cinepur. 2016, 2016(104).

27 FILA, Kamil. Nevyzpytatelné cesty populdrnich filmovych casopisti v Cesku: Vzestup a pdd Cinemy,
hleddni cesty mezi prestiZi, lidovosti a life-stylem Premiere. Cinepur. 2009, (62).

2% Cinepur. 2016, 2016(104).

P)ya Hejlickova: Zakladat druhou Cinemu asi nema smysl. Strategie [online]. Mlada Fronta, 2009 [cit.
2016-05-09]. Dostupné z: http://strategie.e15.cz/rozhovor/iva-hejlickova-zakladat-druhou-cinemu-asi-
nema-smysl-411745

2 1LA, Kamil. Nevyzpytatelné cesty populdrnich filmovych asopist v Cesku: Vzestup a pdd Cinemy,
hleddni cesty mezi prestizi, lidovosti a life-stylem Premiere. Cinepur. 2009, (62).
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rozhovory, reportaze a zakulisi filmu.*'' Premiere nakonec prestala vychazet i kvili

ekonomické krizi v roce 2009.2'2

V té dob¢ také doslo k zestihleni a pfestavéni ptivodni
redakce Cinemy. Oba jmenované Casopisy ale byly velmi popularni a trh tak takika
ovladly. Kritik Kamil Fila oba konkurenc¢ni cCasopisy porovnal ve své glose

Nevyzpytatelné cesty popularnich filmovych Gasopisii v Cesku pro Cinepur:

,,Pokud se od sebe v nécem zasadnim lisily, pak v tom, ze v Cinemé byly na
prvaim misté subjektivné psané recenze (review), zatimco v Premiere se kladl diiraz na
zanr preview (predbézné informacni texty) a recenze byly psdany veétSinou zdameérné
zamenitelnym stylem. DuileZité ovsem bylo, Ze recenze v Premiere se mohly dost vyrazné
odlisovat od oslavného tonu preview a casopis tim prokazoval svou myslenkovou
nezavislost na ruznych propagacnich kampanich. Dluzno dodat, Ze Cinema byla ve
svych recenzich mnohem opatrnéjsi a hodnoceni fungovalo na kumulativnim modelu
kvality (ma-li film aspon trochu slusné remeslné parametry a profesionalni herecké
vykony, nemiize klesnout pod 40 %, pridad-li se ambiciozni scénar, nemiize film ziskat

ooy v . v o TN S 213
méné nez 60 %, i kdyz ton a argumenty recenze naznacuji prikiejsi pohled).

Rozmach MFF Karlovy Vary

Po revoluci v Cesku dochézi k rozmachu Mezinarodniho filmového festivalu
v Karlovych Varech. Ten sice fungoval uz od roku 1946 (a od roku 1956 je na seznamu
takzvanych ,,Akovych® festivali), ale koncem 80. let trp&l i kvili snaze
komunistického rezimu piesunout z4jem jinam (Praha, Moskva). Milo§ Forman piijel
do Vart jako filmova hvézda hned v roce 1990, podle reportaze Ceské televize tehdy
Forman zachranil prestiz festivalu poté, co se dalsi slibované hvézdy jako Maryl
Streepova nebo Andrzej Wajda z piehlidky omluvily. Forman pftijel pozdé&ji jesté v roce
1997 a pomohl tak ke opétovnému ziskani slavy festivalu. A kdyZz ptijel na festival
predstavit Goyovy prizraky, zanechal ve Varech své otisky rukou. Naposledy pak na
festivalu byl vroce 2009, kdyz se promitala jeho verze opery Dobie placena

prochazka.

> KRUPKA, Jaroslav. Nové tituly pro filmové fanousky. Strategie. MF, 2000.

212 Casopis Premiere ohlasil definitivni konec.. Filmografie.cz [online]. 2009 [cit. 2016-05-09]. Dostupné
z: http://www.filmografie.cz/clanek/662-casopis-premiere-ohlasil-definitivni-konec/
> EILA, Kamil. Nevyzpytatelné cesty populdrnich filmovych casopist v Cesku: Vzestup a pdd Cinemy,

hleddni cesty mezi prestiZi, lidovosti a life-stylem Premiere. Cinepur. 2009, (62).

68


http://www.filmografie.cz/clanek/662-casopis-premiere-ohlasil-definitivni-konec/

Karlovy Vary jsou jednim z patnacti*'* filmovych festivali, kterym mezinarodni
asociace FIAPF udé¢lila titul kategorie A. Do té¢ kromé Varl spadaji naptiklad i filmové
piehlidky v Cannes, Benatkach, Berliné nebo Kahife. Filmové festivaly nejvyssi
kategorie musi spliiovat nékolik kritérii — v soutézi naptiklad nesmi byt filmy staré vic
nez jeden rok a nesmi v ni byt ani film, ktery by uz m¢l premiéru na jiném z festivalt.
Podle vyjadieni prezidenta festivalu Jifiho Bartosky pro ¢asopis Forbes je ale dnes uz
oznaleni ,,A¢kovy* festival spise preZitkem: ,, Festival je dobrej, ne proto, Ze md néjaké
acko, ale ze ma kvalitni program, atmosféru a ze tam jezdi lidi. Na druhou stranu, kdyz
mdte takzvanou kategorii A, jinak se vam jedna s drziteli licence, financnimi partnery a
konecné i s hvezdami. Ma to jistou reputaci. w2l

Festival byl zalozen uz v roce 1946, od roku 1959 se ale potadal jen jednou za
dva roky, a stfidal se tak s jinym festivalem vychodniho bloku v Moskvé. Opravdova
zlata éra karlovarského festivalu pfichazi po roce 1993. Tehdejsi ministr kultury Pavel
Tigrid ale rozhodl, ze festival zrusi. Jeho potfadani tedy piebrala nadace, do jejihoz cela
byl dosazen herec Jifi Bartoska. Jesté pred nim nabidku do funkce prezidenta festivalu
dostal napiiklad rezisér Jaromil Jires.”'® Od roku 1994 se festival opét kona pravidelng
kazdy rok. Festival se ptresto dostal do problémi. Po prvnim roce pod BartoSkovym
vedenim festival vykézal patnactimilionovou ztratu. Bartoska tedy rozvazal pracovni
pomér s tehdejsSim uméleckym feditelem Antoninem Moskalykem, ktery si nasledné
zaloZil v Praze novy festival pod ndzvem Zlaty Golem a usiloval 1 o status festivalu
kategorie A. Ze souboje nakonec vitézné vysel starsi z festivalti na zapadé Cech. Podle
Bartosky 1 diky podpoie spolupracovnikl jako jsou grafik Ale§ Najbrt, fotograf Tono
Stano nebo praveé 1 Milo§ Forman. ,, Po herecce Mie Farrow poslal dopis psany cesky,
ktery ona pak foneticky precetla z podia a tam stalo: ,Prezili jste Moskvu, preZijete i

Zlatého Golema. “*"

2% Kromé Karlovych Var( maji statut soutéZniho festivalu FIAPF také prehlidky v Berliné, Moskvé,

Cannes, Sanghaiji, Locarnu, Montrealu, Benatkach, San Sebastianu, Var§avé, Tokiu, Mar del Platé,
Tallinnu, Kahite a v Indii, ktery se kona ve staté Goa.

1> SIMUNEK, Petr a Irena Capova. Muz okamziku. Forbes. Praha: MediaRey SK, 2015, 4.(6), 42-50. ISSN
1805-059X.

18 SIMUNEK, Petr a Irena Capovd. Muz okamziku. Forbes. Praha: MediaRey SK, 2015, 4.(6), 42-50. ISSN
1805-059X.

7 §IMUNEK, Petr a Irena Capovd. Muz okamziku. Forbes. Praha: MediaRey SK, 2015, 4.(6), 42-50. ISSN
1805-059X.
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Festival se stal popularnim i v zahrani¢i. Britsky denik The Guardian ho v roce
2019 zaradil na seznam Sesti nejlepSich festivali v Evropé s podtitulem: nejlepsi pro
milovniky filmu, ktefi chtéji usettit. Z Vara pry sr$i mladistva energie, ktera navic stoji
v kontrastu s omSelymi laznémi z 19. stoleti. ,, Atmosférou je festival spise Glastonbury
nez Cannes a rovnostarsky pristup znamend, zZe i s malo penézi mizete videt spoustu
filmii v tomto dobrie sestaveném programu.“’'® Pravé takovou atmosféru pomahal
spoluvytvaret 1 Milos Forman, ktery v roce 1990 piijel na festival spolu s Theodorem
Pistékem na kole. Limuziny tak vystfidaly bicykly a misto smokingl piisla na fadu

zpocena tricka.

Forman navic stal u toho, kdyz na festival zacaly jezdit filmové hvézdy. Hned po
revoluci se spolu s nim a dalSimi zastupci nové viny piedstavil naptiklad Robert De
Niro. Forman navic spolu s Valmontem pfivezl do Varl i Annette Benningovou, ktera
ve filmu hrala jednu z hlavnich roli. I proto dnes do Vart ¢asto jezdi hollywoodsti herci,
aby zde uvedli své filmy. Naptiklad v roce 2018 to byli herci Tim Robbins a Robert
Pattinson nebo rezisér Terry Gilliam. O rok dfive do Vart pfijeli naptiklad herec Jeremy

Renner, tehdy cerstvy drzitel Oscara Casey Affleck a herecka Uma Thurmanova.

A sém Forman byl jednim z prvnich, ktefi si zahrali v novych znélkach festivalu.
V té€ch ucinkuji drzitelé Kiistdlovych globii v netradicnich polohdch. Forman si tak
svou soskou drti prasky. Forman tak i podle BartoSky zanechal na festivalu velky otisk:
.,Na Milose Formana se nedd zapomenout. Vzdycky tu bude. Clovék si pFi vysloveni
jeho jména pokazdé vybavi jeho historky vypravené nezaménitelnym hlubokym hlasem,
jeho smich, stale se kolem bude vznaset dym z jeho doutnikii. Ale ziistanou tu predevsim

Jjeho filmy. Milo§ dokdzal to, co Zddny, jiny z ceskych filmarii. Byl svétovy. “*"’

3.2. Analyza filmové tvorby

Milo§ Forman po revoluci nato¢il uz jen tfi filmy — Lid vs. Larry Flynt, Muz
na Mésici a Goyovy prizraky. Piedevsim prvni dva z devadesatych let byly kritikou
velmi dobfe piijaty. Forman se vté dobé uz d4& oznacCit za svétového filmare

s obrovskym renomé. Jeho svétovost je pak vidét 1 na jeho dile. Zatimco

218 IBE, Wendy. European film festivals: six of the best. The Guardian [online]. London, 2019, s. 2 [cit.

2019-03-25]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2019/feb/10/european-film-festivals-six-
of-the-best

1 0degel Milog Forman. KVIFF. [online]. Karlovy Vary, 2018 [cit. 2019-03-25]. Dostupné z:
https://www.kviff.com/cs/novinky/2299-odesel-milos-forman
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v Ceskoslovenské tvorbé pracoval predevsim s motivy rodiny a rodinnymi vztahy,
v pozdni americké tvorbé se vzdy podobné vztahy snazi vice zasadit do svétovych

soutadnic. Presto se stale ¢asto drzi tématu svobody.

Oba filmy z devadesatych let navic maji spole¢né i to, ze se v nich Forman
viditelné pokusil o zménu a modernizaci vyrazl. Volil napfiklad tradi¢n&js$i formu
expozice. Filmy zacinaji americkymi prology z hrdinova détstvi, ve kterych je obsazena
hlavni myslenka a téma snimku — at’ uz je to Flyntova podnikavost nebo Kaufmanovo
publikum. Oba hrdinové se také musi potykat s problematikou smrti, ale kazdy ji potka

v jiné forme.

I ke konci kariéry Forman pokracuje v nataceni filmii zalozenych na realnych
postavach. Takové jsou vSechny tfi jeho filmy této doby a jejich piredobrazy — Larry
Flynt, Andy Kaufman a Goya. Forman pfesto filmy nestavél jako jejich Zivotopisy. To
pfipomind 1 filmova teoreticka Stanislava Ptadnd: ,,I kdyz se neziikal konkrétni
faktografie, volné historizujici profilaci figur vzdy do jisté miry autorsky pretvoril
s diirazem na urcité konkrétni viastnosti ¢i sklony. Z nich pak vytezil tragikomickou
potenci a vtahl je do svého fikcniho sveta. Odpovidaly tedy jeho nikoli historické, nybrz

jeho umélecké pravde, byt v mnoha ohledech zjednodusené, ne-li zkreslené. «220

3.2.1.Lid vs. Larry Flynt

K nataceni filmt se Forman vratil po delsi pauze filmem Lid versus Larry
Flynt. Jak uZ nazev napovidd, hlavnim hrdinou je Larry Flynt, vydavatel erotického
Casopisu Hustler. Film sleduje jeho vzestup a pfedevS§im boj o pravo svobodného
vyjadfovani. Forman tak ve svém filmu zkouma fungovani prvniho dodatku americké
ustavy. I tentokrat je tak ve filmu znat oblibeny motiv boje jedince proti establishmentu.
Flynt se ovSem od jinych Formanovych postav 1i$i tim, Ze neni ani tak silnym hrdinou
nebo bezstarostnym rebelem, jako spi§ pragmatikem a ptedev§im podnikatelem. Do
boje o svobodu slova se navic pousti na popud svého pravnika v podani Edwarda

Nortona. Pravé ten je podle Folla skute¢nym hrdinou filmu, ,,protoze ten to vybojuje.

9 pRADNA, Stanislava. Milog Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
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Ten se pere za toho skandalistu a udela vypoved’ o svobodé slova. A o tom to je. Flynt je
221

takova pomiicka.

Film byl 1 ve své dobé povazovan za kontroverzni. Forman se proto od Larryho
Flynta a jeho druhu podnikani vétSinou distancoval — smyslem filmu je tak branit
predevsim svobodu slova jako takovou, ne Flynta jako postavu. Ve filmu navic tento
pristup aplikuje 1 Flyntiv obhdjce Isaacson. Rezisér jako takovy pak celil kritikam, ze
film sice hdji na ptfipadu Hustleru svobodu slova, ale sim se zobrazovani nahoty
bréani.?* Piesto ale obdrzel ocendni v podobé Zlatého globu za nejlepsi reZii a oscarovou

nominaci ve stejné kategorii.

Forman se pfed natdCenim setkal se samotnym Larrym Flyntem, aby si mohl
precist scénaf. Magnat erotického primyslu mél sice vyhrady, ale sviij obraz
akceptoval. Forman jej pak dokonce obsadil do role soudce, ktery sam sebe jako
filmovou postavu odsoudi. Jak pfipomind Pfaddnd, Forman tim poukézal na paradox

< , . e 223
soudu a spolecenskych roli — ze souzené¢ho je soudce.

Foll pak ve své recenzi pro Lidové noviny pfipomina, ze Forman si z pokrytecké
prudérnosti utahoval uz diiv — naptiklad v soutézi krasy v HoFi, ma panenko.
Tentokrat ale zaSel nejdal. ,,Formanova suverénné rezirovana kronika dovedné
balancuje na pomezi skandaloznosti a sentimentu, neubranila se vsak nékterym
spektakularnim zjednoduSenim: tieba v trochu polopaticky demonstrované alternativé

sex nebo vilka, kterou Flynt zastituje sviij vynosny byznys. “***

Hlavni hrdina je navic jasnym pokracovatelem bouflivaki jako McMurphy
z Preletu nad kuka¢cim hnizdem nebo Berger z Vlasii. S tim pracuje 1 kritika Filmu a
doby. Na Larrym Flyntovi je vidét, jak by tito hrdinové dopadli, kdyby jim bylo
dovoleno piezit nebo si své vitézstvi predplatit. ,, To, jak se svoboda bez okolkii a bez
zadosti o povoleni dere na svét a jak je vzapéti pohotové zadupavana zpét pod zem, jsme

uz videli mnohokrat, ale videt ji starnout je luxus. Flynt si na néj vydélal; svoboda tedy

221 o Ny v
Rozhovor s Janem Follem — viz pfiloha ¢.1

PRADNA, Stanislava. Milo$ Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-
7294-322-7.—s 158
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7294-322-7.—s 153
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starne, zbavena potence jezdi na vozicku, utéSene tloustne, bere drogy, léci se, ale

v podstaté je se sebou spokojena. “**

Ptisn¢;si byla Magdalena Bic¢ikova v Literarnich novinach. Ta, stejné jako mnozi
zahrani¢ni kritici, Formanovi nevycCitd, ze se pustil do tématu pornomagnata, ale
naopak, ze je v jeho zobrazeni vlastné az prudérni. Pfirovnava to ke stejné situaci, jako
kdyby Amadea nedoprovazela Mozartova hudba. ,,Avsak rozhodnuti tviircii tocit
Zivotopisné drama o zakladateli sexualniho primyslu a vygumovat z pribéhu to, o cem
jeho dzob vlastné je, nutné vede kdojmu, Ze v portrétu uspesného obchodnika
s choulostivym zbozim — které je pravdepodobné dosti nehumorné, prizemni, a dokonce
se vymyka kategorii vkusu ¢i nevkusu, jak se Flynt snazi pri jedné obhajobé tvrdit —
preci jen néco zdvazného chybi. «226

Podobné rozpolcené pocity ze zacatku méli i zdmoisti recenzenti. Nakonec ale
pfevazilo nadSeni a snimek ziskal vétSinou kladné recenze. Dva riizné pohledy na piijeti
snimku o magnatovi erotického primyslu jsou vidét na dvou protikladnych recenzich
z deniku The Washington Post. Podle Rity Kempleyové jde o nesmirné¢ zdbavny a
ptekvapivé dojemny piibéh a chvali predev§im Formana a piedstavitele titulni role
Woodyho Harrelsona. ,,7en do filmu prindsi horlivost evangelisty, ktery se pri podpore
svého presvédceni ironicky stava kazatelem. “**’

Oproti tomu Desson Howe sleduje vice moralni stranku filmu. Pt se, jestli je
opravdovy Larry Flynt tak pfijemny jako ztvarnéni Harrelsona. Podle n& si totiz
samotny Flynt jen fikd o vykoupeni svou milosti, a to zné déla chlapce s détskou
naivitou, ktery se jen ndhodou ocitl uprosted diilezit¢tho déni v Americe. ,,Doopravdy
oslavujeme hollywoodskou svobodu vytvorit biografii kohokoliv, nehlede na to, jak
vysoko nebo nizko jsou na spolecenském Zebricku, a presto stile prichdzime se stejnymi
banalnimi charakteristikami, zpravami a zdvery. V tomto pohledu neni Lid vs. Larry

. . . . . o w228
Flynt Sampionem, jako spise promarnénou moznosti svobody projevu.

223 DOINEL, Milan. Clovék versus lid Larryho Flynta. Film a doba. 1997, , 8.

BICIKOVA, Magdalena. Lid versus Larry Flynt: Larry a Althea: takova laska. Literarni noviny. 8(12), 15.
KEMPLEY, Rita. 'Larry Flynt': An Unlikely Hero Porn in the U.S.A. The Washington Post. 27. 12. 1997
HOWE, Desson. 'Flynt': Amend This. The Washington Post. 27. 12. 1997
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3.2.2. Muz na Mésici

Po uspéchu piedchoziho filmu se Forman vrhl na film MuZ na Mésici. Stejné
jako v pfipad¢ filmu Lid versus Larry Flynt i scéndi tohoto snimku napsala dvojice
Scott Alexander a Larry Karaszewski. A opét se snazime dostat pod kizi rozporuplné
osobnosti. Hlavnim hrdinou je slavny (a ptfesto v Evropé prakticky absolutné neznamy)
komik Andy Kaufman. O ném se ostatn¢ zpiva v pisni Man on the Moon od kapely

R.E.M., ktera dala i jméno samotnému filmu.

Kaufman byl i ve své dobé velmi rozporuplnou postavou. Jeho humor totiz
balancoval na hranici trapnosti az nevtipnosti. Proslavil se svymi imitacemi znamych
osobnosti a roli v sitkomu Taxi. Své okoli navic casto mystifikoval a jeho komedidlni
scénky pozdéji hraniCily s drzymi naschvaly — misto komického stand-upu naptiklad jen
cetl Fitzgeraldiv roman Velky Gatsby nebo se poustél do vefejnych wrestlingovych

zapasl se Zenami.

Podle Ptadné¢ Kaufmanovo pojeti humoru neladilo s tim Formanovym. Ptesto si
rezisér vybral jeho vyjimecnost, extravaganci a snahu prosadit se. Formanova fascinace
vedla k primadrnimu zaméfeni se na excentrickou postavu, zatimco ostatni postavy ji
stinuji nebo ji prihravaji. Pfesto Kaufman jako filmova postava ziistava neproniknutelny
— moc bliz§iho se nedozvime a divak Gasto sam nevi, zda neni klaman.””® Forman
snimek plvodné planoval koncipovat vice do rozpolcenosti vnitiniho vztahu mezi
Kaufmanem a jeho alter egem Tony Cliftonem. Nakonec ale musel ze svého napadu

lehce ustoupit.”*’

Do hlavni role Forman nakonec obsadil komika Jima Carreyho. Ten byl v té
dobé znam ze Silenych komedii typu Maska nebo Blby a blbéjsi, uz ve filmu Truman
Show ale ukézal, Ze zvladne obstojn¢ 1 dramatickou roli. Carrey nebyl Formanovou
prvni volbou pro roli, nakonec byl ale pravé jeho vykon kritiky vyzdvihovéan. Carrey se
do role ponofil a choval se a vystupoval jako Andy Kaufman po celou dobu i mimo
nataceni. O zakulisi filmu navic v roce 2017 vznikl dokumentarni film Jim and Andy:

The Great Beyond, ktery vSe popisuje z hercova pohledu véetné dobovych zabért a

2 pRADNA, Stanislava. Milog Forman: filmaf mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. ISBN 978-80-

7294-322-7.—s 162
2% EORMAN, Milo% a Jan NOVAK. Co j& vim?: rozéifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
a dopl. vyd. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-7432-326-3.— s 454
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reakci ostatnich hercii i interakce Carreyho jako Kaufmana s rezisérem Formanem.”'

Pravé Carreyho vykon byl americkymi médii povazovan za nejvétsi prednost filmu.
»Nezapomenete na to, jak Carrey prekondva hranice pouhého zosobnéni, aby nasel

«232

koreny Andyho utrpeni, napsal v recenzi pro Rolling Stones Peter Travers.

vvvvv

v jejich piipadé nemuselo byt viibec na $kodu. Ceské ohlasy na Formandv film
oscilovaly mezi superlativy nebo lehkym zklamanim. Barbora Chvojkova ve
¢tvrtletniku Film a doba zaradila MuZe na Mésici na konec pomysliné trilogie o velkych
muzich showbyznysu spolu s Amadeem a Larry Flyntem. , Stejné jako genidalni
skladatel a pornograficky magnat je i Andy Kaufman ve Formanové podani na jedné
strané vezném své popularity a uspéchu, na druhé strané narazi na nepochopeni, kdyz
prekracuje zavedené normy. Film jako takovy je pak podle ni predevs§im ,krdsny a
velkolepy pribéh, v némz se protind vSechno, co mame u Formana radi: humor, smutek
a laska ke svobodé. “**

Oproti tomu Jan Jaro$ v tydeniku Reflex byl zna¢n¢ kriti¢téj$i. Samotny snimek
je podle n&j ,,vypravecsky konvencni, zbaveny vyraznéjsiho tviiréiho zaujeti. Postrehy o
zdbavnim primyslu v Americe, o kultu bavici, o vkusu publika jsou totiz znacné

fddnl’ {(234

A zatimco Cesi §li na film bez znalosti slavného komika, ve Spojenych statech
Sel Forman s kiiZi na trh, na kterém byl Kaufman povazovan komedialniho génia. A
praveé proto se recenze do filmu opiraly za to, Ze nepfinas$i o komikovi nic nového a
spisSe se tvari, ze Kaufmana neznal. Toho si v8imli i v The New York Times: ,,Co ale
chybi, je to co byste od zdanlivé biografie ocekavali hned v prvni Fadé a tedy odpoved’

na nejjednodussi otdzku: Kdo byl Andy Kaufman a proc se vydal touto cestou? “**’

*!jima Andy: The Great Beyond

Man on the Moon: Rolling Stones — Peter Travers. In: Metacritic [online]. [cit. 2019-05-06]. Dostupné
z: https://www.metacritic.com/movie/man-on-the-moon/critic-reviews

3> CHVOIKOVA, Barbora. Hledani Andyho. Film a doba. 2000, (2), 103.

JAROS, Jan. Mu# na mésici. Reflex. 2000, 11(13), 57.
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3.2.3. Goyovy prizraky

Poslednim hranym celovecernim snimkem MiloSe Formana se stal film Goyovy
prizraky zroku 2006. A piestoze se jméno malife Francisca Goyi dostalo do nazvu
filmu, sdm malif hlavnim hrdinou neni — ve stfedu pozornosti je inkvizice zastupujici
totalitni moc. Prave inkvizice by méla byt jednou z paralel, které Cesky divak pochopi —

naptiklad se stalinistickymi procesy, srpnovou okupaci 1 naslednymi ¢istkami.

Formana k filmu inspirovala rozpolcenost Goyovych obrazii — respektive
kontrast mezi jeho proslunénymi obrazy z doby, kdy fungoval jako dvorni malif na
jedné stran& a krutymi vizemi nésili zjeho Gerného obdobi na strané druhé.”*® Na
scénafi se tentokrat Forman piimo podilel se svym castym spolupracovnikem Jean-
Claudem Carriérem. Spise, nez o Goyovi je ptibéh o mnichovi Lorenzovi, fanatikovi

slouzicimu nejprve ve sluzbéch inkvizice a pozdéji Francie a revoluce.

Co se tyCe zanrového zarazeni je film podle Pfadné spiSe historickou moralitou.
Tragikomické prvky stejné jako Formantv humoristicky vklad nejsou tolik zietelné:
., Nabubrely patos velkého dramatu mu byl odevidy cizi, proto vyuzil v§eho, ¢im by jej
sesadil k prizemni clovéci podstaté.“*’

Goyovy prizraky jsou sice poslednim Formanovym filmem, kritika z nich ale
extrémné nadSena nebyla. Pfisngj$i pohled méla pfedevs§im ta zamotska. Podle The
Hollywood Reporter je film zklamanim pfedevSim kvilli svym pfemr§ténym ambicim.
wFilmari zapomnéli udélat pred natacenim nékolik duleZitych rozhodnuti: Co se snazime
Fict a komu se to snazime Fict? Souboj dobra proti zlu je vykreslen prilis cernobile na
to, aby odkryl dostatek o lidském charakteru. Pravda, moderna se navic promitla do
scéndre tak, Ze postavy radeji vyjadruji své myslenky a nazory pro nase usi, nez aby
hraly jako lidé z té doby. “***

Zklamani z nenaplnéni Formanova renomé bylo navic patrné i v ¢eském tisku.

Napftiklad filmovy mési¢nik Premiere dal jasné najevo, ze nového Amadea se CeSti

2% FORMAN, Milog a Jan NOVAK. Co ja vim?: rozsifené a aktualizované vydani autobiografie. 3., pfeprac.
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divéci nedockaji, i proto, Ze malif Goya je odsunut do pozice pozorovatele. ,, Forman
zkratka natocil obraz doby, coz v tomto pripadeé znamenda, Ze nesikovné skace od tématu
k tématu. Dotkne se nafoukanosti feudalu, falesnych revolucnich idealu, pokrytectvi,
relativity pravdy, viry i lasky... prosté vieho, co se nabizelo. “***

Podobné se v rozhlasové ivaze o filmu vyjadfil i Jan Foll, ktery snimek navic
stavi do porovnani s filmem Prizrak svobody od Spanélského reziséra Louise Bufiuela.
Na obou snimcich totiz spolupracoval zminovany Carriére. A piestoze dila od sebe d¢li
30 let, 1ze v nich najit spojitosti. ,, Oba vypraveji o znasiliiovani svobody, oba ukazuji
abnormalitu lidi v zakleti falesnych hodnot. U Buniuela jde o pikareskni grotesku, u
Formana o  historickou  fresku, vniz se prevraceji role mocipanii a

, o w240
prondsledovanych. “

3.3. Medialni reflexe MiloSe Formana jako filmového
tvirce

Hned zkraje devadesatych let piijizdi Forman do Ceskoslovenska v ramci
propagace svého nového filmu Valmont. Média si jej ale spiSe nez jako reziséra,
v§imaji jako velké filmatské osobnosti, ktera se vraci do Cech. Nad$eni postupné opada
a vraci se do normadlu. Pfesto ale média vyuzivaji jeho novych filmi i k moZnosti pfinést

jeho ptibeh.

Netrvalo dlouho po revoluci a Forman se dostal na obélky filmovych casopisti 1
titulni strany deniki. V jistém smyslu se stal Zddanym zboZim, a jak podotyka Jan Foll,
zaCala platit jistd ,,formanomanie”. Film a doba Formana na titulku umistil hned
v bfeznu 1990, kdyz ptijel do Prahy. M¢ési¢nik jej uvadi slovy: ,,Prosluly, dnes uz
neodvolatelné americky rezisér, jehoz filmy vzniklé ve Spojenych statech nam zatim byly
pridélovany po malych davkach, se vraci do Ceskoslovenska pomérné casto, ale
tentokrdt poprvé se s nim sméli oficialné sejit novinari. “**!

Zaznam tiskové konference pak vybird rizna témata, o kterych Forman mluvil —

o svétovém filmu, hereckém obsazeni, o (ne)vnimani Cceskoslovenského filmu

v zahrani¢i, podminkach prace i o samotném filmu Valmont. Forman tak krom¢ filmu

% HOKR, Ondfej. Goyovy pfizraky. Premiere. 2007, 7(80), 79.

FOLL, Jan. Goyovy ptizraky. Cesky rozhlas. 2007.
ZAORALOVA, Eva. Milo$ Forman v Praze. Film a doba. 1990. 40(3), 129
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dostal prostor k politickym otdzkdm a pro vyjadieni svého nazoru. ,, Byl jsem ted zrovna
v Berliné a videél jsem, jak vychodni Nemci prochazeji zdi do Zapadniho Berlina s ocima
navrch hlavy a koukaji na tu skalu barev, jak lezou do té dzungle a najednou si sami
uvedomuji, ze vlastné ten nejvetsi zlocin, ktery byl na spolecnosti spachan, je to, Ze

pozbyli schopnost pohybovat se v dzungli a orientovat se v ni. “**

Stejnou konferenci zpracoval 1 Zabér do kratkého rozhovoru s Formanem.
Tentokrat je ale kladen vétsi diraz na soucasné déni v Ceskoslovensku. ,, Musim vam
Fici, Ze zvenci, jak to ¢lovek videl na prvnich strankach denikii, casopisii nebo v hlavnim
televiznim zpravodajstvi, tak to vSechno bylo neobycejné pusobivé, velice mi to
imponovalo. A ted, vidét to zblizka, tak je vse jesté piisobivéjsi. “**

Stejné tak si rozhovor s proslulym rezisérem pfipravil i tydenik Kvéty. I
tentokrat se krom¢é Valmonta mluvi i o SirSich souvislostech, o praci reziséra, o svéte, i
o fungovani filmového byznysu ve Spojenych statech. ,.Je treba védet, Ze za tremi ci

ctyrmi velkymi filmy v Americe je stovka téch primeérnych, komercnich a zabavnych.

vvvvvv

r r {(244
velké a nezapomenutelné.

O par mésict pozdgji piijel Forman do Ceskoslovenska znovu, aby se zt&astnil
Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. Film a doba, Zabér i Scéna
z toho pfinesly velké série fotek, na vétsin€ z nich byl 1 Forman, ¢asto v obleZeni jinych
vyznamnych hostl jako Vaclav Havel, Vojtéch Jasny nebo Robert De Niro. Média tim
tak opét ukazala, Ze Forman je zpatky a pfedevS§im, Ze patii do nejvyssi filmatske ligy.

A pravé tim zaroven navracel lesk karlovarskému festivalu.

Forman se po navratu Ceskoslovenska k demokracii opét stal teréem a tématem
riznych rozbort. Média se tak naptiklad znovu vracela k jeho tvorbé ze Sedesatych let.
A opét se tak dostava do kontrastu a porovnani s tehdejSimi souputniky jako Véra
Chytilovd a Jan Némec. Tentokrat ale z jiného pohledu a z odstupu. Média se tak
napiiklad vraceji k fenoménu formanovskych neherct: ,,Neherci se totiz Formanovi

stali bezprostrednimi spoluautory, jakkoliv se toto tvrzeni miize zprvu zdat nadsazeno.

%2 ZAORALOVA, Eva. Milo Forman v Praze. Film a doba. 1990. 40(3), 129

JURKA, Jan. Obdivuji vasi revoluci. Zabér. 1990. 15(2), 6
HOFFMANOVA, Libuse. Ve filmu respektuji véechno kromé nudy (povidani s reZisérem Milosem
Formanem). Kvéty. 19903°, 39(3), 49.
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Ackoliv jejich podil musel rezisér zpracovat, takiikajic je umélecky vytvarovat, byl na
245

nich nicméné primo zavisly.

Kazdy novy film MiloSe Formana byl automaticky udalosti — piedevSim
v devadesatych letech. Premiéry snimkt pro deniky i filmové tituly Casto znamenaly
zaminku pro dal§i rozhovor s Formanem. Napfiiklad pfi uvedeni filmu Lid versus
Larry Flynt si takovou prilezitost nenechal ujit Film a doba nebo Lidové noviny. Ty
kromé rozhovoru béhem nékolika dnl referovaly o planované premiéte, Formanoveé
uvedeni filmu v Praze a nakonec pfinesly i zminény rozhovor. Forman se v ném pak
kromé& aktudlniho filmu a prokleti vyjime¢nych zminil i o svém osobnim zivoté. ,, Miij
soukromy Zivot je sporadany, pokojny, rekl bych dokonce, ze nudny. Chovam se v ném
tak, aby mé nikdo za nic nemohl napadnout. Pokud se ale nekomu nelibi to, co tocim,

ohlizet se na to nemohu. Pak by totiz ¢lovék nemohl délat viibec nic. “**

Zajimavosti je, Zze rozhovor pro Film a dobu s Formanem o filmu Lid versus
Larry Flynt tehdy vedla Martina Zbotilova, kterd se za néj pozdé&ji provdala a stala se
jeho tieti Zzenou a rovnéz matkou dvojcat. I ona se pozdéji tésila z4jmt médii a sama tak
nepiimo formovala Formantv medidlni obraz. Maloktery rozhovor s Martinou
Formanovou se totiz nevyhnul otdzce na slavného reziséra, ptipadné se dostal i do
titulku. ,, Hodné cte, a kdyz pak ma néjaky projekt, jako neddavno v Maroku nebo v
Paiizi, jedeme s nim. “**’

Formana si nevaZzila jen média, ale 1 spolecnost a rizné spolky a instituce. Po
svém navratu obdrzel v rozmezi nékolika let mnoho riznych ocenéni. Naptiklad v roce
1995 pievzal z rukou prezidenta republiky statni vyznamenani za zasluhy. V roce 1997
pak ziskal Ceského lva za dlouholety umélecky piinos ¢eskému filmu a Kfistalovy
globus na festivalu v Karlovych Varech za mimotadny umélecky piinos svétovému
filmu. Nebo v roce 1998 mu byl udé€len teprve jako druhému po Véaclavu Havlovi ¢estny
doktorat honoris causa Akademie muzickych uméni v Praze. Pti kazdé této ptilezitosti o

Formanovi opét psala média, pfinasela rozhovory nebo velké profily. Napiiklad prave

> pRADNA, Stanislava. Sila pravdivosti a hranice moznosti nehereckého fenoménu: K problematice

neherectvi v ¢eskych filmech MiloSe Formana. Film a doba. 1991, , 66.

**® FOLL, Jan. Hranice nasili a prokleti vyjime&nosti. Lidové noviny. 28. 4. 1997

KNAP, Karel. Martina Formanova: Mam slabost pro starsi muze [online]. In: . 6. 2. 2008 [cit. 2019-04-
29]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/onadnes/lide/martina-formanova-mam-slabost-pro-starsi-
muze.A080131 172742 ona ony jup

247

79


https://www.idnes.cz/onadnes/lide/martina-formanova-mam-slabost-pro-starsi-muze.A080131_172742_ona_ony_jup
https://www.idnes.cz/onadnes/lide/martina-formanova-mam-slabost-pro-starsi-muze.A080131_172742_ona_ony_jup

v roce 1998 o udéleni cestného doktoratu referuje né€kolik ceskych médii. Mlada fronta
DNES pfinesla kratky zdznam jeho doktorské feci, ve které mluvil o tom, jak se da
vydélat na pravd¢ (a také, ze pravda, Casto neni zajimava a je tieba ji pojmout
originaln&)**®. Pravo si naopak do titulku vybralo pasaz, kde Forman mluvil o smyslu

.. s S 249
zivota (,,To znamenda: zit ho a kecat o nem.”")

A naptiklad takovy magazin Xantypa
pfi této prilezitosti vydal velky profil MiloSe Formana, ve kterém popisuje jeho zivotni
piibéh cesty z malého mésta az do Hollywoodu. ,, Nekdejsi outsider z Cdslavi patii
k hrstce filmari, kteri uspeli v Hollywoodu, aniz by pritom slevili z obsahu a poselstvi
svych del. Nonsalantni svetobeznik, ktery si rad pochutna na dobrém doutniku a
momentdalné Zzije s byvalou modelkou Martinou Zborilovou, nezapomind na své ceské
koreny. «230

Zajimavosti pak je, ze zahrani¢ni pohled na Formana se uz nijak vyrazné
neposouva. Forman je stabilni rezisér, ale stejn¢ jako jeho tvorba viceméné pokracuje
v zajet¢ zamotské linii, 1 pohled novinait zlstdvda podobny. Jen odchod
z Ceskoslovenska se uz v recenzich tolik nezmifuje. Forman je i v zdmoii uznavanym

rezisérem, z podstaty véci tam ale neni takovou vyznamnou osobnosti jako v rodném

Ceskoslovensku.

V poslednich letech se uz Forman na vefejnosti moc neobjevoval, vétSinou jen
pii specialnim uvedeni nckterého ze svych filmi. Radéji se vénoval vychové svych
synil. Opadl tak lehce (a logicky) i zdjem médii o osobu slavného reziséra. ,,Cim jste
starsi, tim obtiznéjsi je najit téma, které pro vas bude tak vzrusujici, ze budete ochotni

«251

s nim stravit dva roky Zivota, fekl Forman v mésicniku Premiere pfi uvedeni

Goyovych prizraki.

Milo§ Forman zemiel v noci 13. dubna 2018, pfi¢emz v Ceské republice se tato
zprava médii nesla v sobotu 14. dubna. VétSina velkych mainstreamovych médii tuto
zpravu zafadila jako hlavni téma dne. V nekrolozich se na Formana vzpominalo, jako na
nejvétsiho filmare své generace. TiSt€éna meédia na zprdvu mohla reagovat az

v pondélnim vydéani 16. dubna, vétSina prvnich zprav tak probé€hla na internetu. Uz

8 SPACILOVA, Mirka. Milo§ Forman tvrdi: Na pravdé se da vydélat! Mlada fronta DNES. 17. 1. 1998, 18

MISKOVA, Véra. Smyslem Zivota je Zit ho a kecat o ném, fekl Milo$ Forman pfi prevzeti doktoratu.
Pravo. 20. 1. 1998, 9.

»9 EQOLL, Jan. Outsider na oscarovém triiné. Xantypa. 1998.

»13YASTNA, Barbora. Formanovy pfizraky. Premiere. 2007, 7(80), 45.
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z titulkll a perexil bylo patrné, ze odesel jeden z nejvétsich ceskych filmait a predevsim
drzitel Oscart. ,,Forman patfil k nejslavnéisim z Ceskych roddki™,“ napsal server
iDnes.cz. Ten spolu s dalSimi portaly jako iRozhlas.cz, Aktudln€.cz nebo novinky.cz
vydal i1 né€kolik dalsi C¢lank slozenych z ceskych i svétovych reakci, fotogalerii

z Formanovych filma nebo jen vybér jeho nejlepsich a nejznaméjsich filmovych scén.

,, Milosi Formanovi se splnil americky sen. Dovedl se prosadit v cizi zemi a
dostat se do prizné kritiky i divaki, stal se jednim z nejznaméjsich svetovych
filmari,”? “ stoji naptiklad na konci nekrologu Ceského rozhlasu. Dalsi vefejnopravni
médium Ceska televize vzpomince na Formana vénovala specialni blok v poloving své
hlavni vysilaci relace Udalosti. Deniky Pravo, Mlada fronta DNES nebo Hospodaiské
noviny pak zprdvu o Formanové smrti zatfadily pfimo na titulni stranku pondé€lniho
vydani. MF DNES sviij nekrolog zagala podobnymi slovy tém, kterymi konéil Cesky
rozhlas. ,,Splnil si americky sen, aniz musel slevit z vlastnich predstav, a cely filmovy
svét mu za to vzdava posledni poctu. Oscarovy rezisér Milos Forman, ktery zemrel po

kratké nemoci v 86 letech, znal tajemstvi uspéchu: talent, Femeslo, viile, humor. «234

Posmrtnymi nekrology se ale ni v tisku nekoncilo. Lidové noviny kromé
tiSténé fotogalerie otiskly i1 komentaf Jiftho Suchého, ktery se s Formanem znal
z divadla Semafor uZz z dob natdCeni Konkursu. Suchy vzpomind na to, jak se
z Formana nakonec stala velmi vazena osobnost. ,,KdyZz jsme jednou na ulici v New
Yorku potkali slavného choreografa Jeroma Robbinse, oba velikani si spolu pratelsky
popovidali. Nebo jindy, kdyz jsme s Jitkou Molavcovou v Connecticutu sedéli v
MiloSove venkovském sidle, zastavil se tam na kus 7eci Henry Kissinger a par hodin
tam setrval. A tehdy jsem pochopil, jak je Milos Forman, ten mladik z Cdslavi, ktery
stal u zrodu naseho divadla a pri kazdém svém navratu do vlasti se do néj vracel, v

. , (255
USA vazenou osobnosti.

22 SPACILOVA, Mirka. Zemfiel reZisér Milo§ Forman, tviirce oscarového Amadea. IDnes.cz [online].

Praha: mafra [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/nekrolog-milos-
forman-zemrel-86-let.A171207 160108 filmvideo spm

>3 RAILICHOVA, Eva. Po kratké nemoci zemfel Milo§ Forman. Oscarovému rezisérovi bylo 86 let. In:
IROZHLAS.cz [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/film-milos-forman-umrti-86-let 1804140749 vman

24 SPACILOVA, Mirka. Milo& Forman. Mlad4 fronta DNES. 16. 4. 2018

SUCHY, JiFi. Pro mé je Milo§ Forman stéle Zivy. Lidové noviny. 16. 4. 2018.
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Podobnou osobni vzpominku zatadil i denik Pravo. Ten se obratil na reziséra
Davida Ondricka, syna Formanova dvorniho kameramana Miroslava Ondficka. A
prave i z pohledu svého otce se Ondiicek na Formana dival. ,,Milos Forman mél vizi,
charizma a zaroven obrovsky nadhled. Jeho osobnost nebyla nijak jednoducha.
Poznal jsem ho jako clovéka, ktery je urputny a priklada i malickostem obrovsky
vyznam, a zaroven disponoval schopnosti nebrat se uplné vazné a udélat si ze sebe

legraci. Opravdu tézko se mi to vysvétluje. “*°

A Formanova skonu si samoziejm¢ vS§imli i v zahrani¢i. Zpravu o smrti
oscarového reziséra publikovala v§echna vyznamna americka, britskd, némecka nebo
francouzska média: The Guardian, BBC, CNN, Deutsche Welle, The Hollywood
Reporter, Variety nebo The New York Times. Ty napsaly: ,,Zemrel Milos Forman,
filmar, ktery napadl Hollywood svym podvratnym dotykem a dvakrat reziroval film,
ktery vyhral Oscara za nejlepsi snimek. Bylo mu 86 let. “ The Hollywood Reporter
zase Formana oznacil za antiautoritafského reziséra a ptfipomnél jednak jeho cestu
z Ceskoslovenska, tak jeho pohled na Ameriku. , Forman mél jedinecnou citlivost k
americkym tématim, kterym se vénoval podvratnym, satirickym citem. Jeho filmy
obecné apelovaly na sofistikované publikum, ackoli mohl klidne mirit k hlavnimu
proudu jeho duvtipnymi pointami. «237

V osobni vzpomince pak na Formana taktéz v The Hollywood Reporter
vzpomnél kritik Todd McCarthy a pustil se do jeho srovnani s Romanem Polanskim.
Oba reziséfi pochdzeji ze stiedoevropskych zemi a dosahli velkého uspéchu s anglicky
znéjicim filmem natocenym v jejich domacim prostfedi — pro Formana Amadeus, pro
Polanského Pianista. ,, Mezi mnoha zahranicnimi reziséry, kteri prisli do Ameriky
v Sedesatych letech nebo na zacatku sedmdesatych, ti kteri to nékam opravdu dotahli,

byli Milos Forman a Roman Polanski. Hlavnim ditvodem, Ze tito dva neustupni muZzi

*® ONDRICEK, David. Jak jsem vnimal Miloge Formana. Pravo. 16. 4. 2018

BYRGE, Duane. Milos Forman, Oscar-Winning Director of 'Cuckoo's Nest' and 'Amadeus,' Dies at 86.
In: The Hollywood Reporter [online]. THR.com 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/news/milos-forman-dead-cuckoos-nest-amadeus-director-was-
86-861207

257

82


https://www.hollywoodreporter.com/news/milos-forman-dead-cuckoos-nest-amadeus-director-was-86-861207
https://www.hollywoodreporter.com/news/milos-forman-dead-cuckoos-nest-amadeus-director-was-86-861207

v Hollywoodu uspéli, zatimco jini ne, nebylo jen kvuli jejich talentu — ale protoze
258

nemeli na vyber.

Specialni vzpominkovy ¢lanek pak vydal 1 server Variety. Na Formana s tctou
vzpomind jako na civilizovaného filmate, ktery miloval rebely. Owen Gleiberman
pfipominal, ze Formanovy postavy jako R. P. McMurphy, Antonio Salieri nebo Larry
Flynt vzdy s né¢im bojuji — Formana ale zajima predevsim boj vnitini, souboj v dusi
mezi sny a podminkami. ,,Stal se vasnivym otacecem vidken mainstreamu, ktery

pracoval v ostrém klasicismu. A pravé to byl kli¢ k lidskosti jeho uméni. “*>°

V neposledni fadé¢ pak na velkého filmatfe zavzpominali i samotni herci, se
kterymi Forman spolupracoval. Antonio Banderas jej oznacil jako mistra zobrazeni
lidstvi, Jim Carrey oznacil spolupraci za obrovsky zazitek a poctu slozili naptiklad i
Michael Douglas, Edward Norton nebo Mia Farrowovda, Danny DeVito a mnoho

dalSich.

Formaniv odkaz se tak ustélil v roli reziséra, ktery tocil snimky o boji proti
nécemu. O boji mladeze proti svym rodi¢lim bez porozuméni. O boji mladych proti
budoucnosti. O boji rozumu proti byrokracii. O boji rodi¢t proti vzpurnym détem. O
boji silného ducha proti uzurpatorim. O boji volnosti proti valce. O boji osobnosti
proti spoleCenskym tadim. O boji geniality s malosti. O boji intrikaii. O boji za

svobody slova. O boji za moZnosti komedie. I o boji inkvizice proti pravdé.

Forman piedev§im na zacatku devadesatych let znamenal pojem a média
povazovala za Cest, pokud s nim mohla ud¢lat rozhovor nebo o ném napsat ¢lanek.
Téma jeho Zivota bylo jisté zajimavé i pro mnoho ¢tenait. Forman svym osudem musel
na lidi zapisobit. Mnohem vice se najednou mluvilo nejen o tom, Ze musel odejit
z Ceskoslovenska, ale také o jeho piivodu a t&zkém détstvi. Po padu komunistického
rezimu Forman pusobil jako zkuSeny clovek, ktery uz (na rozdil od mnoha lidi

v Ceskoslovensku) demokracii zazil a vi, jak funguje. V rozhovorech tak mohl rozdavat

28 MCCARTHY, Todd. Critic's Notebook: Milos Forman, the Artful Contrarian. In: The Hollywood

Reporter [online]. THR.com 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/news/critics-notebook-milos-forman-artful-contrarian-1102805
9 GLEIBERMAN, Owen. Milos Forman Appreciation: A Civilized Filmmaker Who Loved Rebels. In:
Variety [online]. variety.com 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://variety.com/2018/film/news/milos-forman-tribute-appreciation-one-flew-over-the-cuckoos-
next-amadeus-1202755156/
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rady, pisobil jako jakysi kmotr svobody. Forman uz logicky nebyl tim dravym
mladikem, mnohem vice byl spi§ bodrym pozorovatelem. Nové moznosti zastitil svou

zkusenosti a svym Zivotem. A o svobodé¢ ostatné byly i posledni Formanovy filmy.

Cely Formantiv Zivot by se nakonec dal shrnout do fraze, ktera si nasla i cestu do
jedné z jeho filmovych biografii a kterou ¢asto velmi rad pouzival: ,, Co té nezabije, to

té posili.
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Zaver

Cilem prace bylo analyzovat Milose Formana z pohledu médii a zatradit ho do tfi
pfedem definovanych radmci. Prvotni hypotézou bylo, Ze osobnost Formanova forméatu
se vymykd standardim. A pokud tvorba neni vylozen¢ antagonickd vici rezimu,
vzbuzuje respekt napii¢ ideologiemi. Ocekaval jsem, Ze Forman bude ve vSech tiech
etapach bude vzdy v mensi ¢i vEétsi mife prezentovan predevsim pozitivné nebo alesponl
neutralng. Navzdory odchodu z Ceskoslovenska navic nebyl na rozdil od jinych

dehonestovan.

Tyto teze se ve vétsi mife podarilo potvrdit. Rozptyl nézorii a nalad v médiich
na Milose Formana tak doopravdy nebyl tak velky, jak by se dalo pfedpokladat z jeho
zivotniho pifibéhu. A pfestoze pohled na Formana byl ¢aste¢né determinovan i
politickou situaci, ideologie v tomto nehrala zasadni roli, pfipadné se ji z jiného pohledu
chytali i vzamofi. Vyjimkou je pak pouze rozhovor MiloSe Formana s Janem
Klimentem z roku 1979, ktery se vymyka vSem standardim. Zaroven ndm ale ukazuje,
ze prave figura MiloSe Formana byla tak vyznamna, Ze ji bylo tfeba vénovat jiny pfistup
1 ze strany rezimnich novinar. O divodech oné bezprecedentni zmény se da ale jen
spekulovat. Pravdou nicméné zlstava, ze zminény rozhovor je jedinym otfesenim onoho

poklidného medialniho obrazu.

Pfedem vybrané rozdéleni prace do kapitol pomohlo utvofit medialni obraz
Milose Formana. Ptesto se neda vzdy vynést jasny verdikt, zda byl v jednom ¢i druhém
obdobi médii vykreslovan jednotnym zpiisobem. V Sedesatych letech je Forman ¢lenem
nové viny ¢eskoslovenského filmu, a tudiZ je vniman pozitivné. Diivod k tomu je hned
troji — jeho filmy jsou Usp&$né u divaka, libi se kritice a sklizeji ceny a nadSené ohlasy
v zahrani¢i. I proto se Forman stdva oblibenym mezi vlddnouci garniturou, kterd ho
ocenila statni cenou. Naopak v obdobi normalizace az do sametové revoluce Formana
spiSe definuje, co média nepiSi — jeho jméno se ze zacatku prechazi a o jeho GspéSich
v zahrani¢i se ml¢i. Forman se ale pfesto vyhnul negativnim ¢lanktim, které by se ho
snazily poskodit. A nakonec si 1 on naSel cestu do ¢eskych médii na konci osmdesatych
let. Po sametové revoluci pak Ceskoslovensko, potazmo Ceska republika, vitd zpét
Milose Formana, ktery se v republice stava celebritou i velkou filmatfskou autoritou.

Predevsim na zacatku devadesatych let je pak jeho obraz veskrze kladny.
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Ve finale se medialni vnimani MiloSe Formana da shrnout do tfi obrazi.
Zpocatku je uméleckym horolezcem, poté se ,,skryva“ na Zapad¢ a je muzem v dzungli,

aby se po revoluci vratil jako pomyslny kmotr svobody.

Milo§ Forman nikdy s rezimem pfimo nespolupracoval, nicméné zaroven nebyl
jeho nejhlasitéjsim odplrcem. Potvrzuje se tak, Zze pokud tvorba autora neni vylozené
kriticka a protirezimni, bude mu prokdzan respekt. Vzhledem k tomu, ze Formanova
tvorba navic byla enormné uspésna 1 u béznych divaki, snazil se rezim drzet si svého
reziséra alespon ¢astecné u sebe, nebo se mozna na jeho slavé lehce ptizivit. Rozhovor
z tydeniku Zabér z roku 1979 by pak mohl byt dikazem, Ze stejna strategie fungovala i

po jeho odchodu do emigrace.

Milo§ Forman je samoziejmé predevsim filmovy rezisér, a proto jeho medialni
vnimani je vZzdy nutn€ spojeno i s vhimdnim a pfijetim jeho filml. Kazdy netspéch
nebo zklamani na stifibrném platné se pak logicky reflektuje v osob& samotného
reziséra. Proto napftiklad, kdyz natoc€il kriticky film Hofi, ma panenko, média ho
najednou vnimala jako ostrého kritika, kterého nezajimaji lidé. Podobné film
determinoval samotnou postavu reziséra v dob¢é snimku Lid versus Larry Flynt, kdy si
Forman pro zménu vybral téma magnata erotického primyslu, a sdm proto musel celit

tlaku ze strany médii a jinych instituci a pfipadnému nafceni z pohorSovani.

A zatimco z ¢eského pohledu se vyplatilo rozdéleni do tii kapitol, z pohledu
amerického tisku by §lo najit vhodnéjs$i rozdéleni — respektive v tomto piipadé by
staCily kapitoly dv¢. Pred prichodem do Ameriky byl Milo§ Forman uznavéan jako
uspesny evropsky filmat, nicméné takovych zkousi uspét v Hollywoodu mnoho. Az
od svého druhého amerického filmu se stavd UspéSnym filmafem a doopravdy
uznavanou osobnosti. Tteti faze tu na rozdil od té Ceské neexistuje, ostatné filmatsky se
v ni uz rezisér tak vyrazné neposunuje. AvSak i u americkych novinaii se da najit

ideové zabarveni v referovani o Formanovi.

Milo§ Forman za sebou zanechal vyraznou stopu a jeho filmy sklidily nadSené
ohlasy napfi¢ generacemi a rezimy. Pravé skrze jeho filmy ale nakonec zlistane jeho
medidlni obraz nejvice zachovan. A da se fict, Ze tak si Forman zadé&lal i po smrti

na dobrou budoucnost.
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Summary

The aim of this study was to look at Milo§ Forman from the media point of view
and include him in three predefined frames. The initial hypothesis was that the
personality of Forman's format was beyond the standards. And if his work is not strictly
antagonistic to the regime, it raises respect across ideologies. I expected that Forman
would always be presented in a more or less neutral or positive manner at all three
stages. In addition, despite his departure from Czechoslovakia, unlike others, he was not

defamed in contemporary press.

These theses have been largely confirmed. The dispersion of opinions on Milo§
Forman in the media was not really as wide as one could expect from his life story. And
while the view of Forman in Czechoslovakian media was partly determined by the
political situation, the ideology did not play such a big role as it sometimes did
overseas. The only exception is the Forman’s interview with Jan Kliment in 1979,
which is beyond all standards. However, it shows us that the figure of Milo§ Forman
was so significant that the regime journalists treated him differently. But reasons for this
unprecedented special treatment can only be speculated about. The truth, however, is

that the interview is the only deviation from his otherwise stable media image.

The predefined chapters helped shape Milo§ Forman's media image. Yet there is
not always a clear verdict for one or the other period. In the 60’s, Forman is a part of the
Czechoslovak New Wave, therefore he is perceived positively. There are three reasons
for that — his films were popular with viewers, critics liked them and they won prizes
abroad. Thats why he has become popular with ruling class, which awarded him with
state prize. On the contrary during the normalization era untill the Velvet Revolution,
Forman is defined by what is not in the media — his name is usually omitted, so does his
achievements. Anyway Forman avoided a bad press. In the end he found a way into the
Czech media. Czechoslovakia or Czech Republic respectively welcomed Forman after
the Velvet Revolution, he would become celebrity with huge filmakers authority. His

media image is nothing but good, especially at the beginning of the 90°s.

After all, the media image of Milo§ Forman could be presented in a three

different frames. At the beginning he is ,the mountain climber of art‘, after that he is in
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the ,,hidding® in the West and has become ,man in the jungle®, just to come back as a

,godfather of freedom*.

Milo$ Forman never worked closely with regime, however he had never been its
strongest critic. That is the proof that if the author's work is not strictly critical and anti-
regime, he will be shown respect. In addition, since Forman's work has been
enormously successful with audiences, the regime has tried to keep its director at least
partially, or perhaps to capitalize on his fame. An interview from the 1979 in Zabér

magazine could then prove that the same stratergy worked after he left for emigration.

Milo$ Forman is first of all a film director, Therefore his media image is always
connected to media image of his work. Every single silver screen fail or disapointment
is projected into the director himself. That is why media consider him sharp critic who
does not like people after shooting of Fireman’s Ball. In the same manner, he is
likewise perceived after The People vs. Larry Flynt and he has to face pressure from

the media and other institutions and the possible accusations of scandal.

The division into three parts worked from the Czech point of view, however we
could find more suitable parts from the American view — actually it would work just
fine with only two of them. Milo§ Forman was known as succesfull European director
even before his arrival to the USA, but he became globally known and respected person
only after his second American feature. The third chapter does not exist there. However
with American journalists, it is possible to find the ideological coloring in referring

about Forman.

Milos Forman left a strong mark behind him and his films received enthusiastic
feedback across generations and regimes. Thanks to his films, his media image remains

preserved. And it can be said that Forman did a good for his future.
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Pfilohy
Priloha €. 1: Osobni rozhovor s filmovym kritikem Janem Follem

Rozhovor s Janem Follem

»Pamatuji si, ze jsem o Formanovi psal koncem roku 1989 ve Scéné. Kdyz Sel do kin
film Hofi, ma panenko napsal jsem recenzi nazvanou O povésti sboru. Uz tehdy jsme
zkouseli tlacit tajné véci. Hrali jsme si s tim, Ze jsme pasovali do textu rizné naznaky.

Tam to bylo podle m¢ hodné¢ Citelné, byt to bylo pted revoluci.*

Tak na tom pielomu Sel do kin napfiklad uZ i film Valmont, ktery mél v USA
premiéru v roce 1989.

,»Valmont tu mél premiéru v kin¢ Blanik za ucasti Vaclava Havla a Milose Formana.
Pamatuji si, jak jsem s nimi sed€l. Vaclav Havel nés tehdy s Formanem seznamoval.
Rekl mu, Ze jsem o ném napsal knizku. Tak jsem mu ji dal, aby ji podepsal. Vzal ji do
ruky a trochu s despektem se divil t¢ malé brozurce. Samoziejmé védel, ze jsem to
tehdy bral jako vyraz... byla to urcita odvaha redaktori to v roce 1989 néco takového

piipravit.*

Kdy jste ale zacal psat o Formanovi?

,O raném Formanovi jsem samoziejmé& nepsal, protoze to jsem samoziejmé nepsal. To
jsem zacal az v polovin€ sedmdesatych let. Skvélé eseje o ném ale psal Jaroslav Bocek.
Oproti tomu Liehm je takovy uZvanény, vZdy to mél vic pres politiku. Byl jakymsi
politickym zastancem nové viny, protoZe byl siln€¢ exponovany. To Bocek byl ¢isté

analytik. Dodnes si pamatuji nékteré jeho postiehy.

V sedmdesatych letech jsem zacal psat staté¢ o Formanovi, myslim, Ze prvni jsem napsal
Ragtime, ktery se mi moc nelibil. Pak mi 1 nékdo zavolal, Ze jsem ideologicky slouha
rezimu, Ze jsem ten film znectil. Mné€ se to nikdy nestalo, Ze by mi anonymné n¢kdo

zavolal. To muselo byt v roce 1981 nebo 82, kdyz Sel do kin.

Piitom Ragtime i dnes neni tak velebeny. Cim to je?
,On moc nedrzi pohromadé. Evidentné to Forman tocil kvili ptibéhu pianisty a navic

tam jsou hasic¢i. To ho na tom nejvice rajcovalo. Zase jeho téma — zneucténi a vzpoura.*
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A to je pak vyrazné i v dalSich filmech.
»Ano. To je velmi jednoduché. Celé Formanovo dilo je o svobodé. Mam dokonce pocit,
ze v ¢eskych filmech to zachycoval z jednoho thlu — asi jako negativ a pozitiv u filmu.

V Ceskych filmech to je zdrcujici kritika ¢eskych zaprdlych pomért.

Udélam ale odbocku. Je dilezité, Ze fandi mladym lidem. Vic fandi jim neZ maminam a
strejctim. Je to v Petrovi i v Laskach. Tam je mnohem obludnéjsi matka, kdyz ohledava
kuftr, nez ten Milda, ktery Andulu svedl. Andula je vlastné nebozatko, chudinka.

V Hoft1, ma panenko to zas jsou holky, které jdou na konkurs. Tam je izasny mix
soucitu a ironie. Myslim, ale Ze jeho filmy jsou zdzra¢né. To se neda rozumem

vysveétlit.*

Oddélil byste od sebe ¢eské a americké filmy?
,»10 je vécna otdzka. Podle mé to otocil do pozitivu, a zatimco v ¢eskych filmech je
negativ. V americkych filmech ale jsou ti hrdinové — jako McMurphy. Velka Sestra je

pfitom jasné komunistickd strana, ackoliv to se tehdy fikat nemohlo.*

Vsak on sam také povaZuje Prelet za Cesky film.

,» 10 je neuvétitelna scéna. Je tam jakasi Stafeta. Billy Bibbit spaché sebevrazdu, protoze
toho Velka Sestra zméakne, McMurphy ji malem uskrti, to je trochu i sexudalni akt, a pak
je lobotomii a pak ho Bromdem definitivné pfipravi o zivot. FiniSmen Stafety je

Bromdem, ktery jednak dokéze to co McMurphy ne. A prorazi si cestu do svobody.

Taky si myslim, Ze je nejlepsi z Formanovych filmu, protoze je naprosto ¢isty, genialné
zahrany. Skvéla muzika na sklenicky. Je tam skvély casting. Louis Fletcher byla
neznama herecka, ale je to skvéle zahrané. A kromé toho tam jsou i jini skvéli herci,

jako Danny De Vito, Christopher Lloyd nebo Vincent Schiavelli.*

Ten se pak stal jakymsi Formanovym maskotem. Byl vidét i v Taking-Off nebo
Muzi na Mésici.
,»INo Muze na Mé&sici se nemiizu tak néjak precist ipln€. Nékdo ho ma jako skvély

Formantv film, ale mé to je potad trochu skryté. Pojd'me ale probrat ty filmy.*

Které vam jsou tedy blizké?
,»Vlasy. Zase to samé. Vzpoury proti mést'actvi a vojenské masSinérii. Vlasy jsou

symbolem svobody, je tam erbovni scéna, kdy Berger tan¢i na stole, holku svedou
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k hippies zivotu a nakonec je to absolutni obét’ pro kamarada. Zaveérecna scéna je dost
nadhernd, i kdyz demonstrace uz je trochu moc pateticka. Ze vSech ¢isel mam ale

nejradsi Black Boys/White Boys.*

To pritom zacina hezkou scénou, ve které je citit cesky humor.

,»INO a uz tam je citit velmi liberdlni postoj vii¢i homosexualim. O tom to je. Ten kluk
nechce. A je to na hran¢ rasové tolerance — nejdiiv bélosi, ze chtéji Cerny kluky a potom
zase Cernosi chtéji bily kluky. A zaroven tam je u odvodu komise, ktera taky mluvi o

klucich, jak jsou miam. A je to mistrné natocené a sestiithané. M4 to izasnou energii.*

Pak priSel uz zminény Ragtime a pak Amadeus.

»Forman vSechno podfizoval svym diliim. Mnozi mu méli za zI¢, ze udélal tstupek
rezimu. Taky ho zasahlo, kdyz mu to vytkl n¢jaky jeho kamarad. Film je svar geniality a
primeérnosti. Pfitom jsou ob¢ postavy v rozporu sami se sebou. Mozart je nevychovany,
zpupny, neukocirovatelny dité, neumi se chovat, je to provokatér, kterad na vSechno
kasle, ale je genialni, boZi vnuknuti. A Salieri je upnuty Gfednik, ktery mu zavidi talent
a zaroven ho Sokuje, jak se chova. VSechno ostatni jsou ornamenty. Dulezité je, ze
hrdinou filmu je hudba. Nejvic to je vidét na posledni scéné, pritom ve skutecnosti to

tak nebylo, ale to je licence. Co mame dal?*

Pak Forman natocil Valmonta.

,»O tom bych moc nemluvil, protoze m¢l tu smitilu, Ze pied tim Sel do kin film
Nebezpecné znamosti. Pro¢ to Formana zajimalo ale? Zase je to vlastné zpupnost vici
nevinnosti. Ale zapadlo to, protoZe Frearsova adaptace je lepsi 1épe obsazena. Myslim,
ze 1 Forman pozd¢ji ptiznal, ze se v castingu spletl. Firth byl podle n&j Spatn€ vybrany a

nevérohodny.*

Pak si dal Forman pauzu a natocil Larryho Flynta.

»lak to se uz tady normaln¢ premiéroval, dokonce jsme méli specialni projekci na
Hradé¢ a ptijel i Larry Flynt. Myslim ale, Ze skute¢nym hrdinou filmu je advokat,
kterého hraje Edward Norton, protoze ten to vybojuje. Ten se pere za toho skandalistu a
udéla vypoved o svobodé slova. A o tom to je. Flynt je takova pomucka. Ale jde to na
hranu, je to ¢lovek, ktery furt provokuje a déla skandaly a nasira konzervativce a
mravokarce, ale je to o svobod¢ slova. Samoziejme velkou roli hraje i Courtney Love,

kterou urcité nebylo lehké obsadit.*
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MuzZe na Mésici jsme zminili, Ze se Vas tolik nedotknul, ale co posledni Formaniiv
film — Goyovy prizraky?

»len uz je takovy polopaticky. Goya je mimo politiku, je to umélec a kolem néj se
d¢jou ptisSerny véci. Je to zajimavé srovnani s Bufiuelem, navic s obéma spolupracoval

Jean-Claude Carriére.

Jak se ale psalo vlastné o Formanovi? Platila néjaka cenzura?

., To bylo automaticky. Zadny vysloveny zakaz nebyl, spi§ to byla autocenzura, protoZe
jsme tusili, kam az se muze. Ale ve Filmu a dob¢ tfeba psala Eva Zaoralova. Zasadnim
médium byla Scéna, kterou vedl Honza Dvordk a ten to otviral hodné. Scéna vznikla

v druhé¢ polovin¢€ osmdesatych let a je vidét, jak se to vyviji a byla otevienéjsi, nez Film
a doba. Samoziejmé se tam nemohlo vetejné napsat jméno Vaclav Havel. Dél a dal se to

uvolnovalo.

Po revoluci se ale Forman stal trochu Zadanym zboZim, ne?

,»,INo samoziejmé nastala takova formanomanie, ale je dilezité, Ze pfijel do Karlovych
Vari a pomohl tomuhle znovuzrozeni. To definitivni znovuzrozeni samoziejme nastalo
v 94. roce, kdy doslo ke $t'astnému spojeni BartoSka a Zaoralova, ale Forman pfijel uz

v roce 1990.

Jak bychom koukali na Formana jen z amerického pohledu?

,, 10 tézko fict.*

Priloha €. 2: Osobni rozhovor s filmovym kritikem Mojmirem Sedla¢kem
Rozhovor s Mojmirem Sedlackem

Jak vnimate Formana jako recenzent zamérujici se na ¢eské filmy?

,Vnimam ho jako nejlepSiho ¢eského reziséra vSech dob. Jako asi dé se fict nejvetsi
filmafskou osobnost, ktera napfi¢ zanry a napti¢ mnoha dekddami 20. stoleti zanechala
v tom filmai'ském svété vétsi stopu nez kterykoliv jiny Cechoslovék. I z toho diivodu
jsem o ném psal bakalafskou praci, protoZe si jeho prace vazim a vSechno, co jsem

vidél, tak mé bavilo, a zvIasté ty jeho ceské filmy mam hrozné rad. Ptijde mi, ze to je
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takové ztélesnéni nové viny, coz je takovy nejzaingjsi okamzik v nasich filmovych

déjinach?*

Da se v ramci nové viny Forman k nékomu prirovnat?

,» 10 je samoziejme takové dost oSemetné, protoze prirovnat k nékomu Formana a fici,
Ze jsou stejni, je vlastné nemozné. Filmafi v rdmci nové viny se daji rozdélit fadou
zpusobt a podle toho, jaky si vyberete thel, tak piifadite k dalsimu. Asi nejjednodussi
rozdéleni se nabizi na realistickou versus poeticko-lyricko-filosofickou ¢ast a tam
Forman jednozna¢né je na strané realistické spolecné s jeho kolegy Ivanem Passerem a
Jaroslavem Papouskem, se kterymi i spolupracoval. Zaroven se da fict, ze tam zacinala i
vétsina filmait, ktefi se v dalSich dilech pfesunuli spise na tu poetickou cast jako Véra
Chytilova nebo Jaromil JireS. TakZe zaleZi, jak se na to chceme koukat. Je ale zajimavé,
ze si Forman udrzel svij styl napti¢ vSemi ¢tyimi filmy, které pted emigraci nato¢il.
Nechci fict, Ze se to jeho souputniklim nepodafilo, protoze to byla jejich svobodna volna
svij styl ménit, ale on si udrzel néco, co film za filmem piloval a pak to dospélo

k vrcholu u Hof1, ma panenko.*

A jaka jsou specifika tvorby MiloSe Formana?

»Predevsim je to diiraz na vSednost. Snaha zaméfit se na néco zcela kazdodenniho,
obycejného. Vlastné je to takové vymezeni se oproti kinematografii 50. let, ktera
predstavovala délnické hrdiny, kteti se vzeptou kapitalistické moci a spolecné ud¢laji
zménu. Hlavni postava je tam ukdzana v néjakych zlomovych okamzicich a ona se

k nim musi néjak postavit a vyfesi to a tim se piib&h uzavie. Na tuhle klasickou
narativni strukturu Forman rezignuje uz od zacatku a vlastné se snazi psychologii svych
postav nacrtnout skrz spoustu epizod, které¢ leckdy spolu ani nesouvisi, ale po
jednotlivych ¢astech ndm pak ukazuyji, jak se ta postava stavi k tomu a ¢emu a co si o
tom mysli. Tim padem je ten obraz mnohem vSedné&jsi a blizsi nam vSem a také
komplexnéjsi, protoZe je nevidime jen v néjakém extrémnim zaZitku, ale ve spousté

béznych situaci.*

TakzZe by se dalo Fici, Ze nejvétsi nevSednosti Formanovych filmi je jeho vSednost?
,,Kdyby mél fici jednu, tak feknu vSednost. Tu snahu sledovat banalitu a to obycejné.
Protoze v tom je spousta pravdy, ktera funguje 1 po desitkach let. Zménil se rezim,

mladi lidé se chovaji jinak nez mladi v 60. letech, ale 1 diky tomu, Ze jsou postavy
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vykreslené skrz konflikty s rodici, zmatky v prvnich laskéach, nejistoty ohledné prace,

tedy tématech, které jsou porad stejné, je to nadcasové i pro dnesniho divéaka.*

Je tedy Formanova forma stale relevantni?
»Ja myslim, Ze ano. I pokud odhlédneme od toho, Ze se na to chceme divat jako lidi,
ktefi jsou vzdélani ve filmu a chtéji znat tato dulezita dila, tak i pro bézného divéka je to

dodnes zabavna podivana.*

Miyslite, Ze by to Slo i dnes natocit stejnym stylem?

,»Myslim, Ze ano. Potad vznikaji dila, ktera se snaZzi o realistické vykresleni né¢eho
obycejného. Koneckoncti ted’ me napada, ze loni ve Varech ziskal cenu film Olma
Omerzua Vsechno bude. Ten sice vypravi o néjaké cesté¢ dvou mladiki, ktefi nékam,
takze to je nestandardni zazitek, ale snazi se pravé zaméfit na tu vSednost a na
obycejnosti, které je mohou potkat, a snazi se vykreslit, jaci jsou. Tenhle pfistup tedy
rozhodné neni mrtvy a spojeny jen s néjakou dobou v minulosti. Spousta filmait se na

n¢j snazi navazat i dnes.*

Ma tedy cesky film néjaké Formanovy nasledovniky?

vSichni mladi filmafi ho néjak znali a reflektovali jeho dilo. Pokud se zaméfime jen na
tu vSednost. Tento jeden efekt, tak mé& napada tfeba Jizda Jana Svéraka. Tedy podobné
jako VSechno bude je to road movie ale opét je tu vykreslena vSednost v aktivitach,
které nejsou ni¢im dramatické a zvlastni. Pak tfeba i tvorba Sasi Gedeona. Piedevsim
tedy jeho Navrat Idiota, ktery je vyloZzené minimalisticky ve vyjadfeni vztahovych
propletencti. Jeho odkaz tedy trval dél a fada filmaii si to chtéla vyzkouSet. Minimalné
v zacatku kariéry, nez se ¢loveék dostane k velkym penézliim, je to docela levné feseni.
Jesté kdyz angazuje mladé lidi nebo neherce. Je to zpusob, ktery v 60. letech tak néjak
vznikl, Ze to Formanovi a ostatnim dévalo smysl. Je ale tfeba mit néjakou jistotu, Ze to o

¢em se vypravi, neni jen tlachéni o ni¢em.*

Jakymsi leitmotivem Formanovy tvorby byl boj jedince proti spoleénosti. Bylo to
akcentované i v rané tvorbé?

»Ja bych rozlisil slovo boj a konflikt. Boj jedince je uz takova zamérna revolta, kde si
clovek uvédomuje n¢jaké spolecenské nesvary a snazi se vii¢i nim omezit, bojovat

urc¢itymi zplsoby. To je typické pak pro filmy jako Prelet nad kuka¢€im hnizdem nebo
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Amadeus. Ale v téch ¢eskoslovenskych filmech se jedna spise o konflikt, protoze to
neni néco, co by postavy zdmérné chtély. Naopak to jsou vétSinou mladi lidé, kteii se
snazi ve spoleCnosti zorientovat, ale moc se jim to nedaii, protoze jsou pasivni, otup€li,
nemaji na déni vliv, nema smysl volit, ztraceji zdjem, ale spolecnost po nich néco chce.
Spolecnost vétsSinou zobrazena témi malomést’ackymi rodici, ktefi nesouhlasi s tim, aby
se déti nékde toulaly, a potlacuji pfirozenou revoltu, kterd ani nemusi vyvérat z toho, ze
by déti mely potize se socialistickym zfizenim. Jenom jsou prosté mladi, a tak rebeluji
Rodice to nechapou a potlacuji to a na to se v téch filmech nejvice narazi. A tam se

podafilo vystihnout ducha doby.*

Neni to tedy tak vyrazné, jako v pozdéjsi americké tvorbé.
,»Tam uz taky Forman nasal klasicky americky narativni styl vypravéni piibéht o
né&jakych lidech, ktefi jsou utiskovani spolecnosti, ktera je nechape, a oni se museji

vymezit. Tam uz to nabyva heroictéjSich rysi.*

Ostatné o Taking-Off se Fika, Ze je nékde na pul.
»lam se to lamalo. V Preletu uz bylo znat, ze zjevné nasal asi i tim, jak to produkoval

Michael Douglas, tak to mélo napojeni na Hollywood.*

Je mozné, aby se dnes jeSté zopakovala ¢eskoslovenska nova vina?

,Otazka je, co by se mélo zopakovat. To ze je zde silna generace filmait, ktefi spolecné
dokézali tvofit, tak to tady od té doby tak silné€ nebylo. Ale to se zopakovat da. Ale

v dnesnich podminkach a spolecenské a politické situaci zatim neZijeme v takovych
extrémech, vici kterym se museli vymezovat. Jakkoliv to bylo nepfijemné, tak z tohoto
podhoubi néco vznikalo. Dnes tady asi takova sila neni. Na druhou stranu my dnes na
novou vilnu vzpominame jako na zlaté obdobi, ale ono to tehdy z hlediska divackého
zajmu bylo vedlejsi. Sbiralo to ceny po mezinarodnich festivalech, vyhrali jsme Oscary,
ale z hlediska divaki to aZ na Formanovy filmy a aZ na dva tfi dalsi vystielky jako Ecce
homo Homolka tak vétSina novovlnich filmi divaky moc nezajimala a chodili spiS na
veselohry a muzikaly. Takze je mozné, ze tieba v néjaké literarni nebo basnické sfére
tady uz nova vina je, ale nikdo o tom nevi, protoZe jsme nastvani, ze lidé chodi na
komeréni filmy jako Ugastnici z4jezdu a pak my filmovi novinafi Zehrame, Ze na
Domestika nikdo nepfiSel. I tenkrat lidé chtéli chodit na zdbavné filmy a naro¢né;si

umeéni je nezajimalo. Redlnym odrazem jsou ale zahrani¢ni festivaly, kde soucasné
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filmy moc Gspéchli nemaji, takze tim bychom mohli fict, Ze tu druhd nova vlna neni.

Nevidé¢l bych to ale jako néco neopakovatelného.*

Koneckoncii podobné viny v té dobé probéhly i jinde ve svété.

,»V obdobi Sedesatych a sedmdesatych letech se filmovym svétem prohnaly viny, které
reflektovaly zmény ve spolecnosti. TakZe to spolu taky souvisi. Mozna i to, Ze Zijeme
v poklidnéjsi dobé¢, tak ma za disledek to, ze neni tolik umelct, ktefi by se potfebovali

proti néfemu vymezovat.“

Formanovy filmy ale byly i aspésné. Tim byl odliSny od zbytku.

»Spousta téch filmil nové viny méla dobré recenze od kritikli. Formanovy filmy taky. I
kdyz Hofti, ma panenko bylo podle mnohych velmi zI¢ a antihumanistické, protoze
nedavalo zddnou nadé&ji v napraveni spolecnosti. V zasadé ale recenze byly plus minus
pozitivni. Stejné m¢l uspéch i na festivalech. Jeho motivi jako lidové zabavy a mladi

pfitom vyuzivala i fada jinych umélct, takze sam nevim.*

Nasel tedy zlatou stiedni cestu?
»Dneska nam to tak ptijde. Podatilo se mu trefit, Ze jeho filmy byly v fad€ ohleda
Ze to byl mainstream, se mi nepozdava. Z nové viny se mu ale nejvice podatilo trefit

divacky vkus.“

Ktery z téchto ranych filmi povaZujete za nejoblibené;jsi?

,»Pro me je nejlepsi a nejoblibenéj$i Hoti, ma panenko. Vypovédni hodnota o
spoleénosti je velka. Cerny Petr i Lasky jedné plavovlasky jsou o mladych lidech, kteii
se protloukaji, nevédi, co délat. Cerny Petr je 0 ném samotném, v Laskach se uz svét
hlavni postavy rozsifuje. V Hofi, ma panenko je zab¢r rozsifen uz na celou spolecnost a
kolektivniho hrdinu nebo spiSe zadpordka, kde jsou vSichni bud’ §patni, neschopni nebo
podvadéji a nedokazi se postavit za své nazory. Je to takové obvinéni tpln€ vSech. Je to
dost jiny film neZ ty pfedchozi. A navic je pofad velmi aktudlni v tom, co se tyce
podstaty lidstvi. V tom, jak se lidé chovaji v masové spolecnosti, ve chvilich, kdy si
mysli, Ze jsou pod rousSkou masy, za kterou se mohou schovat. To ziistava bez ohledu na

rezim a dobu.*
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V ¢em je tedy naopak sila Lasek jedné plavovlasky?

.,V nich se Formaniiv styl, ktery zlehka nat'ukl u Konkursu a pak vyuzil v Cerném
Petrovi, tak néjak vypiloval k dokonalosti. A to k takové, Ze dalsi film musi byt o nécem
uplné jiném. Protoze o mladych lidech uz fekl vS§echno. Vyuzil tam vse, co se naucil o

mladych.*

Da se Cisté teoreticky Fici, kam by mohla dospét Formanova tvorba, kdyby
neodesel do USA?

,»Tak pét, deset nebo klidn¢ dvacet let by nemohl natacet nic jiného nez bezzubé
televizni adaptace nebo tak. To je pfedstava, kterou nedokazal snést. Spousta reziséra
pak do poloviny sedmdesatych let se k nicemu pofadnému nedostala a az pak néco
natocili. Redln¢ pak z této generace mél uspéch napiiklad Jiti Menzel s hrabalovskymi
adaptacemi, kde kritika rezimu byla schovana pod poetikou, ze to nebylo napadné.
Chytilova pak tocila neproniknutelné filmy, kde vrstva alegorie, poeticna a symboliky

byla tak silnd, Ze z toho ani divéci ani kritici nemohli snadno najit néjakou satiru.*

Pi'esto pak pro tuto generaci muselo byt obtizné ziistat po revoluci relevantni.
,»Napada me opét Véra Chytilova, ktera si tviiréi drajv dokazala udrzet i béhem 90. let.
Naptiklad Pasti, pasti, pasticky vyuZily toho, Ze se mohlo natocit a zobrazit vice nez
diiv. A Dédictvi to pak posunulo. Ale u poslednich filmi jsem taky nevédél, co se déje.
Ale je pravda, Ze to pro né bylo obtizné, uz jenom proto, zZe ti filmafi, ktefi se
vymezovali v Sedesatych letech, tak kdyz v 90. letech méli prostor na reflexi, tak uz to

taky byli lidé pfes 60 a uz neméli takovou tviir¢i energii, jako méli tenkrat.*

Jak byste pohliZel na Formanovo americké obdobi?

»Jsem piesvéden, Ze bychom ho znali a uznavali i tak, i kdybychom nebyli py$ni na to,
ze je Cech a udélal kariéru v Hollywoodu. I tim, Ze byl isp&$ny na Oscarech, které
tehdy byly konzervativngj$i. Dnes bychom ho méli na trovni Briana de Palmy a

podobnych. Ur¢ité by pattil mezi ty nejlepsi.*

Odklon tvorby byl ale znatelny.
,» 10 uz je trochu jiny svét. Dokazal mit ale velky tematicky rozptyl. Podatilo se mu
nckolikrat vystihnout americkou mentalitu 1épe neZ domécim tviircim. Pokazdé to

dokézal uchopit jinym zanrem nebo jinou stylizaci. Nestal se zddnym rutinérem. Je
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velky rozdil oproti Ivanu Passerovi, ktery tocil televizni bécka, na kterd nemame

z dnes$niho pohledu nutnost se divat.*

Piiloha €. 3: Osobni rozhovor s rezisérem Janem Hiebejkem

Rozhovor s Janem Hrebejkem

V ¢em je podle vas Milo§ Forman vyjimecny jako reZisér?

,Jeho hlas byl tak mocny, Ze neumlkl ani ve svété. Znam celou fadu teorii, které tikaji,
ze uspél, protoze zménil svij styl, ale mam pocit, ze jeho talent a tviir¢i naturel byl
takovy, Ze on sva témata toc€il potfad, ale tocil je v jiném kontextu a pro §irsi publikum.
Tu zménu vypravéni po Taking Off beru jako pfechod do jiného jazyka 1 metaforicky.
PtiSel jsem do Ameriky, tak mluvim anglicky. PfiSel do jiného kinematografického

kontextu, tak se do n¢j fadi.

Nektefti intelektualové se naptiklad citili dotéeni vulgarizaci Mozartova tématu. Pan
profesor Mrazek proto naptiklad tvrdil, Ze zjednoduSeni a posun v Amadeovi je
zpronevera umélecké pravdé, kterou pred tim vidél v Hofi, méa panenko nebo v Laskach

jedné plavovlasky.*

Ostatné ve vSech téch filmech je znat ten motiv boje ¢i konfliktu.

.,V Cechéch ale podle mého soudu pfisel s n&jakym originalnim stylem. Byl ovlivnén
francouzskou novou vinou a italskym neorealismem. Velky zasah na n&j mél film Nikdo
mé nemé rad. Nic nevznikne tak samo, Ze i tak originalni tviirci jako Svankmajer
navazuji na tradici ¢eského surrealismu. Tady si z italské a francouzské kinematografie
Cesi vzali ngjaky kli¢, jak vypravét o generaci. Nechtéli ale vypravét jazykem svych
pfedchtdcii. Ne z n¢jaké nenavisti, ale nechtéli délat s herci z Narodniho divadla.
Bavilo je natacet a hledat nové lidi. Velmi zajimavy pohled na to mél Ferdinand

Peroutka, ktery byl nejprve velmi pirekvapen a az pak je pochopil s tim, ze filmy podle
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néj vychazi z ¢eské vesnické prozy. Forman je podle néj tvrdy a vysméSny az

sarkasticky vuci lidem. Zaroven tam ale vidi velky humanismus.

Forman si udrzel pohled chlapce z dobré rodiny a malého mésta, ktery vyrtsta do
pfiSerny doby, ale je obklopen dobrymi lidmi. Je to zjitfeny pohled chlapce s touhou.
Forman je nejvyraznéj$im predstavitelem nové viny, uz tady se stal filmovou hvézdou

mezinarodniho formatu.*

Koneckoncii jeho filmy uZ tady ziskaly nominaci na Oscara. TakZe by se dalo Fict,
Ze byl ¢eskym Trufautem?

»Samoziejme neni to mainstreamova hvézda, kterou se stal pozdéji, kdy se stal tviircem
americké klasiky typu Ptelet nad kukaccim hnizdem. Uz tehdy byl ale velkou osobnosti,
ktera jedna s velkymi producenty. Ne kazdy to ale unese. Forman byl na to ale
pfipraven asi diky jeho pfedeslému Zivotu. MozZna i tim, jak osifel v deseti letech, tak
byl zvykly na samotu. I v Americe nemél rodinu. Sice bydlel v hotelu Chelsea jako Bob
Dylan, Leonard Cohen nebo Janis Joplin, ale tehdy nic neznamenali. Forman tam byl
sdm a povést nejlepsiho reziséra jeho zemé mu k nicemu nebyla. Sice byl svobodny, ale

nem¢l prachy. Forman si ale po¢inal hodné skromné.*

Forman byl pritom aspéSny autor jak u kritiku, tak divaki.

,Forman m¢l vyhodu, Ze ruku v ruce s uméleckym uspéchem sel i tspéch u divaki. To
ho v mnoha ohledech taky chrénilo. Cenu Klementa Gottwalda nedostal, protoze by Sel
na ruku komoustim. BéZzné lidi ale moc filmy Jana Némce nebo Véry Chytilové
nezajimaly. Na vlivné filmy z Sedesatych let se moc nechodilo. Nebyla to masové
popularni véc. I proto si na né¢ komunisti troufali, ale na Lasky jedné plavovlasky pfislo
dva a pil miliont lidi do kina. To uZ nesSlo jen tak prastit pfes usi, proto ho zacali
vyznamenavat. Forman mél respekt jako umélec i tviirce filmové zdbavy. Mozna to
mélo vliv i na to, jak se o ném psalo. Tieba si pak kritici mohli myslet, Ze je Némec
hlubsi a lepsi rezisér, zatimco Forman je vypravec. Ale takovy on byl. Forman se 1

v konverzaci mezi lidmi vyjadfoval historkami. Casto si ale uvédomoval, Ze fada jeho

zivotnich momentd je Stastnd.*

Projevuje se to tedy v jeho americkych filmech?
»No ur€ité. V kazdém filmu to pravé ty nezapomenutelné scény vitézstvi outsiderd. To

jsou nejslavnéjsi scény filmové kinematografie — kdyz Bromden prohodi okno a
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odchdzi. A je to v kazdém jeho filmu. I kdyz n¢kdy je to ze zoufalstvi, jako v Ragtimu.
Pak triumf Mozarta nad Salierim. I ve Vlasech se nad tragédii klene vitézstvi. Takze si
myslim, Ze ma obrovskou divéru v Zivot a silu jedince. A pravé proto si myslim, ze se
nelisi jeho Ceska vétev od americké. Jenom se méni jazyk a vyrazové prostiedky. Tady
musel Ondficek tocit s par lampama, tak si poradil po ¢esku, pak si poradil po

americku.*

Presto v USA nepsal scénare.

,U vSeho se na tom podilel ale. Uz se k tomu ale necpal. Vymyslel fadu véci do
Amadea. Autorsky to dost ovliviioval. Nikdy to nebylo tak, Ze by mu to jenom pfinesli.
Urcité do toho mocné zasahoval. Na jeho tviir¢i metodu je dobré svédectvi, kdyz
Michael Douglas popsal tvorbu Pteletu nad kukacéim hnizdem. Forman pfisel na
schiizku s knizkou a v§echno jim popsal, necekal na smlouvu a dal karty na stil. Oni
klidn€é mohli fict, ze ndpady jsou dobré, a udélaji to bez Formana, ale uvétili jeho vizi a

erupci energie.

Napftiklad zménil ve Vlasech skladbu ,,Easy To Be Hard. To byla revolu¢ni pisen,
kterou kticeli herci z forbiny. Forman z ni ale ud¢lal selanku s ¢ernoskou a ditétem.
Protoze Forman hleda ptib¢h. A to ukazuje jeho velikost. Protoze ona tam tiké, vy

bojujete za svét, ale co ja? A to je stokrat lepsi nez lidi na rampé.*

Které jsou Vase nejoblibenéji Formanovy filmy a pro¢?

,» Lak nejlepsi je Prelet nad kuka¢Cim hnizdem a Amadeus. Nejradéji ale mam Vlasy.
Kazdy film MiloSe Formana, ktery jsem vidél, s vyjimkou MuZze na M¢ésici, mé nejdiive
zklamal. Tteba Lasky jsem videl v osmdesatych letech a uz je predchazela velka povést.
Pielet jsem taky vidél nékdy poprvé na Spatné VHS kazeté, kde sotva bylo néco vidét a
daboval to jeden ¢loveék. Stejné Amadeus, ktery Sel s povésti osmi Oscaril. Dnes ty
filmy ale miluju a n¢kolik bude v mé desitce. Muz na Mésici mée ale sestielil hned,
mozna i proto, Ze ten zase nemél takovou povést. V kazdé fazi mého Zivota mél ale

Forman statut takového tvurce.

Amadeus je zase prolnuti Evropy a Ameriky, respektive toho, co je skvélé na Evropé a
Sikovnosti ¢eskych filmaiti s americkym mistrovstvim vypravéni. To je vyjimecné.

Formanovi se povedlo skvélym piibéhem prodat klasickou hudbu.*
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Je presto pro vas néktera z Formanovych etap milejsi?
,»Hofi, ma panenko je pro mé mozna jeden ze tii nejlepsich ceskoslovenskych filmi. Ale

objektivné mozna bude milejsi.*

D4 se k nému nékdo prirovnat?
,»INO u nas je to rozhodné¢ Passer. Méli podobny pohled na svét a jemnost. Forman je

razantn¢jsi, ale poezie je podobna. Ve svété pak mozna Billy Wilder v néem.“

110



