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Abstrakt

V tejto diplomovej praci sa budem venovat’ symbolike a vyznamu exotickych mackovitych
Seliem v r6znych oblastiach Rimskej riSe. Prva ¢ast’ prace bude klast doraz na mackovité
Selmy vSeobecne. Zoznamenie sa s druhmi a poddruhmi tychto Seliem a ich vyskyt v obdobi
najviacsSicho uzemného rozmachu riSe. V nasledujicej hlavnej casti pozostavajuce]
z niekol’kych kapitol budem rozoberat' ich vplyv na rézne oblasti Zivota I'udi (umenie,
pohrebny kontext, zdbava atd’.). Sucastou tychto kapitol bude taktiez porovnanie vplyvu
mackovitych Seliem na kultiry v okoli Rimskej riSe, na zaklade ktorého chcem vyhodnotit,
ktoré oblasti tohto vplyvu Rimania mohli prevziat’ a ktoré st im vlastné. V zaverecnej Casti sa
zameriam na archeologické nalezy suvisiace priamo s exotickymi mackovitymi Selmami. Na

samom konci préca tiez obsahuje zoznam pouzitej literatiry a obrazovu prilohu.
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Abstract

In this diploma thesis I will deal with symbolism and meanings of exotic cat beasts in
different spheres of the Roman Empire. First part will emphasize cat beasts in general.
Familiarization with species and subspecies of these beasts and their appearance in time of the
greatest territorial expansion of the Roman Empire. In the next main chapter, which contain
several sections, I will look into their effect on different parts of people‘s life (art, funerary
context, entertainment etc.). Part of these chapters will be also comparation of the impact of
cat beasts on cultures around Roman Empire, on the basis of which I want to evaluate which
parts of this impact Romans could adopt and which part are their own. In the end part of
thesis, I will focus on archaeological findings related directly with exotic cat beasts. In the

very end this work contain also bibliography list of used literature and list of illustrations.
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Uvod

Exotické mackovité¢ Selmy boli neoddelitelnou sti€astou mnohych kultar, ¢o mdzeme
vidiet’” v archeologickych nélezoch, ako aj v zachovanych umeleckych dielach. Inak tomu
nebolo ani v pripade Rimskej riSe. Pocas celej doby jej trvania, je mozné badat’ vyvoj vo
vsetkych smeroch, ¢o sa odzrkadlilo aj vo vyuziti mackovitych Seliem ako symbolu, ktory bol
spity s mnohymi oblastami Zivota Rimanov.

Tento vyvoj zacal uz v najstarSich ¢asoch, kedy hlavne orientalizujice obdobie so sebou
prinieslo sndd’ najvacsi rozmach vyobrazenia tychto Seliem rovnako ako mytickych sfing a
ktoré preniklo prostrednictvom obchodu a Gréckych kolonii aj do kultiry predrimskych
Etruskov. Ti tieto prvky aplikovali do svojich predstdv v ndbozenstve ako aj posmrtnom
zivote. Rimania tieto predstavy rozvinuli do roznych oblasti Zivota, ktoré budu v praci
podrobnejSie rozoberané.

Dalsim dokazom toho, Ze mackovité Selmy boli neoddelitelnou stiéastou kultary Rimskej
riSe je, ze pocas celej jej trvania prebiehalo ich systematické odchytavanie z okolia celého
stredozemného mora, aby mohli byt vyuZité a zabité pre zabavu obyvatelov rimskych miest
v arénach, kde s nimi bojovali gladiatori alebo iné Selmy. Toto odchytdvanie prebiehalo
v mnozstvach, aké si dnes nevieme ani predstavit. Okrem takejto formy zabavy sa Selmy
v antickom Rime vyuZivali aj pre vykon trestu smrti zlo¢incov. Okrem zabavy boli mackovité
Selmy spajané aj s predstavami o posmrtnom zivote a zahrobim, ¢o dokazuju zachované
nahrobné kamene a sarkofdgy. V neposlednom rade zohrdvali Selmy tlohu pri propagande
cisara, ktory prostrednictvom ich vyobrazeni ddval najavo svoju moc a pravo. Nemenej
dolezitym dokazom st aj kazdodenné predmety, ktoré vyobrazovali tieto Selmy ¢i uz v rdmci
vyjadrenia prestize a luxusu, alebo len pre ich skraSlenie. Krasu a prepracovanie tychto
predmetov si cenili okrem Rimanov aj kmene za hranicami Rimskej riSe, ktoré ich ukladali do
hrobov svojich nacelnikov.

Diplomova praca by mala priniest’ hlavne poznatky o symbolike a vyzname exotickych
mackovitych Seliem, ktoré vychadzaju zo zachovanych umeleckych diel a archeologickych
nalezov z oblasti celej Rimskej riSe od jej vzniku aZ po koniec, pri¢om zaroven bude hodnotit’
a porovnavat’ symboliku a vyznam tychto Seliem aj v okolitych kultarach. Cielom tohto
skimania je €o najpresnejSie vysvetlit' ich vyznam v réznych oblastiach rimskej kultary
a vyhodnotit’ tak ich vplyv, na rimsku spolo¢nost’ rovnako, ako zistit, ktoré¢ prvky boli

prevzaté z okolitych kultur a ktoré boli Rimanom vlastné. Tieto poznatky budu doplnené



o archeologické nalezy spojené s gladiatorskymi zdpasmi, ¢o by tiez mohlo zodpovedat
otazky tejto problematiky.

Nakol’ko je téma symboliky exotickych mackovitych Seliem uzko S$pecifickd, nie je vela
vedeckych rozborov, ktoré by sa nou zaoberali. Vacsina vedeckych vyskumov sa odraza od
vSeobecnych umeleckych vyobrazeni, na zéklade ktorych odvodzuje svoje tedrie. Najvacsim
problémom je, ze téma uzko suvisi aj s archeozoologickymi nalezmi, ktorych je do dnesnej
doby vel'mi malo. Otazke preco je tomu tak sa budem v praci tiez venovat’. Z tejto skutocnosti
vyvstava dals$i problém, atym je absencia pocetnejSich modernych prac, ktoré by
kombinovali vSetky tri zdroje t.j.: archeozoologické nalezy, spravy antickych autorov
a umelecké vyobrazenia. Z tohto dovodu budu v praci najviac rozoberané pocetné umelecké
vyobrazenia, avSak zaroven budd porovnavané z hl'adiska lokality nalezu, ako aj medzi sebou.
V relevantnych pripadoch budi tieZ porovndvané s pracami antickych autorov
a archeozoologickymi nalezmi.

Kedze existovalo mnozstvo druhov a poddruhov mackovitych Seliem po celom svete, je
nutné sa oboznamit’ s exotickymi Selmami, ktoré boli po storocia vyuzivané v Rimskej risi,

¢omu sa venujem hned’ v prvej kapitole.



1. Mackovité Selmy v rimskej risi

V obdobi najvicsieho rozmachu rimskej riSe prichadzali Rimania do styku s réznymi
druhmi zvierat. Zachované umelecké diela sit dokazom toho, Ze mnohym z nich kladli r6zny
vyznam v rdznych oblastiach zivota. Mackovité Selmy nie si vynimkou a vzhl'adom k velkej
rozlohe rimskej rise, je dobré oboznamit’ sa so vSetkymi druhmi tychto Seliem, ktoré mali
vplyv na Rimanov. Za zdkladné druhy, s ktorymi Rimania prichadzali do styku mozno

povazovat hlavne levy, leopardy, gepardy a tigre.

1.1 Levy

Lev je azda najzadkladnejSi druh mackovitej Selmy, ktory sa objavuje v rozliénych kulturach
po celom svete uz od praveku. Dokazuju to jaskynné nastenné mal’by pravekych l'udi napr. vo
Francuzsku (La Ferrassie, Font de Gaume, Chauvet, La Vache, La Marche, Gourdan, La
Colombiere, Les Trois Fréres, Les Combarelle, Lascaux ai.), v Spanielsku (La Clotilde),
v Taliansku (Riparo), ale aj v Nemecku a v Ceskej republike.'

Od praveku sa vyvinulo mnoZzstvo poddruhov leva, avS§ak Rimania sa mohli stretnit’ len
s niekol’kymi z nich. K prvému odbornému pomenovaniu leva doSlo za cias sldvneho otca
systematiky zivocichov, Karla Linn¢ho a to v roku 1758. Tomuto druhu Linné priradil meno
Felis Leo. V opise vSak ako miesto podvodu uviedol Afriku, ¢im vynechal levy azijské. Podla
Thomasa Oldfielda musel Linné oznacit' jednoznacne opisat’ vtedy znameho leva z oblasti
Stredomoria. Od ¢ias Plinia StarSieho az po Linného bolo prave Stredomorie hlavnym
priestorom, kde mohli Eurépania poznat’ levov.”

Z gréckeho Peloponézu pochadza znamy a Casto spochybiiovany ndlez z lokality Tiryns.
Nasiel sa v hrobe spolu s pozostatkami ¢loveka. Nancy R. Thomasovéa v archeologickom
zborniku Hesperia Supplement, Vol. 33 z roku 2004 podrobne analyzuje vyznam leva ako
kultarnej predlohy v ranomykénskom umeni, zamysl'a sa nad jeho symbolikou a nachadza
zaujimavé analégie.” Podla Thomasovej sa v Grécku evidovalo do roku 1978 najmenej 9
lokalit s nalezmi levov a to na kontinente rovnako ako aj na ostrovoch v Egejskom mori.

Tieto nélezy ¢asovo zodpovedaji neskorému neolitu a ranej dobe Zeleznej. Levie pozostatky

! Luptak 2009, 34.
? Luptak 2009, 35 — 36.
* Thomas 2004, 161 — 206.



sa taktiez nasli v legendarnej Tr6ji. Nemalo by byt teda pochyb o tom, ze levy zili pdvodne aj
v Grécku. Napokon slavny pribeh o Heraklovi, ktory skolil nemejského leva, sa teda z
pohl'adu vyskytu levov v Grécku moze zakladat' na pravde.’

Historické osobnosti ako Homér’ a Herodotos® opisuju vo svojich dielach aj levov,
Zijacich v Grécku. Xenophon’ dokonca spomina, Ze lev neZije iba v juznej Thrakii, ale aj
d’alej po celom Balkane a na severe az do udolia Dunaja. Aristoteles v 4. storo¢i pred n. 1. vo
svojom diele Historia animalium vz pise, Ze lev je v Grécku vzacnostou.® Tychto autorov
spominal a citoval aj Plinius star3i v diele Historia naturalis.’ Oficialne akceptovany je nazor,
7e lev v Grécku vyhynul v 1. storo&i n. 1."°

Na zaklade oblasti rozsirenia levej populacie, z ktorych mohli Rimania levy dovazat' do
arén v Rimskej risi teda mohlo ist’ o leva perzského (panthera leo persica), leva nibijského
(panthera leo nubica), leva berberského (panthera leo leo) aleva eurdpskeho (panthera leo
europaea?)."! Podla odbornikov i3lo viak hlavne o leva berberského. G. I. Caesar vraj len na
jedno svoje predstavenie pouzil 400 levov. S poctom 600 levov ho mal prekonat’ jeho rival
Pompeius.'> Nemozno viak zabudat, Ze pri takom dopyte sa museli levy dovazat aj z
Blizkeho vychodu alebo Egypta, no nejaké v tych casoch eSte prezivali aj na Balkéne.
V minulosti bolo rozdelenie leva viac nez diskutovanou témou. Niektori autori publikacii
a odbornici uznavali napr. existenciu 10 poddruhov (Allen)” aini Ziadne (Ellerman)."* Od
istej doby viak existuje nazor, Ze lev je jednoducho monotypicky druh."” Tento fenomén
preziva aZz do dneSnych Cias, pretoze urcité oblasti v subsaharskej Afrike stale nie st
zdokumentované, respektive material, ktory odtial' pochddza je vo svetovych muzeach

skromny, alebo Ziadny.'®

* Luptak 2009, 94.

* Hom. I1., IX — XII.

® Hdt. VII. 125-6.

7 Xen. Hunt. XI, 1 — 4.

¥ Aristot. H. A. VI, 5 - 8.

? Plin. Nat. VIII, 53 — 64.

' Luptak 2009, 95.

" Luptak 2009, 45 — 99.

"2 Pozn. autora: Viac tieto udalosti rozoberam v podkapitole ,,Selmy ako nastroj propagandy.*

5 Allen 1939, 83.

' Pozn. autora: Pozri blizsie Ellerman 1953.

!> Pozn. autora: Histériou a vznikom jednotlivych poddruhov leva sa nie je mozné v tejto praci zaoberat. Pre
blizSie informacie k tejto téme pozri Luptak 2009. Pre externu variabilitu a taxondmiu sucasnych a vyhynutych
poddruhov leva (panthera leo) pozri Gazela 36, ZOO Praha.

' Luptak 2009, 37.
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1.2 Leopardy

Dalsim elegantnym a mocnym druhom mackovitej Selmy st leopardy (panthera pardus),
ktoré sa tzko spajaju s levmi, tigrami a jaguarmi.'” Vietky tieto Selmy s vynimkou jaguarov
je mozné najst’ v rimskom umeni.

Leopard sa dokaze lahko adaptovat’ na akykol'vek druh prostredia, ktoré poskytuje
dostato¢né mnozstvo potravy a tkrytov. Vynimkou st len velké puste ako napr. Sahara.
V malom mnozstve obyva uzemia severozdpadnej Afriky (Tunisko, Maroko, Alzirsko)
a takmer celej strednej a juznej Afriky, Casti Arabského polostrova (Jordansko, Izrael, Egypt),
Malej Azie, Indie a celej vychodnej Azie az po Kéreu.'®

Vzhladom ktomu, Ze leopardy vymizli v Afrike uZ z najmenej 36% ich celkového
historického rozirenia,'”” je mozné sa domnievat, Ze vo velkom mnoZstve obyvali
v antickych ¢asoch aj uzemia, ktoré patrili k rimskej risi.

Je pravdepodobné, Ze leopard bol kedysi rozsireny aj v Egypte. Aj dnes sa moZe eSte obCas
objavit’ vo Vychodnej pusti. Na Blizkom vychode Ziji eSte dodnes na celom tUzemi Iranu,
vratane centralnej a vychodnej Casti rozsiahlej puste Desht-e-Kevir a Desht-e-Lut, V Turecku
na severovychode (v okoli mesta Artvin), na vychode (v blizkosti pohori Ararat alebo Agri)
ana juhovychode (na hrebeni Bitlis). Leopardy Ziji pravdepodobne aj v pohori ned’aleko
pobrezia Ciernecho mora a juhozapadne, smerom k pohoriu Taurus. Roz$irené su tiez
v Turkmenistane, Pakistane a Afganistane. Vzhl'adom na tieto skuto¢nosti sa daju leopardy
povazovat’ za najrozSirenejSiu mackovitu Selmu na celom svete, ktord sa dokonca vyskytuje aj

v dazdovych pralesoch.”

1.3 Tigre

V dnesnej dobe je znamych 12 poddruhov tigra (Panthera tigris). Tri z nich uz vSak vo
volnej prirode vyhynuli. Tato mackovitd Selma sa kedysi pohybovala na Sirokom Gzemi po

celej Azii, od Turecka na zapade k vychodnému pobreziu Ruska. Avsak za poslednych sto

' https://animals.nationalgeographic.com, 07. 03. 2019.
18 http://bigcatrescue.org, 07. 03. 2019.
' Pozn. autora: na stranke www.iucnredlist.org sa uvadza, zZe oblast’ ich vyhynutia sa tyka hlavne pasma Sahelu
(Gizemie Mauretanie, Senegalu, Mali, Burkiny Faso, Nigeru, Cadu, Sudanu a Etiopie), rovnako ako aj Nigérie a
juznej Afriky.
2 http://www.iucnredlist.org, 07. 03. 2019.
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rokov tigre vymizli z mnohych oblasti ¢im stratili viac ako 93% svojho historického
rozsahu.”'

Na zéklade historického rozsirenia tigrov v oblasti Turecka je mozné predpokladat, ze
v obdobi rimskej rise ich odchytavali prave v tejto oblasti Malej Azie. Vyskytoval sa tu
poddruh Kaspického tigra, ktory je tiez znamy ako Perzsky tiger (Panthera tigris virgata),
ktorého posledné jedince zijuce vo volnej prirode boli zastrelené v Iraku v blizkosti mesta
Mosul v roku 1887, v kaukazskej oblasti v blizkosti mesta Tbilisi v roku 1922, v Kazachstane
v roku 1948 a v oblasti hranice Turkmenistanu, Uzbekistanu a Afganistanu zaciatkom roku
1970.”

Kaspicky tiger je tretim najvacsim poddruhom spomedzi vSetkych poddruhov. Bol o nieco
mensi nez tiger Ussurijsky a Indicky.” Stcasné poznatky z vyskumov DNA viak ukazuji, Ze
Kaspicky tiger ma vel'mi blizko k Ussurijskému tigrovi (Panthera tigris altaica), ktorého od
neho delil len jeden ¢lanok genetického kodu. Autori vedeckej Studie, ktort popisuje ¢lanok
v PLoS Genetics z toho usudzujl, Ze tieto dva poddruhy st vlastne jednym.** Populacia
Kaspickych a Ussurijskych tigrov sa mala oddelit’ len pred priblizne sto rokmi v dosledku ich

. , 25
intenzivneho lovu.

1.4 Gepardy

Gepard (Acinonyx jubatus), sa povazuje za najrychlejSieho cicavca na svete. Z ich celkového
historického rozsirenia vSak vo velkom mnoZstve vymizli. Bezne sa stale sice vyskytuju
v Afrike, no odhaduje sa, Ze vymizli az zo 75% ich povodného historického rozSirenia a to len
na tomto jednom kontinente. V Azii vymizol takmer Uplne. V poslednom storo&i vyhynul
v oblastiach Stredozemného mora ana Arabskom polostrove, v celej oblasti aZ po severné
pobrezie Kaspického mora a tiez na zapad v oblasti Uzbekistanu, Afganistanu, Turkménska
a Pakistanu a2 do strednej Indie.*® Gepardy boli tieZ pravdepodobne uz vyhubené v Tunisku,
Libyi, Egypte a Izraeli.”’

Tieto Selmy maju Stihly tvar tela a vzhl'adom k velkosti trupu maju v porovnani s inymi

mackovitymi Selmami, relativne dlhé nohy. Hlava je menSieho vzrastu gulatého tvaru

! http://www.iucnredlist.org, 07. 03. 2019.
2 Heptner — Sludskii 1992, 111 —119.

» Mazék 1981,2 — 4.

** Pozri blizsie Driscoll 2009.

2 http://www.rozhlas.cz, 07. 03 2019.

2 http://www.iucnredlist.org, 07. 03. 2019.
? hitp://www.iucnredlist.org, 17. 03. 2019.
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s kratkymi uSami. Jednoznacnym znakom, vd’aka ktorému sa da odlisit’ od leoparda aj na
nekvalitnych zobrazeniach, je ¢ierny slzny pruh v tvarovej Casti, ktory sa tiahne od predného
rohu oka pozdiZ celej tvarovej &asti az k rohom tlamy. Laby gepardov s v porovnani s inymi
Selmami tizke.”®

Je vhodné spomenut’, ze gepardy sa daji v porovnani s inymi mackovitymi Selmami I'ahko
skrotit’. V minulosti niektori badatelia tvrdili, Ze uz staroveki Egyptania vyuzivali gepardy pri
love, a Ze sa tato tradicia rozsirila d’alej do Mezopotamie, Iranu, celej Centralnej Azie a Indie.
Tento nazor nebol neocakavany ani neprimerany vzhl'adom na skutoc¢nost, ze Egyptania
naozaj chovali skrotené gepardy. AvSak neexistuje ziadny dokaz, ze ich vyuzivali aj pri
love.”” Gepardy sa tiez spéjali s kralovskou hodnostou a eleganciou aich vyuZitie ako
domacich zvierat nebolo vo vysSich vrstvdch ni¢im vynimoénym. Napriklad vladca

Mughalskej rise, Akhbar Velky vraj v rokoch 1556 — 1605 drzal az 1000 gepardov.*

% http://animaldiversity.org, 17. 03. 2019.
2% Allsen 2006, 74.
39O Brien 1986, 84.
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2. Symbolika a vyznam mackovitych Seliem

Na zéklade predchddzajucej kapitoly sa da s istotou povedat, ze Rimania sa stretli so
vSetkymi druhmi mackovitych Seliem, ktoré v nej boli spomenuté. Tieto Selmy, ktoré este aj
dnes vzbudzuju v 'ud’och resSpekt, ho rovnako vzbudzovali aj v minulosti a to nielen v rimske;j
riS$i. Z tohto dovodu sa stavali Castym nametom v umeleckom vyjadreni a taktiez im
pripisovali r6znu symboliku. Nie je teda prekvapivé, ze sa tieto zvierata dostavali aj do
mytologickych pribehov, aze sa stali symbolmi v urCitych ikonografickych schémach
spajanych s mnohymi oblast’ami zivota l'udi.

Uz v najranejSom obdobi napriklad lev predstavoval symbol sily a vladnucej vrstvy,
obzvlast medzi riSami a kralovstvami starovekého Blizkeho Vychodu. V Britskom muzeu su
napriklad skvelé zbierky Assyrskych reliéfov, ktoré zobrazuji levov a obzvlast scény
vyobrazujice panovnika, ktory ich lovi.

Tiez sa predpokladd, Ze v Hatu$Si, hlavhom meste Chetitov vicSina oficidlnych
navstevnikov vstupovala cez juhozapadny vchod, nazvany ,Levia brana“, pretoze je
lemovany protdomami vo forme levov.’' Spojenie leva a vladnucej vrstvy je taktieZ zretelné
u starovekych Mykéncanov, na zéklade ,,.Levej brany* z Mykén, ktora sa datuje do rovnakého
obdobia ako brana v Hatuisi.**

Avsak aj dlho po pade Mykénskych palacov, lev nadalej zostal délezitym tvorom

v gréckom a nasledne aj rimskom svete.

2.1 Mytolégia a naboZenstvo

NaboZenstvo bolo dolezitou stcastou ¢loveka od jeho pociatkov vo vSetkych kultarach po
celom svete. Zvieracia obeta bola v pripade Rimanov primarnym ukonom pre komunikaciu
s bozstvami ako aj pre veStbu buducnosti. Rovnako boli ur€ité zvieratd spajané s niektorymi
Grécko-Rimskymi bozstvami a viera, ze ich prostrednictvom déavali bozstvd najavo svoju
vOl'u T'udom sa stala rutinnou. Rovnako verili, ze bozstva mohli na seba vziat’" zvieraciu

podobu, ked’ chceli navstivit' svet smrtelnikov. Néabozenstvd kralovstiev Mezopotamie,

3! Diindar 2009, 90.
32 Dendrinos 2017, 3.
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vychodného Stredomoria a Levanty uctievali hybridné bozstva — napol ¢lovek, napol zviera —
fyzické bozstva, alebo uctievali zvierata ako inkarnacie bohov na zemi.

Umenie antického Grécka a Rima oplyva vyobrazeniami, ktoré zvecnuju vztah medzi
bozstvami a zvieratami. Umelecké zvecnenie vyobrazeni bolo mozné len vd’aka exkluzivite
vzajomného vztahu medzi boZstvom a ur&itym zvieratom.™

Roznorodost’, ktord rozliSuje vztah medzi bozstvami a svetom zvierat sa k nam dostala
bud’ preto, Ze bola zaznamenana v antickom umeni ¢i literatGre, alebo ndhodne vd’aka
archeologickym nalezom, ktoré priniesli na svetlo sveta pozostatky zvierat v roznych

kontextoch. Avsak spojenie mackovitych Seliem s bozstvami v nabozenstve ¢i mytologické

pribehy Rimania prebrali z inych kultur.

2.1.1 Orfeus a selmy

Rimania do svojich nametov pre umelecké stvarnenie Seliem prebrali vo viacerych
pripadoch mytologicky pribeh o Orfeovi. Orfeus bol povazovany za pozemského majstra
v hudbe, ktory dokézal svojou hudbou a spevom skrotit’ divoké Selmy, rozhybat’ stromy
a skaly, & dokonca zmenit’ tok riek.*

Tato scénu so Selmami znazoriiuje napriklad rimska Giernobiela mozaika v Perugii.”
Orfeus je na nej znazorneny ako hra na lyre a je obklopeny roznymi zvieratami vratane Seliem
(obr. 1). V dneSnej dobe sa nachddza na Chemickej fakulte univerzity v Perugii. Pévodne na
tomto mieste vSak stali rimske kupele. Orfeus sa nachddza v hornej Casti mozaiky a je
zobrazeny ako nahy muz sediaci na skale, ktory svojou nahotou reprezentuje vzt'ah ku
gréckemu $tylu, drzi hudobny néstroj a trsatko v jeho pravej ruke. Mozaika zachytava jeho
anatomické detaily a kucery vlasov, ktoré akoby viali vo vetre. Pri jeho nohach je naznacena
zem, z ktorej za nim vyrasta vavrinovy strom. Zo stran sa k nemu zbieha 40 zvierat. Mozaiku
je mozné datovat’ do 2. storocia n. 1. Jej kvalita naznacuje, ze si ju mohol objednat’ bohaty
zékaznik, priGom ju vyrobil a doviezol zruény umelec z inej oblasti.*®

V centrélnej Casti pod Orfeom sa nachddza Selma, ktord sa svojim pasovym vzorom na tele

s¢asti podoba na tigra, okrem ktorého je edte vyobrazeny lev v pravej hornej ¢asti (obr. 2).%

*3 Johnston — Mastrocinque — Papaioannou 2013, 1.
** https://www.orpheus-med.org, 17. 03. 2019.
3 Pozn. autora: Dalie, ale farebné mozaiky s vyobrazenim Orfea a $eliem sa nachadzaju napriklad na Sicilii vo
Villa Romana del Casale, Piazza Armerina; v Miléte z 2. st. n. 1. kde sa nachadza hned vedl'a scén zobrazujucich
venationes, v muzeu v meste Bristol z rimskej vily v St. Loe z prelomu 2. a 3. st. n. 1.
3 http://www.keytoumbria.com — 17. 03. 2019.
*” Dunbabin 1978, 12.
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Dal§im peknym prikladom uz farebnej mozaiky s touto scénou, kde je znazorneny lev, tiger

aj leopard, je mozaika z 3. storo&ia n. 1. na Sicilii v dne$nom Palerme (obr. 3).**

2.1.2 Dionyzos

Jednym =z najcastejSich mytologickych ndmetov v rimskej riSi, v ktorom sa vyskytuja
mackovité Selmy je proces alebo triumf Dionyza. Dionyzos, taktiez zvany ako Bacchus alebo
Liber Pater (v Rime), je v Grécko-Rimskom nabozenstve bohom prirody, vegetacie, trody i
plodnosti a obzvlast’ je znamy ako boh vina a extaze. Bol €asto spdjany s roznymi zvieratami,
predovsetkym Selmami. Objavuje sa uz na tabulkach s linedrnym pismom typu B, co
dokazuje, zZe bol uctievany uz v Mykénskom obdobi, no napriek tomu dodnes nie je zrejmé,
kde ma svoj povod.*

Peknym prikladom vyobrazenia tychto scén s napriklad mozaiky v rimskej vile na
lokalite Paphos na Cypre (obr. 4). Dlhy panel mozaiky triumfu Dionyza v tejto vile je
obklopeny dvoma mens§imi panelmi vyobrazujucimi Diosktrov. Véc¢sina z jedendstich figar
v paneli st prototypmi, ktoré sa vyskytuji aj na sérii sarkofdgov z obdobia rimskeho
cisarstva. Omnoho jednoduchSie prevedenie rovnakych typov Dionyzskych vyobrazeni sa
objavuje na 25. podlahovych mozaikach v najzépadnejSej Casti rimskej riSe v Portugalsku
(Torre de Palma) rovnako ako v najvychodnejsej Casti v Antiochii. Tieto su vSak s vynimkou
mozaiky v AlZirsku (Setif), vytvormi Standardizovanej produkcie, ktord zda sa, Ze brala

Na mozaike v Paphos, Dionyzos ajeho skupina st vyobrazeni v strede, na rozdiel od
konvenc¢nejSieho usporiadania, kde bozstvo prichadza prvé, alebo posledné v procesii.
Dionyzos sedi v dvojkolesovom voze tahanom dvoma leopardmi, ktoré vedie Silénos, zatial
¢o sa satyr odety v leopardej kozi, zat'azeny vel'kym kratérom ,,kraterphoros* a mechom na
vino snazi zozadu vySplhat na voz (obr. 5). Medzi ¢lenmi procesie prichddzajuci z lavej

“t! a kultovy objekt, mainada s miskou

strany voza si: mainada nestca thyrsos ,,thyrsophoros
na pitie, vizen tmavej pleti askdkajici Pan. Prichadzajuci zpravej strany smerom
k Dionyzovi su: Satyr hrajlici na dvojrohom hudobnom nastroji ,,aulistrios*, d’al§i zviazany

vézen tmavej pleti, maindda s cimbalmi ,,cymbalistria®, a tretim viziiom tmavej pleti, ktory

3 http://www.christianiconography.info, 17. 03. 2019.
3 https://www.britannica.com, 17. 03. 2019.
“"Kondoleon 1995, 198.
*! Pozn. autora: Thyrsos — dlh4 palica (?ezlo), omotana vinnou révou a bre¢tanom, na vrchu ukonéena piniovou
siskou pod ktorou je niekedy vytvoreny uzol zo stuhy. Bola spajana s Dionyzom a jeho nasledovnikmi (Satyrmi
a Mainadami). Symbolizovala prosperitu, plodnost’ a hedonizmus.
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kla¢i pred bozstvom. Napriek tomu, ze skupina s vozom a niekol’ko d’al§ich figur kracaju
doprava, celd kompozicia je v podstate staticka a zamerana na stred triclinia.

F. Matz, v jeho studii Dionyzskych sarkofagov rozdel'uje vyobrazenia Triumfov Dionyza
do troch hlavnych skupin. Najvicsia z nich je skupina triumfu s leopardmi/tigrami, v ktorej su
bud’ leopardy alebo tigre zapriahnutymi zvieratami tahajicimi voz boZstva. Dal$ou je skupina
triumfu s kentaurami, v ktorej kentauri ¢asto hraji na hudobné nastroje, alebo tahaju voz.
Poslednou skupinou je triumf so slonmi, v ktorom st zjednotené oboje predoslé skupiny, tzn.
aj triumf s tigrami/leopardmi aj triumf s kentaurami.*

Vo vsetkych troch skupinach sa méze objavit Dionyzos, ktory sedi, stoji alebo skoro az
lezi a v skupine triumfu s kentaurami sa mdze tiez objavit’ s jeho manzelkou Ariadne. Triumf
na mozaike v Paphos sa zd4 byt na zéklade vyobrazenia v centrdlnej Casti najblizsi skupine
s leopardmi, avSak v skuto¢nosti je to koldZz. Jedendst' ¢lenov procesie si vyobrazenia zo
vietkych troch skupin.*

Okrem mozaiky s triumfom Dionyza z lokality Paphos je nutné spomenut tiez
severoafricki mozaiku z Domu s procesiou Dionyza v El Jem. Hlavnym charakteristickym
znakom oproti mozaikam v inych Castiach rimskej riSe je expanzia a spracovanie rastlinnych
motivov. Figlry st sice na niektorych mozaikach stcastou rastlinnej vyzdoby, ale hlavné
postavy, vratane samotné¢ho Dionyza, sa obmedzuj na malé panely (obr. 6)**

Na obr. 7, ktory znazoriiuje len dva malé emblémy z velkej mozaiky, vidno malého
Dionyza, ktory raz jazdi na levovi, priCom drZi strapec hrozna, a potom zasa leopardovi. Na
oboch zobrazeniach za nim stoji mainada, ktord stelesiiuje Dionyzovu vychovavatelku. Jej
symbolom je jelenia koza ,, nebris“. Taktiez opdt’ ako v predoSlom pripade drzi palicu
., thyrsos“ s piniovou §iSkou, okolo ktorej sa ovijala réva a brectan, vecne zelena rastlina,
symbolizujica veénost’ Zivota.*

Dalsi panel z tohto domu zobrazuje samotni procesiu Dionyza (obr. 8). Maly Dionyzos
sedi na levovi a za nim sa tiahne sprievod l'udi s leopardom a tavou. Pozoruhodné na tychto
vyobrazeniach je to, ze Selmy st krotké. Krotkost' zvierat na tychto scénach vychadza
jednoznacne z dionyzovského mytu, pretoze ani v dneSnej dobe neexistuje dokaz o tom, ze by
sa lev, tiger alebo leopard dal skrotit’ natol’ko, aby sa dali zapriahnut’ ako napriklad kon.

V obdobi rimskeho cisarstva bol Dionyzos vystaveny synkretizmu spolu s d’alSimi

orientalnymi kultmi, medzi ktorymi bol konkrétne aj kult Dionyza z Frygie. Tam vystupovalo

2 Kondoleon 1995, 199.
# Kondoleon 1995, 200.
* Dunbabin 1978, 20.
* Dostalova a Hosek 1997, 100.
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toto bozstvo ako symbol vecne sa prebudzajucej prirody. Vd’aka tomu zrejme mohol ovladat’
¢i skrotit’ divll zver. Dionyzos tu teda patril medzi umierajuce a znovu sa rodiace bozstva.
Predstava znova sa rodiaceho bozstva, sa nutne spdja s pojatim boha ako dietata, teda

,,bozského dietata«

2.1.3 Neptun a 4 rocné obdobia v La Chebba

Spojenie zobrazenia boha Neptina®’ a mackovitych $eliem je nanajvys§ netypické hlavne
z dovodu, ze Neptin sa spajal s vodou, morom a zemetrasenim. Casto bol vyobrazovany
s delfinmi, rybami a taktiez konmi, Co vyplyvalo z gréckeho mytologického pribehu
o Poseidonovi. Neptun bol hlavne v mytoch prezentovany s nésilnou a nervéoznou povahou.
V tomto smere reprezentuje burlivi povahu vod oceanov, a rovnako ako moria, ¢asto ukazuje
svoju nigivost.*

Rovnako ako Dionyzos, je Neptin ¢asto zobrazovany na dvojkolesovom voze. Od druhého
do stvrtého storo€ia n. 1. sa vyobrazenie ,,triumfu‘ Nepttina tesi velkej popularite v mestach
na pobreZzi v severoafrickych provincidch. Zatial’ ¢o sa stal triumf Dionyza populdrny pocas
rimskeho cisarstva vdaka rastu a rozSirovaniu kultu Dionyza, tak sa zd4, Ze popularita
Neptuna nevziSla z kultu, ale z jeho charakteru ako hlavného boZstva ndmornikov, ktorého
obozretnost’ mala byt’ neustale vyvolavana morom.*

Okrem samotného Neptina, ktory je na mozaike v La Chebba zobrazeny v medailone ako
hlavna postava na dvojkolesovom voze tahanom mytickymi morskymi kofimi v centralnej
Casti mozaiky, sa tu nachadzaji d’alSie Styri postavy v rohoch, ktoré reprezentuju 4 rocné
obdobia (obr. 9). Tieto severoafrické vyobrazenia st odvodené z dlhej tradicie zobrazovania
rocnych obdobi v Gréckom a Rimskom svete, avSak mozaika v La Chebba je jedinecna v jej
inovativnej kombindcii tradi¢nej témy a motivov. Ro¢né obdobia sa v severoafrickych
provinciach zacinaji vyobrazovat' v druhej polovici 2. storoCia, a €asto ich sprevadzaju
boZstva, ale treba zdoraznit, Ze mozaika v La Chebba rozSiruje obraz roc¢nych obdobi

kombinaciou znamych postav reprezentujucich jednotlivé obdobia so scénami bukolicke;j

" Pozn. autora: Grécky Poseidon.
8 http://www.newworldencyclopedia.org, 20. 03. 2019.
* Ako-Adounvo 1991, 16.
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aktivity.”® Tieto vinety zobrazuju pracovnikov zbierajucich sezénnu urodu. Roéné obdobia
taktiez sprevadzajii vyobrazenia zvierat, ktoré primerane suvisia s lovom a zverokruhom.”'
Konkrétne na mozaike v La Chebba je s letom zobrazeny sliediaci lev (obr. 10) Tento
atribut pravdepodobne odkazuje na stthvezdie leva (ako symbol zverokruhu) prejavujuce sa
v strede leta. Taktiez treba poznamenat, Ze napriek tomu, ze sa lev vyskytuje na inych
mozaikéach v severoafrickych provincidch, len na mozaike v La Chebba a El Djem je spajany
s letom. Na spomenutej mozaike v El Djem sa zachovali tiez tri zo Styroch rovnakych zvierat
ako na mozaike v La Chebba. Diviak reprezentuje zimu, lev reprezentuje leto a leopard jesen.
Odpoved’ na otazku preco prave jesen reprezentuje leopard nie je zlozitd. Jesen je spajana
s vinobranim. Symboly spéjané s vinobranim a jesefiou s motivmi z repertoaru spajanym
s Dionyzom. Z toho dovodu sa tu objavuje hrozno, vini¢, prerezavacie noze, kantharoi,
thyrsoi, aleopardy. Zviera reprezentujuce jar, ktoré na tejto mozaike chyba by s velkou

pravdepodobnost'ou mohol byt’ pes.’*

2.1.4 Dvanast cinov Herkula

V ndboZenstve a mytologii rimskej riSe bol Herkules uctievany ako bozsky hrdina, ktory bol
zaCleneny do legiend o zaloZeni samotného Rima. Motiv dvanastich ¢inov Herkula je
v Rimskom umeni d’al§im obl'ibenym ndmetom prevzatym z Gréckej mytologie. Nielen tento
motiv, ale samotny Herkules je jednym z najslavnejsich hrdinov v Grécko-Rimskom svete.”
Doékazom toho st vyobrazenia jeho €inov na mozaikach, sarkofdgoch, ale aj na Italskych
minciach z 1. storocia pred n. 1. Peknym prikladom je zachovana mozaika z 3. storoc¢ia n. 1.,
ktora bola objavend v Ilyrii (Valencia). Dnes ju moZzno vidiet' v Narodnom archeologickom
muzeu v Madride (obr. 11).

Némejsky lev, ktorého zabitie bolo hned prvou ulohou Herkula, bol v Gréckej mytoldogii
brutalnou Selmou. Nemohol byt’ zabity smrtel'nikmi ani beznymi zbraiami, pretoze jeho zlata
srst’ bola odolna voc¢i utokom. Jeho pazury mali byt’ ostrejSie nez mece bojovnikov a mohli sa
prerezat’ cez akukol'vek zbroj. Herkules preto musel zabit’ leva len za pomoci jeho palice
a vlastnych rik, ¢o z neho robilo idealny symbol sily nielen v o¢iach Grékov, ale aj Rimanov.

Po zabiti tejto Selmy Aténa poradila Herkulovi, aby stiahol jeho kozu za pomoci jedného

%0 Pozn. autora: Bukolick4 aktivita — aktivita spojend s pastierskym Zivotom, & Zivotom na vidieku, v prirode.
> Ako-Adounvo 1991, 39.
*2 Ako-Adounvo 1991, 55 — 56.
>3 https://www.britannica.com, 01. 07. 2019.
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zjeho ostrych pazarov. Samotna kozuSina, ktorG Herkules ndsledne nosil sa stala jeho
symbolom, rovnako ako aj palica, ktorou leva omréagil.>
V dnesnej dobe uz levy nie su sucastou Gréckej fauny. Podl'a Herodota vSak na tomto
uzemi kedysi existovala levia populacia. T4 bola vyhubena pravdepodobne niekedy pocas 2. —
1. storogia pred n. 1. v dosledku ¢innosti Rimanov, ktori ich odchytavali na boj v arénach.™
Herkules a jeho boj s nemejskym levom, ¢i samotny Herkules s levou kozou bol tiez

spodobiiovany samostatne v socharskom prevedeni.”®

2.1.5 Kybele

Medzi skulptary s ndbozenskou témou, ktoré boli spojené s mackovitymi Selmami patria aj
spodobnenia tzv. velkej matky bohov Kybelé. Kybelé bola povodne malodzijskd bohyna,
ktora dostala vodcovské postavenie so vznikom predstavy bozského panteonu, a ktorej kult sa
dostal az do Rimskej riSe v roku 204 pred n. 1., kedy bol Rimom oficidlne povoleny ako prvy
orientalny kult.>” Jeden z najkrajsich prikladov spodobnenia Kybelé spomedzi vietkych
rimskych diel, je mozné vidiet v Gettyho muzeu v Los Angeles (obr. 13). Spodobneny lev na
tomto diele sedi na lavej strane ndéh Kybelé, pricom svojou zdvihnutou hlavou pozera na
bohyiiu.

Kult bohyne Kybelé prenikol aj do podunajskych provincii Rima, ¢o dokazuje napriklad
nalez sochy z Rumunskej lokality Cherla (obr. 14).®

Skutoc¢nost’, ze tento kult sa stal v Rimskej ri§i vyznamnym dokazuje aj rimska bronzova
socha Kybelé, ktora troni na voze tahanom parom levov. Dnes ju mozZno vidiet
v Metropolitan Museum of Art v New Yorku (obr. 15). Vyuzitie levov ako taznych zvierat
nie je v mytologii ni¢ vynimoc¢né. Takato scéna je vyobrazena aj na striebornej platni zo 4.
storocia n. 1., ktord pochadza z Parabiaga, kde su Styri rozbehnuté levy zapriahnuté do voza,
na ktorom jazdi Kybelé spolu s Attisom® (obr. 16). Dnes ju mozno vidiet' v Milane. Rovnako
vyuzité Selmy s0 cCastym ndmetom aj uz spominanych scén s Dionyzom, hlavne

v severoafrickych rimskych provinciach.

>* https://www.revolvy.com, 01. 07.2019.
> https://www.ancientworldmagazine.com, 01. 07. 2019.
%6 Pozri tiez s. 48.
>’ Dostalova a Hosek 1997, 184, 190.
% http://www.ubi-erat-lupa.org — 03. 07. 2019.
% Pozn. autora: Attis — manzel Kybelé v Gréckej a Frygijskej mytologii.
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Funkcia $eliem ako taznych zvierat sa viak odvodzuje z omnoho star§icho obdobia.®’
Plinius Star$i dokonca piSe, ze Marcus Antonius bol prvou osobou v Rime, ktord zapriahla
levy do voza a v ktorom verejne jazdil spolu s Cytheris,”' ¢o samotnych Rimanov $okovalo.*
Nieco také muselo byt uc¢elom propagandy samotného ciséara, ktora vSak budem rozoberat

neskor.

2.1.6 Predmety s mytologickymi scénami a nabozenskym uicelom

Neoddelitelnou sucastou nabozenstva su dary (votivne predmety) bozstvam. Dar ¢loveka
uré¢itému bohu, aby nieCo dostal. Malé bronzové figurky, ktoré sa Casto kolorovali, sa v
Rimskej rigi vyuZivali predovietkym pre ritualne, obetné & nabozenské tgely.®> Takychto
predmetov v podobe Seliem sa nezachovalo vela, ale ako priklad méze dobre poslazit
bronzova figurka leoparda z Metropolitan Museum of Art v New Yorku (obr. 17). Ma
detailne nazna&eny vzor srsti, ktorej bodky st zdobené nielom.** Datuje sa do 1. — 2. storo¢ia
n. 1.°° Mnoho takychto figiirok sa nachadza v sukromnych zbierkach. Ako priklad treba uviest
par Seliem, ktoré predstavujii pravdepodobne tigrov a pochadzaju zo sikromnej zbierky v
Londyne (obr. 18). St zachytené v skoku, s otvorenymi ustami a vyplazenym jazykom.
Prednymi labami sa zaryvaju do hlavy svojej obete, ktori v tomto pripade predstavuje
pravdepodobne antilopa. Par tychto Seliem vSak nesliZil naboZenskému ¢i ritudlnemu ucelu,
ale pravdepodobne ako funk¢ény pridavok urcitej formy drziaku, o ¢om svedcia skosené hrany
na zadnych nohach a na hlave antilop.

Dal$ou skupinou predmetov, na ktorych Rimania s obl'ubou vyobrazovali mytologické
scény su strieborné nadoby, ktoré ¢asto boli stcastou celého stiboru. Leva spolu s leopardom
vidno na striebornej miske z pokladu z Boscoreale, ktory znazorfiuje personifikaciu provincie
Afrika (obr. 19). Originalita a vynimo¢na kvalita tejto emblémovej misky z nej robi jednu z
najdolezitejSich objektov celého pokladu, ktory sa nasiel v roku 1895.

Zenska postava zobrazena v strede ma na hlave kozu z hlavy slona, zatial' o v spodnej &asti
misky drzi v pravej ruke kobru a v lavej roh plny ovocia. Samotna busta je obklopena

bozskymi atribitmi, akymi je napriklad luk a tulec Sipov bohyne Artemis, Heraklov kyjak,

% Toynbee 1973, 64.
%! Pozn. autora: Cytheris — milenka Marka Antonia.
% Plin. Nat. VIII, 21.
53 http://zeitgeist.exarc.net — 03. 07. 2019.
64 Pozn. autora: Nielo — ikrustaéna technika zdobenia kovu, pri ktorej st ryté alebo leptané ryhy vypiiané edou
alebo ¢iernou hmotou, ktoré je obvyklé zloZzend zo zmesi striebra, medi a olova.
5 http://www.metmuseum.org — 03. 07. 2019.
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delfiny Poseidona, sistrum bohyne Isis, klieSte Hefaista, Asklépiov caduceus ¢i Apolénova
lyra. Lev zobrazeny na tejto miske odpoliva na ramenach Zzeny spolu s leopardom
spoc¢ivajucim na jej prsiach. Roh hojnosti, ktory zdobi busta slnecného boha Hélia, orlom a
helmami Dioskurov, dopiiia na vrchu symbol polmesiaca.®®

Zobrazenie leva a leoparda na tejto miske, sa v prevedeni blizko priblizuje k vyobrazeniam
na sarkofagoch so scénami s Dionyzom. Je to dokazom toho, ze umelci rimskej rise dokézali
do detailov spracovavat’ kov rovnako, ako kamer.
Vyobrazenie Seliem na takychto pokladoch nie je vynimocné. Napriklad na tanieri z pokladu z
Mildenhallu, datovaného zo 4. storocia po n. 1., sa objavuje lev rovnako, ako aj d’alSie Selmy,
ktoré vsak nie je mozné presne identifikovat’ vzhl'adom na to, ze umelci nezndzorniovali vzory
ich srsti podrobne ako na sarkofagoch. Poklad z Mildenhallu obsahuje spolu 34 striebornych
nadob. Selmy na vel’kom tanieri (obr. 20) st su¢astou scén vyobrazujucich triumf Bakcha nad
Heraklom, zatial’ ¢o na striebornej miske (obr. 21) su sucast'ou loveckych scén. Jedina kryta
miska z tohto pokladu sa datuje do 3. storoia n.l, o sa odraza aj na jej umeleckom
zhotoveni. Kryt, ktory ju zakryva, zndzorfiuje scény boja kentaurov s r6znymi druhmi zvierat,
medzi ktorymi su aj levy a v tomto pripade dokonca aj zretel'ne rozpoznatel'né leopardy, a to
vd’aka jasne naznaCenému vzoru srsti (obr. 22, 23). Jednotlivé scény st od seba oddelené

udskymi maskami.®”’

2.2 Selmy a posmrtny Zivot

Viera v posmrtny Zivot zohrdvala doleziti ulohu v Zivotoch l'udi kazdej kultary uz od
pociatku l'udstva. Vynimkou teda nebola ani Rimska riSa. Spojenie posmrtného Zivota
a mackovitych Seliem treba hl'adat’ uz u predrimskych Etruskov, ku ktorym sa tento prvok
dostal z antického Grécka. Lev bol v tomto pripade metaforou pre nahlost’ smrti, ale tiez pre
silu a statocnost’, ktoré mohli byt atribitmi pre majitela hrobky. Lev sa taktiez stal

spoloénikom bozstiev prirody, Zivota a smrti.”®

5 http://www.louvre.fr — 03. 07. 2019.
57 http://www.britishmuseum.org — 03. 07. 2019.
%% KnauB - Gebauer 2015, 23.
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2.2.1 Dionyzos so selmami na pohrebnych scénach

Scény s procesiou ¢i triumfom Dionyza sa najviac rozvinuli v reliéfnom umeni na
sarkofagoch. Tieto vyobrazenia boli v podstate totozné so scénami na mozaikach. Aj napriek
zvysenému zaujmu o sarkofagy so scénami zobrazujicimi vyjavy zo zivota zosnulého patrili
medzi najobl’ibenejsie prave sarkofagy s mytologickymi motivmi.*’

Medzi nimi dominovali hlavne sarkofagy so scénami spojenymi Dionyzom, ako to
napriklad vidno na sarkofdgu s Triumfom Dionyza, ktory sa dnes nachadza vo Walters Art
Gallery v Baltimore (obr. 24)."

Voz s Dionyzom na l'avej strane sarkofagu je tahany dvoma levicami, zatial’ Co na pravej
strane sa nachddza vyobrazenie dospelého samca leva. Zajaty lev kracajici pred parom slonov
so sklonenou hlavou a satyr, ktory ma polozenu ruku na jeho hrive a ohdnajuici sa palicou, su
tu zobrazeni zrejme pre zvySenie dramatickosti celej scény. Celt skupinu Seliem uzatvara
postava malého leva pod nohami slona.”!

Aj napriek tomu, Ze sarkofagy s motivmi Dionyza vznikali uz v ranom cisédrskom obdobi,
svoj najvacsi rozkvet dosiahli koncom druhého a v tretom storoci, s viac ako troma stovkami
prikladov datovanych do obdobia okolo roku 200 n. 1.”

Dalsim sarkofigom so scénami triumfu Dionyza je praca, ktora sa dnes nachddza v Casine
Rospigliosi” v Rime (obr. 25)"* Podobne ako v predchadzajucom pripade, aj tu je samica
s d’al§im levom na Tl'avej strane tahajiica voz s Dionyzom, pred ktorym sa hrd malé levica
s hrackou, a samec leva na pravej strane, na ktorom jazdi satyr, za€astiiujuci sa sprievodu.

Na viécsine scén vyobrazujucich triumf Dionyza, a to nielen na sarkofagoch, ale aj na
mozaikach, je voz s Dionyzom tahany samicami mackovitych Seliem, zatial ¢o jazdiaca
postava dietat’a, Dionyza alebo satyra priamo na Selme je vo vacSine pripadoch zobrazena na
samcovi leva. Su vSak aj pripady, kedy je samec leva zobrazovany v pare Seliem, ktoré t'ahaji

voz, ako napriklad na sarkofagu Triumfu Dionyza z Vatikdnskeho muzea, z kolekcie

Belvedere (obr. 26)75

% Kleiner 1992, 392.
7" Kondoleon 1995, 196.
"' Toynbee 1973, 65.
72 Kleiner 1992, 392.
3 Pozn. autora: Casino Rospigliosi je palac v Rime, ktory vybudoval rod Borghese na pahorku Quirinal.
7 Kondoleon 1995, 214.
> Pozn. autora: Na zaklade porovnavani roznych vyobrazeni triumfov Dionyza v umeni sa viak nezda, ze by
Rimania rozliSovali vyznam samcov a samic Seliem v takychto scénach.
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Existujii tiez zobrazenia, kedy sa v scénach triumfu nachadzaju len samice. Takouto
pracou je napriklad sarkofdg Triumfu so zajatcami, z 2. storo&ia n. l. (obr. 27).° Na Tavej
strane je vidiet' kréiace sa levia'' pod kopytami kentaura, zatial' o na pravej strane je par
samic v polohe, v ktorej zvycajne tahaji voz s Dionyzom, avSak v tomto pripade st ovladané
postavami sediacimi priamo na nich.

Este jednym prikladom sarkofigu s triumfom Dionyza, na ktorom sa nenachddza samec
leva, je praca z Palazzo Doria v Rime. Tu je znazorneny len par levich samic t'ahajucich voz
s Dionyzom v centralnej &asti (obr. 28).”

Vyobrazenie Seliem na sarkofagoch, ak to nie je jasny lev s hrivou, nemusi nutne
znamenat’, ze ide o samice. Toneybee tvrdi, Ze tieto Selmy moézu byt leopardy ¢i tigre, na
ktorych umelec neznazornil znaky srsti, podl'a ktorych by sa dal jasne rozliSit' druh Selmy.
Tieto Selmy maju v mnohych pripadoch kratky golier srsti okolo krku, zo spodnej strany néh
a Casto aj na konci chvosta. Matz vo svojich pracach hovori o tychto $elméach ako o tigroch.”
Ak sa vSak tieto Selmy porovnaju s vyobrazenim Seliem na mozaikach, leopardy st na
niektorych zobrazené prave s golierom srsti okolo krku, ¢i chumacom srsti na konci chvosta.
Z toho dévodu je mozné povazovat’ §elmy na sarkofagoch za leopardy.™

Okrem sarkofagov s triumfom Dionyza boli v tomto obdobi obl'ibené taktieZ sarkofagy
ovalneho tvaru s vyobrazenim festivalu Dionyza, na ktorych vSak uz mackovité Selmy neboli
sticastou scény, ale len akousi ozdobou v podobe masky. Takouto pracou je napriklad
expondt v Gettyho muzeu v Los Angeles (obr. 29), alebo sarkofag s Dionyzom a Ariadne
z Vatikdnskeho muzea (obr. 30, 31).

Na predoSlych prikladoch boli mackovit¢ Selmy vyobrazené na sarkofagoch
v mytologickom spojeni s Dionyzom, kde symbolika nebola vyjadrend Selmami ako takymi,
ale celou scénou triumfalneho procesu Dionyza. Na tomto mieste si ale treba poloZit’ otazku,
¢1 je naozaj pravda, Ze tieto Selmy nemali na vyobrazeniach s Dionyzom Ziadny hlbsi vyznam.
Ked sa bliZSie pozrieme na detail centralnej Casti sarkofagu z Kapitolského muzea v Rime
(obr. 32), na ktorom je zobrazena Selma hrajuca sa pod slonom zapéjajicim sa do procesie,
modzeme vidiet, ze sa polohou svojho tela a hravostou vel'mi podoba na domécu macku.

V rovnakom ponimani v akom st tieto Selmy znazornené na po¢etnom mnozstve sarkofagov,

7 Kondoleon 1995, 204.
77 Pozn. autora: Podl'a zobrazenia sa neda rozoznat' ¢i ide o leviu samicu alebo levica, ked’ze sa nevyznacovali
rozdielnymi znakmi akymi bola napriklad hriva samca. V tomto pripade som Selmu oznacil za levica z dovodu,
Ze je porovnatel'ne mensia nez par levic v pravej Casti sarkofagu.
8 Kondoleon 1995, 214.
7 Pozri Matz 1968, 1 — 4.
% Toynbee 1973, 84.
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st tiez z pohl'adu Rimanov zobrazované slony, ked’ze boli tiez spajané s triumfami, pohrebmi
a ich kombinaciou.

Takéto prijemné konotacie divokého pantera hrajucim sa s obrovskym slonom su vyrazné
a klasicky znazoriiuju urcita idylku, s ktorou moze byt Dionyzos spajany. Vyjadrenie tejto
idylky prostrednictvom scény ako je tato, je nieco, ¢o zdiel'a mnoho kulttr (vlk bude ako host’
baranka, leopard bude odpocivat’ vedl'a kozlat’a, teliatko, levica a vykfmeny vol buda spolu
amaly chlapec ich bude zahafiat).!' Toto je druh scén, ktory prevaZuje na Dionyzskych
sarkofagoch, kde zvierata reprezentuji §tastie a poslugnost’ bozskej sily.®* Tento druh scén je
samozrejme znamy mnohym béadatel'om, no napriklad E. Angelicoussis vo svojej publikécii
pise:

‘

,, Panter zamotany v girlande sa kotula po zemi a hravo hryzie nohu slona.*

Ak by opisovala scénu na sarkofagu z Kapitolského muzea (obr. 32), bola by to pravda.
No Angelicoussis nehovori o tejto bukolickej scéne, ale o scéne zo sarkofdgu vo Wouburn
Abbey. Tento sarkofag vSak nezobrazuje Sportovo hravého pantera, ale obavanu Selmu, ktora
sa zahryzava do nohy slona, ¢im ho nuti presunut vahu na zadnl stranu, ¢o Selmy niekedy
robia pri love. Tuto skutocnost’ vyjadruje aj samotny vyraz slona. Vidime tu teda presny opak
oproti prvému prikladu. Takéto nepresné vyjadrenie vychddza zo znalosti typického
vyobrazenia procesie Dionyza, kedy sa prehliada vyznam ikonografickych variacii. Z tohto

dovodu treba byt pri analyze symboliky a vyznamu jednotlivych scén opatrny.™

2.2.2 Lovecké scény na sarkofagoch

Samostatnym druhom pohrebného umenia v rdmci sarkofagov boli vyobrazenia Seliem
v podobe levich masiek na strigilovanYch84 sarkofagoch z konca druhého a v tretom storoci,
¢o znaci, ze lev mal s posmrtnym zivotom ur¢iti symboliku (obr. 33).

Lev mal v rimskom pohrebnom umeni svoje miesto, ako symbol vitazstva zosnulého nad
dravou mocou smrti. Pocas tretiecho storofia n. 1. mohla byt na koncoch ovalneho
strigilovaného sarkofagu maska leva, nahradené loveckou scénou vyobrazujicou celu postavu

leva, zabijajuceho d’alSie zviera — diviaka, antilopu, kozu, koia, jelena atd’. Ako priklad je

* 1zaia3 11:6 NIV.
%2 Leveritt 2016, 5 — 6.
% Leveritt 2016, 6, 8.
8 Pozn. autora: Strigily — vzor opakujtcich sa zliabkov v tvare S.
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mozné uviest’ fragment takéhoto sarkofagu z Kapitolského muzea v Rime (obr. 34), alebo
sarkofagy zo sukromnych zbierok (obr. 35). Na fragmente z Kapitolského miizea je mozné
vidiet’ leva skacuceho na antilopu s velkou silou, ktoru znaci vyraz jeho tvare. Jeho tvar ma
silné obocie a licne kosti, ryhovany a Spicaty nufak a otvorent tlamu pripravent zahryznut sa
do hlavy antilopy, ktora drzi vo svojich ostrych pazuroch. Tvéar samotného leva sa svojim
vyrazom od reality aj napriek svojej prepracovanosti odliSuje. Jej vyraz je zveliceny pre
vyjadrenie $elmy ako dravca, ktorého symbolika sa spaja s dravou mocou smrti.®

Niekedy sa takéto lovecké scény leva, ktory uto¢i svoju obet’ objavuji na koncoch
ovalnych sarkofagov, ktoré maji namiesto strigil z prednej a zadnej Casti figurdlnu scénu,
napriklad sarkofag =z Vatikdnskeho muzea s vyjavmi zo Styroch ro¢nych obdobi
obklopujucich postavu zosnulého (obr. 36), alebo sarkofiag Julia Achillea, na ktorom st
pastierske scény (obr. 37, 38). Na veku tohto sarkofdgu sa vSak nachddzaji eSte zdvodné
scény, kde st vozy tahané parmi levov.*® Vynimoény priklad ovalneho sarkofagu, na ktorom
su zmieSané lovecké scény s mackovitymi Selmami a masky levov bez tela sa nachadza v
Kapitoloskom muzeu v Rime (obr. 39). MuZska postava jazdiaca na koni v centralnej casti,
predstavuje pravdepodobne osobu zosnulého. Je sprevadzand d’alSou postavou Virtus,” ktora
je personifikdciou stato¢nosti v love. Scény v okoli centrdlnej Casti zobrazuji ostatnych
lovcov, z ktorych jeden je na zemi, lovecké psy a skupinku troch levov a dvoch levic.*

Této lovecka scéna, ktord na inych sarkofagoch Casto obsahuje len jednu figtru leva, a na
ktorej sa obCas objavuji v spolo¢nosti zosnulého Dioskuri (obr. 40 - 43), je zakladnou
schémou pre vSetky sarkofagy s loveckym motivom hlavne z tretieho storocia. Jednym z
najznamejsich sarkofagov tohto typu je sarkofag Mateii s lovom leva (obr. 43). Do dne$nych
&ias sa ich zachovalo viac ako 250.% Zo vietkych tychto sarkofagov je ich 36 spracovanych,
katalogizovanych, ilustrovanych a komentovanych v praci Vaccara Melucca,” avsak len
sarkofag z Kapitolského muzea obsahuje spolu levie masky aj scénu s lovom Seliem.
Symbolika vSetkych sarkofdgov s takymito scénami modze byt interpretovana, ako alegéria
vitazstva duSe ¢loveka nad smrt’ou. Vypracovanie levov na vacSine sarkofagoch, je extrémne

naturalistické a energické, v kazdom pripade zaloZené na $tudovani eliem zo Zivota v aréne.”’

¥ Toynbee 1973, 65 — 66.
% Pozn. autora: Okridlené detské postavy predstavuji v rimskom umeni amorov &i erétov. Casto sa daju najst’ na
rimskych detskych sarkofagoch alebo na scénach s Dionyzom.
%7 Pozn. autora: Virtus bola v Rimskej ri§i $pecifickd cnost, ktord so sebou niesla konoticie statotnosti,
muznosti, dokonalosti, odvahy, charakteru a pod. Casto takto bola oznadovana cnost’ rimskych cisarov.
% Toynbee 1973, 66.
* Kleiner 1992, 390.
% Pozri Melucco 1964.
! Toynbee 1973, 66.
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Je mozné, Ze inSpirdciu Rimanov pre tieto lovecké scény mozeme ndjst v Gréckej
mytolégii v pribehoch s Hippolytom, Meleagrom a Adonisom,’” v ktorych sa loveny diviak v
ponati Rimanov zmenil na leva. Nie je pochyb o tom, Ze niektoré Casti scén na sarkofagoch
zobrazuju useky podobné mytologickym pribehom s postavami, ktoré su porovnatelné s ich
hrdinami. Scény lovu, ktoré boli samé o sebe pravdepodobne odvodené z mytologie, boli
popularne aj na cisarskych reliéfoch, ktoré mohli mat’ pohrebny vyznam. Prikladom mézu byt
reli¢fne medailony Hadridna na Konstantinovom obluku v Rime,” ktoré zobrazuji odchod na
lov, samotny lov s cisarom, ktory sa ohana kopijou proti medved'ovi a diviakovi, a cisara
vitazne stojaceho nad zabitym levom (obr. 44). Aj napriek tomu, Ze sa medailény dnes
nachddzaji na Konstantinovom obliku, povodne mohli byt stfastou monumentu na
pamiatku Antinoa’® alebo iného &lena cisarskeho kruhu. Symbolicky - vitazstvo v love,

, .y . A N 95
vitazstvo nad smrtou, a dokonca aj vitazstvo v bitke m6zu mat’ teda spolo¢ny vyznam.

2.2.3 Dvanast ¢inov Herkula na pohrebnych scénach

Symbolika vitazstva duSe zosnulého nad smrt'ou, mohla byt vyjadrené nielen scénami lovu
levov postavou, ktord predstavovala zosnulého, ale aj dalSou sériou sarkofagov s
mytologickymi scénami Herkula a jeho dvanastich ¢inov, °° ktoré zahffiali boj a vitazstvo nad
nemejskym levom (obr. 45 - 49). Rovnako, ako Herkules dosiahol zboZstenie vd’aka svojim
¢inom, tak aj duSa zosnulého vitazi nad smrt'ou a zlom. Je vSak samozrejmé, ze nie kazda
reprezentacia Herkula bojujticeho s levom je spojena s posmrtnym Zivotom.”’

Sarkofagov so scénami dvanastich ¢inov Herkula je velké mnoZstvo a pochadzaju z
roznych Casti celej Rimskej riSe podobne, ako sarkofdgy s loveckymi scénami. MnoZstvo z
nich je spracovanych a katalogizovanych v praci Petera F.B. Jongsteho.”® V samotnom Rime
sa sarkofagy s tymito scénami zacali produkovat” v polovici druhého storocia n. 1. a

pokracovala aj d’alej minimalne do polovice tretieho storo&ia.”’

%2 Pre blizsie informécie ku gréckym mytom pozri Hard 2004.
% Pozn. autora: Konstantinov obluk v Rime stoji v blizkosti Kolosea, kde sa za&inal pochod vitazného velitel'a
pri trimufe. Nechal ho postavit’ senat po Konstantinovom vitazstve nad Maxentiom v roku 312 n. L.
* Pozn. autora: Antinous bol Bithynsko —~Grécky mladik, ktory sa stal obl'ibencom alebo milencom cisara
Hadriana.
% Kleiner 1992, 392.
% Pozn. autora: Herkules je v antickej mytologii synom boha Dia a najsilnej§im medzi Pud’'mi. V zachvate
Sialenstva vSak jedného dna povrazdil svoju rodinu. Vsetci mu povedali, Ze svoje hriechy od¢ini len sluZzbou u
kral'a Eurystenea. Ten ho poveril dvanastimi ulohami.
" Toynbee 1973, 66 — 67.
% Pozri Jongste 1992.
% Jongste 1992, 37.
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2.2.4 Mackovité selmy ako samostatny prvok v pohrebnom kontexte

Skutocnost’, Zze mackovité Selmy mali s posmrtnym Zzivotom urciti symboliku dokazuji
okrem sarkofagov aj zachované samostatne stojace sochy, ndhrobné stély ¢i cippy. V takychto
pripadoch islo vzdy o vyobrazenie levov. Ako uz bolo vyssie spomenuté levy sa pouzivali ako
strazcovia hrobiek od archaickej doby a mohli byt sediace, leziace alebo kr¢iace sa. Takéto
,hrobové®™ levy z druhého storoc¢ia n. l. (obr. 50, 51), je mozné najst’ v rozlicnych Castiach
severnej Italie a Malej Azie, kde v niektorych oblastiach boli zndzornené ako leZiace na
vekéach sarkofagov, obzvlast v Lykaodnii, Isaurii, Cilicii, Pisidii a v Cybiratis. Rovnako
existuju roztrusené priklady takychto vyobrazeni v antickej Frygii.'”

Peknymi prikladmi samostatne stojacich soch su levy, ktoré si sicastou Augustovského
pohrebného monumentu v Auquilei'®' (obr. 52 - 54). V provincidach v oblasti Dunaja,
Nemecka a Britanie sa sochy levov objavuju len ako pohrebné skupiny, niekedy zobrazené s

obetou medzi ich labami.'” Boli vyuZivané ako samostatné sochy alebo ako ozdoba

o . o . 103
mauzoélei. Mramorova socha leva zabijajiceho kozu z Cordbridge

tiez kedysi zdobila hrobku.'®*

(obr. 55), pravdepodobne

Je pravdepodobné, Ze takéto sochy mohli byt odvodené taktiez z gréckych predloh,
napriklad od skulptary leva zabijajiiceho kona, ktora bola Rimanmi ukoristena a prevezena do
Rima (obr. 56).

Dal§im druhom reliéfov s vyobrazenim madkovitych Seliem boli pohrebné stély.
Symbolika Seliem tu bola rovnaka ako v pripade sarkofagov. Selmy sa na nich mohli
zobrazovat’ takmer ako samostatné sochy na vrchu stély (obr. 57 - 59), ale taktiez v scénach s
loveckym motivom (obr. 60), alebo s motivom, kde je Selma v pokojnej polohe (obr. 61). Na
rozdiel od sarkofagov vSak nie si zndme stély s vyobrazenim scén so Selmami spojenymi s
Dionyzom.

Kamennych pamiatok tohto druhu je mnoho a vynimkou nie je ani provincidlne izemie
z dneSného Slovenska. V predstavach suvisiacich so zdhrobim je lev na prvom mieste v

pripade Gasti nahrobku z okolia Komarna (obr. 62).'” Tato praca je peknou ukazkou

% Koch 1988, 120.

% Pozn. autora: Aquileia je rimske mesto, ktoré bolo povodne keltskou osadou s ndzvom Akilis, ktort zalozil
keltsky kmeii Karnov z Alp.

192 Pozn. autora: Pre velké mnoZstvo soch levov z tychto provincii uvadzam len par prikladov. Pre $irsi zoznam
pozri katalég kamennych pamiatok http://www.ubi-erat-lupa.org.

19 Pozn. autora: Cordbridge — dedinka v oblasti Northumberland v Anglicku. Rimania ho poznali pod nizvom
Coriosopitum.

1% Toynbee 1973, 67.

1% Kolnik 1984, 48.
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Stylizovanej provincionalnej skulptury mackovitych Seliem, vyuzivanych v pohrebnom
kontexte.

Kamenné skulptary v podobe leva sa na Slovensku nachadzaju aj v Gerulate-Rusovciach.
Jedna z nich tvori ndhrobok s podobiziiou dvoch od seba odvratenych straznych levov, medzi
ktorymi sa nachadza hlava bradatého muza (obr. 63), zatial' ¢o druha je znacne poskodeny

fragment (pravdepodobne nahrobku), na ktorom sa zachovala len hriva (obr. 64).'%

2.3 Mackovité Selmy ako nastroj hier, zabavy a trestu

Neoddelitelnou a nechvalne zndmou stcastou Rimskej riSe boli gladiatorské zapasy, lov
exotickych zvierat a popravy zloCincov ¢i nepriatel'ov riSe. Gladidtorské hry, ktoré moderné
média Casto vykresl'uji ako brutalne divadlo pre divakov baZiacich po krvi, boli skor §portom
blizko viazanym k vlade, ktory sa zameriaval na rimsky ideal stato¢nosti Celiacej smrti.
Divoko zabavné hry boli popularne medzi rimskym 'udom a zohrévali délezitt ulohu v rdmci
politickej Struktary republikdnskeho aj cisarskeho Rima. Prvé hry sa konali pravdepodobne
v roku 264 pred n. 1., ale netesili sa velkej popularite az do obdobia neskorej republiky.'”’
NajranejSie zdznamy hovoria o hrach venationes s leopardmi a levmi v roku 186 pred n. 1.,
ktoré usporiadal Marcus Fulvius Nobilior a v roku 169 pred n. 1. rimsky magistri, kde medzi
inymi $elmami, bolo 63 Afiicanae bestiae'® porazenych v Circu Maxime.'” Plinius pise, Ze
boj niekol’kych d’alsich levov v Rime organizoval Scaevola a po lom Sulla usporiadal bojové
hry so stovkou levov.''® Prave vd’aka gladiatorskym hram sa obyvatelia rise mohli pravidelne
stretavat’ s mnohymi exotickymi zvieratami, ktoré¢ by nemali moznost’ inak vidiet. Dnes nam
najviac poznatkov v tejto oblasti poskytuju hlavne mozaiky, ktoré nezachytavaju len
momenty boja v aréne, ale Casto krat aj napisy priblizujice dej na tychto mozaikéach
vyobrazeny, a samozrejme pisomné pramene antickych autorov.

Samotny povod rimskych mozaik treba hl'adat’ v Grécku. Prvé grécke mozaiky tvorili z
drobnych okruhliakov ¢iernej, alebo modrej, a bielej farby. Boli typické svojimi
jednoduchymi geometrickymi motivmi. Koncom klasického obdobia vSak v Grécku zacali

vznikat omnoho dekorativnejSie mozaiky. Tvoril ich dekorativny ustredny motiv, ktory

19 Ferus 1982, 136.

7 Dillon - Garland 2005, 106.

1% pozn. autora: Afiicanae bestiae — africké mackovité Selmy.
1% Toynbee 1973, 17.

10plin. Nat. VIII, 20.
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ohranicoval vlys s motivmi meandra, vlnitej linie, palmiet alebo radu trojuholnikov. Vlys
tvorili figlry, najéastejSie iSlo o rad skutocnych alebo vymyslenych zvierat. Ako priklad
mozZno uviest’ skupinu z Domu mozaik v Eretrii,''' na ktorej si mozno vsimnat, vyobrazené
mackovité Selmy (obr. 65).'"2

Dalsia skupina mozaik patri do raného obdobia helenizmu. Na nich je zreteny vyrazny
rozdiel vo farbe aj v kompozicii. K najlepSim prikladom patria mozaiky z dvoch velkych
domov macedoénskom meste Pella.''* Dom oznageny ako i.1 obsahuje mozaiku s figurativnym
motivom lovu leva a mozaiku s Dionyzom jazdiacim na leopardovi (obr. 66, 67).'™*

Pocas nadvlady Rimskej riSe sa zacala mozaikova vyzdoba podlédh rozSirovat. Rimania
nasledovali predlohy skorsich gréckych mozaik, a preto mali prvé rimske mozaiky takisto
vel'kt centralnu plochu s motivom (emblém), ktory zobrazoval figurdlne a mytologické scény
uzatvorené zdobenou hranicou s rastlinnymi a geometrickymi motivmi. Zatial’ o prvé rimske
mozaiky nasledovali helenisticku tradiciu v mnohofarebnosti, ¢asom ich nahradili ¢ierno-
biele, ktoré boli charakteristické pre Italiu.'"

S rozSirovanim hranic Rimskej riSe od 1. storocia pred n. l. az do polovice 2. storo¢ia n. 1.
sa rozSirovali aj mozaiky a ich rézne typy do zépadnej Eurdpy, do dneSného Francuzska,
Nemecka, Britanie, Spanielska, severnej Afriky a pod. S rozsirenim umeleckej formy sa
navySe zacal rozvijat’ aj vlastny $tyl kazdého geografického regionu. Kazda oblast’ mala svoje
vlastné umelecké dielne, pricom sa od seba v umeleckej tvorbe odliSovali. Pri Studovani
mozaik si treba uvedomit’ doleziti skuto¢nost’, Ze umelci, ktori tvorili mozaiky, Cerpali

vytvorenych mozaik, ktoré videli a zapamatali si a podl'a ktorych d’alej vytvarali svoje vlastné

kompozicie a namety.''®

" Pozn. autora: Eretria bola v 6. a 5. storo¢i pred n. 1. dolezitym gréckym mestom, ktoré sa nachadza v oblasti
Euboie, oproti pobreziu Attiky.
"2 Dunbabin 1999, 3 - 8.
'3 Pozn. autora: Pella bola v staroveku hlavnym mestom Macedonskeho kralovstva. Toto mesto zaloZil v roku
399 pred n. 1. macedonsky kral’ Archelaos 1.
"* Dunbabin 1999, 10.
"> Olbrantz 2009, 4.
"% Olbrantz 2009, 4 - 5.
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2.3.1 Na Italskych mozaikach

Zobrazenie Selmy s dvoma postavami v Ustrednej scéne na cCiernobielej mozaike v
Koloseu v Rime (obr. 68)''" je doplnené népisom ex vicen(nalibus) fle)l(iciter) veli, ktory
odkazuje na vicennalia, 20. vyro&ie vlady cisara Antonia Pia.''®

Tato ustredn scénu ohraniCoval rastlinny motiv doplneny vtacikom, pripominajucim
sovu. Selma v tstrednej scéne je zobrazena dost Stylisticky, avSak vdaka vzorom
podlhovastych pasov, ktoré na sebe ma, sa zda predpokladat’, Ze ide o tigra. Kriz v kruhu,
ktory sa nachddza nad zvieratom, je symbol ,, theta nigrum“ (theta je prvym pismenom slova
Hthanatos “, ktoré znamena smrt’), ¢o v tomto pripade znamend smrt’ mackovitej Selmy a
symbol V ,, vicit“ pri Pudskej postave oznacuje vitazstvo gladiatora.'”

Ciernobiele mozaiky so scénami lovu alebo hier venationes'* s popularne hlavne v Italii,
¢o dokazuje aj nalez loveckej mozaiky z villy v Castelporziano z prvej polovice 2. storo€ia n.
1. (obr. 69). Scény venationes si vyobrazené z dvoch stran peristylu, zatial’ co z d’alSich dvoch
stran sa nachadzaji mozaiky s morskymi mytologickymi scénami. Tato praca je prevedena v
dlhych paneloch, ktoré spolu obklopuju plochu 365 metrov $tvorcovych (obr. 70). Cierne
fighry na nej st zapracované do bieleho podkladu, s minimalnymi naznakmi tiefiov
jednotlivych postav. Na tejto lokalite su vyobrazené dva typy scén z hier venationes. Na
jednej scéne bojovnici venatores'' bojuju so $elmami a na d’alsej bestiarii'** nutia bojovat’

'2 Na mozaike je vyobrazenych viac druhov madkovitych Seliem

124

Selmy medzi sebou.

pozostavajucich z leva, levice ¢i leoparda (obr. 71).

"7 Pozn. autora: Umiestnenie mozaiky s vyobrazenim pravdepodobne gladiatorov a $elmy v Koloseu moZe
zvadzat’ k myslienke, Ze mozaika odtial’ pochddza. P6vodnym miestom mozaiky vSak bol tdbor praetorianske;j
gardy v Rime.
"8 Pozn. autora: Podl'a tohto napisu sa d4 mozaika datovat do roku 158 n. 1. Ciernobiele mozaiky boli v 2.
storo¢i popularne.
"% http://www.vroma.org — 08. 7. 2019.
120 Pozn. autora: Venationoes — forma zabavy v rimskych arénach, zahtfajtica lov a zabijanie divokych zvierat.
2! Pozn. autora: Rimsky venator (pl. venatores), bol bojovnik alebo lovec, ktory si budoval kariéru v loveckych
hrach v rimskych arénach.
122 pozn. autora: Rimsky bestiarius (pl. bestiarii), bol bojovnik uréeny na boj s divokymi $elmami, alebo sa tak
oznacovala aj osoba, ktord im bola vystavena na popravu.
1> Kondoleon 1995, 274 — 275.
124 Pozn. autora: Pre nedostatok detailnych vyobrazeni kazdého druhu mackovitej Selmy z tejto mozaiky, je
prilozeny aspon jeden priklad leoparda.
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2.3.2 Na severoafrickych mozaikdch

Takychto mozaik vSak najviac pozname zo severoafrickych provincii, ktoré boli zaroven
uzemim, kde exotické zvierata lovili a nasledne exportovali do arén ostatnych Casti Rimske;j
riSe. Aj napriek tomu, ze Cast’ severnej Afriky sa stala jednou z prvych rimskych provincii,
nepodliehala rimskemu vplyvu do takej miery ako iné provincie. Po vojne s Kartdgom v roku
146 pred n. 1. proces postupoval proces romanizacie len velmi pomaly. Pocetné kolonie
zalozené Juliom Caesarom a neskor Augustom, rovnako ako narastajice skupiny rimskych
obyvatelov po celej provincii a v mestach, do urcitej miery zmenili rovnovédhu populdcie.
Vseobecne bola v 1. storo¢i n. 1. vdcSina miest v provincii Africa Proconsularis stéale
punskych, s uzkou dvojjazy¢nou, romanizovanou triedou obyvatel'stva. Rimania zili od
vaGsiny obyvatelov stale oddelene, vo vlastnych a pomerne uzavretych skupinach.'?
Vynimku mohlo tvorit’ mesto Leptis Magna, o ktorom Cicero spomina, Ze tu poOsobil isty
bankar menom Titus Herennius, o méze znamenat, ze sa celkom rychlo zaclenilo do
rimskeho ekonomického systému. '

Celkovy obraz tejto provincie sa odraZa v archeologickom materiali. Spomedzi bohatého
umeleckého rimskeho materidlu v severnej Afrike ho tu z 1. storo€ia n. . nepochddza mnoho,
na rozdiel od vojenskych taborov, ciest a podobne. V tomto Case sa zacali na centrd rimske;j
civilizacie menit’ len vel'ké mesta, ako napriklad Kartago. Vyvoj jedného zo starych ptinskych
miest podl’a rimskeho vzoru mozno najlepsie vidiet v meste Leptis Magna,'*” ktoré viak az
do vlady Trajana'*® neziskalo $tatut kolénie.'” Od vlady cisara Augusta sa v tomto meste
zaCinaji objavovat’ budovy rimskeho typu. Neboli to len uzitkové stavby ako pristav ¢i
sklady, ale tiez férum, divadlo, trhovisko a neskor tiez niekol’ko vitaznych oblukov, chram
pre cisarsky kult a aréna. Uz vybudovanie divadla a trhoviska pocas vlady Augusta, polozilo
zaklad pre miestnych ucencov a bohatych obyvatel'ov, ktori mohli prispiet’ k zvel'adeniu ich
mesta réznymi inymi monumentmi.'*

Hlavné obdobie rozkvetu provincie v severnej Afrike spada do obdobia vlady Trajana a

131

Hadriana. > V tejto dobe je uz proces narastajucej romanizacie ustaleny a svoj vrchol

dosahuje koncom 2. a zaciatkom 3. storo€ia n. 1. Z politického hl'adiska je mozné vidiet, Ze

'2 Dunbabin 1978, 12.
126 Cic. Ver. 11, 1, 14 - 11,5,155.
127 Pozn. autora: Antické mesto nachadzajuce sa v dnesnej Libyii asi 130 km od hlavného mesta Tripolis.
128 Pozn. autora: Obdobie vlady cisara Trajana spada do rokov 98 — 117 n. 1.
"% Dunbabin 1978, 12.
1 pre informacie k rimskym provinciam v severnej Afrike pozri Mommsen 2003; Talbert 2000, 35.
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Statut municipia alebo kolonie dostava jedno mesto za druhym. Prosperujuce mesta sa daji
najst’ takmer vo vSetkych severoafrickych provinciach.

Poznatky o sukromnych domoch su takisto obsiahlejSie od 2. storoCia n. 1. Nachadzaju sa v
nich praktické priklady vyzdoby v rimskom S§tyle, ktoré sa postupom ¢asu, spolu s vyvojom
miest objavuju &astejsie.'*

Prvé mozaiky boli vel'mi jednoduché. Postupne sa vSak motivy stavali zlozitejSimi.
Zozaciatku sa tradi¢né motivy odvodzovali z helenistickych tradicii so scénami a figirami,
ktoré sa zakladali na slavnych a znamych predlohach zakomponovanych do emblémov. D4 sa
povedat, Ze pri $tadiu motivov, ktoré sa vyuzivali pocas celého 2. storocia n. 1., tazko najst’
prvok, ku ktorému by sme nenasli paralely niekde inde."*’

Tieto mozaiky obsahuji motivy zvierat, vtadkov, ryb, Seliem alebo predmetov
kazdodenného zivota, ktoré su ordmované ornamentalnymi vzormi alebo uzavreté v malych
paneloch, d’alej motivy morskych scén s vyobrazenim redlnych ryb ¢i rybarov, vymyslenych
morskych priSer a morskych bozstiev, nilske scény, procesie Dionyza alebo postavy bohov a
menSich boZstiev, ¢i ndmety z mytologie, ¢o znamend, ze scény gladidtorskych hier a lovu
este v tomto obdobi neboli popularne.'**

V prvych desatrociach 2. storo€ia n. 1. sa zacinaju objavovat’ umelecké Skoly na tvorbu
mozaik, ktoré viedli remeselnici Zijici a pracujici v Afrike, aj ked spociatku len niekol’kych
mestich najstarSej Casti provincie Africa Proconsularis.'*> Centrom, kde sa sustred’ovalo
najviac tejto aktivity, bolo vychodné pobrezie neskoriej provincie Byzacena.'*® Praca, ktora
sa Sirila celym regionom, sa moze pripisovat dielni v meste Thysdrus (El Jem) a
pravdepodobne savisi s ,,pobo¢kou* v meste Hadrumetum (Stizy)."”’ Nové skoly takmer s
urcitostou zakladali remeselnici z Italie. Z toho doévodu maju prvé mozaiky z Thysdra
¢iernobiely geometricky dizajn znacne italského povodu. Vel'mi rychlo sa vSak vyvinuli dva
nové prvky, podl'a ktorych sa dala africké praca odliSit’ od vtedajsej italskej tvorby. Jednym z
nich je pouZite polychromie na figlirach a ornamentdlnych vzoroch. Druhym je ovela

podnikavejsi pristup k vyznamu mozaik, ktory badat’ v podstate uz od za¢iatku ich tvorby.'®

"2 Dunbabin 1978, 13.

'3 Pre vieobecné informacie k mozaikdm pozri Brown 1992; Dunbabin 1999; Ling 1998.

%4 Dunbabin 1978, 38.

133 Pozn. autora: Africa Proconsularis v Gase, ked’ do nej spadali ¢asti, ktoré boli za cisara Diokletiana rozdelené
na provinciu Africa Zeugitana (ktora si zachovala nazov Proconsularis), Africa Byzacena a Tripolitana.

13 Pozn. autora: Byzacena - rimska provincia na izemi dne$ného Tuniska v oblasti Sahel, ktora vznikla na konci
3. storo¢ia n. 1., kedy Diocletian rozdelil vel’ku provinciu Africa Proconsularis na tri mensie.

37 Pozn. autora: Hadrumentum — dne$né mesto Stizy, sa stalo hlavnym mestom provincie Byzacena, ktorého
starosta mal hodnost’ konzula. V tomto obdobi malo mesto Hadrumentom hned’ po Kartagu druhym
najdodlezitejSim mestom v severnej Afrike.

"** Dunbabin 1978, 18 — 19.
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Z oblasti Byzaceny v provincii Africa Proconsularis, ktora tvorila pdvodné jadro
mozaikovych §kol, sa zakladanie dielni Sirilo na d’alSie izemie. Okolo druhej polovice 2.
storo¢ia n. 1. vznikla jedna v Kartdgu a postupne sa d’alSie objavuju v mnohych mestach v
jeho okoli, obzvlast' v uz dlhsie zaloZzenych rimskych centrach. Koncom 2. storocia tak uz
mali pravdepodobne vSetky mesta povodnej provincie Africa Proconsularis svoje vlastné
dielne.'”

Hlavny vplyv na vyvoji severoafrickych mozaik mali bohati mecenasi, ktori si ich
objednavali. Vicsina takychto mozaik pochddza zo sukromnych domov. Druhym hlavnym
zdrojom mozaikove] vyzdoby boli kupele. Iné verejné budovy sa mozaikami zdobili len
zriedkavo. Taktiez témy mozaik sa len ojedinele vyberali tak, aby presne zodpovedali funkcii
budovy, ktorti mali zdobit’."*’

Zdé sa, ze v pripade sukromnych domov neexistovali pri pokladani mozaik v r6znych
miestnostiach ziadne pravidla. NajdetailnejSie a najkvalitnejSie mozaiky sa prirodzene kladli
do najlepSich Casti domu. Mozaiky s ornamentdlnymi vzormi sa umiestiiovali do menej
dolezitych cCasti a prosta, hrubd praca zdobila koridory, sluZobné priestory a pod. Mozaiky sa
viak daju najst’ vo vietkych astiach domu, ako je napriklad triclinium, cubiculum & oeci,'*' v
priestoroch peristylu alebo zahrady, ktord je zdkladnym doplnkom vacSiny africkych
domov.'* Existujuce mozaiky sa mohli niekedy nahradit’ novymi, ktoré sa viak &asto ukladali
na vrch starych mozaik. Nahradzali sa azda kvoli opotrebovaniu, ako dosledok prestavby
domu alebo aj v pripade, Ze sa obyvatelia domu snazili drzat’ krok s najnovsim trendom.'*?

Pohl'ad na hry v amfiteatroch, obzvlast na hry venationes, pontkali umelcom
bezkonkuren¢ny zdroj ndmetov, hlavne v rozmanitosti zobrazenych zvierat. Tie mohli byt
zapracované do dekorativnych zvieracich mozaik s izolovanymi figirami vo vlysoch alebo
medailénoch & emblémoch. Siroka $kala zvierat na takychto mozaikach doklad4, ze umelec
musel prist’ do kontaktu so zajatymi $elmami v amfiteatroch.'* Medzi prevazne domorodymi

africkymi Selmami sa objavuju aj omnoho exotickejSie druhy, vdaka ktorym mozno

predpokladat, ze ich priviezli kvoli posobivému vzhl'adu alebo iSlo o kopirovanie podoby

9 K vyvoju miest v provincii Africa Proconsularis pozri Tomlinson 1992; Matthews 1975; Ruprechtsberger
1993; Di Vita 1998; Bullo 2002.
O Dunbabin 1978, 21 — 24.
! Pozn. autora: Triclinium — miestnost’ pre formalne navitevy a hostiny; cubiculum — relativne mala miestnost’
na spanie (spaliia); oeci — banketové priestory.
142 Pozn. autora: Dolezita ast’ funkcie zéhrady, je okrem osvieZzovania obyvatel'ov v horicom africkom pocasi aj
jej uloha zapdsobit’ na navstevnikov domu.
"> Dunbabin 1978, 26 - 27.
144 Pozn. autora: Nezda sa vel'mi pravdepodobné, Ze by mali anticki mozaikari prilezitost’ $tudovat’ tieto zvierata
vo vol'nej prirode. Ur¢it moznost’ predstavuje uz spominané kopirovanie podoby zvierat stvarnenych v inych
umeleckych odvetviach, ale vzh'adom k zachytenym detailom je pravdepodobné, Ze mali moznost’ vidiet’ Zivé
zviera.
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exotickych zvierat stvarnenych na mozaikach v Rime. Tam sa Casto vyuzivali v cisarskych a
inych, mimoriadnych hrach. Mozaika s r6znymi exotickymi zvieratami sa nasla napriklad v

145 146 . .
v Thuburbo Maius.”™ Mozaika pozostiva z

Dome protom (Maison dés Protomeés)
medailonov, v ktorych su zobrazené protémy leva, levice, kona, psStrosov, medvedov,
diviakov, barana, tigra, leoparda, jelena, gazely a kozy (obr. 72 - 74). Vd’aka nej, ale aj inym
mozaikdm hlavne datovanym od 3. storocia n. l., je jasné, ze umelci zacali pridavat
zobrazenia divych Seliem videnych v amfiteatroch do ich bezného repertodru
pozostavajicemu z vtakov a ryb, kvetov a ovocia, domacich zvierat (napr. psy a kone) alebo
objektov kazdodenného zivota.

Pri $tudiu vacsiny loveckych scén, v ktorych boli vyobrazené exotické Selmy, treba brat’ do
uvahy skutocnost’, Ze ich mohli umelci pozorovat’ v prvom rade v amfiteatroch, ¢ize v zajati,
hoci sa potom samotnd scéna odohravala vo vol'nej prirode. Zdé sa, Ze obzvlast mozaiky so
scénou boja medzi divymi zvieratami (bez zasahu lovcov), st prenesenym obrazom, ¢asto
pozorovanym v arénach. Uz v helenistickom obdobi existovali vyobrazenia, na ktorych sa
niekol’ko Seliem (levy, leopardy, byky a diviaky alebo mytologické bytosti ako kentauri a
grify) objavuje v podobnych scénach, ale v obmedzenom pocte. AvSak na africkych
mozaikach z neskorSieho obdobia su tieto Selmy pocetne zastipené na mnozstve mozaik a v
roznych situaciach.'’

Avsak existuji aj mozaiky, ktoré sa priamo tykali amfitedtrov. Jednym z dochovanych
nalezov je mozaika z vily Dar Buc Amméra pri meste Zliten (obr. 75), ktord sa nachadza
vychodne od Leptis Magny.'*® Tato vila je elegantnou stavbou na pobrezi, ktord bola
pravdepodobne sidlom bohatého obyvatel'a z Leptis Magny. Mozaika sa skladda z emblémov
zobrazujucich ryby, ktoré st rozdelené rovnako velkymi castami zhotovenymi technikou
opus sectile. Celu centrdlnu plochu ohrani¢uje vlys, ktory zobrazuje bojové scény z
amfiteatra. Sti€ast'ou tychto scén su aj boje s mackovitymi Selmami (obr. 76). Vetky tieto st
znazornené jednoduchom poli bielej farby. Venationes a boj s divokymi Selmami, vdzni
odsudeni na trest vykonany levom alebo leopardom, gladidtorské boje a orchester hrajuci v

rohu — to vietko je tu zobrazené v realistickom detaile.'*’

' Pozri blizsie Kondoleon 1995.
16 Pozn. autora: Thuburbo Maius — rimske mesto v severnom Tunisku, ktoré Rimania zacali budovat’ roku 27
pred n. 1.
' Dunbabin 1978, 65.
18 Pozn. autora: V tejto vile sa vyskytuje viac nez jedna mozaika, ktor(i rozoberam v tejto praci. Avsak pre
absenciu mackovitych Seliem v ostatnych mozaikach im nebudem v praci venovat’ pozornost’.
'* Dunbabin 1978, 17 — 18.
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Na obr. 76 mozno vo vrchnom riadku v detaile rozoznat’ bodkované vzory leopardov, ktori
utocia na priputané postavy, pravdepodobne vidznov odsudenych na smrt. V spodnom riadku
sa lev vrha na polonahu postavu.

Datovanie mozaiky z tejto vily bolo medzi africkymi mozaikami sporné. Spociatku sa
navrhovalo datovanie do obdobia vlady Flaviovcov. Toto prijalo mnoho odbornikov, avsak aj
napriek tomu existuje pomerne silné presvedcenie, ze mozaiky patria do 3. storo€ia n. 1. Této
mozaika vsak prili§ nezapada do Stylu tohto obdobia. Spomedzi mozaik z afrického priestoru,
datovanych do severovského ¢i neskorSieho obdobia, nemozno vybrat jedinu paralelu k
mozaikdm vytvorenym technikou, ktora by zarucovala vel'mi kvalitni pracu s vyuzitim
najlepSie opracovanych kociek. Hlavné mozaiky v tejto vile sa omnoho viac podobaju

150 7 tohto dovodu sa

mozaikdm z helenistického obdobia nez tym z obdobia neskorej antiky.
datovanie do konca 1., pripadne zaciatku 2. storo€ia n. 1. javi pre vacSinu z nich ako
opravnené. !

Datovanie severoafrickych mozaik je viak vo vieobecnosti problémové.'>* V suasnosti
neexistuje presne stanoveny chronologicky systém, podla ktorého by sa dali vSetky mozaiky
presne datovat.'>?

Dal$ou mozaikou, na ktorej je podobna scéna, je asi o sto rokov star§ia mozaika z Domus
Sollertiana"* v El Jem (obr. 77 - 79). Toto je jedna z prvych africkych mozaik, ktorej celu
plochu zaberaju figurdlne scény z arény, umiestnené do vol'ného priestoru. Scéna zachytdva

arénu, uprostred ktorej je podium & popravisko catasta,'

s trofejami v rohoch. Plocha v
okoli tohto podia je naznacena len niekol’kymi slabymi liniami alebo tiefimi pod postavami,
mlakami krvi ¢i pohodenymi kopijami. Na kazdej strane st vyobrazené medvede a leopardy.
V dvoch rohoch, ktoré sa zachovali, st dve postavy zndzorniujlice barbarskych véznov.
Gladiatori typu bestiarii ich tlac¢ia na popravu leopardom. Vel'mi realistické vyobrazenie
individudlneho typu véznov naznacuje, Ze umelec, ktory tvoril mozaiku, zrejme zachytil
uréita konkrétnu udalost’."*°

Mozaika z Domus Sollertiana patri do obdobia, kedy zacali byt popularne realistické

motivy vtedajSieho zivota aj v inych druhoch umenia. Aj napriek tomu vsak nie su z tohto

1% Pre mozaiky v Zliten pozri blizsie Kondoleon 1995.

5! Dunbabin 1978, 18.

152 pre datovanie severoafrickych rimskych mozaik pozri Schmelzeisen 1992.
'3 Dunbabin 1978, 30.

134 Pre viac informacii o Domus Sollertiana pozri blisie Balch 2008.

159 Pozn. autora: Catasta — isty druh podia &i popraviska.

"% Dunbabin 1978, 66.
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obdobia zname ziadne paralely, o robi z tejto mozaiky jedine¢nu zdleZitost. Mozaiky v
tomto §tyle zaGinaju byt populérnejsie az neskor, od polovice 3. storo¢ia n. 1"’

Prikladom takejto price médze byt Mageriova mozaika z dedinky Smirat'® (obr. 80).
Zobrazuje Styri zapasy medzi gladidtormi venatores a leopardmi, pricom su vsetci l'udia i
zvierata oznaCené vlastnymi menami. Postavy su v kompozicii umiestnené tak, Ze tvoria
pribliznu elipsu, ktord akoby naznacovala tvar arény. Povrch je zndzorneny len hrubo
nacrtnutymi schematickymi tiefimi trojuholnikového tvaru a mlakami krvi zo zranenych
Seliem, a to vSetko na bielom pozadi. Akciu medzi muzmi a Selmami zachytavaji
individudlne scény, avsak v jednom pripade prichadza jeden z bojovnikov (,,HILARIVS®) na
pomoc svojmu partnerovi (,BVLLARIVS®), a to vo chvili, ked’ za sebou zanechal na smrt’
zraneného leoparda (,LVXVRIVS®)."*’ Hlavné postavy tak vzbudzuji dojem naturalistického
podania udalosti, a nielen schematicky stvarnené skupiny. Realistické vyjadrenie vSak nariSa
centralna Cast’ mozaiky, stcastou ktorej si okrem venatores aleopardov, bozska Diana a
Dionyzos. Pod Dionyzom, ktory vykondva gesto s objektom podobnym girlande, sa nachadza
bohato obleCeny muz drziaci palicu (zachovala sa z neho len vrchna ¢ast’). Medzi Dianou a

Dionyzom stoji postava mladika s podnosom, na ktorom st Styri vreckd oznacené symbolom

nekonecna co. Po bokoch tejto postavy sa vyskytuju dlhé napisy. Na l'avej strane sa uvadza:

,Per curionem/ dictum- ‘domi/ni mei ut/ Telegeni(i) / pro leopardo/ meritum ha/beant

. . : . . we 160
vestri/ favoris dona/te eis denarios/ quingentos .

Ide o Ziadost’ posla, ktoru predniesol publiku na konci predstavenia, kratko po udalostiach,
ktoré su zaznamenané na mozaike. Chce aby zaplatili 500 denarov za leoparda skupine zvane;j
Telegenii. Bola to jedna z organizovanych skupin alebo spolocenstiev, ktoré sa zaoberali
pracou s divokymi Selmami. Najimali lovcov zc€astiiujucich sa na hrach. Tieto skupiny boli
Specifické pre severni Afriku a medzi najznamejSie patrili napriklad Telegenii, Leontii,
Pentasii, Crescentii, Taurisci a podobne. Medzi sebou sa odliSovali réznymi emblémami,

symbolmi a ¢islami."®!

57 Dunbabin 1978, 67.
¥ Pozn. autora: Smirat — mala dedinka v blizkosti mesta Stizy v Tunisku.
13 Pozn. autora: Opisanie scény autorkou (Katherine Dunbabin 1978) mozu a nemusia byt’ pravdivé. Nie je
ziadny dovod domnievat’ sa, ze postava s menom MAMERTINVS nemohla byt vyobrazena v boji s dvoma
leopardmi, pricom jej postoj znaci urcitu zdatnost’ v obracani sa v boji rovnako, ako nie je ziadny dovod
domnievat’ sa, ze dve postavy s menami HILARIVS a BVLLARIVS mohli spolo¢ne od zaciatku bojovat’ proti
jednej Selme.
"% Dunbabin 1978, 67.
1 http://academic.reed.edu — 10. 07. 2019.
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Clenovia Telegenii patrili medzi tieto skupiny nazyvané familia venatorum. Boli rozptyleni
po celej severnej Afrike a aj na tejto mozaike su venatores, ktori k nim patrili. Posol v
centralnej Casti bol takisto ¢lenom tejto ,, familie “.

Druhy napis po pravici posla ma vS§ak omnoho délezitejsi vyznam:

yAdclamatum est- / ‘Exemplo tuo mu/nus sic discant/ futuri audiant/ praeteriti- unde/ tale
quando tale- exemplo quaesto/rum munus edes/ de re tua mu/nus edes/ (i)sta dies’ / Magerius
do/nat ‘hoc est habe/re hoc est posse: / hoc est ia(m)- nox est/ ia(m)- munere tuo/ saccis

. 162
missos ".1°

Bez podrobnejsicho rozoberania textu je mozno povedat, Ze zaznamenava acclamatio,'®
ktoré vzniklo ako odpoved’ publika na poziadavku posla. Toto hlasovanie vyzyvalo Mageria,
aby sa ujal funkcie muneraria'® a zaplatil venatores za predstavenie, v ktorom sa predstavili.
Ked zaplatil, publikum tlieskalo na pocest’ jeho tedrosti. Styri vrecka na podnose, z ktorych
kazdé obsahovalo 1000 denarov (vyjadrenych symbolom nekone¢na ), boli pravdepodobne
odmenou pre lovcov. Suma, ktorou ich Magerius odmenil, je teda vysSia nez 500 denarov,
ktoré pozadoval posol za jedného leoparda. Acclamatio je na mozaike dvakrat vyjadrené
napisom ,,MAGERI*. Jeden sa nachddza nad neuplnou postavou bohato obleceného muza
stojaceho pod Dionyzom (ma urcite predstavovat’ samotného Mageria).

Postavy Diany a Dionyza reprezentuju patrénov hier. V tejto mozaike sa teda kombinuji
tri elementy. Prvym je reprezentacia vzrusujicej scény boja lovcov s leopardmi, druhym zase
je zaznamenanie pamétne] a oslavnej udalosti a treti, pritomnost’ nadprirodzenej ochrany
bozskymi patrénmi.'®

Iny pristup k vyobrazeniu motivu arény vidno na mozaike v Thelepte z druhej polovice 3.
storoc¢ia n. . (obr. 81). Zachovana Cast’ zobrazuje lovca (venator) ozbrojeného kopijou, ktory
v tesnej blizkosti bojuje s levom. Na l'avej strane sa zachovala len malé Cast’ mozaiky, kde st
zretelné laby d’alSieho leva. Zem naznacuje tmava plocha, na ktorej svetlejSiu Cast’ dopada
krv zraneného leva. V dolnej aj vrchnej Casti je zachovana Cast’ ohranic¢end kopijami. Nad
vrchnou kopijou sa zachovala malé cast’ d’alSej linie naznacujucej zem, ¢o je dokazom toho,

Ze zachovand Cast’ je len pravym dolnym rohom omnoho vicsej mozaiky. Umelec sa teda na

"> Dunbabin 1978, 67 — 68.
193 Pozn. autora: Acclamatio — urita forma hlasovania bez hlasovacich listkov. V antickom Rime verejné
vyjadrenie suhlasu ¢i nestuhlasu, spokojnosti ¢i nespokojnosti a pod.
1% Pozn. autora: Munerarius — ,darca® hier, &len vysiej vrstvy, ktor usporiadala hry. V rimskych provinciach
zastavali tito funkciu predovsetkym provincni knazi cisarskeho kultu alebo bohati guvernéri.
'% Dunbabin 1978, 68.
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mozaike nesnazil zachytit’ vyobrazenie jediného momentu. Vzhl'adom na stav mozaiky sa
nedé povedat,, ¢i boli scény usporiadané tak, aby narativne zobrazovali sled udalosti, alebo ¢i
tvorili jednoduché samostatné skupiny. Na zaklade ohranicenia mozaiky, ktoré je zhotovené
trochu abstraktnejsie, vSak mozno predpokladat’, Ze boli scény umiestnené priamo do arény.
Ohranicenie rozdelené do panelov tieiovanych ciernou, sivou ¢i bielou farbou, malo
znazoriiovat mramorovy obklad arény. Tieto panely su v roznych intervaloch prerusované
pootvorenymi dvermi, v ktorych sa objavuji drobné postavy drZiace kusy latok.'®

Dalsia mozaika s vyobrazenim $eliem z domu ned’aleko amfiteatra v Kartagu'®’ sa datuje
kratko po roku 250 n. 1. (obr. 82, 83). Na nej vSak uz nemozno najst’ I'udské postavy, ani
prvky, ktoré by naznacovali, ze ide o arénu. Okrem Seliem na bielom pozadi st tu naznacené
len tri vyhonky rastlin, niekol’ko trsov travy a ostnaty ker s roztrisenymi okvetnymi listkami
ruzi. V centrdlnej ¢asti mozaiky su tri pary leopardov zoradené jeden nad druhym. Kazdy z
nich je v inom $tadiu boja, hoci scény nemaju reprezentovat’ ziadnu bojova akciu. Po oboch
stranach su d’al§ie druhy zvierat, ktoré sa tlacia k sebe omnoho viac, nez leopardy. Na prave;j
strane sa objavuje diviak, medved’, pStros, muflon a jelefi, na l'avej strane za stonkami travy
zasa medved’, pStros, muflon, dve antilopy, byk, diviak a srnec. Ostatné Casti mozaiky sa
nezachovali.

Vicsina zvierat, s vynimkou leopardov, méa nad sebou Ciselné oznacenie. V skupine na
pravej strane je medved oznaeny N XL, pstros N XVV, muflon N X a v skupine na l'avej
strane ma medved’ oznatenie N XXX, muflon N VI a antilopa N XV. Tieto ¢isla mozu
vyjadrovat’ poéet zvierat z kazdého druhu, ktoré boli vystavené ako munus'®® pre obyvatel'ov.
Do6vod pritomnosti zvierat rovnakého druhu, ale s inym ¢iselnym oznacenim mdze byt ten, ze
patria k rozdielnym skupindm z inych miest. Pravdepodobnejsie vSak je, ze Cast’ mozaiky
oddelenej troma stonkami rastlin zodpovedd inym Casovym obdobiam vystavenia zvierat.
Mozaika teda zrejme predstavuje akysi katalog zvierat vystavenych ako munus.'®

Na rozdiel od leopardov v centrdlnej Casti mozaiky nemal jej autor potrebu vizualne
vyjadrit’ udalosti sivisiace s ostatnymi zvieratami. Medzi vrchnym parom leopardov je napis
»~MEL QVAESTVRA®“ (obr. 83) a z druhého napisu v lavej hornej casti sa zachovalo
»-.LETI- M....%, €o je pre interpretaciu nedostatocné. Prvy néapis vSak mozno interpretovat’

ako mel(ius) quaestura, pozitivne prirovnanie. Znamenalo by to, ze tento munus (usporiadany

1% Dunbabin 1978, 70.
17 Pozn. autora: Kartago — staroveké, podvodne fénické mesto na pobrezi Stredozemného mora v dneSnom
Tunisku. V 1. storo¢i n. . sa stalo hlavny mestom rimskej provincie Africa. V dneSnom hlavnom meste Tunis je
antické Kartago predmestim, v ktorom sa nachadza aj amfiteater s ostatnymi pamiatkami.
18 Pozn. autora: Munus — dar alebo sluzba verejnosti, ktora davali bohati mecenasi zastupujuci titul munerarius.
'% Dunbabin 1978, 71 — 72.
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bohatym sukromnikom?) sa porovnaval s munerami'’® usporaduvanymi quaestormi'’' v Gase
ich oficiadlnych povinnosti. Ako analogicky priklad dobre poslizi text o hlasovani publika na
mozaike zo Smirny: ,,exemplo quaesto/rum munus edes .

Tato mozaika z Kartaga je pravdepodobne prvym prikladom ,katalogu* Seliem v severnej
Afrike. St zname aj d’alSie mozaiky, ktoré napodobiiovali tuto formu, avsak vacSinu zvierat
na nich zastupovali medvede.'”

Z neskoré¢ho obdobia je dobrym prikladom vyobrazenia bojovych scén z amfiteatra,

mozaika z mesta Djemila'’™

(obr. 84), kde sa vo vrchnej Casti nachadza lovecka scéna pred
velkym statkom. Pod liniou, ktord rozdel'uje dve rozne scény a zaroven znazornuje zem, sa
nachadzaju dvaja venatores, Styri levy a leopard. Jeden z levov je uz zraneny a umiera, zatial’
¢o dalsi Utoci na jedného z bojovnikov, ktory kl'aci s kopijou pripravenou na utok Selmy.
Dalsie dva levy vsak nie st zakomponované do akcie. Priestor v okoli kl'a¢iaceho bojovnika
vyplaja tri druhy rastlin, ktoré ho akoby ochrafovali, ¢o znamena Ze zrejme majii magicky
vyznam. Spojenie vrchnej ¢asti mozaiky, ktord zobrazuje vitazného majitel’a statku na koni,
so scénou z amfitedtra nie je celkom zrozumiteI'né. Ak je hlavnym motivom glorifikacia
bohatého vlastnika, tak je prirodzené sa domnievat, ze sponzoroval munera vyobrazené¢ho v
dolnej ¢asti mozaiky. Okrem tejto myslienky sa v scénach kladie déraz na zabijanie Seliem, ¢o
tieZ moze mat’ magicky vyznam. Zabijanie Seliem vo vrchnej aj spodnej Casti nielenze
vyzdvihuje stato¢nost’, ¢i schopnosti majitel’a, ale taktieZ moze tento akt znamenat jeho
nadprirodzent ochranu pred zlymi silami.'”

Dal§ia mozaika, ktorej scéna sa pravdepodobne spaja s amfiteatrom, pochadza z kapelov v
176

dome nachéadzajicom sa v meste Uzitta

rastlinami prosa. Vo vrchnej casti je napis ,,O LEO- PRAE-SVMSISTI- EXPEDISTI

(obr. 85). Na mozaike je lev obklopeny Styrmi

DEDICASTI-“'" Zo samotného vyobrazenia by sa dalo predpokladat, Ze symbolizuje

170 Pozn. autora: Munera — v antickom Rime boli verejné prace, slavnosti, hry usporadiivané pre blaho rimskeho
Tudu.
7! Pozn. autora: Quaestor — rimsky uradnik, ktory bol v najstarsich dobach ustanovovany konzulom. Mal na
starosti financné zalezitosti mesta.
'™ Dunbabin 1978, 72.
' Pozn. autora: Kvéli absencii mackovitych $eliem na tomto type mozaik sa im tato praca nebude venovat’. Pre
podrobnejsi nahl'ad na takéto mozaiky pozri Dunbabin 1978, 72 — 76.
174 Pozn. autora: Djemila — pdvodne s ndzvom Cuicul je mala horska dedinka v AlZirsku, pri severnom pobreZi,
juzne od mesta Algiers.
'7> Dunbabin 1978, 76.
176 Pozn. autora: Uzitta (Henchir Makrceba) bolo za Rimskej rise mesto nachadzajuce sa v centralnej &asti
pobreznej oblasti Tuniska pri slanych jazerach Sidi El Hani a Sahline.
77 Pozn. autora: Tento napis sa mdze prelozit’ ako ,,O Leo, ktory naplanoval, pripravil, venoval.“ Presny vyznam
tohto napisu zostava skryty, ale ked’ze mozaika pochadza s ktipel'ov, napis by mohol hovorit’ o istom muzovi
menom Leo, ktory naplanoval, pripravil a venoval kipele mesta Uzitta.
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loveckd skupinu, ktorou mohli byt Leontii.'”® Tym padom by Styri rastliny prosa
symbolizovali jej &islo a znak.'” Tuto tedriu potvrdzuju aj d’alsie mozaiky pochadzajuce
napriklad z Maison de 1’ Arsenal'® v Sasach.'™!

Ak S$tyri rastliny prosa na mozaike z Uzitty odkazuji na zdruzenie so symbolom prosa, tak
samotny lev moze odkazovat’ na ina skupinu. Napriklad mozaika zo Sullectha, vyobrazuje
jediného, ale kolosalneho leva zaberajuceho 4 — 5 metrov dlhy priestor (obr. 86). Z d’alSej
miestnosti toho ist¢ho domu pochadza fragmentdrne zachovand mozaika dvomi levmi
trhajicimi diviaka. Pritomny napis moze byt zrekonStruovany ako NICA LEONTIL
Problémom pri identifikécii je vSak skutocnost’, Ze pobrezné mesta v oblasti Sahel boli plné
muzov s menom Leo alebo Leontius, ktorych tuspechy sa zaznamenavali prave
prostrednictvom figar levov.'®

Mozaiky, ktorych scény a symboly sa spajaji so spolocenstvami sodalitates, pochadzaju z
celého 3. a takmer celého 4. storocia n. 1. Daju sa jednoducho rozoznat, pretoze ziadna z
tychto mozaik neprebera scény, ktoré boli Standardné pre mozaiky s vyobrazenim scén z
amfiteatrov.

K scénam hier venationes z amfiteatrov a mozaikam reprezentujlicich spolocenstva
sodalitates sa d& povedat tol'ko, Ze sa v severnej Afrike vzajomne prelinali, a to pocas 3. a 4.
storocia n. 1. Boli rozsirené hlavne kvoli velkej obl'ibenosti exotickych mackovitych Seliem,
samotnych hier a prirodzenej potrebe obyvatel'ov si tieto momenty pripominat’ ¢i prezentovat’

. . o . , 183
ich vo svojom dome ¢i vo verejnych kupel'och.

2.3.3 Na mozaikach vo vychodnych a zdapadnych provinciach

Najviac mozaik s vyobrazenim exotickych mackovitych Seliem sa nepochybne
vyskytovalo na lokalitach, kde bolo mozné vidiet’ tieto Selmy aj vo vol'nej prirode. Medzi ne
patrili aj niektoré¢ provincie Rimskej riSe, ktorych Uzemia su sucastou eurdpskeho Ci
maloazijského prostredia. Ide hlavne o oblast’ dne$ného Grécka, Spanielska, ktoré malo

blizko k severozdpadnej Afrike, a Turecka.

178 , . o , . , . . . . o qeuns
Pozn. autora: Lovecké skupiny sa blizsie spominali v pripade Mageriovej mozaiky zo Smiratu (pozri blizsie s.

37). Leontii sa radili k organizovanym skupinam lovcov, ktori odchytavali divé zvierata pre amfiteatre a
nechavali si za svoje sluzby platit’.

"7 Pozn. autora: Nie je jasné &i napis Leo hovori o jednej osobe, ktora bola ¢lenom skupiny alebo je mysleny
ako skratka pre celu skupinu Leontii.

"% Pozri blizsie Gauckler 1987.

"*! Dunbabin 1978, 81.

"*2 Dunbabin 1978, 82.

' Dunbabin 1978, 83, 85.
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Z uz spominaného mesta Paphos na Cypre sa okrem mozaiky s nabozenskou scénou
procesie Dionyza v tejto vile nachddza aj mozaika s loveckou scénou, ktord je datovana do
konca 2. aZ za&iatku 3. storo&ia n. 1., rovnako ako cely dom.'® Scéna znazoriiuje Siestich
lovcov a osemnast’ Seliem rozvinutych vo vlyse, ktory sa nachadza v peristyle (obr. 87). Tri
panely sa rozdel'uji do jedenastich odliSnych scén s venatores, ktori sleduju a tocia na rozne
druhy Seliem, medzi nimi aj jasne rozpoznateI'ného tigra, leva a leoparda (obr. 88 - 90).
Kazdi scénu navySe dopliiajti rozne krajinné prvky, ako su napr. stromy na kamennych
vyvySeninach alebo architektonické prvky v podobe obluka. Vlysy s loveckymi scénami po
obvode dopliiaju geometrické vzory.'®

Dalsia mozaika s vlysmi zobrazujiicimi lovecké scény sa nachadza na lokalite Orbe'*® vo
Svajéiarsku ktora sa datuje do prvej polovice 3. storo¢ia n. 1. (obr. 91). V tomto pripade,
podobne ako na mozaike zo Zliten,'™ obklopuju vlysy s loveckymi scénami centralnu ast
pozostavajucu z trindstich medailénov, ktoré si vyplnené s bozstvami. Figlry zvierat su
umiestnené za sebou na bielom podklade, s naznacenymi tiefimi pod ich nohami. Vlysy su
podobne ako na mozaike z Cypru ohrani¢ené, avSak tentoraz len jednoduchym dvojitym
pasom. Na kazdom paneli je pat az Sest’ postav, z ktorych len jedna zndzoriiuje venatora.
Ostatné znazoriuju zvierata ako byky, kone, medvede, srnce, leopardy a levy. Lovec drzi v
jednej ruke kopiju a v druhej remeii s velkym psom, ktorého ptista za zvieratami.'*®

Obl'ubu mozaik s medailonmi severne od Itdlie dokazuje aj mozaika ned’aleko Trieru vo
vile zo severovského obdobia, z mesta Nenning (obr. 92). Tvori ju sedem medailénov a jeden
panel, ktoré zobrazuju gladiatorské suboje, hudobnikov, hry venationes a zvieracie stiboje.
Okolo tychto Casti sa nachadzaju geometrické a ornamentalne vzory. Mackovité Selmy
zastupuje lev, tiger a leopard, ktoré st vyobrazené len v medailonoch na bielom pozadi, s
naznacenymi kvapkami krvi a tieimi pod nohami (obr. 93, 94). Tieto scény budia dojem
vacsej priestorovej hibky neZ scény zobrazené vo vlysoch. Je to spdsobené tym, Ze na takejto
mozaike sa postavy prekryvaji, ¢im zvyraziuju hibku priestoru. Na rozsirenie mozaik s
mackovitymi Selmami severne od Itadlie koncom 2. a zaciatkom 3. storocia n. I. m6Ze mat’

vplyv samotny pdvod cisdra Septimia Severa,'® ktory pochédzal zo severoafrickej Leptis

'8 Pozn. autora: Repertoar tunajsich motivov z tohto obodbia netradi¢ne zahffia lovecké namety.
'85 Kondoleon 1995, 273.
186 Pozn. autora: Orbe bolo mesto v Galii, v teritériu kmefia Helvétov. Na blizkom pahorku bola postavena
rimska vila neznamou osobou, ktorej mozaiky st dodnes viditel'né.
'8 Pozri s. 35.
"* Kondoleon 1995, 285.
'8 Pozn. autora: Obdobie vlady Septimia Severa (193 —211 n. L.).
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Magny. Z tohto dovodu sa zrejme mackovité Selmy na mozaikach v eurdépskych provinciach
severovského obdobia velmi podobaju severoafrickym mozaikam.'*’

Dal$ou ddlezitou mozaikou, nachadzajiicou sa sice uz mimo podunajskej oblasti, ale ktora
sa ve'mi podoba severoafrickym pracam, je praca so zobrazenim leva z terasového domu
v Efeze,'" v dne$nom Turecku (obr. 95). Rozdiel je viak v datovani. Tento dom sa datuje do
1. storocia n. 1., ¢o je omnoho skor, nez je stanovené pre mozaiky s podobnymi scénami v
severne] Afrike. Zviera je zapracované do bieleho pozadia a jedini vynimku tvori tmavsia
Cast’ hnedej, sivej a Ciernej farby pod levom, ktora naznacuje zem a tienl zvierata.

To, Ze mozaiky so scénami s loveckym motivom, ¢i hier z amfiteatra boli obl'ibené aj v
neskor$om obdobi, dokazuje praca z konca 4. az za&iatku 5. storo&ia n. 1., z vily La Olmeda'*?
v Spanielsku. V jej centralnej Casti je velka scéna s Achillom a Odyseom a pod fiou lovecky
motiv, ktory zobrazuje jazdcov C¢i gladiatorov (venatores) bojujucich so Selmami ¢i Selmy
loviace zver (obr. 96)." Su tu teda zmie$ané scény z amfiteatra so scénami lovu vo volnej

prirode. Aj v tejto mozaike ma zastupenie kazdy druh mackovitej Selmy, ktoré Rimania

najcCastejSie zobrazovali (obr. 97 - 99).

2.3.4 Mackovité selmy ako nastroj trestu smrti

Jednym z hlavnych obrazov antického Rima v dneSnej literatire ¢i filme je odstdenie
krestanov na smrt’ ukrizovanim alebo hodenim levom do arény. Tento fakt vytvoril
vSeobecny predpoklad, Ze rimske autority takymto rozsudkom potrestali len krestanov.
Pravdou vsak je, Ze Selmam hadzali nielen krestanov, ale vSetkych ,,zlo€incov* z r6znych
vrstiev obyvatel'stva. Sposoby poprav neboli limitované len na damnatio ad bestias teda
odstudenie Selmam ako takym (obr. 79). Verejné popravy boli v Rime formou divadla
a postupom ¢asu sa vyvinuli v spojeni s inymi druhmi predstaveni.

Dokazy divadelnych poprav su pocetné. Rimski historici ako napriklad Livius pravidelne
zaznamenavali takéto udalosti, avSak pravdepodobne najcennejSimi zdrojmi su prace
Suetonia. Tento autor bol aktivny v prvych dvoch storociach n. 1. a zachovalo sa mnoho

informacii o udalostiach poc€as jeho zivota, kedy Rimske divadelné popravy boli

1% Kondoleon 1995, 287.

"1 Pozn. autora: Efezos bolo antické grécke mesto v Malej Azii, ktoré sa nachidza na izemi dne$ného
juhozapadného Turecka. Toto mesto sa postavilo proti Rimu, ked’ sa spojilo s pontskym kralovstvom vladcu
Mithridata VI.

192 Pozn. autora: Neskoroanticka vila La Olmeda je situovana v Pedrosa de la Vega v kraji Palencia v Spanielsku
v blizkosti brehu rieky Carrion. Pol'nohospodarska vila bola vybudovana v niekol’kych fazach s pociatkom v
druhej polovici 4. storocia n. 1.

' De Palol 1975, 237.
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najokézalejSie. Nasledne prvi krestanski spisovatelia vratane Eusebia, biskupa Caesarei
zaznamenavaju v podrobnych detailoch, rézne spOsoby mucenia a poprav krestanskych
mucednikov v rimskych arénach. V tomto pripade, ale treba pocitat’ tiez s vel'kou zaujatostou
krestanskych spisovatelov a ich ,,prikra§Fovaniu® skuto&nosti, pre vacsi efekt.'”*

Verejné popravy boli v Rimskej risi zavedené ako sucast’ stidneho systému v 5. storoci
pred n. 1., kedy vznikol prvy pisany rimsky zakon tzv. ,,Dvanést’ tabul’.“ Pod tymto zdkonom
boli ukladané tresty smrti za zloCiny akymi boli napr. podpal'acstvo, vlastizrada ¢i falosné
obvinenie a kriva vypoved’. Spdsoby verejnych poprav v tomto obdobi, ale eSte nezahriiovali
predhodenie Selmam. ISlo hlavne o upalenie (crematio), zbiCovanie na smrt a zhodenie
z Tarpejskej skaly. Ponizenie obvinenych vSak ich smrtou nekoncilo. Rimske autority bezne
nechavali ich tela znetvorit’ a branili riadnemu pohrebu. Takéto ponizenie odsudeného
potvrdzovalo a zvyraziiovalo autoritu a bolo vnimané ako stabilizovanie verejného poriadku
zrusenim prav odsudeného, ktory na ne nemal narok.'”

To, ze sme si vsmrti vSetci rovni, a ze smrt’ sudi vSetkych rovnako bolo popularnou
myslienkou skeptikov a epikurejcov, ale v Rimskej risi si v skutku nikto nebol rovny ani
v smrti. Neboli si rovni v tom ako zomreli (alebo ako boli zabiti), ako bolo zaobchadzané
s ich pozostatkami, ako (alebo ¢1 vobec) bolo na nich na tomto svete spominané, alebo ako sa
ich dugiam darilo v posmrtnom Zivote. Cisari vzdy vedeli ako si uctit’ alebo urazit’ mftvych.'”®

V 3. storo¢i pred n. 1. boli niektoré najextrémnejsie sposoby poprav ukladané dezertérom
rimskej armady alebo naopak tym, ktori zlyhali vich povinnostiach sluzbam riSe ako
napriklad spojenecké jednotky, ktoré sa vzburili proti rimskej autorite. Nie je teda prekvapivé,
Ze obzvlast cisari Rima videli v hrach nové spdsoby verejnych poprav, ktoré boli pre nich
zaroven vel'mi vzruSujuce. Ked'Ze rychla poprava nebola pre sledujlicich az tak zaujimava,
jednou z metdd bolo vystavenie odsudeného trapeniu tak dlhému ako to len bolo moZné.
Dvaja krestania boli napriklad pocas vlady Marca Aurelia popraveni v Lyone tym, Ze ich
vystavili v aréne proti exotickym Selmam pocas dvoch samostatnych dni a nasledne mucili
roznymi sposobmi predtym, nez ich nakoniec upalili pred publikom.'®’

Tacitus zase opisuje sldvne prenasledovanie krestanov cisarom Nerom ako obetnych
barankov, aby sa zbavil podozreni, Ze bol na jeho prikaz zalozeny poziar v Rime v roku 64.

Napriek spravam Tacita'”® a modernému populdrnemu pohl'adu, neboli metédy popravy ako

1% Christesen - Kyle 2014, 520 — 521.
1% Christesen - Kyle 2014, 521.
1% Kyle 1998, 128.
""Musurillo 2000, 77 — 81.
198 Tacit. Ann. XV, 44.5.
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ukrizovanie, updlenie ¢i hodenie Selmam Specificky vymyslené pre krestanov konkrétne
cisarom Nerom.'”

Existujuce literarne pramene obsahuju malo kritiky verejnych poprav. Tacitus napriklad
o¢ividne nema problém s popravami krestanov po vypaleni Rima. Cast’ popularity takychto
poprav teda lezala v jej psychologickom efekte na rimskeho divédka. Obdobné tresty boli
opisované napriklad ako urcity ritudl, v ktorom extrémna urovenl nasilia bola vyuzitad na
popravu noxii, a ktory mal divakov uvolnit’ od ich vlastného potla¢an¢ho napitia, ktoré bolo
v kazdodennej spolocnosti neakceptovatel'né. Dodatocne mohli divaci zohravat’ pri verejnych
popravach aktivnu rolu vo vyjadreni schvalovania alebo zamietnutia, ktoré smerovalo
predsedajuicemu magistrovi. Faktom je, ze takato tloha mohla 'ud'om zvySovat’ sebaddveru,
kedze v beznom Zivote nemali moc rozhodovat o Zivote a smrti.**’

V dejinach Rimskej riSe ale existujl pripady, kedy nezalezalo na tom aky skutok trestanec
spachal a napriek tomu bol hodeny Selmém. Suetonius piSe, ze ked’ stipli ceny dobytka, ktory
bol potrebny na kimenie divych zvierat urenych pre hry, sam cisar Caligula vybral
niekol’kych odsudencov adal ich hodit' ako potravu Selmam. Robil to vraj tak, Ze pri
obhliadke viziiov sa postavil doprostred stiporadia a bez skimania kto ¢o spachal a nejakého
rozdelovania vydal rozkaz odviezt' ich k Selmam. V pripade Caligulu nesSlo vzdy len
o odstdencov. Cud’om, ktori vyjadrili nejaka kritiku ku gladiatorskym zapasom a medzi
ktorymi boli mnohokrat aj urodzeni muzi, dal vypalit znamenia rozZeravenym Zelezom,
nechal ich zohyzdit' a nasledne poslal na prace do bani, stavat’ cesty alebo zépasit’ so
selmami.””!

O trestu smrti nerozhodoval vzdy len samotny cisar. Casto samotnému procesu predsedal
miestodrZitel' alebo magister, ktory mal I'ubovol'ni moc nad metddami popravy scasti aj
preto, Ze nebol limitovany ziadnym zdkonom, ktory by uvadzal konkrétny druh trestu za
urcity zlo¢in. Miestodrzitel’, ktory v druhom storoc¢i odsudzoval krest’anov ¢i trestancov sa im
mohol napriklad vyhraZzat’ trestom updlenia crematio ¢i hodenim Selmam damnatio ad bestias
dokonca predtym, nez si bol vdbec isty, Zze su zvieratd pre vykonanie takéhoto trestu
dostupné.”*

Popravca carnifex nasledne priviedol odsidenych na miesto popravy, o mohol byt’ kraj

mesta alebo aréna. Miestne okolnosti a vaSent davu boli rozhodujicimi faktormi vo vykonani

rozsudku, obzvlast ak sa napriklad krestan odmietol zrieknut' viery, alebo ak trestanec

99 Kyle 1998, 244 — 245.
2% Christesen - Kyle 2014, 527.
2! Suet. Calig., 27.
202 Christesen - Kyle 2014, 529.
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otvorene vzdoroval a vyhrazkami rozzaril divakov. Smrt’ upalenim ¢i nésledkom stretu so
Selmami vSak nebola okamzita a ¢asto musela byt ukonc¢end inym sposobom. Smrt’ mohla byt’
potvrdena az ked tzv. confector podrezal odsudenému hrdlo. Obvykle potom jeho telo
vystavili verejne.”*?

Podobné popravy vSak nevymizli ani po oficialnom zavedeni krestanstva ako Statneho
nabozenstva Rimskej riSe. Aj tresty typu damnatio ad bestias, ktoré boli predovsetkym

vedené proti krestanom v predchadzajucom obdobi, pokracovali aj po pade Zapadorimske;j

rise.

2.4 Mackovité Selmy ako nastroj propagandy a prestiZe

Ako uz bolo spomenuté, mackovité¢ Selmy (predovSetkym lev) boli pre svoju silu
a majestatnost’ uz v mnohych predrimskych kultirach symbolom vladnucej vrstvy a jej moci.
T4 tieto zvierata Casto vyuZzivala na prezentaciu prestize a tiez ako nastroj propagandy pre
poddany l'ud. Tento fenomén méZeme vidiet' v starovekej Asyrskej risi, kde lov na leva bol
vysadou krala, z vyobrazeni na monumentélnej IStarinej brane z Babylonu, na ktorej levy
symbolizovali strdzcov brany, z Egypta kde uz samotna sfinga na pyramidovom poli v Gize
znadi dolezitost’ tejto Selmy ako takej, a taktiez uz spominané levie brany z uzemia Chetitov
a Mykénskych Grékov. To vSetko je len zlomok najznamejSich prikladov zachovanych
pamiatok zndzornujucich levov z roznych kultur.

Inak tomu nebolo ani v rimskej risi. Ta v pomerne kratkom obdobi zasahovala hlboko do
uzemi tychto kultir a preberala mnohé prvky vo svoj prospech. Pre zvySenie svojho vplyvu
pouzival Rim rozsiahle komunika¢né techniky akymi bola manipulacia, presviedcanie

a obzvlast’ propaganda.”*

2.4.1 Selmy a propaganda

Rovnako ako akakol'vek ina propaganda, aj t4 rimska pouzivala symboly. Tie sa od
obdobia kedy Rimu vladli krali az po cisarsky Rim takmer vobec nemenili. Nové symboly sa

pridavali na zéklade zaujmov riSe. Symboly rimskej propagandy boli fyzické (zvyc€ajne islo o

25 Kyle 1998, 247.
204 Strechie 2016, 50.
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totemy z predchadzajuceho obdobia, ktoré reprezentovali bozské atributy) a teoretické ako
napriklad ideologia prenasana cez literarne prace a osobny kult.?*

Pocas kralovstva boli symbolmi rimskej propagandy bozstva a totemy orla a vika.
,Hagiografia“*” bola zase naplno vyuzivana k vytvoreniu obrazu kral'a.**” Totemy ako vlk
a orol boli symbolmi moci, ktoré sa neskor stali symbolmi rimskej riSe. Vlk bol politickym
symbolom symbolizujicim Rimsku riSu vSeobecne ako taku, zatial' ¢o orol bol symbolom
vojenskym, reprezentujuci rimske 1égie.”*®

Na zéklade tejto skutoCnosti je zrejmé, ze mackovité Selmy sa na ucel propagandy zacali
vyuzivat az pocCas obdobia republiky. Neslo vSak o fyzicku propagandu ako to bolo v pripade
totemov vlka aorla, ale ospominanu teoreticki. Ta tzko suvisela s predstaveniami
venationes a zapasmi v arénach.””’ Existoval stary zdkon vydany senatom, ktory zakazoval
dovoz zvierat z Afriky do Itdlie, avSak ked’ sa roku 71 pred n. L. stal Aufidius konzulom, tento
zékaz zrugil prave kvoli hram v Circu.?'® Zruenie tohto zakazu vyuzil Caesar, ktory v Circu
vystavil 400 levov a v poéte §iestich stoviek levov ho predbehol Pompeius.*'! Pri takomto
mnozstve zvierat jedného druhu (a mnoho stoviek d’alSich druhov), ktoré pocas niekol'kych
dni pozabijali v aréne, je mozné si celkom dobre predstavit, aky obrovsky vplyv tieto
predstavenia museli mat’ na 'udi. To si Pompeius aj Caesar ur¢ite museli dobre uvedomovat,
¢o vyuzili vo svoj osobny prospech pre pozdvihnutie seba samych v o¢iach rimskeho l'udu.

Pompeius cez jeho zdmorské kontakty privazal do Itdlie mnoho zvierat a aj ked’ usporiadal
bohaté predstavenie v Rime, pocas ktorého prezentoval v aréne priblizne 20 slonov, 410
leopardov, 500 levov a niekol’ko d’alSich zvierat, nedosiahol zamyS§l'aného Gc¢inku kvoli snad’
najslavnejSiemu incidentu predstavenia. Ten sa stal ked’ mnoho divakov zostalo poburenych
nad zabitim ocividne bezbrannych slonov severoafrickymi lovcami, ktorych Pompeius
Specidlne priviedol do Rima kvo6li tejto udalosti. Divaci boli podl'a v§etkého rozctleni, pretoZe
slony v 'udskom ponati posobili dojmom prosiacim o milost’ predtym, neZ boli popravené
lovcami. Toto konkrétne predstavenie venatia pre Pompeia teda urCite nebolo triumfom v
zélezitosti vztahu s rimskym Fudom.*"

V cisarskom obdobi mal kazdy cisar vlastni politiku propagandy. V tomto smere boli

okrem predstaveni v arénach s propagandou ciséra a rimske;j riSe spojené aj mnohé iné oblasti.

293 Strechie 2016, 51.
2% Pozn. autora: Hagiografia — pisomnictvo/literatira o Zivote svitych.
27 Hentea 2015, 28 — 29.
% Strechie 2014, 97 — 107.
29 Pozri kapitolu 2.3.
219Plin. Nat. VIII, 24.
! Plin. Nat. VIII, 20.
212 Christesen - Kyle 2014, 508.
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Napriklad Caligula ¢ast’ propagandy svojej krutovlady zakladal na popravach mnohokrat len
domnelych trestancov tym, Ze ich predhodil $elmam.*"

Najcastejsie vSak iSlo o propagandu kultu cisara v spojeni s mytologiou a nabozenstvom.
Vel'mi obl'ibenym kultom bol kult Herkula. Dékazom toho su pocetné sochy Herkula a jeho
boja s nemejskym levom, ¢i samotného Herkula s levou kozou (obr. 12, 100, 101). Velké
mnozstvo soch tohto typu bolo len rimskymi kopiami Gréckych diel, ako napriklad rimska
kopia Herkula bojujiceho s nemejskym levom, ktorej original vytvoril Grécky sochar
Lysippos.*'*

To, Ze symbol sily Herkula bol oblibeny, dokazuje napriklad aj portrét cisara Commoda
(obr. 102).*"" Commodus si prave Herkula vybral kvoli svojim poradcom, ktori mu
pripominali, ze hrdinskymi ¢inmi ako vitazstvo nad nemejskym levom a skolenie divého
kanca z Erymanthu si grécky Herakles vydobyl miesto medzi bohmi ako aj nesmrtel'na slavu
medzi 'udmi. Commodus sa tak nechal oslovovat’ ako rimsky Herkules a rovnako sa
nechaval aj spodobiiovat’ prostrednictvom soch, ktoré predstavovali Commoda s privlastkami
boha, ktorého zrucnost’ a statocnost’ sa usilovali napodobiiovat’ pri kazdodennych zabavach
v aréne. To dospelo az do bodu, kedy sa sdm predvadzal 'udu v aréne pri ,,boji* so Selmami
a inymi exotickymi zvieratami. Pri vSetkych takychto predstaveniach sa vSak podnikali prisne
bezpe&nostné opatrenia na ochranu Commoda pred zafalym skokom dravca.?'®

Paradoxne tieto po¢iny Commoda neposiliiovali ani jeho samotného a ani Rim. Naopak,
rimska riSa zacina stracat za jeho vlady veduce postavenie. Commodus sa ako Hercules
Romanus a vychadzajuce slnko povzniesol nad povodné kulty a prekliesnil tak cestu rodu
Severovcov.?!”

Vel'mi podobne sa pred Commodom v urcitej dobe spraval aj cisar Nero, ktorému ked’
nahovarali, Ze sa svojim spevom vyrovna Apolonovi a vozatajskym umenim Héliovi, tak sa
rozhodol, Ze napodobni Herkulove ¢iny. Uz mal vraj pripraveného leva, ktorého chcel pred
o¢ami l'udi v aréne zabit’ kyjom, alebo zahrdusit’ holymi rukami uplne nahy.*'®
Propaganda kultu cisara sa tieZ nezaobiSla od soch nadZivotnych velkosti. Takto

spodobiiovani cisari boli predovSetkym v zbroji. T4 Casto niesla malé protdémy levich hlav,

ktoré sluzili ako ozdoba remienkov zbroje. V ich tlamach bola dierka, ktord mala na druhej

13 Pozri podkapitolu 2.3 .4.
1% Pozn. autora: Lysippos — grécky sochar z obdobia helenizmu. Vytvoril prace ako napr. portrét panovnika
Seleuka I., Sokrata, Euripida ¢i Aristotela. Jeho sochy sa zachovali v rimskych képiach.
213 Pozn. autora: Commodus - celym menom Marcus Aurelius Commodus Antoninus vladol ako cisar rimskej
riSe v rokoch 180 — 192 n. 1.
*'° Gibbon 2012, 42.
*'” Gibbon 2012, 43.
218 Quet. Nero, 53.
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strane malé odsadenie, pravdepodobne na ich upevnenie.?'” Zobrazenie leva malo v takomto
pripade symbolizovat’ silu zobrazovaného.**’

Propagandu mnohokrat netvoril len cisar samotny, ale aj ¢lenovia jeho rodiny. Napriklad
Faustina, zena Marca Aurelia sprevadzala svojho manZela na niekolkych vojenskych
tazeniach, o Com sved¢i aj jej titul Mater Castrorum, teda ,,Matka vojenskych taborov*, ktory
bol udeleny cisarom.”! Okrem ulasti na vojenskych taZeniach poméhala v propagande
cisarskej rodiny aj prostrednictvom minci, na ktorych bola jej podobizen. Niektoré mince
venovala vel'kej matke bohov Kybelé, na ktorych je vyobrazena sediaca s bubnom podobnym
dnesnej tamburine bez rol'ni¢iek pod I'avou rukou a levom vedla jej tronu (obr. 103). Na jej
hlave je verzia koruny v podobe starych mestskych hradieb s vezami.**

Okrem tejto verzie minci sa tieZ razila verzia s napisom AETERNATIS (obr. 104), kde
levy tahajii voz s Kybelé. Symbolika tohto vyobrazenia spoc¢ivala v jej prirovnani k Magna
Mater Deum, Co znamena, ze smrtel'nost’ nemala vplyv na zboZzStenie osob. O 20 rokov
neskor vSak bola k bohyni na minciach uz pocas zivota omnoho viac prirovnavana Julia
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Domna

manZzelka Septimia Severa, na ktorej denari je vyobrazena troniaca Kybelé eSte vo
vicsich detailoch s rovnakymi atribiitmi ako na minci Faustiny s jasne viditelnymi oboma
levmi. (obr. 105) Pod nohami ma maly stol¢ek a v ruke drzi Zezlo. Rovnako ako v pripade
Faustiny aj mince Julie Domny mali druht aj zlati verziu s Kybelé, ktora je na nich takisto
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zobrazend na voze tahanom Styrmi levmi (obr. 106).””" Tato minca sa ale odliSuje v néapise,

ktory v preklade znamend ,Matka cisdrov. Nabada to teda k myslienke, ze takto
prezentovana moze byt na minci Julia samotnd v ulohe Kybelé ako ,,matky*.**’

Tato hypotézu vSak vyvracia skutocnost, Ze v Case, ked’ bola tato minca razena mal titul
Augustus len jeden zjej synov atym bol Caracalla. Je teda pravdepodobnejsie, Ze Julia
Domna poukazuje na Kybelé ako na duchovnii velki matku Septimia Severa a Caracallu.**®

Kybelé sa objavuje aj na niektorych provincidlnych minciach hlavne v severovskom
obdobi. Niekedy je vyobrazena ako troniaca bohyna a v inych pripadoch ako bohyna jazdiaca

na levovi podobne ako Dea Caelestis.”’

> Comstock 1971, 413.
220 Stroll 1991, 12.
2! Boatwright 2003, 249 — 250.
2 https://www.forumancientcoins.com, 19. 07.2019.
2 Pozn. autora: Julia Domna — 160 — 217 n. 1.
>4 Toynbee 1973, 64.
223 Mattingly — Sydenham 1936, 74.
226 https://www.forumancientcoins.com, 19. 07.2019.
227 Poz. autora: Dea Caelestis — romanizovan forma Fénickej a Punskej bohyne Tanit, ktora bola hlavnym
bozstvom Kartaga. Bola tiez ekvivalentom bohyne mesiaca Astarté.
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V provinciach nebola Kybelé vyobrazovana vylu¢ne na minciach zien. Z toho dovodu sa
na razbach Septimia Severa objavuje Kybelé rovnako ako Dea Caelestis. Ako priklad je
mozné uviest’ jeho strieborny denar, na ktorého reverze je zobrazend Dea Caelestis jazdiaca
na levovi. V pravej ruke drzi blesk, zatial' co v 'avej ma dlhé zezlo. Lev tu skace ponad potok,
ktory vytekd z hromady skal na 'avej strane scény (obr. 107, 108).

Dea Caelestis, jazdiaca na levovi, sa nachadza aj na zlatom aureu cisdra Caracallu. V
tomto pripade drZi v pravej ruke bubon, zatial’ &o v Favej Zzezlo (obr. 109).*® Na d’alsom type
zlatého aureu cisara Caracallu je len samotny lev (obr. 110), ktorého verna kopia sa nachadza
aj na Caracallovom striebornom antoninidne (obr. 111). V rovnakej tradicii ako Septimius
Severus pokracoval aj jeho syn Geta. Vyobrazenie Kybelé jazdiacej na levovi na jeho minci
z Hadrianopolu je v atributoch totozné s mincami inych ¢lenov jeho rodiny.

Vyobrazenie leva na minciach cisdrov bolo v nasledujicich obdobiach stale viac
popularnejSie. Dokazuji to razby dendra cisara Philippa Araba (obr. 112), ¢i dupondie a
sestercie cisdra Gordiana III., na ktorého reverzoch je personifikicia Moesie, ktorej pri
nohach po pravej strane stoji lev a na lavej byk (obr. 113). Mackovité Selmy ako sucast’
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personifikdcie urcitej krajiny neboli ni¢im nezvyc€ajnym.

2.4.2 Selmy a prestiz

Mince st dobrym prikladom, Ze propaganda je tiez uzko zviazana s vyjadrenim bohatstva
a prestize. Vysokopostaveni a bohati obc¢ania riSe vyjadrujuci prestiz vo forme darov ¢i
uplatkov takymto sposobom vytvarali tiez urcity druh propagandy. Za takéto predmety mozno
povazovat’ ndlezy uz spominanych pokladov z Boscoreale ¢i Mildenhallu.

Strieborné nadoby s vyobrazenim Seliem, ktoré nepochybne mali vyjadrit’ prestiz ich
majitela mame aj na Slovensku. Jednym z najvzécnejSich a snad’ aj najkrajSich nélezov je
striebornd misa z Krakovian-Strazi, ktord je bohato zdoben4 na vonkajSej strane motivmi
realnych aj bajnych zvierat, a to technikou nizkeho reliéfu, zatial' ¢o na vnutornej strane je
gravirovand postava Amora dvihajuceho labut’ (obr. 114 - 116). Jej vyzdoba nasvedcuje, Ze
ide o pracu z obdobia zaciatku 2. storoc¢ia n. 1. Odraza sa v nej zal'uba v motivoch starého
ionskeho umenia, ktoré predstavujii postavy Seliem aj morskych bytosti vyobrazenych s

polovicou tela v tvare Selmy alebo iného cicavca a druhou polovicou v tvare hada.

228 http://educators.mfa.org — 19. 07. 2019.
29 Pozri s. 21 a Gast’ velkej mozaiky Piazza Armerina na s. 55.
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Tato misa bola stucastou vicsieho celku striebornych nadob. Problémova ja vSak stale
otazka, akym sposobom sa nadoby dostali do vlastnictva Germanov. Do uvahy prichddza
tvrdenie, Ze tento subor nadob bol germéanskou koristou alebo darom Rimanov germanskym
nadelnikom, & ako vykupné za mier na dunajskej hranici.”**

Na mise su naturalisticky znazornené dva levy, ktoré st prepracované az do drobnych
detailov, akymi st napriklad zuby v tlame alebo zrenicka oka (obr. 115). T. Kolnik tvrdi, ze
daldi par Seliem predstavuje levice.”' Zobrazené Selmy viak maji zachované zlaté pasové
vzory, o by skor naznacovalo tigrice. Je vSak mozné, Ze tieto pasy su len pozostatkami zlatej
dekorécie, ktora nemala odkazovat' na urcity druh Selmy. Kolnikove tvrdenie podporuje
hlavne zobrazenie chvostovej Stetky, ktora sa u tigrov nevyskytuje (obr. 116).

Vyjadrenie prestize nemuselo vzdy nutne vychddzat len zbohatych striebornych
pokladov. Urc€itym symbolom boli aj prvky v podobe protom na nabytku ¢i predmetoch
kazdodenného pouzitia. Dekoracie beznych predmetov zvysuju ich umelecku kvalitu
a prostrednictvom nej aj prezentaciu ich vlastnika.

Prikladom méze byt aj obyCajné bronzové drzadlo v tvare hlavy leva z 2. storo€ia n. 1.,
ktoré sa naslo v okoli Komarna (obr. 117). KIi¢e sa vdcSinou odlievali z bronzu a niekedy

boli bohato zdobené, ako je vidiet’ aj na priklade z Komarna.?

Lev ma v tomto pripade v
tlame predmet s dierkou, ¢o sluzilo na zavesenie kl'aca.

Z predmetov kazdodenného pouZivania sa v Gerulate-Rusovciach nasla bronzova spona v
tvare leva s emailovou vyzdobou (obr. 118). Svojou vyzdobou sa ndpadne podobé sponam v
podobe Seliem z inych provincii Rimskej riSe, Co otvara otazku, ¢i napriklad v pripade spony
z Thorvaldsen museum v Dansku (obr. 119) alebo spony z Britanie (obr. 120) nemala ich
vyzdoba naznacovat’, Ze ide o leoparda.

Spony v podobe zvierat, ktoré boli mnohokrat zdobené emailom, najcastejSie modrym,
zelenym, Eervenym a bielym, patrili medzi jedny z najroziirenejsich v Rimskej rigi.**

Medzi bronzové vyrobky patri taktieZ kovanie v podobe levej hlavy, ktoré sa sice naslo v
Brigetiu, avSak dnes je ulozené v podunajskom muzeu v Komarne (obr. 121). Jazyk tohto leva
je z medeného plieSku a pdvodne bola tato hlava ozdobou drevenej skrinky alebo iného kusu
nabytku. Kovania tohto druhu mali odvracat’ zI¢ sily.”**

V neposlednom rade formu prestize vyjadrovali mozaiky. Dodnes sa zachovalo mnoho

mozaik s vyobrazenim S$eliem, ktorych scéna nemala pravdepodobne Ziadnu symboliku.

29 Kolnik 1984, 54.

31 Kolnik 1979, 108.

22 Moravec 2007, 6.

33 Kolnik 1984, 60.

24 Kolnik 1979, 109 — 110.
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Sluzili len ako dekorativne prvky s exotickym motivom, pre vyjadrenie bohatstva jej majitela.
Islo predovsetkym o lovecké scény. Scény s loveckymi zobrazeniami st v Afrike pred
obdobim Severovcov, az na par vynimiek, takmer nezname. Od severovského obdobia su
vsak tieto scény hlavnym motivom na severoafrickych mozaikach a predstavuji jeden z
najtypickejSich prejavov svojho zanru. V tomto vyvoji je mozné sledovat dva odlisné
procesy. Prvym z nich je zmena v motivoch podla poziadaviek zdkaznika, a to tak, aby
odrazala jeho vlastné zdujmy, teda napr. scéna aktivnych ¢innosti, s ktorymi sa mohol on sam
stotoznit’. Druhym su formalne zmeny, ktoré umoznili vykresl'ovanie tychto scén vo vel'kom
meritku na vel'kej ploche, kde sa dali kombinovat’ viaceré Casti ,,pribehu* na jednom mieste,
naznacit’ prostredie alebo krajinu, v ktorej sa pribeh odohraval, a kde sa zaroven mohli
vyhnut” problémom prili§ naturalistického spracovania zobrazenia prazdneho priestoru alebo
naopak hustej malebnej krajiny.**

O mozaike z 3. storocia v Henchir Toungar (obr. 122, 123) sa da povedat, ze sa umelcovi
nepodarilo celkom uspesne spojit’ tradi¢ny a moderny namet. Zachovana ¢ast’ tejto mozaiky
pozostava z troch scén, ktoré aZ na jednu vynimku nezobrazuji lov. V spodnej €asti vidno
utok leva na dva kone. Centralna scéna zachytava utok lovca s jeho dvoma psami na diviaka a
na najvyssej scéne spominany lovec a jeho sluha odchédzaja. Jednotlivé zobrazenia sa nedaju
povazovat’ za Casti pribehu, ktoré na seba nadvizuju, pretoze v centralnej scéne prebieha lov
diviaka bez kona, zatial' Co vysSie umestnend scéna zachytdva okamih pred lovom, ked” kon
pokojne cakd. Scény od seba v spodnej Casti oddel'uju rovné linie, takze maju na divéka
pOsobit’ samostatne, ako nezavislé obrazy uzavreté v jednom celku. Bohuzial’, spodna scéna,
kde ma byt’ samotny lev, je poskodena.>**

Utok mag&kovitych Seliem na kone alebo iné kopytniky je pomerne ¢astym nametom. Ako
priklad moZzno uviest’ mozaiku u uz spominaného Domu procesie Dionyza v El Jem, na ktorej
tiger Uto¢i na divého somara (obr. 124). Takmer totoznd mozaika zo severnej Afriky, s
rovnakym nametom, akurat inou Selmou, sa dnes nachadza v Gettyho muzeu v Los Angeles
(obr. 125). V oboch pripadoch je naznacena i tectca krv z rany divého somara, do ktorého je
stale zahryznutd diva Selma. Zdéa sa vSak, Ze scéna s levom bola sti¢astou omnoho vicsej
mozaiky.”’

Rozdiel medzi mozaikami je aj v zobrazeni krajiny. Krajina v okoli tigra sa podoba savane
a posobi na divaka vyprahnuto, ¢o pravdepodobne umociiuje biely podklad, na ktorom sa cela

scénka odohrdva. Na mozaike s levom je vSak krajina bujnd a plna Zivota so zelenymi

233 pre blizsie informacie o vyvoji pozri Lavin 1963, 181 — 286; taktiez Dunbabin 1978, 46 — 47.
> Dunbabin 1978, 50.
57 http://www.getty.edu — 19. 07. 2019.
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stromami a s malym jazierkom ¢i potokom. Nie je uzavreta bielym podkladom ako v pripade
mozaiky s tigrom, ale akoby pokracovala za hranicu Ciernej linie ramujtcej vyjav. Bielou
farbou je tu naznacena len obloha.

Samotna scéna Selmy utociacej na kopytniky mohla byt’ prevzatd z inych umeleckych diel
helenistického sveta, napr. z uz spominanej skulptury leva toc¢iaceho na kona (obr. 56). Tato
socha bola neskdr premiestnend do Rima. S najvic¢sou pravdepodobnostou ju zabavil vitazny
general ako vojnovu korist, ktora mala byt vystavena v cisarskom hlavnom meste.**®

Vyobrazenie tigra na mozaike v severnej Afrike nie je vynimoc¢né, a to ani vzhl'adom na
skutoCnost, ze tiger sa na africkom kontinente prirodzene nevyskytoval. Jeho znazorovanie
na loveckych mozaikach sa moze odvijat’ od vyobrazeni s Dionyzom. V Dome procesie
Dionyza v El Jem sa okrem mozaik, na ktorych maly Dionyzos jazdi na levovi ¢i leopardovi,
nachddza aj mozaika, na ktorej sa objavuje Dionyzos jazdiaci na tigrovi (obr. 126) alebo na
voze tahanom zaprahom tigrov (obr. 127).

Dalsi lovecky vyjav sa opit nachddza na mozaike z El Jem (obr. 128), kde na diviaka
utocia dva levy a hryzl jeho mftve telo. Scéna sa takisto nachadza na bielom podklade, ako to
vidno na mozaike s tigrom loviacim divych somarov. Aj tu posobi okolita krajina vyprahnuto.
Navyse biela plocha pozadia prechadza medzi krajinou a postavami zvierat, takze sa zda, ze
sa vznasaju nad zemou. Ornamentalny motiv, ohranicujuci celu scénu, je identicky s tym na
mozaike s tigrom, ¢o znamena, Ze obe tieto mozaiky zrejme vznikli v jednej umeleckej dielni.

Kombin4cia starych a modernych prvkov, ako to bolo na mozaike z Henchir Toungar, sa

. . . . . g . , . . .2
objavuje aj na mozaike s vidieckymi scénami v Maison des Laberii,*’

v meste Oudna (obr.
129, 130). Téma takmer celej mozaiky sa spéja s vidieckymi ¢innost’ami, ktoré zahfiiaju aj
rozne formy lovu. Muz v kozej kozi, ktory nahdna jarabice do siete je skutocne jedinecna
pripajaju, st len jednoduchym nametom klasickej skupiny mozaik odvodzovanych od starSich
motivov, akymi je v tomto pripade napr. Meleagros a kanec. Chytanie jarabic aj lov levice,
ktory je zobrazeny na l'avej strane mozaiky (obr. 130), mozno vysvetlit' tak, Ze zakaznik
pozadoval znazornenie kombinujice na jednej podlahe rozne aktivity, s ktorymi sa mohol
stretnit’ na vlastnom statku alebo v jeho okoli.**

V druhej polovici 3. storoCia sa lovecké scény tesili narastajlicej obl'ube. Stupajtci pocet

mozaik vo vSetkych provinciach severnej Afriky poukazuje na popularitu loveckych motivov

3% https://blogs.getty.edu — 19. 07. 2019.
239 Pozn. autora: Pre bliZ§ie informacie o Maison des Laberii pozri McKay 1998; Khader 2006; Kondoleon 1995.
** Dunbabin 1978, 51.
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ako prostriedku na zobrazenie zivej akcie a realistického detailu. Vo vicsine pripadov vSak
s r v ’ 241
maju tieto scény len vSeobecny charakter.

22 y Kartagu zobrazuje

Napriklad mozaika s loveckym motivom z Maison des Chevaux
vyzbrojenych muzov loviacich velky pocet divych Seliem, ktoré tu zastupuju levy, leopardy a
tigre (obr. 131). Mozaika sa nasla v zlom stave a je jasné, ze fragmenty, ktoré sa zachovali,
netvoria jeden ,,pribeh*. Motiv o¢ividne ovplyvnili venationes z amfiteatra, kde sa odohravalo
mnozstvo bojov s réoznymi Selmami. AvSak samotnd scéna sa na mozaike odohrava v
otvorenej krajine so zalesnenymi hornatymi plochami a s jaskynami, v ktorych ¢iha vi¢ica s
mlad’atami. Takéto zobrazenie je neredlne, pretoze rézne druhy tychto Seliem si v skuto¢nosti
vo vol'nej prirode od seba drzali odstup a dokonca ani neobyvali vSetky ten isty kraj. Stretnut’
sa spolu v boji mohli len v arénach. V tomto pripade zrejme zapracovala fantazia, a tak sa
namiesto redlneho a naturalistického zobrazenia kladie doraz na zachytenie vzruSujucej akcie
pocas boja odohravajuceho sa medzi velkym poctom muzov a zvierat. V dosledku toho sa
kazdad scéna redukuje na svoj vlastny a samostatny dramaticky pribeh, takze medzi
jednotlivymi vyobrazeniami nemozno hl'adat’ ziadne skuto&né spojenie.**

Lovecké scény tohto typu mozno povazovat’ za charakteristické pre Kartdgo na zaciatku 4.
storo¢ia n. 1. Dalie dve mozaiky z Piazza Armerina®** su urite produktom rovnakej
kartaginskej umeleckej dielne, aka vytvorila lovecki mozaiku v Maison des Chevaux.**’

Pre predstavu, aka velka je mozaika v Piazza Armerina, sluZi ilustracia na obr. 137. Obe,
velka loveckd mozaika v dlhom koridore (obr. 132 - 137)* aj mald loveckd mozaika,
reprezentuj rovnaki kombindciu naturalistického detailu a fantdzie. Znovu sa objavuje
rovnaka krajina, do ktorej je zasadené vacSie mnoZstvo vzajomne nesuvisiacich scén. Kazda z
nich ma svoj vlastny centrdlny dramaticky prvok. VSetky scény st vSak sucastou jedného
celku. Aj tu umelec pouzil spdsob zobrazenia v riadkoch, ktoré od seba oddeluju linie
predstavujice zem. "’

Na velkej loveckej mozaike nechybala Ziadna z exotickych mackovitych Seliem, s ktorymi

sa Rimania mohli stretnut’.**®

! Dunbabin 1978, 52.
2 Pre blizdie informéacie o Maison des Chevaux pozri Dunbabin 1999; taktiez Lavan 2007.
* Dunbabin 1978, 53.
¥ Pozn. autora: Piazza Armerina — rimska vila v centrélnej ¢asti Sicilie. Pre blizsie informécie pozri Wilson
1983.
5 Pozn. autora: Zd4 sa, Ze tieto mozaiky predstavuju neskorsiu fazu jej vyvoja.
246 pozn. autora: Nakol'’ko m4 tato mozaika velké rozmery, sustred’uju sa obrazky v obrazovej prilohe na detaily
s mackovitymi Selmami.
**" Dunbabin 1978, 53.
% Pozn. autora: Jedinou vynimkou je gepard.
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Centralna scéna na obr. 135 zobrazuje samicu tigra, ktora opatruje svoje mlad’a. Zaujimavé
je celkovo vyrazné zddraznenie mliecnych zliaz samic na rimskych vyobrazeniach. Azda
takéto zobrazenia sluzili ako symbol materstva, ktory sa odvodzoval od vyobrazenia
kapitolskej vlgice?”® vychovavajicej Romula a Réma. Tento znak viak mohol aj jednoducho
zdoraznovat’ znaky, ktoré ulahcili rozoznanie pohlavia vyobrazeného jedinca. V scénke sa za
tigricou nachadza este aj okridlend myticka bytost’ s telom mackovitej Selmy — grif, ktory stoji
na truhle so skrytou postavou. Podl'a K. M. D. Dunbabin predstavuje tato scénka neuspesny
pokus o chytenie grifa do pasce.””’

Na scéne obr. 134 je samica tigra, ktora je o¢ividne zajata a ma akysi nahubok. Podobnu
scénu vidno aj na ¢iernobielej mozaike z 2. storoc€ia n. l. z rimskeho Kolosea na (obr. 68), kde
vSak ma vyobrazeny tiger ndhubok pod tlamou, takze bol zrejme pripraveny k boji s
gladiatorom.

Dal3ia scéna s mackovitou Selmou na obr. 133 zachytava ttok levice na lovca s kruhovym
Stitom. V casti mozaiky, ktord je ukoncend apsidou, sa nachadza zobrazenie personifikacie
Afriky so slonom a tigrom (obr. 136)**!

Hlavny motiv mozaiky, ktory je spolo¢ny pre vSetky scénky, vo svojej podstate znazoriuje
odchytavanie a transport velkych divokych zvierat do amfiteatrov. Medzi nimi prevazuji
exotické mackovit¢ Selmy nad malymi zvieratami africkej prirody. Heroické boje
jednotlivych muzov so Selmami, na ktorych je jasne badate'ny vplyv scén z loveckych hier
venationes, maji v tomto pripade tendenciu nahradzat’ realistickejSie prenasledovania zvierat
so psami a sietami. Mala lovecka mozaika z Piazza Armerina na druhu stranu predstavuje lov
tak, ako je bezny — ako typicky prvok aristokratickej zdbavy. Z tohto dovodu su tu scénky
vyobrazené takmer realisticky, najmé tam, kde sa vyskytuji malé zvierata. >

Blizku paralelu k mozaikam z Piazza Armerina predstavuje mozaika z Gasti Dermech®’ v
Kartagu (obr. 138, 139). Tato mozaika zaberd vic§iu Gast’ velkej miestnosti obdiZnikového
tvaru s apsidou, ktord je vydldzdena mozaikou s ornamentdlnym vzorom. V hlavnej Casti

mozaiky sa nachadza velky pocet loveckych scén, ako napr. leopard skacuci na svoju obet,

lev utociaci na kona, z ktorého pada vyzbrojeny jazdec, muz uto€iaci kopijou na leoparda

%% Pozn. autora: Socha kapitolskej vi¢ice znazoriuje vi¢icu s mlie¢nymi zPazami, z ktorych piju povestné
dvojcata Romulus a Rémus. Tie boli podl'a povesti o zalozeni Rima doplnené k soche vi¢ice az v obdobi
renesancie. Datovanie sochy je sporné. Predpoklada sa, Ze socha je etruskou pracou z 5. storocia pred n. 1. Dnes
je tato socha sucastou muzejnej zbierky Palaca konzervatorov v Rime.
2% Dunbabin 1978, 54.
21 Pozn. autora: Na vel’kej loveckej mozaike z Piazza Armerina sa nachddza omnoho viac vyobrazeni
mackovitych Seliem, avSak pre nedostatok fotografickych dokumentacii nemozno vsetky zahrnut’ v predkladane;j
praci.
**> Dunbabin 1978, 54.
253 Pozn. autora: Dermech — mestska Gast’.
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alebo levica bliziacia sa k pasci, pred ktorou muz pouziva dieta ako navnadu, zatial’ ¢o su
dvaja lovci skréeni v strehu a d’alsi lev sa schovava v jaskyni, a podobne. Stred mozaiky
zabera scéna s lod’ou na mori, z ktorej je spustena lavka. Po nej zurivo cvéla lovec, zatial’ o
jeho spoloc¢nici cakaja na lodi.

Okrem opakovania scén a motivov st tu vel'ké podobnosti v §tyle a metode kompozicie. K
dispozicii s malé, kompaktné skupiny, v ktorych sa kazda scéna sustredi na zakladné
zobrazenie. Su vel'mi blizko seba, aby spolu UspeSne pokryli cely povrch s dramatickym
efektom.

Podobné vyhotovenie sa da najst na loveckej mozaike z Hippo Rhegius,”* ktora musi byt
priblizne rovnako stard (obr. 140). Na tejto je vSak uz iba jedna samostatnd scéna
odchytdvania zvierat do amfiteatrov. Tri leopardy, levica a lev, ktory sa so svojou hustou
hrivou v podstate nelisi od predoslych zobrazeni z 3. storo€ia, st zahanané do akejsi brany, v
ktorej je na jednej strane natiahnuta siet’ a na tej druhej stoja muzi s kruhovymi S$titmi a
palicami. Za branou sa nachddza ohrada s ovcami a kravami, ktoré¢ sliizia ako ndvnada. Na
zdoraznenie dramatickosti celej scény sa jeden z leopardov zahryza leziacemu muzovi do
hlavy. Rohy mozaiky vyplnil umelec scénkami, ktoré su sice individualnymi zobrazeniami,
avSak zru¢ne zakomponovanymi do mozaiky tak, ze z pohl'adu divdka uzatvéaraju ustredna
scénu ako celok. Uspesne sa tu vyhol tendencii zobrazovat’ scénky tak, aby rozbijali ustredny
motiv, ako to bolo v predchadzajtcich pripadoch. Akcia na tejto mozaike je teda presved¢iva
a predstavuje zachytenie mnozstva moznych aktivit v jednom celku.”

Niekol'ko priemernych prac datovanych pravdepodobne do polovice 4. storocia n. I
ilustruje pouzitie loveckych motivov izolovane alebo v skupine, avSak pdsobia viac menej
nahodne. V tomto obdobi sa v§ak znovu za¢inaji vyrabat’ malé panely, ktoré sa Stylom akoby
vracali k emblému. Napriklad mozaika z Orléansville (El Asnam),”® je maly panel, na ktorom
su dve scény pod sebou bez rozdelenia (obr. 141). T4 vysSia zobrazuje dvoch lovcov a psa,
ktori lovia diviaka vynarajuceho sa z porastu krikov. V nizSej scéne celi jazdec tutoku
leoparda, ktory na neho vyskakuje spomedzi stromov. Autor sa zrejme v tomto pripade
nesnazil zobrazit’ na seba nadvizujiice dve scény. NavySe sa v ich vyobrazeni objavuje novy
nerealisticky prvok priestorovych vztahov, akym je napriklad kopija triaca z boku

leoparda.”’

4 Pozn. autora: Hippo Regius (Hippone) je staroveky ndzov moderného mesta Annaba v AlZirsku. Pre blizsie
informéacie pozri Dennis 1924.
**> Dunbabin 1978, 53 - 55.
236 pozn. autora: El Asnam — mesto v AlZirskej asti Bouira.
7 Dunbabin 1978, 56.
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Mozaika z Constantine®™® je omnoho vi&§ia nez tie predchadzajice. Na zachovanom
fragmente (obr. 142) vidno postavy v dvoch riadkoch, ktoré od seba nie su oddelené ziadnou
liniou. Scéna vo vysSej Casti zobrazuje levicu, ktord ulovila antilopu a kona priviazaného o
strom.” V spodnej &asti je muz, ktory nesie na ramenach siet’ a pes ned’aleko domu. Kazda
postava stoji na bielom pozadi. Vrchni ¢ast’ ohranicuje geometricky a rastlinny motiv, v
ktorom su zobrazené hlavy zvierat. Medzi nimi je aj hlava leoparda a eSte jednej, blizsie
neidentifikovanej mackovitej Selmy.

Na mozaike st medzi velkostami jednotlivych postav a objektov vel'ké rozdiely. Dom
svojou vel'kostou predstavuje skor piktograficky symbol nez ciel’ lovea a jeho psa. Taktiez
rastliny tu posobia skor ako bodové znacky nez ilustrovanie reality.

Tradicie mozaik kartdginskych dielni v 3. a zaciatkom 4. storocia n. 1. pokracuju na
niektorych mozaikach az do zag&iatku 5. storo¢ia. Napriklad mozaika v Cherchell**® zobrazuje
leva a leoparda trhajtcich korist, ktora predstavuje divoky somar, byk, kon a jelen (obr. 143).
Scény su takisto zoradené nad sebou. Samotna mozaika patri k tym kvalitnejSim. Zobrazenia
su zivé a realisticky krvavé.

Vyvoj mozaik s loveckymi scénami odzrkadl'uje v priebehu dvoch storoci urcity trend vo
vybere motivov a ,,vztahu* zdkaznika a umelca. Na prvych mozaikach vidno dopyt po
motivoch napodobiiujucich realitu lovu, ktorého sa mohli zacastnit’ aj samotni zdkaznici v

beznom Zivote.”®!

7da sa totiz, ze vacsina tychto loveckych scén vo vSeobecnosti ilustruje lov
ako aristokratickt ¢innost’. Okrem realisticky ponatych lovov pribudla aj nova téma, ktora ich
v oblibenosti a pocetnosti predbehla, no nikdy Uplne nenahradila. St to scény s heroickym
vyobrazenim lovu, ktoré su vzruSujlcejsSie a zobrazuju aj viac divokych mackovitych Seliem,
ale 1 scény s dobrodruznymi vypravami lovcov, ktori odchytavaju tieto Selmy pre amfiteatre.
Detaily na tychto vyobrazeniach sa navySe stale pokusaju pribliZit’ realite, av§ak nie su to uz
scény kazdodenného Zivota.”*

Zaroven to vSak neznamend, Ze na niektorych mozaikach s realistickymi scénami nemozu
byt’ postavy, ktoré predstavuju majitel’a statku a jeho rodinu. Niekedy sa postave, ktora mala
zobrazovat’ majitel’a, pridavalo ur€ité Specifikum. Ako priklad je mozné uviest uz spomenutt
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mozaiku z Maison de Bacchus®® v meste Djemila®®* (obr. 84). V spodnej &asti sa nachadzaja

2% Pozn. autora: Constantine — mesto v severovychodnej ¢asti s rovnakym nazvom v Alzirsku.
% Pozn. autora: Dunbabin uvadza, e za stromom tudajne stoji akési postava, ale v obrazovej dokumentacii sa to
neda potvrdit’.
260 pozn. autora: Cherchell — pristavné mesto v Alzirskej Gasti Tipaza.
26! pozn. autora: Ide samozrejme o bezny Zivot strednej a vy§sej spoloGenskej vrstvy, ktord si podobnu zabavu
mohla dopriat, ¢o bolo tiez uréitym symbolom prestize.
*> Dunbabin 1978, 57 — 60.
263 Pozn. autora: pre blizsie informécie k tejto vile pozri Gazda 1994.
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scény z amfiteatra, av§ak vo vrchnej Casti stoji lev pred vel'kym statkom s akvaduktom, je tu
jazdec na koni, diviak prebodnuty zlomenou kopijou, skacuci jeleni a neurcitd postava nesuca
siet’ a uloveného kralika. Zd4 sa, Ze jazdec na koni je v tomto pripade dominus, teda majitel’
vel'kého statku. Umelec sa snazil vyjadrit’ postavenie majitel'a tym, ze vSetky postavy v jeho
okoli st obetami jeho statocnosti. Ma zdvihnuti prava ruku s otvorenou dlaiiou ako symbol
vitazného generéla alebo triumfujuceho lovca.*®

Scény vitazného lovca st spolocné pre vsetky Casti Rimskej riSe a ¢asto maji nabozensku
¢1 symbolicku podstatu. Lov sa povazuje za ¢innost’, pocas ktorej lovec ako muz prechadza
testom, eventudlne je lov alegériou muza bojujiceho so silnymi a nepriatel'skymi silami.
Napriek tomu sa vSak nedd povedat, ze by lovecké mozaiky v severnej Afrike stvarnovali

prave takéto symbolické pozadie, ako sa to deje v inych &astiach rise.*®

264 Pozn. autora: Djemila — povodne s ndzvom Cuicul je mal4 horska dedinka v Alzirsku, pri severnom pobrezi,
juzne od mesta Algiers.
265 pre dalsie informacie o severoafrickych mozaikéach s loveckymi scénami pozri Abed 2006, Blanchard 1996,
Khader 2006.
*% Dunbabin 1978, 63.
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3. Archeologické doklady vyuzitia mackovitych Seliem v Rimskej

risi

Pri mnozstve Seliem aké bolo porazené v rimskych arénach za celé obdobie rise je mozné
sa domnievat’, Ze okrem pisomnych dokladov a umeleckych vyobrazeni sa muselo zachovat’
mnoho archeologickych nélezov kosti vSetkych tychto zvierat. AvSak opak je pravdou.
Doteraz sa nepodarilo najst’ ziaden ndlez ¢o ilen Casti kostry mackovitej Selmy, z obdobia
Rimskej riSe ktory by dokladal tieto udalosti. Jediné archeozoologické spravy o ndlezoch
pozostatkov kostier s z obdobi neolitu, doby bronzovej aranej doby Zeleznej.**’ Z toho
vyvstava otazka, prec¢o?

Pre jej zodpovedanie sa musime pozriet’ nielen na jednu ¢ast’ Rimskej riSe kde sa tieto hry
najviac odohrévali, ale na jej celkové uzemie. Zdznamy o exotickych mackovitych Selmach
vystavovanych v Rime a v d’alSich mocenskych centrach v 2. storo¢i pred n. 1. nepriamo
ukazuju, ze po nich v Eurdope musel byt obrovsky kontinualny dopyt. Dokazom toho je aj
sprava, ze Gaius Cassius (7?85 — 42 pred n. 1.), kvestor Syrie prikéazal vyslat zasielku zZivych
levov do Itélie, ale transport bol na jeho ceste v blizkosti mesta Megara v Attike prepadnuty
alevy unesené.”®®

Je mozné sa domnievat’, ze v mnohych pripadoch museli byt Selmy vyuZzité ako trofeje. Na
zéklade stredovekych nalezov, bola najziadanejSia koza zvierata, lebka a zuby. S velkou
pravdepodobnostou tomu nebolo inak ani v obdobi Rimskej riSe. Minimdlne cisar
Commodus, alebo Nero, ktori sa chceli v urcitej dobe svojho Zivota podobat’ na Herkula,
takuto trofej mohli vyuzit. Doélezité je ale tiez poznamenat, ze tieto trofeje evidentne
reprezentovali velku symbolicku a pravdepodobne aj ekonomicku hodnotu. Z tohto dovodu
vel'ké mnoZstvo mackovitych Seliem mohlo byt transportovanych do zna¢nych vzdialenosti
ako potencialny obchodny tovar, luxusny dar alebo osobny majetok.>*

V archeozoologii moéze byt stahovanie zkoze identifikované najdenim stép po
priebeznych ostrych zarezoch na lebke zvierata a kostiach autopodia,””® ktoré byvaju
zvycajne odstranené spolu s kozou od zvysku kostry, ako Cast’ trofeje. Ak by sme sa riadili
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tymto pravidlom, tak selektivne objavené metapodia™ ', ¢lanky prstov a aj nejaké Casti lebky,

obzvlast’ tie, ktoré nesu stopy po zarezoch, su ¢asto povazované za pozostatky po levej kozi.

*%7 Bartosiewicz 2009, 5 — 8.
268 Toynbee 1973, 61.
** Bartosiewicz 2009, 10.
270 pozn. autora: Autopodium — distalna Gast’ konéatin.
"' Pozn. autora: Metapodium — &ast’ nohy pod &lenkom.
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»Nezvratny dokaz“ takéhoto vyuzitia kozuSiny je objav stredovekych pozostatkov rysa
najdenych v Madarsku, ktoré boli v takmer intaktnom stave, avSak niesli stopy stahovania
z koze v &asti noh.>”?

N4ajdenie fragmentov lebky eSte nemusi nutne znamenat, ze iSlo o Casti stiahnutej koze
zvierat'a, ale obzvlast tie so zubami, ako je maxilla, intermaxilla a ¢el'ust’ s okdzalymi ocnymi
zubami, mohli byt’ ponechané v rdmci kozusiny z estetického hl'adiska. Prikladom moze byt’,
aj ked’ z tplne in¢ho obdobia, nalez niekol’kych Casti levej Cel'uste v palaci z Ramesseovského
obdobia v Quantire vo vychodnej &asti Nilskej delty.””” Tato moznost je velmi
pravdepodobna aj v pripade ndlezu odrezanych casti maxilly ¢i intermaxilly pozostatkov
neskoro stredovekého leoparda v obci Segesd v Mad’arsku. Tato ustna ¢ast’ vrchnej cCasti
lebky obsahovala oboje o¢né zuby a bola pokryta lesklymi stopami pri zarezoch ¢o naznacuje,
7e kost’ bola pripojena k zvieracej kozi.””

Lebky teda reprezentuju prechodny kostrovy prvok z pohl'adu kulturnej tafonomie. Mohli
byt transportované kvoli lebke ako takej alebo Ciastocne len kvoli zubom, ale tiez mohli
sluzit’ ako zdroj cennej trofeje z miesta, na ktorom bola Selma porazena.

Oc¢né zuby zvykli byt povazované za symbol vysokej prestize, ktoré demonstrovali dokaz
lovcov v spojitosti s d’alSimi skrytymi vyznamami. Taktiez sa Casto nosili ako amulety ¢i
talizmany. Hlavne ale &asto reprezentovali $elmu samotni na principe pars pro toto.*”
Pridanim ich hodnoty mohli byt symbolmi vysokého statusu ¢i dokonca dedicstva, ktoré sa
dedilo po mnoho generacii. Je doleZité poznamenat, ze nie su velké a tym padom sa dali
d’aleko Tl'ahSie prenaSat’ cez velké vzdialenosti, neZ koza alebo médso podliehajiice skaze,
nehovoriac o komplikaciach s transportom Zivych zvierat.*”® Jediny dékaz rimskeho importu
takéhoto druhu je nalez o&ného zuba z Augusta Raurica vo Svajéiarsku.””’

V kone¢nom désledku vo svetle mnoZstva historickych zdznamov, sa ¢lovek musi stretnat’
s pozostatkami kostier importovanych Zivych Seliem pocas neskorSich obdobi antiky a neskor.
NanesStastie mnoho klasickych amfiteatrov spolu s ich prilahlym okolim bolo skiimanych

hlavne vo vychodnej Europe dlho pred zaujmom o zvieracie kosti, ktoré rozvinuli niektori

archeoldgovia.

2 Pozn. autora: Nakol’ko nie st zname Ziadne spracované & publikované nalezy kosti mackovitych Seliem

z obdobia Rimskej rise, je nutné sa opierat’ o nalezy z inych obdobi, ked’ze techniky stahovania takéhoto
zvierata z koze zostavali prakticky nemenné.

27> Boessneck-von den Driesch 1982, 136.

*™* Bartosiewicz 2009, 10.

25 Pozn. autora: Pars pro toto — latinské oznaGenie Casti ako celku.

276 Pozn. autora: Tento fakt mohol platit’ pre obdobie pred vznikom Rimskej riSe. Pri spravach antickych autorov
o0 mnozstve zZivych zvierat v arénach, s ich transportom Rimania pravdepodobne Ziaden problém nemali.

*"7 Schmid 1976, 62.
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Pocas celého historického obdobia bol sklon ktomu, vidiet vSetky zvieratd a
obzvlast selmy ako levy v dvojakom svetle. Existencia dvojakého stupiia vnimania ako
»destruktivny/vzneseny* alebo ,,agrarny/kralovsky®, méze byt lepSie chipana ako stupne
kontinua definované v tafonomickych pomeroch. Je celkom mozné, ze s vymiznutim levej
populacie v Eurdpe vznikol vel'mi negativny pohlad na tieto zvierata, ktory sa vyvinul vo viac
abstraktny a idealizovany obraz, najlepSie stelesneny Selmami importovanymi ako zivymi
zvieratami pre Ucely vystavenia ako symbol vysokého statusu na popularnych hrach.?”®

V neskorej antike Konstantinopol situovany medzi Ciernym morom a vstupom do
Stredozemného mora, kontroloval viG§inu obchodu medzi Aziou, Eurépou a Severnou
Afrikou. Vzhl'adom k jeho strategickej polohe, sa Byzantska riSa nestala len bohatou, ale
taktiez mala pristup z prvej ruky k vacSine tovaru, vratane exotickych zvierat. NaneStastie ani
z toho obdobia sa nenasli ¢i neboli publikované ziadne kosti Seliem. AvSak dokazom toho, Ze
tradicia hier venationes pokracovala aj v tomto obdobi su vyobrazenia na slonovinovych
obaloch knih z piateho a Siesteho storocia n. l. Dramaticka scéna z vychodnej Casti riSe z roku
okolo 450 n. 1. vyobrazuje stret medzi 6smimi venatores a Sestnastimi levmi.””

Zaklad po patrani odpovede na otazku ¢o Rimania robili so stovkami Seliem porazenych
v arénach tvori uz samotna logistika tychto Seliem po privezeni na miesto urcenia. V pripade
zasobovania samotného Rima, museli byt tieto Selmy po vylodeni prepravené po rieke Tiber
do hlavného mesta riSe. Niektoré mohli byt tieZ prepravené v konvojoch po zemi z Ostie,
alebo z celkom vzdialeného juzného pristavu pri pobrezi Neapola.”® Transport neprebiehal
vzdy hladko. Plinius piSe o socharovi napadnutom leopardom, ktory usiel zo zajatia.”®' Po
prichode do Rima mohli byt niektoré zvieratd drzané v podzemnych priestoroch
samotného Kolosea, ale zda sa, zZe tieto priestory slizili len ako docasny ,,domov* v Case ked’
sa mali konat’ zapasy.”** Pre ti¢ely dlhsieho uskladnenia a chovu Zivych zvierat sluzili vivaria
alebo ohrady Specidlne postavené na tento ucel. V textoch z neskorej antiky st nejaké odkazy
na vivaria a tiez sa v nich pise o custodes vivari, co mdze byt interpretované ako dozorcovia
zvierat.”™ Nepise sa v nich uz ale o mieste kde tieto vivaria stali a rovnako doteraz neexistuji
ani ziadne archeologické stopy.”**

Vzhl'adom na velké priestorové poziadavky mohli byt vivaria postavené prakticky len

v predmestskych Castiach mesta a v pripade Rima podla vSetkého az za branami mesta.

™8 Bartosiewicz 2009, 11.

" Bartosiewicz 2009, 13.

280 Robinson 1992, 207.

281 plin. Nat. XXXVI, 40.

282 Bomgardner 2000, 85.

28 procop. Goth., 1.22.10, 1.23.13 — 23.
284 Bertrandy 1987, 230.
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Antické odkazy k nim st vSak zriedkavé a vzhl'adom na to, Ze ide len o neskoro antické
odkazy, je naro¢né aplikovat’ ich obsah na cisarske ¢i republikanske obdobie. Napriek tomu
jeden néapis zaznamenava mozné vivarium za branou Porta Praenestina v Rime,™ zatial’ o
Prokopios vo svojej knihe ,,De bello Gothico* spomina d’alSie vivarium (v blizkosti Porta
Labicana), kde boli pravdepodobne drzané levy, divoké zvierata a d’alSie neskrotené Selmy.
Vztahy medzi tymito dvoma vivarii nie st zname. Je mozné, ze odkazuju na rovnaké miesto.
Napriek tomu je dostupnych zopar fyzickych ¢i architektonickych detailov, ktoré mozu
pomdoct’ rozlisit’ tuto oblast’ archeologicky. Vivarium, ktoré opisuje Prokopios bolo situované
na pomerne rovhom teréne a malo byt obostavané dvoma radmi murov, ktoré drzali zvierata
vo vnitri.**® Mimo Rima mohli v blizkosti Ardee a Laurenta existovat’ $pecialne parky na
chov exotickych zvierat.*®’ Tieto ale taktieZ neboli archeologicky dolozené. Z Laurenta ani
susediaceho Casteloporziana®® neboli medzi archeozoologickymi vzorkami najdené Ziadne
kosti exotickych zvierat, ato ani napriek tomu, Ze na okraji osidlenia bolo objavené
vyznamné komunalne smetisko, ktoré by mohlo logicky dobre sluzit ako skladka
akychkol'vek porazenych $eliem zo zvieracicho parku z Laurenta.”®

Archeologické dokazy fauny exotickych Seliem zrimskych miest samfitedtrami ci
arénami by mohli pomdct’ dokazat’ existenciu takychto zvierat v hrach. Nanest'astie, skupina
exotickych zvierat v zooarcheologickych zaznamoch rimskej doby je mald. Roztrusené kosti
gazely, diviaka, jelenia, medveda, tavy, pstrosa, divokej kozy, ovce a byvolca boli ndjdené na
niekol’kych rimskych lokalitach v severnej Afrike, obzvlast v Kartdgu v dneSnom Tunisku.
Viécsina tychto nalezov sa vSak datuje do 4. — 7. storocia n. 1., kedy bol podla vSetkého
upadok lovu na Selmy. Kosti sa nikdy neobjavuji v zna¢nych mnozstvéach na to, aby sa z toho
dal vyvodit' zaver, ze pochadzaji z pocetnych zvierat porazenych v hrach v aréne tohto
severoafrického mesta.”®® Okrem toho, ztychto depozitov nie st zndme Ziadne nélezy
tradi¢nej ,.exotickej” fauny ako su levy, leopardy, gepardy, zirafy, slony atd’. Nedostatok
pozostatkov velkych mackovitych Seliem je obzvlast pozoruhodny, pretoZze vyrazne
kontrastuje s ich o¢ividnou popularitou v antickych textoch a umeni.”"

V pripade Rima st nepodloZené spravy, Ze vykopavky starozitnikov v 19. a zaciatkom 20.

storo&i v Koloseu a jeho okoli objavili pozostatky levov, tigrov a inych exotickych zvierat.***

2 CIL, 6.130 = ILS, 2091.
2% procop. Goth., 5.33.14 — 17.
27 Auguet 1994, 112.
288 Pozn. autora: Casteloporziano — anticky Vicus Laurentium Augustanorum.
% MacKinnon 2006, 15.
2 MacKinnon 2006, 16.
! Bomgardner 2000, 35.
*2 Lanciani 1979, 373, 385.
62



Rovnako tak aj zmienky nalezov domacich zvierat a divych zvierat z cudziny, ktoré mali byt
objavené z vykopavok odtokovych kanalov pri Koloseu vroku 1970.** Vzhladom na
absenciu tychto kosti ¢i detailnych sprav vSak ni¢ z toho nemdze byt overené. Len jedina
lokalita Meta Sudans,”* ktora je situovana asi 50 m juhozapadne od Kolosea poskytuje jasny
dokaz. V sprave zroku 1995 zooarcheoldég Jacopo De Grossi Mazzorin zaznamenal nalez
Sestnastich kosti medved’a, dve leopardie kosti, fragment pstrosa a niekol'ko kosti jelena,
diviaka a lisky z vyskumov odtoku amfiteatra z 5. — 7. storo¢ia, ktory bol nimi zaplneny.*”* Je
logické, priradit’ tento material k hram v amfiteétri a ak by to bola pravda, znamenalo by to,
ze aspon nejaké Selmy boli zakopané v jeho blizkosti. Napriek tomu vSak ani toto nie su ¢isla,
aké by sme ocakavali na zéklade antickych sprav, aj ked’ by sme zobrali do tivahy vsSetky
mozné faktory, ktoré by vyrazne znizovali pocet zachovanych néalezov. Dostupné tdaje
najdenych zvieracich kosti teda svedcia o ovel'a menej grandidznych verziach rimskych hier,
nez nam prezentuju antické texty &i umenie.*”®

Odpovedi na otazku, kam zmizli vSetky tie porazené zvieratd po stirocia ich zabijania
v rimskych hrach je teda niekolko. Niektoré mohli byt hodené ako Zradlo pre iné krvilacné
Selmy, ktoré ¢akali na svoju chvil'u porazenia v aréne. Podl'a Suetonia vSak boli divé Selmy
v drvivej vigsine kfmené dobytkom.”’ V inych pripadoch mohli byt zdochliny zakopané
v jamach v meste alebo za jeho branami. Preco ale boli v takom pripade objavené kosti Seliem
v skimanych odtokoch amfiteétra v pripade tejto tedrie nie je jasné. Niektoré skimané data
potvrdzuju tedriu, Ze nalezy tychto pozostatkov mohli patrit’ zvieratdm, ktoré jedli samotni
Rimania. Stidia v zasade prehliadaju moznost’, Ze zdochliny z hier Rim vyuzZival na praktické
ucely. Napriek niektorym tidajom o obZerstve a okédzalosti bola va¢$ina Rimanov v podstate
pragmaticka. Vieobecne ked prislo na jedlo, bola populicia Rima naro¢na a hladna.>®
V antike bolo jedlo drahé a vdcSina si ho na dennej baze nemohla dovolit, takZe akékol'vek
jeho vol'na ponuka ¢i distribucia bola na verejnych banketoch a festivaloch o¢akavand. Hra
lovu divokych zvierat bola vysoko cenena. Lov samotny mal v antike svoju dlhu a stabilnu

, . . . . v . . 2
tradiciu a Rimania venationes povazovali za lov a nie ako obetu.””’

Nésledne asponl nejakeé
méso z tychto ,,ulovenych* Seliem mohlo byt darované l'ud’om, jednak ako nutri¢ny doplnok
alebo tiez ako mozny politicky nastroj. Ktokol'vek uZz venationes sponzoroval, bohaty

mecenas alebo samotny cisar, prerozdelenim maisa si urcite musel ziskat’ priazen hladného

% Ghini 1988.
24 Pozn. autora: Meta Sudans — monumentélna kénicka fontana v antickom Rime.
2% Mazzorin 1995, 309 — 318.
2% MacKinnon 2006, 19.
27 Suet. Calig., 27.
2% Kyle 1995, 187 — 188.
2% Kyle 1998, 188.
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a vrtkavého publika. Okrem toho mohol takyto akt I'udi nadchnit’, ¢o sposobilo naval emocii
ako vdacnost, pocit zastnenia sa na ochutnavke niecoho nového, pocit uteku od
kazdodennych utrap, pocit empatie a napitia alebo dokonca pocit hrdosti na nadvladu ¢loveka
nad prirodou, alebo pri symbolickejsom pohl'ade ako vitazstvo Rima nad nepriatelom.**’

Niektori krestanski autori, obzvlast Tertullian, obviituje Rimanov z kanibalizmu kvoli
pojedaniu zvierat, ktoré boli sfarbené Fudskou krvou z boja v aréne.”®" Hladny Riman viak
mohol napriek svojej nabozenskej viere tento fakt prehliadat’ a bol rad za kazdy kisok maésa,
aj ked’ pochadzal z arény.

Zatial' ¢o si bezny rimsky obcan uzil len obcas nejaky ten kisok misa z exotického
zvierata, niektoré porazené Selmy mohli byt zakupené alebo darované bohatSim vrstvam.
Cely proces mohol znova byt’ ovplyvitovany politickymi &i socialnymi faktormi.’*> Dokazom,
ze méso bolo imyselne oddel'ované mdze byt nalez medvedich kosti so zarezmi z vykopéavok
vo Viminaciu. Rezné stopy na lebke medved’a z doby, kedy bol amfiteater vo Viminaciu
vyuzivany naznacuju oddelenie svalstva a koze. Je celkom logické uvazovat, ze po smrti
medveda v aréne bolo zviera stiahnuté zkoze. To plati aj pre exotické Selmy pobité
v amfiteatroch po celej risi. Najpravdepodobnejsia je teda mozZznost, Ze nasledne bolo telo
roztrhané a jeho kusky prerozdelené medzi ostatné zvieratd, psov a medzi l'udi. ZvySky mohli
byt odhodené na mestské smetisko. Tiez je ale mozné, Ze niektoré casti tela neboli

spracované a zostali pochované celé storocia v blizkosti ruin amfiteatra.’”

3% MacKinnon 2006, 20.
3! Tertull. Apol., 9.11.
%% MacKinnon 2006, 20.
3% Vukovié 2011, 335.
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Zaver

Vyznam zvierat v antickych kulturach je mnohokrat podcenovany a malokedy sa berie do
uvahy ich vplyv na vyvoj roznych sfér zivota. Vynimkou nie je ani Rimska riSa, co
dosvedCuje zavedenie archeozoologickych rozborov az v pomerne neddvnom obdobi.
Exotické mackovité Selmy ovplyviiovali svojou dravostou a majestatnostou myslienky
vplyvnych obyvatel'ov rise. Mnoho prvkov Rimania prevzali z okolitych kultar, na ktoré
Selmy taktiez mali urCity vplyv, a ktoré si nasledne prisposobili podla seba. Ide hlavne
o oblasti ndbozenstva, posmrtného Zivota, prestiZze, luxusu a propagandy. VSetky tieto oblasti
boli vzijomne poprepletané, pricom jedna ovplyviiovala druhu a v kazdej znich malo
stvarnenie exotickych mackovitych Seliem iny vyznam. Napriek tomu, ze prebrané prvky boli
Cistymi kopiami originalu, ich Gcel a symbolika boli uz vyhradne rimske. Len tazko by si
Gréci predstavovali napriklad ich Herakla ako symbol vitaznej sily nad smrt’ou v spojeni so
zosnulym, €o je jasné prepojenie mytologického pribehu a posmrtného zivota. Rovnako dobry
priklad prepojenia cudzieho elementu, teraz v oblasti nabozenstva a propagandy je
vyobrazovanie bohyne Velkej matky Kybelé¢ na minciach cisarskej rodiny v ur¢itom obdobi,
ktora sa tymto propagovala a ddvala najavo svoj povod ¢i podporu urc¢itému kultu.

Jedinou oblast’'ou, ktord vSak bola vyslovene Rimskym vytvorom bolo vyuZitie Seliem na
vel'kolepé predstavenia gladiatorskych hier, ¢i lovu venationes pre Siroké publikum. Dokonca
aj tieto predstavenia dokézali spojit’ s mytologiou, sudnictvom (tresty smrti) a propagandou
zaroven, ked’ niektori cisari vystupovali ako Herkules proti dravym levom v aréne, ¢o malo
urcite na divakov mimoriadny efekt.

Vsetky tieto prvky boli spdjané do jednotného celku v ramci umenia, pricom v dne$nej
dobe sa vicSinou na umenie ako také pozera ako na celok. Pri blizSom rozoberani vSak je
mozné ndjst velka rozmanitost v symbolike totoznych scén, ktora zavisi od miesta, na
ktorom boli scény zobrazené. Ich bliz§i vyznam nam nasledne dopliiia kontext, v ktorom sa
umelecké vyobrazenia nasli, rovnako ako aj okolité archeologické nalezy.

Okrem umenia su pri hl'adani odpovedi na otazky symboliky a vyuzitia exotickych
mackovitych Seliem cennym zdrojom antické pramene. Mnoho informécii z nich vSak treba
dokladat’ na zaklade archeologickych nalezov, ¢o sa pri mackovitych Selmach vzhl'adom na
absenciu ich pozostatkov ukdzalo ako relativny problém. Medzi archeologickymi ndlezmi
a spravami od antickych autorov je obrovsky kontrast, na zaklade ktorého vznikli len

teoretické ivahy, ktoré zostavaju otvorené diskusii. Existuje len par nalezov, ktoré urcité
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teorie mozu podporovat’ a iné zase vyvracat. Zavedenie zooarcheologickych rozborov tomu
urcite len pomdze, avSak ani v dnesnej dobe nie je tento ukon pri archeologickych vyskumoch
pravidlom. Pokial' neprebehni d’alSie vyskumy v tejto oblasti, nezostdva ni¢ iné ako sa
opierat’ o archeozoologické nalezy inych zvierat, na zaklade ktorych sa méze odvodit’ aj osud

exotickych mackovitych Seliem v Rimskej risi.
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