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Abstrakt

Bakalarska prace ,Fotograficky pohled na skateboarding“ se zabyva fotografovanim
skateboardingu jako specifickou fotografickou disciplinou. Hlavnim cilem a divodem vzniku
této prace je nahlédnout na skateboarding a jeho dokumentaci z jiného uhlu. Prace odkryva
fotografii skateboardingu, které¢ diky svému pfedmétu modifikuje a dotvari fotografickou
praxi. Konkrétné¢ pojednava o vzniku a vyvoji skateboardingu a v potiebné mire k tomu
podava nahled do oblasti fotografie a sémiotiky. V kategorii fotografie se zamétuje
konkrétnéji na fotografii sportovni, kam Ize fotografovani skateboardingu, jako extrémniho
sportu, zafadit. Diilezitou roli zde hraje zkoumani fotografii z kompozi¢niho a sémiotického

hlediska a pojednani o tom, které znaky se na fotografiich nachazi.

Abstract

Bachelor thesis "The photographic view of skateboarding" deals with photography of
skateboarding as a specific photographic discipline. The main aim and reason of writing this
work up is to look at skateboarding and its documentation from a different angle. The work
reveals skateboarding, photography, and even semiotics as industries that have long-term
development. It deals with the foundation and following development of skateboarding and it
provides look into the areas of photography and semiotics. In the category of photography, it
focuses specifically on sports photography, where it is possible to include skateboarding as an
extreme sport. An important role here is the exploration of photographs from compositional

and semiotic point of view and a discussion of what signs are in the photographs.
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Uved

Téma ,,Fotograficky pohled na skateboarding® jako téma bakalaiské prace bylo
vybrano Cisté na zaklad¢ individualniho z4jmu o fotografovani. Divod toho, pro¢ konkrétné
skateboarding, je ten, ze po koupi prvni zrcadlovky byl v podstaté jedinou oblasti, o kterou se
autorka této prace zajimala. Svou roli hrélo i to, Ze skateboarding u nés stale neni vniman jako
sport, ale, v nejhorSich pfipadech, je vniman jako vandalstvi, kdyz se skateboardista ,,prohani‘
po ulicich mésta. A tak by tato prace tuto chybnou interpretaci méla vyvratit.

Skateboarding se u nés jako sport nepohybuje na stejné roviné popularity, jako je
tomu napt. u fotbalu ¢i hokeje. Mnozi ho dokonce za sport ani nepovazuji, i presto, ze jim
skute¢né je a ze ma relativné dlouhou tradici. Jeho koteny sahaji az do konce 50. let minulého
stoleti, kdy se zrodil v Kalifornii ve Spojenych statech americkych, odkud se béhem let dostal
az k nam do tehdejsiho Ceskoslovenska. Ze se skuteéné jedna o sport, nam dokazuje i fakt, Ze
bude v roce 2020 zatazen mezi sporty na letnich olympijskych hrach v Tokiu. Zato sportovni
fotografii se u nas dafi 1épe, ¢ehoz jsou dikazem ocenéni Ceskych sportovnich fotografii na
soutézi World Press Photo jiz v 70. letech minulého stoleti.

Uvodni kapitoly se vénuji samotnému skateboardingu a za pomoci odborné literatury
pojednavaji o tom, co skateboarding je, co je potieba k jeho vykondvani, kde vSude se mlze
provozovat, jaké ma discipliny apod.

Dale se prace zabyva jeho vznikem a historii. Nejprve se vénuje historii svétové, a
potom historii skateboardingu v Ceské/Ceskoslovenské republice. ProtoZe je cilem prace
rozbor fotografii, vénuje se text dale fotografii pohybu jako takové a tomu, jak Ize viibec na
fotografii docilit zmrazeni pohybu, abychom na vysledném snimku nevidéli pouze
rozmazanou skvrnu pfipominajici pohybujiciho se skateboardistu. Co v neposlednim piipadé
k rozboru fotografii z fotografického hlediska potifebujeme, je znalost kompozice, ktera je
klicova pifi samotném zhotovovani snimku.

Z divodu rozboru fotografii z fotografického hlediska i z hlediska sémiotického
posledni kapitoly bakalaiské prace objasnuji, co sémiotika je, jaké jsou jeji metody a jak spolu
uméni a sémiotika souvisi. Aby bylo mozné fotografie ze sémiotického hlediska popsat, je
nutnd znalost definice znaku a jeho typologie, jelikoZ o ném sémiotika jako véda o znacich
pojednava.

Praktickd cast bakalarské prace se zaméfuje na fotografie samotné a na jejich popis
jak z hlediska fotografického v ramci kompozice, tak i ze sémiotického hlediska. K rozboru

bylo shromazdéno 25 fotografii, které poskytlo 5 oslovenych ¢eskych sportovnich fotografi,



znichz kazdy vénoval 5 svych snimka. Nekteré fotografie byly stazeny z internetu za
fotografova védomi, ze budou uzity pro bakalaiskou praci, nebo pfimo zaslany autorce prace
na e-mailovou adresu. Tito autofi maji kazdy svlij osobity (jedine¢ny) styl, a tak pomoci

rozboru poukazeme na to, zda jsou si snimky podobné, ¢i nikoliv.



1. Skateboarding

Skateboarding je oznacenim pro extrémni sport, ktery zahrnuje jizdu a realizaci tzv.
triki na skateboardu. Clovék, jenz se tomuto sportu vénuje, byva nazyvan skaterem,
skateboardistou, ale byvéa oznacovan i slangové jako rider nebo skejt’ak.

Skateboarding je wurcitd fyzicka dcinnost, ktera mulze byt provozovana jak
individualné, tak ve skupiné. Najdeme u n¢j mnoho charakteristik, kterymi se od klasickych
sportt 1i8i. Zaprvé, da se provozovat kdykoliv. U mnoha sportt, jako je naptiklad fotbal, jsou
vyzadovany pravidelné tréninky, avSak skateboardingu se ¢lovék mize vénovat kdykoliv, kdy
ma chvili volného ¢asu, chut’ a néaladu, at’ uz je to kazdy den, jednou tydné, ¢i jednou za 14
dni. Co se tyké trénovani, neni zapotiebi mit trenéra, a uz vibec se skateboarding nespojuje
s zZadnym dresem ¢i cvicebnim Uborem, ale provozuje se jednoduSe v tom, co normalné
Clovék nosi a ma zrovna na sob¢. Neni k nému zapotiebi ani zddného nacini a dalSich
prostfedkti, kromé jediného, a tim je samotny skateboard. Pokud neni k dispozici pfimo
vyhrazené misto pro jizdu — skatepark, staci k vykonavani tohoto sportu tfeba ¢ést ulice,
parkovisté, namesti, nebo ptipadné pouze chodnik v parku, nutné ale je, aby se jednalo vzdy o
hladky povrch, na kterém se da jezdit.

V ¢em je skateboarding s ostatnimi sporty podobny, je v tom, Ze v ném nalezneme
sportovni tymy, utkani, zadvody a tabulky pro pofadi jednotlivych jezdch. Ve skateboardingu
se vSak nemusi jezdci nutné zavoda zcastnit a tim se umist'ovat v tabulkach, jak je tomu u
jinych sportd. Je znamo mnoho legendarnich jezdct, jiz si vydobyli svij uspéch a respekt
mimo zavodni klani a oficialni tabulky.! Uspéch se jim podafilo ziskat prostiednictvim
skateboardingu na ulicich a invenci novych trikd, unikatnim videoprofilem v nékterém
skateboardovém filmu, osobitym stylem jizdy na skateboardu, pfipadné¢ svym Zzivotnim
piistupem.

Pro ty, ktefi nijak skateboardingu neholduji, neprovozuji ho a ani ho neobdivuji, je
tato fyzicka ¢innost pouze sportem, avSak pro ty, jiz skateboardingem ziji, obdivuji ho ¢i ho
sami provozuji, miZze byt skateboarding 1 Zivotnim stylem. Jedna se zpravidla o lidi, ktefi se
skateboardingem Zivi, at’ uz se jedna o samotné jezdce, majitele a zaméstnance skateshopi®
a skateboardovych firem, organizatory skateboardovych zéavodd, fotografy, novinafe

a filmafe. Zivotnim stylem mizZe byt viak i pro “pouhé* fanousky.

! KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 13.
2 Skateshop — obchod s vybavenim pro skateboarding.



Skateboardingu se miize vénovat kdokoliv, neni zde omezeni, co se tyka véku,
pohlavi, barvy kiize, nadbozenstvi, finan¢ni situace a dalSich mnohdy omezujicich faktora.
Nesmime vSak opomenout, Ze jako témért vSe v nasi spolecnosti i skateboarding prosel jistymi
zménami a vyvojem. Jednotlivé faze vyvoje se mezi sebou liSily od jezdeckého stylu a trika
pies vybaveni az po hudbu ¢i obleceni, kterym byli pfiznivci skateboardingu naklonéni.

Na rozdil od jinych sportl skateboarding nebyl nikdy nikym organizovan, a tak pro
néj byla typicka predevsim individualita, rebelantstvi a odliSeni se od vétSinové spolecnosti.
Prvni faze vyvoje zapocala u kalifornskych surfai, tedy v dobé, kdy se samotnad idea
skateboardingu zrodila. Ve chvilich, kdy surfafi nemohli brazdit viny oceanu, sjizd¢li z kopcti
na prvnich, po domacku sestavenych skateboardech. Je tak samoziejmé, ze hlavnimi sméry ve
skateboardingu byl v té dobé sjezd z tahlych kopcd, tzv. downhill®, a slalom.* Vedle toho se
skateboardisté vénovali rovnéz skoku do vy3ky a do dalky, avsak bez ollie’ (dnes zakladniho
triku) a jakykoliv jinych trikd. V 70. letech pfisla druhé faze, ve které dominovali punkefi a
rebelové ze Santa Moniky. Tato skupinka se oznacovala jako Z-boys a patfili mezi n¢ Tony
Alva ¢i Jay Adams. Praveé tato skupina skateboardistti zacala s formovanim skateboardingu do
podoby, jakou ma dnes. Skateboarding v té dob¢ byl zejména o napodobé surfovani.

V dal3i fazi prisel streetstyle® a jeho protagonisté. Tak byl rozdélen skateboarding do
dvou zakladnich sméri: skateparkového/rampového a streetového. Oba tyto sméry mély své
charakteristické znaky a styly. Zatimco skateaparkovy’ smér byl typicky svou tvrdou muzikou
a zalibou v jizdé na skateboardu ve vertikalnich rampach ¢i samotnych skateparcich,
streetstyle se vyznacoval jizdou po ulicich a vlastné vSude, kde se dalo, a zkoumal, co
vSechno se da se skateboardem provadét. Tento smér si relativné rychle naSel cestu k hip-
hopové a rapové muzice, ktera vypovidala o vSem, co se délo na ulicich ve spojeni se
skatebordingem. Tim doglo také ke spojeni skateboardingu a graffiti®. Postupem Gasu si

streetstyle ziskaval ¢im dal tim vice pfiznivci, aZ se stal hlavnim stylem ve skateboardingu.

Downbill - sjezd z kopce.

4 KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 13.

Ollie — zakladni trik ve skateboardingu, vyskok do vzduchu bez doteku nohy ¢i ruky zemé, vynalezeny
Alanem Gelfandem r. 1976.

Streetstyle — jeden ze stylti ve skateboardingu, vyznacujici se uzivanim trikti pfevazné pii zemi, nebo za
pouziti prvku z ulice — obrubniky, schody, atd.

Skatepark — specialné upravena plocha pro skateboardisty, ale i jezdci na BMX kolech, bruslich ¢i
kolobézkach, na které¢ jsou umistény nejriznéjsi drahy, rampy a prekazky. Najdeme jej jak v zastfeSené, tak
nezastiesené podobe.

Graffiti — druh vytvarného projevu pracujici s technikou nanaSeni barev, nejéast&ji ve formé spreje, ve vefejném
prostoru.



Spolu se streetstylem se rovnéz objevila charakteristicka mdda Sirokych kalhot, flipovych
trikl’ a jizdy na switch'’.

Takovyto vyvoj probihal az dodnes, kdy miizeme hovofit o jakési skateboardové
renesanci (znovuzrozeni). Nejlepsi skateboardovi profesiondlové se opét navraci do
betonovych bazénti, nebo se vénuji sjizdéni dlouhych, tdhlych kopct, tzv. downhillu. Opét se
zacala poslouchat punkové hudba, jen Siroké kalhoty Casto nahrazuji priléhavé obleceni. Lze
fici, ze v souCasnosti neni zddného pirevladajiciho, dominantniho sméru ve skateboardingu,

ale naopak zde panuje respekt k odliSnostem vsech jednotlivych stylt.

1.1 Stru¢na svétova historie skateboardingu

Historie skateboardingu saha az do konce 50. a pocatku 60. let minulého stoleti, kdy
se poprvé objevil na zapadnim pobiezi Severni Ameriky, konkrétné v Kalifornii. Byla to doba
znamé skupiny Beach Boys a mezi sporty v této oblasti bezesporu vévodil surfing neboli jizda
na vlnach. Pfi nepiiznivém pocasi (slaby vitr, viny) se zrodila idea skateboardingu.

Samotny nazev tohoto sportu byl odvozen od pomticky, jez se k tomuto sportu uziva.
»Skateboard“ (angl. prkno skolecky) vznikl tim, ze se koleCka z koleCkovych brusli
ptiSroubovala na néjakou desku podobnou surfu. Byl to spiSe takovy ,,pokus-omyl®. Prvni
skateboardisté se tenkrat nazyvali “sidewalksurfer." Toto oznaleni je odvozeno od
»sidewalk surfing®, jelikoz byl skateboarding zpocatku oznaCovdn, mimo jiné, 1 jako
chodnikové surfovani. Zpocatku neexistovala Zadna sériova vyroba, a tak skateboardisté stali
na vlastnoruéné vyrobenych deskéach, jez byly uzsi a podstatné krat$i, nez je tomu dnes.
Takovato uzka dievéna prkna, jak bez $picky, tak bez patky, neméla ani zadny grip'?, zato
m¢éla téZka keramicka kolecka a byla bez jakychkoliv loZisek.

Stadium “udélej si sam* skoncilo v poloviné 70. let a na trhu se poprvé zacaly
objevovat sériové vyrobené skateboardy. Nejen skateboardy prosly proménou, ale i samotna
jizda, kterd zpocatku nebyla nic jiného nez bezstarostnym projizdénim a presunem vahy
jezdce zleva doprava, zacCala byt plna trikid a nejriznéjSich manévri. Tato zména §la ruku
v ruce s tim, kdyz skateboardisté vymysleli néco, co nyni nazyvame kicktail®. To zptsobilo,

ze bylo mozné manévrovat se skateboardy i za jizdy, protoze vdha mohla byt pfenesena na

Flip — triky s pouzitim rotace prkna.

Switch — neboli obracené. Goofy d¢la triky levou nohou dopfedu a regular déla triky pravou nohou dopiedu ve sméru
jizdy.

VAN DOREN, Martin, Pramann, Ulrich. Fascinujici skateboarding. Praha: Svoboda, 1994. S. 16.

Grip — v anglictiné grip tape, je list papiru s lepidlem na jedné stran€ a s povrchem podobny smirkovému papiru na druhé
stran€, jenz ma za ukol udrzet nohy na skateboardu.

Kicktail — vzestupna kiivka na konci skateboardu umoziujici manévrovani béhem jizdy.
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patu desky a tim bylo mozné zvednout jeji predni &ast.'* Ti odvazn&jsi na skateboardu
praktikovali rovnéz stoj na rukou, sjizdéli stény vypusténych bazéntli, coz bylo v té dobé
vilbec to nejextrémnéjii, a néktefi jezdci dokonce zacali provadét vibec poprvé wheelie' a
nose wheelie'®, ¢i skakali do vyiky a dalky, samoziejm¢ s dopadem na prkno. Jiné manévry
jim v té dobé ani jejich vybava neumoznovala, jelikoz prkna nebyla tak propracovana a
nebyly uzivany moderni materidly jako dnes. Zanedlouho ale zacaly vznikat prvni zavodni
discipliny, kterymi byly kupt.: carving'’, slalom, downhill, freestyle'® atd.

Nejznaméjsimi a zcela proslulymi misty této éry byla bezesporu htisté¢ kalifornské
sttedni §koly Paul Revere High a Kenterovy zakladni 8koly.' Mezi prvni prikopniky
skateboardingu mtizeme zaradit napt. Dannyho Bearera, jednoho z prvniho bankovych jezdct
na svété, ¢i Brada ,,Squeaka Blanka, znamého pro sviij nepiekonatelny styl. Dalsi z velkych
jmen patii Harrymu ,,Skipu* Fryemu, ktery kromé toho, Ze byl velmi dobrym jezdcem, ptispél
rovnéz k objeveni a vyrobé prvnich skateboardi nové technologie Fiber-Flex u slavné firmy
Gordon a Smith.** Nesmi byt opomenut ani Torger Johnson, jenz byl velkym vzorem Tonyho
Alvy a Jaye Adamse, ale vedle toho i tviircem triku zvany ,.space walk*'“ provadéného
dodnes.

V prvnich deseti letech od samotného vzniku skateboardingu se tento sport tésil ¢im
dal tim vétsi oblibe, z cehoz tézily predevsim firmy vyrabéjici ptislusenstvi pro tuto ¢innost.
Na konci 60. let se jen v Kalifornii prodalo vice nez nékolik tisic skateboardovych prken
rocné.

Kjest¢ vétSimu vzestupu skateboardingu doSlo s technickym vylepSenim
skateboardl. Producenti k vyrobé jeho jednotlivych soucasti zacali pouzivat jiné hmoty, jako
byl napft. polyuretan na vyrobu kolecek. Ta byla razem leh¢i, rychlejsi, ale 1 bezpecné;si. Pti
vyrobé desek se naopak uplatnily techniky, které byly pouzivany pii stavbé lyZi, a desky

nebyly jiz pouze ze dieva, ale vyuZzivalo se 1 laminatu, umélé hmoty, ¢i dokonce kovili. Dliraz

Tamtéz.

Wheelie je manévr, pii kterém se predni kolecka zvednou od zemé v disledku dostateného tofivého momentu
aplikovaného na zadni kolecka.

Nose wheelie je manévr, pii kterém se zadni kolecka zvednou od zemé v disledku dostatecného tocivého momentu
aplikovaného na pfedni kolecka.

Carving — v prekladu krajeni, znamena ve skateboardingu pfenaseni vahy dovnitf a ven, ¢imz lze pfi jizdé zvétSovat
rychlost skateboardu.

Freestyle — volna jizda.

KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 13.

Tamtéz.

Spacewalk — jeden z trikti ve skateboardingu, pfi kterém se pfedni kolecka nedotykaji zemé a jezdec se jakoby houpe ze
strany na stranu pouze na zadnich koleckach.
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byl kladen pfedevSim na bezpecnost, a to kvili rostoucimu poctu zranéni a padua, s ¢imz se
pojila vyroba a samotny prodej helem ¢i chranicu loktt a kolen.

Ptesto asi tou nejdulezitéjsi zlomovou udalosti v historii skateboardingu byl vynalez
uretanu. O ten se v poloving 70. let zaslouzil skateboardovy génius Frank Nashworthy a jeho
firma Cadillac Wheels.*” Uretanova kolecka se poprvé objevila na trhu roku 1972, coz dodalo
skateboardingu naprosto novy impuls a energii, kterou po celou dobu svého trvani potieboval,
a doslo opét k vzestupu jeho popularity. Vynalez uretanu rovnéz ptispél k zrodu vertikélniho
skateboardingu, jelikoz novy typ lehcich a rychlejSich kole¢ek umoznil jizdu ve vypusténych
bazénech, které nejlépe suplovaly piirozené viny. Pravé v této dobé se objevily viibec prvni
betonové skateparky, které¢ k simulaci oceanu poslouzily jesté¢ o néco 1épe nez jiz zminéné
kulaté betonové bazény. V této dobé mnoho dalsich firem zacalo investovat do vyvoje novych
technologii a celkového zlepSeni téch stavajicich. Mnozstvi firem se také uchylilo k vyrobé
truckll (naprav), specialné navrzenych pro skateboard, a roku 1976 vznikly zndmé trucky
zvané Tracker Trucks.”

Vybaveni skateboardu se postupem cCasu stale zlepSovalo a stavalo se ucelenéjSim.
Desky byly Sir8i a delSi, cozZ umoziiovalo jezdcim vétsi kontrolu nad prknem. Existovaly
rovnéz desky vyrobené z polypropylenu, které se nazyvaly “banana board*. Tyto desky byly
velmi uzké, pruzné a zespodu mély jakasi zpeviujici zebra. Své nejvétsi popularity dosahly
v poloving 70. let, kdy byly vyrabény v mnoha barvach, zlut4d v§ak mezi v§emi dominovala.

S rozvojem vertikalniho skateboardingu nesouvisela pouze koleCka, ale i nové
materialy, jako hlinik ¢i skelnd vata. BéZné byly ale skateboardy vyrdbény z kanadského
javoru, coz vedlo k lepSi manipulaci se skateboardem, a tak mohli jezdci jezdit rychleji a
provadét nejriizngjii triky jako slide na hran&, fronside®/backside®® otogky ve vzduchu a
jiné.?” To vedlo ke zdraZeni pojidténi a vétsi odpovédnosti, a tim se toto obdobi stalo velmi
pfiznivym obdobim pro firmy zabyvajici se vyrobou nejriznéjsich chranict.

Doslo ke zrodu 1 uplné prvniho skutecného skateboardového Casopisu nazvaného
The SkateBoarder, ktery byl pro mnoho jezdcl néco jako Bible. Diilezitou, az historickou
udalosti pro moderni skateboarding, byl vynalez triku zvaného ollie. Tento trik zna snad

kazdy i pfesto, Ze se o skateboarding nijak zvlast nezajima. Trik ollie na konci 70. let objevil

2 KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 16.

KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 16.
Slide — skok na piekazku a jizda po jedné z Casti.
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" Frontside — smér otocky ¢elem ve sméru jizdy.
% Backside — smér otoc¢ky zady ke sméru jizdy.

2 KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 16.
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skateboardista Alan Gelfand, podle jeho pfezdivky byl samotny trik pojmenovan. Vynalez
tohoto triku pouze odstartoval obdobi vyvoje a ptivedl skateboarding do ,,zlaté éry*, ve které
doslo k vynalezim mnoha dalsich trikGi (napf. triku impossible®™ a kickflip” Rodneyem
Mullenem), a zejména k vybudovani a otevieni mnozstvi skateparkli nejenom v Kalifornii,
rodisti tohoto sportu, ale po celém svéte.

Nejvyznamnéjsi jezdci tohoto obdobi byli ptedevsim cleny zndmé party nesouci
nazev Z-Boys. Hvézdami této skupiny se stali jiz zmifiovani Tony Alva a Jay Adams.* Pravé
tito dva jezdci posunuli hranice mozného ve skateboardingu nejen svymi osobitymi styly a
triky, ale téz svéraznym zivotnim stylem. Ten se dnes snazi mnoho lidi, ¢asto marné,
napodobit.®' Jako dal3i jezdce lze uvést napf. Stacyho Peralta, jednoho ze zakladatelt Powell-
Peralta skateboards, bratry Steva a Mickyho Albovy, Dava Andrechta, Walda Aubryho,
Eddieho Elgueru, Shogoho Kubu, Duana Peterse, Toma Simse, Russe Howella nebo Raya
,Bonese“ Rodrigueze, jenz byl viibec prvnim jezdcem za Bones wheels Stacyho Peralty.*>

Navzdory tomu, ze 70. 1éta piedstavovala pro skateboarding zlatou éru, jez se
zaslouzila o obohaceni jeho vyvoje o néco nového a dynamického, tak naopak konec 70. let se
nesl pon¢kud v jiném duchu zbésilého punku a divokého Zivotniho stylu. Takovy Zivotni styl
s sebou nesl potize s policii, méstskymi radnicemi a dal§imi. Doslo téZ k uzavieni ¢i zniceni
mnoha skateparkd, a i ti nejlepsi ze skateboardovych jezdci prestali jezdit nebo se stahli do
ustrani. V takové dobé¢ prevladal styl jizdy zvany freestyle a vertikalni skateboarding se nacas
stahl. To se zménilo s nastupem 80. let, kdy se na zahradach rodinnych domil zacaly poprvé
objevovat malé soukromé vertikdlni rampy, na kterych vyrostla zcela novd generace
skateboardistu.

Kvili uzavirani ¢i bourani skateparki ke konci 70. let zacali jezdci jako Mark
Gonzales, Natas Kaupas, Rodney Mullen ¢i Ray Barbee brazdit betonové ulice mést, a tim se
zrodil zcela novy skateboardovy styl — streetstyle.*® Tento novy smér se vyvinul z klasického
freestylu a zcela prevratil zab&hlé tradice. Tento styl zdokonalil a posunul doposud provadeéné

vvvvv

streetstyle poloZzil zéklady pro skateboardové triky, jez zndme dnes.

2 Impossible — trik, pti kterém je deska zvedana zadni nohou a zaroven obto¢i onu nohu pti 360 stupiiové rotaci.

¥ Kick flip — kopnuti rotace desky $pickou nohy.
KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 16
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Polovina 80. let znamenala pro skateboarding dobu rozkvétu, na trh ptichazely nové
skateboardové firmy, bylo zalozeno mnoho svétovych skateboardovych casopisii, z nichz se
fada udrzela az dodnes, a natocil se velky pocet skateboardovych videi. Toto obdobi mélo,
stejné jako ta predchozi, své vlastni jezdce, jiz v t&€ dobé dominovali. Mezi nejznaméjsi pattili
Tony Hawk, Christian Hosoi, Steve Caballero, Tommy Guerrero, Bill Danforth, Ben
Shroeder, CHris Miller, Eddie Reategui, Mike McGill, Neil Blender, Jeff Kendall, Frankie
Hill, Jeff Grosso, Jeff Phillips, John Lucero, Lance Mountain, ¢i Mark ,,Gator* Rogowski.
VSichni uvedeni jezdci ovlivnili novou vlnu mladych zacinajicich jezdca, ktefi pak
dominovali v devadesatych letech.™

Na pocatku 90. let panovalo obdobi velké recese vertikalniho skateboardingu a
jedinym stylem, ktery byl propagovan, byl streetstyle. Byl hlavnim proudem, ktery znacné
ovliviioval podobu skateboardingu. DoSlo k objeveni nejen mnoha dalSich trikd, ale i
samotnych jezdci. Nékteti z nich zacali dokonce jezdit na tzv. switchstance, tedy dopiedu na
obracenou nohu, neZ jak byli zvykli.*® Zména nespoéivala pouze ve zptisobu jizdy na
skateboardu, ale ve skateboardu samotném. Na trhu se objevily nové tvary prken, kolecek a
truckil s osobitym designem skateboardovych prken. S tim byl spojen vznik mnoha slavnych
firem pocatku 90. let, z nichz fada v soucasnosti jiz neexistuje. Takovou firmou byla kupft.
firma Plan B. Color skateboards, 101 skateboards nebo Invisible skateboards.’’ Pravé
takovéto firmy sponzorovaly snad ty nejvétsi talenty streetového skateboarding vSech dob.

Tim se na strdnkach magazini a televiznich obrazovkach objevili jezdci jako Danny
Way, Tom Penny, Mike Carrol, Colin McKay, Gabriel Rodriquez, Pat Duffy, Brian
Anderson, Jason Lee a mnoho dal§ich.”® S novymi jezdci vznikaly i nové skateparky, které
vSak byly jiného typu neZ v letech osmdesatych. Pievazovaly zde piedevSim streetové
piekazky a obéas byla k vidéni i piekazka oznadovana jako radius®®. K renesanci vertikalniho
skateboardingu a k jeho navratu doslo az v poloving 90. let. K této obnove¢ pfispéli jezdci jako
Danny Way, Colin McKay, bratfi Tas a Ben Pappasové Mike Crum, Bob Burnquist a
samoziejmé slavny Tony Hawk.*’

Ve skateboardingu Slo zejména o to, byt sdm sebou, nepfizpisobovat se. Neni divu,

ze mezi skateboardisty a jejich uciteli, rodici, ale i ufady panovali neustdle néjaké spory.

3 Tamtéz.
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¥ Rédius — zaobleny povrch rampy.
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Nekteti vlastnili skateboard jen proto, aby byli tzv. “cool”. Na to vSak dobie reagoval slogan
magazinu Thrasher (vznikl roku 1981 v San Francisku), ktery mezi sebou skateboardisté razili
- ,Skate to trash, not to be cool”, tedy dfit na skateboardu, ale nebyt moédnim snobem.*!
Dalsim sloganem tohoto magazinu, ktery urCoval trendy a ktery se snazil o to, aby
skateboarding ziskal vlastni svébytnost, zni: ,,Skate and destroy“.** Na prvni pohled by se
mohlo zdat, ze se Casopis timto sloganem snazi jezdce navadét k niceni a poskozovani, avSak
neni tomu tak. Pod slovem “destroy* (anglicky ni¢it) se skryva radikalni vztah k sobé
samému, tedy jit az na, ne-li za, hranici svych moznosti, zdanlivé porusovat fyzikalni zakony
a hlavné byt svobodny! Slo o prekratovani zemské pritazlivosti, postavit se na desku, uvést se
do pohybu a takto vytvoienou energii, produkt hmoty a rychlosti, obratit tak, Ze na okamzik
vznikne rovnovaha sil na vyssi Girovni.

Diky takovému nepfebernému mnozstvi novych, ale i stavajicich jezdci doslo
pocatkem 90. let k organizaci prvnich skateboardovych mezinarodnich zavodu, které v roce
1995 vedly nésledné ke vzniku tzv. Extreme Games, dnes znamymi spise pod nazvem X-
Games. U takovych udalosti nemohly chybét ani kamery nejriznéjsich televiznich spole¢nosti
a prostiednictvim televiznich obrazovek se skateboarding §ifil mezi §irsi vetejnost, ¢imz zacal
byt vniman pozitivnéji, nez tomu bylo doposud. Pravé zejména diky médiim zacal
skateboarding ziskavat vice stoupencu.

Ptes veskeré neptizné a krize, kdy skateboarding malem upadl do zapomnéni, se z
néj stal fenomén 90. let minulého stoleti. Skateboarding jiz nebyl, pfedevsim jeho ptiznivci,
chapan pouze jako sport, nybrz i jako Zivotni styl. Clenové skateboardové subkultury zacali
vyjadiovat svou identitu nékolika zptlisoby, a to, mimo jiné, pomoci oble¢eni, kdy preferovali
vyrazné barvy, volné stfihy a naprostou nedbalost. Skateboardisté zacali pouzivat vlastni fec,
jakysi sportovni, anglicky, odborny Zargon.* Kouzelnymi sliivky se viak staly “speed, desky
rychlost, tedy sdhnout si za hranice svych moznosti.

Dnes je skateboarding velmi oblibenym sportem po celém svété a dalo by se hovofit
o jakémsi pomysIném vrcholu, na némz se skateboarding nachazi. Urove a provedenti triki je
Uplné na té nejvyssi trovni od doby jeho vzniku. Pro ty nejleps$i jezdce uz to neni pouhou
zabavou, stejné jako pro ostatni, ale i zplisobem obZivy. Skateboarding pro né znamena praci,

a tak tito profesionalni skateboardisté pravidelné objizdi nejriznéj$i mezinarodni soutéZe po

41 .
Tamtéz.
42 .
Tamtéz.
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celém svété, aby se utkali s ostatnimi nejen o cenné trofeje, ale predevSim o velké financni
castky, které vitézi prvnich 3 pti¢ek obdrzi.

Také skateboardové firmy se snazi o neustdly vyvoj a snazi se pfichdzet na trh
snovymi a lepSimi technologiemi na vyrobu soucasti skateboardii, aby co mozna nejvice
vyhovovaly potfebam soucasného skateboardingu. Firmy orientujici se na obleCeni a obuv
také pfichazeji s novymi technologiemi, jez by zajistovaly tu nejlep§i moznou ochranu
s minimalni vdhou a samoziejm¢ dobrym designem.

Mezi nejlepsi skateboardisty dnesni doby lze zatradit Brandona Biebela, Marca
Johnsona, Zerreda Besseta, Runa Gliffberga, Stevieho Williamse, Javiera Sarmienta atd. Neni
pochyb, Ze soucasni, ale i budouci skateboardisté latku skateboardingu jisté¢ pozvednout na
vys$$i troven a mozna k tomu piispéji 1 prostiednictvim letnich olympijskych her r. 2020,
které se budou konat v Tokiu, a na kterych se skateboarding objevi viitbec poprvé jako soucast
olympijského programu spolu s dal§imi 4 novymi sporty (baseball/softball, karate, sportovni

lezeni a surfing).

1.2 Ceska historie skateboardingu

Ceska, respektive eskoslovenska historie skateboardingu nesaha, oproti historii
svétové, prilis daleko. Skateboarding se u nas poprvé objevil kolem poloviny 70. let minulého
stoleti, tedy v obdobi Ceskoslovenské socialistické republiky. BohuZzel pro veskeré
skateboardové nadSence, totalitni komunisticky rezim opovrhoval jakymikoli trendy ze
Zapadu, a tak si pfiznivci tohoto sportu museli vystacit s ruéné vyrabénymi prkny a také se
svou predstavivosti. Skateboardovych pfiznivcli vSak ptibyvalo a roku 1978 se v Praze a
Karlovych Varech konaly prvni zavody v disciplinach slalom, slalom special, obti slalom,
skok daleky a vysoky.**

Skateboardistli nadale pfibyvalo, a to nejen v Praze, ale i v dalSich méstech jako v
Plzefi, v Poli¢ce a jinde.” Na zakladé toho bylo pofadano &im dal vice zavodi, az doslo
k vytvoteni prvniho seridlu Ceskoslovenského poharu a zavérem sezény k mistrovstvi
republiky. Po ceskych méstech dochazelo k zaklddani skateboardovych klubt, které
organizovaly veskeré aktivity a koordinovaly svou ¢innost, na jejimz zéklad¢ vznikla r. 1991

Ceskoslovenska skateboardova asociace — CSA.

4 KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 22.
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Jesté¢ pred rokem 1980 se objevila vibec prvni kovova U-rampa v Praze na
Strahové.*® Presto jako zavodni discipliny na po&atku 90. let stale dominovaly slalom a skok
vysoky. V roce 1985 byl zaznamenan prvni velky uspéch Ceskoslovenského skateboardingu,
v ramei svStové vystavy Expo v kanadském Vancouveru, a obhajil zde mistrovsky titul.*’
Tento moment byl rozhodujici zejména ve zmén¢ ndzoru Siroké vetejnosti na skateboarding,
jelikoz ta do té doby vnimala jizdu na prkné spi§ jako americkou propagandu tvarici se jako
sport. Slalom a skok vysoky byl nicméné postupem casu nahrazovan vertikalnim
skateboardingem, freestylem a streetstylem.

Dulezitym rokem byl rok 1987, ve kterém se v Prachaticich konal letni tdbor neboli
summer camp, kterého se i¢astnilo asi sto skateboardovych nadSencii. Tato akce vyvrcholila
navstévou amerického profesiondlniho skateboardisty Marka Gonzalese. Nasledujici rok se
konalo mistrovstvi Evropy ve skateboardingu zvané , Euroskate ve sportovni hale na
Vystavisti v Praze. Cesti reprezentanti jisté nemohli chybét a byl mezi nimi napf. Tomas
Pottiéek, Martin Beringer & Jan Sik.**

Diky tomuto mistrovstvi vznikl prvni (a do nedavné doby posledni) kryty skatepark
v Praze, kdy byly pfekdzky ze zminéného mistrovstvi pfesunuty do Bruselského pavilonu.
Prekazky tak nasly jak azyl, tak i vyuziti. Zbytek (v podobé vertikdlni rampy a dalSich
piekéazek) se po nékolik let nachéazel v zadni Casti Vystaviste, kde byl pfistupny vetejnosti. Na
nich se naucily jezdit desitky budoucich talentli, mezi nimi byl i ¢len skupiny Wohnout Matg;
Homola, Radek Teichmann, konstruktér vétSiny modernich skateparkii v CR, ale i
snowbordista®” David Horvath.”’

Vroce 1989 se nasledné¢ konaly i1 prvni halové zdvody v Hradci Kralové a po
sametové revoluci zacaly vznikat i prvni obchody orientované na skateboarding zvané
skateshopy. Také Ceskoslovenska skateboardova asociace zacala fungovat jako legitimni
organizace a dochazelo kuskute¢néni zavodi (Ceskoslovensky pohar a Mistrovstvi
Ceskoslovenska). Mezi vyznamné jezdce té doby patii Petr Beran, Marek Sisa ¢i Radek
Teichmann a dal$i, jiz se prosazovali jak u nés, tak i na z&vodech v jinych evropskych

méstech.

4 VAN DOREN, Martin, PRAMANN, Ulrich. Fascinujici skateboarding. Praha: Svoboda, 1994. S. 25.
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Snowboardista — jezdec vénujici se jizd€ na snowboardu.
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Krize skateboardingu devadesatych let vSak zasdhla i1 Cesky skateboarding, a tak
CSA pomalu piestala fungovat, série zavodi Ceskoslovenského skateboardového poharu
skoncila a mnoho skateparkl bylo zlikvidovano. Tim se opét prosadil streetstyle, kdy mnoho
skateboardisti brazdilo ulice mést, ve kterych zili, a vefejnost na skateboarding opét zacala
nahlizet negativné. Tento postoj se zménil roku 1994, kdy firma Mystic Skates usporadala
zavod zvany Mystic Sk8 Cup na Stvanici v Praze za Gidasti nékolika profesionalnich jezdcii
z USA, coz mélo velmi pozitivni vliv na vyvoj skateboardingu u nas.”' Doslo tim k op&tovné
oblib¢ skateboardingu. Mezi nejlepSimi Ceskymi skateboardisty soucasnosti 1ze vyjmenovat
Maxima Habance, Martina Peka, Honzu Basného, Tomase Vintra ¢i TomasSe Stejskala. Je to
pravé Maxim Habanec, ktery pozdvihuje troveii skateboardingu v Cesku na vys§i Groven,
jednak svym dokumentem pod nazvem Skate of mind (nyni uz tieti fada), ve kterém spojuje
skateboarding s cestovanim, jednak otevienim krytého skateparku ,,Redbull Maxspace*
v prazské Pragovce. Maxspace se bezpochyby stane oblibenym mistem skateboardist vedle
Stvanice, byvalého Stalinova pomniku na Letné (Stalin), tzv. Plechdrny na Cerném mostg,

oblibené a vyuzivané jsou i skateparky v Pardubicich, Tabote, Jihlave, Usti nad Labem, Brng,

vvvvv

1.3 Skateboardové discipliny

1.3.1 Streetstyle

Hlavni disciplinou skateboardingu je streetstyle, jenzZ mize byt praktikovan jak ve
skateparku, tak v méstském prostiedi, které ma skatepark napodobovat, nicméné koteny této
discipliny jsou pravé na ulici. Se streetstylem se vétSinou zacind na nizkych obrubnicich na
bangy” a radiusy™. Co se ty¢e ulice, prekdzkami se stavaji nejriizn&ji kvétinade, zabradli,
schody apod. Napftiklad Kaliforian Steve Rocco dokézal pfenést na ulici takovy trik, jako je
,grinds™*, ktery je dodnes uZivan piedeviim v bazénech. K dalsim trikiim vyuzil obrubniky,
ale 1 ngjezdy ke gardzim. Mark Gonzales, rovnéZ Kaliforfian, vykrouzil na ulici jako jeden

z prvnich vertollie™.

31 KARAS, Martin, KUCERA, Jaroslav. Skateboarding. Brno: Computer Press, 2004. S. 24

32 Bang — bedna.

33 Rédius — zaobleny povrch rampy.

> Grinds — triky zahrnujici klouzani prkna po piekézce, nejcast&jsi za pouiti truckd.
3 Vertollie — trik ollie provadény ve vertikalni poloze, nejcastéji v radiusu.
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1.3.2 Freestyle

Freestyle je zavodni disciplina, jez spociva v jizdé po hladké rovné plose bez
jakychkoliv prekazek, je opakem jizdy na kolmé sténé. Tato disciplina je vlibec nejstarsi
zavodni disciplinou ve skateboardingu. Prvni skateboardist¢é nemohli jezdit piili§ rychle,
jelikoz jim to tehdejsi vybaveni neumoziovalo, a tak se bavili slozitou praci nohou. Jednim
z jezdcu freestylu byl i Rodney Mullen, jenz této disciplin€ dal na poc¢atku 80. let uplné novy
rozmér a byl jejim vibec nejlep$im jezdcem.®’ Je jakymsi nekorunovanym kralem freestylu,
jelikoz od roku 1980 byl na zédvodech v této disciplin€ jen jednou druhy, jinak se vzdy umistil
na nejvy$§im stupni. Rovn&Z vymyslel asi 80 % viech freestylovych trika.”® Samotna
freestylova jizda trvd od 90 do 120 sekund a zdvodnik jezdi na libovolnou hudbu. Dobra jizda
se sklada z fady navzajem navazujicich triké.”® Prkno na freestyle je mnohem mensi nez
prkno na street. M4 rovnéz uzsi trucky, mala tvrda koleCka a nemé onen concave, tedy

prohloubeny povrch, ale pouze jednoduchy kicktail a vptedu dlouhy pievis.®’

1.3.3 Vertikalni rampa

Dalsi disciplinou je vertikdlni rampa neboli U-rampa. Ta je jak mezi divéky, tak mezi
samotnymi jezdci povazovana za kralovskou disciplinu.®’ Zde jde o to, Ze jezdec ve velké
rychlosti vyskoc¢i nad hranu samotné rampy a snazi se ve vzduchu provadeét slozité triky. U-
rampa je naro¢na jak po strance fyzické, tak i psychické, jelikoZ jezdec potfebuje mit velkou
davku odvahy a technickou zdatnost. Neni to vSak tak, ze by hrana rampy nebyla vyuzivana
k zadnym trikim. Ta slouzi k provadéni tzv. liptrikovych trikli na tzv. copingu, coz je Zelezna
roura tvofici horni hranu rampy. Rovnéz slouzi pii startovni fazi air trik, kdy se od néj
kolecka skateboardu jednoduSe odrazi. Rampy nejsou pouze jednoho rozméru, ale mély by
byt vzdy Siroké piinejmenSim Ctyfi az pét metrd, idealni je pak 7-12 metrt. Na vertikalni
ramp¢ rozeznavame ti1 zédkladni druhy trikli: jiz zminéné triky na hrané (lipstricks), triky nad

hranou (skoky, airs) a stoje na jedné ruce (handplants). 62
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1.3.4 Minirampa

Vedle vertikalni rampy existuje minirampa, jejiz velikost se rovnéz rizni. Na prvni
pohled se jevi jako zmenSenina vertikalni rampy, avSak minirampy postradaji kolmost stén,
jak je tomu u vertikalnich ramp. Tim neni zapotiebi tolik rychlosti. Jsou podstatné¢ mensi,
atak se jezdci nemusi obavat z takové vysky jako u ramp vertikdlnich. Samoziejmé jsou
levnéjsi. V oblibenosti ohrozuji dokonce samotnou U-rampu a spolu se streetstylem patii

k t€ém nejpopuldrnéjsim disciplinam.
1.3.5 Pool

Velmi oblibenou disciplinou je bazén neboli pool. Miuzeme se setkat také
s oznadenim bowl.”> Tato disciplina je neodmysliteln& spjata se samotnymi podatky
skateboardingu, kdy jesté neexistovaly U-rampy a skateboardisté se prohanéli ve vypusténych
beténovych bazénech, které slouzily predevsim pro surfafe jako skvéld napodoba motskych
vin, kdyz nemohli surfovat. Jizda v bazénech je povazovana za vrchol vyjezdénosti; polomér

radit, kolmost a hloubka bazénu nejsou nikdy stejné, a tim se méni jizdni vlastnosti.®*

1.3.6 Best trick contest

Posledni disciplinou je takzvany best trick contest, kde se jezdec snazi pfedvést co

vvvvvv

Kdyby se bé¢hem zavodid nepovedl, spadl by v zebficku vykonti doli. Avsak béhem této
discipliny muze trik zkouSet 1 nékolikrat za sebou bez Casového limitu a je pocitdn pouze

vraceny a odjety pokus.

2. Sportovni fotografie

Ke sportovni fotografii dnes patii mezi velké mnoZstvi existujicich fotografickych
zanru, které zachycuji nejriznéj$i druhy sporti. Byva oznacovana za kralovnu reportazni
tvorby.® I presto, Ze se jedna o samostatnou disciplinu, 1ze v ni nalézt mnoho prvki, jez ma
spolecné s jinymi fotografickymi disciplinami. Sportovni fotografie zachycuje jak emoce,
dramati¢nost, tak i dynamiku spolu s pohybem. Nutno fici, Ze se vSak vzdy jedna o jeden
okamzik, fotograf se musi umét rozhodovat a rovnéz predpovidat vyvoj urcité situace. S tim

se poji nejen kvalitni technika a jeji schopnosti, nybrz 1 schopnosti fotografa, jeho dobré oko,
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cit pro kompozici, a predevsim Stésti, pfipadné uméni byt ve spravném case na spravném

misté.

2.1 Historie sportovni fotografie

Rozvoj sportovni fotografie 1ze zaznamenat od 30. let 20. stoleti, kdy se z mnoha
sportovcu stavaly celebrity, a tak se lidé s jejich fotografiemi mohli Casto setkdvat v novinach
¢i Casopisech. Fotoaparaty, disponujici zavérkou az 1/1000 s, které se objevily praveé v tomto
obdobi, onomu rozvoji rovnéz znacn¢ dopomohly, jelikoz dokéazaly divakiim zprosttedkovat
zmrazené momenty nejriiznéjsich sportovnich udalosti.

Prosluly casopis Sporsts Illustrated, zalozeny roku 1954, ptispél k rstu sportovni
fotografie tim, Ze pravé fotografové z tohoto svétové zndmého Casopisu jako prvni umistili
fotoaparat za sportovce pii sportovnich udalostech, at’ uz se jednalo o hokejového brankéaie
v brance, nebo scénu snimanou zpoza desky basketbalového kose.

Roku 1955, kdy byl vyhlasen prvni roénik soutéze World Press Photo o nejlepsi
svétovou novinaiskou fotografii, byly dvéma jedinymi vyhlaSenymi kategoriemi fotografie
reportazni a sportovni. Prave tento fakt svéd¢i o tom, ze sportovni fotografie byla v 60. letech
20. stoleti na svém vzestupu. PfihlaSeno bylo tehdy ptes 300 fotografii od 42 fotografti z 11
zemi a titulem Fotografie roku byl ocenén dansky reportér Mogense von Haven, ktery do

soutéze prispél svym snimkem z motokrosového zadvodu.

2.2 Historie sportovni fotografie v CR

U nas k rozvoji sportovni fotografie doslo o néco pozdéji. V samotnych pocatcich se
nejednalo o sportovni fotografii v pravém slova smyslu, jelikoz fotografické techniky ani
materidly nedovolovaly fotografiim zaznamendvat jakékoliv sportovni vykony. Jednalo se o
zlomky vtefin, které tehdejSi daguerrotypie ¢i mokry kolodiovy proces nemohly zaznamenat.
Snimky tak byly aranzované a pofizované v prostiedi ateliérti. Pocatky sportovni fotografie
u nas lze datovat do 60. let 19. stoleti, kdy viibec prvni sportovni fotografii potidil FrantiSek
Josef Arno$t Fridrich. Konkrétné se jednalo o soubor skupinovych portrétnich snimku
zachycujici cvicitele prazského Sokola na kluzisti Stfeleckého ostrova v Praze. 1 tato
fotografie byla zinscenovana a vSichni zGc¢astnéni byli umisténi do svych pozic, navzdory
tomu, Ze se jednalo o foceni v exteriéru.

Autorem prvnich fotografii z redlného prostiedi byl rovnéz FrantiSek Josef Arnost
Fridrich, kdyZ zdokumentoval vystoupeni tane¢nika a bruslafe Jacksona Hainse v Praze v 19.

stoleti. Mezi dal$i sportovni fotografy lze zatadit ale 1 Karla Malocha, Jana Bradeise, Jana
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Mulace, Jana Tomase, Emanuela Dité a dal$i.*® Nicméné& za nejvyrazn&jsi osobnost v d&jinach
fotografie v eskych zemich 19. stoleti je ozna¢ovén Jindfich Eckert, jenz se krom¢ portrétt a
alegorickych kompozic zamétoval i na zivé obrazy, pficemz jeden takovy zivy obraz
vztahujici se k sportu vytvoftil roku 1880 pro spolek alpinisti v Praze.

Aranzovanost snimkii nespocCivala pouze v simulaci autentického prostredi,
ale i simulaci konkrétnich pohybt, které byly u sportovci béhem sportovniho vykonu
k vidéni. Sportovci tak byli postaveni do jakési role hercii predvadéjicich pro né
charakteristické pohyby. K takovéto simulaci dochazelo béhem celého 19. stoleti 1 piesto,
ze se jiz uskuteCnovalo fotografovani v exteriérech, ale stile méné, nez jak tomu bylo
v studiovych podminkach. K pravidelnému fotografovani ve venkovnich podminkach zacalo
dochazet az od 80. let 19. stoleti, kdy se nejvetsi popularity téSilo prostiedi cyklistickych
zdvodli. Bohuzel i1 nadale ptetrvavaly problémy s expozici, jelikoz tehdejSi pfistroje
i materidly nebyly schopny tak kratkych expozic, a snimky tak byly mnohdy rozostiené.
Z téchto a jinych davodu ptevazovaly fotografie zavodnikli ze startovnich pozic ¢i zeptedu
béhem zavodu.

Autorem pravdépodobné vitbec prvni fotografie zachycujici cyklistického zdvodnika
zboku byl Rudolf Bruner-Dvordk. Byl to pravé on, kdo byl u nés jako prvni nazvan
fotografem-reportérem. Kvalita, ale i ¢etnost jeho fotografii ze sportovniho prostfedi ohromila
natolik, ze nikdo po jeho smrti ve 20. letech 20. stoleti nedokdzal navazat na jeho tvorbu,
a tak, oproti Némecku, kde se sportovni fotografie v té dobé zadala horlivé rozvijet, v Cesku
naopak ustrnula.

V 30. letech 20. stoleti zacaly vznikat fotografické agentury, mezi kterymi lze
jmenovat Press Photo Service nebo Foto-IDEAL-Karlin. Sportovni fotografie se prodavaly
jako pohlednice, pfedev§im béhem sportovnich udalosti. Ani sportovni Casopisy nebyly
vyjimkou, a tak se od 40. let objevuje v prodeji ¢asopis Ruch, ktery byl nasledné v letech
padesatych pfejmenovan na Stadion. Nebyly to ale zdaleka prvni Casopisy, uz v roce 1864
vznikl prvni sokolsky €asopis Drap, od roku 1871 casopis Sokol a v letech osmdesatych
i nesokolsky casopis Cyklista. Sportovni fotografie se prvné objevily az v Casopise
Velocipedista, jenz byl konkuren¢nim listem pro ¢asopis Cyklista. O jeho vydavani se v 90.
letech 19. stoleti zaslouzil Josef Kohout. Nicméné fotografie, jez se v ném nachazely,
byly Casto siln¢ retuSované a Spatné kvality. Prvni kvalitni sportovni fotografie se objevily

v Casopise Sport a hry, jenz vychdzel od roku 1902. Od roku 1904 jsme se mohli setkat se

5 pavel Scheufler. Z dgjin fotografie. Pocatky ceské sportovni fotografie. 2010-2015. [online]. [cit. 28.10 2018]. Dostupné
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sportovnimi fotografiemi i v Easopise s nazvem Cesky svét. Ten sice nebyl ryze sportovnim
Casopisem, nicméné jeho pozornost se ¢asto ubirala i timto smérem. Na rozdil od typicky
sportovnich cCasopistt vSak nenabizel pouze fotografie zachycujici centrum samotného
zavodniho déni, nybrz i divaky a celkové prostfedi. Mezi fotografy tohoto Casopisu patiil jiz
zminény Rudolf Bruner-Dvortak, Frantisek Pavlik, Josef Nonnemann, K. Reisner a J. Ostré&il.%’

S novym stoletim dosdhla sportovni fotografie Upln¢ nové Grovné. Neslouzila uz
pouze jako obsah konkrétnich Casopist, ale i jako svédectvi o vysledcich zdvodi. A to
piedevsim diky technickému pokroku, jelikoz fotoaparaty zacaly byt schopny zaznamenavat
expozice vrozmezi nékolika zlomka sekund. Tim se snovym stoletim zacal rozvijet
samostatny zanr fotografie — sportovni fotografie. Vznikaly nejriznéj$i publikace ucici
technikam tohoto zanru, jak spravné a dobie fotografovat sport, navic samotni sportovci se
zacali stavat celebritami a jejich fotografie se zacaly ¢im dal tim vice objevovat na strdnkdch
tisku. Rozvoj sportovni fotografie tak Sel ruku vruce stechnickym pokrokem, ale i
s cetnéj$im vyskytem periodik ve 30. letech 20. stoleti. Praveé od této doby byl umoznén zrod
specializovanych sportovnich fotografii. Jiz u Brunera-Dvordka pravdépodobné doslo
k dosaZeni vrcholu sportovni fotografie, nicméné se jeSté nejednalo o specializaci na tento
konkrétni typ fotografie.

Cesti sportovni fotografové se t&ili velkych Gspéchii a to dokonce natolik, Ze uspéli i
reportazni fotografii. Jednou se na soutézi stal absolutnim vitézem snimek Stanislava Tereby,
ktery byl zaméstnan v deniku Vecerni Praha. Pfimo v kategorii sport vyhrala roku 1962 ¢eska

fotografie Josefa Pilmanna a nasledné roku 1975 fotografie Miroslava Martinovského.

3. Fotografie pohybu

Pokud se chceme vénovat fotografii skateboardingu, méli bychom se nejprve vénovat
fotografii pohybu jako takového. Jesté predtim, neZz zde byla fotografie sportu, byla zde
fotografie pohybu. Ta se hojné rozvijela uz v 19. stoleti, kdy byl pohyb ustfednim tématem,
spojenym celkové se zvySenou mobilitou jak ve fyzickém svété, tak 1 ve svété socialnim
(vznik dé€lnické a stfedni tiidy), ale spojen byl rovnéz i s modernizaci a primyslovym
kapitalismem. Kladl se diiraz nejen na zobrazovani pohybu, nybrzZ i na jeho vnimani, a proto

se stal, mimo jiné, predmétem i experimentalni fyziologie ¢i psychologie. Pravé zde lze

57" pavel Scheufler. Z dgjin fotografie. Pocatky Ceské sportovni fotografie. 2010-2015. [online]. [cit. 28.10 2018]. Dostupné
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zminit Jana Evangelistu Purkyné&, ktery se vnimanim pohybu zabyval jiz od druhého desetileti
19. stoleti. Jeho experimenty polozily zaklady prvnim pohyblivym obrazkiim prostfednictvim
stroboskopu nebo fenakistoskopu a jejich naslednym zdokonalovanim vznikl film. Purkyné¢ ve
svém dile zvaném Kinesiskop zroku 1865 dokonce piedpoveédél, jak bude budouci
kinematografie vypadat, a podal popis vyroby (nazvany stejn¢ jako kniha), ktery predvadél
pohyblivé obrazky.

Na Purkynovy studie navazal Ernst Mach, ktery se, mimo jiné, zabyval rychlosti
pohybu ¢i balistikou. K zobrazeni pohybu vSak nejvice ptispél Eadweard Muybridge spolu
s Etiennem-Julesem Mareyem, jejichz ¢innost a vysledky zni sepsané byly uveiejnény
v publikacich Animal locomotion: An electro-photograpic investigation of consecutive phases
of animal locomotion od Muybridge a Le mouvement od Mareye.

I ptesto, Ze se oba lisili svymi profesemi, zasdhli do zobrazovéani pohybu vyraznym
zpusobem. Muybridge pulsobil jako fotograf zabyvajici se piedevSim fotografovanim
konského cvalu. Svou publikaci vyrazné ovlivnil zobrazovani pohybu, jez nasledné pomohlo
ke vzniku filmu. Marey byl védcem zabyvajicim se anatomii a fyziologii, ale i pfistroji, které
by mechanicky zaznamenavaly pohyb. Béhem 80. let 19. stoleti vyvinul fadu metod
fotografovani pohybu, jez nazval chronofotografie.®® Chronografie zahrnovala jak série
fotografii jdoucich rychle po sob¢, tak i mnohonasobnou expozici na jedné desce. Marey se
rovnéZ zabyval fotografovanim proudici kapaliny, koufe a jinych abstraktnich forem, coz lze
povazovat za zacatek aerodynamiky. Mezi prikopniky fotografovani pohybu dale patfili

Albert Londe, Ottomar Anschiitz ¢i Georges Demeny.

3.1 Fotografovani skateboardingu

Skateboarding jako jedna ze sportovnich disciplin pfitahuje z4jem jak mladeze, ktera
se skateboardingu vénuje, tak 1 fotografli, jiz cht&ji snaZeni a vykony jednotlivych
skateboardistli zaznamenavat. To si uvédomuji rovnéz i piedstavitelé mést, a tak v poslednich
letech mizeme pozorovat, jak vznikaji nové skateparky po celé nasi republice, od malych
ploch snékolika prekdzkami ke kompletné zastfeSenym a vybavenym skateparkiim.
Skateboardové zavody tedy nejsou jedinymi prilezitostmi k foceni skateboardingu, ale takova
prilezitost se naskyta kazdy den v krytém skateparku, ptipadné venku, kdyZ je hezké pocasi a
pokud najdeme n¢koho, kdo je ndm ochoten ,,p6zovat*.

Jako pfi kazdém sportu je i zde nutnd bezpecnost. Nejen pro samotné jezdce, nybrz i

pro fotografy. Je dilezité predvidat, jakym smérem jezdec pojede, kam by mohl spadnout,

68 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii/l. Praha, Akademie muzickych uméni, 2012. S. 131.
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piipadné jakym smérem by se mohlo samotné prkno vydat ¢i spadnout. Nebezpeci nemusi
prijit pouze od jezdce, které¢ho fotografujeme, ale je nezbytné sledovat i okoli, zda nehrozi
nebezpeci z jinych stran a od dalSich jezdct.

Prvni disciplinou, a pravdépodobné tou nejoblibenéjsi pro fotografy, je street. Prave
na ulici skateboarding vznikl, kdyz se skateboardisté naucili uzivat pouli¢ni architekturu jako
prekazky pro jezdéni a provadeéni trikti. Se vznikem skateparkd se skateboardisté presunuli
tam, ale to neznamend, Ze je nelze potkat v ulicich mést. Nejoblibenéjsim objektivem pro
fotografovani skateboardingu, a extrémnich sportii obecné, je rybi oko (tzv. fish eye). Protoze
tento objektiv neméd zoom, je nutné byt pro zabér co nejblize fotografovanému subjektu, a
z toho plyne jisté nebezpeci. Neni ale pravidlem, ze by se musely pouzivat pouze takové
objektivy. Mezi dalsi, relativné hojné uzivané prisluSenstvi patfi i blesky, které ,,oddeli
sportovce od nevhodného pozadi, ptfipadné projasni stiny nebo jej prokresli proti jasné
obloze.*’

Oblibenou disciplinou mezi fotografy je vertikalni rampa, rovnéz nazyvana také jako

U-rampa. Skateboardistu na vertikalni rampé mtzeme fotit odkudkoli, ale zaru¢ené nejvice
adrenalinové, a bezesporu nejlepsi, misto se nachazi nahote, kam je pfistup po Zebiiku ci
schodech z vnéjsi strany. NejlepSim objektivem je opét bezpochyby rybi oko, a to bud
z mirné¢ho pohledu od zem¢, nebo ze stoje z natazené ruky nad hlavou. I u skateboardingu je
nutné mit na paméti pravidlo o viditelnosti obliceji, a proto pii pohledu zespoda je lepsi vyuzit
slabsi blesk. Pfi jizd€ ve vertikalni rampé€ jezdec vyuziva celé jeji délky, a tak zde zélezi
pfedevSim na Stésti, zda jezdec provede trik pifimo pied fotografem. AvSak kdyz si fotograf
stoupne zhruba do druhé¢ az tfeti ¢tvrtiny délky hrany, pravdépodobnost triku je zde vétsi nez
na krajich.”

Dalsi disciplinou je bazén, zvany pool, ktery v ¢eském prostiedi, oproti jinym
zemim, napi. USA, neni pfili§ rozsifeny. Co se tykd bazénu z fotografického hlediska, je
piistupny ze viech stran a nabizi podobné piilezitosti k fotografovani jako vertikalni rampa.”’
Bohuzel jeho pftistupnost byva Casto i negativem pro fotografy, jelikoz velice Casto byva
oblezen divaky, a to nasledné znesnadituje svobodu volby stanovisté dobrého pro zachyceni
okamziku, ale 1 pohybu viibec.

I ptesto, Ze se ve skateparcich nevyskytuji pouze skateboardisté, ale i jezdci na bmx

kolech, in-line bruslich, ptipadné kolobéZkéach, povaha trikli vSech je stejna, a proto je stejny i

6 KOZAK, Martin. Velka kniha sportovni fotografie. Brno: Computer Press, a. s., 2010. S. 101.
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piistup fotografa. Ten spravny okamzik, kdy stisknout spoust’, je, kdyz se jezdec nachazi na
vrcholu svého triku. Vrcholem je zde minéna at’ uz vyska, do které spolu s prknem vyskoci,
tak 1 vrchol priibéhu triku. Pokud se jedna o bézny den ve skateparku, je pro fotografa
dovoleno vSe, co si jen pomysli. Béhem zavodi je vSak pohyb osob po plose, kromé
samotnych jezdcu, zakazan. AvSak mezi jednotlivymi koly probihaji rizné tréninky, jamy a
dalsi nesoutézni useky, kterych mohou fotografové vyuzit pro volny pohyb po plose

skateparku.

3.2 Zmrazeni pohybu

Pii fotografovani lze vétSinu z fotografovatelnych scén vyfotit nejméné Sesti
kombinacemi rychlosti clony’* a zavérky””. I piesto, e jsou si tyto kombinace rovnocennné,
to, jak bude pohyb pti kazdé z nich zachyceny, se zcela 1isi. Pfi jedné kombinaci mizeme
pohyb na fotografiich zmrazit, kdezto u jiné lze kreativné vyjadfit pohyb, napf. romazanim
tekouci vody. U statické portrétni fotografie se nastavenim zavérky nemusime nijak zaobirat,
na rozdil od fotografovani sporti, kde je pohyb vice nez klicovy.

Pii fotografovani sportu je tfeba si uvédomit, jakd ztéchto kombinaci dokaze
zprosttedkovat pohyb tak, aby byl divakovi poskytnut obraz zachycujici dany moment
nejlépe.

Pti fotografovani skateboardingu nam jde pfedev§im o zmrazeni scény. Obvyklym
cilem fotografa fotografujiciho skateboarding je vyfotografovat snimek tak, aby zachycoval
skateboardistu v samotném vrcholu jeho triku. Tedy aby se skateboardista nachazel co
nejvySe a skateboard byl v nejvodorovnéjsi mozné poloze, koleCky dold, jak dany trik
dovolyje.

To, abychom dosahli zmrazeni pohybu, zavisi pfedev§im na nastaveni zavérky, tedy
na expozi¢nim case, ktery urcuje, po jak dlouhou dobu bude svétlo do fotoaparatu pronikat. I
pfesto musi byt expozicni ¢as ve spravné kombinaci s clonou, pokud chceme dosdhnout co
nejvétsi hloubky ostrosti, a rovndZ i s hodnotou ISO”*, ktera oznacuje citlivost filmu.”” ISO
nastavujeme vzhledem k svételnym podminkam, tedy hodnota 100 odpovida slune¢nému dni,

pres hodnotu 800 a 3200 az k 40000. Cim vyssi je hodnota citlivosti, tim zfeteln&ji se na

™ Clona - zafizeni, které reguluje nebo omezuje mnozstvi svétla prochazejiciho objektivem fotoaparatu.

B« o wx . S o .
Zaveérka - zatizeni umoznujici vstup svétla na film (nebo snimaci prvek) po piesné uréenou dobu (tzv. doba expozice).

74 1 e o
ISO — hodnota citlivosti snimace pii pofizovani snimku.

7 PETERSON, Bryan. Naucte se pouzivat expozi¢ni ¢as kreativné. Brno, Zoner Press, 2008. S. 14.
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snimku projevuje $um.’® Nesmime zapominat, Ze &im vy3$§im ISO, tim se riziko $umu, tedy
falesnych bodu ve fotografii, zvySuje.

Existuje tvrzeni, ze profesionalni fotografové davaji pfednost vysokym hodnotam
ISO pfi fotografovani pohybu. Avsak dobré snimky zachycujici pohyb lze pofidit pii
hodnotach ISO 100-400 prave pro to, Ze pii vysSich hodnotach mize vznikat ve fotografiich
Sum a nékdy az nevhodna hloubka ostrosti, ktera u fotografii tohoto typu neni zadouct.
Zavérka, jez je vedle citlivosti pro nastaveni klicova, se pro objekty pohybujici se v exteriéru
normalné pohybuje v rozmezi 1/500 az 1/1000s.

Ditlezita je také vzdalenost k fotografovanému objektu, ta souvisi i s vybérem
spravného objektivu. Vzdy je tfeba si uvédomit, jakd moc chceme objekt do okolni scény
zasadit, nebo naopak ho od ni odfiznout, a také brat v uvahu, jakym smérem se objekt
pohybuje, jelikoz 1 to ovliviiuje volbu nastaveni expozic¢niho €asu. Pro objekt blizici se
smérem k ndm si Ize vystacit s Casem 1/250s, at’ uz jde o béZce na atletickych zavodech nebo

zévodni auto v cilové roving.”’

Pro objekt vzdalujici se od nas pouzivame jiz zminiované ¢asy
zaveérky, dokonce 1/2000s v nékterych specifickych ptipadech.

Cas 1/500 bude dostacujici v ptipadech, kdy jsme od pohybujiciho se objektu déle
nez nékolik metrti a objekt se k ndm pohybuje shora, zdola, zprava ¢i zleva tak, Ze mame
moznost si pfedem zaostfit na misto, kam objekt a celd akce sméfuje.”® Oproti tomu &as
1/1000 bude odpovidajici v tom ptipadé, kdyz budeme objektu o néco blize a dojde k zaplnéni

celého ramecku fotografie.

4. Fotograficka kompozice

Fotografickou kompozici minime to, jakym zplisobem jsou jednotlivé prvky v obraze
uspofadany. Z toho vyplyva, ze kompozice je zaloZzena pfedev§im na usporadani a struktufe.
Otéazkou je, zda chceme objekt svého zajmu vlozit do popiedi snimku, a tak jim zaplnit
ramecek od jednoho okraje po druhy, nebo naopak skryt objekt svého zdjmu, napt. v davu
lidi.

Pozadi objektu 1ze rovn€z zakomponovat tak, aby sousttedilo veSkerou pozornost na
dany objekt, nebo bylo naopak jeho kontrastem. V neposledni fadé¢ mizeme objekt zasadit do

fotografie vodorovné, horizontalné ¢i diagonalng.

7 PETERSON, Bryan. Naucte se pouzivat expozi¢ni ¢as kreativné. Brno, Zoner Press, 2008. S. 128.

7 PETERSON, Bryan. Naucte se pouzivat expozi¢ni ¢as kreativné. Brno, Zoner Press, 2008. S. 24.
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Pii fotografovani lze vyuzit dvé specifické charakteristiky, jimiz jsou napéti a
rovnovaha. Napéti pisobi na divakovy emoce skrze vzajemné plisobeni obrazovych prvka,
rovnovaha naopak zabranuje pomoci uvadéni vizudlnich elementl ,,na pravou miru® tomu,
aby se divak v autorovych zameérech neztratil.

Hovotime-li o uspotfadani a struktufe v kompozici, asi nejzndméjsSim pravidlem je
tzv. zlaty fez.” Toto pravidlo vyuZivali jiz starovici Egyptané & Rekové a uz tehdy byl
povazovan za proporci vizualné poutavého obdélniku, jehoz delsi strana je piiblizné 1,6
nasobkem jeho kratsi strany a zaroven ptipadné umisténi dominantniho objektu ve vzdalenosti
také zhruba 0,6 nasobku strany kompozice. Fakt, Ze se jedna o pravidlo, neznamena, ze se jim
musime pevné fidit, avSak pokud se v kompozici vyskytnout pfimocaré linie, které jsou dle
zlatého fezu poutavé, je dobré je pro zajimavejsi kompozici vyuzit.

Dalsi soucéasti kompozice z hlediska struktury je vytvareni rdmu v rdmu, c¢i
rozdélovani ramu. Vytvafeni rdmu je jedna ze zajimavych a relativné efektivnich cest, jak
uéinit snimek atraktivngj3i.*" Vnitini ram slouzi k soustfedéni pozornosti na hlavni aspekty
fotografie, kdezto vnéjsi ram pisobi spise dekorativné.

K oddéleni vizualné odliSnych oblasti 1ze vyuzit rozdélovani rAmu pomoci jednoho ¢i
vice horizontalnich, vertikdlnich, zakfivenych ¢i diagonélnich tvart. K rozdéleni lze uzit také
linie, respektive tvary odpovidajici liniim. Nejuzivanéj$im schématem je v tomto ptipad¢ tzv.
pravidlo tfetin, kdy je kompozice délena dvéma vertikdlnimi a dvéma horizontalnimi
domnélymi liniemi za piedpokladu, Ze se v mist€ jejich protnuti nachazeji nejdalezitéjsi prvky
kompozice.81

To, Ze jsou neustdle zminovany linie a tvary, jen svéd¢i o tom, Ze pravé ony jsou
zakladnimi kameny fotografické kompozice. Jsme neustdle obklopeni nejriznéj$imi liniemi,
obrysy, apod. Pravé linie dokazi spojit body, ze kterych nasledné vzniknout tvary. AvSak pii
fotografovani radéji preferujeme tvary, které za pomoci abstrakce vytvaii nejriznéjsi linie.

Jednou z mnoha véci, kterd s liniemi souvisi, je perspektiva. Pravé ta mize vytvofit
iluzi, ze se dvé rovnobeézné linie sbihaji do sebe. Jde ale opravdu pouze o iluzi, jelikoz ke
zktizeni onéch linii nedojde. Perspektiva tkvi v tom, Ze se pfedméty nachdzejici se daleko
zdaji mensi oproti tém, které se nachéazeji blizko. Vime vsak, Ze tomu tak neni a Ze jejich
mensi velikost zpisobuje pouze vzdalenost, ve které se od nas nachazeji. K nejlepSimu

~MIN s

nastinéni perspektivy slouzi diagondlni (Ghlopti¢na) linie.

" HAROLD, Davis. Kreativni kompozice, tipy a techniky pro digitalni fotografie. Brno: Computer Press, a. s., 2011. S 192.

80 HAROLD, Davis. Kreativni kompozice, tipy a techniky pro digitalni fotografie. Brno: Computer Press, a. s., 2011. S 194.
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Tvarti existuje mnoho — rovné, kiivé, obloukové, atd. Lze je rozpoznavat mnoha
zpusoby, a to, jakym zpiisobem do sebe tvary na fotografii zapadaji, ovliviiuje pochopeni
daného snimku.*” T piesto, 7e se fotografie zam&fuje na urlity jasny a konkrétni predmét,
kompozici vytvaii rozlozeni tvart, které cely namét snimku podtrhuji a podporuji. Pii
komponovani pozadi je tedy potieba zaméfit se na tvary, zda do sebe zapadaji a zda jsou
jejich linie zajimavé. Stiny jsou v tomto pfipad€ pouze asymetrické tmavé tvary.

Zajimavym tvarem jsou spiraly, které¢ byly jiz v davnych kulturdch chapany jako
mystické symboly. Ve fotografii vSak slouzi k naznaceni toku kompozice a k celkovému
povzbuzeni zajmu divaka. Lze se s nimi setkat v architektufe, nejcastéji v podob¢ schodiste,
v ptirod¢ tvoti soucasti rostlin a strukturu musli a ulit.

Vzory jsou, stejné jako tvary, vSudypfitomné. Jedna se o opakujici se nebo z&asti
opakujici se sadu tvari, které vytvaii motiv nebo holistickou sérii.* Jsou to pravé vzory, co
proptijcuje fotografii design. Skladaji se z linii, tvard, textur, ale mohou i z kontrastu svétla a
tmy, ¢i slunce a stinu. U nejvyznacnéjs$ich vzort hraje roli ¢astecnd, ¢i uplnad symetrie. AvSak
1 vzory maji své hranice a n¢kdy jsou tyto hranice tim nejzajimaveéj$im.

Vedle vzorl existuji rovnéz tzv. iterace, to jsou vzory, které se sklddaji z tvarii
opakujicich se do uréité miry.* U téchto vzori se &asto jedna o cely objekt a snimek obvykle
zcela vyplni. Pokud se na snimku nachazi vice objektl, jez jsou si podobné, takovy snimek se
stava fotografii vzoru, ktery spolu tyto objekty vzajemné vytvareji. Nékdy postaci jen vyssi
pocet urcitych predmétl, jindy takova iterace az nuti divdka zamyslet se, co se na snimku
nachazi.®® Pfikladem takovéto iterace by mohl byt snimek zachycujici seminka jahody, u
které¢ho se zda, Ze tento vzor pokracuje do nekonecna, jelikoz neni zachycen tvar samotné
jahody a divak by mohl byt udiven tim, co snimek vitbec zobrazuje.

Posledni véci, jeZ se poji se vzory, je rytmus. Rytmus je ve fotografii znazornovan
vzory v kompozici, jeZ budi dojem jistého pohybu. Z toho vyplyva, ze fotografie zachycujici
linky, tvary ¢i vzory budou mit rytmu nejvice, oproti napf. portrétnim a skupinovym
snimkiim. Cast&j§im rytmem je rytmus ze strany na stranu, nikoli vertikalni.

Velmi dilezitym prvkem kompozice je barva, i kdyZz je vtomto smyslu spiSe
opomijena. Je duilezité naucit se vidét, které barvy tvary obsahuji, ale i1 které tvary barvy

s v 86 01 v+ v w ~ro s v o . roox
piimo tvoii.” DiuleZitost barev v kompozici jednoznacné spociva v tom, Ze Casto jsou to prave

2 HAROLD, Davis. Kreativni kompozice, tipy a techniky pro digitalni fotografie. Brno: Computer Press, a. s., 2011. S 160.
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barvy pftitahujici nasi pozornost jako prvni, kdyZ pohlédneme na konkrétni snimek, a které
udavaji potadi, v jakém se budeme na konkrétni prvky ve fotografii divat. Vedle toho piisobi
rovnéz na nasSe emoce. To je tfeba mit na paméti pti vytvareni fotografické kompozice.

Nejenom barvy, ale i1 tony, tedy odstupnovani barev, maji vliv na celkovou
kompozici. Strategii pro praci s tony existuje nékolik, nejuzivanéjsi je vSak prace s téméet
stejnymi tony v opakujicim se vzoru, nebo naopak prace s kontrastnimi tony. Je potieba si
vSimat, jak spolu tony v ramci kompozice spolupracuji, aby nedoslo k jejimu naruseni ¢i
rozbiti.

S barvami a tény nakonec souvisi i svétlo, jez zde chapeme jako nezavislou ptirodni
silu, ktera pti komponovani fotografii hraje roli spojence, nebo naopak nepfitele. Neni o nic
mén¢ dialezitym prvkem kompozice nez jiz zminéné prvky. Svétlo pii komponovani lze
zkoumat z hlediska sméru, barvy & intenzity.”” Svétlo je rovn&Z jedinym prvkem kompozice,
ktery lze do vétSi miry upravovat. Lze zmeénit jeho smér, intenzitu, expozici, ohniskovou
vzdalenost atd.

Dulezitymi prvky jsou Cernobild fotografie a vidéni kompozice jako takové. Zamér
spojeni téchto dvou prvki je umyslny, jelikoz pravé v ¢ernobilych snimcich je kompozice
nejpatrnéjsi. Svét okolo nés je barevné a pii komponovani jsme Casto ruSeni barvami, které se
okolo nas nachdzeji. Odstranime-li barvy, bude kompozice doprovazena pouze svétlostnimi
rozdily. Na druhé strané, ne vSechny scény lze zachytit v ¢ernobilém provedeni. Vzdy by m¢l
byt pfitomny co nejvyssi kontrast, to proto, abychom na snimku dosahli opravdu cerné a
bilé.*® Pro fotografovani Eernobilych snimki je diraz na kompozici nezbytny, k tomu nejlépe
slouzi nejriiznéjsi linie, tvary, ramy, atd.

Nejdulezitéjsi je, aby se na fotografii nachazelo néco, co dostate¢né ptilaka divakovu
pozornost. To ,,néco® lze t€Zko nalézt ve zmatku lidi, pfedméth atd., ktery by se na fotografii
nachéazel. Oproti tomu pfili§ uhlazena kompozice neni pro divdka o nic atraktivngj$i nez
zmatek, jelikoz takova kompozice neptisobi duvéryhodné. Nejlepsi kompozice je spojeni
prvka chaosu a tadu, pficemz chaosem fotograf divdka nadchne, a tad naopak naznaci

strukturu a pfinese uklidnéni.

5. Sémiotika
Sémiotika byva nejcastéji definovana jako véda o znacich. Znak je obecnd jednotka,

ruzné velikosti a charakteru. Mlze to byt véta, slovo, ale i gesto, strom, automobil, a vlastné

87 HAROLD, Davis. Kreativni kompozice, tipy a techniky pro digitalni fotografie. Brno: Computer Press, a. s., 2011. S 200.
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vSe, co ma, nebo miize mit, né¢jaky vyznam, co je pro nas zajimavé. Dle spojeni definic
filozofa svatého Augustina a amerického filozofa Charlese Sanderse Peirce ,,znak (signum,
signans) je néco, za ¢im se skryva néco jiného (signatur, referent, véc) a existuje n¢kdo, kdo si
takovy vztah uvédomuje* *°. Z tohoto diivodu se da o sémiotice hovofit rovndZ jako o nauce o
vyznamu.

Vedle otdzky co “néco* znamena, si sémiotika klade také otazky, jak a kdy “néco*
znamena. Rovnéz se zabyva tim, kdy a jak se ,,“néco* stdva znakem a viibec celym procesem
ustanovovani, udrzovani ale i konce vyznamnosti znaku. Jako obecnd teorii znaku tuzce
souvisi s filozofii a logikou. Lze ji ale vyuziti i v novych oborech, jako je teorie komunikace,
z ¢ehoz vyplyva, ze ma riazné sméry a Skoly, a tim ji nalezi charakter nejen nauky, ale i

metody.”

5.1 Sémiotické metody

Pro sémiotiku jsou charakteristické tii metody, mezi které patfi: jazykova analyza,
formalizace a interpretace.

Kofeny metody jazykové analyzy sahaji az do starovéku, kdy se analyzovala
fonetickd 1 gramatickd stranka jazyka, studovala se metafora a jiné figury, ¢i se provadel
slovni a vétny rozbor. Rovnéz i tzv. vnitini fe¢, tj. formulace vypovédi a celych textu,
podléhala analyze, ¢i se studoval vztah mezi jazykem a mySlenim, vztah mezi pfirozenym
jazykem a logickymi soudy a hledala se univerzalni gramatika. Tedy nikoliv aZ nyni, ale jiZ ve
sttedoveéku veskeré lingvistické pojmy podléhaly rozboru, nejenom u pfirozenych jazykda, ale
Casto 1 v oblasti uméni. V SirSim pojeti 1 u téch, jez nemaji s pfirozenymi jazyky nic
spole¢ného. *!

Druhd metoda zvana formalizace spociva v tom, Ze pomoci ni dochézi k nahrazeni
znakl pfirozeného jazyka, pfipadné jinych systémd, jinymi znaky, tj. symboly, které nam
umoznuji zachovat stranou sémantickou interpretaci i pragmatickou stranku jednotlivych
znakd a plné se soustfedit na jejich strukturu &i konstrukéni schéma.”

Pro ucely rozboru a popséni fotografii pro nds bude klicovd metoda interpretace.
Stejné¢ jako metoda jazykové analyzy, i interpretace saha do starSich dob, kdy Samani a
kouzelnici pfisuzovali vyznamy nejriznéjSim pfirodnim tkazim. Je ndm znamo, Ze dle

ruznych ukazl bylo vésténo pocasi ¢i lidské osudy, které pozdé€ji predpovidali 1 astrologové

8 CERNY, Jiti, HOLES, Jan. Sémiotika, Praha, Portil, s. r. 0., 2004. S. 16.

DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi, Praha, Portal, s.r.o0., 2002. S. 27.
CERNY, Jiti, HOLES, Jan. Sémiotika, Praha, Portal, s. r. 0., 2004. S. 36.
CERNY, Jifi, HOLES, Jan. Sémiotika, Praha, Portal, s. . 0., 2004. S. 35.
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z postaveni nebeskych téles. Neni tak divu, ze interpretovany byly nejen pfirodni, ale 1 lidské
vytvory. Pro jeji interdisciplindrni povahu lze interpretaci pouzit v jakémkoliv védnim
odvétvi, ale i v praktickém kazdodennim Zivot&.” Aviak kvilli jeji univerzalnosti miize Gasto

dochazet k nespravnému interpretovani, které ma casto koteny v povérach a predsudcich.

5.2 Sémiotika a uméni

Stejné jako jazyk a mysleni, tak i tvorba uméleckych dél je soucasti lidskych zivotl
jiz od téch nejstarsich dob. Existuje nespocet druhli uméni a liSi se mezi sebou technikami
zpracovani, uzitymi materialy, slozkou adresati ¢i zamyslenych cili, avSak umélecka dila
jsou témér vzdy neostrymi znaky, které zasahuji do védomé, nevédomé, ale i podvédomé
slozky lidské osobnosti.

Sémiotika a uméni jsou spolu neoddélitelné spjaty. Jednak proto, Ze kazdé umélecké
dilo je znakem své doby, ale také proto, Ze u vytvareni konkrétniho uméleckého dila se jedna
o sémioticky proces. Um¢lec totiz do svého uméleckého dila zaSifrovava své myslenky a
predstavy pomoci specifickych znakovych systéma.”*

Pfi nasledném deSifrovani uméleckého dila se uziva jedna z hlavnich sémiotickych
metod — interpretace. Tu ndm zprostfedkovavaji kritici a teoretikové, jelikoz takova
interpretace je zdavisla na znalostech tykajicich se samotného umeéleckého dila, znalosti
osobnosti autora, spoleCenskych a kulturnich pomértt doby a mista, ve kterych dilo vzniklo,
aj. Toto se vSak tyka jen odborného ndzoru, vysvétlujictho umélecké dilo Siroké vetejnosti
tak, jak by mélo byt chapano. Nas ale zajima to, jak umélecké dilo interpretuji piijemci, tj.
jaky vyznam mu prikladaji.

V uméni byvaji znakové systémy neostré, coz umoznuje umeélciim riznymi zptisoby
zpracovavat své myslenky a predstavy, a stejné tak to umoziuje, Ze pfijemci mohou umélecka
dila relativng svobodné interpretovat dle znalosti o svété, vlastnich zkugenosti atd.”> Otazkou
zUstava, co je pro piijemce lepsi a ptinosnéjsi. Zda se tidit podle své vlastni zkuSenosti, svym
estetickym citénim a intuici, nebo zda pfijmout nazory kritikdi a odborniktli a nechat se poucit,
a tim ziskat komplexnéjsi a kvalifikované&jsi pohled.

Vedle klasickych uméni (malifstvi, sochafstvi, architektura) nesmime zapomenout
ani na fotografii. Nejednd se zde ale o amatérské pofizovani fotografii na bazi snimkt do

rodinnych alb, nybrz o uméleckou fotografii. Takovéa fotografie se vyvinula z malifstvi,

% CERNY, Jiti, HOLES, Jan. Sémiotika, Praha, Portal, s. r. 0., 2004. S. 34.
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jelikoz zpocatku zachycovala predevSim zatisi, portréty, ¢i témata nabozenskych a
mytologickych piib&hi stejné jako malifstvi.”® Dnes uz, jak vime, jde o dva samostatné obory.

U takovych uméleckych fotografii se setkdvame s vyjevy, se kterymi jsme se mohli
setkat u malifi ¢i sochait. Fotografie nepotiebuji komentai a Casto postai pouze nazev
fotografie, abychom pochopili, jaky byl fotografiv zadmér. Mnohdy ale i nazev fotografie
chybi a setkdvame se s ,titulem* Bez nazvu.”” Stejn& jako do sochy & obrazu, tak i do
fotografie autor zaSifroval své vidéni svéta a nechavéa na konkrétnim jednotlivei, ¢i celém

publiku, jak si jeho dilo interpretuje a jaky vyznam mu ptisoudi.

5.3 Znak

Znak je zédkladnim pojmem sémiotiky. Znaky ¢lovéka doprovazeji neustale. Jak bylo
feceno, kazdy znak je obecnou jednotkou rtizné velikosti a charakteru a také soucasti urcitého
systému. Proto se v souvislosti se sémiotikou miizeme setkat se znakovymi systémy. Takové
systémy mohou obsahovat n¢kolik malo znakd, ale i desitky ¢i statisice znakii.

Znaky lze vylozit nékolika riznymi zplsoby. Existuji znaky, jejichz vyklad je
naprosto jednoznacny a ziejmy. S takovymi znaky se lze setkat ve védé, kde je jejich
jednoznacnost nutnd. S jednozna¢nymi znaky se vSak setkavame i v kaZzdodennim Zivoté a
jsou jednoznacéné proto, aby mohly plnit ur¢itou funkci (dopravni znacky, obrazky oznacujici
jednotliva mista). Pro zbyvajici naprostou vét§inu znakt je charakteristickd mnohoznacnost.
S takovymi znaky se lze setkat v mytologii, ndboZenstvi, uméni, apod.

DalS§im dé¢lenim znakll je rozdéleni na znaky konvencni a motivované. Mezi
konvencni (arbitrdrni) patfi znaky, u nichZ je vztah mezi samotnym znakem a tim, co je
oznacované, nahodily. Znaky, u nichz je takovy vztah naopak logicky, oznacujeme jako
motivované.” Napfiklad vétsina znakii jazykovych je konvenénich, jelikoZ mezi oznadujicim
a oznaCovanym ¢i mezi formou a obsahem neexistuje zadny logicky vztah. Neznamena to, Ze
ale nelze v jazyce viibec najit konvencni znaky. Takovymi jsou tzv. zvukomalebnd slova, u
nichZ se mezi formou a obsahem jisty logicky vztah vyskytuje.

U nejazykovych znakl najdeme jak znaky motivované, jimiz jsou kupf. chemické
symboly ¢ piktogramy.” Konvenénimi znaky jsou oproti tomu ¢&islice, statni vlajky aj.
Nejcastéji se lze setkat se znaky, jez nemaji zcela danou motivovanost nebo konvencnost, a

tak u nich jde o pomér téchto dvou vlastnosti.
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Tim, Ze se znaky uzivaji, maji tendenci se stale vyvijet. Nabizi se tak dalsi délent,
nikoliv jednotlivych znakl, nybrz znakovych systémd, na ty, které jsou relativné stabilni,
mezi které patfi napt. Morseova abeceda ¢i Mend¢lejeva tabulka chemickych prvki, a
neustale se ménici, kterymi jsou vSechny zivé jazyky, a ty, jeZ se méni ¢as od Casu (systém
dopravnich zna&ek).'*

5.4 Typologie znaki

Existuje né€kolik typl znaka, jako jsou symptomy, signaly, znacky, odznaky,

vvvvv

ikony, indexy a symboly, dle Peircova triadického pojeti znaku.'"!

Podstatou ikon je fakt, ze obsahuji nékteré vlastnosti oznacovaného predmétu nebo
jevu. V terminologii podle Lévi-Strausse to znamena, Ze oznacujici a oznaovana slozka maji
podobny vztah, tj. maji stejné vlastnosti.'®* Nicméné i ikony Peirce rozdélil do ti typt, na
obrazy, diagramy a metafory.

Index je takovy znak, jenz uvadi jednotlivou udalost, predmét ¢i jev. Jeho
charakteristikou je to, ze se vZdy tyka jednotliviny. Jako piiklad Ize uvést stopu v pisku, ktera
odkazuje na konkrétniho ¢lovéka (zvite), ktery tam stopu po sob€ zanechal.

Definovat symboly neni pfili§ jednoduché. Konkrétné Peirce povazoval za symboly
veskeré znaky, které nepodléhaly definici ikon a indexd. Jejich hlavnim rysem byl tak jejich
konvenéni, tedy néjakym zptisobem domluveny, vyznam. Na zdklad¢é tohoto do symboll
zahrnoval veskeré znaky pfirozenych jazykd, s vyjimkou onéch ikon a indext. SloZitost jejich
definice je dana pfedevSim jejich Sirokym uplatnénim v exaktnich védach, ale i v uméni,
naboZenstvi ¢i mytologii, stejné jako jejich smiSeny charakter. My zde uvedeme tzv. neostré

symboly, jelikoZ pravé s témi se v ramci uméni setkavame.

5.5 Neostré symboly

Ve slovnicich, ale i v praxi, se nejcastéji setkavame s rozdélenim neostrych symboli
do deviti skupin, jimiZ jsou: prvotni pralatky, nebeska télesa, geometrické utvary, barvy, ¢isla,

vvvvv

geometrické utvary, barvy, ptipadné predméty a rostliny, které se ve snimcich Casto nachézeji.
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Geometrie v obecném smyslu fidi pfedevSim ptistup divaka k hierarchii vnimani.
Z geometrickych symboll se v sémiotice nejcastéji uplatituje ¢tverec, kruh, oval a kiiz. Tvar
¢tverce nejvice vystihuje mésta, vojenské tabory ¢i nejriznéjsi usedlosti. Je tak symbolem
potadku, pevnosti, spolehlivosti, dokonalosti, absolutna a bozské prozietelnosti.'™ Je ale
zéaroven symbolem Ctyf svétovych stran, Ctyi pralatek, a Ctyt zivli.

I kruh byva, stejné jako ¢tverec, chapan jako symbol dokonalosti. Vedle toho rovnéz
jako symbol kosmu, nebe, Boha, Slunce, idealniho pohybu, cyklu, nekonecna, ale i zakleti a
logické chyby (bludny kruh).

Trojuhelnik symbolizuje plamen, svétlo, pohyb, pyramidu, plodnost, manzelstvi, ale i
trojici jevu jako narozeni-zivot-smrt, minulost-budoucnost-pfitomnost.

Oval umistény svisle dolti znaci Zzensky princip, naopak v horizontalni pozici je
symbolem pro vSevidouci oko (Boha).

KiiZ je odeddvna pfevazné mystickym a svatym symbolem, avSak v sémiotickém
chépani predstavuje predevsim Ctyfi svétové strany, pozemsky zivot, ohen, Slunce, amulet,
ale 1 muceni, strach, utrpeni, ukfizovani, trest, obét’ a dalsi.

Dal$imi dulezitymi neostrymi symboly jsou barvy, které ptsobi na lidské emoce a
dokazi v €lovéku vyvolat nejriiznéjsi nalady a pocity. Z psychologického hlediska na nas
barvy pusobi na zaklad& své spojitosti s okolnim svétem (ervena krev, zelend trava atd.).'®
Bila barva symbolizuje cistotu, svétlo, dokonalost a panenstvi. M4 z hlediska symboliky
zvlastni postaveni, protoZe symbolizuje jak zacatek, tak i konec. Z tohoto ditvodu se uziva pfi
slavnostech narozeni, svatby, ale i pti pohibech.

Cerna je opakem bilé, a tak neni divu, Ze symbolizuje smrt, smutek a podsvéti. Je
barvou noci a miize symbolizovat tajemstvi. Ve spojeni s ¢ernou magii je symbolem zla. Na
druhou stranu byla nékdy uzivana jako barva bohyin matefstvi, a tedy 1 plodnosti.

Cervena barva Gasto predstavovala spolu s ¢ernou a bilou nejvyznamngjsi barvy.
Ptestavuje symbol energie, odvahy, zdravi, lasky, radosti, rize, tepla, pohybu, o¢isténi, Ducha
svatého, svobodu, ale 1 utrpeni, mucednictvi, revoluci, vzpouru, bitvu, valku, komunismus ¢i
socialismus.

Modré barva pfedstavuje symbol pro intelekt, rozjimani, miru, bozskou pravdu, viru,
slitovani, nebe, vodu, chlad, svécenou vodu, ale i néco nerealného/fantastického.

Zelené barva, na rozdil od modré, kterd predstavuje vodu jako prvek pfirody,

symbolizuje piirodu jako celek. Je barvou rostlin, jara, Zivota, nadéje, nesmrtelnosti. Zelena,
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stejné jako jina barva ma i1 negativni vyznam, kdy symbolizuje jed, nebezpecnou zéii, d’abla,
¢i je spojovana se zarlivosti.

Barvou zlata, svétla a slunce je barva Zzlutd. Je rovnéz symbolem bohatstvi,
Slechetnosti a nadhery. Mimo jiné symbolizuje podzim a zralost. Mlize byt symbolem 1 pro
zavist, nevéru, zradu, hanbu, ¢i nemoc.

Posledni barvou je barva fialova. Protoze se nachdzi mezi modrou a cervenou
barvou, byva ¢asto chépana jako symbol mezi moci a autoritou rudé a posvatnosti a moudrosti
modré.'” Byva rovnéz symbolem pro stalost a vérnost. Také mize byt chapana jako barva
adventu & postni doby. '’

Existuje velké mnozstvi predmétt, u kterych nalezneme vicezna¢nou symboliku.
V polském slovniku Kopalinského najdeme takovych predméti na osmdesat, mezi né
abecedné patii: berla, bi¢, brana, buben, drahokamy a klenoty, dim, dvefe, harfa, hal, chléb,
jafmo, kadidlo, kamen, kahan a lampion, kladivo, kli¢, kniha, kolo (u vozu), koruna, kotel,
kotva, kyj, lampa, lod’(ka), luk a Sipy, lyra, me¢, most, nit, ntiz, obuv, ostép (kopi), pas, pec,
pecet, perla, pluh, pohar, pochoden, popel, prach, pramen (zfidlo), prsten, ptilba, rukavice,
fetéz, sekera, sito, sit’, skiifika (archa), sloup, srp a kosa, stan, studna, sil, svicen, svicka, Saty,
terC, trojzubec, trin, uzel, vahy, vaza (dzban), vénec, véz, viz, zavoj, zrcadlo, zvon, zebiik,
zelezo.'”™ Na prvni pohled by se z t&chto slov daly vytvofit skupiny spojené s &astmi odévu,
ceremoniemi, kazdodennim Zivotem atd., pfiCemz ke kazdému z uvedenych slov lze nalézt
velké mnoZstvi vyznami. Napfiklad prsten symbolizuje zavazek, trvaly vztah, ale 1
nepiijemné pouto. Pokud muZz nabidne Zené prsten, chce s ni stravit cely Zivot. Trvaly vztah je
zde naznaen rovnéz tvarem prstenu, 1 zlatem, pokud je z n&j vyroben, jelikoz zlato nepodléha
korozi, a tak pfedstavuje jakousi vécnost.

Ve slovniku Kopalinského miZzeme vedle predmétil najit 1 vice jak dvacet zédkladnich
symbolil tykajicich se rostlin, mezi nimi: aloe, biect’an, bfiza, cedr, cypfis, dub, fik(ovnik),
fialka, granatové jablko, hrozny (vinice a vino), jablko, mandragora, jedle, les, lilie, lotos,
mak, mandlovnik, myrta, narcis, obili, olivovnik, ofech, palma datlova, pinie, rize, smrk,
topol, titina, vaviin a yzop.109 Symboliku nesou i urcité ¢asti rostliny jako je kvét, trn, Siska
apod., pfipadné souhrn, jako les a zahrada. Nesmime opomenout ani symbolicky vyznam
kvétin, co se tyka druhti — hluchavka ,,nechci o tob¢ slySet”, ¢ekanka ,,ceka$ na mne marng®,

ale 1 barev.
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Mezi dalsi neostré symboly patii pralatky, nebeska télesa, ¢isla a zvitata, které vSak
k naSemu ucelu nevyuzijeme. Poslednimi neostrymi symboly jsou lidské bytosti, z kterych
muz, Zena, dit&, panna & pastyF jsou mnohovyznamové.''

5.6  Znakové systémy v praxi

Vedle neostrych symbolii se na fotografiich mizeme setkat i se znaky, které nas
obklopuji v kazdodennim Zivoté, mezi n¢ patii dopravni znacky, statni vlajky, néavody,
instrukce pro prani a zehleni textilu, ekologické znacky, statni poznavaci znacky, namoini
signaly, diive i kamenické symboly atd.''' Denné se setkdvame s nespoétem takovych znaki a
kodu, pticemz si jejich znakovy charakter Casto ani neuvédomujeme, avsak jsou to pravé ony,
které ndm usnadiiuji vSedni Zivot. Dals$i jejich charakteristickou je srozumitelnost. Jejich
ikonické znazornéni umoziuje to, Ze jsou snadno pochopitelné, a to dokonce i pro Cloveka,
ktery s nimi nikdy dfive nepfisel do kontaktu. Protoze jde o ikony, Casto bez ptitomnosti
jazyka, maji mimo jiné i mezinarodni charakter.

V analyze fotografii naSeho zajmu piedpoklddame, ze fotografie sama se stava
znakem, jehoz vyznam odhadujeme v kontextu jinych fotografii a jednak ze samotnych
vlastnosti fotografického obrazu. Vyznamnou ulohu bude hrat odhad pisobeni celkového
kompozi¢niho uspofadani, zdiraznéni vizualnich dominant obrazu. Zasadni vyznam vyvolava
postava skateboardisty, vyraz jeho gest a celkového fyzického projevu. Podobné ptinasi
vyznam i jeho obleceni, kterym naznacuje jeho spole¢enské vazby. DalS§i vyznamotvornou
strankou je fotografované prostiedi, které svym zatfazenim definuje i urCité emociondlni

odkazy.
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6. ROZBOR FOTOGRAFII

6.1 PETR HRICKO

PRPEEIES

\ mﬂmﬂ

Z hlediska fotografické kompozice si lze na prvni pohled vSimnout, ze se fotograf
nefidil pravidlem zlatého fezu ani pravidlem tfetin, tedy hlavni objekt fotografie nebyl
umistén do priseciki dvou vertikdlnich a dvou horizontalnich linii, ale byl umistén pfimo
doprostied snimku.

Muzeme vSak na snimku vidét linie, které pozadi fotografie krasné doplnuji. Nejsou
to pouze linie sloupd, ¢i trubek, ale zajimavé jsou 1 linie svétel, které jsou diky ohniskové
vzdalenosti jakoby rozostfené, jelikoZz veSkeré ostieni bylo pfesunuto na hlavni objekt zajmu —
skateboardistu.

Jakymsi vzorem, ktery lze v kompozici rovnéz nalézt, jsou ony zluto¢erné vzory na
sloupcich, fikajici ,,pozor®. S tim se poji rovnou i barvy, jelikoz pravé tyto prvky jsou
jedinymi vicebarevnymi prvky na fotografii, a tak mohou nasi pozornost z hlavniho objektu
rychle strhnout, jelikoz ¢im barevnéjsi objekty jsou, tim si jich diive a snadnéji vSimneme.

Co se tykd sémiotického hlediska a neostrych symbold, nejprve si zde muizeme
v§imnout obdélnikové cedule, obdélnik ma stejné jako Ctverec Ctyfi strany, a tak by mohl byt

symbolem pro potadek, pevnost, zakotveni apod. DalSimi neostrymi symboly, kterych si lze
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na prvni pohled vSimnout, jsou barvy. Nejvyraznéjsi je zlutd, kterd je symbolem bohatstvi,
slavy, nadhery, ale bylo ji oznacovano kupf. i misto nemoci a karantén, v tomto piipadé ve
spojitosti s Gernou znaéi ,,pozor”. Cerna barva naopak symbolizuje smutek, smrt &i podsvéti.
Predevsim kvili umélému osvétleni pusobi zbarveni celé fotografie do modra, ktera je
symbolem intelektu, miru ¢i rozjimani.

Na snimku mimo jiné vidime ceduli, kterd se jakoby vznasi pod skateboardistou,
pricemz zamérem fotografa bylo poukazat na poruseni pravidel, i pfesto, ze by se v gardzich,
kde se skateboardista nachazi, skateboarding nemé¢l provozovat, on stejné toto pravidlo
porusuje, a jeSté¢ provadi trik pfimo nad samotnou ceduli. Cedule je zaroven znakovym
systémem v praxi, i pfesto, Ze zrovna tato je vazana na jazyk, pokud by se na ceduli nachazel
preskrtnuty panacek se skateboardem, vSem by bylo jasné, co je tim mysleno.

Na fotografii vyse si Ize opét vSimnout, Ze zde nebylo dodrzeno ani jedno z pravidel,
tedy jak zlaty fez, tak ani pravidlo tfetin, a hlavni objekt byl opét umistén doprostied
fotografie. V pozadi si Ize vSimnout linii ve form¢ jetabu, ptfipadné budovy, oba objekty se
nachazeji se na pravé stran¢ snimku. Kvuli utlumenéj$im barvam, tontim, ale i celkové svétla
na celé¢ fotografii se nase pozornost soustfedi vyhradné na hlavni objekt zdjmu -
skateboardistu, ¢emuz, krom¢ toho, ze je jedinym ,,zajimavym* objektem na fotografii,
napomaha i ohniskova vzdalenost, ktera ¢ini skateboardistu ostrého a oddélené¢ho od jinak

rozmazaného pozadi.
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Na dal§im snimku strany mtizeme oproti piedchozimu vidét vice barev, zelenou, jez
je symbolem pftirody, ale celkové Zivota, rostlinstva ¢i Cerstvosti. Modra barva je symbolem
intelektu, miru a rozjimani, dale pak Zlutou, ta je symbolem bohatstvi, $lechetnosti a nadhery,
a Cervenou, kterd je symbolem kupf. energie, radosti a lasky. V pozadi opét vidime ceduli,
konkrétné symbolizujici jednu rozhlasovou stanici, a v pozadi i n€kolik budov/domil, jez jsou
symbolem pro piistfesi a bezpe¢i. Nesmime opomenout ani stromy, které jsou symbolem

zivota, ¢loveka €i spojenim mezi nebem a zemi.

Fotograf Petr Hricko rad umist'uje objekty zajmu doprostted svych fotografii a tento
snimek neni vyjimkou. Tim paddem zde opét nevidime pravidlo zlatého fezu, ani pravidlo

tietin, to by se skateboardista nachazel alesponi v jednom ze Ctyt praseciku.
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Na tomto snimku je dobfe znatelna perspektiva, a to konkrétné na bilé silni¢ni care,

kterd jako kdyby zprava doleva ubyvala a smétovala bliz k vnéjSimu kraji silnice. Kromé této
cary 1 hory v pozadi vytvareji jisté linie.

Skateboardistiiv svetr nejen svym vzorem, ale 1 svymi vyrazngj$imi barvami, které
jinde na snimku nenalezneme, pfitahuje nasi pozornost. Stejné ji pfitahuje skateboardista
samotny diky tomu, ze je odd€len od pozadi pomoci ohniskové vzdalenosti, ta ¢ini hlavni
objekt zaostteny a pozadi rozostiené.

Na tfeti fotografii od Petra Hricka vyrazné dominuje modré barva, kterd krom¢ miru,
intelektu a rozjimani symbolizuje také bozZskou pravdu a néco fantastického ¢i nerealného,
coz by zde odpovidalo, protoze fotografie byla potizena na Islandu, ktery je tak trochu jinou,
fantastickou zemi. Vedle této barvy vidime také bilou, ktera je symbolem c¢istoty, panenstvi a
dokonalosti, &i zelenou symbolizujici Zivot, rostliny a piirodu celkové. Ceho si na fotografii
mizeme rovné€z povSimnout, jsou hory v pozadi, které vzdy mély naboZensky vyznam

spojeny se sidlem bohti ¢i uctivanim kultu, tedy byly vzdy povazovany za posvatna mista.

Na dal§im snimku nam k ptedstave vertikalnich linii (pravidla tfetin) hraveé poslouzi
sloupy, které se nachazeji ptimo v tfetindch snimku. Avsak zakladni kompozic¢ni pravidla zde

opét nenalezneme.
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Sloupy rovnéz patii mezi linie, které s spolu s tarasem za skateboardistou a schody
na pravé strané na fotografii nachdzeji. Lze si povSimnout vzoru v podobé sklenénych
kachli¢ek v hornim pravém rohu fotografie, nebo naopak podlahy na zemi.

Vyrazngj$imi barvy, které mohou strhdvat naSi pozornost od ,leticiho*
skateboardisty, se nachazeji na kresbé na zdi na levé stran€ snimku, dokonce boty samotného
skateboardisty ponékud vystupuji z jinak stfidmého pozadi. Dale je to i svétlo prostupujici
prostor za skateboardistou, to v§e by mohlo odvadét nasi pozornost od hlavniho objektu
fotografie.

Na této fotografii je k vidéni mnoho barev: bila — Cistota, dokonalost, svétlo, modra —
mir, intelekt, rozjimani, zlutd — bohatstvi, nadhera, slava, ¢ervend — radost, energie, $tésti ¢i
cernd — smutek, smrt, podsveéti.

V pozadi jsou na zdech k vidéni graffiti, jez pro lidi vétSinou znamenaji vandalstvi,
pro n€koho ale i druh uméni, a opét zde vidime skateboardistu, ktery jakoby leti nad véci,
kterou je tentokrat reproduktor snapisem ,Life is porno“. Reproduktor bezesporu
symbolizuje hudbu a napis spolu s celou atmosférou fotografie naznacuji, ze skateboarding je
zébava a podstatou je uzivani si Zivta.Ani na poslednim snimku od fotografa Petra Hricka
nenalezneme pravidlo zlatého fezu nebo pravidlo tfetin. I pfesto, ze hlavni objekt neni
umistén doprostied fotografie, jak tomu bylo doposud, nenaléza se na jednom ze Ctyft

prisecikli os délicich snimek na tfetiny.
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Tento snimek muZe dokonce plsobit dojmem, Ze skateboardista neni hlavnim

objektem fotografie, jelikoz zde nevypliiuje vyraznou plochu, a neni ani zvlast’ viditelny. Co
zde muize ptfitahovat pozornost, je spiSe celé pozadi snimku. Nalezneme zde linie, mohl by
zde byt uZit termin iterace, nachazejici se uprostied snimku v podobé¢ spodni strany mostu,
nebo linie dlazby na zemi, pfipadné linie a vzory na sténach podpér mostu. Také prostor
uprostied, kterym prochazi svétlo, ale ve kterém je nam poskytnut pohled na feku a barevné
stromy, pfitahuje nasi pozornost pravdépodobn¢ vice nez skateboardista, a to predevsim diky
barvam, které se tam nachéazeji.

Na posledni fotografii od Petra Hricka neni k vidéni mnozstvi barev. V pozadi
vidime Zlutou, jez symbolizuje bohatstvi, svétlo, slunce, ale je i barvou podzimu, v kterém je
patrné snimek 1 vyfotografovan, a zelenou, ktera je symbolem pfirody, rostlin a Zivota.

Vedle barev vidime na snimku jesté feku/vodu, rovnéz symbolizujici Zivot, zrozeni a
ocisténi, a most, ktery symbolizuje spojeni dvou svétl, casu a prostor, ale i zménu nebo
dokonce nebezpeci. Samotné stromy jsou pak symbolem Zivota, ¢lovéka, ale 1 spojeni mezi n

nebem a zemi.
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6.2 KUBO KRIiZO
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I presto, ze na této fotografii nemiize byt fe€ o pravidle zlatého fezu ¢i pravidle tretin,

lze si zde vSimnout vytvofeni rdmu v rdmu. Vnitini rdm tohoto rdmu je zaroven ve velmi
zajimavém tvaru jakéhosi poloZeného pismena v, oZivuje tak celou kompozici a €ini snimek
pro oko atraktivnéjsi

Linie zde muizeme nalézt v podobé svodidel u silnice nebo budov v pozadi.
Nenachézeji se tu Zadné vyraznéjsi barvy, kromé modré a zelené. Neodvadéji nasi pozornost
od skateboardisty. Ale kvlli umisténi skateboardisty se spiSe podivame na krasny vyhled na
meésto za nim nezZ na néj.

Na této fotografii figuruji pouze Ctyf barvy: zelend symbolizujici zivot, piirodu a
rostliny, modra symbolizujici intelekt, mir, rozjimani, bila je symbolem Cistoty, dokonalosti a
panenstvi, a ¢erna, ktera je opakem bil¢, symbolizuje smutek, smrt a podsvéti.

V pozadi vidime domy symbolizujici pfistiesi a bezpeci a oblouk, ve kterém se

skateboardista nachézi, je soucasti mostu, symbolu pro zmeénu, spojeni dvou svéth a

nebezpeci.
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U této fotografie bychom jiz mohli mluvit o pravidle tfetin, protoze se skateboardista

teoreticky nachézi v jednom z prusecikti vertikalnich a horizontalnich linii. K pfedstavé onéch
pomyslnych linii ndm zde mohou poslouzit zdi, které se nachazi presné v jejich pozicich.

Na zdech se rovnéz nachazi vzor, ktery celou kompozici fotografie ozivuje, stejné
jako bychom o schodech v pravém dolnim rohu mohli fict, ze jde o iteraci.

Diky tlumenosti barev v pozadi a celkové nase pozornost sméfuje pouze na
skateboardistu. MiiZe to byt nejen kviili jeho modré miking, kterd je jedinou vyraznéjsi barvou
na snimku, ale i proto, Ze se skateboardista nachdzi v tom nejlepSim svétle, které¢ se na
fotografii vyskytuje.

Ze sémiotického hlediska prvni opét zminime barvy. Je zde barva modra, ktera
znamena intelekt, mir a rozjimani, ¢ernd symbolizujici smutek, smrt a podsvéti, bild naopak
Cistotu, panenstvi a dokonalost, a nakonec riizovd, jez symbolizuje n¢hu, jemnost,
romantickou lasku, ale i1 naivitu.

Déle si na fotografit miizeme vSimnout Ctvercti, které symbolizuji stabilitu, bezpeci,
organizovanost. Co se tykd predméta, je zde jakési zrcadlo, které je symbolem pro vidéni,
sebereflexi, pravdu, ¢i opatrnost. Mimo jiné i schody, které symbolizuji cestu do nebe, ¢i

piekéazku, a v neposledni fadé¢ zdi, které znaci hranici, ptekazku, ale 1 jistotu.
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Fotograf Kubo Krizo se, oproti Petrovi Hrickovi, fidi pravidlem tietin, a tak je
pozorovatelné i na tomto snimku.

Na jeho fotografiich si Ize rovnéZ vSimnout hry s pozadim, kde si ¢asto mizeme
povSimnout nejriznéjsich linii, tvarl ¢i vzord, které ¢ini cely snimek atraktivnéjsi. Na dlazbé
je vedle vzoru znatelnd i1 perspektiva dodavajici 3D efekt. T¢ si Ize vSimnout i na schodech
v levém dolnim rohu, kdy se smérem od zidky k rohu fotografie schody rozsiiuji. Detail linii
je znazornén na budovach za skateboardistou, ktery nejen pro svou ¢ervenou Cepici, ale kviili
opctovné tlumenosti barev v pozadi a ohniskové vzdalenosti na sebe strhava veSkerou nasi
pozornost, kterou by mohly naruSovat snad jen osoby sedici v pozadi.

Z hlediska sémiotiky mame opét piitomnou zelenou, kterd symbolizuje pfirodu, Zivot
a rostliny, Zlutou, kterd je symbolem svétla, bohatstvi a krasy, ¢i modrou, kterd symbolizuje
mir, rozjimani a intelekt.

Na podlaze se nachéazi Ctverce, které znamenaji, jistotu, stabilitu a potadek. Se
zelenou barvou se poji 1 strom v pozadi a je symbolem pro Zivot, spojeni dvou svéti ¢i

¢lovéka. Domy stojici vedle stromu jsou znamenim pro pfistiesi a bezpeci.
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Tato fotografie je, vice nez jakakoliv pfedchozi, vedle skateboardisty provadéjiciho

trik, také o liniich a tvarech. Neni vyjimkou, Ze ani na této fotografii od Kuby Kriza nechybi
pravidlo tfetin. Linie, vzory a tvary zde vypliuji celou kompozici snimku. Linie 1ze najit ve
vzoru na dlazbé, ale i v podobé zabradli u schodt. U dlazby Ize hovofit o obdélnikovém tvaru,
stejn€ jako je dalSim tvarem na snimku i ¢tverec v pravém hornim rohu, ozvlastiuje celou
fotografii. Diky vSem témto liniim bychom zde mohli mluvit i o rytmu.

Na dlazbé si 1ze dobie vSimnout perspektivy, kdy se ndm obdélniky v poptedi zdaji
byt vétsi nez ty v pozadi, i kdyz ve skuteCnosti vime, Ze jsou vSechny stejné velké. Samotny
skateboardista pak na sebe upoutdva pozornost tim, ze je jakymsi chaotickym prvkem v jinak
klidném prostfedi, Ze nosi Cervenou ksiltovkou a kalhoty, které jako vyrazné barvy
automaticky pfitahuji pozornost.

Ze sémiotického hlediska zde opét zminime pouze barvy, tvary a ptedméty. Nachazi
se zde modra barva — mir, intelekt a rozjiméni, cervend barva — energie, laska, Stésti a radost,
ale 1 krev, ¢i Cernd barva znacCici smutek, podsvéti, zlo, smrt. Na celé fotografii se také
promita tvar ¢tverce znalici bezpeci, jistotu a dokonalost a v pozadi se nachdzeji schody,

které symbolizuji cestu do nebe, ale i prekazku.
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Posledni fotografie Kuby Kriza se oproti pfedchozim trochu lisi, a to pravé kvili

tomu, Ze si hned na prvni pohled v§imneme, zZe je fotografie potizena objektivem zvanym rybi
oko. Nicméng, i u této fotografie se autor fidil pravidlem tfetin a skateboardistu umistil
spravné do mista protnuti horizontalni a vertikalni linie. Na dlazb¢ si opét v§Simneme linii ve
tvarech ctvercil.

Velmi zajimavé na tomto snimku jsou barvy, respektive tony, které smérem od
sttedu ke krajim piibyvaji na intenzité. Je to pravé svétlo, které nasSi pozornost soustiedi na
jezdce. V misté, kde se skateboardista nachdzi, je koncentrovano nejvice svétla z celého
snimku, pravdépodobné i kviili tomu, Ze pifi zachyceni snimku byl uZit blesk, cozZ ¢ini i okraje
fotografie tmavsi, nez je tomu ve stiedu.

Presto, ze fotografie ptisobi relativné barevné, vidime na ni barvu modrou, ktera je symbolem
miru, intelektu a rozjimani, ptipadné néceho neredlného a fantastick¢ho, cervenou
symbolizujici energii, $téti a radost a zelenou, znak pro pfirodu, rostliny a Zivot.

Opét se zde objevuje tvar ¢tverce znamenajici jistotu, bezpeci a dokonalost. V pozadi si lze

v§imnout domd, které jsou symbolem pfistiesi a bezpeci, a palem, symbola radosti a triumfu.
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6.3 LUKAS WAGNETER

Tato fotografie od LukaSe Wagnetera je jedind z vybéru, ktera byla pofizena

v interiéru. Co se struktury tyce, opct je zde patrné pravidlo tfetin. Jsou tu patrné linie vSude
okolo, a jako ur€ity vzor pak na obloZeni nahofe uprostfed fotografie. Vedle Cervené
skatebordistovy Cepice na sebe strhava pozornost i Cerveny ndpis, ktery na snimku plisobi
nepatiicng, jelikoZ se od okoli vyrazné 1i$i, a tak mize snadno ptitahovat divakovu pozornost.

Tim, Ze je snimek vyfotografovan v interiéru, je zde umélé svétlo. To je orientovano
jak na samotného jezdce, tak i na strop po jeho levé stran€. Zarovenn vSak svétlo vytvari
zajimavou hru se stiny, které, kupt. po jeho levé strané, vytvareji zvlastni tvary.

Ze sémiotického hlediska si na fotografii vSimneme opét barev. Vyskytuje se zde
pfevazné Cernd, jez symbolizuje smutek, podsvéti a smrt, a Cervend, kterd je znakem pro
energii, Stésti a radost.

Z geometrickych tvart si zde mizeme povSimnout kruhu, ktery je symbolem boha,
kosmu, dokonalosti ¢i idealniho pohybu. Z dalSich znakd je zde znakovy systém v praxi

v podobé cedule s ndzvem ,,Red Bull®, coZ je mezinarodni znacka energetického napoje.
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Toto je jedna ze dvou ¢ernobilych fotografii, které byly do vybéru zarazeny. Proto,

aby mohl byt snimek ¢ernobily, musi zachycovat velice zajimavou kompozici, aby snimek
né¢im upoutal i pies absenci barev. Je zde patrné pravidlo tretin, spolu s perspektivou jasné
pozorovatelnou na silnici, po které se skateboardista pohybuje. Linie jsou patrné nejen na oné
vozovce, nybrZ i na samotné pousti. I piesto, Ze zde nejde o pravidelné ¢i stejné kiivky, linie
v pisku vytvareji na fotografii rytmus.

Kdyz se zadivame do nezaostiené ¢asti v poptedi, Ize spatfit iteraci, tedy opakujici se
vzor. Tim, Ze jde o ¢ernobilou fotografii, ptipadné o tony téchto dvou barev, skateboardista na
sebe diky ¢ernému odévu miize v této pfevazné svétlé fotografii strhavat pozornost.

Protoze jde o Cernobilou fotografii, vidime zde pouze barvu bilou, symbolizujici
Cistotu, dokonalost, svétla, a ¢ernou, ktera symbolizuje smrt, podsvéti a smutek.

Samotna poust’ je pak symbolem pro prekazky a utrpeni, ale i symbolem podvédomi.

Silnice by pak mohla byt symbolem cesty.
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V ptipadé této fotografie pravdépodobné nelze hovofit o pravidle tfetin, na druhé

strané si 1ze povSimnout vytvofeni ramu v ramu, jeZ ¢ini snimek atraktivnéjsi.

Jezdec se pravdépodobné nachéazi v nécem, co je podobné tunelu/trubce, ale kromé
toho, ze tento objekt neni zcela uzavieny, na jeho konci je feSen zajimavym vykrojenim ve
tvaru ptlmésice, ktery se opakuje. Prave toto dodava fotografii 1 jakysi rytmus.

Na této fotografii to nejsou ani tak barvy, co by mohlo strhivat nasi pozornost na
skateboardistu, nybrz kontrast chaosu a potadku. Jezdec pusobi od okoli relativné klidnym
dojmem, projizdi betonovym prijezdem vedle chaotické dzungle.

Co se tyka barev, na fotografii vidime zelenou, znacici pfirodu, Zivot a rostliny
samotné, ¢ernou, jez je symbolem smutku, smrti a podsvéti, a Sedivou, ktera symbolizuje
smutek, chudobu, pokoru.

Tvar, ktery se nam na fotografii jevi, je pulmésic symbolizujici proménu tvaru,
svételnou lod’ putujici v noci po obloze, ale také je to symbol isldmu, ¢i ve spojeni s hvézdou

je symbolem bozské dokonalosti. Rostliny samotné pak symbolizuji zivot.
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Dalsi fotografie potizena objektivem zvany rybi oko dodrzuje také pravidlo tfetin.

Opét zde mizeme najit linie v podobé zdbradli, oken, schodu, sloupt, ale 1 vzory na mramoru
na schodech.

Barvy jsou zde uméiené, a tak tim, co naSi pozornost upoutava, je skateboardista
sjizd¢jici po schodech. Nikoliv pfirozené svétlo, ale blesk zde byl pouzit pro ,,vytazeni®
objektu od pozadi, ale i k zdramatizovani celé scény.

Ani tato fotografie nenabizi z hlediska barev Zadnou vyraznou pestrost. Vidime zde
modrou barvu, jez je symbolem miru, rozjimani a intelektu, Sedivou, symbolizujici smutek,
chudobu a pokoru, Cernou, kterd je symbolem pro smutek, podsvéti a smrt, ¢i Cervenou
symbolizujici energii, Stésti a radost.

Opét jsou zde k vidéni schody, které symbolizuji cestu do nebe, ale i prekazku, a

diim, ktery znaci piistiesi a bezpe€i. Mraky jsou pak symboly pro energii nebe a zemé.
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Tato fotka jako jedind z ptredkladaného vybéru pochazi z prosttedi zdvodl, cemuz

napovida velké mnozstvi lidi okolo bazénu. Lisi se také zjiného divodu: ptfesto, ze se
zavodnik nachazi ve vrcholu svého triku, nema desku pod nohama ve vodorovné poloze.
Nesmime opomenout ani fakt, ze fotografie je opét pofizena objektivem zvanym rybi oko, coz
je pozorovatelné na okrajich snimku.

Vidime zde pravidlo tietin, stejné€ jako jsou zde patrné linie a tvary, napt. v podobé
ctvercové stiechy apod. Barvy jsou zde stftidmé, tim, co strhuje nas zrak na skateboardistu, je
samotna poloha, ve které se nachazi. Zaroven pisobi jakoby chaotickym dojmem, na rozdil

od klidného pozadi skladajiciho se z napjaté sledujicich divakd.

Co se tyka barev, neni zde k vidéni zadna vyrazng€jsi barva. Lze si vSimnout bilé,
kterd symbolizuje Cistotu, svétlo a dokonalost, ¢erné, kterd je symbolem pro smutek, smrt a
podsvéti, a oranzové symbolizujici teplo, trodu a o¢ekavani.

Na stfeSe skateparku miizeme vidét ctverce, které jsou symbolem stability,
dokonalosti a potadku, a v bazénu néalepek znacek ve tvaru kruhd, ktery je symbolem boha,
idedlniho pohybu a nebe. Zaroven tyto nalepky reprezentuji znaky v praxi, jelikoZ jsou

ikonami pro svétové zndmé znacky.
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6.4 JIRI NOVOSAD

Tato fotografie od Jifiho Novosada se, stejné jako vSechny fotografie od Petra
Hricka, nefidi pravidlem zlatého stfedu ani pravidlem tietin. Na rozdil vSak od ostatnich
fotografii je tato fotografie kompozi¢né zcela jina.

Bezesporu na ni 1ze vidét urcité linie a tvary v podobé dlazdic na zemi, ale sama o
sob¢ by nebyla nikterak zajimava, kdyby si tento fotograf nepohral s hranolem, diky kterému
se mu do fotografie promitl objekt, ktery ve skutecnosti stoji na opac¢né stran¢ prostranstvi na
Letné. Zaroven se tak do fotografie promitly barvy duhy, které jsou zajimavéjsi nez relativné
sttidmé barvy na zbytku snimku. Je nutno podotknout, Ze timto se nase pozornost mize
soustfedit spiSe na promitnuty pamatnik nez na skateboardisty samotné.

Ze sémiotického hlediska zde vidime barvy, jako je ¢erna — smutek, smrt a podsvéti,
bild — Cistota, dokonalost, svétlo, ¢i Sedivd — chudoba, smutek a pokora. Je tu ale pfitomna
duha, kterd je symbolem nad¢je, celistvosti a svétla.

Na zemi mizeme vidét tvary, které nékdy pfipominaji ¢tverec — symbol stability,
dokonalosti a potadku, a nékdy trojuhelnik — symbol svétla, plamene ¢i nekone¢na. Samotny

pamatnik prazského metronomu pak symbolizuje vitézstvi a svobodu.
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Na této fotografii je hlavni objekt umistén doprostied, ¢imz na prvni pohled upoutava
divdkovu pozornost. Tudiz zde nenalezneme zlaty fez, a ani pravidlo tfetin, jelikoz hlavni
objekt neni umistén na pruseciku ptimek délicich obraz na ttetiny v horizontalni a vertikalni
roving.

Je zde k vidéni mnoho linii v podobé obrubniki a dlazdic. I o kmenech stromu
bychom mohli hovofit jako o liniich. Barvy na snimku jsou spiSe stfidmé, ale ¢eho si na prvni
pohled vSimneme, je =zapadajici slunce prochazejici skrze stromy =za samotnym
skateboardistou.

Ani tato fotografie neobsahuje nijak velké mnoZstvi barev. Vidime zde ¢ernou, ktera
znaéni smutek, smrt a podsvéti, Sedivou, kterd je symbolem pro smutek, chudobu a pokoru, a
nakonec Zlutou, ktera symbolizuje svétlo, bohatstvi a slunce.

Opéct se zde nachazeji dlazdice pfipominajici at’ uz ¢tverec — stabilita, poradek,
dokonalost, tak i trojuhelnik — Biih, plamen, svétlo. Schody symbolizuji cestu do nebe, ale i
prekazku, stejné€ jako zed’, ktera je symbolem piekdzky, hranic ¢i jistoty. Nakonec zde vidime
v pozadi stromy, které znacni ptirodu, ale i propojeni dvou svétli a ¢lovéka. Nesmime ale

zapomenout ani na slunce, které je symbolem moci, boha ¢i svétla.
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U této fotografie pravdépodobné ani nelze hovofit o pravidle tietin, jelikoz se ani

jeden skateboardista, hlavni objekty snimku, nenachdzi v priseciku piimek pomysinych
horizontalnich a vertikéalnich linii. Na snimku si Ize v§imnout perspektivy, a to konkrétné na
sloupech nachazejicich se nad schody. Sloup v levém rohu se zdd mensi nez sloup v pravém
rohu, stejné jako schody vypadaji na levé stran€ uzs$i, nez je tomu na strané pravé. Pravé na jiz
zminovanych sloupech a schodech jsou viditelné i linie nachézejici se na fotografii.

Pokud se zméfime na skateboardisty, zda se, jako by byli rozmazani, barvy nejsou
tak ostré. Diivodem je to, Ze snimek byl pravdépodobné vyfotografovan pres plot, a tak se na
skateboardistech, kteti jsou jinak vyraznéjsi nez pozadi, projevilo rozmazani, které vzniklo
kvili pletivu. Jezdci na sob¢é nemaji vyraznéjsi barvy a nepfitahuji nasi pozornost tak, jak by
hlavni objekty fotografie mély.

Z barev na fotografii vidime riZzovou, ktera symbolizuje volnost, energii, ¢i jemnost.
Déle Sedivou, symbolizujici chudobu, smutek a pokoru, modrou symbolizujici mir, intelekt a
rozjimani, a ¢ernou, jez je symbolem smutku, smrti a podsvéti.

Z predmétl jsou zde k vidéni pouze schody, které symbolizuji cestu do nebe, ale i

prekazky.
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Ani u této fotografie potfizené za trovni plotu nelze najit pravidlo tfetin. Hlavni

objekt je umistén doprostied fotografie, a to pfedevs§im pravé kvili pozici plotu, ktery vSak
snimek dé€li na pomyslné vertikalni tietiny. Na fotografii vidime linie, at’ uz v ptipadé schodu,
malby na budove, sloupt ¢i jakéhosi obdélnikového tvaru obloukl a kulatych otvorti na
budovéch.

Barevné je na$ zrak spiSe pfitahovan k zlutému zabradli v levém spodnim roku nez
k jezdci pohybujicimu se na zidce. Co naruSuje celkovy dojem, je sloup za skateboardistou,
ktery jakoby vychazi z jeho téla. Stejné€ tak chodci na pravé strané fotografie strhavaji nasi
pozornost na sebe. I kdyz by méla byt kazda fotografie spojenim chaosu a poradku, konkrétné
na této je mnoho objektd, které zabranuji, abychom veSkerou pozornost upnuli na
skateboardistu.

Z hlediska symboli opét zacneme u barev, mezi kterymi na této fotografii vidime
¢ernou — smutek, smrt a podsvéti, modrou — mir, rozjimani a intelekt, zlutou — svétlo, slunce a
bohatstvi, pfipadné riZovou — volnost, energie, jemnost.

Z geometrickych tvart jsou k vidéni kruhy symbolizujici boha, vesmir, dokonalost ¢i
idealni pohyb. Z pfedmétii bychom méli zminit diim, ktery je symbolem pfistfesi a bezpeci, a

opet schody, které znamenaji cestu do nebe, nebo piekazku.
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Vedle skateboardisty, pohybujiciho se po hrané bazénu v misté protnuti pomysinych

Car znazornujicich tfetiny, jenz je hlavnim objektem této fotografie, je snimek zaméfen i na
jednoduchost tvari a linii.

Snadno Ize rozpoznat, ze fotografie je vyfotografovdna seshora, s nejvetsi
pravdépodobnosti z dronu. Vidime nejriznéjsi rovné a zakiivené linie a tvary jakychsi
¢tyithelnikd v podobé dlazdic v bazénu a okoli. Tvar bazénu se trochu podoba spiréle, a tim
dodava na atraktivit¢ celému snimku. Barvy jsou opét velice utlumené, a ,,oranzovy*
skateboardista je vlastné jedinym barevnym objektem na fotografii.

U této fotografie se bohuzel moc symboli, oproti predeslym, nevyskytuje. Jedinou
barvou, ktera zde figuruje, je barva Sediva symbolizujici chudobu, smutek a pokoru. Pokud
bychom si domysleli ¢aru, jez by c€inila z bazénu uzavieny kruh, méli bychom symboliku

boha, nebe, idealniho pohybu atd.
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Posledni ¢ernobild fotografie z vybéru se rovnéz fidi pravidlem tietin. Jak bylo jiz
uvedeno, Cernobilé fotografie musi byt kompozic¢né silné, aby zaujaly, jelikoz postradaji
jakékoliv barevné vyjadieni. Mohly bychom zde hovofit o vytvofeni rdmu v rdmu, pomoci
stinu v pravém dolnim rohu.

Na fotografii jsou viditelné nejrizngjsi linie a vzory v podobé draténého plotu, jehoz
vzor je pomoci stinu nasledn¢ promitnut 1 na betonové shody. ProtoZe je zde absence barev,
da se zde hovofit pouze o svétle a stinu, a samoziejmé bilé¢ a cerné barveé a jejich tonech.
Skateboardista, jenZ je hlavnim objektem fotografie snimku, se nachazi ve svétle, coZ ndm na
n¢j pomaha soustiedit pozornost. Co nam rovnéz opticky pomaha k soustfedéni se na jezdce,
je fakt, Ze se nachazi v pomyslném pase mezi tmavou sténou a tmavym stinem.

Vzhledem k tomu, Ze se opét jednd o cCernobilou fotografii, vidime na fotografii
pouze bilou barvu, znacici Cistotu, svétlo, dokonalost, a cernou, symbolizujici smutek, smrt a
podsvéti. Z predméti nas upoutaji schody, které symbolizuji cestu do nebe, ale i ptekazku.
Stejné tak vedle se nachéazejici zed’, ktera symbolizuje rovnéz prekazku, hranici.

Vidime zde relativné Casto opakovany prvek — schody, které jsou symbolem pro cestu do
nebe, ale 1 prekdzku. Plot by mohl plsobit podobné jako zed’, a tim symbolizovat rovnéz

prekazku, ale 1 hranici.
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Pravidlo tfetin je na této fotografii vice nez patrné, dokonce k predstave jedné

horizontalni ¢ary ndm pomahéa samotny horizont krajiny a k vertikalni zase ¢ara na vozovce.
Je zde s nejvétsi pravdépodobnosti pritomno také pravidlo zlatého fezu. Mimo jiné pravé na
vozovce je opét dobfe zndzornéna perspektiva, kdy se vozovka v dali zuzuje, i kdyz ve
skute¢nosti je vSude stejné Siroka.

ProtoZe je fotka pofizena v pfirod€, kromé vozovky, ktera je uméle vytvofena, zde
nejsou k vidéni Zadné linie ¢i tvary. Co by mohlo pfildkavat divdkovu pozornost, jsou Zluté
vyrazné ¢ary na vozovce. Nesmime ale opomenout ani rozsahlé¢ tony modré oblohy, které
propujcuji fotografii dynamiku a mohou plisobit az dramatickym dojmem.

Z barev je na této fotografii k vidéni modra, jeZ je symbolem pro mir, intelekt a
rozjimani, bild znacici Cistotu, dokonalost a svétlo, zlutd symbolizujici svétlo, bohatstvi a
Slunce, Sediva, ktera je symbolem pro chudobu, pokoru a smutek, a nakonec hnéda
symbolizujici jistotu, potadek, domov a tradice.

Na pozadi se objevuje prvek hor, které¢ jsou symbolem pro bohy, kult a posvatné

misto a silnice symbolizuje cestu.
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Tato fotografie se opét fidi pravidlem tfetin stejné jako fada ptedchozich. Linie a
vzory zde také nejsou vyjimkou, tieba vzor draténého plotu, ktery se pomoci slunce rovnéz
promita na proté€jsi betonovou zidku, ptipadné vzor a tvar cihel na budové v pozadi.

Fotograf k vyfotografovani snimku uzil objektiv rybi oko, coz je patrné kupt. na
zaobleni zidky, kterd je ve skutecnosti pravouhla. Vyraznou barvou na fotografii je ¢ervena na
mikiné skateboardisty, pfitahuje nasi pozornost na jezdce, stejné jako svétlo, v némz se
nachazi.

Vedle modré barvy, ktera symbolizuje mir, intelekt a rozjimani, si muizeme
povsimnout bilé barvy, jez je symbolem cistoty, dokonalosti a svétla, Sedivé znacici chudobu,
pokoru a smutek, ¢i Cervené, kterd ztélestiuje radost, Stésti a energii. Na fotografii se objevuje
relativné Casto se opakujici prvek — schody, které symbolizuji cestu do nebe, ale 1 ptekazku.
Zed symbolizuje rovnéz piekdzku, ale 1 hranici, dim znaci bezpeci a pfistiesi. V neposledni

fad¢ nesmime opomenout ani palmu, ktera je symbolem pro radost a vitézstvi.
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I tento zébér bychom mohli pomyslnymi ¢arami rozd€lit na tfetiny, pfi¢emz by se

skateboardista nachazel v jednom z prisecikii zminénych car. AvSak kromé rampy, ktera
vytvari domnély ram a je zde jedinou linii, zde vice strukturnich prvkii neni. Vyraznym
motivem je modra ¢epice, té si vSimneme pravdépodobné nejdiive.

Zajimavym detailem je skateboardistiiv stin na zemi. Stiny ve vétSing€ ptipadd byvaji
na snimku né€cim nezadoucim, jelikoZ jde jen o tmavé stiny kazici celkovy dojem. U této
fotografie jde o vyjimku, kdy stinem je jezdcova silueta a celd fotografie je pouze o hlavnim
objektu — skateboardistovi, aniZ by na sebe n¢jaky jiny objekt strhaval pozornost.

BohuzZel u této fotografie, na rozdil od ostatnich z vybéru, nenajdeme témét zadnou
symboliku. Nachazeji se zde barvy, jako je ¢ernd symbolizujici smutek, smrt ¢i podsvéti, a
modré, kterd je symbolem pro intelekt, rozjimani a mir. AvSak tim, Ze se na fotografii
nevyskytuji Zzadné predméty, rostliny atd., ji dale rozebirat nelze.

Jediné, co se na fotografii mimo skateboardistu nachazi, je jeho stin, ktery by mohl

symbolizovat hor$i stranku ¢loveka, tmu ¢i tajemno.
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Na posledni fotografii nenalezneme ani pravidlo zlatého fezu, ani pravidlo tretin.

Hlavni objekt fotografie je umistén doprostied fotografie. Vedle perspektivy a linii
viditelnych na schodech se zde objevuji i linie budovy ¢i parkovacich Car. V ptipad¢ tuji
nachézejicich se v pravé poloviné by se dalo hovofit o iteraci.

Snimek zobrazuje vesmes veselé barvy, avSak kouzlo mu dodava predevSim slunce
v levém hornim rohu. Toto svétlo rovnéZ dopada na jezdcovi zada, a tak, pokud jako prvni

sméfuji nase o¢i k onomu svétlu, naSe pozornost bude hned poté sméfovat praveé k nému.

Z hlediska sémiotiky jsou pro nas na posledni fotografii dilezité barvy, predméty a
rostliny. Mezi barvy na snimku patii modra, znacici intelekt, mir a rozjimani, zelena, jez je
symbolem pro zivot, rostliny a pfirodu, rdzova, kterd vyjadiuje nad&ji, jemnost a volnost,
zluta, kterd je symbolem pro Slunce, svétlo a bohatstvi, a nakonec Sediva symbolizujici
chudobu, pokoru a smutek.

Stromy nachdazejici se na fotce symbolizuji spojeni mezi nebem a zemi, ¢loveka, ale 1
zivot. Lze si také v§imnout palmy v pozadi, ktera je symbolem pro radost, ale i vitézstvi. Dim

je symbolem bezpeci a pfistiesi, a v neposledni fadé schody symbolizujici schody do nebe a

piekazku.
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ZAVER

V praci se nam podatilo pojednat o sportu zvaném skateboarding, nastinili jsme jeho
historii jak svétovou, tak ¢eskou a popsali jsme rovnéz i jeho jednotlivé discipliny. Dale jsme
poskytli tvod do sportovni fotografie a kratce popsali opét jeji historii ve svété a
v Ceskoslovensku/Ceské republice.

Se sportovni fotografii se vaze fotografie pohybu, jez ji predchéazela. Abychom mohli
fotografovat sport a celkové pohyb, je nutné znat nastaveni fotoaparatu, zaverky, clony a
citlivosti, abychom doséhli zmrazeni pohybu a neméli na fotografii pouze rozmazané motivy
naznacujici pohyb. Protoze se stale jedna o fotografii, méli bychom myslet na kompozici, aby
snimek dobie vypadal a zachyceni scény odpovidalo naSim zamérim. Toto vSe se nadm
podarilo objasnit v piechazejicich kapitolach.

Posledni kapitoly teoretické ¢asti byly vénované sémiotice. Nejprve uvodu do
sémiotiky jako védy a poté pojednani o jejich metodach a vztahu sémiotiky a uméni.
Abychom fotografie mohli charakterizovat ze sémiotického hlediska, bylo nutné seznamit se
s tim, co je viibec znak, jaké jsou jeho typy. V neposledni fad¢ jsme se zabyvali symboly, a to
konkrétné neostrymi, které se pravé v uméni, a tedy i1 ve fotografii, nachazeji.

Posledni ¢ast prace byla vénovand samotnému rozboru snimku. Zjistili jsme, Ze i
ptesto, ze fotografie pochédzeji od riznych autort a Ze byly pofizeny na jinych mistech, z
hlediska kompozice jsou si Casto velice podobné. Fotografové se obvykle fidili pravidlem
tretin a zasazovali svij objekt do relativné klidného prostiedi, ve kterém se ale Casto
vyskytovaly nejriiznéjsi tvary a linie. Casto volili stejnou hloubku ostrosti a pomoci nastaveni
nizkého ¢isla clony jako kdyby oddé€lovali skateboardistu od jinak neostrého pozadi.

Ze sémiotického hlediska se ndm cCasto opakovaly stejné barvy, pfevazné Cernd —
smutek, smrt a podsvéti, bilad — Cistota, dokonalost a svétlo, modra — mir, intelekt a nerealnost
a zelend — zivot, pfiroda a rostliny. Také se opakoval geometricky tvar ¢tverce symbolizujici
stabilitu, pofadek a dokonalost, a prvek schodi, ktery je symbolem cesty do nebe a piekazky,
a domi symbolizujicich bezpeci a pfistiesi. Samoziejmé se na kazdé fotografii nachazel muz

— skateboardista a skateboard, ktery je sdm symbolem pro tento extrémni sport.
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