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Abstrakt

Tato prace se zabyva otdzkou genderové identity v drag kultuie. Vyzkum, na némz je tato
prace zalozena, se zamétuje na Ceské drag kralovny, které se GiCastni drag (travesti) show
v LGBTQ+ podnicich v Praze. V ramci svého vyzkumu jsem se pokusila pochopit motivaci
mych informatort k participaci v travesti show, a také jejich spojeni s queer kulturou a
zpusoby vytvoreni vlastni estetiky na scéné. Skrze tato téma jsem dospéla k problému
genderové identifikace zkoumanych mnou drag kraloven, a to jak na scén¢, tak i mimo ni.
Na zéaklad¢ ziskanych dat a ptislusné literatury problematizuji genderovou identifikaci mezi
mymi informatory a snazim se ukézat hranice a nedostatky heteronormativniho ramce
nahlizeni na genderovou performativitu, genderovou performanci a také celkové na

genderovou identifikaci.

Kli¢ova slova: travesti show, drag, queer, gender, homosexualita, performativita,

performance, heternormativita, genderova subverze

Abstract

This thesis is concerned with the question of gender identification in drag culture. The
research, upon which this work is based, focuses on Czech drag queens that participate in
drag (travesti) show in an LGBTQ+ enterprise in Prague. In my research, I have attempted
to grasp the motivation of my informants to do drag, their connection to queer culture and
the ways in which they create their own aesthetic on stage. With the help of these topics, |
approach the problem of their gender identification, both in and out of drag. On the basis of
the collected fieldwork material and relevant literature, I problematize gender identification
among my informants. On the basis of such identification, I furthermore attempt to
demonstrate limitations and shortcomings of the heteronormative framework of gender

performativity, gender performance and gender identification in general.

Keywords: travesty show, drag, queer, homosexuality, performativity, performance,

heteronormativity, gender subversion
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Uvod

Moje prvni navstéva travesti show pied péti lety mé ponechala ve stavu fascinace.
Fascinovalo m¢ hlavné to, Ze jsem pozorovala jakousi dvojitou iluzi. Pozorovala jsem
nejenom imitaci znamé zpevacky Beyoncé, ale také imitaci zenského obrazu. Mimo to jsem
si uplné nedokazala predstavit, jakou motivaci se tidil jedinec, ktery tuto dvojitou iluzi
uskutecnoval. Kdyz na toto prvni pfedstaveni vzpomindm ted’, uvédomuji si, ze mnou
pozorované travesti show bylo odvedeno na velmi skromné trovni: konalo se v prostiedi
jedné malé hospody v Praze 5, kterd neméla ani scénu, ani dost mista na predvadéni jakékoli
pohybové ¢innosti. Misto Satny byla prostorem k ptevlékani kuchyn podniku, misto financni
odmény dostali umélci napoje zdarma. I pies tuto skromnost jsem uz tehdy méla pocit, Ze se
nejednd pouze o pobaveni a ze se za timto predvadénim skryva néco dulezitého.

Prvni mnou pozorované travesti show mé ponechalo nejenom s pocitem okouzleni,
ale také s mnozstvim otazek a nejasnosti, které jsem v té dobé nedokéazala presné definovat.
Kromé toho se domnivam, Ze v souvislosti s travesti je jakékoli snaha o precizni formulaci
velice té¢zkym, pokud vibec splnitelnym tkolem. Domnivam se, ze to miize byt spojeno
stim, Ze travesti je velice specifickym fenoménem, a to jak v uméleckém, tak i
v genderovém kontextu (O’Brienova, Steinovd, 2018). Kromé toho, ¢im vice jsem se
seznamovala s rozliSnymi typy prezentace travesti v odbornych pramenech a v médiich, tim
vice jsem se utvrzovala v této domnénce. Tuto domnénku také podporovala moje osobni
zkuSenost s travesti umélci, ktefi svédcili o tom, ze participace v travesti je bavi a osobné
napliuje, avSak casto nereflektovali proc.

Proto 1ze fict, Ze volba vyzkumného tématu v ramci mé diplomové prace pro me byla
spojena nejenom s odbornym z4jmem, ale rovnéZ s moji osobni zvédavosti. Pokusila jsem
se zjistit, co moje informatofi v souvislosti s travesti povazuji za vyznamné a jakym
zpusobem reflektuji svoji genderovou identitu jak na scéné, tak i mimo ni. Kromé pestrosti
souvisejici s tématem gendru jsem také narazila na paradoxy a nedostatek reflexe ohledné
problému genderu ze strany mnou zkoumanych travesti umélcii. Domnivam se vSak, Ze
diitvodem toho muiZe byt, Ze problém genderu je natolik propojen s travesti, Ze se stava jeho
inherentni charakteristikou €ili dokonce i1 zédkladem jeho uskute¢néni. Proto se domnivam,
ze analyza genderu v travesti je komplikovana praveé kvili této blizkosti. Bud’ se jedné o
genderovou subverzi anebo o genderovy konformismus. Element urcité genderové

interpretace je nezanedbatelnou soucasti a dokonce i podminkou travesti (LeMaster, 2015).



Myslim si, ze zkoumani genderové nejednoznacnosti a jejich dopadi v socidlnim
prostoru je v soucasné dob¢ velice relevantnim tématem. Zkoumani této nejednoznacnosti
umoziuje pozorovani toho, jak se méni kategorie genderu, ktera byla diive spojena
s esencialni charakteristikou jedince (Sullivanova, 2003), a také i jak se toto téma vyviji v
ramci spolecenského diskurzu. Navic myslim, Ze relevance vyzkumu genderu a genderové
nejednoznacnosti prispiva k budovani védomi toho, ze existuji jedinci, kteti nezapadaji do
normativnich kategorii genderu a sexuality a ze tato odliSnost se Casto stava diavodem
k jejich zanedbani anebo ponizeni ze strany spoleCnosti.

Svoji praci jsem organizovala na zaklad¢ tfi klicovych soucasti Cili etap travesti
vystoupeni a také ve skuteCnosti i jakéhokoli vystoupeni obecné. Mezi tyto etapy patii
Ptiprava, Vystoupeni a Zakulisi, tedy zp&tna transformace umélct do jejich civilniho Zivota.
V ramci Ptipravy se pokousim ukazat, co mi informatofi povazuji za dulezité na stadiu jejich
transformace do travesti obrazu. Soustfedim se hlavné na materialni slozku, potiebnou pro
uskutecnéni predstaveni a na estetiku travesti obrazli mych informatorii. Dale v kapitole
Vystoupeni se snazim vystihnout zadkladni body samotné show. K témto bodiim patii hlavné
pribéh vystoupeni a zména chovani jedince na scéné€. Cilem posledni kapitoly je vymezeni
role genderu v kontextu mnou zkoumaného terénu. Pokousim se uchopit, jak mi informéatoti
reflektuji gender v kontextu travesti. Navic se zaméfuji i na jejich genderovou identitu mimo
scénu, tj. v civilnim zivoté, a tak mam za cil pochopit, do jaké miry problém genderu celkové
nabyva vyznamu pro travesti umélce. V souvislosti s timto zvySenim vyznamu mé také
zajimalo, existuje-li pro mé informatory rozdil mezi jejich civilni a travesti genderovou
identitou a zda dochézi k n¢jakému posuzovani vlastni genderové identifikace. Zatimco jsem
se v ramci svého vyzkumu opirala o existujici normativni kategorie genderu (muz a Zena),
pokusila jsem se ukdzat, Ze travesti umélci jsou schopni vytvofit vlastni pojimani genderu,

které nemusi byt témito kategoriemi omezeno.



1. Problematika travesti a soucasny stav badani

Piestoze jiz dlouhou dobu neni fenomén travesti' ¢imsi novym a nezndmym pro zapadni
spolecnost (Baker, 1994), jeho systematické zkouméani v oblasti socialnich véd zacalo teprve
v druhé poloviné dvacatého stoleti. Zajem o drag kulturu® ve Spojenych statech americkych
byl zplisoben predevsim osvobozujicimi hnutimi® a nasledujicimi socidlnimi zménami
(Schacht, Underwoodova, 2004). Vyzkum drag a drag kraloven* je vSak nejéastéji spojen
s feministickymi studiemi, jez se ukotvily v anglofonnim prostfedi jako spole¢enskovédni
disciplina v sedmdesatych letech minulého stoleti. Pozd¢ji se drag stal zalezitosti queer
studies® (Horowitzova, 2013), které pfijaly od feminismu touhu po prosazovani rovnych
prav pro zanedbané skupiny spolecnosti. Nicmén¢ na rozdil od feminismu, pro queer studies
zeny netvofily priméarni cil zdjmu, ale byly pouze jednou z mnoha skupin lidi
znevyhodnénych nadvladou patriarchdlniho rezimu a heteronormativity® (Amin, 2016).
Kromé¢ toho, jednim z dulezitych ukolli queer teorie bylo ukazat, ze lidskéd sexualita je
svobodnéjsi a obsirné€jsi fenomén, nez bylo mysleno (Ishidova, 2010). Také stoji za zminku,
ze pred zrozenim queer studies, bylo slovicko ,,queer” povazovano za urdzku vaci lidem

netradi¢ni sexudlni orientace, a to piedev§im homosexudlim (Jagosova, 1998).

Jednim z vyznamnych momenti v historii zkoumani drag kultury se stalo vydani knihy
»Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity* (1990) napsanou filosofkou
Judith Butlerovou. Toto dilo vyvolalo spoustu rozlicnych reakci, a to i diky tomu, jakym
zpiisobem se filosofka postavila vii¢i fenoménu drag kultury. V jedné z nejvyznamnéjSich
pasazi této knihy prohlaSovala, Ze ,,prostfednictvim imitace genderu, drag implicitné ukazuje

imitativni strukturu genderu jako takového a to v&etné jeho nahodilosti*’ (Butlerova, 1990:

1V této praci pouZivam terminy ,drag” ¢ ,drag kultura” a , travesti” jako zaménitelné.

2 Drag je akronym, ktery je tvofen frazi ,,DRessed As Girl“ (Gomez Gonziéles et. al., 2008).

3 Tady se nejednd pouze o hnuti ze strany homosexuald. Zjem o drag byl zplsoben v intersekcionalnim
kontextu, k némuz také patfily zmény v pojimani rasy, sexuality a socialniho vrstveni (Schacht,
Underwoodova, 2004).

4 Obecné se pod pojmem ,drag krdlovna“ pojima mus, ktery je pfevleéen za Zenu a napodobuje Zenské
chovani (Gernstner, 2006).

5> Queer teorie je nastrojem kritického uvaZovani o genderu a pohlavi. Jejim cilem je ukdzat omezenost
heteronormativity a ji vytvorenych binarnich opozic, které nastoluji hierarchicky pohled na gender (jedna
genderova kategorie je vidy vyzdvizena oproti druhé) Sullivanova (2003).

6 Heteronormativita je vysledkem kulturnich, pravnich a institucionalnich praktik, které podporuiji
normativni predpoklad, Ze existuji pouze dva gendery, které odpovidaji dvéma pohlavim, pricemz sexualni
pritaZlivost je akceptovana pouze mezi jedinci opacnych gender(/pohlavi (Kitzingerova, 2005).

7 In imitating gender, drag implicitly reveals the imitative structure of gender itself — as well as its
contingency”.



137). Toto tvrzeni vyvolalo silnou reakci ze strany feministické komunity, dle které byl drag
vtomto pfipad¢ pojat neproblematicky a nekriticky. Napiiklad Hooksovd uvadi
problematickou reprezentaci zenskosti, jez se vyskytuje prostfednictvim drag. Podle
veédkyné je tato reprezentace velmi omezena, protoze nedemonstruje socialni znevyhodnéni,
kterému jsou zeny podfizené ve spolecnosti. Proto Hooksova dospiva k zavéru, ze drag neni
reprezentaci zenskosti, ale je spise ,,cynickym vysméchem* vii¢i Zzenam (Hooksova, 1992:
147). K tomuto zavéru také dospély Myrilyn Fryeova a Janice Raymondova, dle kterych,
,drag je cosi vici zendm urdzlivého a Ze se jedna o imitaci zaloZenou na zesmésnovani a
znevazovani (Butlerova, 2016: 172).

Nicméné, ve své dalsi vyznamné praci® Bulterovd poznamenala, Ze drag neni a priori
subversivni ¢innosti, avSak ma potencidl k pfevracovani genderovych norem (Butlerova,
2016). Tuto mySlenku autorka vysvétlila pomoci teorie performativity. V souvislosti
s performativitou se jedna o teorii pivodné navienou filosofem J. L. Austinem v jeho dile
»How To Do Things With Words* (1962), ktery pod performativitou pojimal pouziti jazyka,
které vymezovalo moznost objektivni pravdy (Hallova, 1999). Piispévkem Butlerové nebylo
vytvofeni nové teorie, ale pouziti této teorie v kontextu genderu a genderové identifikace.
Filosofka ukazala, ze nejenom gender, ale dokonce i pohlavi jsou determinované a omezené
heteronormativnim diskurzem. V souvislosti s tim je drag ¢imsi, co do tohoto diskurzu
nezapad4, a proto ma moznost demonstrovat nepfirozenou a podmine¢nou povahu tohoto
diskurzu. Jinymi slovy pomoci teorie performativity Butlerova odhaluje mocenskou rovinu
genderové identifikace a naznacuje, ze gender neméd Zadnou esenci, ale je zaloZzen na
neustalém plnéni aktl, jez jsou od jednotlivych genderd o¢ekavané (Butlerova, 2016).

Ackoli teorie genderové performativity bezpochyby vyvolala silnou reakci
v akademickém prostiedi, nebyla tato reakce vZdy kladna. Jednou z kritickych zminek bylo
napiiklad, Ze doslo k zanedbani samotnych aktérii a jejich aktérského jednani (tvz. agency).
Jelikoz heteronormativni diskurz podfizuje své subjekty dodrzovani norem urcitého
genderu, neni zcela mozné tomuto podiizeni uniknout. Kromé toho, 1 kdyz se jedna o princip
performativity, dle Butlerové se nejedné o celnou a volitelnou performanci zvoleného
genderu (,,nelze o genderové performativité teoreticky uvazovat nezdvisle na donucovacim
a reiterativnim plisobeni rezimt regulujicich pohlavi...a v Zddném piipad¢ (performativita)
nepiedpoklada néjaky subjekt, ktery by si volil mezi moznostmi*) (Butlerova, 2016: 35).

Pro tadu feministek a feministi byl tento zavér nepfijatelny z hlediska toho, Ze zbavoval

8 Tady se jednd o knihu ,,ZavaZna téla: O materialité a diskursivnich mezich pohlavi“ (Butlerovd, 2016).



jednice role protagonisty v otdzce genderové identifikace (Colesova, 2007). Navic tato
pasivita ze strany aktéri vramci konceptu performativity také tvotila prekazku pro
aktivistickou pozici a prosazovani politickych zmén (Benhabibova, 1995).

Aktivismus a prosazovani zmén je dal§im bodem, spojenym s drag kulturou’.
Zatimco ve spojeni s homosexualitou je drag povazovan za nezbytnou soucast osvobozent,
jez umoznila jeji otevieny projev jako legitimniho typu sexuality (Baker, 1994), z hlediska
feminismu neni drag vzdy hodnocen pozitivné. Mezi hlavni problematické aspekty travesti
zafazuji feministi privlastnéni Zenskosti a posileni existujicich stereotypti ohledné zen
(Colesova, 2007).

V soucasné dobé lze hovofit o nejednoznaéném pojimani a rozlisnych reakcich jak
vuci teorii genderové performativity, tak i vici travesti. Naptiklad az do sou€asnoti pretrvava
debata ohledné korelace mezi performativitou a performanci. Zatimco pro Butlerovou jsou
tyto pojmy zcela odlisné (Butlerova, 2016), existuji jiné ramce nahlizeni na vztah mezi
témito dvéma koncepty. Napiiklad Horowitzova argumentuje tim, ze tyto koncepty jsou
propojenéjsi nez jak je popisuje Butlerova. Toto propojeni spociva v tom, ze jakykoli akt
nemiize byt predvadén za podminek absence subjektu, a tudiz ze subjekt (a to 1
v diskurzivnim pojeti) musi existovat jako podminka pro plnéni ¢innosti (Horowitzova,
2013: 320-321). Ve své praci pojimam vztah mezi koncepty performativity a performance
podobnym zplisobem. Navic na zédkladé mych zkuSenosti s travesti umélci se domnivam, ze
travesti nezapada do predepsanych genderovych norem a je aktivitou, jeZ je vykonavana na
zaklade osobni viile a volby travesti umélct, a neni tedy pouhym aktem normativni reiterace.

Aktualni vyzkum drag kultury se neomezuje pouze na genderovou identitu a subverzi
heteronormativniho fadu. Lze hovofit o tom, Ze drag se stal intersekcionalnim nastrojem ke
zkoumani takovych spolecenskovédnich problém, jakymi jsou rasa a socidlni vrstveni a
nerovnost!® (Schacht, Underwoodova, 2004). Nicméné i tato orientace na vice dileZitych
problémtl nezbavuje drag jeho nejednoznacného postaveni. Od devadesatych let minulého
stoleti 1ze pozorovat pronikani travesti umélci do sféry médii a naslednou normalizaci
travesti show jakoZto soucésti populdrni kultury (Balzer, 2005). AvSak toto zviditelnéni

nevyftesilo existujici nejednoznacnost spojenou s travesti. Toto se projevuje naptiklad v tom,

% Jednou z vyznamnych udélosti, spojenych s aktivistickou ¢innosti queer teorie a drag, je zvy$eni
spolecenského védomi ohledné problému AIDS (Jagosova, 1998).

10 Napfiklad ve svych studiich Taylorovd (2005) a Ruppova a Esther Newtonovd (1972) uvadéji finanéni
prekaritu travesti umélcl a také upozornuji na vysoky vyskyt zavislosti na drogach a alkoholu. Na druhou
stranu Jennie Livingstonova ve svém filmu o drag kulture a drag plesech (balls) ,,Paris is Burning” (1990)
zkouma propojeni genderu (konkrétné predstav o Zenskosti), rasy a socialni tridy.

10



ze dle fady védci, reprezentace drag v médiich Casto nereflektuje pfevraceni genderovych
hranic a slouzi k prosazovani z4jmti pouze homosexualnich muz!!'. V souvislosti s tim i
v ramci svého vyzkumu travesti umélct také pojimam travesti jako fenomén, jenz ma
potencial k subverzi v kontextu existujiciho genderového fadu, avsak s védomim toho, ze
drag je pouhym nastrojem (Schacht, Underwoodova, 2004), ktery mize, ale nemusi byt
pouzit za ucelem piekonani normativity.

V kontextu ceského akademického prostfedi neni travesti v soucasné dobé
popularnim vyzkumnym tématem, o cemz sveéd¢i nedostatek odborné literatury vénované
této problematice. Navic v souvislosti s travesti show vyzkumnou pozornost spise upoutava
publikum a postaveni travesti show v ¢eskych mediich, nikoli genderova identifikace
travesti umélc'?. Proto se domnivam, Ze moje prace poslouzi k obohaceni existujicich

poznatkil ohledné tohoto zatim jen okrajové prozkoumaného tématu.

11K tomuto zavéru ve svych studiich naptiklad dospéli Edgarova (2011), Horowitzova (2013) a LeMaster
(2015).

12 K tomuto zavéru jsem dosla na zakladé existujicich odbornych préci, jeZ jsou vénované vyzkumu travesti
v Ceské republice (Dobé&sova, 2013, Provéazkova, 2019).

11



2. Vstup do terénu

Pro svijj etnograficky vyzkum jsem si zvolila jeden z prazskych LGBTQ+!* podnik,
jez se pysni svou dlouhodobou historii. Z divodu anonymity nazyvam ve své praci tento
podnik Barem. Diky své lokaci navstévuji Bar jak stali zakaznici a mistni obyvatele Ctvrti,
tak 1 turisté z riznych zemi. Piitom je zajimavé, Ze Bar patfi také do doporucenych ceskych
podnikii na cestovnim portdlu LGBTQ+ Travel Gay'.

Zvolila jsem Bar jako sviij primarni terén z n¢kolika divoda. Za prvé byla moje
volba spojend stim, Ze tam pracovali dva moji klicovi informatofi, které v této praci
nazyvam Michal a Tomas. S Michalem a TomaSem jsme se seznamili jiz v roce 2014, kdy
jsem méla prilezitost poprvé navstivit travesti show. Praveé od té doby jsem byla fascinovana
transformaci, kterd se v rdmci travesti odehrava. Kromé toho mé zajimala motivace travesti
umélcil k ucasti v tomto typu aktivity.

Za druhé jsem zvolila prostiedi Baru proto, Ze travesti show patii do jeho stalého
programu. I pfesto, Zze v soucasné¢ dob¢ v Praze ptibyva podnikd, jez jsou orientované na
LGBTQ+, byl Bar jediny, ktery v dobé mého vyzkumu'® nabizel vystoupeni a aktivity
s pravidelnym'® zapojenim drag. V ramci mého vyzkumu byla pravidelnost dfileZita proto,
ze jsem plénovala zlc€astnit se co nejvice predstaveni a prozkoumat, zda se v ramci téchto

show vyskytuji projevy riznych travesti stylti a odlisné genderové interpretace.

2.1. Interakce se zkoumanymi osobami

V ramci svého vyzkumu jsem méla ptileZitost spolupracovat s deviti travesti
umélci. VSichni informatofi v mém vyzkumu byli homosexudlni muzi ¢eské narodnosti ve
veéku 21 az 45 let. Délka jejich participace v travesti show se do zna¢né miry lisila.
Zatimco nejdel$i doba G¢astnéni se v travesti byla deset let, nejkratsi doba byla pouze tii
mésice.

Béhem mého zkoumani travesti umélcli jsem se zucastnila deseti travesti show a osmi
aktivit se zapojenim drag, jezZ se odehravaly v Baru. Krom¢ navstévy samotnych show jsem

méla ptilezitost doprovazet své informatory i mimo prostor podniku. Tak naptiklad jsem se

13 pojem LGBTQ+ je akronym, kaZdé pismeno kterého piedstavuje nazvy , netradi¢nich sexudlnich
orientaci: L je pro lesby, G je pro gaye, B znamena bisexualitu, T — transgender a Q je queer nebo
questioning (anebo ten, kdo svoji vlastni sexudlni orientaci zpochybriuje), ,+“ zastupuje vSechny ostatni
sexualni orientace, které nezapadaji do normativniho radu, viz. https://gaycenter.org/about/Igbtg/ .

14 Viz. https://www.travelgay.com/destination/gay-czech-republic/gay-prague/ .

15 Mj vyzkum travesti umélch v Praze zadal v Fijnu roku 2017 a skonéil v srpnu roku 2018.

16 pod touto pravidelnosti myslim to, Ze vystoupeni se odehravalo alespofi jednou za dva tydny.

12


https://gaycenter.org/about/lgbtq/
https://www.travelgay.com/destination/gay-czech-republic/gay-prague/

zucastnila spolecného nakupovani travesti atributti s Tomasem a s Vlastou. Déle s fadou
mych informator jsem méla piilezitost participovat v privodu Prague Pride 2018 a také
navstivit s nimi travesti show jejich znamych travesti umélct v jinych podnicich. Kdyz jsem
se ucastnila téchto aktivit, poznamenala jsem si, ze obcas méli moji informatofi ustalené;si
nazor ohledn¢ vystoupeni jejich kolegli nez ohledné vlastni prezentace na scéné.

Nadto jsem byla vdécnd mnou zkoumanym travesti umélciim za to, ze mé pustili
nejen do zakulisi, kde jsem méla moZnost pozorovat transformaci mnou zkoumanych osob,
ale také 1 do soukromé sféry jejich zivota, kterou prede mnou odhalovali béhem naSich
neformalnich schiizek a dlouhych vecert stravenych v Baru po ukonceni vystoupeni. Pfitom
jsem casto zaznamenavala, ze reflexe mych informatort vuci drag kultufe a jejich drag
obrazu se projevovala prave v této neformalni atmosféte.

Domnivam se, Ze tato skutecnost miize byt spojena s moji vlastni pozici v terénu.
V kontextu kvalitativniho vyzkumu je pozice vyzkumnika jednim z nejpodstatnéjsich bodi,
ktery urCuje ziskani potfebné informace. Navic tato pozice neni vzdy jednoznacna a
vyzkumnik maze v rdmci vyzkumu plnit pro své informatory nékolik roli (Punch, 2014).
Podobna situace se projevila i v mnou zkoumaném terénu. Na jednu stranu jsem pro Toméase
a Michala plnila roli kamaradky. Toto se napiiklad projevovalo v okamzicich, kdy mé
predstavovali svym kolegim a mym budoucim informétorim. Mluvili o mé jako o své
kamaradce, ktera provadi vyzkum v ramci Skoly. Zatimco na jedné strané lze pfedpokladat,
Ze toto pfispélo k tomu, Ze ostatni informatofi byli ochotni se zapojit do vyzkumu, mélo toto
1 jinou stranku. Na této druhé stran¢ to také znamenalo, Ze pro své informdatory jsem
predevs§im byla ,kamaradka kamarada® a teprve potom vyzkumnice. Navic bych chtéla
zminit dal$i rovinu pozicionality, jiz ve své studii také reflektuji Taylorovd a Ruppova
(2005). Dle védkyn je zkoumani drag a jakéhokoli tématu spojen¢ho s genderem Zenou
inherentné problematické z hlediska vyjednavani na mocenské roviné. Tento problém se
vyskytuje tak, Ze na jedné strané plni Zena roli vyzkumnice a projevuje moc v kontextu
formulace vyzkumnych otazek a analyzy vysledkti. Na druhé je zkoumani muz Zenami
komplikované proto, ze nevyhnutelné€ zahrnuje mocenskou slozku genderu, v rdmci niZ jsou

zeny podiizené muzim (Taylorova, Ruppova, 2005: 2122-2123).
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2.2. Metodologie vyzkumu

Jak jsem uZz naznacila vySe, pfi zkoumani mych informdatort a terénu, ve kterém jsem se
pohybovala, jsem pouzila etnografickou metodu zkoumani. Pfitom se v rdmci zucastnéného
pozorovani mira mého zapojeni neustale ménila. Timto myslim, Ze jsem v prabéhu vyzkumu
vystiidala rizné role: roli pozorovatele jako ucastnika, ucastnika jako pozorovatele a
uplného pozorovatele (Hammersley, Attkinson, 1995). Naptiklad, nejmensi mira mého
zapojeni se projevovala béhem travesti vystoupeni. Béhem nich jsem se stavala pouhym
divakem, ktery mize pouze pozorovat déni na scén€. V jinych situacich mira mého zapojeni
naopak znacn¢ stoupala. Za tyto situace povazuji spolecné nakupovani véci na travesti show,
jehoz jsem se zucastnila s nékterymi z mych informatort, a také proces ptipravy na show,
béhem niz jsem mohla pomahat travesti umélcim (naptiklad ucesat paruku a utdhnout
korzet) a zasahovat do procesu alespoi svoji piitomnosti'’. Pfedpokladdm, Ze nejvétsi
uroveil mé participace ve svéteé mych informéatora se projevila, kdyz po ukonceni show jeden
ze mnou zkoumanych umélct — Vlasta navrhl, abych se sama prevlékla do drag. Tento napad
zdtvodnil Vlasta tim, Ze takto se nejvice veitim do skutecnosti travesti umeélce. Navic pro
Vlastu byla transformace do travesti obrazu dle jeho slov ,,okouzlujici a kazdy by toto mél
zazit aspon jednou . Domnivam se, Ze tato moje zkuSenost pomohla pfinejmensim trochu
zmenSit odstup mezi mnou a mymi informatory. Kromé toho, na rozdil od pouhého
pozorovani umélcti béhem procesu jejich transformace, jsem diky této zkuSenosti na vlastni
kazi zazila narocnost zminéné promeny, a tak jsem si zacala jeSté vice vazit Usili, které moji
participanti investuji do tvofeni svého travesti obrazu.

Dalsi mnou pouZitou metodou v rdmci etnografického vyzkumu byly rozhovory. Ackoli
jsem plivodné planovala pouzit pouze semi-strukturované rozhovory'8, nakonec se vyskytla
potieba i pro mén€ omezeny ramec tdzani. Proto jsem ve svém vyzkumu také pouZzila metodu
narativniho rozhovoru'®, coz mym informatortim umoznilo vypravét jejich ptibéh dospivani
celkové a také reflexe jejich sounalezitosti k travesti a soustiedit se na momenty a udalosti,

které oni sami povazovali za duleZité.

17 Jiz svoji pouhou ptitomnosti v terénu ovliviiuje vyzkumnik jim &i ji zkoumané osoby (Hammersley,
Attkinson, 1995).

18 Semi-strukturovany rozhovor ptedpoklada vyzkumnikem pfipraveny seznam tematickych okruh( a otazek
(,interview guide”), avsak predpoklada znac¢nou miry flexibility a moznost zmény sméru rozhovoru jak ze
strany tazatele, tak i ze strany dotazovaného (Bryman, 2012: 471).

1% Anebo biograficky rozhovor (,life history interview”) dovoluje hloubkové prozkoumat jednotlivad téma, a
to predevsim kdyz se to téma projevuje ve vlastnim Zivotnim pribéhu jedince (lbid.).
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2.3. Etika

Zakladni etickou povinnosti vyzkumnika je chranit své informatory ptfed vlivem
jakychkoli moznych negativnich nésledkti vyzkumu (Hammersley, Attkinson, 1995).
Protoze jsou mozné dopady vysledkil vyzkumu na zivot participantl ¢asto nepiedvidatelné
(Bryman, 2012), rozhodla jsem se pro Uplnou anonymitu svych informatorti. V této praci
tedy nepouzivam ani jejich oprava (muzskd), ani travesti jména. Pivodné jsem planovala
pouzit travesti prezdivky, avSak kdyz se mllj vyzkum blizil ke konci, zvolila jsem jinou
strategii. Toto mé rozhodnuti bylo zpiisobeno zcela paradoxni situaci. Na jednu stranu mnou
zkoumani travesti umélci projevovali zajem o vysledky mé prace. Kdyz jsem se ptivodné
domlouvala s Tomasem na tom, ze bych chtéla zkoumat jeho a jiné umeélce v Baru, projevil
Tomas zajem a ptal se m&, zda potom bude mozné si moji praci piecist, tedy jestli to bude
n¢kde zvetejnéno. Podobné projevil zdjem 1 Kuba, ktery v pribchu vyzkumu opakované
zminoval (ale myslim si, Ze zcela ironicky), ze se diky mé préci proslavi. Na druhou stranu
jsem méla obavy, ze se ne vSechny mnou sdilené vysledky budou mymi informatory
interpretovany kladné. Moje obavy byly spojené s tim, ze odhalim citlivé informace ohledné
zivota mnou zkoumanych umélciti nebo také zZe mé ndlezy nebudou stejné jako jejich vlastni
reflexe. Cim vice jsem objevovala paradoxy a nesoulady mezi vlastni reprezentaci travesti
umélct a jejich opravdovymi (mnou pozorovanymi) praktikami, tim vice jsem se priklanéla
na stranu uplné anonymity.

Kromé toho ne vSichni mi informatofi byli otevieni pfed svym okolim ohledné své
participace v travesti show. Je pravda, Ze ani neuvedeni jména participanta ho v nékterych
piipadech nemiize chrénit pted tim, aby nebyl rozpoznan svym blizkym okolim?°. Nicméné&
jsem své informatory seznamila s timto moznym dopadem a oni podepsali informovany
souhlas. Zatimco jsem si v§imla, Ze pro n¢které podpis tohoto souhlasu zna¢né usnadnil nasi
spole¢nou komunikaci, jini, a to pfedev§im Tomas a Michalem, ktefi mn¢ ochotné usnadnili
vstup do terénu, byli zklamani. Domnivam se, Ze pojimali mllj zajem o jejich svét jako
potvrzeni vlastni relevance. Napiiklad Michal zminil, ze ,,i presto (podpis informovaného
souhlasu) bude vypravéet znamym, Ze o ném napsali védeckou prdci . Podobné¢ informatofi,
kteti projevovali zajem o uvedeni jejich pravého muzského a travesti jména v mé praci,

mluvili o ni jako o védeckém dile anebo dokonce o knize.

20 Taylorova a Ruppova (2005) uvadéji, ze po vydani jejich knihy o travesti umélcich z 801 Cabaret fada jejich
informator( pocitila na sobé negativni nasledky, a to i pres animizaci dat. Napfiklad v popisu jedné drag
kralovny poznala matka informatora svého syna, o kterym si myslela, Ze pracuje jako barman.
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3. Priprava

V této kapitole bych chtéla vénovat pozornost tomu, jak probihd piiprava
participanti. mého vyzkumu k vystoupeni vramci travesti show. Zabyvam se zde
materidlnimi aspekty potiebnymi k participaci v travesti show cili atributy, které jsou
pouzité pii procesu drag transformace. Kromé toho, pokousSim se zjistit jaké atributy
povazuji mé informdtofi v souvislosti s timto procesem za vyznamné. K této otdzce
pfistupuju v ramci argumentace Appaduraie, dle které¢ho je vyznam véci tvofen hodnotou,
kterou ji pfipisuje aktér (Appadurai, 1986). Rovnéz se soustiedim na rtizné praktiky této
transformace a nasledné¢ zaznamenavam, jak se tyto praktiky projevuji pii konstrukci
estetiky drag kraloven. Rovnéz se soustfedim na riizné praktiky této transformace a nasledn¢
zaznamenavam, jak se tyto praktiky projevuji ptfi konstrukci estetiky drag kraloven.
Zaméfuji se na otazku, zda tato estetika piekracuje hranice heteronormativity a slouzi

k jejimu pfevraceni a pokousim se identifikovat, co toto pifevraceni umoziuje.

3.1.Finanéni stranka travesti transformace

Dle Chauncey, je zviditelnéni drag kultury v druhé poloviné dvacatého stoleti
spojeno se vznikem koherentni reprezentace drag kralovny, jez zahrnovala mimo jiné takové
atributy vzhledu jako objemné paruky, vyrazné barvy liceni a kostymt, piehnané malovani
a napodobovani Zenské postavy (Chauncey, 1994). Tento znacny vyznam materialnich
atributil se projevil 1 v rdmci mého vyzkumu. Jako piiklad bych mohla uvést proces
nakupovani matriali na kostym mého informatora Tomase.

Odpoledne devatého prosince?! jsme se s Toméasem vydali do Sapy na nakup paruky,
latky na sukni, kterou mu méla usit kamaradka, a néco z kosmetiky k vanocnimu vecirku,
jenz se m¢l presné za dva tydny odehravat v Baru. KdyZ jsem se zeptala Tomase, pro¢ zrovna
jedeme do Sapy, bylo mi odpovézeno, ze* tam jsou dost dobré ceny a da se tam jednou za
cas sehnat néco vyjimecného “. Béhem nakupovani s TomaSem jsem zjistila, Ze materialni
zabezpeceni nutné k transformaci je pro mé informatory finanéné nékladna zaleZitost.
V souvislosti s timto zjiSténim Toma$ také tika: ,,(Své travesti kostymy) spiSe Siju, nez
kupuju. Kupovat pokazdé néco nového je hrozné drahé. Navic je tam i velikostni problém.
Castéji si najdu néjaky design na internetu a potom shanim néjakou levnéjsi latku, ze které

by se tahle véc dala usit*.

21 popsana udalost se konala 9. prosince roku 2017 a byla v této praci rekonstruovéna prostiednictvim
terénnich poznamek a audio nahravek.
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Znac¢né financni naklady zpusobuji vymysleni riznych strategii, umoznujicich
snizeni nakladi, jelikoz odmény za vystoupeni pii travesti show dle mych informatort
Lwhejsou castky, které by mohly cloveka uzivit. “ Mij dalsi informator Josef mluvi ohledné
finan¢niho hodnoceni vystoupeni podobnym zptsobem: ,,Urcité to nedélam kvuli penéziim,
sice by bylo dobré si tim jeste vydelavat a nedeélat nic jiného, ale myslim si, Ze to pro mé neni
v soucasné dobé redlné... “. Nesoulad mezi finan¢nimi néklady a zisky participace v drag
kultufe také zaznamenava ve své praci Esther Newtonova. Nicmén¢, podle Newtonové,
problém nedostatecného finan¢niho ohodnoceni se nejspise vyskytuje u neprofesionalnich
ucastnikti drag kultury (,,street impersonators*), zatimco profesionalni imitatoti jsou schopni
se uzivit pomoci participace v travesti show (Newtonova, 1972). Avsak v ramci mého
vyzkumu Zadny z mych informatort se neZivil pouze travesti show a kazdy z nich mél mimo
travesti vystoupeni i praci alespoil na ¢aste¢ny uvazek. Jak fikd mij informator Roman,
pracovat mimo travesti scénu je pro umélce ,,nutnosti, které se bohuzel nejde vyhnout “.

Omezené finan¢ni prostiedky mnou zkoumanych travesti umélct zptisobuji pouziti
rozliSnych strategii, diky nimz mohou umélci maximalné vyuzit toho, co maji k dispozici.
Jednou z téchto strategii je vyuZiti jednoho atributu ve vice obrazech. Napiiklad b&hem
nakupovani v Sap¢ se zminil Tomas o tom, Ze paruku, zakoupenou v tento den, pouzije pro
imitovani né¢kolika celebrit. Dalsi strategii rozumného nakladani s prostfedky jsem
zaznamenala v nasem rozhovoru s mym informatorem Michalem. Podobné jako Tomas,
latky se nekdy da néco udélat a ze spousta lidi vyhazuje néco, z ceho by se jesté dal vyrobit
kus obleceni . Kromé toho mi bylo sdéleno Michalem, Ze pokud nékomu z jeho znamych
zbyva po usiti kostymu jakakoli latka navic, rad si ji vezme a udé€la z ni detaily pro sviyj
obraz.

Za dalsi strategii, vyvolanou omezenymi prostfedky, mizZe byt povaZovéano
pujcovani a vyména. Podle mych zjisténi se tato strategie nejvice projevuje mezi kralovnami,
které¢ Casto vystupuji v duetech nebo maji historii ptetrvavajici spoluprace ¢i osobni
kamaradsky vztah. K tomuto zavéru jsem pfisla béhem pozorovani interakce mych
informatord Michala a Tomase, ktefi spolupracuji déle nez pét let a pomérné ¢asto mivaji
spolecnd vystoupeni. Kdyz jsem se v rdmci rozhovoru ptala Michala na to, jak probiha
pujcovani a vymeéna, odpoveéd€l mi, Ze to neni tak bézné, jak se muze zdat, ale také zdtraznil,
ze mezi krdlovnami, které dlouhodobé pracuji ve stejnych barech a klubech, spousta véci se
muze stat do urCité miry spoleénymi. Jako piiklad uvedl Tomas situaci, kterd se stala jim

s Michalem: jednou se jim stalo, Ze méli n€kolik spolecnych piedstaveni za sebou a jejich
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kosmetika se jim natolik smichala, ze ani nevédéli, co komu patii, a behem nasledujiciho

mésice si vraceli omylem pfivlastnéné rténky a tuzky.

3.2.Paruka, liceni a tfpytky — materialni kultura travesti

Ve své studii historie a promén obrazl travesti umélcl na scén¢ Roger Baker
zdaraziuje riznorodost typd a styld v rdmci drag kultury. Dle jeho nazoru, neni mozné
hovofit o jakémkoli sjednoceném a pravém travesti obrazu, protoze drag je do zna¢né miry
reflexi odehravajiciho se déni ve spolecnosti. Nicméné i pfes tuto temporalitu a podminénost
vymezuje Baker obecné rysy vzhledu, jez se prosadily v travesti kulture zapadni spole¢nosti
v druhé poloviné dvacatého stoleti. Tyto obecné rysy se vyskytuji napti¢ riznymi odvétvimi
drag kultury (Baker, 1994). Ve svém vyzkumu jsem identifikovala fadu Bakerem zminénych
ryst, mezi niz patii napiiklad objemny uces, jehoz iluzi vytvari travesti umélec pomoci
paruky.

V ramci svého vyzkumu jsem zjistila, jakymi kritérii se fidi moji informatofi pii
vybéru paruky a jaky vyznam ma tento atribut pro jejich vzhled. Prvnim dtlezitym kritériem
vybéru tohoto atributu, jenZ jsem identifikovala u svych informéatord, byla kvalita paruky.
Dulezitost kvality paruky zmiituje mij informétor Michal nésledujicim zptisobem: ,,Fakt se
vyplati koupit néco kvalitnéjsiho...Laciné paruky vypadaji dobre par mésicii a pak je z toho
Bith vi co, a hlavné to potom Spatné drzi na hlave“. V souvislosti s timto Michalovym
tvrzenim bych chtéla také uvést jeho vlastni zkuSenost, o které se mnou hovofil. Zminil se o
tom, Ze on sam se jednou ocitl v situaci, kdy mu béhem vystoupeni spadla paruka. Popisuje
to jako dost trapny pocit a tika, ze 1 kdyZ se mu to povedlo zapojit do jeho predstaveni a
udélat si z toho legraci, je od té¢ doby pii nakupu paruky pozorngjsi.

Vyznam kvality paruky v naSem rozhovoru také zdliraznil Tomas, ktery uvedl, Ze ,,je
vzdycky lepsi si do toho (paruky) zainvestovat “. Nicméné, v kontextu vybéru paruky vystihl
Tomas dalsi charakteristiky, jez by podle jeho ndzoru méla paruka v travesti plnit. Za prve,
jak se zminil Tomas, by méla paruka ladit s vice neZ jednim obrazem. Rikal, Ze ,,0becné by
se meéla paruka hodit pro vice obrazii a postav . Tento jeho dliraz na zapojeni jedné paruky
do vice obrazil se projevil v rdmci naseho spolecného nakupovéni v Sap¢, béhem kterého

jsem si udélala nasledujici pozndmku v terénnim deniku (9.12.2017):

Tomas se zminuje o tom, Ze paruku, kterou si dneska koupil, pouZije nejen pro obraz Lady

Gaga, ale také ji zapoji i do svych jinych obrazii. Napriklad, miize v ném také byt Madonnou.
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Druhym a neméné dilezitym kritériem pfi volbé paruky by podle Tomase mélo byt
to, jakym zptisobem doplnuje celkovy obraz. Dle jeho nazoru ,,spravna paruka ma prispet
k vytvoreni spravnych proporci“, ¢imz jsou mysleny proporce Zenského téla. Timto Tomas
také vysvétlil, pro€ se v travesti malokdy nosi kratké vlasy. Bylo mi sd€leno, Ze ,,kratke viasy
si mohou dovolit pouze kralovny s femininni nebo miniaturni postavou, protoze krdtky uces
casto vizualné zmensuje hlavu a zvyrazinuje Siroka ramena...Proto vétsinou maji drag
kralovny prehnané objemny uces .

Dalsim obecnym rysem transformace vzhledu soucasnych drag kraloven zminénych
Bakerem (Baker, 1994) a nalezenym mnou v terénu bylo li¢eni. Myslim, Ze je na misté
poznamenat, ze pod li¢enim je v drag kultufe pojimana prehnana aplikace kosmetickych
prostfedkl, kterd mulze byt povazovana za malovani (Schacht, Underwood, 2004).
Domnivam se, Ze v ramci mého vyzkumu podstatny vyznam li€eni se projevil jako
prostiedek umoziujici transformaci mych informatort. Naptiklad dle Tomase ,,ma liceni
klicovy vyznam v travesti” a podotyka, ze je zékladem promény ve zvolenou travesti
postavu.

I kdyZ neni mozné podcenit vyznam li€eni v kontextu travesti transformace, je
zaroven nutné zminit se o tom, ze vyznam této transformace nebyl pro vSechny mé
informatory stejny. Naptiklad pro mého informatora Karla ma liceni slouzit k tomu, aby co
nejpiesndji zachytilo vzhled imitované osoby. Rika, Ze ,, publikum by mélo védeét, kdo je pred
nimi na scéné . Na druhou stranu fada mnou zkoumanych travesti umélct spiSe podtrhla
hodnotu krésy travesti vzhledu, kterd je pomérné novym fenoménem zapadni drag kultury
(Baker, 1994). Toto se projevilo béhem naSeho rozhovoru s Patrikem, ktery aktivné sleduje
novinky a aktuality travesti svéta prostfednictvim socidlnich siti a je pfesvédéen o tom, ze
ma byt drag krdalovna krdasna. Podle n€ho je toto v soucasné dob¢ hlavni pozadavek v jeho
profesi, ktery nelze splnit bez pomoci li¢eni. Dlraz na dosazeni krasy prostiednictvim
aplikace kosmetickych prostfedkii jsem zaznamenala nejen u Patrika, ale také 1 u mého
dalsiho informatora Kuby. Na rozdil od Patrika, Kuba pfi naSem rozhovoru nezvyraznoval
roli a vyznam li¢eni. Nicméné jeho chovani béhem piipravy na vystoupeni, jak jsem si
zapsala do poznadmek, miiZze svédcit o tom, ze Kuba ve svém travesti obrazu také urcitym

zpusobem propojuje liceni a krasu (7.4.2018):

Kdyz Kuba dokoncil liceni, podival se na sebe do zrcadla. Pomalu otdcel hlavu a zkoumal
detailne svoji tvar. Nejdrive stal blizko pred zrcadlem, potom udelal par krokii dozadu a

neprestaval se divat na svuj oblicej (predpokladam, Ze se diva vylozené na sviij oblicej,
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protoze jesté nemd na sobé ani kostym ani paruku). Po par minutdach tohoto zkoumdani se
Kuba zeptal svého kolegy vedle, zda je (on, Kuba) hezka a zda by se méla vyfotit a dat fotku
na Instagram a Facebook. Kolega Kuby odpovédel, Ze jeho liceni vypada hezky, ale Ze by

tomu neuskodilo trochu vice trpytek.

Zatimco Baker neuvadi tipytky jako obecny ¢i zékladni atribut drag kultury (Baker,
1994), Tomas tekl: ,t7pytky nejsou podstatné, pokud nedojdou“. Krom¢ toho jsem m¢éla
prilezitost pozorovat situaci, kterd obratila moji pozornost na tipytky jakozto vyznamny
atribut travesti show. B€hem jednoho z vecerq, ktery jsem stravila pozorovanim toho, jak se
umélci pfipravuji k vystoupeni, stala jsem svédkem jedné velice zajimavé situace.

Béhem piipravy k show zjistil Patrik, ze mu dosly tipytky zlaté barvy. Na tomto mé
zaujalo, jakym zplisobem se s timto milj informator vypotadal. Kromé toho, ze byl Patrik
touto situaci rozcilen, uvazoval i o tom, ze by mohl provést zmény ve svém programu a
vylouc¢it z ného jednu postavu. Pozdé&ji svoji reakci Patrik reflektoval takto: ,, Za prvé se mi
nelibi, kdyz néco jde jinak, nez jsem si to planoval...Mél jsem presnou vizi Beyoncé od viasu
az po podpatky ...Za druhé, tipytky, které mi zrovna dosly, dobre maskuji ““. Pod maskovanim
v daném piipad¢ myslel Patrik modfiny na nohou, které¢ se u travesti umélct objevuji dost
Casto kvuli fyzické néarocnosti jejich vystoupeni a zapojenych choreografickych prvk.
Nadto, jak mi bylo sdileno Michalem, ,,t7pytkami se da zamaskovat prakticky cokoli, vcéetné
modrin, tetovani a suché zSedlé pokozky po holeni*. Tuto potfebu maskovat v drag cokoli,
co by mohlo porusit iluzi udajné Zenskosti rovnéz ve svém clanku o televiznim drag potadu
reflektuje Eir-Anne Edgarova, ktera z hlediska genderové subverze povazuje toto maskovani
za problematické (Edgarova, 2011). Nicméné se domnivam, Ze ohledné atributl travesti
show méli moji informatofi spiSe tendenci nahliZet na jejich pouZivani pfevazné z hlediska

funkcionality a uZite¢nosti.

3.3.Ochlupeni jako rozliSeni

Zatimco jsem zjistila, ze pro fadu mych informatort je krasa podstatnym prvkem
travesti obrazu, chtéla bych zdaraznit, ze pojeti krasy by nemélo byt pojimano jako cosi
konvenc¢niho a univerzalniho pro v§echny mnou zkoumané drag kralovny. Zjistila jsem, ze
pojeti krasy je v drag kultute dost individualni zalezitosti. To nejlépe reflektuje moje setkani
s mym informétorem Vlastou.

Vlastu jsem potkala béhem jedné akce, ktera se odehrdvala v Baru a kterou zrovna

moderoval. Stejné jako ostatni mnou pozorovani travesti umélci mél Vlasta barevné
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tipytkované oc¢ni stiny a vyraznou lesklou rténku. Nicméné mél i néco, co jsem u jinych
informatorti nezaznamenala, - vousy. Vlastovy vousy m¢ zaujaly z hlediska jeho vlastniho
pojeti krasy v ramci drag kultury a rovnéz jako potencialni projev subverze vuci genderové
binarité muzského a Zenského vzhledu.

Z teoretického hlediska mohou byt Vlastovy vousy pojaté jako abjekt ve smyslu, ve
kterém ho popisuje Julia Kristeva, tedy jako cosi, co nepatii do subjektu, ale je zarovei jeho
inherentnim prvkem. Objekt ,,piekracuje jakoukoli dvojznacnost, ale také piiblizuje subjekt
tomu, ¢eho se ten nejvice obava“ (Kristeva, 1982: 9). Podobné, podle mého nazoru, nejsou
vousy V travesti v rozporu s existujicimi pravidly, protoze nelze hovofit o piesné
stanovenych pravidlech v souvislosti s travesti kulturou jakozto soucasti queer reprezentace
(Horowitzova, 2013). Kromé toho, ochlupeni travesti umélce jako objekt mize byt pojato
ve smyslu ohrozeni genderové heteronormativity, ktera vyzaduje pfesné rozdéleni mezi
dvéma existujicimi opozicemi, tedy muzem a zenou. Nicmén¢ kromé subverze genderovych
norem mohou vousy v travesti slouzit i k jinym ucelim. Naptiklad sam Vlasta reflektoval
zapojeni voust do svého travesti obrazu nasledujicim zpusobem: ,, ...Je to soucast mého
travesti brandu...Diky nim vynikam...Velkou inspiraci byla pro mé Conchita
Woods...Zrovna kdyz vyhrdla Eurovision, zacinal jsem délat travesti...Rikal jsem si, Ze
travesti dela spousta lidi a hodné z nich jsou dobri...Nechtél jsem se ztratit a byt
prumérny... "

Zatimco pro Vlastu vousy napliuji praktickou funkci, umoZznujici vyniknout z fady
ostatnich travesti umélct, reflexe viditelného ochlupeni byla v pfipadé mych informatort
rizna. V souvislosti s postojem vic¢i ochlupeni lze vymezit mezi mymi informdatory dvé
odli$né skupiny. Zatimco zastupci prvni skupiny sdileli nazor, Ze by v ramci vystoupeni
vuci nutnosti holit si télo. Tak naptiklad podle Tomase je dilezité si holit pfed vystoupenim
obli¢ej, nicméné tvrdi, Ze nikdy si neholi ruce, podpazi a nohy*’. Tento postoj viiéi holeni
také sdilel Kuba, ktery k otazce, zda povazuje holeni viditelnych casti téla za dilezité,
vyjadril se takto: ,, Stejne mam vetsinou silonky a dlouhy rukav... Hlavne si myslim, Ze to neni
z dalky scény vitbec videt...(Myslim si, ze) publikum se soustredi na show a nezkoumad, zda

mam hladké nohy... .

22 Nékolik mésich po ukonéeni mého vyzkumu jsem zjistila, Ze se Tom&3av ndzor ohledné tohoto tématu
zménil a ted'si bézné holi ruce a nohy.
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Na druhou stranu, fada umélct byla presvédcena, Ze holeni ma v ramci piipravy
k travesti show podstatnou roli. Toto se projevilo u Michala, ktery povazoval holeni za
jakousi samoziejmost a tikal, ze ,, holeni je zdkladem (procesu pripravy) a Ze si holi oblicej
pred kazdym predstavenim . V souvislosti s otazkou holeni jinych viditelnych ¢asti téla,
jakymi jsou ruce a nohy, Michal odpovédél, ze ,,fo zdlezi na situaci a pokud kostym
predpoklada oteviené ruce a kratkou sukni nebo Saty, tak si ruce a nohy oholi také*. Tento
postoj také zastaval Roman, podle jehoz nazoru ,,by mela byt drag krdalovna vidycky
pripravena a vidycky oholend “.

V kontextu zjisténi reflexe mych informatorG ohledné problematiky ochlupeni
v travesti jsem dospéla k ur¢itym zevSeobecnénim platnym pro mnou zkoumanou skupinu
travesti umélci. Za prvé jsem zjistila, Ze zatimco je mozné rozdélit mnou zkoumané umélce
do dvou skupin, jez zastupuji odliSné nazory, zastupci obou skupin se shoduji na tom, ze
holeni obliceje je jakymsi zédkladem ptipravy drag kralovny k vystoupeni. Jako dal$i zavér
bych chtéla zminit unikatni postaveni Vlasty v ramci dvou uvedenych skupin.

Zdélo se mi pozoruhodnym, ze Vlastovy piedstavy o (ne)slucitelnosti ochlupeni a
travesti nezapadaji do mnou identifikovaného vzoru. Tato moje domnénka je podpofena
ptekvapivym tvrzenim Vlasty, ktery se v ramci naseho rozhovoru vyjadril takto: ,,Neni nic
horsiho, nez kdyz behem show zvedne kralovna ruce a ukaze divakum chlupaté podpazi*.
Kromé toho Vlasta dodal, Ze spousta jeho znamych krdloven podcenuje diilezitost holeni
viditelnych casti téla a ze by si méli na toto opravdu davat pozor. V souvislosti s tim mé
zajimalo, jak Vlasta reflektuje své vousy v kontextu vlastniho negativniho postoje vuci
ochlupeni téla v travesti. Jeho reflexi jsem zaznamenala ve svych terénnich poznamkach

(13.1.2018):

Podle Viasty jeho vousy a obecné ochlupeni téla drag kraloven ma mezi sebou urcity rozdil.
Rika, Ze holeni téla mezi jeho znamymi je hodné podcenéno, coz Vlasta povazuje za
nevhodné. Podle néj toto odkazuje na nedostatek profesionalniho pristupu a laxni zachdzeni
s vlastnim travesti obrazem. Oproti tomu maji Vlastovy vousy strategicky vyznam a zameér—
slouzi k tomu, aby si ho divaci nemohli splést s jakoukoli jinou krdlovnou. Zduraziuje, Ze na
rozdil od ochlupeni téla v travesti slouzi jeho vousy spise jako atribut nebo podstatna soucdst
jeho obrazu, o ktery se musi peclivé starat a davat pozor na to, aby doplioval jeho obraz a

v zadném pripadé s nim nebyl v rozporu.
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KdyZ jsem se zeptala na Vlastiv nazor ohledné toho, zda si mysli, Ze krésa je
relevantnim prvkem jeho travesti obrazu, bylo mi odpovézeno, ze si bezpochyby mysli, Ze
jeho travesti postava je krasnda. K tomu dodal, ze jeho krdsa prevazné spociva v jeho
odlisnosti, coz podle mého ndzoru podporuje moji domnénku, ze pojeti krasy v travesti neni
homogennim fenoménem. Kromé toho v daném ptipadé ochlupeni mize slouzit jako
ohnisko pro nabourdvani existujictho heteronormativniho pojimani Zenskosti a krasy.
Domnivam se, Ze toto nabourdvani umoziiuje nonkonformni povahu genderové

reprezentace, ktera se projevuje skrz zvlastni estetiku drag kraloven.

3.4.Estetika a subverze drag kraloven

Dle Judith Butlerové, drag kultura mé potencidl ptevracet genderovou normativitu,
ale zaroven muze byt pouzita i za Upln¢€ jinym, zcela opacnym ucelem (Butlerova, 2016).
Jinymi slovy, praxe drag kultury je velice variabilni zaleZitosti, kterd se muze liSit nejen
napfi¢ riznymi styly a velkyni skupinami travesti umélci, ale i v rdmci pomérné malé
skupiny drag kraloven. Ve spojeni s timto pfedpokladem jsem také chtéla zjistit, zda travesti
participanti mého vyzkumu pfispivaji k ptfevraceni konvencnich norem anebo spiSe tyto
normy posiluji. Rdmcc pro zkoumani této otdzky mi poskytla estetika mnou zkoumanych
travesti umélci.

V ramci svého vyzkumu jsem dospéla k zjisténi, Ze estetika mych informéatord miize
byt z hlediska genderové reprezentace do zna¢né miry povazovana za subverzivni. Jednim
z piikladi tohoto ptfevraceni konformni reprezentace mohou slouzit Vlastovy vousy a jeho
pojeti krasy. V souvislosti s tim je nutné dodat, Ze sam Vlasta charakterizuje sviij obraz jako
,hodné Zensky “?* a na scéné se vzdy objevuje v Satech s utazenym pasem, v objemné paruce
a s licenim relativné pfirozenym pro drag kralovnu. V kontextu Vlastovy estetiky tedy lze
hovofit o ztraté pocitu normality a pfirozenosti (,,the normal® and ,,the original®), kterou
Butlerova bezprosttedné ztotoznuje s praktikou drag kultury. Dle filozofky je nasledkem
tohoto zmatku odhaleni povahy genderu jakozto ustalené spolecenské fantazie, kterad
neodkazuje na jakousi esenci jedince (Butlerova, 1990: 136-139).

Nicmén¢ se mi zdalo pozoruhodnym, Ze sam Vlasta ve své reflexi vlastniho travesti
obrazu nekladl diraz na zamérné pievraceni genderové reprezentace. Béhem naSich

rozhovort s nim mél Vlasta tendenci zdurazinovat jedine¢nost svého travesti stylu, ale zcela

2 pfedpokladam, Ze odkazy mych informatord na Zenskost a femininni vzhled v kontextu vytvofeni jejich
travesti postavy lze spojit s konceptem hegemonni feminity (,hegemonic femininity“), jez je reprezentaci
dominantniho, do¢asného a kulturné specifického idedlu Zenskosti (Horowitzova, 2013: 306).
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opomijel prvek genderové reprezentace. Nedostatku reflexe ohledné plisobeni drag estetiky
na gender jsem si v§imla i u dalSich mnou zkoumanych osob. Podobny nedostatek reflexe
vlastni genderové reprezentace zastupct drag kultury v pribéhu svého vyzkumu
zaznamenala i Newtonova. Dle antropolozky, nékteré prvky této kultury se stavaji pro jeji
ucastniky natolik pfirozené a implicitni, Ze nabyvaji status normality (Newtonova, 1972).
Domnivam se vSak, ze toto piehlédnuti by nemélo svédcit o absenci vlivu na testovani a
piipadném posouvani existujicich heteronormativnich hranic genderové reprezentace.

V mém vyzkumu se také ukazalo, ze zminéna subverze neni vzdy piesné¢ vymezena
a koherentni a miize zahrnovat paradoxy a nesoulady. Rovnéz mize dojit k nesouladu mezi
tvrzenimi informatorti a praktikami, jez ve skuteénosti vykonavaji’*. Jeden z takovych
nesouladl jsem objevila u svého informétora TomaSe. V radmci naSeho rozhovoru ohledné
estetiky v travesti se Tomas vyjadfoval takto: ,,Moje travesti postava je rozhodné spise
komicka nez hezkd, ale myslim si, Ze se snaZim sviij obraz co nejvice pripodobnit
opravdovému zZenskému vzhledu*. Zatimco udajné podstatnou soucasti TomasSova obrazu
bylo poskytovani iluze feminity, zjistila jsem, ze jeho skute¢né praktiky se do zna¢né miry
rozchazely s jeho pfedstavami. Tak naptiklad, jak jiz bylo zminéno dfive, v souvislosti
s postojem vici ochlupeni patii Tomas do skupiny, ktera nepovazuje holeni téla za cosi
podstatného. Kromé toho, v prubéhu svého pozorovani drag kraloven, které zdaraznuji
vyznam krasy a Zenskosti ve svém vzhledu, jsem zaregistrovala, Ze tyto kralovny sdili fada
spolecnych rysti. Mezi tyto spole¢né rysy patii napiiklad pouZziti urcitych atributd, které
zahrnuji korzety a utahovaci pradlo, které ptispiva k vytvoreni postavy ve tvaru piesypacich
hodin. Oproti nim Tomas, i pfestoze zdlraznuje vyznam imitace zenského vzhledu ve své
estetice, tyto atributy nevyuziva. Svoji volbu v souvislosti s tim argumentuje takto: ,, Mozna
to (korzet) vypada lépe, ale ja se v tom skoro vithec nemuzu hybat. Mezi tim, Ze bych
vypadala hezky a tim, Ze predvédu skvélou show, spise zvolim to druhé...Nejsem modelka,
jsem travesti krdlovna... . Zatimco je mozné Tomasuv ptipad povazovat za paradox, jenz
se vyskytl mezi idajnymi informacemi a redlnou praxi, myslim, Ze ho lze také interpretovat

1 vjiném ramci. Timto dochazim k zavéru, Ze Zensky vzhled, zminény Tomasem, nemusi

24 Ve svém vyzkumu stravovacich zvykl rodiny F. Xavier Medina (2004) popisuje nesoulad mezi tvrzenim
jedné z jeho informatorek a pozorovanim stravovacich praktik jeji rodiny. Zatimco informatorka pri
rozhovorl zdUrazrnovala vyznam Cerstvé pfipravenych pokrmd, v praxe se objevilo, Ze v rodiné této
informatorky prevazné varil manzel, ktery Castéji pripravoval mrazené pokrmy. Kdyz varila informatorka, tak
opravdu pouzivala ¢erstvé suroviny, ale vafila jenom obcas a proto, podle Mediny, pouZiti Cerstvych surovin
nemUzZe byt povaZovano za béznou stravovaci praxi.
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nutné odpovidat existujicim standardiim Zenskosti a krasy, jak je uvedeno v poznamce Cislo
tfi o hegemonni femininité. Zjistila jsem, Ze 1 kdyz sdm informator odkazuje na opravdovost
a autenticitu svého travesti vzhledu, jeho pojeti téchto charakteristik nemusi odpovidat
heteronormativni estetice.

Béhem mych rozhovort a neformalnich diskusi s travesti umélci se téma autenticity
zenského vzhledu vyskytovalo opakované. V kontextu genderového diskurzu drag kultury
autenticita muze byt velice citlivym a nejednoznacnym tématem, které je schopno promenit
osvobozujici potencidl travesti v mysogynni praktiku, tedy ,,imitaci zaloZenou na
zesméSnovani a znevazovani“ (Butlerovd, 2016: 172). Nicméné, ve svém vyzkumu jsem
nalezla interpretaci autenticity, jez neokrada drag estetiku o jeji subversivni potencial. Jako
dikaz muaze slouzit Patrikova definice jeho drag estetiky, ve které ma autenticita velmi
dulezité postaveni. O autenticité ve svém obraze Patrik hovofti timto zpisobem: ,, V travesti
se snazim vypadat krasné a prirozené...Timto myslim, Ze nechci vypadat jako
klaun...Spousta mych kolegyn si mysli, Ze travesti umélci jsou takovi klauni v Satech...Ale
kdyz Fikam, Ze chci vypadat prirozene, tak tim myslim, zZe chci vypadat jako opravdova a
hezka drag krdlovna...Je to jasné, Ze se nesnazim byt Zenou...“. Patrikova tvaha o
autenticit¢ vramci travesti estetiky, podle mého nazoru, odkazuje na to, ze Vv
mnou zkoumaném travesti prostiedi opravdovost nemd tolik spolecného s pfesnym
napodobovanim existujiciho Zenského vzhledu, ale spiSe s vytvofenim vlastnich estetickych
kategorii. Tyto kategorie interpretuji pojmy krdsy a pfirozenosti jinym, pro tuto kulturu
vhodnym zpiisobem, coz miize byt povazovano za nepfijeti heteronormativnich pojeti.

Ve svém vyzkumu Verta Taylorova a Leila J. Ruppova zaznamenaly, Ze jejich
informatofi maji tendenci pouzivat mezi sebou sva drag jména a aplikovat jak muzské, tak 1
7enské zajmeno (Tylorova, Ruppova, 2006)%°. Podobné jsem pozorovala, jak se b&hem
pfipravy na show proméiuje fe¢ mych informatori, ktefi pouzivali v zékulisi vyloZené své
pseudonymy a Zensk4 zdjmena?®. Nésledujici ukazka této jazykové promény pochazi z mého

terénniho deniku (23.12.2017):

%5 Toto bylo jednim z mnoha nalez( a zjisténi, k nimz védkyné dospély v radmci jejich vyzkumu drag kréloven,
které vystupovali v baru 801 Cabaret v americkém méstecku Key West.

26 podobnou proménu rodové sebeidentifikace také? ve svém terénnim vyzkumu zaznamenala Esther
Newtonova (Newtonova, 1972). V kontextu novéjsich studii podobnou tendenci poznamenala Eir-Anne
Edgarova v své kritické analyze televizniho pofadu RuPaul’s Drag Race, v rdmci kterého jsou Ucastnici
osloovani pouze jejich drag jménem (Edgarova, 2011).
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Béhem procesu liceni se Tomas pta Kuby, jestli ma gel na vlasy. Kuba odpovida kladné, a
Tomas mu na to vika. ,, Dékuji, jsi zlata . Zatim zacina Tomas vypravet pribéh, ktery se mu
kdysi stal behem pripravy na show a pri zmince o jinych drag kralovnach mluvi o nich jako
o0 ,,svych kolegynich* anebo pouzival jejich travesti jména, a pritom pred jménem vzdycky

dodaval ,, slecna “.

V kontextu genderové reprezentace tento specificky jazykovy projev muze byt podle
mého nazoru problematizovan tim, ze se mezi mymi informatory vyskytuje, 1 kdyz jsou
mimo sviij drag obraz. Piikladem toho mohou byt vecery, které participanti mého vyzkumu
travili v Baru, 1 kdyz v tento den nem¢li zadnou show. Dé¢lo se to i presto, ze byli v téch
okamzZicich mimo scénu a jejich vzhled nezahrnoval prvky travesti a byl vylozen& muzsky?’.
Domnivam se, ze tady lze hovofit o nesouladu mezi jazykovou a estetickou strankou.
Z hlediska heteronormativniho tadu, jenz ptedepisuje genderové kody identifikace
(Halberstamova, 1998), lze na tento nesoulad nahlizet jako nesledovani téchto kodu.
V souladu s témito kody by se méli moji informatofi na sebe obracet pomoci svého
muzského kiestniho jména a pouzivat pouze muzsky rod. Kdyz jsem se zeptala Kuby na
vytvoreny obraz, nikoli jeho identita mimo scénu . K tomu Kuba dodal: ,,Tady se zname jako
travesti kralovny ““. Domnivam se, Ze tato poznamka svédc¢i o tom, Ze travesti postavy a jim
pfislusné atributy slouzi pro mé informatory zejména jako prostfedek pro komunikaci
v ramci jejich travesti okoli.

Kromé¢ toho ptfedpokladam, ze je mozné povazovat tento rozpor mezi vizualni a
lingvistickou reprezentaci mnou pozorovanych jedincl za ignorovani existujicich
genderovych norem. Toto ignorovani vyvolava subverzi, kterd, dle Nicholsonové, mlze
nasledné slouzit k popirani spoleenskych predpisii a nastoleni individudlnich kritérii
genderové identifikace (Nicholsonova, 2014). Proto jiz ve stadiu pfipravy travesti umélci
se zviditeliuje jejich potencial k urcovani identity, kterd se sklada z riznorodych soucasti,

jez v ramci soucasnych genderovych hranic mohou byt pojaty jako neslucitelné.

27\ daném pfipadé nejde o maskulinni vzhled, ale o to, Ze podle spoleéenskych norem vzhledu, zminéni
jedinci mohli byt jednoduse identifikovatelni jako muzi.
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4. Predstaveni

Na stadiu vystoupeni travesti umélct v rdmci show jsem zaznamenala fadu témat,
jez se mi zdaly hodné pozornosti. Mezi tato témata naptiklad patii proména chovani drag
kraloven na scéné. V souvislosti s touto zménou se snazim uchopit, ¢im mtize byt ovlivnéna.
Skrz reflexi mnou zkoumanych kraloven ohledné jejich styli performance se pokousim
identifikovat, zda je mozné hovofit o souvislostech mezi stylem travesti a jeho
potenciondlnim vlivem na piekroceni heteronormativnich hranic. V ramci stylu vystoupeni
se také zamértuji na cile a aspirace mych informatort v souvislosti s jejich participaci v drag
kultufe. Rovnéz se pokousim ukazat, ze v kontextu mého vyzkumu lze pozorovat urcitou
souvislost mezi tim, jak umélce identifikuji travesti a vymezuji ho vici jinym aktivitdm
(napriklad vuci divadlu) a tim, jak tato identifikace pfispiva k jejich reflexi vlastniho travesti

obrazu.

4.1.Volba postavy a repertoaru

Travesti performance zahrnuje Siroké spektrim styld a uméleckych aktivit.
Chauncey uvadi, ze v soucasné dobé tyto aktivity pocinaji soutéZi pro drag kralovny (beauty
pageants for drag queens) a kon¢i travesti stand up komedii (Chauncey, 1994). Newtonova
také zaznamenala urcité rozdily ve stylu pfedstaveni, jez se vyskytly mezi jejimi
informatory?®. Zatimco profesiondlni drag kralovny musely nejen ptedstirat zvolenou
postavu, ale také Ziv€é zpivat, drag kralovny, které byly povazovany za amatéry,
nepiekradovaly hranice zvukové a vizualni imitace (takzvany ,,lip synch*?°) (Newtonova,
1972). Ve svém vyzkumu jsem také méla pftilezitost pozorovat odlisné typy show.
Nezaznamenala jsem vSak to, ze by soucasti jakéhokoli pfedstaveni v Baru byl Zivy zpév.

Narazila jsem na to, Ze volba pisnic¢ek a imitovanych postav nebyla nahodila a znacné
prekracovala rdmec pouhych vlastnich preferenci. V naSem rozhovoru ohledné volby
postavy a hudebniho repertoaru se zminil naptiklad Michal o ton, Ze ,, je pro néj dulezity,
aby postava, kterou predvadi na scénée, byla hodné slavna (pri nasem rozhovoru pouzil
termin ,,super star*‘) a aby jeji pisnicky byly opravdovymi hity . K tomu Michal také dodal
zajimavou informaci ohledné kritérii volby téchto pisnic¢ek. Rekl, Ze ,,by tyto pisnicky mély

‘

byt trochu starsi*, coz vysvétlil takto: ,,Presné nevim, jak bych to mohl vysveétlit...ale jinak

28 Newtonové uvadi nékolik odlidnych stylt, v nichZ vystupovaly ji zkoumané drag kralovny, pficemz dvéma

2 Tato aktivita performativni povahy spo&ivd v imitaci zpévu pisni¢ky prostfednictvim pohyb( Ust, jeZ
predstira vysloveni textu této pisnicky (Newtonovad, 1972: 44).
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to proste nejde...delame tady parodii, ale aby to bylo mozné, je potieba mit urcity odstup od
origindlu. Jesté k tomu musi pisnicka projit test casem, pokud si ji nikdo nebude pamatovat
za néekolik let, tak je to zbytecny ztrdcet na ni cas “.

I piesto, ze pro nékteré¢ umélce volba repertodru prochazi urcitym vybérovym
fizenim, nejde také prehlédnout vliv vlastnich zalib. Nejvic tento vliv reflektoval Karel, pro
kterého osobni zaliby tvoii hlavni kritérium pii volbé postavy a hudby. Mezi tyto zaliby
zaradil Karel svoji preferenci ¢eskych zpévacek a podotkl, ze si sam o sobé mysli, Ze je
konzervativnéjsi nez jeho kolegové, kteri sleduji modni trendy ve svéte drag kultury, a proto
malokdy zahrnuje do svych piedstaveni nové postavy.

Na rozdil od Karla, ktery klade velky diiraz na vlastni preference, mij informéator
Patrik zdlraznuje jinou dualezitou charakteristiku. Podle Patrika méa byt travesti postava
relevantni, o cemz mluvi takto: ,,Myslim, Ze pokud mluvime o travesti jako soucasti industrie
zabavy, je dulezité brat v potaz, jaky typ zabavy vyzaduje publikum. Pokud budu nabizet
obrazy a postavy, o které nikdo nebude mit zajem, nebudou moje vystoupeni relevantni...je
to zdklad ekonomiky travesti show...". Je pravda, ze v soucasné dob¢ je mozné pozorovat,
ze drag kultura jiz mé své kanony, na které se mladi umeélci zamétuji (LeMaster, 2015). Tak
napiiklad v souvislosti s otazkou toho, co je podle Patrikova ndzoru ted relevantni, zminil
travesti umélce RuPaula®® a to, Ze se mu daii ,,ukdzat opravdovou estetiku drag kultury a
propojit ji s komercnim uspéchem.

Dle mych terénnich dat se ukazuje, Ze mnou zkoumani travesti umélci maji osobni
kritéria pfi volbé postavy a hudebniho repertoaru. Zatimco zakladnim aspektem této volby
zlstava vlastni preference, dalsi kritéria se mohou do zna¢né miry liSit. Podle mych zjiSténi
nelze hovofit o jakémsi vzoru, ktery by urcoval dileZitost rozliSnych prvki travesti obrazu.
Nicméné se domnivam, Ze tyto rozliSné prvky souvisi s jednotlivymi styly drag performanci.
Proto skrze téma volby postavy a repertodru jsem se snazila zjistit, prostfednictvim ¢eho si
moji informatoti buduji své travesti styly a co miize tento styl fict o potencialnim pfevraceni
genderové normativity.

Dle Newtonové je v ramci drag mozné vymezit Ctyii zakladni typy aktivit: - tanec,
zpév, glamour a komedii. Rizné typy vyZzaduji od kriloven odlisné modely chovani a
vzhledu na scéné¢, a timto formuji rozlisné drag styly. Pfestoze nejsou tyto styly neslucitelné,

spojeni, napiiklad glamouru a komedie, je velice ndro¢né a zdaleka neni snadné nejen pro

30 RuPaul (RuPaul Charles) je zndma americka drag krélovna, herec, model, zpévak a TV persona
https://rupaul.com .
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laiky, ale i pro profesionaly (Newtonova, 1972: 42-43). V souvislosti s tim se mi zdalo
zajimavé, ze 1 ptesto, ze z pozice divaka jsem zaznamenala pouze drobné rozdily ve stylu
vystoupeni mych informatorti, oni sami méli na toto jiny nazor. Tak naptiklad béhem naseho
povidani o stylu vystoupeni a prezentace vlastniho obrazu zminil Michal, ze ,,se prredevsim
povazuje za komika a jakakoli iluze krasy by méla jenom prispéet celkovemu efektu show .
Oproti Michalovi Patrik popsal svij styl nasledujicim zptisobem: ,.Jsem hezka, mam vkus a
vim, jak pobavit publikum...Ale protoze se umim hezky namalovat a vytvorit opravdu
realisticky obraz krasné Zeny, myslim, Ze nemusim byt vtipna...Kdyz je (drag kralovna)
oskliva, tak to potom urcité musi byt vtipna, protoze musi nabidnout aspon néco (smich) .
Podobné propojeni mezi krasou a komedii pozoruje i Newtonova, kterd zaznamenava, ze jeji
informatofi do zna¢né miry ztotoziiuji komedii s neschopnosti vytvofit glamourny obraz>!
anebo s travesti umélci star§iho véku (Newtonova, 1972).

Krom¢ identifikace vlastniho stylu drag performance, méli néktefi z mych
informéatori tendenci stejné identifikovat styl svych kolegt. Tato tendence v ramci travesti
kultury je béZznym a zcela nevyhnutelnym fenoménem, ktery je ze fady diivodi vyvolén tim,
ze budovani drag obrazu je velice individualni zaleZitosti. Pozorovani a porovnavani obrazi
ostatnich kraloven s vlastnimi standardy muze vyvolat pocit povySeni nebo rivality
(Schacht, Underwood, 2004). I kdyz v kontextu mnou zkoumaného prostiedi jsem
nezaznamenala konflikty a ptipady zjevné rivality, dosla jsem k zavéru, Ze 1 moji informéatofi
identifikuji a hodnoti styl svych kolegh v Baru. Divod k tomuto zavéru mné poskytly
informace, jez jsem ziskala béhem svych rozhovorG s mymi informétory Patrikem a
Tomasem. Kdyz jsem se zeptala TomasSe, jak charakterizuje svij styl, bylo mi feceno, ze
.jeho styl reprezentuje vkus a vyspélost, ktera prichazi se zkuSenosti...a souhlasi s tim, Ze je
mozné povazovat jeho styl za glamour “. V rdmci naSeho rozhovoru kladl Tomas velky diiraz
na svoji zkuSenost a fekl: ,, Spousta mladych kraloven mysli, Ze jsou nejhezci a nejzabavnéjsi
na svete, zatimco jesté vitbec nemaji svij styl...To vidim i u Patrika, ktery se snazi kopirovat
to, co délaji drag queens v Americe, ale myslim, Ze to déla jenom proto, Ze je jesté moc
mlady*? ...«

Tady je ztejmé, ze Tomas nejen hodnoti styl svého kolegy, ale také uplatiiuje autoritu

umeélce, ktery de€la travesti del$i dobu. V kontextu drag kultury kritika ze strany starSich a

31 Dle popisu Newtonové (1972), Edgarové (2011) a Bailey (2013, pod glamour obrazem se pfevazné pojima
vytvoreni realistického Zenského vzhledu a uskutec¢néni iluze ,idedlni“, , krasné” zeny. Tato iluze zahrnuje
liceni, které zvyraznuje velka oci a rty, dlouhé vlasy, postavu ve tvaru presypacich hodin, atd. Rovnéz do
glamour vzhledu patti médni zpUsob oblékani, ktery odrazi jak vkus, tak i finanéni moZnosti kralovny.

32 v rdmci tohoto rozhovoru pouZival Tomas travesti jméno Patrika a Zenské zajmeno.
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zkusen¢jSich umélcii (,,seasoned queens®) vuci jejich mladsim koleglim neni neobvykla.
Ptitom je dulezité, Ze podminkou pro ziskani této autority neni tolik biologicky vék umélce
jako spiSe doba jeho participace v drag kultufe (Bailey, 2013). Na druhou stranu se
Newtonova zminuje o tom, ze ve vétsin€ piipadi mladé kralovny nesouhlasi s autoritativnim
postojem starSich a vidi je jako zastupce star$i Skoly drag ¢i predeslé generace, ktera
z diivodi nedostatku vyvoje a neschopnosti pfizptsobit se ménicim se pozadavkim publika
prestava byt relevantni (Newtonova, 1972). Podobnou praktiku zamitnuti autority
zkusSen¢jSich travesti umélcli ze strany mladSi generace jsem zaznamenala v nasem
rozhovoru s Patrikem. Podle jeho nazoru ,,spousta kraloven dela komedii, i kdyz o tom
nevédi. Rikd, Ze styl predstaveni se neurcuje pouze na scéné, ale jiz v zdkulisi béhem
pripravy. V souvislosti s tim zminuje vyznam liceni a zvolenych kostymu, které vytvari
predpoklad pro urcity typ chovani na scéné*. Kdyz jsem se zeptala Patrika, zda by mohl
uvést priklad podobného nesouladu, zminil Tomase a tekl, ze ,,ten je predevsim zabavna
kralovna, i kdyz o tom mozna nevi“. Kromé toho styl TomaSova vystoupeni nejcastéji
zahrnuje ptedstirani celebrit, coz podle Patrika ,.nevyhnutelné vede ke komedii a vylucuje
glamour*.

Pomoci toho, co mi sdélili moji informatofi jsem zjistila, Ze pro kazdého z nich je
vytvoreni travesti postavy ovlivnéno riznymi divody. Nadto jsem zjistila, Ze v ramci mého
terénu se d4 pozorovat napéti mezi travesti umeélci, ktefi jsou si nejenom védomi vlastniho
stylu, ale rovnéZ maji urcity nazor na obraz kraloven v jejich okoli. Zajimavé je, Ze zatimco
se Tomas a Patrik se vzajemné vymezuji jako zastupci odliSnych generaci travesti, jejich
veékovy rozdil tvofi pouze osm let. Domnivam se, Ze je mozné tuto zajimavost lze spojit
s tim, co jsem jednou zaslechla od Romana, kdyZ jednou po vystoupeni mluvil o tom, Ze
diive mohl zvladnout vystupovat dvé noci za sebou, ale ted’ uz na to nema dost energie.

Rekl, Ze se v travesti rok pocitd za pét let.

4.2.Pozorovani promény na scéné

Dle Butlerové, je tézké si predstavit ,,ja“, které ,,by nebylo podiizeno, podrobeno
genderu, nebot’ nabyvani genderu (gendering) je kromé jiného ddno pravé onémi
diferencujicimi vztahy, skrze néz mluvici subjekty viibec vznikaji* (Butlerova, 2016: 23).
Zatimco nabyvani genderu bezpochyby prolind jak personalni, tak 1 spolecenskou rovinou
zivota jedince, domnivam se, Ze v n€kterych z téchto situaci je téma genderu zjevnéjsi nez
v jinych. Colesova pisSe, ze v kontextu travesti vystoupeni se t€lo umélce obzvlast stava

»spornym uzemim* (,,disputed territory*), které podléha genderovym, a tedy nasledné 1
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mocenskym vztahim (Colesova, 2007: 10). Proto bych se tady chtéla soustfedit na
transformovana téla mych informatori na scéné a uchopit jejich proménu na scéné jako
genderovou situaci.

Stejné jako vzhled v ramci travesti, ani samotna show a jeji prub¢h se nefidi jakymsi
konkrétnim ptedpisem a souborem pravidel. Jedinym pozadavkem, jehoz plnéni se ocekava
od travesti show, je pobaveni divakl (Bailey, 2013). Zabava vsak neni jediné, co muze
travesti nabidnout. ,,Protoze travesti show ma potencial vyvolavat fantaze, kter¢ mohou byt
v rozporu se sexualni identitou divaka, Ize fict, ze drag ma vliv na to, jakym zptisobem muze
divéak pojimat hranice heterosexuality (Taylorova, Ruppova, 2006: 15). Proto si myslim, ze
je mozné predpokladat, ze travesti mize mit i uréity vzdélavaci ucinek v souvislosti
s tématem sexuality nejen drag kraloven, ale také divaki. AvSak vliv, ktery mlze drag
kultura vyvolat, do zna¢né miry zavisi na motivaci a zdmérech jejich jednotlivych
participantl. V souvislosti s tématem motivace participace v travesti show se vétSina mych
informatord zminila o touze po vlastni a umélecké seberealizaci a osvobozujici pocitu,
umoznéné tim, Ze na scéné¢ mohou byt kymkoli. Z fady téchto odpoveédi pro mé vynikla
reflexe Romana, ktery popsal sviij ditvod k participaci v travesti takto: ,, Myslim, Ze travesti
ukazuje, ze vsechno ma nekolik riznych stran...UCT to tomu, ze to, co vidime, nemusi byt
pravda...Tomu, ze je vSechno komplexnéjsi, nez se zda... “. Krom¢ uvédomeéni si toho, co
travesti show pfinasi, ma Roman i pfesn¢ definovany nadzor na to, jak se ma umélec chovat
na scéné. Podle jeho nazoru ,,fravesti funguje pouze za podminek vytvoreni realistické iluze
zenského obrazu . Mluvi o tom takto: ,,Kdyz se prijde divak podivat na travesti show s tim,
Ze Vi, Ze na scéné bude chlap, a potom se na scéné opravdu objevi chlap, tak to pak ztraci
pointu...Ale kdyz vi, Ze jsou v travesti chlapi a pak se pred nim na jevisti objevi krasna
slecna, tak je to uz o nicem jiném, to pak ukazuje, Ze to, jak clovek vypadad a kym opravdu je
nejsou dve stejné véci... “. Tento Romanilv postoj vii€i prezentaci jeho drag obrazu lze taktéz
pozorovat v ramci jeho vystoupeni na scén€. Pozoruhodné body jednoho z Romanovych

vystoupeni jsem si zapsala do terénniho deniku (24.2.2018):

Vypada to, Zze Roman se na scéné snazi vytvorit co nejrealistictejsi iluzi Zenského vzhledu.
To se projevuje ve stylu jeho liceni a zpiisobu oblékani, které nejsou tak prehnané a komické
jak u jinych kraloven...Pak se to také projevuje v jemnych pohybech a v tom, jak mluvi na
scéné (snazi se imitovat zensky hlasu) ...V predstaveni Romana se také objevuji prvky
komedie. Mluvi o tom, jak je tézké byt travesti krdlovnou v Cesku. V jednom ze svych vtipu

prondsi, Ze by pro drag kralovny mély byt postaveny oddeélené zachody, protoze na Zenskych
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zdachodech jim zavidi (kviili tomu, Ze drag krdalovny vypadaji hezky) a na muzskych je to
nebezpecné (ze stejného ditvodu) Mdam za to, zZe jeho vzhled lze povazovat za hyper-femininni

a zdrovei realisticky™ ...

Dle Colesové neni mozné popiit, ze ,,vétSina drag performanci se odehrava
v hierarchicky genderovém kontextu® (Colesova, 2007: 15). Domnivam sne vSak, ze i v
ramci tohoto kontextu, jenz je jakousi vSudypfitomnou podminkou, lze vymezit urgité
prvky subverze. Kromé¢ toho si myslim, ze tyto prvky a jejich zapojeni do show se 1i§i napfic
jednotlivymi styly travesti. V souvislosti s popisem stylu mého informatora Romana bych
chtéla zdiiraznit nékolik bodl. Za prvé Romaniv styl zahrnuje styl jak elementy komedie,
tak 1 glamour reprezentaci femininniho vzhledu. Za druhé si myslim, Ze by tato reprezentace
neméla byt interpretovana pouze z hlediska napodobovani ¢ili imitace. Romanova travesti
postava je tvofena raznorodymi prvky, mezi které patii iluze, komedie a zaroven uvédomeéni
si genderové nejednoznacnosti travesti, které se projevilo jak béhem naseho rozhovoru, tak
1 v ramci show. Proto se domnivam, Ze jeho styl mize byt interpretovén jako brikolaze,
v ramci které urCité materidlni atributy (tedy atributy slouzici k vytvoteni zenského vzhledu)
a jejich hromadné piisobeni pfispivaji k reinterpretaci jejich pivodni funkce (Brown, 1998:
954). Krom¢ toho ptedpokladam, ze v kontextu vystoupeni Romanovo télo prekonava
genderovou normativitu alespoii z hlediska toho, Ze reprezentuje sebe ne jako muze a ani ne
jako homosexudla, ale jako drag kralovnu ¢imZ vymezuje sebe zramce konvencni
genderové identifikace.

Na rozdil od Romana byli mezi mymi informatory 1 ti, kteti preferovali zcela jiny
styl vyjadieni na scéné. Podle vysledkii mého pozorovani hlavni rozdil spociva v tom, Ze
tito umélci maji ironictéjsi pristup jak vici sobé, tak i viici travesti celkové. Jako piiklad této
ironické interpretace miiZze slouZzit styl vystoupeni mého informatora Honzy. Pozoruhodné

aspekty jeho vystoupeni jsem si zapsala do svych terénnich zapiski (24.2.2018):

33 Nejen Newtonova ale i fada dal3ich odbornik(i ve sféfe travesti show a drag kultury zd(irazfiuje existenci
raznych stylG v ramci drag kultury. Tato diferenciace neni presna a vidy zaleZi na konkrétnim travesti
umeélci. Nicméné, podle Bailey (2013), identifikace jednotlivych styll umélci miZe prispét k lepSimu
pochopeni jejich motivace a toho, ¢eho se snazi pomoci drag kultury dosdhnout (what message they aspire
to convey).

34 Pod touto viudypFitomnosti pojimam zminku Judith Butlerové ohledné toho, Ze viechna téla jsou
genderovana (gendered) (Butlerova, 2016).
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Ze vSech mych informatorii ma Honza nejvice prehnany a vtipny vzhled — pouziva vyraznou
riizovou tvarenku, kterou si (doslova) maluje tvare. K tomu pri vytvoreni iluze Zenské postavy
Honza vzdycky pouziva vic tvarujictho materialu a tim si déla nepravdepodobne velky zadek
a prsa. Na scéné Honza casto pridava vtipy do svych show, pricemz vétsina jeho vtipii je
postavena na tom, ze Honza radi, jak se stat ,,super holkou* a ,,slecnou, které kazda jina

slecéna zavidi ““...

Krom¢ toho sam Honza v ramci naseho rozhovoru popsal sviij travesti styl jako ,,muz
v Satech* a o své reprezentace na scén¢ se vyjadril takto: ,, Pro mé je komedie zdakladem
travesti show. Pokud neni show vtipna, tak neni zabavna, a show, kterd neni zabavna, nelaka
divaky“. Podobny styl prezentace na scén¢ zaznamenaly i Taylorova a Ruppova, které se
zminuji o tom, Ze jejich informatofi hned na zac¢atku show oznamovali publiku, Ze jsou muzi
a gayové a d¢lali si legraci ze svych travesti obrazii (Taylorova, Ruppova, 2006).

Dalsim zjisténim Taylorové a Ruppové bylo to, ze pro jejich informatory z 801
Cabaret byla interakce s publikem v ramci piedstaveni nepostradatelnym elementem kazdé
show 1 kdyz to v kontextu travesti show neni viibec jakoukoli podminkou (Taylorova,
Ruppova, 2006). Podobné jsem si vSimla toho, Ze i napfi¢ riznymi styly vystoupeni mnou
zkoumani travesti umélci do urcité miry zapojovali divaky do svych show. Jeden z ptikladi

této interakce jsem si zapsala do terénniho deniku béhem vystoupeni Tomase (23.12.2017):

(Tomas) Snazi se zapojit publikum tim, Ze stoji na okraji scény a protahuje ruce k muziim,
co sedi nejbliz, jako kdyby je chtél vzit k sobé. Priblizné v pulce pisnicky vytahuje Tomas ze
svého dekoltu jednu hraci kartu, ktera se stava klicovym atributem show — koketné ji
umistuje ji pred oblicej, provadi s ni riuzné tanecni pohyby a na konci pisnicky dava karté

polibek a hdzi ji smérem k divikim’.

Kromé€ zapojeni divakti prostfednictvim materidlnich atributi vystoupeni jsem
rovnéz jsem pozorovala i ptipady, ve kterych se umeélec snazi vést s publikem dialog. Honza,
ktery takto integruje publikum do svych show tiké, Ze spousta jeho predstaveni je primo
zaloZeno na dialogu s divaky. Diky spontaneité a nepredvidatelnosti toho, jak dopadne show,

a tomu, ze se divak v podstaté stava rovnocennym ucastnikem toho, co se odehrava na scéné,

35 B&hem popsaného aktu Tomas americkou zpévacku Lady Gaga a jeji zndmou pisni¢ku Poker Face z roku
2009.
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mysli Honza, Ze jeho show jsou zabavné a odlisné od toho, co délaji jeho kolegové v Baru.
Nadto Honza poznamenal, Ze tento styl vystoupeni je velmi naro¢ny kvtli tomu, Zze umélec
musi vzdy okamzité reagovat né¢jakou opravdu vtipnou odpovédi, kterou nemtize piipravit
dopiedu. Proto, podle jeho nazoru, zdaleka ne vsechny kralovny jsou schopné délat komedii
v travesti.

Ne vzdy mize mit komedie v travesti osvobozujici t¢inek. Napiiklad britsky travesti
umélec znamy pod drag jménem Lily Savage®® se proslavil prostfednictvim humoru,
zalozeném na ilustraci a zesmésiovani stereotypnich Zenskych problémii.?” Proto je diileité
byt si védom toho, ze drag mlize ukazat omezenou povahu genderové binarity, avSak také
muze tata omezeni posilit (Colesova, 2007).

Domnivam se, ze projev drag krdloven na scéné €ini zajimavy piipad jak z hlediska
genderové performativity, tak i performance. Tady je na mist€¢ poznamenat, Ze pouhym
aktem prevleceni jedince jednoho genderu za jedince opacného genderu ¢i pohlavi
nedochazi k prevraceni normativnich hranic. Butlerova zduraziuje, ze jedinec se nemuize
najednou rozhodnout pro jiny gender, protoZze performativita ,,neni jedine¢ny ,,akt”, nebot’
je vzdy reiteraci normy ¢i souboru norem, a v téze mife, v jaké nabyva v pfitomném
okamziku status aktu, zaroven zahaluje ¢i zakryvd konvence, jichz je opakovanim®
(Butlerova, 2016: 31). Tady nemyslim, ze muaze travesti identita mit narok na uznani
z hlediska teorie performativity, kterd zafind urCovanim pohlavi a je nevyhnutelné
produktem heteronormativniho fadu, jenZ neustale plisobi na jedince po celou délku jeho ¢i
jejiho zivota. Je vSak mozné predpokladat, ze 1 v rdmci styli mnou zkoumanych travesti
umélcti jde o urcitou reitarci, tedy o opakovanou performanci postav, které nemuseji zcela
zapadat do nastolenych genderovych kategorii. Navic v souvislosti s touto performanci je
mozné hovofit o nové interpretaci a rekonfiguraci znamych genderovych prvka (naptiklad
materialnich atributi vzhledu). Domnivam se, Ze tyto odli$né interpretované prvky anebo
genderové signaly (Halberstamova, 1998) mohou alesponi trochu ovlivnit potencidlni

reinterpretaci genderového diskurzu.

36 https://www.youtube.com/watch?v=L _UhCQ987pc pFedvadél
37V souvislosti s podpofenim genderovych stereotypll spojenych s Zenami mohou byt také zminéni travesti
umeélci jako RuPaul a Dame Edna Everage (Heyesova, 2003).
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4.3.Zabava a/nebo uméni

Ve svém dile Baker popisuje riiznorodé podoby travesti show, jezZ maji nejen odlisny
styl a typ prezentace umélce na scéné, ale také pro kazdého z participantli nesou jiny vyznam
(Baker, 1994). Jelikoz jsem zjistila, ze 1 v rdmci mnou zkoumanych jedinct 1ze pozorovat
urcité rozdily pti volbé€ typu jejich prezentace na scéné€, zajimalo m¢, zda se tyto rozdily
projevuji pouze v jejich vzhledové reprezentaci nebo také v jejich postoji viici travesti jako
specifickému typu aktivity. Jinymi slovy, chtéla jsem zjistit, jestli se rozdily ve stylu
performance mych informatori néjakym zpilisobem odrazeji v jejich vlastnim pojeti
vyznamu ucasti v travesti show.

V ramci svych rozhovorti se mnou zkoumanymi drag kralovnami jsem zaznamenala,
ze nejvetsi rozdily v jejich zvyznamnéni travesti se projevuji v roviné identifikace Zanru
travesti vystoupeni. Tak naptiklad Roman mluvi o travesti jakoZto o ,,uméni, a to predevsim
umeni transformace“. Podobné na moji otazku, ¢im je pro nc¢ho travesti show, odpovedél
Karel: ,, Myslim, zZe travesti je ve své podstate divadlem...To, co se odehrdva na scéné je
takova cinohra... . Oproti tomu Patrik odpovedél na stejnou otazku tpln€ odliSnym stylem:
»10, co délame, se nazyva travesti show... Takze je to show, a proto nasim hlavnim cilem je
zabavit divdka *“.

Tato Patrikova odpovéd’ se mi zdala obzvlast zajimavou, protoze jsem objevila
urcitou korelaci mezi postojem svych informatorti vii€i travesti a jejich stylem prezentace na
scéné. Zjistila jsem, Ze kralovny, které se samy ztotoznovaly s glamournim stylem a
realistickym a femininnim projevem na scéné, mély tendenci identifikovat travesti jako
umeéni. Krom¢ samotného vystoupeni kladly tyto kralovny zna¢ny diiraz na estetiku svého
obrazu. Tento diiraz se projevil napiiklad u Michala, ktery o tom mluvil takto: ,, Myslim, ze
vytvoreni obrazu...travesti postavy...je nezbytnou soucasti travesti... To je jako kdybych sam
ze sebe tvoril nového clovéka...A samoziejmeé bych chtél, aby tato moje nova osoba byla
hezka a atraktivni pro okoli... “. V tomto kontextu se mi zdalo zajimavé, Ze zrovna Patrik,
ktery podle mého nazoru nejvice ze vSech mych informatord vystihoval roli krasy a
glamouru v drag kultufe, identifikovat travesti se zdbavou, coz se spiSe vyskytovalo u
»Zabavnych* kraloven.

Myslim, ze stoji za zminku, Ze kralovny, které ztotoznovaly drag se zdbavou o tom
mluvily zcela jinym zptisobem. Tak naptiklad ani v jednom z naSich rozhovort nepouzil
Honza termin ,,uméni® v souvislosti s travesti a n¢kolikrat podotkl, ze ,, drag krdalovny jsou

klauni*“. K tomu ptidal Honza, Ze primarni rozdil mezi drag kradlovnou a klaunem spociva
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v tom, ze klaun vi, Ze je klaun. Tento ironicky postoj sdilel i Vlasta, podle kterého: ,, by
nikdo nemél brat travesti prilis vazne...Ve findle je to zalozené na fikci, na nécem, co
opravdu neexistuje... “. Avsak Vlasta se také zminil o tom, ze ,,travesti je také umeénim
promeény*“, a tak byl spiSe na pomezi spektra dvou rozlisnych a nékdy i opacnych nazora
participanti mého vyzkumu. V souvislosti s touto reflexi mych informatorti, a to predevsim
Honzy, se mi zdalo pozoruhodné, ze v soucasné dob€ neni ztotoznéni drag a klaunstvi
neobvyklé. Naptiklad znamé americké drag kralovna Bianca Del Rio mluvi o drag vylozené
jako o praci a sama o sobé jako o klaunovi’*®.

Domnivam se, Ze tato odliSnost v pojimani travesti neni negativnim ¢i diferencujicim
aspektem. Oproti tomu variace nazori a interpretaci v souvislosti s provozovanim travesti
show mezi mymi informatory mize odkazovat na to, zZe drag kultura nabizi prostor pro
individudlni interpretaci této praxe. K podobnému zavéru rovnéz pfiSel Bailey, ktery
zkoumal drag plesy v americkém mésté¢ Detroit. Bailey naznacuje, ze proménlivost a
nestabilita drag kultury je pravé tim, co zpusobuje jeji neustdly vyvoj a prosazuje jeji

relevanci v zapadni spolecnosti (Bailey, 2013).

4.4.Publikum

Jak jsem zjistila v pribeéhu mého vyzkumu prazskych travesti kraloven v Baru, drag
kultura zahrnuje nejenom odlisné styly vystoupeni umélcti, ale taktéz riznorodé publikum.
K tomuto zavéru jsem dospéla jiz v pocatecni fazi svého vyzkumu diky strategicky zvolené
poloze pozorovani publika, kterou jsem si vybrala. Tuto polohu tvofil maly stiil umistény
v rohu a opomijeny vétSinou navstévnikti Baru pravé z diivodu jeho specifického mista.
Avs$ak mné¢ toto misto vyhovovalo, protoZe jsem mohla nejenom pozorovat, co se odehrava
na scéné, ale takeé registrovat divaky a jejich reakci na vystoupeni. Diky tomu jiz béhem své
prvni navstévy travesti show ve statusu vyzkumnice jsem si udélala nasledujici poznamku

(13.10.2017):

Mezi diviky se daji identifikovat tri vetsi skupiny, které jsou tvorené péti az deseti jedinci.
Nejvetsi z techto skupin je tvorena starsimi lidmi...Maji dohromady dva stoly, které jsou
umisténé hned vedle sebe. Vypada to, Ze tyto skupiny se mezi sebou znaji, protoze se neustdle
premistuji od jednoho stolu kjinym...Nekdo jen privétive prikyvne a zvedné sklenici

s ndpojem smérem ke svéemu sousedovi, nekdo prijde pozdravit objetim a pusou na tvar (a to

38 https://www.penguin.co.uk/articles/2018/blame-it-on-bianca-del-rio-interview/
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nejen zeny), nakonec se nekdo zvedne a odejde k sousednimu stolu, u kterého v primeru

stravi nékolik minut.

V souvislosti s tim se mi zdalo zajimavé, ze mezi divaky show v Baru lze potkat lidi
riznych generaci. Zatimco v rdmci pozorovani predstaveni jsem zaregistrovala mezi divaky
spoustu mladych lidi, vétSina byla spiSe tvofena osobami stfedniho a, jak vyplyvé z uvedené
terénni poznamky, dokonce 1 starSiho véku. Toto moje pozorovéani potvrdil i manaZer
podniku, ktery poznamenal, ze vétsina navstévnikii travesti show a Baru obecné jsou lide,
kterym je vice nez 40 let. Nadto béhem naseho rozhovoru s manazerem Baru ohledné publika
jsem zjistila, ze travesti predstaveni jsou oblibena nejen mezi navstévniky, ktefi se
identifikuji jako hetero nebo queer. Dozvédéla jsem, Ze mezi stdlé hosty patii i
heterosexuélni muzi sttedniho véku, co je podle manazera ,, dobre, protoze cilem Baru je
pusobit tak, aby travesti show nebylo spojeno pouze s gay kulturou a prestalo byt ¢imsi, za
co se clovek stydel”. Domnivam se, Ze stoupajici popularitu travesti show lze propojit s
obecnou tendenci popularizace drag kultury v zapadni spolecnosti, ktera je velkou zasluhou
médii (Edgarova, 2011).

O tom, ze divaci tvofi v Baru heterogenni skupinu, kterd zahrnuje rizné sexualni
orientace, se také zmifovali i moje informatofi. Naptiklad mi bylo sdéleno Michalem, ze
,»on sam byl prekvapen tim, jak velky zdjem o travesti show méli jeho znami heterosexudalni
muzi.* Ze strany TomaSe jsem zjistila, Ze travesti mizZe byt zajimavé i pro starsi
heterosexualni Zeny. Toto se ukdzalo, kdyz mé Tomas seznamil se svou maminkou, kterad
béhem mého vyzkumu navstivila travesti show v Baru tfikrat, ptfitom vzdy v doprovodu
aspon jedné kamaradky. KdyZ jsem se ptala TomaSovy miminky na jeji motivaci k navstéve
travesti show, fekla, Ze predevsim navstévuje travesti vystoupeni Tomdse, protoZe ho chce
podporit. Kromé toho uvedla i to, Ze rada chodi na travesti show se svymi kamaradkami
(fekla, ze je to jejich styl ,,damskeé jizdy“). Také podotkla, Ze travesti je zabavnéjsi nez
divadlo a prostredi Baru je prijemnéjsi nez hospoda.

Prostfednictvim neformalnich interakci s navstévniky travesti show, k nimz patfilo
kratké povidani si pfed a obcCas i po vystoupeni, dospéla jsem k n€kolika dalSim zjiSténim.
Za prvé, vsouvislosti s divodem navstévy Bary byla vyzdvizena jeho atmosféra.
Navstévnici o ni mluvili jako o pocitu nekonecné oslavy a o utéku z reality. Dale se mi také
zdéalo zajimavé, jak divaci travesti show reflektuji svoji motivaci k volbé tohoto druhu
performance. V souvislosti s tim zdlraznovali divaci rtizné aspekty. Naptiklad pro nékoho

tvotilo travesti zvlastni druh zabavy, ktery je vtipny, ale zaroven esteticky pritazlivy. Mezi
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jiné motivace k navstéveé predstaveni také pattila zajimavost postav travesti kraloven
(nekteri z divakii se identifikovali jako fanousci konkrétnich kraloven) a pocit udivu.
Domnivam se, Ze kombinace riznych a obcCas i protichudnych prvki vyskytujicich se
v travesti (humor, estetika a jakasi zvlastni pfitazlivost), kterd neni zcela dosazitelna
v redlném zivoté, mize praveé byt divodem k jeho popularité. Jinymi slovy travesti je pro

své divaky podivanou, kterd umoziuje utek z kazdodennosti (Debord, 2002).

38



5. Zakulisi

V této kapitole se zaméfuji na problematiku genderové identity. Soustfedim se
pfedevsim na to, jakym zptsobem reflektuji koncept genderové identifikace mi informatoti
a pokouSim se zjistit, zda travesti ovliviiuje tuto reflexi a do jaké miry. Kromé toho se
domnivam, ze vliv travesti v souvislosti s otdzkou identity je spojen s tim, jakou roli ma
travesti v zivot¢ mnou zkoumanych drag kraloven, tedy zda je to pro n¢ pouze konickem
anebo soucasti jejich predstav o vlastni budoucnosti. Ve spojeni s otdzkou identifikace se
také zaméiuji na ambivalenci mezi civilni a travesti identitou mych informatora. Navic mé
zajima, jak se v této ambivalenci uplatituje gender a dochazi-li k tomuto uplatnéni vibec.
Dale se také soustiedim na zivotni piibéhy mych informétorti a na to, jak jejich minulé
zazitky a konkrétn¢ obdobi dospivani ovlivnily jejich soucasné Ucastnéni se v travesti.
Pomoci zatazeni travesti do Sir§Sitho rdmce zkuSenosti travesti umélcii se také snazim
pochopit jejich motivaci k ucastnéni se v travesti show. Na konci této kapitoly se pokouSim
koncipovat gender v ramci mnou zkoumané skupiny travesti umélcti. Skrz nesoulady a
paradoxy se snazim ukéazat, jak se projevuje genderova identifikace v ramci mého terénu a
demonstruji, jakym zpisobem tato identifikace Casto nezapadd do heteronormativniho

diskurzu.

5.1.Travesti: koni¢ek nebo povolani

Dle Bailey je jednou z charakteristik drag kultury to, Ze si v ni participujici jedinci
mohou sami urcovat, do jaké miry do ni chtéji byt zapojeni (Bailey, 2013). Tento aspekt se
také vyskytuje v praci Newtonove, ktera ukazuje, Ze drag kultura neni homogennim
fenoménem a ma rtizna odvétvi, ktera spolu nemusi souviset. Nadto antropolozka uvadi
rozli§né piibéhy jak profesiondlnich travesti umélct, kterym se Casto tikd ,,show girls®, tak
1 mladych homosexualt, které zahrnuji drag projevy do svého kazdodenniho zivota
(Newtonova, 1972). Na rozdil od vyzkumu Newtonové mnou zkoumani jedinci netvoftili az
tak rGiznorodou skupinu, a 1 pfes vyskytujici se rozdily byli spojeni tim, Ze vystupovali
v travesti obrazu pied publikem na scén&*’. V mnou zkoumaném terénu jsem zaznamenala,
Ze se mezi mymi informatory vyskytovaly odli§né nazory vii¢i postaveni a vyznamu travesti
v jejich Zivote. Zatimco nékdo z mnou pozorovanych kraloven mluvil o travesti jako o svém
povolani, jini ho povazovali spiSe za konicek ¢i jakysi doCasny zpusob vyjadieni svych

umeéleckych vloh. Naptiklad Patrik mluvil o svych planech spojenych s travesti takto: ,,Chtéel

39 Timto také myslim, Ze jsem mezi mymi informétory nezaznamenala projevy transgenderismu.

39



bych se stat profesionalni drag kralovnou...jakoze rozhodné bych to délal na plny uvazek.
Vim, Ze to zatim muze znit prehnane, ale myslim si, Ze mam na to Sanci, protoze to jesté
nemdame v Cesku takhle rozjety jako napiiklad v Americe...”. Kromé toho jsem v ramci
naSeho rozhovoru také zjistila, co pro Patrika znamena byt profesionalnim travesti umelcem.
Podle jeho nazoru ,,to znamend néceho dosahnout, neustdle se zlepsovat a posouvat se dale. *
Nadto Patrik vystihl vyznam slavy jakozto vyznamné charakteristiky profesiondlni drag
kralovny. Zatimco Patrik se planuje rozvijet ve sféfe travesti, v soucasné dob¢ studuje vyssi
Skolu ekonomického zaméru a pracuje na ¢astecny tivazek v obchodé¢ s elektrotechnikou.

Dal$im z mych informatord, ktery mluvil o travesti jako o povolani, byl Tomas, ktery
v dobé mého vyzkumu pracoval v Baru nejenom jako travesti umélec, ale také jako barman.
Mimo ,,pilnou praci“ uvedl Tomas také, ze pro dosazeni uspéchu je dilezité ,,byt viditelnym
a v§emi moznymi zpiisoby ukazovat sviij travesti obraz“. Jak jsem zjistila, tato Tomasova
viditelnost se projevovala v nékolika riznych kontextech. Jednim z téchto kontextti byl
prostor socidlnich médii. Podle Tomase ,,v soucasné dobé reprezentace v socialnich mediich
pro n¢ho projevuje skrz prezentaci jeho travesti obrazu na rozliSnych akcich, mezi které patii
pravod Prague Pride, plesy a soukromé akce a oslavy v jeho okoli. V souvislosti s tim bych
chtéla podotknout, ze Tomas klade opravdu velky diiraz na prezentaci svého travesti obrazu.
Tomas ma na své Facebookové strance® pres tisic pratel a skoro denné piidava nové
ptispévky, jejichz vétSina obsahuje pozvanky na jeho show a fotky (bud’ takzvané selfie
v travesti obrazu anebo snimky z profesiondlnich foceni a to také v travesti). Neni snadné
ignorovat, ze v soucasné dob¢ jsou vlastni prezentace online Casto nejen doprovazejici, ale
obcas podstatnou soucasti spéchu jedince (Safko, 2010). Kromé toho jsem méla ptilezitost
se zGcastnit privodu Prague Pride*! a pozorovat Tomase, ktery byl oblegen jako Sailor
Moon*?. V ramci spolu straveného ¢asu béhem této akce jsem si poznamenala, Ze Tomas
vyuzival rizné moznosti dostat se do objektivu kamer. Kromé toho, Ze neustale vyhledaval
kameramany z Casopisi a televiznich potadi, také neodmital prosby ostatnich i¢astnikli a
kolemjdoucich, ktefi se s nim chtéli vyfotit.

Oproti tomuto pojeti travesti méla fada mnou zkoumanych kraloven jiny postoj viici

vyznamu travesti v jejich zivoté. Jednim ze zastupcii tohoto odliSného postoje byl Karel,

40 Tady se jednd o stranku, kterou Tomas vede pro svou travesti postavu. Mimo to ma také jiny profil na
Facebooku, ktery vede zvlast a pouze malokdy pfidava obsah spojeny s travesti.

41 Zminény pravod se konal 6. aZ 12. srpna roku 2018 v Praze.

42 Sailor Moon je postavou japonského animovaného filmu https://en.wikipedia.org/wiki/Sailor Moon
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ktery definitivn€ rozliSoval mezi travesti a praci: ,, Délam manazera ve firmé, co prodava
auta a jsem se svou praci spokojeny... Travesti beru spise jako...konicek, i kdyz to asi nebude
uplné nejvhodnéjsi slovo “. K tomu dodal Karel, ze pro neho ma travesti vyznam z hlediska
naplneni jeho potreby v jakémsi umeleckéem vyjadreni. Kromé¢ toho podobné jako drag
kralovny z 801 Cabaret (Taylorova, Ruppova, 2006) vystihl Karel ,,pocit osvobozeni*, jenz
citi v okamzicich, stradvenych na scéné¢.

Pocit osvobozeni a jakési volnosti zminilo béhem nasich rozhovorii n¢kolik mych
informatorti. Rovnéz to vystihl Kuba, ktery dodal, Ze vyhoda drag postavy spociva v tom, Ze
se miuize neustale menit. Oproti tomu je podle Kuby ,,zivot mimo drag komplikovanéjsi a
clovek se ne vidy miize rozhodnout pro zménu kviili okolnostem . Svoji reflexi shrnul Kuba

‘

takto: ,, V travesti je clovek svym vlastnim tviircem*. AvSak v souvislosti s vymezenim
travesti jako aktivity to mé&l Kuba podobné jako Karel. Kuba tekl, Ze ,,pro néj je travesti
show o hodné vice nez pouze konickem, ale zaroven neni to pro néj prace nebo povolani*.
Béhem mého vyzkumu nebyl Kuba nikde oficidln¢ zaméstnan.

Domnivam se, ze lze pfedpokladat, Ze travesti ma pro kazdého z mych informéatori
unikatni vyznam, jenz zcela ptekracuje hranice takové opozice, jakou je konicek a povolani.
Drag kultura poskytuje prostor pro rtizné zvyznamnéni svych aktivit, k nimz v prab&hu
nékolika stoleti patfila jak pracovni ¢innost, tak i pouhd zédbava (Baker, 1994). Proto v ramci
vykonavani a zvyznamnéni travesti praktik lze hovofit o opravdu velkém spektru
riznorodych ndzor. Nicméné v ramci svého vyzkumu jsem zjistila, Ze mezi mymi
informatory, ktefi povazuji travesti za povoldni, a témi, ktefi to vnimaji spiSe jako
volnocasovou aktivitu, existuji urcité rozdily. Zatimco bych rozhodné nemohla tvrdit, Ze tyto
rozdily zistavaji stejné u vSech mnou zkoumanych osob, jejich opakovany vyskyt svéd¢i o
tom, Ze stoji za zminku.

Na rozdil od zjisténi Newtonové, kterd zaznamenala, Ze jeji informatofi Casto
skryvaji pted svym okolim to, Ze se ucastni drag kultury (Newtonova, 1972), ve svém terénu
jsem narazila na zcela odlisnou situaci. Béhem jednoho z naSich rozhovorti poznamenal
Tomas, Ze nejenom jeho kamaradi, ale i jeho maminka Casto navstévuji jeho vystoupeni.
Mluvi o tom takto: “Maminku to hrozné bavi...Rika, Ze je travesti show lepsi nez divadlo... *.
Patrik také uvedl, ze jeho kamaradi a pritel ho podporuji pri kazdém jeho vystoupeni a Ze
md kolem sebe lidi, kteri s nim sdileji jeho vdsSen pro travesti. Timto jsem pfispéla
k myslence, ze mnou zkoumani travesti umélci, na rozdil od Newtonovou popsané situace,
maji spise veétsi tendenci sdilet svoji ucast v drag kultuie se svym blizkym okoli. Nadto jsem

zaznamenala, ze jedinci, ktefi pojimaji travesti jako praci nebo povolani, jsou oteviené;jsi
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nez jejich kolegové, pro které je travesti spiSe konickem anebo docasnou aktivitou. Tuto
moji domnénku podpoftil Karel, ktery se v ramci této otdzky vyjadiil takto: ,,Myslim, Ze je
obcas nutné rozliSovat mezi travesti a realitou...JakozZe travesti mé rozhodné bavi a zatim
v tom chci pokracovat, ale necitim potrebu o tom mluvit napriklad kdyz jsem s kamarady na
pivu... "

Rovnéz jsem pozorovala, Ze skupina umélci, kteti chtéji délat travesti profesiondlné,
byli vice otevieni ohledné své ¢innosti na scéné i mimo své blizké okoli. Tak napiiklad na
moji otazku, zda Tomas vzdycky oteviené mluvi o tom, Ze participuje v travesti show, bylo
mi odpovézeno: ,,Ano, mluvim o tom oteviené... I kdyz cloveka moc neznam, tak
také...Nevidim ditvod, proc¢ bych o tom nemél mluvit, protoze délam to, co mé opravdu bavi. *

Patrik také patfil ke skupin¢ informatorti, ktefi svédcili o své otevienosti ohledné
participace v travesti show. Kdyz jsem se ho zeptala na to, zda jeho kolegové v praci védi o
tom, Ze je travesti umélec, tekl: ,,Jd to viibec neskryvam...vedi to vSichni v mém okoli... “.
Tady je na mist¢ poznamenat, ze v souvislosti s Patrikovym tvrzenim na toto téma jsem
narazila na urc€ity nesoulad. Oproti Patrikovi, jeho kamaradi, kteti ho pravé podporuji na
jeho vystoupenich, mi povédéli, ze kromé nich a kraloven, s nimiz Patrik spolupracuje,
nikdo z jeho (hetero) okoli nevi, Ze se Patrik udastni drag kultury®®.

Tteti charakteristikou, kterou jsem zaznamenala v ramci skupiny umélct, ktefi
povazuji travesti za povolani, je zapojeni jejich drag obrazu do vice sfér jejich Zivota a také
do socialnich situaci, které piekracuji scény gay bart a klubli. Na tento aspekt jsem plivodné
pfiSla béhem pozorovani mych informatorii po ukonceni vystoupeni. Zatimco nékteti z nich
se prevlékli do svého ,,bézného* panského obleceni hned po ukonceni predstaveni, ostatni
zustavali ve svém drag obrazu po cely zbytek vecera. Reakce mnou zkoumanych kraloven
na tuto situaci se do znacné miry liSi. Pro nékoho se pfevazné jednalo o pohodli (,,neni to
prijemné travit v korzetu a na podpatcich vice nez dvé nebo tii hodiny“). Pro jiné mélo
dilezitou roli spiSe to, ze travesti je prostiedkem k vykondvani urcitého umeéleckého aktu,
ktery ztraci relevanci po ukonceni show. Napiiklad Karel toto popsal nésledujicim
zpusobem: ,,Je to stejné jako u vSech hercii...Nebudou potom (az skonci predstaveni) chodit
cely vecer v kostymech, zZe ne “. Newtonova také uvadi, Ze ji zkoumani profesionalni travesti

umeélci povazovali za nevhodné nosit drag mimo scénu (Newtonova, 1972).

43 Nesoulady podobného typu nejsou ve spole¢enskovédni praxi neobvyklé. Vyzkumnik musi byt ptipraven
na to, Ze informace ziskané v terénu nebudou Uplné odpovidat realité. K tomuto muZe dojit z divodu toho,
Ze se informator snazi vytvofit v ocich vyzkumnika lepsi verzi svého obrazu anebo naplnit ocekavani, ktery si
mysli, ze vyzkumnik ma (Bryman, 2012).
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Na druhou stranu Tomas zastupuje jiny postoj v souvislosti s prevlékanim po
vystoupeni. Vzdy po ukonceni show, které jsem méla prilezitost pozorovat, nespéchal se
Tomas odlicit a vzit na sebe své bézné (muzske) obleceni. Svoji volbu spojuje Tomas s jiz
zminénou viditelnosti a vysvétluje celou situaci takto: ,, To, Ze skoncila show, neznamena, Ze
skoncil cely vecer..Byt drag krdalovnou neznamend se pouze ucastnit travesti
show...Zahrnuje to vice aktivit“. Jak je ziejmé, podle TomaSe travesti piekracuje hranice
scény. K tomu Tomas také dodava, ze ,,uspesni travesti umélci jsou ti, kteri jsou schopni
ozZivit svoji travesti postavu . V souvislosti s timto ozivenim zminuje Tomas zapojeni své
postavy do rozlisnych LGBTQ+ aktivit: ,,Hlavni udalosti roku je bezpochyby Prague Pride.
Na to se vidycky pripravuju nékolik mésicii pred a kazdy rok se snazim ukazat néco
nového...Jako se déti tési na Vanoce, tak se gayové tési na Pride “. O dlleZitosti této udalosti
mné poveédéli 1 jini informatofi. Napiiklad Honza poznamenal, Ze ,tento priivod md
Jjedinecnou atmosféru a hlavné spousta lidi, kteri se nejen neboji toho, ze jsou jini, ale kteri
to oslavuji”. K tomu Honza také uvedl, ze se ro¢né snazi ucastnit aspon dvou privodu a
vylozené kvili tomu pokazdé cestuje do jiné evropské zemé: ,, Tento rok jsem si rozhodl, ze
kromé prazského Pride jesté pojedu do Spanélska...tam to maji uz na jare® .

Krom¢ Prague Pride uvedl Tomas jiné aktivity a udalosti, ve kterych participuje ve
svém travesti obrazu. Ve spojeni s t€émito aktivitami mi bylo sdéleno, ze naptiklad béhem
tohoto roku se jiz dvakrat ucastnil plesti jako Sle¢na X*, pti¢emz jeden z t&chto plesti nebyl
spojen s LGBTQ+. Nicméné, kdyz jsem se Toméase zeptala, zda se ptevléka do svého travesti
obrazu mimo zminéné udalosti, dostala jsem zapornou odpoveéd: , Musi to byt
namisté...Musi to byt vhodné, jinak to (travesti obraz umeélce) ztraci sviij vyznam... . Na
zaklade téchto informaci jsem dospéla k zavéru, Ze 1 kdyz 1ze hovofit o prosazovani travesti
identity ve vefejném prostoru, neni zcela mozné dbat na poruSeni heteronormativnich hranic.
Dle Foucaulta, k jakémukoli nabouravani existujiciho fddu dochazi jenom proto, Ze to tento
fad dovoluje, a proto se v podstaté nejednd o moznost prevratu a subverzi existujicich
potadkt (Foucault, 2000). Jinymi slovy, pfimo k poruseni fddu nedochazi, a to ani kvuli
tomu, Ze v souCasné dob¢ existuje urcity prostor, jenZ dovoluje a toleruje popirdni
heteronormativity. Tento prostor tolerance je vzdy spjat s omezenim ¢asu a mista, coz také

odkazuje na jeho do¢asnou povahu. V kontextu uvolnéni heteronormativniho fadu je tato

44 Na rozdil od Spojenych statti Americkych, ve kterych se Pride odehravé v prvni plilce ervna a jinych
evropskych zemi, ve vétsiné kterych je prlivod organizovan na jafe anebo na zadatku léta, Prague Pride se
zatim vzdy konal v prvni pulce srpna.

4 P¥i konverzaci zminil Toma$ své travesti jméno.
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volnost poskytovana naptiklad prostiednictvim organizovanych privodd (Prague Pride),
plesovych akci a slavnosti anebo existenci podnikll pfevdzné zaméfenych na zakazniky

netradi¢ni sexudlni orientace (LGBTQ+ a gay bary a kluby).

5.2.Ambivalence identit travesti umélcu

Podle Hall, pojem identifikace je inherentné¢ ambivalentni, a to napfi¢ riznymi
kontexty a prostory vyjednavani. V ramci tohoto pojmu se jedna o proces ztotoznéni, béhem
n¢hoz nikdy nelze hovofit o spravnosti totality, tedy o identité jako o celku, ktery mtze byt
bezproblémoveé vymezen vici tomu, co do tohoto celku nepatii (Hall, 1996). Podobn¢
Butlerova nazird na genderovou identifikaci jakozto na komplexni proces, jenz se nutné
odehrava v kontextu urc¢itého diskurzu. Genderova i pohlavni identifikace jedince zacina
v okamziku jeho nebo jejiho narozeni a pietrvava po celou dobu zivota, coz vystehuje jeji
procesualni povahu. V souvislosti s tim filosofka vyzdvihuje vyznam pojmenovavani a
opakovani: ,,Pojmenovavani se okamzité stava nastavenim urcité hranice a také opakovanym
v§tépovanim urcité normy* (Butlerova, 2016: 23).

V kontextu tohoto teoretického rdmce lze uvazovat o identit¢ mnou zkoumanych
osob riznymi zpusoby. Za prvé se domnivam, ze v kontextu heteronormativniho diskurzu,
ktery je opakované zminén Butlerovou, by bylo vhodné pojimat identitu drag kraloven
v jejim imaginativnim celku, jenz zahrnuje jak civilni (tedy mimo travesti), tak i travesti
stranku jejich zivota. Nicméné na druhou stranu predstava toho, ze identita tvofi jakykoli
celek je zcela mylna a je vyvoland lidskou touhou po pocitu jednotnosti (,,unity*) (Hall,
1996: 15-16). V souvislosti s mym vyzkumem jsem narazila na podobny paradox, ktery se
projevuje ve zpusobu nahlizeni travesti umélct na jejich vlastni identitu, a to jak v kontextu
travesti, tak 1 mimo n¢ho.

Zatimco podle mych zjiSténi neni mozné tvrdit, Ze mnou zkoumané drag kralovny
1ze rozdé€lit na urcité skupiny dle zplsobu jejich sebeidentifikace, zaznamenala jsem tfadu
specifickych situaci ve spojeni s otazkou vlastni identifikace travesti umélcii. Jednou
z téchto situaci bylo to, jak sami travesti umélci pojimali koncept identity. Napiiklad se
ukazalo, ze pro nékoho muze byt identita spojena s ¢imsi stalym a ukotvenym v povaze
jedince. Takto na koncept identity nahlizel Karel, dle kterého ,,je travesti nécim, co déla
docasné a proto, Ze neni to pro ného ¢imsi stalym, nepovazuje to za soucdst sve identity .

Oproti Karlovi vétSina ostatnich travesti umélcli, s nimiz jsem méla prilezitost

mluvit, koncipovala identitu dost odliSnym stylem, a to jako néco flexibilniho a
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dynamického. Toto se naptiklad projevilo ve vypoveédi Romana: ,,Dnes se identifikuju takto,
zitra se ale muzu identifikovat jinak...VSechno se neustale meéni, lidé se meni, a proto si
myslim, Ze nejde to (identitu) brat jako néco konkrétniho... “. Celkovy sklon viici flexibilité
ohledn¢ zminéného problému se projevil i v ramci uvazovani mnou zkoumanych jedincti
ohledné jejich travesti identity a jejich piipadného vztahu s identitou mimo scénu.

Baker zminuje, ze v zdpadni spolecnosti je drag kultura do zna¢né miry ztotoznéna
s osobni a celkovou spolecenskou liberalizaci. Pfitom se jednad jak o projev odliSnosti
v souvislosti s genderem a sexualitou, tak i o projev uméleckého potencialu jedince (Baker,
1994). Moznost projevu vlastnich uméleckych vloh a odli$nosti jedince ohledné genderové
identifikace v kontextu travesti byla zminéna i mymi informatory. V souvislosti s tim Josef
reflektoval svoji motivaci k u€astnéni se travesti nasledujicim zplisobem: ,,Na travesti mée
bavi to, Zze mam moznost byt nékym jinym... PFitom nemusim hrdt postavu, kterou vymyslel
nekdo jiny...Mam moznost vytvorit svij viastni pribeh a vypravet ho na scéné... “. Propojeni
travesti a uméleckého projevu jsem také opakované zaznamenavala u Michala. V ramci
nasich rozhovorl se nékolikrat zminoval o tom, ze ,, travesti zvlastni druh divadla a ze neni
travesti mozné bez herectvi a teatrality “. Mimo to jsem zaznamenala, Ze Michal praktikoval
v zékulisi specialni cviceni zaméfené na dychani, a to jak pted, tak i po vystoupeni. Svéfil
se mi, Ze jsou to specialni cviceni, ktera pouzivaji herci v divadle pied vystoupenim, aby se
soustiedili a uvolnili mysl a po ukonceni vystoupeni, aby se odpoutali od jimi pfedvadéné
postavy.

Dal$im bodem, na ktery jsem narazila ve spojeni s t¢ématem ambivalence identit
mnou zkoumanych travesti umélcti souvisi se vztahem mezi jejich civilni a travesti identitou.
V ramci tohoto tématu jsem se pokousela zjistit, zda si moje informéatoti mysli, Ze mezi jejich
identitou na scén€ a mimo ni existuje jakékoli propojeni. V souvislosti s tim v rozhovorech
na toto téma reagovali travesti umélce rizné. Navic, vramci tohoto problému
zvyznamnovali mi informatoti odlisné body. Tak, naptiklad Josef mi fekl, Ze ,,povazuje svoji
identitu mimo travesti a na scéné za dvé rovné a prekryvaci se stranky svého zivota “. Kromég
toho jsem byla pfitomna i povidani mezi Josefem a Romanem, v rdmci né¢hoZ Josef uved],
ze ,,podle nazoru jeho kamaradii Ize poznat, Ze (Roman) déla travesti “. K tomu Josef dodal,

XL

7e ,,nejspise s timto souhlasi, protoZe se casto ,,chova jak princezna “ . Nadto béhem naseho
povidani o chovani na scéné a v civilnim Zivoté podotkl, ze ,,si nemysli, ze je mezi jeho
chovanim na scéné a mimo ni je velky rozdil .

Kdyz jsem vSak poprvé potkala Josefa mimo drag, byla jsem velice ptekvapena kviili

tomu, Ze vypadal dost maskulinn€. Nejedna se pouze o to, Ze vypadal jinak nez v travesti,
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spiSe jsem méla potiZze ho viibec poznat a identifikovat jako jednoho z mych informatora.
Na podobnou situaci narazila i Newtonova, kterd popisuje drastické rozdily ve vzhledu a
chovani svych informatorti na scéné a v bézném zivoté. Védkyné¢ uvadi, ze mimo scénu
nekteré z ji zkoumanych osob (pievazné ty, co délali drag na profesionalni urovni) vypadaly
jako obycejni muzi, jako kdyby viibec neméli zadny kontakt s drag kulturou (Newtonova,
1972). Ptekvapujici vzhled a chovéani Josefa mimo travesti jsem si zapsala do terénnich

poznamek (3.11.2017):

(Dneska) jsem potkala Josefa v kiubu F* a to bylo poprvé, co jsem ho vidéla mimo drag.
Kdyby Michal nerekl, ze je to Josef a nesel ho pozdravit, tak bych si byla jista, Ze jsem tohoto
clovéka nikdy nepotkala. Jeho vzhled Zadnym zpusobem neprozrazoval jeho participaci v
travesti kulture. Josef mél na sobé muzské obleceni (lezérni kalhoty, polo tricko a tenisky) a
kratky stylovy uces, rovnéz jsem nezaznamenala pritomnost jakéhokoli liceni... Mluvila jsem
s nim jen chvili, ale vsimla jsem si, Zze ma dost hluboky (maskulinni) hlas a celkové piisobi

suverénné a bez prehnaného manyrismu, ktery je casto ztotoznén s drag krdalovnami.

Jinou miru zapojeni prvkl drag kultury do civilniho Zivota jsem pozorovala u Vlasty.
Vlasta m¢l bézné nalakované nehty (vétsinou do ¢erné barvy). Kromé toho mé zaujalo jedno
Vlastovo triko, ve kterém jsem ho potkala jak v prostoru Baru, tak i mimo n¢&j. Toto kratsi
triko vyrazné riZové barvy s nadpisem Girl Power mél Vlasta na sobé jednou béhem
navstévy Baru v den, kdy nemél Zadné vystoupeni. Podruhé tento specificky kus obleceni
Vlasta demonstroval v kavarné€, v niz jsme se s nim sesli za G¢elem provedeni rozhovoru.
Vlastovo zapojeni specifickych travesti prvkii vzhledu bylo mezi mymi informatory
nejkonzistentnéjsi. Do jinych mnou pozorovanych ptipadl patiilo zapojeni téchto prvki jen
ojedingle. V souvislosti s témito situacemi stoji za zminku TomaSovo pouZiti o¢nich stinti a
rozjasiiovae vramci oslavy jeho narozen v jednom gay klubu a Michalovo noSeni
damského kozichu a kabelky, pfi¢emz sam Michal se pochlubil, Ze tyto véci mu pujcila jeho
kamaradka. V tomto kozichu a s kabelkou jsem vid¢la Michala pouze dvakrat, a to, jak se
mi svétil sdm informdtor z divodu toho, Ze to musel vratit zpatky. Oproti tomu Karel uvedl
v jednom z rozhovorti zajimavou myslenku: ,,Travesti je dobrodruzstvi a kazdeé uspésné

dobrodruzstvi predpoklada navrat domu”.

46 Tady je anonymizovan nazev jednoho praZského gay klubu.
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Jak je zfejmé, v souvislosti s identifikaci v kontextu drag kultury nelze mluvit o
jakymkoli obecném vzoru. Jinak feceno, vztah mych informatord mezi jejich civilni a
travesti identitou se vyskytnul jako velice individualni a specificky. Tato specificita se
pievazné projevovala v tom, ze kazdy ze mnou zkoumanych jedincii zvyraznoval rozlisné
stranky vlastni identifikace a misto travesti v ramci této identifikace. Navic se domnivam,
ze ve sdilenych informacich se projevuje dynamické slozka procesu ztotoznéni. Jinymi slovy
1ze tict, Ze identifikace je procesem, jenz neustale prochazi zménami a je ovlivnén velkym
poctem faktorti (Ishidova, 2010).

Tato dynamika se ukazuje skrze to, ze vétSina drag kraloven ma tendenci nahlizet na
svoji identitu jako na proces nebo vyjednavani. Nadto se tato dynamicka povaha identifikace
projevuje pro nékteré z mych informatorli pravé pomoci jejich Gcastnéni se v travesti.
Naptiklad Patrik se zminil o tom, Ze si mysli, Ze skrz svou travesti postavu objevuje pro sebe
nové stranky sebe mimo scénu. Podobny projev drag jako pomicku pfi ujasniovani si vlastni

identity mezi drag kralovnami také popsali Taylorova a Ruppova (2005)*.

5.3.Travesti a homosexualita

Dle tady autorl, je fenomén drag kultury piimo spojen s tématem genderu a
sexuality®®. Domnivam se, e mezi nejpopularnéj$i otazky ohledn& travesti v soucasné
literatuie je korelace mezi participaci v travesti a homosexualni orientaci. AvSak podle mych
znalosti z{istava tato otazka i v soudasnosti nevyfesena®.

Zatimco rozhodné nelze tvrdit, Ze vSichni participanti travesti show jsou nutné
homosexualové, v rdmci mého vyzkumu se ukézalo, Ze vSichni moje informatofi se oteviené
identifikuji jako homosexudlové. Je vSak nutné poznamenat, ze toto zjisSténi plati pouze pro
mnou zkoumanou skupinu travesti umélcii. Otevienost vii€i jejich sexualité se mezi mymi

informatory projevovala rizné.

47V rdmci své studie védkyné zmiriuji pfibéh jednoho z jejich informatord, ktery pavodné uvaZoval o zméné
pohlavi prostrednictvim chirurgického zakroku. Potom, co zacal tento informator participovat v drag show,
objevil pro sebe, Ze nikdy nechtél byt Zenou, chtél byt drag krdlovnou, jenom o tom jesté nevédél (Taylorova,
Ruppova, 2005).

48 Toto spojeni je zminéno v Fadé mnou uvedenych tituld, véetné Bailiho (2013), Chaunceiho (1994), Bakera
(1994), Newtonové (1972), Schacht, Underwoodova (2004), Gernstner (2006) atd.

49V pozitych mnou zdrojich je zminéno, Ze drag kralovny jsou ,pfevazné”, ,zpravidla“ nebo ,skoro vidy“
homosexualy. Napfriklad, dle Askewové et al. (2015), jsou drag kralovny prevazné homosexualové, ale neni
to podminkou.
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Tak naptiklad u Michala jsem zaznamenala dost velkou miru otevienosti. K tomuto
zavéru me privedl pribéh, ktery vypravél svym kolegiim. V ramci tohoto ptibéhu mluvil o
tom, ze se mu libi jeho kolega v praci a Ze, podle jeho nazoru, je tento pocit vzajemny.

Jinym projevem oteviené identifikace s homosexualitou mezi mymi informatory pro
m¢e bylo to, ze fada mych informatorii uzivala symboliky LGBTQ+ komunity. Jako jeden
z piikladi tohoto uziti mize byt pfiSpendlena znacka na batohu Tomase, kterou dostal
b&hem prvniho priivodu Prague Pride, ktery se konal v Ceské republice. Tomas mluvi o této
malé znacce takto: ,,Je to pro mé symbol svobody...Kdyz se citim smutné z toho, co se déje
u nas a ve sveté celkove, divam se na tuto znacku a rikam si, ze bude lip...tato mald znacka
mi dava nadéji na lepsi budoucnost... “.

V souvislosti s tématem homosexuality se mi také zdalo zajimavé, Ze kazdy z mych
informdtord, s nimiz jsem méla pfilezitost o tomto tématu mluvit, zvyrazinoval rozlisné
aspekty jejich kazdodennosti. Zatimco individualni rozdily se spiSe tykaly soukromé stranky
zivota zkoumanych mnou umélcti, v§imla jsem si, ze vSichni do zna¢né miry zvyraznovali,
jaké je to byt homosexudlem ve vetejném prostoru. Zjisténi ohledn¢ individudlnich osudl
lidi, ktefi se ztotoziuji s queer komunitou, poskytuji relevantni informace ohledné obecného
postoju spolecnosti nejen vici odlisnosti, ale také viici humanité (Seidman, 1994). O toto
zjisténi anebo spiSe vlastni pozorovanim se se mnou podélilo nékolik mych informatora.

Tuto pestrost nazorti jsem si zapsala do terénniho deniku (1.2.2018):

V souvislosti s vétsi otevirenosti viici homosexualnimu diskurzu Viasta vystihuje, Ze ted je ve
filmech normalni, kdyz jedna z postav je gay nebo lesbicka. Navic mluvi o tom, Ze uz dokonce
existuji filmy a televizni porady, které jsou vylozené o a vétsinou i pro - LGBTQ+ komunitu.
Pro néj je to dost dulezité, protoze drive se o tom nemluvilo, jako kdyby znacné procento lidi
vitbec neexistovalo nebo nemeélo pravo na jakési sebevyjadreni. Michal, na druhou stranu
mluvi o romantickych vztazich a jak podle vypraveni znamych homosexuadlii ze starsich
generaci, to nebylo mozné pro dva muze jit na veceri do restaurace. Prostorem pro muzskou
socializaci byla predevsim hospoda, na rozdil od které vecere v restaurace méla dost silné
romantické konotace. Podle Michala v soucasné dobé lidé si toho lidé nevsimaji a naslednée

je pro homosexudlni partnery jednodussi spolecné se zucastnit spolecenskych aktivit.

Oproti tomuto optimistickému postoji se ozval ndzor Karla, ktery oproti svym
koleglim tvrdil, Ze ,,viditelnost homosexuality v soucasné dobé ma i negativni nasledky “.

Podle Karlova nazoru ,,homosexualita se stala jakousi modou a jeji prehnand reprezentace
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v médiich muze nasledné podnécovat opravdové zazitky homosexualii, kteri se porad
setkavaji s neprijimanim a odporem ze strany spolecnosti“.

V ramci svého vyzkumu americkych drag kraloven v padesatych letech minulého
stoleti, mluvi Newtonova o drag show jakozto o praktice, kterd je vykondvana vyhradné
lidmi homosexualni orientace. Nasledné antropolozka dochazi k zavéru, Ze homosexualita a
drag kultura jsou dvéma propojenymi fenomény (Newtonovda, 1972). V rdmci svého
vyzkumu nemuizu zastavat tuto pozici, avSak nemuzu ji uplné zamitnout. Napiiklad kdyz
jsem se ptala Tomase, zda si mysli, Ze existuje urcity vztah mezi homosexualitou a travesti,
odpovédél mi nésledujicim zplsobem: ,, Ano, myslim si, Ze kdyz dela chlap travesti, tak je
nejspise gay...Jinak proc by to vitbec délal (smich)...? “. Podobnou reakci jsem zaznamenala
1u Vlasty, ktery je navic ptesvédcen, Ze ,, travesti je vylozené zaleZitosti homosexualii“. Po

nasem neformalnim rozhovoru mi zustala v terénnim deniku tato poznamka (1.2.2018):

Viasta tvrdi, Ze travesti, opravdové a nekomercni, (tady podotkl, Ze znamé travesti skupiny
v Cesku délaji spise divadlo nez travesti), je exkluzivni zdaleZitosti gayii. Podle jeho ndzoru
hetero muz neni schopny se vcitit do Zenského obrazu, protoze na to nema dostatecnou
citlivost a predstavivost“. K tomu dodava, zZe ,, hetero muz nemiize participovat v travesti
stejné jako malo hercu gayu umi predstirat, zZe jsou odvazni rytiri bojujici za srdce své

princezny*.

Zatimco Newtonova uvadi vypovédi svych informéatorli, jez jsou presvédceni o
negativnim vlivu participace v drag kultufe na jejich celkové postaveni v homosexualni
komunité (Newtonova, 1972), vysledky mého vyzkumu ukazuji jinou situaci. Zadny ze
mnou zkoumanych travesti umélct nereflektoval negativni nasledky svého ti€astnéni se drag
kultury. OvSem v souvislosti s vyzkumem Esther Newtonové je diilezité brat v ohled to, Ze
v padesatych letech minulého stoleti drag, stejné jako zic¢astnéni se homosexualnich vztahii
a aktivit, bylo ve Spojenych statech americkych protizakonnym. Kromé toho predpokladam,
ze zavéry uvedené Newtonovou mohou slouzit jako pocatecni bod, diky kterému je mozné
podivat se na to, jak se zménil (nebo ptipadné nezménil) zivot a sebeidentifikace lidi, ktefi
participuji v drag kultute.

Kromé¢ toho jsem v souvislosti s otdzkou vztahu mezi travesti a homosexualitou
zjistila, Ze nékteti z mych informatori propojuji vlastni sexualitu a motivaci k vykonavani
travesti. Kromé toho stoji za zminku, Ze kofeny své touhy po pievlékani a ptredvadéni vidi

mi informéatofi ve svém détstvi. Proto se naSe rozhovory s Michalem a Toméasem prohloubily
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do biografickych (narativnich) rozhovor®°, béhem nichz jsem vyslechla dva tpIné odlisné
piibéhy o tom, jak mnou zkoumané osoby zazily své prvni zkuSenosti s travesti®! a jak tyto
zkusenosti ovlivnily jejich naslednou Ucast v se drag kultuie.

V ramci biografickych rozhovorti s Tomasem a Michalem jsem zjistila, ze jejich
z4jem ohledné travesti se zacal projevovat v dost raném véku®. Proto mi zaujalo, jak mi
informatofi poukazuji na vyznam spojitosti své détské zkusSenosti s jejich ndslednou volbou
byla jeho hra s kosmetikou jeho starSi sestry, kterou reflektoval v naSem rozhovoru
nasledujicim zptisobem: ,,Kosmetika mé zacala zajimat od té doby, co jsem zacal pozorovat
segru, jak se lici. Mdama se totiz nikdy nelicila, ale ségra se zacala licit docela brzo... VZdy
mé fascinovalo, co ta kosmetika dokadze s clovékem udelat...nejde jen o krasu, naliceny
clovek je jiny clovek. Tim si myslim, Ze se méni i to, jak se citi a jak jedna. Kdyz jsem byl
maly, tak jsem si predstavoval, Ze rténka je néjakad kouzelna hitlka...No, a kdyz nikdo nebyl
doma, tak jsem si hral se ségrinymi rténkami, snazil jsem si namalovat pusu a jesté k tomu
Jjsem si délat cary pod ocima jak u indianii. Ani si uz moc nepamatuju, kym jsem si v tyto
okamziky citil byt, jen si pamatuju, Ze jsem se dlouho dival do zrcadla... *.

Ve svych vzpominkach na détstvi uvedl Michal, ze ho vzdy bavilo previékat se za
nekoho jiného. Navic ve spojeni s touto jeho zalibou podtrhl Michal zna¢ny vliv své babicky,
ktera schvalovala a, dalo by se fici, dokonce i povzbuzovala vnuklv z4jem. O tomto hovori
Michal takto: ,,Prreviékani mé bavilo od malicka...Rodice museli pracovat, a proto jsem
vetsinu casu travil s babickou. Nejen ze mé rozmazlovala, byla pro mé skoro jako nejlepsi
kamaradka, vidy jsem se ji mohl svérit, vidy mé podporovala a pomahala dobrymi radami...
Dovolovala mi hrat si s jejimi Sperky, nosit jeji podpatky, i kdyz mi byly prilis velky
(smich)...Byla prvni, kdo mi rekl, ze bych mél uvazovat o kariére herce. Rikala, Ze na to
mam...Ze je na mé néco, z ceho se ji chce usmivat “.

Michal se mi svétil, Ze kromé& samotného prevlékani a hry s Zenskymi dopliky ho
bavilo pfedvadéni se a vystupovani pted publikem, které bylo v té¢ dob¢ tvotreno jeho rodinou

a ptibuznymi: ,,0d doby, co si pamatuju, vidycky jsem musel byt v centru pozornosti, a to

50 pfi organizaci téchto rozhovord jsem se Fidila pokyny, jeZ jsou popsané Wendy Hollowayovou a Toni
Jeffersonem (Hollowayova, Jefferson, 2000).

51 Oba narativni rozhovory se uskuteénily 26. 4. 2018.

52| kdyZ v zddném pripadé bych nechtéla popirat, Ze volba participace v travesti je jakymkoli zptisobem
spojena s vychovou ditéte, nicméné se mi zda pozoruhodnym, Ze moji informatofi sami zdlrazruji obdobi
détstvi a vidi urcité propojeni svych zazitkd a zalibu v tomto obdobi svého Zivota s ndslednym zajmem o
travesti kulturu.

50



hlavne v rodinnym kruhu...Kdyz méli rodice nebo pribuzni narozeniny, vidy jsem jim
daroval néjaké predstaveni. Veétsinou to byly néjaké kratké scénky z filmii nebo
pisnicka...Jakoze jsem se previékal za zpévika nebo zpévacku a predstiral, Ze zpivam
(smich)...Dalo by se 7ict, ze jsem délal travesti od malicka, ale to jsem samoziejmé
nevedel... “. Znacnou roli v Michalovych détskych prestavenich mély materialni predmeéty.
K tomuto zavéru jsem dospéla prostfednictvim Michalovych zminek, ve kterych uvadél, ze
pro sva piedstaveni si ,,pujcoval saty od mamy nebo od babicky“. Krom¢ Satii pouzival
Michal v ramci svych détskych show také ,,kosmetiku, slunecni bryle a obcas i paruku od
své babicky . Nadto v rdmci rozhovoru bylo zdiiraznéno to, ze mij informator mél k témto
détskym projevim kreativity vazny postoj, - ucil se texty pisnicek nebo scének z filmu
nazpameét a také se snazil imitovat gesta osoby, kterou chtél predvést. O vaznosti tohoto
ptistupu mluvi Michal takto: ,,Bral jsem to tak, Ze je to darek ode mé a musi to byt udélané
poradné. Myslim, ze dospéli byli vidy potéseni, ze se maly kluk takhle snazi...

Newtonova se zmifluje o tom, Ze obecné 1ze pozorovat negativni postoj rodiny vici
participaci jedince v travesti show a také vic¢i homosexualité, jez, jak bylo zminéno dfive,
je obecné s touto aktivitou explicitné spojend (Newtonova, 1972). PiestoZe tato reakce
v ramci zapadni spoleCnosti porad pretrvava (Baker, 1994), myslim, Ze je mozné hovofit o
liberalizaci pojimani netradi¢ni sexualni orientace a jejich naslednych projevi, a to vcetné
kultury a zabavy. V ramci této domnénky bych chtéla uvést vzpominky Michala. Pro n¢j
diskurz prevlékani v pribehu dospivani nebyl ¢imsi cizim nebo abnormélnim. V naSem
rozhovoru mluvil o nazoru své rodiny ohledné tohoto svého détského konicku takto: ,,... Tak
treba s tim previlékanim, nebylo to néco uplné neznamého. To jsem dokonce vidél i v divadle
s babickou...To si moc nepamatuju, protoze mi bylo sotva deset let, jen zZe jsme byli na
néjakym predstaveni a chlapy tam byli prevleceny za Zensky...A neresilo se to... *.

V ramci Michalovych vzpominek je prevlékani spiSe spojeno s herectvim a jakymsi
uménim vydavat sebe za né€koho jiného vcetné ironie tohoto pokusu. V tomto ptipadé je
genderovy prvek zcela opomijen. Toto opomijeni genderu v daném piipad€ odd€luje travesti
od herectvi, které poskytuje prostor pro uték od problematiky fady témat véetné genderu
(Faithfulova, 2009). Nasledn¢ lze hovofit o tom, Ze drag neni konstituovan pouhym
prevlékdnim za zZenu, ale je také podminén vytvofenim jakési jiné identity (Schacht,
Underwoodova, 2004).

Na rozdil od Michala nebylo v rdmci TomaSovy vychovy ptfevlékani povazovano za
normdlni konicek dospivajicitho kluka. Kromé& svych prvnich zkuSenosti s licenim

zduraziiuje Tomas také pocit toho, jako kdyby nezapadal do svého okoli. Tuto odliSnost
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reflektoval Tomas nasledujicim zptsobem: ,,Nejde ani tak podstatne o néco konkrétniho,
spis bych rekl, Ze jsem vidycky citil tlak, a to hlavné ze strany otce, protoze prosté jsem musel
byt normalni kluk, abych pak mohl byt normalni chlap. Furt mi vikal, Ze kdyz budu divny,
tak nikdy nebudu mit ani rodinu, ani dobrou praci, ani kamarady ... Tak jsem se néjak naucil
byt pred rodinou a na verejnosti tim, co moje rodina povazovala za normalni “.

V ramci tématu détskych zazitkl jsme se také dostali k tomu, jak se zacali Michal a
Tomas ucastnit travesti show. Zjistila jsem, ze v pfipad¢ Michala bylo travesti spiSe druhou
volbou. Na prvnim misté¢ pro n¢ho byl plan hrat v divadle a ve filmech. Michal dodava, ze
k travesti se dostal pozd¢ji, po tom, co dosel k zavéru, ze se mu nejspise nepodati vybudovat
uspésnou kariéru herce. O svém objeveni travesti vzpominal Michal takto: ,,...k travesti jsem
se dostal pres kamarada...Jednou jsme byli v hospodé a tam mi zacal vypravet, jak se
seznamil s chlapem, co se prevlika za Zenskou a dostiva za to penize...Kdyz ted’ na to
vzpominam, tak znélo to hodné blbé...Ani mi poradné nevysvétlil, co je zac, jen rekl, Ze je to
hodné podobné herectvi a at' se tomu chlapovi ozvu a on mi povi vic. To jsem tenkrdat ani
nebral vazné, ale po tietim pivu jsem mu ten vecer napsal...no, musel jsem to vyzkousSet na
viastni kiizi a vidis, jak to dopadlo *.

V souvislosti s tim je také namist¢ pfipomenout, ze ve své vypovédi Michal
zdarazinoval to, ze od malicka vedel, ze chce byt hercem. Reflektoval to takto: ,, Vedel jsem,
Ze nechci délat nic jiného (nez herectvi) ...Po tom, co zemiela babicka, jsem si to uvédomil
jesté vice...Ze nic jiného pro mé prosté nemélo vyznam... “. KdyZ jsem se Michala zeptala,
zda si mysli, Ze pomoci travesti naplituje svoji touhu byt hercem, odpovédél mi nasledujicim
zpusobem: . Jsem rad, Ze delam travesti...Napliuje mé to nejenom jako umélce, ale i
osobné...Citim, Ze nejenom skacu na scéné, ale ze ma to smysl... Ze ukazuju lidem, Ze je tento
svet pestiejsi, nez si mysli “. Jak mi Michal pozdéji fekl, pod touto pestrosti myslel 1 to, Ze
seznamuje lidé s travesti a homosexualni kulturou (,,Ukazuju jim, Ze mame svoji kulturu... ).
Je pravda, ze travesti muZe slouzZit ke zpochybnéni existujicich kategorii ve spojeni
s genderem a sexualitou a také mize fungovat i jako vzdélavaci praktika, kterd vypovida o
zivot¢ nejen homosexudll, ale také napiiklad bisexuall, lesbi¢ek a transgenderismu
(O’Brienova, Steinova, 2018).

Tomas reflektoval svoji cestu k travesti jinym zptsobem. Klade daraz na to, ze na
zacCatku pro n¢ho bylo travesti zptisobem, jak prekonat normalitu, kterd mu byla od détstvi
vnucovana. Tomas o tom mluvi takto: ,,Zacal jsem délat travesti kratce po tom, co jsem se
pristéhoval do Prahy...Bylo mi devatendct a konecné jsem byl sam...Byl jsem sam v cizim

meéste a nemusel jsem plnit Zadna ocekavani...A to dokonce ve velkém mésté plném
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moznosti...Zacal jsem chodit do gay baru a klubii a v jednom z nich jsem poprvé videl
travesti show. Kdyz na to ted vzpominam, tak to nebylo nic moc...Nebylo to na té urovni, na
kterée je to dnes...Ale zdalo se mi to hodné zvlastni, myslim, Ze proto jsem to musel zkusit
(smich)...“. Déale Tomas vypravél, ze zacal chodit do toho klubu Casto a snazil se ucCastnit
vSech travesti vystoupeni, kterd, podle jeho vzpominek, se konala pouze jednou za mésic.
Podrobnéji o svém seznameni se svétem travesti Tomas vypravél nasledujicim zptisobem: ,,
Seznamil jsem se jednim chlapem (travesti uméelcem) a zjistil jsem, Ze délal travesti uz
patnact let...Musim se priznat, Ze pred tim, nez jsem se nastehoval do Prahy, jsem o travesti
ani neslysel...Potom jsme s tim chlapem zacali chodit a tak jsem se dostal do sveta travesti
show...Nejdriv jsem neuvazoval o tom, Ze bych to zacal délat sam...Bavila mé spise celkova
atmosféra a lidi, kteri to délali...Jednou mi ten muj pritel nabidl, abych se previékl do

travesti jen tak pro zabavu a tim to zacalo... “.

5.4.Sed4 zéna genderu

V soucasné dobé je drag ztotoznén s komplexnim fenoménem queer kultury a queer
identifikace. Podobné jako nelze hovofit o queer identité jako o homogennim jevu, neni
mozné tvrdit, Ze v ramci travesti dochézi k identifikaci konkrétni genderové identity nebo
identit ve spoleCensky ustanoveném heteronormativnim ramci (Horowitzova, 2013). Navic
je dle Colesové drag sam o sob¢ nejednoznaénym fenoménem. Tato nejednoznacnost se
pfevazné projevuje v tom, Ze vyznam participace v drag kultufe pro samotné umélce,
zpusoby vyjadieni jejich uméleckého potencidlu a také vlastni identifikace v ramci drag
kultury se velice 1i§i. Navic jednim z diivodt této nejednoznacnosti je pretrvavajici kritika
drag a to pievazné ze strany feminismu (Colesova, 2007).

Vramci mého vyzkumu travesti umélci Horowitzovou zminéné normativni
odchyleni se pfedevsim projevovalo béhem casovych usekd, které jsem v rdmci svého terénu
pojmenovala ,,pfechodné momenty“. Rovnéz je namisté poznamenat, ze se nejednd o
konkrétni Casové determinované intervaly, nybrz o okamziky, béhem nichz se mnou
pozorovani jedinci ocitali jak mimo svou travesti, tak i mimo svou civilni identitu. Pro mé
toto pomezi bylo obzvlast zajimavé z hlediska genderové nejednoznacnosti, kterou jsem
méla ptilezitost pozorovat. V rdmci mého pozorovani, se tyto prechodné momenty pievazné
vyskytovaly na stadiu t€sné pied a také po vystoupeni, tedy kdyz se umélci transformovali
do jednoho ze svych obrazl (bud’ civilniho anebo travesti). Do svého terénniho deniku jsem
si zapsala piiklad tohoto pfechodného momentu, ktery jsem zaznamenala u TomaSe

(28.4.2018):
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Tomas se pripravuje na dnesni show: vlasy ma prihlazené a zavazané do malého culiku
(Fika, Ze bez toho na sebe nemiize vzit paruku), na rukou ma nalepené falesné dlouhé nehty
ve stylu francouzske manikury, drzi pred sebou malé zrcatko a pomoci stétce tlustou vrstvou
aplikuje make-up, barvu, ktera je vyrazné tmavsi nez barva jeho pleti. Zatim jesté na sobé
nema kostym a vika, ze ho na sebe vezme az bude zbyvat do zacatku predstaveni ctvrt
hodiny...Nelze definitivné rict, Ze Tomasuv hlas se zménil, ale ted’ kdyz mluvi o sobé nebo
nahlas vyslovuje, co jeste musi udélat, nez zacne show, pouziva zensky rod (*“...potom piijdu
zkontrolovat hudbu, abych na té scéne nevypadala jako blbka...”). Jeho gesta a manipulace
s predméty (se Stétcem a jinymi kosmetickymi pomiickami) jsou pomalejsi a opatrnéjsi

(myslim, Ze jednim z duvodii této opatrnosti jsou dlouhé umélé nehty)...

Pfechodné momenty, jez jsem pozorovala také po ukonceni travesti show, byly
poznamenané pouZitim jak Zenského, tak i muzského rodu®® vii¢i sobé a svym kolegtm.
Domnivam se, ze volba zejména v tomto piipad¢ se nefidila Zadnou konkrétni logikou.
Naptiklad béhem jednoho z mych pozorovani informdatori po ukonceni show jsem
zaznamenala, ze drag kralovny, i kdyz jsou prevleCeny do svého civilniho (muzského
obleceni) pouzivaji ve svych konverzacich jak muzsky, tak i zensky rod pfi vzajemném
osloveni. Napiiklad Roman tekl TomaSovi: , ¢ty si dneska fakt ukdzala®, |, tys méla ty
podpatky hodné vysoky “, 1 kdyz uz byli odliceni, ptevleceni do svého muzského obleceni a
opustili zakulisi Baru. V ramci stejné konverzace se obracel Roman na Tomase také timto
zpusobem: ,, kdybys mél vic casu, tak bychom mohli pristi tyden zajit na pivo*“, , kde sis
koupil tuhle ruzovou sukni*, atd. Podle Horowitzové, tato fe€ova fluidita odkazuje na to, Ze
neni mozné piesné oddelit identitu umelce na scéné a mimo ni (Horowitzova, 2013).

RovnéZ bych chtéla poznamenat, Ze v rdmci pfechodnych momentl plsobili mi
informatofi tak, jako kdyby zcela nezapadali do definitivni genderové kategorie. Kromé
jazykoveé stranky se tato nejednoznacnost identifikace také projevovala v jejich vzhledu. Po
jednom z mnou pozorovanych show me zaujal vzhled Kuby, ohledné kterého jsem si ud¢lala

nasledujici poznamku v terénnim deniku (9.12.2017):

53 Ve své studii Horowitzova mluvi o této specifické jazykové strance, kterd se projevuje v drag kultufe, jako
o fluidnim poutZiti zajmen (,,promonial fluidity”) (Horowitzova, 2013: 314).
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Kuba se previéknul do svého bézného obleceni hned po ukonceni prestaveni (ma na sobé
triko s kratkym rukavem a tmaveé Sedé dziny klasického strihu, na nohou ma tenisky), sundal
si paruku, ale zatim si nechal liceni. Takto (naliceny) stravil Kuba cca pulhodiny po

predstaveni, behem kterych si dal pivo a mluvil s Michalem.

Jak je zfejmé, behem prechodnych momenti zapojuji drag kralovny do svych identit
riznorodé a zcela protichtidné prvky genderové identifikace. V souvislosti s tim bych se
chtéla zminit o fenoménu vrstveni. Edgarova hovoii o vrstveni v kontextu konstrukce
genderti (,,a layered construction of genders™) travesti umélcti. Nadto, podobné jako
Horowitzova (2013), ptichazi Edgarova k zavéru, ze bézna a drag identita umélcti neni
pfesné oddélitelna a tvofi dohromady komplexni identitu travesti umélce (Edgarova, 2011:
141). Proto se domnivam se, Ze 1 v rdmci mého terénu dochédzi k podobnému piekryvani se
riznych stranek a identit mnou zkoumanych umélct.

Ve spojeni s vagni genderovou identifikaci mych informatori neni mozné hovoftit o
jakychsi ptesnych zavérech nebo vysledcich. Proto navrhuji v souvislosti s vysledky mého

“ Pod timto terminem pojimdm dynamicky,

vyzkumu termin ,Sedé¢ zoény genderu
nejednoznacny a otevieny prostor pro identifikaci vytvofeny v ramci skupiny mnou
zkoumanych travesti umélcu.

V souvislosti s dynamickou slozkou $edé zony je nutné uvést to, Ze tento prostor
dovoluje svym participantim nachazet se ve stavu neptetrzit¢ho vyvoje a hledani vlastni
genderové identity, tedy nepovaZzuje identitu za co cosi fixniho. Toto se naptiklad ukéazalo
v nasem rozhovoru s Josefem, ktery v souvislosti sotazkou travesti a dynamismem
vystihnul toto: ,,70 se mi pravé na travesti libi...to, Ze se cloveék miize ménit, to zZe pozoruju,
jak se ménim sam, a to kolikrat skrze svoji travesti postavu... . KdyZ jsem poprosila Josefa
o to, aby tyto zmény specifikoval, podotkl, Ze si sam vs§ima, Ze od té doby, co participuje
v travesti, je otevienejsi viuci novym zkusenostem i ve svém civilnim Zivoté. Navic dodal, ze
je ted’ celkové komunikativnéjsi a travi ¢as nejenom s kamarady, ale také rad potkava nové
lidi.

Na toto téma mél nazor i Kuba, v jehoZ reflexi se vice projevilo téma vyjadieni

vlastni identity a vhodného stylu chovani: ,,Drive jsem se trapil tim, jestli se nechovam jako

54V soutasné dobé existuje velky pocet rozlisnych koncepci a projektd, jeZ se identifikuji nebo se vymezuiji
v souvislosti s Sedou zénou genderu. Proto v Zadném ptipadé nelze hovofit o vytvoreni jakéhosi nového
pojmu Ci definice. Nadto v ramci této prace pouzivam koncepci ,,Sedé zény genderu” ve spojeni

s konkrétnimi nalezy a urcitymi jevy, jeZ jsou omezené mym terénem.
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gay...Jestli lidé kolem mé poznayji, Ze jsem gay nebo jestli se zrovna nechovam dost jako gay
a ze tim nepodporuju svoji komunitu... Bylo to opravdu tezke, jako kdybych nemohl pochopit
sam sebe...Od té doby, co jsem v travesti, pochopil jsem, Ze neni podstatny, co si o mné mysli
ostatni...Miizu se chovat a byt kym chci, a i kdyz nebudu zapadat do néjakych kategorii, tak
je to porad fajn...“. Ve své studii Taylorovda a Ruppova na zdklad¢ vypovédi jejich
informatorti také podotykaji, ze pro nekteré z jejich informatord se drag stal nastrojem pro
zkoumani vlastniho genderu, sexuality a nabouravani heteronormativniho fadu (Taylorova,
Ruppova, 2006). V souvislosti s tim bych také chtéla dolozit vypovéd’ Vlasty, ktery uvedl,
Ze se v travesti citi dobfe, protoze ,,jako kazdy gay ma trochu potize s vybalancovanim své
muzské a zenske stranky...Mysli si, Ze za to miize natlak spolecnosti a okoli, které potiebuje,
aby vsechno bylo bud’ bilé nebo cerné, ale mysli, Ze to takhle nefunguje... .

Na druhou stranu mél Karel tplné€ jinou reflexi ohledné vztahu mezi genderem a
travesti. Napftiklad pro Karla travesti nepfispivalo k nejednozna¢nému projevu genderu
proto, Ze podle jeho néazoru ,.clovek si nemiize zvolit gender stejné jako si nemiize zvolit
pohlavi...Vim, Ze je mezi tim (genderem a pohlavim) néjaky rozdil, ale jsou to véci, které
jdou dohromady. A protoze jsem se narodil jako muz, tak i miij gender je muzsky*.
V souvislosti s touto vypovédi bych chtéla zminit Butlerovou, kterd varuje pfed omezenim
genderu na pouhy socialni odraz biologického pohlavi. Hlavnim argumentem v ramci tohoto
varovani je to, ze pohlavi také neni oproSténo od zasahi spole¢enskych norem a je ve své
podstaté konstrukci (Butlerova, 2016).

Dle mého nazoru vystihuje nejednoznacna povaha Sedé¢ zony vagni a téZce
uchopitelnou naturu genderu mnou zkoumanych drag kraloven. Kromé toho jsem zjistila, ze
tato nejednoznacnost se vyskytuje jako nasledek toho, Ze pro vétSinu mych informatora neni
snadné presné¢ definovat sviij gender v travesti. Napiiklad mi bylo sdileno Vlastou, ze
HUprimné o genderu v travesti moc premysli “. Nicméné Vlasta také dodava, ze ,,v travesti
se stavda uplné jinou osobou*. Svoji proménu reflektuje takto: ,.Slecnd X’je o hodné
oteviengjsi a zabavnéjsi nez ja...Pro ni neni nic neprekonatelné a nedosazitelné...Opravdu
nevim, jak je to mozné, ale v travesti jsem schopny udélat to, co nemiizu udélat normalne... “.

I kdyzZ Sedé zona nevyzaduje jednoznacnou genderovou identifikaci, zjistila jsem, ze
v ramci mnou zkoumanych jedincti byli ti, pro které tato jednoznacnost byla diilezita. Jako
ptiklad bych chtéla uvést jiz zminénou diive odpovéd Karla, podle kterého neni gender

problematicky a je pouhou reflexi biologického pohlavi. Kromé toho, kdyZ jsme s Karlem

55 Tady zminil Vlasta své travesti jméno.
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hovofili o genderu v travesti, zjistila jsem, Ze podle jeho ndzoru ,,zddna aktivita, a to ani
travesti, nemuze ovlivnit genderovou identitu jedince . Muj jiny informator — Honza také
projevil skepticky nazor ohledné genderové nejednoznacnosti v drag kultute. Mluvil o tom
takto: ,,Nemyslim si, Ze se v travesti ménim...Vim o tom, Ze spousta mych kolegu rika, Ze
gender je néco, co se miize menit, ale pro mé to tak neni... *.

Domnivam se, Ze v rdmci rozhovort na stejné téma riizni umélci pojali gender a také
gender v travesti odliSnym zpisobem. Napiiklad zatimco pro Vlastu existuje moznost
rozdilu mezi genderem v travesti a mimo n¢, pro Karla a Honzu je gender charakteristikou,
ktera musi mit jednoznacnou povahu, ktera by neméla byt ovlivnéna participaci v travesti.
Kromeé toho bych chtéla poznamenat, ze se v ramci reflexe genderu v travesti vyskytly mezi
mymi informatory dva riizné zptsoby pojimani problému genderu v travesti. Jak je uvedeno
vyse, nektefi travesti umélci ztotoznovali otazku propojeni genderu a travesti v kontextu
jejich vlastni genderové identity. Oproti tomu jini mi informatofi pochopili toto téma zcela
odlisnym zptisobem a reflektovali genderovou identitu své travesti postavy. Tak naptiklad
v nasem rozhovoru o propojeni genderu a travesti uvazoval Michal o tomto problému
nasledujicim zptsobem: ,.Slecna X°je elegantni ddma...Takovym se, myslim, ¥ikd
opravdova Zena... . Jesté presnéji definoval svlij ndzor Roman: ,,Na scéné jsem slecna...A
je to pravé na travesti zajimavy, Ze to, co je na scéné, nemusi existoval mimo ni... “.

Pod otevienosti v ramci Sedé zony genderu pojimam to, Ze travesti neni ur¢ené pro
urcitou skupinu lidi. Je pravda, Ze drag kultura je obecné ztotoznénd s homosexualitou, teda
¢imsi, co je vykonavano homosexualnimi muzi (Newtonova, 1972, Baker, 1994, Chauncey,
1994). V souCasné dobé vSak Ize poznamenat, Ze drag neni nutné ztotoZnén ani
s homosexualitou ani s muZzskym genderem, nybrZ je aktivitou, kterd se snazi popfit
nastolené heteronormativni kategorie (Schacht, Underwoodova, 2004). I kdyz v rdmci mého
terénu jsem meéla piileZitost zkoumat pouze travesti umélce, kteti se identifikuji jako
homosexualové, stejné bych chtéla poukdzat na to, Ze soucésti travesti a jim tvoreného
prostoru je otevienost. Tento zaver je zaloZen na tfech zakladnich diivodech. Za prvé, jak
jsem se pokusila ukazat v této praci, moji informatofi maji rizné a obcas i zcela protichtidné
nazory ohledné povahy travesti show, jeho vyznamu pro jedince a jeho vlivu na sexualitu a
identifikace. Tato variabilita podle mého nazoru odkazuje na to, Ze 1 v rdmci pomérné€ malé
skupiny drag kraloven je moZné pozorovat rizné genderové projevy a reflexe. Naptiklad

jsem zaregistrovala ndznaky nabourdvani heteronormativity ze strany Patrika. Dle jeho

56\ rozhovoru pouzil Michal jméno své travesti postavy.
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nazoru ,,poskytuje drag kultura prostor, v ramci néhoz je umoznéno prekroceni ohraniceni
dvema gendery“. Podobné reflektuje gender v drag Horowitzova, dle které ,,drag vytvari
prostor, v jehoZ kontextu jedina stabilni genderova identita je ta, ktera se odchyluje od
normy*‘ (Horowitzova, 2013: 314). Navic mi Patrikem sdélil, Ze se osobné zajima o téma
genderu a Cte si prisluSnou literaturu. Svoji reflexi ohledné otazky genderové identifikace
vyjadrtil Patrik takto: ,,Myslim si, Ze v soucasné dobé rozdéleni na muzské a Zenské uz nehraje
velkou roli...Ted’ je tolik lidi, co se identifikuji tak, Ze to prekracuje zenské a muzské role, ja
sam patrim mezi né...Jsou to moc uzka a nedostacujici pojeti, ktera v soucasné dobe
neodpovidaji realite... “.

Za druhé umélci nemusi mit shodné predstavy a oCekavani od travesti, aby mohli
spolupracovat. Toto mi potvrdili Michal s Tomésem, kterymi mi bylo sdéleno, ze ,, pracuji
spolu uz pres pét let a jsou si védomi, Ze jejich travesti postavy maji znacné rozdily . 1 ptes
tyto rozdily jsou moji informatofi schopni ,,delat to, co je bavi a respektovat to, ze ma
travesti pro kazdého trochu jiny vyznam*“. Za druhé bych chtéla zminit divaky, ktefi
navs§tévuji travesti show v Baru. Prave jejich heterogenita a reprezentace riznych gendert,
sexualnich identifikaci a véku sv&déi o tom, Ze piistup k drag kultuie se méni®’.

Za treti povazuji otevienost jako relevantni prvek genderové identifikace v ramci
svého terénu z toho ditvodu, ze moji informdtofi souhlasi s tim, Ze travesti neni pouze
zalezitosti homosexudll. Tak naptiklad Honza uvedl, Ze ,,ma znamé, kteri se ucastni travesti
show v ramci jedné znamé ceské travesti skupiny“. Dle Honzy, ,,moznad je to divné, ale
spousta profesionalu v travesti jsou heterosexualove ““. RovnéZ Patrik mi poskytl informace
ohledné jeho nazoru na participanty drag kultury. Mluvil o tom nasledujicim zptisobem: ,,70
tak bylo drive (Ze v travesti participovali pouze homosexualové), ted’ to, jak se clovek
identifikuje, neni az tak diilezité...Myslim, Ze kdekoli se miize stat drag krdlovnou — gay,
hetero, zZena, trans...opravdu kdokoli“. Podobny ndzor sdilel i Tomas, ktery se vyjadiil
takto: ,,Délam to, co mé bavi a rad sdilim scénu s lidmi, které to bavi také...A kazdy, koho
to zajimd, miize prijit se na nds podivat...Ten, kdo s tim ma problém, at’ jde nékam jinam “.

V souvislosti s tim bych chtéla zminit posledni dilezity bod Sedé zony genderu, jenz
v ramci této prace povazuji za dilezity. SnaZila jsem se ukézat, Ze n€kteti mi informatofi se
identifikuji zptisobem, ktery nezapada do existujicich binarnich opozic muZstvi a Zenstvi.

Nicméné oproti tomu jsem také zaznamenala, Ze mezi mnou zkoumanymi travesti umélci

57 Na rozdil od soucasné situace, zmifiuje Newtonova, Ze v $edesatych letech minulého stoleti v USA bylo
publikum travesti show prevazné tvoreno homosexualnimi muzi (Newtonova, 1972).
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byli i ti, ktefi se vyhybali genderové nejednoznacnosti. Domnivam se, Ze tato pestrost
ruznych styli vlastniho ztotoznéni v rdmci mého terénu slouzi jako demonstrace toho, Ze na
rozdil od heteronormativity, specificky prostor, tvofeny drag kulturou, nevyzaduje
genderovy konformismus a uniformitu. Jinymi slovy maze Seda zona genderu zahrnovat
nejenom subversivni genderovou identifikaci, ale také existujici normativni pojeti. Navic dle
mych zavérl oproti heteronormativit¢ se specificky genderovy prostor drag kultury
nezaméfuje na vytvoreni vztahu hierarchického podiizeni jednoho typu identifikace viici

druhé.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo poskytnout prehled o problematice posuzovani
genderové identity v ramci skupiny mnou zkoumanych travesti umélcti. V souvislosti s touto
otazkou jsem se také sousttedila na praktiky a motivace k participaci v travesti show, jez se
vyskytovaly mezi mymi informatory. Napiiklad ve spojeni s témito praktikami jsem
zaznamenala Setrné zachdzeni s materidlnimi predméty, jez jsou potiebné k vykonavani
travesti a které meli mi informatofi k dispozici. Dal§im vyznamnym bodem mého vyzkumu
byl proces transformace umélcti do jejich travesti obrazli. Ve spojeni s timto bodem jsem
zjistila nejenom, co travesti umeélci povazuji za dilezité v rdmci piipravy k vystoupeni, ale
také jak reflektuji zenskost v drag kultute. Rlizné interpretace estetiky v travesti ukazuji na
to, ze kazdy z mych informatortt mél vlastni pojimani zenskosti a jejiho projevu v rdmci
imitace na scéng. Zatimco nckteti ze mnou zkoumanych travesti umélcii podporovali
existujici spoleCenské predstavy o tom, jak ma vypadat zena, fada umélcl se spiSe
soustiedila na volngjsi interpretaci zenskosti, a tak podle mého nazoru pfispéla
k nabouravani normativnich hranic prostfednictvim nesledovani akceptovanych
genderovych kédu (Halberstamova, 1998).

Rovnéz v ramci svého vyzkumu jsem se seznamila s tim, jak mi informéatofi pojimaji
vyznam travesti a jaké postaveni zaujima imitace na scéné a v jejich zivoté. Zjistila jsem, ze
nekteré drag kralovny spojuji travesti s potencidlem budouciho komeréniho uspéchu,
zatimco jini se toho UcCastni spiSe za U¢elem osobniho naplnéni. Riizné umisténi travesti
v kontextu z4jml mych informétord bylo ¢asto spojeno s odliSnou motivaci k participaci
v travesti show. Tuto motivaci k vykonavani travesti jsem se predev§im pokusila ukazat
pomoci piibéhlti Tomase a Michala, kteti vyrtstali za riznych podminek, a to 1 v souvislosti
s ndzorem jejich okoli na pfevlékani. Jak vyplyva z jejich vypovédi, cesta k travesti je velice
individualni zaleZitosti a mliZe byt spojend jak se snahou odpoutat se od spole¢enského
nazoru na normalitu, tak 1 s pokusem realizace vlastniho uméleckého potencidlu a
prosazovani kultury své komunity, cozZ je v daném piipadé kulturou homosexualt.

Genderova identita se v ramci mé prace projevila jako nejednoznaéné téma. Na jednu
stranu méli nékteré ze mnou zkoumanych drag kraloven velice vyhranény postoj vici
genderu. Navic ne vzdy mél tento postoj jakykoli subversivni potencidl ve vztahu
k heteronormativité. Nicméné se vyskytovaly i zcela odliSné ndzory na genderovou
identifikaci, které naopak demonstrovaly omezeni a diskurzivni podminénost existujicich

kategorii muzskosti a zenskosti. Navic jsem zjistila, ze v nékterych ptipadech se tyto
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kategorie ukazaly jako nedostacujici a pfilis uzké, a tedy neschopné zachytit problematiku
genderu v ramci drag kultury. Proto na zakladé mnou v terénu ziskanych informaci jsem se
pokusila ptispét k interpretaci genderové identity svych informéatort, jez presahuje dvé
zminéné kategorie. Dle mych zjisténi je tato interpretace realizovana ve specifickém
prostoru, ktery ve své praci nazyvam ,,Sedou zénou genderu®. Argumentuji to tim, ze tento
prostor je utvaren genderovymi praktikami, které nejsou Citelné v souvislosti s omezenim
dvou gendertit do vztahu binarnich opozic. Mimo to je v ramci ,,Sedé¢ zony* genderova
identita travesti umélci reflektovand jako dynamicky, nejednoznacny a otevieny proces
ztotoznéni. Krom¢ toho mohou byt v rdmci tohoto procesu ruzné soucdsti genderové
identifikace ve zcela paradoxnim vztahu. Snazim se ukazat, ze v souvislosti s vyjednavanim
genderové identity by paradox nemél byt vymezen jako cosi negativniho a nepfijatelného,
naopak se domnivam, Ze paradoxy slouzi k obohaceni poznatkli a pochopeni podminéné
povaze kategorii genderu, které, dle Butlerové, nemaji esencialni zéklad a jsou vysledkem
nahodilych procest a socidlnich jevi (Butlerova, 2016).

Ptedpoklddam, ze mij vyzkum Eeskych travesti uméelct nabyva relevanci v kontextu
rostouciho z4jmu nejenom o queer komunitu, ale také o opomijené skupiny a jedince, ktefi
z ruznych divodii nezapadaji do spolecenského diskurzu. Zkoumani travesti show a travesti
umélcti v tomto ohledu tvoii plodnou piidu pro to, aby se ukazalo, Ze tato Cinnost a jeji
ucastnici byli dlouhou dobu marginalizovéni, a to jak v heteronormativnim prostiedi, tak i
v rdmci komunity homosexudli (Newtonova, 1972). Také proto bylo jednim z cilit mé prace
zviditelnit drag kulturu jako fenomén, ktery stoji za védecké zkouméani a ukézat, jakym

zpusobem mohou drag kralovny obohatit pojiméani genderu.
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Priloha €. 2: Ukazka kodovani rozhovoru

Michal (28 let, pochazi z Prahy), rozhovor v kavarné, 30 minut

Kategorie: kultura, rodina, gender, genderova subverze, divadlo, maskulinita, mésto,

tatinek, budoucnost, prevlikani

Jaky si mél vztah s rodici, kdyzZ si byl maly?

Myslim si, ze docela dobry, takovy normalni.

TakzZe by se dalo Fici, Ze rad na détstvi vzpominas?

Rekl bych, Ze jo...rozhodné mam vic dobrych vzpominek.

Je néco, na co vzpominas nejradéji?

Nejradéji...no...to asi na babicku po mamince, na to, jak jsme s ni spolu travili ¢as. rodina

Co jste spolu délali?

Vsecko mozny...od vareni po prochdzky. Dobfte si pamatuju, jak jsme se prochazeli s
babickou Prahou. Do centra jsme jeli busem a tramvaji, vystupovali jsme na Narodnim
divadle a $li smérem na Malostranské namésti. VE&tSinou jsme se prochéazeli Kampou,
mohli jsme se tam posadit na lavici a jen tak koukat na Vitavu a Karltiv most. Nejlepsi to
bylo na jate, kdyZ uz bylo teplo, to jsme mohli byt venku aZ né€kolik hodin a podvecer si

zajit na zmrzlinu do Slavie. rodina, mésto

To si opravdu pamatuje$s moc dobre. Chodili jste jeSté nékam spolu?

Relativné ¢asto jsme chodili do divadla, a s ndmi chodila i maminka. rodina, divadlo

Bavilo té to, chodit do divadla?

Ony (babicka a maminka) radsi chodily do téch velkych, do Narodniho, Stavovského a tak.
Sice si z toho uZ pamatuju malo, spi§ mé ziistal pocit slavnosti fascinace tou atmosférou.
Libilo se mi, ze vSichni byli hezky obleceni, no, a to prostfedi, to byla fakt nadhera.

divadlo, mésto, kultura, rodina
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TakZe mas zajem o kulturu jiz od détstvi?

Jo...a mozna mam prave zéjem o kulturu diky tomu, jaké jsem mél détstvi. To mi
piipadalo normalni jen tak si zajit do divadla aspon jednou za mésic...teprve potom jsem si
uvédomil, Ze neni to tak obvykly. Ale myslim si, ze je to dobfe takhle vzdélavat a

kultivovat déti. kultura, rodina

TakzZe kultura méla pro tvoji rodinu docela velky vyznam?
Pro maminku a babicku ano, tatinkovi vzdycky stacily ¢asopisy a dokumentarni potady.

rodina, tatinek

TakZe tatinek nechodil s vami do divadla?
No...byl tam s ndmi parkrat, ale vétSinou na to nemél ¢as nebo se mu prosté nechtélo. On
je takovy prakticky ¢lovek a sam tika, ze divadlu moc nerozumi...tak jsme ho nenutili

chodit. tatinek, divadlo

Znamena to, Ze si vice ¢asu travil s maminkou a babickou?
Ano...méli jsme s nimi vic spolecnych zajmd...to teda mame i do ted’. Ale kdyZz jsem byl
maly, tak to bylo urcité i tim, Ze tata diiv hodné pracoval, a i kdyz mél volno, potad fesil

né&jaké pracovni otdzky. rodina, tatinek

Jaky jste méli s tatinkem vztah?
Takovy normalni...tatinek byl na mé hodny, ani nebyl n¢jak ptisny...fekl bych, ze mé
podporoval, i kdyZ ne vZdycky mi rozumél. Ale rozhodné jsem s nim nebyl tak blizky,

jako s babickou. rodina, tatinek

Cemu nap¥iklad nerozumél tviij tatinek?

Tak tfeba té moje lasce k prevlikani. genderova subverze

Mohl bys o tom povédét vice?

Ptevlékani mée bavilo od malicka...rodi¢e museli pracovat, a proto vétSinu ¢asu jsem byl s
babickou. Nejen ze me rozmazlovala, byla pro mé skoro jak nejlepsi kamaradka, vzdy
jsem si ji mohl svéfit, vZdy mé& podporovala a pomahala dobryma radami...prosté byla
nejlepsi. Dovolovala mi hrét s jeji Sperky, nosit jeji podpatky, 1 kdyZz mé byly ptili§

velké...byla skvéla. Byla prvni, kdo mi fekl, Ze bych se mél uvazovat nad kariérou herce.
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Rikala, ze na to mam...Ze je na mé¢ néco, z ¢eho se ji chce usmivat. rodina, genderova

subverze, budoucnost, pievlikani

Ostatni ¢lenové rodiny sdileli nazor tvoji babi¢ky?

No...mama m¢ v tom taky dost podporovala, tata, jak jsem fikal, byl furt v praci, ale
nevypadalo to, Ze by byl n&jak proti. Rikal, Ze se hlavné musim ugéit a az dodélam $kolu,
tak mtzu d¢€lat co chci...tak jsem se t&Sil az budu dospély a budu moct hrat v divadle nebo
ve filmech, nemél jsem zadnou jasnou piedstavu, jak toho dosdhnout, ale citil jsem se

dobte, protoze jsem mél cil. rodina, tatinek, budoucnost, kultura, divadlo

Uvazoval si o herectvi predtim, nez ti rekla babicka?
To viibec...jakoZe prevlikani mé bavilo od jak si pamatuju, ale nikdy jsem to nebral
vazné...vlastné, i kdyz mi o tom fikala babicka, tak mi bylo mozna sedm nebo osm let,

takze jest¢ dlouho to byl takovy détsky sen.

Prevlikal ses jen doma nebo jsi to zkousSel i na verejnosti?

Na vefejnosti to ne (smich), doma, vzdycky doma.

A jak to probihalo doma?

VétSinou to bylo v rdmci domacich oslav, tfeba kdyZ nékdo mél narozeniny a tak...po
kazdé¢ to bylo jakoby souvislosti scénky nebo predstaveni...vétSinou to byly n¢jaky kratke
scénky z filmu nebo pisnicka...jakoze jsem se prevlikal za zpévéaka nebo zpévacku a
ptedstiral, Ze zpivam (smich). Dalo by se fict, Ze jsem délal travesti od malicka, ale to jsem
samoziejme nevédél, a ani v rodiné mé to nikdo netikal...mluvili o tom jako o ,.,tradi¢nim
predstaveni®. Ale jsem to bral fakt vazné, po kazdy jsem se na to pfipravoval a bavilo mé

to. prevlikani, kultura, rodina, genderova subverze

Jak ses na tyto predstaveni pripravoval, pokud teda viibec?

Pijcoval jsem od médmy nebo babicky Saty, néjakou kosmetiku, bryle, no, dokonce babicka
méla dvé paruky, tak jsem si bral tu, co zrovna neméla na sob¢ (smich). Musel jsem se
nazpamét’ naucit text pisnicky a néjaka specialni gesta, které byly typicky pro mnou
zvolenou celebritu nebo postavu, kdyz §lo o scénku z filmu. Bral jsem to tak, Ze je to darek
ode m¢ a musi to byt udélany potfadné. Myslim, Ze dospé€ly byli vzdy potéSeny, Ze se maly

kluk takhle snaZzi. ptevlikani, kultura, gender, genderova subverze
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TakZe rodina to brala pozitivné?
Nevim, jestli vSichni byli z toho nadSeni, ale nikdo mi nikdy netekl, Ze bych mél prestat

nebo ze je to nevhodné.

Kdo by, podle tvého nazoru, to mohl brat negativné?

Myslim, Ze néktefi ptibuzné si mohli myslet, Ze je to pies Caru...tieba stryc a babicka po
tatinkovi...ale na to, Ze se jim to mohlo nelibit jsem piisSel o hodn¢ pozdéji. Kdyz jsem byl
maly, tak jsem nad tim viibec neuvazoval. rodina

Pro¢ si mysliS, Ze se jim to mohlo nelibit?

No, tak tieba to brali jako vétSina lidi, ze je néco, co by mély délat holky a je néco, co by
m¢eli délat kluci...bohuzel, to takhle bere hodné lidi...vétSina. Myslim si, Ze kdybych se
narodil v jiné rodin¢, tak takovy §té€sti nemam...jakoze jsem asi v ur¢itych pomeérech byl

docela divny kluk, ale nebyl jsem jedine¢ny. maskulinita, genderova subverze, rodina

Jak si to myslis, Ze jsi nebyl jedine¢ny?

Tak tfeba s tim pfevlekanim, nebylo to néco uplné neznamého. To jsem dokonce vidél i v
divadle s babickou...To si moc nepamatuju, protoze mi bylo sotva deset let, jen Ze jsme
byli na n&jakym predstaveni a chlapy tam byli pfevleceny za zensky. A nefesilo se to.

rodina, maskulinita, gender, genderova subverze, divadlo, kultura

Takze rodice a babicka s tebou nikdy o prevlikani nemluvili?

Jako Ze, Ze by to bylo nevhodné nebo tak néco?

Piesné tak...

Tak to ne, nebo aspon si to nepamatuju.

Tatinek vici tomu ti‘eba neprojevoval negativni postoj?
Byl spi$ vice mén¢ lhostejny, ale v dobrém slova smyslu...nejspis to bral jako détskou
zébavu, asi v tom nevidél nic Skodlivého. Nikdy mi netekl, ze to kluci nedélaji nebo néco

takového...a jsem mu za to fakt vdécny. tatinek, gender
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Pro¢ jsi mu za to vdéény?

ProtoZe nazor rodiny pro mé byl vzdycky dilezity. Kdyby mi potad fikali, ze néco déldm
Spatné...nebo Ze jsem néjaky, co d€la néco jinak, nez by mél, tak bych si moc v zivoté
neveéril. Je mi to celkem jedno, co si lidé mysli, ale nazoru rodic¢a jsem si vzdycky vazil.

rodina

Pokud si pamatujes$, do kolika let si takhle predvadél v ramci domacich oslav?
Tézko fict...mozna tak do 13 nebo do 14...na stiedni uz jsem to nedé€lal, to uz jsem jenom

hral ve $kolnim divadle. divadlo

Proc si prestal hrat doma?

Nejsem si uplné jisty...na jednu stranu jsem uz na to byl moc dospély, Ze uz to nebylo
jenom vtipné a roztomilé. Na druhou stranu, myslim, Ze jsem se v tomhle véku nemohl
vyjednat vyznam téchto predstaveni. Uz to nebylo jen détské a nevinné, ale zaroven mi
néco chybélo k tomu, abych to s sebou vzal do dospélého zivota. Mozna mi chybéla ironie
a uvédomeéni toho, ze je mezi napodobovanim a kopirovanim dost velky a dilezity

rozdil...vlastné to, ¢eho jsem si uvédomil az v travesti. prevlikani, maskulinita, gender

Védél jsi v té dobé néco o travesti?
Ani jsem nevédel, Ze néco takového existuje. Myslel jsem si, Ze je to to samé, co je

herectvi.

V herectvi jsi ale pokracoval, Ze jo?

Potéd jsem hrél ve Skolnim divadle, které ale bylo nic moc, protoze jsme méli maximalné
Ctyfi piedstaveni za rok, coZ je malo. Jesté jsem chodil do divadelniho krouzku do
Domovu Mladeze, ale jsem tam byl jenom néjakych pil roku. Kdyz jsem byl na stiedni,

tak jsem se zucastnil i par reklamnich castingi, ale nikam mé nevzali. kultura, divadlo

Na této etapé podporovala té rodina také?
To jsem se s nimi uz o tom moc nebavil, byl jsem vic uzavieny do sebe a do svého
vlastniho svétu. Navic v té dobé zemfela babicka a mél jsem z toho depresi, nechtél jsem

délat viibec nic, nemél jsem zadné ambice...(ticho) rodina, budoucnost
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Vidim, Ze je to pro tebe dost citlivé téma. Myslis, Ze by bylo lepsi, kdybychom nechali
dalsi otazky na pristi setkani?

Asi radsi jo...zatim to nechame...

Dobfre, udélame to tak a moc ti dékuji za rozhovor...
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