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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva vyuzitim komiksovych adaptaci v hodinach literatury
na zékladni a stfedni Skole. Cilem prace je zmapovat dostupné komiksové adaptace
literarnich dél Ceskych autor. Na zaklad¢ ptedem zvolenych kritérii budou zhodnoceny
komiksové adaptace povidky Promeéna France Kafky. Soucasti prace bude také porovnani
puvodniho textu s vybranou komiksovou adaptaci a postihnuti promén fikéniho svéta
pfevedenim do komiksového média. Prace pomuze ucitelim pfiblizit teorii komiksu.
Teoretické poznatky budou uplatnény v tvorbé dvou vyukovych blokd vystavénych
pro ucely literarni vychovy na zakladni a stiedni Skole. Konkrétni realizace obou

vyukovych blokll v praxi budou navzajem porovnany.
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ANNOTATION

This thesis deals with the use of comic adaptations in literary lessons at primary
and secondary schools. The aim of this work is to map available comic adaptations
of literary works written by Czech authors. The comic adaptations of Franz Kafka’s
novella The Metamorphosis will be evaluated based on pre-selected criteria. Part of the
work will also be a comparison of the original text with the selected comic adaptation and
noting the changes in the fictional world created by transferring it to the comic medium.
The work will help teachers to understand the theory of comics. Theoretical knowledge
will be applied in the creation of two teaching blocks built for the purposes of literary
education at primary and secondary schools. The concrete implementation of both teaching

blocks in practice will be compared.
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1. Uvod

Tématem diplomové prace je vyuziti komiksovych adaptaci povidky Proména
od Franze Kafky ve vyuce na zakladni a stiedni Skole. V poslednim desetileti u nas obliba
komiksu roste a na naSem trhu je dostupny velky pocet domécich i zahrani¢nich d€l.
V praci se také zaméfim na zmapovani adaptaci ptvodnich literarnich dél v ceském
prostiedi.

V souvislosti s urovni ¢tendistvi na riznych stupnich Skol se mluvi o oblibenosti
a atraktivnosti adaptaci literarnich dél. Ucitelé je Casto vyuzivaji jako funkcni prostfedek
k zptistupnéni hodnot ceské i svétové literatury, proto se tato prace bude zabyvat
hodnocenim, komparaci a kritikou adaptovanych textd. Cilem bude také objasnit
problematiku adapta¢niho procesu a upozornit na specifika literarni feci a fe¢i komiksu.
Téz se budu snazit o objektivni zhodnoceni estetickych i jinych kvalit adaptace
s prihlédnutim k tviir¢i praci s nimi v hodinéch literatury na zakladni a stfedni Skole.

Nelze prehlizet fakt, Zze fada komiksovych adaptaci je vytvafena se zamérem
poskytnout cCtendiim pfilezitost seznamit se s klasickym dilem literarniho kanonu
(at’ uz se jedna o ten vysoky ¢i popularni) bez vétsiho usili a prostfednictvim pfitazlivych
obrazkl. V kontextu domaci komiksové tvorby byla tato didaktickd motivace soucasti
existencni obhajoby komiksu. Komiks ¢i obrazkovy seridl, ktery byl pro vétSinu 20. stoleti
v ¢eském prostoru vnimén jako néco ciziho az Skodlivého, se prostfednictvim adaptovani
ozkouSenych a kladné¢ hodnocenych literarnich pfedloh snazil obhgjit svou piitomnost
v domécim tisku vétSinou uréeném pro détského ¢i mladistvého Ctenare. (P. Kofinek,
M. Foret, M. Jares. 2015, 160)

Komiks, dnes jiz zbaven jakychkoli ideologickych tlakli, mé& jako umélecké
médium velky potencial posilit zdjem a motivaci zakl o probirana témata. O dneSni dobé&
se navic mluvi jako o ,.éfe obrazu®, ,vizualni dob¢“, pro kterou je typicky nadbytek
vizualni zkuSenosti. Proto je dnes vice nez jindy dulezitd kompetence porozumét vizualnim
informacim. Pravé toto je jeden znejvyznamnéjSich divodi, pro¢ komiks vyuZivat
v hodinach literatury. Komiks se kviili jeho statinosti nemuze vyrovnat dynamické
rychlosti rtiznych videoformatd, ale i pies to si stile ponechava a rozviji svou svébytnost,
ktera vznika kombinaci obrazii s verbalnimi texty. (Tamtéz, 130)

Tato prace se vSak bude snazit jit pod povrch pfistupu ke komiksu jako néceho, co

je ,,moderni“ a ,,zaujme mladé*“. V didaktické ¢asti bych se chtéla pokusit pracovat s néci



hlubSim nez jen vyuzivat atraktivni vnéj$i vyrazové komiksové formy. Budu vychazet
z toho, ze komiks je samostatnym literarnim zanrem, ktery muze byt opravdu dobrou
literaturou. Komiks piekracuje hranice literatury, blize se budu vénovat tomu, ¢im je
specificky. Dotkne se téz principu fungovani komiksu z hlediska recepce a jeho moznosti
vyuziti vyrazovych prostfedki. Komiksu byvéa vytykana jeho doslovnost, schemati¢nost
a polopaticnost. Prace se bude vénovat otazce, jestli pieci jen neni komiks, navzdory své
atraktivité a bezprostiedni pfitazlivosti, ve vybéru vyrazovych prostiedki omezenéjsi nez
literarni text.

Realizace vyukovych blokli na zakladni i stfedni Skole je pokusem ovéfit, zda
existencialné ladéna povidka Proména od Franze Kafky. V ptfipadé vyuky na stfedni Skole
dojde také k porovnavani fikéniho svéta ptivodniho textu a jeho komiksové podoby.

Béhem planovani 1 samotné realizaci vyukovych blokii budu pfihlizet
ke specifikdim jednotlivych urovni §kol. Vychdzim z konstruktivistického didaktického
konceptu a celostniho pfistupu, jenz nezahrnuje pouze znalosti, ale téz dovednosti a postoje
a rozviji ¢lovéka jako celou osobnost v¢etné jeho emoci a hodnot. Vyukové bloky budou
sestaveny tak, aby uceni bylo zaloZené na zkuSenosti a ¢innosti a aby co nejvice vychazelo
z potieb Ucastnikli. Neméné dilezitou soucasti prace bude téz sdileni praktickych
zkuSenosti nabytych v pribéhu samotnych realizaci vyukovych blokli v zavérecné reflexi.

K praci ptilozim CD pftilohu, kde budou dostupné pracovni listy k pouziti pro
vyuku na zékladni Skole, potiebné texty, prezentace, vybrané vystupy zaki a fotografie

z realizace bloku.



2. Zmapovani dostupnych komiksovych adaptaci
Cilem této kapitoly bude stru¢né nastinit, z kterych adaptovanych textd je mozno
vybirat. Pro orientaci na trhu s adapta¢nimi komiksy muzeme pracovat s typologii, ktera

pracuje se vztahem k pretextu.

1. Druhy adaptaci

V poslednim desetileti u nds obliba komiksu roste. Jiz se vétS§inou nesetkavame
snechuti ke komiksu, kterd byla zplGsobend odmitdnim komiksového média
v normalizaénim Ceskoslovensku. Naopak se mluvi o tom, Ze komiks proziva v Cesku své
vibec nejlepsi obdobi. Komiks se u nas se zbavil vSech ideologickych tlakt, diky globalné
propojenému svétu je dnes snadné se dostat ke kterémukoli zahraniénimu titulu a dokonce
se komiks jako forma kone¢n¢ zbavil nalepky ¢ehosi pokleslého. (J. Bazant aj., 2010, 4)

Dnes se jiz také oproti pfedchazejicim letim nepotykdme s odmitdnim komiksu ze
strany knihovnik ani ucitelti, naopak komiksovy format zac¢inéd pronikat do vzdélavacich
materiali naprosto samoziejme. Spojeni vizualni a textové slozky nemusi byt vyuzivana
jen vriznych navodech a postupech. Na nasem trhu je dnes k dispozici také tada
komiksovych adaptaci ,,klasickych® literarnich d¢l, které mohou ucitelé literarni vychovy
pouzivat jako velmi funk¢ni prostredek k zptistupnéni hodnot ¢eské 1 svétové literatury.

Pokud je pretextem cCasem ovéfené dilo, obvykle povazované za ,klasické®,
muzeme adaptaci oznalit za kdnonem determinovou. Tato komiksova adaptace se drzi
zakladni déjové linie. U téchto adaptaci byva autory ¢i nakladateli nejastéji pfimo
tematizovana snaha o oZiveni, ptfibliZzeni a znovu zpopularizovani starsi pfedlohy. Tento
typ adaptace se snazi svou piedlohu piedevs§im piipomenout. (Tamtéz, 162)

Radime sem napiiklad komiks Zdmek, podle dila France Kafky, Jaromira Svejdika
alias Jaromira 99, které bylo psano na zdklad¢ zakazky. Zadavatelem bylo britské
vydavatelstvi SelfMadeHero, které se specializuje na adaptace literarni klasiky. U nas
v jejich produkci vyS$li napiiklad zpracovani Shakespeara stylizovand do japonskych
ak¢nich komiksl. Pro ¢esky komiks mize byt to, Ze si SelfMadeHero a scénérista David
Zane Mairowitz vybrali pravé Jaromira 99 velkym povzbuzenim, pochopiteln¢ v tom hral
roli evropsky tspéch filmové adaptace Aloise Nebela.

Cerno bila kresba piisobi patiiéné depresivné a prostiedi odpovidd atmosféie
bezejmenné zasnézené vesnici, kde se pribéh odehrava. Recenzenti se vSak shoduji v tom,

ze adaptace je dost konvencni, vérné se drzi pfedlohy, ale neni ni¢im objevna a nenabizi
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vice rovin. Recenzenti se shoduji v tom, ze adaptace je dost konvencni, drzi se ptedlohy,
ale nic nového nepiinasi.

Komiksového zpracovani se dockal také dalsi Katkliv romén Proces. Jeho autorkou
je francouzska vytvarnice Chantal Montellierova, scénaf napsal David Zane Mairowitz.
Autofi vyuzivaji komiksové karikatury, ktera se dobie hodi pro postavy romanu, které
nevystupuji jako lidi, ale spiSe odkazuji k urCitym principim. Adaptace velmi pfesné
vystihuje marny boj s masinérii soudni moci. Komiksovy proces je o néco méné temné;jsi
a o néco zabavngjsi nez jeho predloha. Ponury ptibéh je odlehéeny, takze by mohl byt
stravitelny pro $irsi okruh ¢tenait.

David Zane Mairowitz je téZ autorem dal$iho scénate zndmého Crumbova komiksu
Kafka. Toto dilo ¢tenafi predkladd tivod do zivota i dila slavného prazského spisovatele.
Kafka zde neni zidealizovan, autofi na n¢j nahlizeji z riznych stran. Kniha se snazi odhalit
jeho védomé i1 podvédomé zdroje psani v nikdy nekoncicim kruhu otdzek bez odpovédi.
Kniha pfinési také leccos o historickém kontextu doby, v niz Kafka Zil a tvotil. Crumb
a Mairowitz vyuzitim typickych prvkl pro komiks (zobrazeni ptib¢hu, vtipu a zkratky)
dokazaly, ze lze timto zpisobem ptenést ¢tenari velmi komplexni informace, bez toho aniz
by ho unudili obsahlym pojednanim.

., Vsem tem, kdo v Kafkovi neprestali videt cloveka*, vénovali svou knihu Frang
Kafka. Clovék své i na$i doby Radek Maly a Renata Fudikova. Obsahuje biografické
kapitoly (zidovstvi, rodina, zeny, Prazsky kruh, tfad, nemoc, Kafka v zemi kafkéaren
apodobné jako dilo Kafka ptidava téz ukdzky zdila. Tato kniha byla vytvofena
se zamérem poslouZit stfedoskolaklim jako vstupni brana do Kafkova Zivota a tvorby.
Ptinosem je, ze je zde Kafka pfedstaven netradicnim zptisobem jako ¢loveék vSedni, ktery
m¢él blizko naptiklad ke sportu a turistice.

Slavna Kafkova povidka Proména se dockala dokonce né€kolika komiksovych
zpracovani. V jedné z kapitol niZe se budu podrobnégji zabyvat adaptacemi od Petera
Kupera a Vaclava Gatarika.

Do této kategorie mtizeme zatadit 1 zpracovani Kytice Karla Jaromira Erbena, ktera
byla v priibéhu deseti let zkomiksovana hned dvakrat. Na druhé z nich se podilelo vétsi
procento komiksovych tvircii a je vyrazné¢ temngj$i a hororovéjsi. Adaptované basné
se navzajem li§i a predstavuji rizné styly. Neni vyjimecné, ze piib¢hy jsou usazené do
jinych dob oproti jejich piivodni Erbenovym verzim.

Vydavatelé se pokusili komiksové povidky propojit nendpadnymi symboly, které
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byly zfejmé¢ soucasti zadani pro kreslife. Nejviditeln€jsi je pfitomnost K. J. Erbena
v kazdém komiksu, vétSinou ve form¢ vypravéce. Kvalita riznych ¢asti knihy se lisi podle
toho, kdo komiks ztvarnil. Podle recenzenta Pavla Mandyse se ,,ne vsechno povedlo, ale
celek dava dobrou predstavu o tom, kam se cesky komiks za tu dobu posunul.* (P. Mandys,
2017) Na ceském trhu je dostupna také adaptace Hrabalova nejznaméjSiho dila Prilis
hlu¢éna samota. Stejn¢ tak jako sam autor piedlohy vzdaval holt svobod¢, se kterou
pfistupoval k psani, i adaptatofi si po¢inali pomérn¢ volné. Snazili se zprosttedkovat Zivost
a silu vét skrz jiné médium. Komiksova forma romanu je ztvarnéna Cernobile, k obrazu je
vzdy doplnéna bila strana narusena jen jedinou ¢i n€kolika vétami. Pro Ceského Ctenare
muze tato adaptace Ctenafi slouzit jako jeden z vhledd, jak se Francouzi mohou divat na
Hrabalovu tvorbu a jak si ji mohou interpretovat. Prostiedi neni autentické, ostatné tviirci
komiksu se netaji tim, Ze misto prazské scenérie jsou postavy dosazeny do jednoho
z francouzskych mést.

V komiksové verzi byla pfedstavena i jedna z nejpopularnéjsich postav Svejk a to
jiz v letech 1923- 1925 v Ceskoslovensku. Tehdy otisklo Ceské slovo Ladiv obrazkovy
serial. Kresby z n¢j vybral i samotny Jaroslav Hasek a pouzil je jako doprovodné ilustrace
k vydani romanu. Se Svejkem se miizeme setkat i v mnoha stripech a komiksech Bohdana
Chlada, Jittho Wintera-Neprakty, K4ji Saudka nebo Jana Patrika Krasného. V soucasnosti
vznikla nova adaptace kreslife Petra Vyorala, ktery ale recenzenty neni pfili§ chvalen.
Shoduji se, Ze se jednd o dalsi ,,zbytecny* komiksovy ptevod literarni klasiky, jimiz ¢esky
trh zaplavuje pfedevsim nakladatelstvi Grada.

Stejn¢ tak se obrazové podoby dockaly fantasticko- antiutopické romany Karla
Capka. Komiksova Vidlka s mloky od Jana Stépanka oZivuje zde myslenku mozZnosti
zniceni lidské civilizace nedomysSlenim vlastni ziskuchtivosti, touhy po moci a pocity
nadfazenosti. Kromé pifenosu z literarniho textu do komiksové podoby vSak autor
v adaptaci nepfedklad4d Zadnou dal$i inovaci a originalitu. Krakatitu se ujal Jan BaZant,
ktery vyuzil expresivnich Cerno- bilych barev, kromé sugestivniho pojeti u néj vSak také
nenajdeme vEtsi piinos nez jen prevedeni textu do jiného média.

Jestlize jde o pfevedeni aktudlné uspéSného literarniho pretextu do komiksoveé
podoby, mluvime o transmedidlné expanzivni adaptaci. Obvykle docela vérné nasleduje
syzet 1 fabuli pretextu, d&j jen pftilezitostné¢ zjednodusuje o dil¢i zapletky. Takovéto
adaptace byvaji vyddvany jen s malym casovym odstupem po puvodnim literarnim

pretextu. Diraz je v nich kladen na akt vizualizace, pfevazuje zamér pivodni piibeh
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ilustrovat. Jako ptiklad mohu uvést u nas dostupnou zahranic¢ni trilogii Milénium Stiega
Larssona, Stmivani od Stephanie Meyerové a Hra o triiny od R. R. Martina. (P. Kofinek
aj., 2015, 161)

Tento typ adaptaci se na nasem trhu témét nevyskytuje. Mohu jen odhadovat,
¢im by to mohlo byt zapficinéné. Jednim z diivodii by mohl byt ten, ze i1 pies soucasné
dobré postaveni komiksu, pfeci jen md mnohem mensi Ctenarskou zakladnu nez bézné
literarni texty. Pokud se vydavatelé rozhodnou do adaptaci investovat, musi mit zaruku,
ze se budou také dobte prodavat. Uvedené piiklady napovidaji, Ze pretexty téchto adaptaci
jsou svetoveé bestsellery, u kterych se predpoklada, ze zaujmou S$irSi vefejnost a ne jen
skalni fanousky komikst. Otazkou je, jestli by n&jaké dilo soucasné ceské literatury,
bylo takto komeréné zajimavé. Piimo komiksova nakladatelstvi jako je naptiklad CREW
se na adaptace nezamétuji, ale vydavaji jen ptivodni komiksy.

Adaptace transponujici v uzSim smyslu nabizi tvir¢i piepracovani vyty€encho
litersrntho dila. Ztoho vyplyva i jejich nejvétsi volnost. Casto poruduji pivodni
kompozi¢ni organizaci a s replikami ptivodniho znéni nakladaji zcela volné. Pretextem
byvaji texty jak texty aktudlni, tak dila kanonickd (Candide, autorem je Karel Jerie).
Adaptace spadajici do této kategorie se cetnéji vyskytuji zhruba od 80. let 20. stoleti.
Kladou na své ctendfe obvykle nejveétsi naroky, zéroven se ale ptiblizuji statusu
uméleckych dé€l. Pokud chce ucitel zadat studentim tuto Cetbu jako snadnéjsi cestu, nejsou
velmi zajimavé. Takovym adaptacim nejde pouze o to, aby ilustrovaly nebo oZivovaly
né&jaké kanonické dilo, ale predstavuji svébytna umélecka dila.(Tamtéz, 164)

Zajimavé jsou také Zivotni pribéhy znamych spisovatel, které pronikli do ¢eského
komiksu. Jednim z nich je Ivan Martin Jirous. Kniha Legendy o Magorovi od Mariana
Cingrose a Frantiska Starka Cufiase neni adaptaci, nicméné je tento komiks mozny pouzit
ve vyuce k doplnéni informaci o zajimavych momentech umélcova Zivota. ,,Komiks mohl
doplnit mozaiku jednoho komplikovaného osudu, s ni¢im novym vSak nepfiSel — vSe
podstatné nalezne ¢tenat v Magorovych basnich a dopisech.” Pavel Busta ve své recenzi
osoCuje vytvarny styl knihy z nepfesvédCivosti a strnulosti, historky s Magorem v hlavni
roli oznacuje za fadni.

V tomto sméru podobnym komiksem je Bondy- Velmi volné podle Sklepnich praci

Egona Bondyho. Tato kniha je jednim z mnoha diikazi, ze dnesni doba definitivné setiela
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jakékoli rozdily mezi zanry, uménim a filosofii a neexistenci nizkého a vysokého umeéni

a predevsim vznesSeného a komiksového.

Jednim z d¢l, kterd kombinuji adaptaci pretextu s doplnénim o biografické udaje, je
Denik Anny Frankové od Ariho Folmana a Davida Polonského.

Oblibenymi zdroji k vytvarnému zpracovani se stalo velké mnozstvi povésti, baji
a myti raznych narodnich kultur.

Z tohoto prizkumu cCeského trhu ve vztahu ke komiksovym adaptacim vyplyva,
ze prevazuji adaptace kdnonem determinované. VéEtSinou je nemlzeme zaradit pouze
do této kategorie, jejich autofi Casto se ne vzdy drzi zakladni d€jové linie. Ne ve vSech
ptipadech jde jen o oziveni, pfiblizeni a zpopularizovani starsi pfedlohy. Volnéjsi adaptace
»Citankovych klasik* mohou s dilem polemizovat, aktualizovat a zasazovat myslenky dila
do novych kontextl. Pfevaha pravé téchto kanonickych dél miize mit vice diivodu. Jistou
roli bude pravdépodobné hrat ctenaisky zajem. Adaptace casem provéteného dila s sebou
nese jisty potencidl k tomu, ze se o dilo bude pravdépodobné zajimat i ctenaf, ktery
obvykle nemusi o plvodni komiksy jevit zajem. Dal§Sim divodem muze byt cileni
na mlad$iho ¢tenafe a nebo nékoho, kdo si chce ,,usnadnit” cestu k hodnotam deské
literatury a zaujme ho atraktivni vizudlni stranka komiksu. Dalsi varianta, kterd se nabizi,
je nedostatek pilivodnich ndméti ¢i spiSe jejich nezajimavost pro $irsi ctenaiskou obec.
I kdyZ tato hypotéza mi vzhledem k bohatosti souCasné ¢eské literarni produkce nepftijde

prilis pravdépodobna.
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3. Teorie a fungovani adaptace
Zde se budu vénovat adaptacnimu procesu, ktery v sobé zahrnuje vSechny operace,
kdy se predloha né¢jakym zplisobem pretvaii a autor do ni vklada subjektivni pohled. Mimo
jiné také uvedu duvody, které k vzniku adaptaci vedou. V rdmci této kapitoly v posledni
fad¢ také uvedu jednotlivé charakteristiky literdrniho textu, které umoziuji ptfevod do

jin¢ho média.

1. Adaptace literarniho dila

Cilem této kapitoly bude objasnit problematiku adaptacniho procesu. Nejpocetnéjsi
adaptace literarnich dél se objevuji ve filmové podobé. Stejné tak jako komiks je 1 film
naprosto odliSnym médiem se specifickymi vyjadfovacimi prostiedky. Podle Radomila
Novaka a Ivany GejguSové je vSak spojuje spolecny cil: vypravét piibéhy. (R. Novak,
I. GejgusSova, 2002, 4) A nejen to. Touha sdilet své zkuSenosti a emoce, touha identifikovat
¢1 srovnavat svillj hodnotovy svét se svétem filmovych, komiksovych ¢i kniznich hrdini
pretrvava u lidi odpradavna. Stejné tak jako film i komiks umoziuje vizualizovat a tim
také zkonkrétnit jejich predstavy.

Komiksové adaptace literarniho dila pracuje s transformaci ptivodniho uméni slova
na uméni slova a obrazu. Zakladnim poZzadavkem na adaptaci je zjevny vztah s pfedlohou
a jeji strukturni souvislost s ni. Strukturu je samoziejm& mozné do urcité miry modifikovat.
Podle Lindy Hutcheon spocCiva pfitazlivost adaptace pravé ve smeési opakovani

a rozdilnosti, znamého a nového.(L. Hutcheon, 2006,13)

2. Davody, které vedou k vzniku adaptaci

Jeden z diivodu, ktery vede k vzniku adaptaci je popularizace piedlohy. Tento
divod funguje zejména u predloh, které jsou primérnému ctenari vzdalené tématem nebo
literarni néro¢nosti. Z pohledu komiksu existuje uskali zjednodusovani mysSlenkové
1 kompozi¢ni struktury literarniho dila. Typickym piikladem jsou téméf vSechny komiksy
literarnich ,,kdnonem determinovanych® velikdnli, kteti vSak mohou byt pro svou
naro¢nost zejména mladSimu c¢tenafi vzdaleny. Jedna z motivaci, pro¢ vznikaji adaptace
textl France Kafky, bude i tato.

Dal$im divodem je #zv. ,umocnéni*“ umélecké kvality piedlohy, kde se mize
vyrazné projevit tvlirci individualita upravovatele literarniho textu. Ve vSech dostupnych

komiksech ztvarnénych podle préz France Kafky najdeme c¢éastecn€ 1 tento rozmér.
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Ptikladem ume¢lce, ktery nechéva svou individualitu projevovat mnohem svobodnéji, je
Karel Jerie. Postavy ve svych tfech dilech komiksové adaptace Candide zasazuje do
fantaskniho bezcasi, kdy se v kostymech z osmnactého a devatenactého stoleti na riznych
vznaSedlech prohdnéji nadpfirozené obludy. Hrdinové necestuji tradi¢ni dopravou, ale
premistuji se v kosmickych lodich mezi planetami. Neni to vSak pouh4a demonstrace
autorovy divoké predstavivosti. M4 to svou logiku, pro Voltaira vzdalena
a vyfantazirovana Jizni Amerika je pro soucasného ¢lovéka podobnym mistem jako pro
nas dnes vesmir.

Dalsim zamérem muze byt téz polemika a podtrieni aktudlni platnosti myslenek
predlohy. Velmi Castymi jsou zde nad¢asova témata. Tyto adaptace mohou Casto zabihat az
do parafraze, kterd se od predlohy podstatn¢ odliSuji. Piikladem muze byt britska
ilustratorka Sonia Leong, které¢ zasadila ,,véény* shakespearovsky ptibeh lasky ptislusnikt
dvou nepftatelskych rodl (v adaptaci ¢leni dvou rozhiddanych rodin japonské mafie)
do dnesniho Tokia.

Dtivodem mohou byt ale i pragmatictéjsi jako napiiklad nedostatek piivodnich
naméti Ci diivody komeréni. Velmi Casto se tyto motivace k tvorbé adaptace kombinuji
a nelze pfesn¢ vymezit jejich hranice.(R. Novak, I. GejguSova, 2002, 5)

Adaptace muzeme rozd¢lit podle miry pfevedenych motivl na vérné (je zachovana
vétSina motivll) a wvelné (jsou zachovany pouze nckteré motivy). Podle Novaka
a Gejgusové muze byt zachovan jen jeden motiv, v takovém ptipadé se uz ale nejedna

o adaptaci. (Tamtéz, 7)

3. Adaptace, definice pojmu, klasifikace

Adaptace je proces vzniku uméleckého dila, které se zrodilo za soustavné inspirace
jinym uméleckym dilem a které i po svém dokonceni uchovava s timto dilem zjevné
strukturni souvislosti. V odbornych publikacich se objevuji ivahy nad tim, zda je adaptace
pouhou reprodukci ptfedlohy nebo jestli jde o samostatnou tvorbu. ,, Adaptacni proces se
vyznacuje zvlastnim podvojnym charakterem, dialektickym vztahem reprodukce a tvorby.
Zadna z téchto slozek nemiize prevladnout, jinak vznikne mechanické reprodukované dilo
nebo nové dilo bez vztahu k predloze. “ (Tamtéz, 8)

Vyznamnou mérou do podoby adaptace vstupuje upravovatel textu, vysledek bude
vzdy ovlivnén jeho interpretaci.,, Pii hodnoceni umélecké samostatnosti adaptace bude

ziejmé posuzovana mira subjektivniho pretvoreni objektivni reality a podil autora
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adaptace na tomto pretvoreni.“ (Tamtéz, 9) Dale je nutné¢ vSimat si vzniku uméleckého
dila obecné a jeho vztahu ke skutec¢nosti. Je nutné si uvédomit, Zze zde dochazi k dvoji
subjektivizaci. Plivodni ,,objektivni realita® totiz prochazi procesem subjektivizace dvakrat,
poprvé u autora piedlohy, podruhé u autora adaptace.(Tamtéz, 10)

Za adaptatni proces jsou oznaCovany vSechny operace souvisejicim se
subjektivnim pfetvofenim piedlohy. Podle vztahu upravovatele k piedloze rozeznavame
dvé zékladni faze. Upravovatel nejdiive vstupuje do role Ctenafe a snazi se predlohu
pochopit. Dochéazi zde k subjektivnimu chapéni dila, které by ale mélo byt v rovnovaze
sobjektivni  raciondlni  ivahou, ktera bere v potaz spoleCensko-historickou
determinovanost ctenare. (Tamtéz, 10) , Kazdeé dilo piisobi v odlisném historicko-
spolecenském kontextu jinak, urcité pravdy preferuje, jiné potlacuj.” (Tamtéz, 10) Nestaci
tedy jen naptiklad porozumét koncepci postav, ale je nutné vidét tyto postavy ve
vzajemnych souvislostech a vztazich, pochopit princip jejich jednani a tedy i predpokladat
reakce v situacich, které predloha neuvadi.(Tamtéz, 10) Dilo je nutné chéapat jako celek,
postihnout jeho kompozici i obsah.

Dalsi vyzvou v tvorbé adaptace je ptredlohu interpretovat tak, aby byl patrny
subjektivni pfinos autora adaptace. Piivodce pfedlohy tedy vytvoii novou realitu, ktera se
pak pro upravovatele stavd objektivizovanou a jeho Ukolem je vytvofit jeji subjektivni
obraz. Timto zptusobem pak dochazi ke kvalitativni zméné piedlohy. Nejde tak jen

o vyuziti stejného motivu, ale jde o praci s myslenkou, smyslem a poetikou dila.

4. Adaptacni postupy

Adaptacni postupy mohou byt rtizné a adaptator se nikdy netidi pouze jednim
z nich. V kapitole vySe jsem pracovala s typologii Martina Foreta. Pro pfiklad jsem vybrala
jeste dalsi tfi postupy jak text adaptovat. Byly vypracovany pro utfidéni filmovych
adaptaci, ale mtizeme je pouzit i pro jiné médium komiksu. K adaptacim se podle toho,
co uvadi polska filmova teoreticka Alicja Helmanova ve své studii 7voriva zrada, miZeme
stavét jako k wypujcce (z literarniho textu je mozné si plijcovat témet cokoli- mySlenku,
jednotlivé naméty, nebo téma jako celek), transformaci (vérnost textu je v podstaté
zachovana, postavy se drzi svych charakterd, jejich vzajemné vztahy nejsou nic¢im
naruseny a dodrZeny jsou i zékladni prvky narace) a kiiZeni (komiks z pivodniho textu
vychazi, ale Zije si svym vlastnim zivotem).

Adaptacnim proces je vystavén na premené dil¢ich narativné- stylistickych prvki.
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Tyto jednotlivé prvky mizeme porovnat v originalnim textu a komiksové adaptaci a podle
toho zjistit, do jaké miry je adaptace podobna literarnimu textu. Jak se jednotlivé slozky
textu zobrazi v adaptaci, nastinili autofi Radomir Novak a Ivana GejguSova v knize
Adaptace a literarniho dila a jeji didaktické vyuziti. Kniha se vénuje pienosu literarnich
slozek ve filmu, nicméné to mizeme pouzit i na komiksové adaptace.

Toto jsou dil¢i charakteristiky, které maji velky vyznam pro moznosti a zptisob

pfevedeni do jiného média. Patii mezi né:

a) Pohybovost- pohybova dynamic¢nost: Kolik text zahrnuje fyzického pohybu, ktery
muze byt vyjadien explicitné ¢i implicitné. Mize jit o pohyby celym télem, gesti¢nost ¢i

mimicnost. V komiksu je v§echen pohyb zndzornén pomoci pohybovych linek (Obr. 1).

b) Pribéhovost- epicka dynami¢nost: Coz znamena celkovy pohyb ptibéhu casem
a prostorem, mnozstvi situaci epického charakteru. Vzhledem k tomu, Ze zkratkovitost
slova se téZce prendsi do obrazu, v komiksu se Casto pfeneseny Casoprostor musi
redukovat. Béhem tohoto procesu by se vSak nemél ztratit motiv ptivodniho textu.

V Proméné d&jova linie za¢ina Rehofovym probuzenim v podobé brouka. Od svych
blizkych se docka riznych reakci. Dozvida se to i prokurista, ktery zjiStuje diivod jeho
absence v zaméstnani. Rodina si postupné ptestane piipoustét, ze jde o jejich syna a bratra.
Poté, co si Rehofe viimnou i najemnici, rodina se ho rozhodne zbavit. Rehoft ale nakonec

celkovym vysilenim umira.

¢) Konfliktnost: Pfitomnost dramatického rozporu se v komiksu da vyjadfit pomoci sttihu
jednotlivych panelt a dialogem postav.
Kafklv text pfindsi n€kolik dramatickych rozport. NejvyraznéjSim konfliktem je

Rehotova zvifeci podoba, ktera nekoresponduje s jeho lidskym proZzivanim.

d) Vytvarnost: Pfedmétnd obraznost v literatufe s popisem prostiedi. I samotné literarni
dilo pracuje s vytvarnym vidénim svéta. Je ziejmé, Ze v komiksu tuto sloZku spatifujeme
v ilustraci.

Text piinasi detailni popis prostiedi, pfesné vime, jak napiiklad vypadal Rehoitiv
pokoj, kde mél uloZené véci, jaky obraz vysel na zdi apod. V tomto ohledu je povidka
vhodna pro vytvarné zpracovani. Nevime vsak, jak konkrétné vypadaly jednotlivé postavy

a obludny brouk.
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e) Popis a prima charakterizace osob: Jedna se o popis, ktery nevyplyva z jednani osob
a d¢je, ale je explicitné vyjadfen. Neni pfili§ obratné pievést piimou charakterizaci do
komiksové feci tim, ze jedna postava slovné charakterizuje druhou, jako se bézné uziva
v literarnich textech. Chovani postav v komiksu ¢asto vyplyva z toho, jak jsou zobrazeny
(zaporné postavy mohou mit napiiklad osttejsi rysy apod.).

V Kuperové komiksu je napiiklad otec zobrazen pies celou stranu (Obr. 2), jde
zngj strach, zatimco Gatarikova podoba otce je spiSe groteskni komickou postavickou

(Obr. 3).

f) Zvukovost: Mohou byt pfimo pojmenovany nebo popsany, jejich piedstava muze byt
téz navozena znénim slov. Pro komiks je pifimo typické uzivani citoslovei. Mohou
dokreslit vzniklou situaci zachycenim v bublindch (Obr. 4), postrannich rameccich nebo
pfimo v obrazu. V textu se vyuziva popisu, naptiklad ve vété: ,, Budik tikal na pradelniku.

(F. Kafka, 2009, 53)

g) Dialogi¢nost: Casty vyskyt dialogii v literarnim textu je pro adaptaci vétsinou vyhodou.
V komiksu jsou k tomu vyuzivany rizné podoby bublin a vyuziva téz grafiky pisma

(Obr. 5).

h) Uvahovost, filozofi¢nost: Autorovy tvahy a nazory v podob& piimého hodnoceni,
komentafe, probirani moznosti atd. Uvaha miize mit formu monologu, dialogu dvou & vice
postav. Uvaha je vzdy retardaci d&je. Zde se objevuje otazka, jestli je komiks vhodnym
médiem pro adaptace textli zalozenych na filozofickych tuvahach. Povidku autor
uvahovymi pasazi neproklada, prenechdva to na Ctenafi.

Adaptator pracuje s tim, co nalezne v pfedloze a co v ném piedloha vyvolala. Podle
Radomila Novaka a Ivany GejguSové by mél adaptator jiz pii vybéru literarni pfedlohy
uvazovat o tom, zda text v sobé nese urcité potencialni kvality vhodné pro komiksovou
podobu. Ziejmé nelze vyvratit, ze epické zanry zalozené na piibchu (fabuli), ktery ma
déjovou posloupnost udélosti (syZet), budou pro pievod do komiksové adaptace, jiz pro jeji
sekvenéni charakter, snadngj$i. Na druhou stranu existuje 1 specificky druh komiksu tzv.
Poetry comics, ktery kombinuje prvky obrazu a poezie. Od klasického komiksu se lisi
pfedevSim nevyuZzivanim linearnich paneld a pfechodi mezi nimi a jsou vice metaforické

a abstraktni. (D. Vicikova, 2016, 28) Jestli jsou komiksy vhodné k zobrazovani textil
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zalozenych na filozofickych uvahéach a napiiklad existencialnich tématech, bude tématem

provazejicim celou moji praci.

Komiksové adaptace literarnich dél jsou vzdy inspirovana plivodnim dilem.
Komiks umoznuje vizualizovat a tim také konkretizovat ptfedstavy tvarct. Jednim ze
zakladnich pozadavki na adaptaci je jeji strukturni souvislost s pivodnim dilem.

V této kapitole uvadim, Zze diivodem ke vzniku adaptace nemusi byt vzdy jen snaha
o jeji popularizaci. Vyrazné se napriklad mize projevit individualita upravovatele
literarniho textu. V nékterych piipadech s ptvodnimi mysSlenkami adaptator dokonce
polemizuje. Adaptator v kazdém zuvedenych piikladt vkladd do adaptace subjektivni

vyznamy a tim do ur¢ité miry pietvaii realitu vytvofenou autorem ptivodniho dila.
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4. Moznosti komiksu a literatury
Nasledujici kapitoly blize rozvedou zdkladni vyjadiovaci prostiedky komiksu

a literarniho textu.

1. Komiks jako médium

Pro komiks je charakteristické, ze kombinuje rizné¢ formy. O komiksu se proto
uvazuje jako o synkretickém fenoménu. Pohybuje se na pomezi literatury, vytvarného
umeéni, ale také filmu ¢i divadla. ,,Je také nezpochybnitelné, ze rada komiksovych technik
(malba, kresba, grafika a jejich rizné typy) a stylii (secese, expresionismus,
neoklasicismus, modus karikatury) je cerpdna z tradic vytvarného umeéni, a tento proces je
obousmeérny. “ (P. Kofinek aj, 2015, 43)

S literaturou komiks souvisi nejen tim, ze vyuzivd potiSténého papiru, knih
a Casopisti. Obvykle také obsahuje textovou slozku, ve které mizeme rozeznat literarniho
vypravece a promluvy postav. Komiks ma tedy nejbliZe literatufe, i pfes to, Ze stale stoji na
jejim okraji.

Komiks prochazi napfic literarnimi kategoriemi, respektive je v ném realizovatelna
naprosta vétsina literarnich zanrd. Jeho zatazeni do literarni rodiny je problematické, nebot’
komiks svou povahou hranice literatury piekracuje.

Pavel Siddk ve svém Uvodu do studia genealogie. Teorii literdrniho Zdnru
a zanrové krajiny (2013) komiksu nepfisuzuje platnost samostatného uméleckého druhu
(Jako napft. literatute, sochafstvi ¢i filmu), ale piSe o ném jako o synkretickém typu dila,
které mize byt soucésti vice uméleckych druhti zaroven (komiks mizeme chépat jako dilo
literarni 1 vytvarné apod.). (Tamtéz, 64) Komiks podle néj splnuje veskeré podminky, které
jsou na umeélecky druh kladeny 1 pfes to, Ze se mu nedostadvd vSeobecného uznani

svébytnosti, osobitosti a uméleckosti. (Tamtéz, 64)
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2. Obraz

Komiksy jsou primarné tvofeny sekvencemi obrazkl, které vytvareji ptibéch.
Ostatn¢ v ceském prostiedi se dlouho pouzivalo oznaceni ,,obrazkovy seridl“. Obrazova
slozka je tedy néfim, ¢im se komiks projevuje nejvyraznéji a co je jeho zakladnim
vyrazovym prostiedkem. Zakladnim nositelem vyznamu je panel, ale az sekvencnim
kladenim obrazii vznikd komiks. ,, Pro vnimani komiksu je podstatné pochopit samotnou
komiksovou rec, tedy vnimat ndslednost jednotlivych obrazii (paneli) tak, aby vytvarely
logicky propojené struktury a celky.* Pti tvorbé komiksu autor sestavuje kompozici dila
tak, aby vyvolavaly zamysleny ucinek. ,, Kompozice v komiksu je vzdy dvoji- uvniti panelu
a poté v ramci stran a dvoustran. “ (Tamtéz, 127)

Komiksovy panel je n¢kdy piirovnavan jako zékladni jednotka ke slovu
v literarnim textu ¢i k zabéru ve filmu. U komiksovych adaptaci literarnich dél je vSak
patrné, Ze zobrazeni obsaZené v panelu miize byt ekvivalentem napiiklad rozsahlého
slovniho popisu prostfedi a také mtize obsahovat i mnohoslovné repliky aktéra.

Pro komiks je zivotné dilezitou myslenkou, zda dokéze obraz ve Ctenaii vyvolat
citovou nebo smyslovou odezvu. (Tamtéz, 121) Obrazem je mozné zachytit celou Skalu
pocitil a navic mize jednim smyslem vyjadfit i dalSich pét smysla napfi. hlasitost, zatuhlost,
chlad, ticho, kyselost, teplo atd. Vyuziva tak prolinani smyslovych vjemu, tzv. synestézii.
(Tamtéz, 122)

Vyjadfit néco mize i samotna linka. Jeji smér ndm naznacuje, jestli bude naptiklad
pasivni ¢i dynamickd, vyjadiujici zménu apod. Linky €asto nejsou obrazkem, ale vizualni
metaforou, tedy symbolem. Napftiklad soubor vinovek nad hnijicimi odpadky u pievrhnuté
popelnice znamenaji neviditelny jev- pach. (S. MCcloud, 2008, 121) Je to jeden ze
zpiisobll jak zobrazit neviditelné. DalSim ndstrojem jak zachytit neviditelné ideje mize byt
pozadi. ,,I kdyz se zobrazené postavy zméni malo nebo wviibec, pokrivené nebo
expresionistické pozadi obvykle pozméni i to, co ze scény nevycteme o vnitrnich stavech
hrdiny. Tyto vnitini aspekty se samoziejmé nejvic hodi k pribehum zachycujicim vnitini
zivot. “* (Tamtéz, 122) Diky vSem témto expresionistickym efektim muze komiks zachytit
vSechny myslitelné projevy citl. Obrazkiim chybi konkrétnost slov, které dokazou vic nez
vizudlni symboly zachytit neviditelny svét smysld a citd. ,,Slova dovedou dokonce i na
prvni pohled neutralni obrazky obohatit o spoustu citii a zazitku. *“ (Tamtéz, 135) Slovim
zase naopak chybi okamzity citovy naboj obrazkli, protoze vyuzivaji postupného,

kumulativniho efektu.(Tamtéz, 136)
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3. Ukazat a vysvétlit

Komiks kombinuje slovo a obraz riznymi zpusoby:

1. slovné¢ dominantni kombinace (slovo je kompletni a obraz je jen ilustrace, nic
vyznamnéjS$iho k nému neptidavd). Tento typ kombinace se v komiksovych proménach

nevyskytuje.

2. obraz je dominantni a slova jsou jen pouhym zvukovym doprovodem (Obr. 6)
3. slova a obraz nesou v zasad¢ totéz sdéleni (Obr. 7)

4. slova mohou posilovat ¢i rozvadét obraz a naopak (Obr. 8)

5. slova a obraz se neprotinaji

6. montaz ze slov stava nedilnou soucasti obrazu (Obr. 9)

7. kombinace slova a obrazu ve vzajemné zavislosti (slova a obrazy jdou ruku v ruce a

snazi se vyjadiit myslenku, kterou by samy nezvladly). (P. Kotinek aj., 2015, 27) (Obr. 10)

4. ,,Slovni zasoba*“ komiksové reci

Komiks je médium zaloZeni na zraku a jeho tviircim se k pouZiti nabizi cely svét
vizudlni ikonografie. K dispozici ma cely rejstiik styld zobrazeni, od realistického uméni
pres zjednoduSenou karikaturu a az po naprostou abstrakci. Ikon muizeme chapat jako
jakékoli zobrazeni, které ma znazoriiovat osobu, misto, véc nebo myslenku.(Tamtéz, 27)
Pracuje tak se zjednoduSenim podobné jako karikatura, kterd naddimenzovéava nékteré
z vlastnosti néjakého realistického jevu. Karikatura je zplisob pfistupu k vytvarné podobg,
tedy styl. Komiks jako médium ji Casto vyuziva, je jednim ze zékladi komiksového jazyka.

Pravé toto zjednoduSeni dava ctenafi prostor pro vétsi identifikaci s postavami
a umélec tim miZe 1épe zachytit vnitini a pojmovy svét. Naopak smyslovy vnéjsi svét byva
zprostfedkovan pomoci tradi¢niho realismu. Postavy, které tvofi Franz Kafka ve svych
textech, nejsou nijak detailnd popisovany. Ctenaf se vétsinou nedozvida nic o tom, jak
vypadaji, jaci jsou- chybi jejich vn&jsi 1 vnitini charakteristika. Naptiklad v romanu Zamek
nema hlavni postava ani jméno, je oznacena pouze inicidlou K. To, Ze postavé chybi jeji
tvar, umoznuje Ctenafi, aby si do ni projektoval své pocity, vlastnosti a zkusenosti. Také

v Proméné nam Katka nepodsouvé své domnénky, jak by se postava mohla citit, naopak
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pusobi jako objektivni analyza skutecnosti, ktera ale ve skutecnosti existovat nemuze.

Prosttedi je liceno velmi realisticky, vécnym popisnym jazykem.

Absurdni proména v brouka je predkladdna jako nejcistsi pravda. Kaftka se drzi realnych
pojmenovani, v jazyce nepracuje s metaforami ani s basnickymi obrazy. Metaforizovan je
celek jako text. Kafka tak vytvari napéti mezi objektivni realitou a subjektivismem.

Komiks je ze své povahy konkrétnéjsi, stylové zjednodusSeni vsak miize byt cestou

k uvolnéni prostoru pro fantazii ¢tenaie (Obr. 11)
McClouda je, ze nikdo necekd, ze se piijemce bude vcitovat do kulis. (Tamtéz, 28) Je
mozné kombinovat pojeti postav. Naptiklad n¢jaké kreslit tak, aby se s nimi mohl ctenaf
odlisnost. ,, Stylova prostota tak nemusi znamenat prostoduchost pribéhu.“ (Tamtéz, 45)
Naopak v prostych linkach diima obrovska sila, kterou umi uvolnit jediné¢ mozek Ctenare.
Uplné jednoduchy ikon je abstraktni, vzdaleny realité. Postupuje od sloZitého k prostému,
realistického k ikonickému, objektivniho k subjektivnimu, konkrétniho k univerzalnimu. Je
ale jeSté néco abstraktnéjSiho nez ikon a tim neni nic jiného nez slovo. Slova jsou tou
nejdokonalejsi abstrakci. Mezi slovem a obrazem tedy nemizeme dé¢lat velké rozdily.
Psani a kresleni nelze vnimat jako dvé oddélené discipliny, scenaristy a vytvarniky jako
dvé svou praci uplné odlisné osoby. McCloud piSe, Ze slova, obrazy a dalsi ikony jsou
soucasti slovni zasoby komiksového jazyka.(Tamtéz, 45)

Pokud jsou obrazky abstraktngsi, vzdaluji se od reality, pfechazeji zroviny
vnimaného do Grovné chapaného, stejné tak to plati u slov. Ikony tak mohou fungovat jen
na zdklad¢ Ctenafovy spoluicasti. Vytvaret znovu a znovu jejich vyznamy je prace
predevsim pravé Ctenafova.

Autofi komikst jsou nékdy zdmérné nejednoznacni, nepredkladaji nam Zzadnou
jednoznacnou interpretaci. Tim autor mize ve c¢tendfové hlavé evokovat bezpocet
myslenych obrazl. Existence realistickych obrazki je primarné vizualni, tak se od nich do

fiSe ideji neptechdzi tak hladce. (Tamtéz, 74)

5. ,,Gramatika* komiksu
I pfes to, Ze ndm nasSe smysly predkladaji svét zlomkovité a nelplné, vSichni ho
vnimdme jako celek. Déje se tak prostfednictvim smysll. Z reality se nam vyjevuje jen

zlomek, rozumove jsme vSak schopni zasadit ho do SirSi souvislosti. Termin pro tento
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proces je ,uceleni“. ,Uceleni“ vnas probiha pokazdé, kdy néaS zrak zaznamena
fragmentarni obraz a naS mozek je schopen ho proménit v realitu. Komiks pouziva
Luceleni jako zadné jiné médium. (Tamtéz, 69) Lidskd predstavivost se uplatiiuje
v mezefe mezi panely. Vezme dva oddélené obrazy a proméni je v jedinou
myslenku.(Tamtéz, 66) Je to nase zkuSenost, ktera nam fika, Ze se néco mezi panely
muselo stat. ,,Pokud je vizualni ikonografie slovni zasobou komiksu, pak uceleni je jeho
gramatikou.” (Tamtéz, 67)

Druhii pifechodii mezi panely je cela fada a jejich uplatnéni nebyva nahodilé.
Naptiklad pfechod od jednoho aspektu k druhému mé nejcastéji navodit néjakou naladu
nebo atmosféru mista (Obr. 12). ,,Jsou to poklidné zadumané kombinace, na kterych
Jjakoby se cas zastavil. “ (Tamtéz, 79) Naopak ptrechod od akce k akci bude vytvaret uplné
jinou dynamiku pfibéhu. Stejné tak ptechod od chvile ke chvili (Obr. 13). Uceleni je

hybnou silou pro zménu, ¢as a pohyb.(Tamtéz, 80)

6. Casovy ramec

Cas se da v komiksu ovladat obsahem paneld, podtem paneltl a ucelenim mezi
panely. Ctenafi komiksu jsou ovlivnéni jinymi médii a predevsim ,realnym &asem*
vSedniho zivota k tomu, aby ocekavali linedrni vyvoj udalosti. (Tamtéz, 106) Ve svété
komiksu jsou ¢as a prostor tésné spjaté. Casovy usek se da znazornit pomoci zvuki &i

pohybové linky (Obr. 14).

7. Technologie a styl

Dalsi dtleZitou soucasti komiksové teci je barva. PouZiti a volba barev vychézi
z dobové mody & izu a samoziejmé z individudlniho komiksového stylu. Casto se
rozliSuje mezi celobarevnym podanim, které k sobé vétSinou pfitahuje mainstreamova
podoba komiksu nebo tvorba pro déti. Cernobild podoba je naopak nékdy chapana jako
ptiznakovy prostifedek alternativni komiksové linie. (Tamtéz, 133)

Scott McCloud v knize Jak rozumét komiksu zdlrazinuje dilezitost zakladnich
barev. Pfipomina funkci barvy, kterd napoméha emotivni roviné komiksu. Casto vyjadiuje
dominantni nalady a dodéva vétsi hloubku obrazu. Zpocatku byl komiks omezen na barvy,
které se slucovaly s technickymi moznostmi barevného tisku. Postupné se vyuZivaly
propracovanéjs$i a draz$i technologické postupy, které umoznovaly jemnéjSi barevnou
Skalu. (Tamtéz, 135) Vsechny Kafkovy adaptace vyuzivaji kontrastu cerné a bilé barvy, jen

Gatarik dopliiuje svou adaptaci o celostrankové barevné kresby (Obr. 15).
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8. Text

Obrazova slozka komiksu je pro vnimani na prvni pohled dominantni. I pfes to, Ze
komiks povazujeme za piktoverbalni médium, tedy za néco mezi literaturou a vytvarnym
uménim, mohou existovat i komiksy beze slov. V ¢em tedy pak ale spociva ,,literarnost*
komiksu? Je to pravé mnohost obrazii a jejich usporadani, které davaji dohromady ptib¢h, i
kdyby nebyl tvofen zddnymi slovy. A pravé proto, ze komiks zprostiedkovava né&jaky
ptib¢h vypraveénim, si komiks literarni véda snazi ndrokovat.(Tamtéz, 145)

Slovni sdéleni v komiksu tedy nutn¢ byt nemusi, jeho pfitomnost je vSak pro
vetsinu komiksii zdsadni. Verbalni slozka komiksu piedstavuje piedev§im piimou fec, tedy
repliky postav.

Vztah literatury k verbalnimu sdéleni je jiny nez v ptipadé¢ komiksu. Rozmisténi
slov na papife v literatufe neni podstatné. Literarni text je oproti komiksu rozmistén do
linedrniho pasma. Literarni text se navic da pfijimat i jinak nez Cetbou grafické podoby,
napiiklad poslechem v podob¢ audioknihy. Komiks je naopak vazan na graficky zdznam.
Umisténi verbalniho sdé€leni v komiksu je ve vztahu k obrazu zavazné a pro jeho vyznam
urcujict.

Pismo je v komiksu také chapdno zcela jinak. Komiks miiZze operovat i s riznymi
kvalitami mluvené feci, vCetné neverbalnich, paralingvistickych a suprasegmentalnich
zvukovych prostiedki jako je intenzita, barva hlasu, ptizvuk, vyslovnost apod. V tom jsou
vyrazové moznosti komiksu mnohem bohat§i neZ mozZnosti literatury. Ta dokaZze
zaznamenat v nejhrubSich obrysech jen intonaci pomoci interpunkénich znamének.
K zachyceni jinych vlastnosti fe¢i zadné prosttedky nema- musi je popsat. (Tamtéz, 148)

Text v komiksu velmi Casto obsahuje pfimé feci, jiZ méné popisy a upfesnéni.

Pokud se soustfedime na zptisoby slovnich sdéleni v komiksu, mizeme identifikovat ¢tyii

mozné typy:

1. repliky postav (Obr. 16)

2. vypoved vypravéCe a Casoprostorove shiftery (Obr. 17)
3. vyjadteni zvuku (Obr. 16)

4. zobrazené texty (v adaptacich se nevyskytuji)
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Repliky postav se obvykle odehravaji v bublinach. Obrysova linie bubliny mutze
byt ztvarnéna riznymi zpusoby. Mohou vyjadiit, zda je promluva realizovana jako fecena
vs. mySlend, hlasitd vs. Septana, nejista vs. razna apod. Grafickd podoba slov také ptispiva
k témto charakteristikam (roztfesené vs. myslené, hlasité vs. Septané, nejisté vs. razné
apod.). Lze signalizovat fadu dalSich vyznami, jako jsou mluvni pauzy, diraz apod.
Bublina je spojena s postavou, na niz mizeme vidét néjakou mimiku, gestiku a proxemické
vztahy. Jednotlivé moznosti jsou vazany na konkrétni kontext. Napiiklad ale Septani mtze
byt vyjadieno tim, Ze pismo je mensi nez v ostatnich bublinach.(Tamtéz, 154)

Vypovéd’ vypravéce je formalné reprezentovana primarné textovymi poli, kterd se
v podobé¢ obdélniku ptimykaji k jedné ze stran panelil.

Vyjadreni zvuku jsou nékdy povazovana za prvek typicky pro komiks. V komiksu
jsou zachycovany zvuky explicitné grafickou formou, ktera citoslovce modifikuje
v zaznamenani €1 parafrdzovani vlastnosti reprezentované¢ho zvuku- zvuk je zobrazovan a
nasledné vidén. Muze vyjadfit jeho intenzitu (velikost pisma a jeho zobrazeni v panelu),
ale vyrazu se dostava i dalsim kvalitam: citoslovce vyjadiuji zvuk tfiSticiho se skla tak
muze byt zobrazeno literami, které sami vypadaji jako roztfisténé, jsou napiiklad slozeny

z ulomku, pismo se muze drolit apod.

5. Formalni prvky: strana, panel, mezera, bublina

Jednotlivé komiksové texty jsou tvoreny fetézenim obrazll. Respektive naslednosti
obrazovych poli. Ctenéf je nevnima odtrzeng, ale v kontextu celé strany nebo dvou strany.
Na rozdil od béZného literarniho textu, u néjz je stranka prostorem, na ktery je linearita
textu rozmisténa nepiiznakové, stavba strany komiksového textu je zélezitosti zdmérné
kompozice. (Tamtéz, 174)

Rozlozeni jednotlivych prvkii na strané je dano neomezenou Skalou moznosti.
Mohou mit podobu pravidelné mtizky nebo kompozici nepravidelnou. Pravidelnou mtizku
tvoii nékolik stejné vysokych pruhli rozdélenych na nékolik stejné Sirokych obrazovych
poli ve tvaru obdélniku ¢i ctverce. Aktualngjsi jsou vSak dila s volné€jsi kompozici.
(Tamtéz, 175)

Dvoustrana je zakladnim ramcem, ktery ovliviiuje to, jak bude komiks cten a
v jakém potadi budou ¢tena jednotliva obrazova pole a dalsi prvky. Uspotfadani (dvou)

strany je tak prvnim signdlem, jak k ¢etbé komiksového textu ptistoupit, odkud a kam pfi

ni postupovat, jak vést zrak pfi jednotlivych obrazcich a v jakém potadi Cist jednotliva
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verbalni sdéleni, pokud jsou tedy pfitomna. (Tamtéz, 175)

Obrazova pole se v teorii komiksu oznacuji jako panely. Panel je zdkladnim
segmentem komiksového textu, vstupuje do vztaht s ostatnimi panely a podili se tak na
uspotadani nadifazené¢ho celku (panelového tadku/stripu), strany, oddilu ¢i textu jako
takového. Panel 1ze dale délit na dalsi mensi jednotky (obraz, verbalni sdéleni, metafeCové
prvky).

Pro interpretaci jednotlivych paneld je zdsadni jeho umisténi v kontextu celého
komiksového textu. Panel je obvykle ohraniCeny rdmem, tak aby byl vydélitelny z okoli
jinych paneld. R&m navic muze plnit i fadu dalSich funkci, napiiklad rozlisit jednotlivé
roviny vypravéni (redlné vs. snové, soucasné vs. minulé apod.). Skutecnost, ze u nékterého
panelu rdm chybi, mize byt naptiklad signdlem vykroCeni mimo strukturu fikéniho
prostoru mimo fyzikalni parametry dosud prezentovaného svéta. (Tamtéz, 183)

McCloud uvazuje o komiksu jako o ,,neviditelném uméni®, protoze ma za to, ze
v mezefe mezi panely se odehravd domysleni, dopliiovani. Umberto Eco pak uvadi, ze
komiks je rozdélen na nékolik prvkl, které pak ctendf pomoci své predstavivosti da
dohromady a vytvoti z nich kontinualni celek. (Tamtéz, 183)

Jednotlivé panely oddélené ramem a nebo mezerou se sdruzuji do vyssich celkt.
Tim nejzakladnéjSim je panelovy iddek, ktery tvofi panely umisténé vedle sebe na Sitku
strany. Nékteti teoretikové mluvi v této souvislosti o stripu. ,, Na vyssi urovni pak néekolik
za sebou usporadanych panelu, které spojuje jejich obsah, respektive prvky vyjadrujici
souvislost a naslednost, tvori sekvenci. Sekvence je povazovana za klicovy prvek komiksu,
neni to vsak specificky komiksovy. Minimalni sekvenci mohou tvorit dva panely. Je-li panel
zdkladni jednotkou semantické a syntaktické roviny, sekvence je zdkladni jednotkou roviny
vys$§i, narativai. ©“ (Tamtéz, 185)

Bublina ptedstavuje specificky prostor, pro n&jz neplati pravidla vytvarného zobrazovani.
Je polem, vnémz je umisténo verbalni sdéleni zastupujici repliku nékteré z postav, je
obrysem, konturou, ktera toto pole ramuje. MiZeme fict, ze bublina ma podobnou funkci
jako uvozovky v literdrnim textu- znaci, ze text do ni umistény je piimou feci postavy.
Cast bubliny, kterd se zuzuje smérem k mluvéimu, signalizuje, kdo je ptivodcem dané
repliky. Podoba bubliny mlize vyraznym zptisobem urcovat vyznam verbalniho sdéleni,
které je v ni umisténo. Bublina mlze svym tvarem a podobou rozlisit vypoveédi napiiklad

na ,fecené” (plna rovna linie a pfimy cip smérem k postav€) a ,,myslené,, (vztazeni
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k postavé pomoci n¢kolika mensich oddélenych bublinek, obla¢kova linie). (Tamtéz, 186)

Komiks pracuje i s dalSimi symboly ve smyslu ikonografickych prostiedkii.
Komiks koduje smyslové nevizudlni vjemy jako vizudlni. Vedle rtiznych zvukovych
vlastnosti feci, tak mohou byt graficky evokovany napiiklad aspekty pachové, teplotni
apod. Eco mluvi také o vizualizaci metafor nebo ptirovnani. (Tamtéz, 187) (Obr. 18)

., Komiksova bublina tvori ekvivalent literarniho , ekl hrdina*, nasledujiciho po
primé reci. Bublina vzdy signalizuje ono ,,7ika* (nebo ,,mysli si*, ,,kFici* apod.) a zaroven
danou repliku zakotvuje ke konkrétnimu mluvéimu i ji k nému alespon sméruje. © (Tamtéz,
193)

Zakladnimi prvky komiksové feci jsou tedy vyjadieni
,»vnéjsiho/feCeného/slysitelného* a ,,vnitiniho/mysleného*. MnozZstvi konkrétnich podob
bublin je neomezené. Neékteré jejich variace jsou obvykle velmi piiznakové (napf.
rampouchy ovéSena bublina signalizujici ,,chladné pronesené®). (Tamtéz, 193) ,, V riznych
autorskych hrickach pak bublina miize ztrdcet i svou abstraktni neprostorovost, miize byt

,prasknuta“ ¢i postavou uchopena a v prostoru riizné manipulovana. ““ (Tamtéz, 199)

9. Komiksové vypravéni

Ptame- i se po specifikaich komiksového vypraveni, snazZime se nalézt
charakteristické, medidalné- priznakové rysy komiksové narace. (Tamtéz, 209)

Specificnost komiksu spociva v mnohosti a kombinovanosti, v mnozeni obrazovych
poli (panelii) a jejich sekvencénim provazovanim a retézeni, juxtapozici. (Tamtéz, 211)

,, Komiksu byva casto predhazovana doslovnost, polopaticnost, nutnost vse recené
vzdy zaroven predvést.“ Z vnéjsiho pohledu je komiks o néco konkrétnejsim médiem nez
literatura (zaroven méné konkrétnim nez film), neni vSak vyrazové omezeny. Teoretikové
spolu s milovniky komiksu tvrdi, Ze mozZnosti komiksového vypraveni jsou neomezené.
Zaroven ale plati, Ze nékteré konkrétni obsahy ¢i postupy budou snaze realizovatelné
v jinem médiu. ,,Modernistické vypraveni joyceovského a woolfovského proudu védomi
bude opravdu v komiksu obtizné nachazet adekvatni realizacni prostredky, zda se byt vsak
pochybné vyuzivat tuto skutecnost coby tvrzeni o jakékoli esencidalni nedostatecnosti
komiksu. Pristup, chcete-li technika, kterou tento smer vyuziva, je totiz z podstaty literarni,
formuje se plné v kontextu a mantinelech literarniho textu s jeho linearitou cteni.

(Tamtéz, 218)
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Literarni dilo zase oproti komiksu jen malokdy dokaze vzbudit bezprosttedni,
okamzitou Ctenarskou reakci, ktera ihned interpretuje opticky vjem. ,, Komiks navic miize
vyuzivat svych obou svych silnych stranek: moznosti jazyka i moznosti obrazu. “ Kombinaci
jazykové a obrazové slozky dochazi k vytvafeni kvalitativné novych obsahi. (Tamtéz,
220)

,, Tradicni teorie vypraveni prohlasuje, Ze kazdy narativ ma svého vypravéce, kazdé
vypraveni nékdo vypravi.” V komiksu je vypravécuv hlas ,slySet“ v popisce. Nékdy
popisky obsahuji pouze jednoduché casové odkazy, které Ctendii pomadhaji sledovat

¢asovou linii piibéhu, jindy nesou mnohem vice informaci (Obr. 19). (Tamtéz, 223)

V této kapitole byly porovndny vyrazové prostredky komiksu a literatury.
Zakladnim vyrazovym prostiedkem komiksu je obraz, ktery miize napiiklad nahradit
rozsahly slovni popis prostfedi a mtize v sob¢ obsahovat také mnohoslovné repliky aktért.
V kapitole se dale vénuji riznymi kombinacemi slova a obrazu a funkci karikatury jako
zakladniho prvku komiksového jazyka. Pfedkladdm McCloudovu teorii ikonografického
zjednoduseni, ve které hleda sty¢né prvky mezi ikonem a slovem. Uvadim zde také dalsi

vyjadfovaci prostfedky komiksu a jeho formalni prvky, kterymi se odliSuje od textu.
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5. Fenomén Kafka a komiks

1. Kafka a literatura

V této kapitole se budu vénovat tomu, jaké misto Franz Kafka v literatufe zaujima.
Samotny vznik komiksovych adaptaci jeho roméanti a povidek dokazuje, Ze jsou texty stale
necim piitazlivé, zivé a aktudlni. Bude se snazit stru¢né vystihnout, jaka témata se
soucasnou dobou stale rezonuji. Polozim si také otazku, jestli jsou Kafkovy existencidlné

ladéné prozy vhodnym materidlem pro komiksové ztvarnéni.

1. Kafka a jeho problém se svétem

I3

. Kafka meél zkratka problem se svetem. A svet ma dodnes problem s Kafkou.*
(R. Maly, R. Fuéikova, 2017, 1) Jen téZko najdeme jinou osobnost, o které by bylo
napsano tolik knih jako o Franzi Kafkovi. Zadny spisovatel nasi doby nebyl tak podrobné
interpretovan a Skatulkovan. Literatura o ném ¢itd tisice svazkl ,,Jean Paul Sartre jej
prohlasoval za existencialistu, Camus jej povazoval za absurdistu, jeho celoZivotni pritel a
vydavatel Max Brod presveédcil nékolik generaci badatelii, Ze jeho podobenstvi byla
soucdasti spletitého hleddni nedosazitelného Boha. (Tamtéz, 7)

Kafkovi se podafilo vyjadfit svou vnitini tzkost smérem ven- do podoby vypravéni
ptibéhd. Jeho dilo nevychdzi z Zddné ucelené filozofie, nemél Zadny rozeznatelny pohled
na svét, jeho piibéhy tryskaly zjeho podvédomi. Jeho dilo je prostoupeno tajemnou
a obtizn€ uchopitelnou ndladou. Pokud se o né€em tekne, ze je néco ,,kafkovské™ byva to
spojovano s mnoha vyznamy. V kazdém pfiipadé¢ je toto piidavné jméno spojovano
s predstavami smutku a zmaru, n€kdy téz se stfetem ¢lovéka s byrokratickym aparatem.

,, Prava cesta vede po lanée, které neni napnuto ve vysce, nybrz tésné nad zemi.
Podle vseho je urceno spis ke klopytani nez k tomu, aby se po ném prechazelo. (Kafkav
aforismus). (Tamtéz, 1)

Pro ¢lovéka jako byl Kafka, némecky mluviciho Zida narozeného v Cechach, ktery
vlastné nebyl ani Cechem ani Némcem, nebylo snadné vytvofit si jasnou kulturni identitu.
Zivot v takovém prostiedi byl pro Zida neustalym ,klopytanim* a hledanim rovnovahy.
(D. Mairowitz, R. Crumb, 2004, 9) Na otazku, zda mé néco spoleéného se Zidy, piiznaéné
odpovedél: ,, Mam stézi neco spolecného se sebou! “ (Tamtéz, 9)

., U Kafky pozorujeme témeér ustavicnou dualitu temné melancholie a vysmésného

sebeponizovani. Kafkovska skutecnost obvykle pretéka predstavami hruzy a horké
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sklicenosti. Ale Kafkovy pribéhy jsou pres svou pochmurnost témer vzdy také komické.*
(Tamtéz, 27)

Motivickym pramenem celého dila byla jeho schopnost potlacit strach z ostatnich
lidi a obratit jej proti sobé&, spi§ nez proti jeho piivodci. Nejvyraznéji je to patrné v jeho
vztahu k otci Hermannu Kafkovi. Dalsi jeho celozivotni bazen byla z nadfazenosti a moci,
kterou znéazoriiuje v romadnech Proces a Zamek. ,,Kafka se nikdy nebouril. Misto toho
promeénoval svij strach v sebeponizovani nebo psychosomatické choroby. Pri kazde
rozepri a autoritou povazoval sam sebe za provinilou stranu. “ (Tamtéz, 30)

Svou existenci povazoval za urazku piirody. Casto se piirovnaval k n&jakému
prekazejicimu nebo zbytecnému predmeétu, naptiklad k neuzitecnému dfevénému kulu
Sikmo zatlu¢enému uprostied zasnézené plané v temné noci. (Tamtéz, 37)

Provazel ho také nedostatek fyzické sebedivéry, jeho télo pro né&j bylo pfili§ tenké,
vytahlé, prekazejici ostatnim v cesté. ,, Melo by se zmensit, vyhladovet, odejit do ukrytu
nebo se prosté promenit ve zvire, nejlépe takove, které se plazi po zemi a miize odcupitat

pry¢, aniz by zpiisobila svétu prilis mnoho nepiijemnosti. “ (Tamtéz, 40)

2. Clovék jako my
., Predstava Kafky jako zasmusilého podivina, ktery se vedle své neoblibené prace
v uradé venuje vyhradné psani, utvorila jeden z mnoha myti, které se kolem jeho osoby
traduji.“ (R. Maly, R. Fucikova, 2017, 28) Ve skute¢nosti byl Franz muZem mnoha
zajmu, ktery se nevyhybal ani sportu. Rad navstévoval biograf a viibec s oblibou sledoval
rizné novinky ze svéta védy a techniky. NadSené cestoval, byl vasnivym plavcem
a veslafem. Naprosto propadl zdravému zivotnimu stylu, pobyval v laznich a zkousel
ucinky novych lécebnych metod. Byl nekuidk, vyhybal se alkoholu, kavé a jedeni masa.
Lic¢eni Kafky jako uzavieného samotare se sklony k tizkosti je do jisté miry
pravdivé. Zaroven vSak od jeho soucasnikll vime, ze se umél pobavit i s pfateli. Jednim
zjeho nejblizSich pratel byl bezesporu Max Brod. Diky nému Katkovo dilo nebylo
zni¢eno. Sam se vénoval literarni tvorbé. Jednou z nejznaméjSich Brodovych knih je
Prazsky kruh z roku 1966. V soucasnosti pod timto oznaenim rozumime vSechny prazské
némecky pisici spisovatele. (Tamtéz, 2017, 32) Otazkou je do jaké miry Kafku mlizeme
fadit jako ,,prazského* autora. Kafka se v Praze narodil, vyrostl a prozil v ni vétSinu svého

zivota. Ptibéhy jeho textl by se vSak mohly odehravat kdekoli jinde nez v Praze. ,, V jeho

literarnich textech je prazska topografie nehmatatelnd, pritomna nanejvys velmi
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zprostredkované. Kafka je jiste jednim z predstavitelii prazské moderny, ale co to
s ohledem na pluralitu moderen konkrétne znamenda a jak moc prazsky prostor autorum
pisicim némecky oteviral cestu napriklad k ceské literature a kulture, to je néco, co v sirsim
literarne-historickem kontextu teprve uchopujeme.” (M. Pokorny, 2019, 32) Pise

piekladatel nejnovéjsi Stachovy biografie Franze Kafky Marek Nekula.

3. Kafka a soucasnost

Patrn€ nejvetsi udalosti kafkovského badani posledni doby je praveé vydani tiidilné
Kafkovy biografie od Reinera Stacha. Jejimu autorovi se pravdépodobné podatilo
proniknout k tajemstvi spisovatelova zivota tak blizko jako doposud nikomu. Zmapovanim
dostupnych komiksovych adaptaci jsme zjistili, Ze jsou ovSem i jiné zpusoby, jak dnes
slavnou literdrni bytost uchopit. Napiiklad vSem tém, kdo v Kafkovi neptestali vidét
¢lovéka, vénuji svou knihu Franz Kafka. Clovék své i nasi doby (2017) basnik
a prekladatel Radek Maly a vytvarnice Renata Fucikova. Kniha se snazi ¢tenaifim ukazat
Kafku bez klis¢ a interpretacnich stereotypu.

Katkovy texty jsou velmi obecné, brani se ukotveni v jakémkoli konkrétnim
kontextu. To je jedna z véci, kterd piindsi interpretacni otevienost textil a je na nich tak
ptitazliva. Otazkou vSak pfesto mlze byt, zda ndm muze Kafka ctenafsky stale néco fict.
Diskuse o dehumanizaci druhého, jiného, ciziho je natolik univerzalni téma, Ze bude
zfejmé aktudlni v jakékoli dob&. Hodnota Kafkovych textl, ktera pretrvava v Case, je podle
mé dana praveé jejich univerzalnosti. Dobré texty nckteré véci dovedou vyslovit, aniZ by
byly dobové konkrétni. Kafkovy texty prav€é svou neosobnosti evokuji zcela obecnou
ulohu ¢lovéka, dotyka se az archetypalnich témat jako je pocit viny, pokani a vykofenéni.

Dtikazem z4jmu o Kafkovy myslenky a potfeby se s nimi n&jak vyrovnavat mize
byt pravé Cetnost komiksovych adaptaci, které predstavuji rtizné Uhly pohledu tvirch

na né.

2. Kafka a komiks

Adaptace Kafkovych text jsou dikazem, Ze i existencidlné ladéné prozy mohou
byt vhodné k ptfeneseni do komiksového média. Komiks, jak jiz bylo zminéno, disponuje
prostiedky, které jsou schopné pojmout i jiné Zanry nez ty zaloZené na akcni d&jové

zaplatce.
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1. Komiks reflektujici neklidny svét
Potencial komiksu jako atraktivniho uméleckého média mulzeme vyuzivat pro
posilovani zdjmu a motivace zakili o probirand témata. Diky vizualizaci, zkratce a vtipu
dokaze zprostfedkovat i narocna témata. Komiksy mohou podnitit ¢tenaie, aby se vcitil do
osobnosti, situace a prostiedi, které se mu na prvni pohled mohou jevit jako velmi
vzdalené.
V metodické prirucce Jak vyzrat na komiks jsou uvedeny tyto duvody, pro¢ je
mozné pomoci komiksu zaujmout i jinak netecné publikum a to i v pfipadé, Ze jim

predlozime zdanlivé nudné nebo narocné téma:

e Mnohomluvnost vykladu nebyva vzdy vyhodou. Slovy, kterym Zak ¢i student
nerozumi, mizeme téma zabit.” Naopak dobry komiks ma potencidl zaky k tématu
pritdhnout.

e Nutnost vizualizovat je obrovska diina a slovy se z ni nevylzete. Pro autory to
znamena zrekonstruovat prostfedi vzdalené v Case ¢i prostoru, pouzit detail, dat
udélostem tvar a emoci.

e Obsahlé pojednéni sice téma erudované popise a vysvétli, mnohdy vSak odradi.
Ptibéh, vtip a zkratka, které komiks pouziva, dokazou nemozné. (N. Rutova aj,

2017, 8)

Tedy 1 piibéhy fadici se do klasické literatury se daji vypravét jinak nez
prostiednictvim dlouhého textu s mnoha slozitymi vétnymi konstrukcemi, spletity text 1ze
zhustit do n€kolika vystiZznych obrazii. Soucasnost je navic zalozend predevS§im na vnimani
obrazli a audiovizudlnich médii. Obraz je velmi silnym komunika¢nim kanalem. Proto je
dnes vice nez jindy dulezitd kompetence porozumét vizualnim informacim (téz propojeni
pisma a obrazového kodu) tzn. vizualni gramotnost. I toto je jeden z diivodu, pro¢ komiks
vyuzivat v hodinach literatury. Nejde jen o zpfistupnéni Kafkovych textt ¢i oziveni
hodiny, ale zaci tim mohou ziskat ¢tenarské zkuSenosti, tykajici se nejen textu, ale také
porozuméni obrazové slozky uméleckého dila.

Komiks Kafku mtze ukézat v trochu jiném svétle, nez jak je nékdy mylné chapan.
Tedy ne jako obtizné¢ srozumitelného existencialistu, ale jako ¢love€ka, ktery rad provokuje
a ma smysl pro humor. Pravé komiksové podoba, kterd Casto pracuje i s ironickou
a groteskni rovinou Kafkovych text, by mohla byt zplisobem, jak se vyrovnat s jeho

tématy odcizeni, utrpeni a deprese.
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Otazkou stale ziistava, jestli komiks dokaze ptrenést to, co nam Kafka svymi
texty chtél sdé€lit. Neoddiskutovatelnym faktem ale je, ze komiksové adaptace minimalné

umoziuji i mladSim ¢tendiim setkat se s Kafkovymi literarnimi dily a nahlédnout do nich.

2. Kafka v zemi kafkaren a komiksu

Franz Kafka to v Ceské literatufe nemél lehké: presnosti, kterou dokazal popsat
zoufalost ¢lovéka v soukoli moci, provokoval nacisty i komunisty. Jeho dilo bylo dlouhou
dobu povazovano za pokleslé a nesmélo se vydavat. Pojem ,kafkarna“ se vSak pfipominat
nepfestal. Dodnes se tak oznacuje nesmyslnd, absurdni situace, do niz se ¢loveék dostane,
aniz by $lo o jeho pfi¢inéni.

Po sametové revoluci se zdjem Cechii o Kafku piirozené obnovil. Po letech
nevS§imavosti, kdy se s Kafkou zachazelo jako vyvrhelem, jiz neptfedstavuje hrozbu, ale
stava se tak trochu ironicky vynosnou turistickou atrakci. Vedle toho ale existuje 1 literarni
véda zvana ,kafkologie® a literatura o Kafkovi samém ¢ita tisice svazka. Kafka ovlivnil
a inspiroval také mnoho prozaickych dél.

Dokonce se mluvi o tom, Ze samotné¢ho Kafku je tfeba uchranit od ,,kafkovstvi‘.
Prave to, ze jeho texty jsou oteviené rlznym interpretacim, ,.kazdy literdarni kritik si do
nich po svém vepsal predmet své literarni vasné . (M. Pokorny, 2019, 32)

Také samotny komiks jako zanr m¢l podobny udél jako Kafkovy texty. V Ceském
kontextu pojem comics proniknul az po druhé svétové vélce. Dobova kritika hodnotila
tvorbu obrazkovych piibéhli negativné, spojovala je s brakovymi seSitovymi romany.
V pounorovych letech bylo oznaceni comics z ideologickych diivodl spojovano s
imperialismem, prohnilosti a zvricenosti. Komiks se v této dobé v Ceskoslovensku
vydavat nesmél. Koncem 50. let se zacal opét postupné objevovat pod oznacenim
obrazkovy &1 kresleny seridl.(P. Kotinek, 2015, 87) K pevnému ukotveni pojmu komiks u
nas doSlo Uplné az po roce 1989. Stejné tak jako je Kafka tézko zatfaditelny, s komiksem je
to dost obdobné. Debaty o tom, kam komiks zaskatulkovat zlstdvaji nadale oteviené.
I podle naseho ptedniho odbornika na komiks Pavla Kotinka ,,smysluplné definovani
komiksu a nalezeni jeho mista mezi ostatnimi formami tak zustava naddle vyzvou.*“
(P. Kotinek, 2015, 89) Podobné jako pouzivany piivlastek ,kafkovsky“ muizeme
zpochybnit 1 uzivané oznaceni ,.komiksovy*, ktery vSak byvd pouzivan jen ve smyslu
superhrdinsky, akéni €1 kresleny. Pii podrobnéjSim zkoumani moZnosti komiksu jiz ale
vime, Ze toto jsou aspekty jen ur¢itého komiksového Zanru a nepostihuje ho v jeho plné

Sifi.
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Na jedné strané tedy mame komiksovy utvar, kterému Slo o to, vymanit se
z kategorie pokleslého az banalniho zanru. A na stran¢ druhé Kafkovy texty, které se zase
staly téméf predmétem posvatné Ucty, ¢imz se podle mnohych literarnich teoretikli vzdalily
svym puvodnim vyznamiim. Proto by mohlo spojeni téchto v podstaté protikladnych
tendenci pomoci obéma strandm. Komiksové adaptace by mohly u ptivodnich text
vyzdvihnout odlehc¢ujici humornou rovinu a Kafkova tvorba zase naopak pomoci komiksu

dokézat, ze  je schopen byt nositelem i téch nejvaznéjSich a nejhlubSich vyznamu

tykajici se lidské existence.
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6. Zhodnoceni komiksovych adaptaci Kafkovy Promény
Komiksovych zpracovani Kafkovy Promeény mame k dispozici hned nékolik.
Vénovat se budu problematice estetické hodnoty ve vztahu ke komiksu. Stanovim také
kritéria, podle kterych budu komiksové adaptace hodnotit a pomoci nichz vyberu jednu

adaptaci vhodnou k ucéeliim tvorby vyukovych blok.

1. ,,A vibec tenhle brouk*

Kafkova povidka Proména vznikla béhem roku 1912 a v soucasnosti patii mezi
nejznamejsi Kafkiv text. Poprvé vysla tiskem v némeckém Casopise v roce 1915. Od té
doby se jeji interpretaci vyjadiilo znaéné mnozstvi literdrnich védct, filozofl, psychologt,
byla nékolikrat zfilmovana, zdramatizovana a dokonce podle ni vzniklo i nékolik
pocitacovych her. (M. Jares, 2010, 101) Nas bude samoziejm¢ nejvice zajimat jeji
komiksové zpracovani. ,,Podle Jana Némce Proména neni jen piibéhem, ale pokusem
o postizeni struktury lidského Zivota. Jejim hybnym prvkem neni néjaky nadosobni osud,
nybrz nutnost volby tvafi v tvar ohrozenosti zivota.” (Tamtéz, 101)

Kafka si neptal, aby hmyz byl znadzoriiovan. V souvislosti s obalkou prvniho vydani
psal svému vydavateli Kurtu Wolffovi: ,, To ne, to rozhodné ne! Samotny hmyz nesmi byt
zobrazen. Nesmi byt dokonce zachycen ani zdalky. “ (D. Z. Mairowitz, R. Crumb, 2004, 58)
Kafka se tedy hrozil toho, ze by na obalce vydani povidky, byl hmyz pfimo ilustrovan.
Sam by volil k zobrazeni vyjevy jako: rodiCe, prokurista, nebo nejlépe rodice a sestra
v osvétleném pokoji, zatimco dvete k tmavému zastréenému pokoji jsou otevieny dokotan.
(M. Jares, 2010, 101)

K vytvarnému zpodobnéni hmyzu pies to vSak preci jen doslo. A to nejen ve forme
ilustraci, ale také jako komiksova zpracovani. Podrobnéji budeme analyzovat adaptace od
Petera Kupera a Viaclava Gatarika. DalSiho zobrazeni Promeny se zhostil jest¢ Robert
Crumb v ramci komiksové biografie Kafka. VSichni tfi autofi patii svym sméfovanim
k tzv. alternativnimu nebo nezavislému komiksu. Vyuzivaji viceméné Cernobilého pojeti
kreseb, deformace perspektivy a absence proporénosti postav.

Kazdy z autorti pfistupuje k ptivodnimu textu po svém. Kresby Roberta Crumba
jsou spise ilustracni, misty popisné. Crumbiiv brouk je méalokdy zobrazen v celku. ,, Nabizi
se nam nejriznéjsi polodetaily, zabéry na hlavu nebo na nohy*. , OZiveni kresebnych
prvki nastava kromé scény s jablkem az v zavéru, v osvobozeni rodiny a jeji vyletni jizde

tramvaji, kde se z Markétky stava rozkvetlejsi, erotictejsi symbol Zeny, nez tomu bylo
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doposud. *“ ,, Peter Kuper se ze vSech tri autoru nejvice snazil pojmout komiksovou adaptaci
reci komiksu: premysli nad strankou, zdiiraziuje akci, vyuziva cilené vedlejsich oken
v celostrankové kresbé, do nichz nejriznéjsim tviircim zpusobem umistuje dej, ktery
probéhl v minulosti nebo na jinych mistech.“ (Tamtéz, 103) Cernobila barva je zde hodné
kontrastni, kresba je tvrda, expresivni, vyraznd. Nevyhyba se vlastni interpretaci postav.

Ze vsech tii uvedenych tvircl je nejsvéraznéjsi Gatarik. Jeho ptistup k piedloze je
nejvolnéjsi, sam si dopliluje nekteré déjové linie. Napiiklad se dvéma strankami vénuje
tomu, co délal Rehot pred tim, neZ Sel spat. , Scéna v tramvaji je doplnéna o ndznak
milostného vztahu s konduktérem. Dost vyraznou roli tu hraji vnitrni ironické komentare
postav (zejména pri veceri tii podndjemnikii a Markétiny hire na housle). “ (Tamtéz, 104)
Podle Jarese se v jeho adaptaci promita to, Zze ma s komiksem minimalni zkusenost, nékdy
je vidét na nelogickych presunech nékterych predméti pii prechodu z jednoho panelu ve
druhy apod. Pro mé jsou ozivujici celostrankové barevné vyjevy v jinak cernobilych
kresbach, které tvofii urcité predély a provazeji urcitd mista v déji (scéna probuzeni, scéna
obrany obrazu). Jeho pfistup ke kresb¢ je moderni, ale vice nez u jinych adaptaci narazi na

problém neschopnosti vyjadrit se jinak nez popisné. Jeho verze je i del§i nez ty ostatni,

.....

Podle JareSe je zdkladnim problémem nesplnéni Katkova ptani, tedy v zobrazeni
brouka ve vSech komiksovych adaptaci. ,, Strach z pouze vyréeného budi fantazii, jakdkoli
vizualizace uz nabizi interpretaci.” (Tamtéz, 103) Adaptace se tim odklani od toho, co
Kafktv text mél vzbudit. Podle JareSe je jakakoli adaptace literarni klasiky tak trochu

,,ZloCinem na Ctenaii®.

2. Umélecké hodnoceni vs. esteticka hodnota

MiZzeme o komiksu uvazovat jako o uméleckém dile a divat se na n¢j z hlediska
estetiky? Komiksu vychazi vstfic trend odmitani jakychkoli hranic mezi vysokym
a nizkym uménim. Z velké ¢asti je to zasluha postmoderniho uvazovani o uméni. Nov¢jsi
studie se shoduji vtom, Ze komiks jako forma muze ve svych vrcholnych projevech
spliovat ptedpoklady uméleckého dila. (Tamtéz, 95) Komiks jiz tedy dévno neni
povazovan jen za zanr masové kultury, ve které je Castéjs$i mozné nadbihani konzumentovi.
., Pro nalezité docenéni estetické ucinnosti jednoho kazdého dila si je treba uvédomovat

specifika uméleckého vykonu jako takového a dokazat v estetickém vnimani spravné
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kategorizovat a srovndvat, nachdazet mozny odstup a oprostit se od zjednodusujicich
posudkit na ose libi-nelibi. “ (Tamtéz, 96)

Soucasna estetika zamétuje svoji pozornost na vztahy mezi pfijemcem a tim, co
muzeme oznacCit za esteticky objekt. I v komiksu hraje svou roli kromé& kompozice,
struktury vypraveéni, rytmu atd. predevsim esteticka recepce.

Pro nékteré cCtendfe je pii vniméani komiksu klicova jeho vizudlni stranka,
uptednostnuji tak estetiku obrazu. Posouzeni, jestli se mu zda byt obraz ,krasny* ¢i
,,08klivy* je uzitecné pro konkrétniho Ctenafe, ale nemusi byt nijak zvIast urcujici. Navic
je tfeba brat v tivahu, ze u komiksu se mohou vyskytovat karikatury nékdy az v jejich
deformujicich zkratkach. (Tamtéz, 98)

Definice krasy je vSak velmi problematickd, i pfes to je vSak neoddélitelnou
vlastnosti estetického objektu. V mnoha ukéazkach, zejména vytvarného umeéni, je za krasu
povazovana harmonizace celkového vyznéni dila. Tato prace se vzdava této do jisté miry
subjektivni kategorie. Nevzdavd se ale snahy o zhodnoceni komiksovych adaptaci,
a posouzeni toho, ¢eho si v komiksu cenime. Pokud hodnotime, stanovujeme kritéria
ohledné pozadovanych, ¢i naopak odmitanych vlastnosti komiksového dila. Umélecké
hodnoceni vyzdvihuje originalitu, novost a netradi¢ni pfistup. Pfi hodnoceni si Casto
vS§imame technickych schopnosti, vypravécského ¢i kreslitského femesla, ale neposuzuje
se esteticka kvalita dila. ,, Umélecké hodnoceni nelze ztotozZnovat s estetickou hodnotou,
ktera vznika az samotnou recepci. ““ (Tamtéz, 103)

S recepci uméleckého dila souvisi schopnost empatie nebo presahu vlastniho ja.
neni pouhym pasivnim konzumentem. (Tamtéz, 104) Jedno ze stanovenych kritérii pro

hodnoceni adaptaci se bude tykat recepcni estetiky.

o Recepcné-estetické kritérium:

Toto kritérium se bude tykat toho, jestli ponechava dilo prostor pro aktivni
spolupraci. Ctenai by nemél figurovat jen jako pouhy pasivni konzument. Zde se
budu sousttedit na to, zda autofi pracuji se stylovym zjednoduSenim a do jaké miry
zachazeji s pojmovym svétem, abstrakci a tim padem i s prostorem pro to, aby se

¢tenaf mohl s postavami identifikovat.
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3. Vyuziti komparativnich vyhod komiksu

Jednou z hlavnich vyhod komiksu je, jak uz bylo feceno, v moznosti nahrazeni
verbalnich popist vizualizaci. Pfedmétem z4jmu bude tedy zdafilost vyuziti tohoto
komiksového potencidlu. Tato kritéria budou pomocnym voditkem pro analyzu grafické

slozky komiksovych ztvarnéni.

e Vyuziti moZnosti vizualizace verbalni sloZky v komiksové transformaci
Zda komiks pln€ vyuziva moznosti ndhrady slov za obraz a ,,Setfeni* slovy. VS§imat
si muzeme vyuziti riznych vizualizaci verbalnich popist situaci, detaili, vyrazi
postav, mista, denni doby apod.
e Provazanost a neoddélitelnost textové a verbalni slozky
Mezi slovem a obrazem by mél byt symetricky vztah. Tyto dvé slozky spolu
v idealnim ptipadé¢ tvoii neoddélitelny celek.
e Vyuziti dalSich grafickych mozZnosti komiksu
Graficky komiksovy potencial se projevuje dale v nasledujicich okruzich:
a) vykresleni mimiky postav
b) vyuziti prostiedkl pro obrazové ztvarnéni zvuku
¢) prace s barevnym rozliSenim riznych dennich dob
d) vykresleni d¢jové atmosféry
e) zplsob grafického odliSeni pfimé feci, vnitiniho monologu, nahlas vyicenych

myslenek, hlasu vypravéce apod. (E. Niklesova, 2009, 43)

4. ,,Umocnéni“ umélecké kvality predlohy
Dal$im kritériem bude, zda béhem adaptacniho procesu doslo ,,umocnéni‘

umélecké kvality predlohy.
e 7v. ,umocnéni“ umélecké kvality predlohy.

Pomoci tohoto kritéria mizeme posoudit, jestli se v adaptaci projevila
tvaréi individualita upravovatele literarniho textu. Tento aspekt souvisi s ozivenim
kanonického textu, ktery z n¢j d€la svébytné umeélecké dilo. Zaroven ale ¢ini dilo méné
ptistupné pro nezkuSeného cCtenafe tim, ze na ncho casto klade vétsi néaroky. Podle
nékterych ndzor proto neni vhodné, aby tuto Cetbu ucitel studentim zadaval. Pro moji
praci je vSak naopak vyhodou, kdyz miizeme porovnavat odliSnosti adaptace od samotného

textu a vnimat aktualizace komiksu jako jeden z interpretacnich uhli pohledu
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komiksového tviirce. Navic jak uvadi Novak a GejguSova, v kvalitni adaptaci neni potieba
jen porozuméni koncepci postav, ale dilezité je vidét je ve vzdjemnych souvislostech
a vztazich. Proto muze naptiklad vyboceni z ptivodniho syzetu ukazat, zda adaptator
pochopil princip jejich jednani, coz miize byt patrné i v reakcich postav na situace, které

jsou jen predpokladané.

5. Zhodnoceni komiksovych adaptaci

Pro hodnoceni komiksovych adaptaci jsem si vybrala dvé, jednu od Petera Kupera
a druhou od Viclava Gatarika, protoze pouze tyto dila vysly jako samostatné komiksy.
Cesky &tena ma k dispozici jesté dvé méné rozsahlé adaptace, od Roberta Crumba, ktera
vysla vramci publikace Kafka a také od ceskych autorti, Radka Malého a Renaty
Fuéikové, jako soucast knihy Franz Kafka. Clovék své i nasi doby.

Promeéna od Petera Kupera neni prvni Kafkova povidka, kterou tento autor
pfeménil v komiks. Spojeni Kafkovych textd s vytvarnym uménim mu piipadd Stastné
kvili jejich sugestivité. VSechny tyto komiksy vyskrabal na scratchboardu (tedy na karton
pokryty dvéma vrstvami- kiidou a tusi, hotovy obraz se pak podoba dievorytu). V tvodu
piSe, ze ze vSeho nejvic ho na této povidce ptitahoval jeji humor. ,, Ackoli jen mdlo lidi se
pri cetbé Kafky sméje, mnozi jeho hrdinové jednaji tvari v tvar absurdité tak vecné, az se
stavaji smésnymi.* dodava. (P. Kuper, 2004, 1) Komiks je zaloZen na kontrastech

cernobilé barvy, praci se svétlem a obrysovych linek.
o Recepcné- estetické kritérium

Podle McClouda komiks neni jen pfevedenim slov do konkrétnéjsi podoby, ale
stejné jako text pracuje s abstrakci. Kuper pfi zobrazovani postav vyuZziva karikatury, kdy
jsou naddimenzovany nékteré z vlastnosti néjakych realistickych jevi. Naptiklad postava
otce neni vytvafena ve snaze ho zpodobnit co nejdetailnéji podle popisu v textu, ale je
jistou ikonou, néfim, co ve zjednodusSené form¢ pouze odkazuje k néjakému vyznamu,
v tomto piipadé k charakteristice otce jako ptisného muze, z néhoz jde strach.

A pravé tento proces projekce vlastnich vyznami jiz je na mentalnich schopnostech
Stenafe. Diky tomu, ze Kuper vyuZiva k vizualizaci Rehofova obliceje jen par
jednoduchych linek, ponechdva tim c¢tendfi mnoho prostoru k tomu, aby se snim
identifikovali a to dokonce i pfes jeho animalni povahu. Proces odehravajici se v ¢tenarove

hlave, umoznuje to, Ze je obraz hmyziho tvora naplnén vnitinim svétem, ktery je naprosto
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stejny jako ten jeho. Z ¢eho by totiz ¢tendf jinak Cerpal, nez ze svého vlastniho vnitiniho,
pojmového svéta. V piipadé, ze by jeden z adaptatori c¢tendiim poskytl opravdu
fotograficky vérny, realisticky obraz hmyzu, ktery by spliioval vSechny parametry kresby
vhodné do ucebnice biologie, tento efekt by byl ztracen. Misto toho, aby kresba
odkazovala k ndm samym, uvrhla by nés to do vzdalenych hmyzich fisi, které jen sotva
souvisi s naSimi vnitinimi svéty. Kuperova kresba nés pravé svou jednoduchosti o pocit
identifikace s ni nepfipravuje a étenéf se spolu s Rehofem zaziva pocit samoty a strachu, Ze
dostane od otce holi ptes zada.

V tomto sméru tedy Kuper Ctenare, podle mého ndzoru, o nic neokrada, jak pise ve
své studii Jares. (M. Jares, 2010, 103) Naopak zachovava princip, ktery Katka ve svych
textech uplatiiuje. Hlavni postavy jsou ¢asto bez tvafe, o tom jak konkrétné vypadaji,
mame jen kusé informace. Vime o nich, co délaji za praci, ze né¢koho nebo néco hledaji
atd. Jejich bliz§i popis a charakteristika vSak chybi. Vytvéreji tak jisty typ moderniho
Cloveéka, do kterého si kazdy projektuje své pocity, vlastnosti a zkuSenosti. Prostiedi je
mého minéni se Kuperovi tento princip zachovat podafilo.

Praci s karikaturou vyuZziva ve své adaptaci 1 Vaclav Gatarik. Jeho kresby jsou
svéraznéjsi a surrealistiCtéjsi. Prostiedi, ve kterém se postavy pohybuji, neni vykresleno tak
detailné jako u Kupera. Ctenai musi byt aktivngjsi, aby se zorientoval, kde se postavy
nachazi a jaké predméty je obklopuji. V tivodu naopak prostor pro fantazijni predstavy
ubira tim, Ze &tenafi predklada sviij vlastni pohled na Rehofe Samsu jesté pred proménou.
Je to mlady muZz, pfipominajici Franze Kafku, ktery sedi u psaciho stolu a pisSe, diva se
z okna na kulisy Prahy a pak se odebere ke spanku. Jiz od prvniho panelu je ziejmé, ze

wvr

pfistup autora adaptace.
e Kritérium vyuziti komparativnich vyhod komiksu

Misto verbélnich popist situaci, detaili postav a mista je vyuzit v Kuperové Promené
obraz, v n¢kterych Castech by vSak podle mé by mohlo byt vice Setfeno slovy. Naptiklad
v situaci, kdy je Rehot nakreslen mezi dvefmi pokoje je jiz nadbyteéné psat: ,, Rehor se
protlacil dvermi pokoje, spustil se pri tom na vSechny nozicky (...)“. (P. Kuper, 2004, 26)
Kuper misty ve snaze dovysvétlit a zptehlednit situaci popisuje i to, co je jiz nakreslené.

Slova a obraz misty tedy nesou totéZ sdéleni. Casté je také montaz ze slov, ktera se stavaji
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nedilnou soucasti obrazu. Bud’ jsou integrovany piimo do obrazu, jsou napsany v téle
brouka atd. Kdyz Rehot leze kiizem krazem po sténach, aby se né&jak rozptylil, déla totéz i
Kuperiiv text. Ctenaf musi stranku pietadet, protoze jinak je pismo napsano vzhiru
nohama.

U vétsiny pripadt, slova posiluji a rozvadi obraz. Naptiklad po scéné, kdy otec hazi
po Rehotovi jablka. Kuper zaméfil pozornost na detail hmyziho hibetu, do néhoZ je jablko
vrazeno. Verbalni ¢ast pfindsi znovu informaci o tézkém zranéni a k tomu ptidava, ze od
stfetu s otcem uplynul mésic a Ze se od té doby Rehot pohybuje jako stary invalida, ktery
sotva pieleze pokoj.

Postavy v komiksu jsou zachovany témét vSechny, kromé prvni sluzky, kterd pro
déjovou linku pribéhu neni zas az tak podstatna. Otec se od ostatnich postav odliSuje tim,
ze jsou mu namalovany zorniCky v ocich. Podle JareSe ,,zpodobnéni otce vychazi
z tradovanych vztahu otec a syn, pro Kafku tak typickeé.” (M. Jares, 2010, 101) Mimika
neni nijak zvIast’ detailné vykreslena, Kuper své postavy kresli spiSe v hrubych obrysech,
neubira to vSak na jejich vérohodnosti. Vyjadiené pocity jsou snadno rozpoznatelné. Kazda
z postav ma svuj vlastni typ pisma i bublin. Postava tak nemusi byt na scéné nakreslena
vzdy znova a Ctendf je i tak zorientovan, kdo mluvi. Postavy Casto promlouvaji zpoza
zavienych dvefi a bubliny se naptiklad vtipné derou skrz klicovou dirku.

Co se ty¢e grafického zndzornéni riznych zvuki, Kuper vyuziva moznosti komiksu
v plné §ifi. Komiks je plny zvuki psanych riznymi fonty pisma podle toho, co zrovna zvuk
vyjadiuje. Kdyz lezi Rehot piecpany jidlem od Markétky na podlaze, jde mu od pusy
oblacek nakresleny klikatou linkou, v némz je napséno ,krk“. Pokud nékdo préaskne
dvefmi, Kuper to zvyrazni pohybovou linkou a velkym kiiklavym pismenem napisSe
,prask®. Citoslovce vyuziva jako zdroj humorné slozky. Obrazem zachycuje ale 1 dalsi
smysly a vyuZziva tzv. synestézie, prolinani smyslovych vjemu. Napiiklad vini uvatenych
brambor, které jsou k vecefi pro ndjemniky, zobrazuje jako linouci se vinovku z hrnce.

Prace se svétlem a stinem je zde piimo symbolicka. V momenté Rehofova umirani
dosahuje az mystické atmosféry, ,,nejenze se Rehorova tvdi- proménuje v lebku, ale svétlo,
pronikajici temnym ranem, ozaruje lezici télo s jistou barokizujici ndladou, pojatou vsak
expresivnim drevorytem . (Tamtéz, 2010, 118) D& je velmi dynamicky diky zajimavému
a hravému uspofadani panelll na stranach. Nejsou vynechany zadné podstatné momenty
z povidky.

Viaclav Gatarik pracuje také s kontrastnim Cernobilym ztvarnénim. Kli¢ové
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momenty povidky zvyraziiuje celostrankovymi barevnymi obrazy. Jeho ptistup k predloze
je mnohem voln¢j$i nez ten Kupertv. ,, Vyraznou roli tu hraji vnitini ironické komentare
postav (zejména pri veceri podndajemniki a Markétiné hie na housle).” (Tamtéz, 104)
Podle Jarese je na Gatarikovi vidét, ze nema s tvorbou komiksu zkuSenosti. ,, Jeho ponékud
neortodoxni pristup ke kresbé je moderni, ale dost casto narazi na jistou neschopnost
vyjadrit se jinak nez popisné.“ Podle mého nazoru naopak Gatarik mnohem vice pracuje
s obrazem na tkor verbalni roviny nez Kuper. Set¥i slovy a vyuzivdi mnohem &astéji
vizualizaci verbalnich popist situaci. Samotné myslenky také casto nahrazuje obrazem, za
timto ucelem si dokonce vymysli zvifeci postavy, které¢ v ptivodni predloze viilbec zminény
nejsou. Zatimco Rehof pomalu umira ve svém pokoji, ktery slouzi jako odkladiste
nepotiebnych véci, jeho otec spi s kockou Maculdou v posteli. Timto obrazem vyjadiuje
jasné a jednoduse, jaké je Rehofovo misto v doméacnosti.  Gatarik ~ nechava  &tenéfe
z obrazii a dialogl Ctenafe vice lustit to, co se pravé odehravd. Vypraveécsky hlas tu
nenajdeme témét zadny, vSe se odehrava situaéné pomoci obrazil a dialogh.

Co se tyCe provazanosti a neoddélitelnosti textové a verbalni slozky je zde mnohem
symetrictéj$i vztah nez u Kupera. Gatarik nepopisuje to, co jiz je nakreslené a pokud je
z vizualizace postavy jasné, v jakém se nachézi rozpolozZeni, do ust ji vklada jen pfimou
fe€, nebo do oblacku nad ni napiSe jeji vnitini monolog.

Mimika u Rehote je zde mnohem konkrétngjsi, dalo by se fict, ze Gatarik dava
Rehotovi tvaF. Miizeme se mu podivat do o¢i a snaZit se z jeho obludné tvafe rozeznat jeho
emotivni rozpolozeni. V n&kterych pasazich mame k dispozici piimo detail na Rehofovy
smutné oci, ve kterych je misty vidét také zdéSeni. Zvlastniho efektu je dosaZeno, kdyzZ se
Rehot skryje pod prostéradlo, aby nevydésil matku se sestrou pfi vstupu do pokoje.
Prostéradlem zakryje zviteci télo, jsou vidét jen oci skrz vystfizené diry. V ten moment se
podobou mnohem vice pfiblizuje ¢lovéku a Ctenaf se s nim identifikuje mnohem snéz nez
napiiklad se sestrou, ktera je zde vykreslena jako rozmazlena holcicka, kterd si narokuje
vSe, co se jejiho bratra tykd. V jedné chvili dokonce bouchne do stolu a pomoci bubliny
zakiiéi ,,mij Rehot!®.

Zobrazeni mimiky dalSich postav je zaloZené na tom, jak si je Gatarik interpretuje.
Otec piisobi spiSe smeésne. Nema tak rozmachla gesta jako v Kuperové piipadé a nezabira
v panelech zdaleka tolik prostoru. Z jeho vyrazli ve tvafi, ale i celkovym vzezienim
avyskou pozname, Ze nema takovou moc a nejde zné& takovy strach. Souhlasim

s JareSem, ktery piSe, ze Gatarik otce nedémonizuje, jeho vzhled je spiSe komicky.
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U matky se sestrou jsou t€z zvyraznény jejich komické vlastnosti. Emoce vyjadiuji velmi
okazale, az détinsky. KdyZ matka sestfe nabizi pomoc s uklizenim Rehofova pokoje, podle
Gatarika, jsou jeji reakci slzy a bouchdni do stolu. Graficka podoba pismen je také
pon¢kud chudsi nez v Kuperové verzi. Samoziejmé odliSuje vnitini a vnéjsi monology
typem bublin, ale nerozlisuje jejich podobu podle toho, kdo pravé mluvi.

Pro vyjadieni zvuka vyuziva klasické komiksové prostfedky. Oproti Kuperovi vSak
nenajdeme vyuziti dals$i synestézie. V jeho komiksu slySime zvuky zavirajicich se dvefi,
cinkot tramvaje, hru na housle, nevidime ale zddné zobrazeni néceho, co bychom mohli
¢ichat anebo hmatat.

Praci se svétlem také témet nenajdeme. Pouziti barvy v obrazech rozliSuje dulezité
momenty v povidce a misty také to, co si adaptator domysli. Ze zaCernénych panelt nékdy
vystupuji portréty postav, ale nelze o rozliSeni denni a no¢ni doby. Pfevazna vétsina déje se
odehrava v interiéru a pro Gatarika neni dulezité, v jaké denni dobé se to odehrava.

Dé&jova atmosféra je ponékud stati¢téjsi nez v Kuperové pojeti. Panely jsou
uspotradané klasicky, Gatarik si s nimi moc nehraje. Pro ¢tenéfe je tim komiks prehledny,
ale ni¢im zajimavy. Specifické je Gatarikovo pojeti d¢jové linie, které se odklani od
textové predlohy. Nekteré motivy si upravuje a pretvaii, vznikaji dokonce i nové postavy,

které se v plivodni povidce viibec neobjevuji.
e Umocnéni umélecké kvality predlohy

Co se ty¢e motivil, Kupertiv komiks je velmi vérny ptedloze. Méni jen drobnosti,
které nikterak nenarusuji ptivodni vyznéni. Kuper vynechal napiiklad fakt, ze matka
touzila Rehofe navitivit, coz si ale &tenat z pfibéhu miize domyslet. Vkladem je tedy
predevsim vizualizace ptibéhu, jinak o nic jiného ptibéh obohacen neni.

Gatarik k pfibehu pfistupuje mnohem invencnéji. K ptivodni d€jové linii ptidava
naptiklad obraz Markétky v hospodé. V povidce otec pivo nechce, ale v tomto komiksu se
pro n& Markétka vypravi. Udadlostem popisovanym v povidce pfedchazi prvni dvoustrana,
kdy se Rehot chysta ulehnout ke spanku. Ctenaf se tak setkava s novymi postavami, které

se v predloze nevyskytuji.

Podle stanovenych kritérii jsem ze dvou verzi komiksové Promény vybrala jednu,
se kterou budu pracovat ve vyuce. Kazdy z tvarcti adaptaci ptistupoval k piivodnimu textu

po svém. Peter Kuper projevil nejvice zkuSenosti s tvorbou komiksu. Vaclav Gatarik je
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zase originalnéjsi a svéraznéjsi. Upravuje si nékteré déjové linie piibéhu a k motiviim
povidky pfistupuje velmi volné.

Véclav Gatarik vyuziva svéraznych a surrealistickych kreseb. Piibéh ma
konkrétnéjsi povahu. To, co plivodni text nechava otreviené, Gatarik dotikava. V této
adaptaci je ziejmé&j$i interpretaéni piistup autora. K vizualizaci Rehofe viak vyuZiva
principu karikatury. Rehottv obli¢ej je sloZen jen z par jednoduchych linek a ponechava
tim prostor pro vétsi identifikaci Gtenafe s Rehofem. Gatarikova adaptace pracuje se
stylovym zjednodusenim a abstrakci daleko ve vétsi mife nez ta Kuperova. Dilo ponechava
prostor pro aktivni spolupraci se ¢tenarem. Z hlediska recepcné-estetického kritéria je tedy
na vy$$i urovni Gatarikova Promeéna.

Z hlediska vyuziti komparativnich vyhod komiksu Gatarik casto vyuziva
vizualizace verbalnich popisi. Obrazem nenahrazuje jen popis, ale dokonce i myslenky
dila (naptiklad tim, Ze vymysli novou postavu, kterd se tak stane zhmotnénim né&jaké
problematiky). Gatarik vyuZziva moznosti komiksu provazanosti a neodd¢litelnosti textové
a verbalni slozky, mezi slovem a obrazem je symetricky vztah. Dale vyuziva grafiky
k vykresleni mimiky postav, k ztvarnéni zvukd, odliSeni ptimé feci, vnitini monologu atd.
Nepocina si v tom vSak tak zkuSen¢ a bohat¢ jako Kuper.
kvality predlohy. Toto kritérium tykajici se toho, zda se v adaptaci projevila tvirci
individualita upravovatele, pro m¢ bylo ve vybéru adaptace pro dal§i pouziti zasadni.
Ctenat se u Gatarika setkava s uplné novymi postavami, které ale zapadaji do ptvodni
struktury textu, vychazeji z ni. Originaln&jsi je Gatarik také v pouzivani vlastniho jazyka
misto jazyka predlohy, kterym zvySuje ironi¢nost piibéhu. Autor vyrazné vyzdvihuje
groteskni rovinu textu. Ctenafi to miize upiit moznost vlastniho vykladu, ale na druhé
stran¢ pravé tim, ze dilo pouze nevizualizuje, ale vklada do néj své vidéni plivodniho textu
a pretvari jej, znéj Cini svébytné umélecké dilo. I pfes Gatarikovy zacateCnické chyby
nezkuSeného adaptatora, ktery mu JareS vytyka, budu sjeho komiksem pracovat ve

vyukovych blocich a porovnavat odliSnosti jim stvoifeného fikéniho svéta oproti

puvodnimu textu.
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7. Proména Promény (Proména fikéniho svéta prevodem textu

do komiksové adaptace)
Tato kapitola se dotkne toho, co to jsou fikéni svéty, na jakém zaklad¢ vznikaji
a ¢im je charakteristicky ten Kafkiv v Promené. Blize se podivam na to, co ma fikéni svét

ptuvodniho textu spolec¢né s Gatarikovou adaptaci a naopak ¢im se tyto dva svéty odliSuji.

1. Fik¢ni svét Kafkovy Promény

V této kapitole pijde o postihnuti promén fikéniho svéta prevodem textu do
komiksové adaptace. Zejména na zéklad¢ kritéria tykajici se umocnéni umeélecké kvality
predlohy jsem vybrala adaptaci Promény od Viaclava Gatarika. Abychom mohli
porovnavat fikéni svéty, musime nejprve vé€novat pozornost tomu, co vlastné predstavuji.
Lubomir Dolezal ve své Heterocosmice oznacuje fikéni svét jako jeden z moznych svéti,
ktery je vytvorfen konstrukénim literarnim textem nebo znakovym médiem obdobné
performativni sily. (L. Dolezal, 2003, 255) Fik¢ni svét v naSem piipad€ nevytvaii jen autor
pivodni Promény, ale také komiksovi tviirci, ktefi vytvofili adaptace této povidky.

Podle Ruth Ronenové jsou fikéni svéty modely svéta zaloZzené na paralelismu, coz
zajist'uje jejich autonomii vici aktudlnimu svétu. (R. Ronenova, 2006, 17) ,, Kafkuv svet je
tedy nezavisly na realném svete. Kazdy svet obsahuje mnozinu objektit a osob, které jsou
néjak organizovany a navzdjem propojeny  prostiednictvim  situaci, uddlosti
a casoprostoru. Fikcni svet v povidce je tedy tvoren hlavni postavou a jeho okoli, které na
néj nejakym zpiisobem reaguje a vstupuje do vzdjemnych vztahii. Dalsi principy
usporadani fikcniho svéta povidky tvori casoprostorové vztahy, sekvence udalosti a akci. *
(Tamtéz, 17) Jsou tedy sobéstatnymi systémy struktur a vztahli a pfedstavuji autonomni
oblasti, daji se navzajem odlisit.

, Fikce zaklada nezavislou modalni strukturu. Kazdy fikéni svet, protoze je
konstruovan jako svet paralelni, obsahuje jisté jadro faktii, kolem néhoz krouzi mnoziny
situaci s klesajict fikcni aktudlnosti. MuzZeme ¥ici, ze faktem je, Ze Franz Kafka vychazi ze
svych skutecnych pocitii z toho jaké ma postaveni v rodine, dale jeho vztah k praci atd.
Preména nemozna ve skutecném svetée jiz bude jedna z mnozin s klesajici fikcni aktudlnosti.
Tato fikcni modalni struktura naznacuje, ze fikcni akty nevypovidaji o tom, co by se mohlo
nebo co by se nemohlo objevit v aktualnosti (tj. ve skutecnosti), ale o tom, co se opravdu

objevilo nebo se mohlo objevit ve fikci. “ (Tamtéz, 2003, 30)
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Podle Dolezala jsou fik¢ni svéty soubory nerealizovanych moznych stavl véci.
Fikéni svéty a jejich slozky nabyvaji status neaktualizovanych moZnosti. Rehoi Samsa
proménény v hmyz neni postavou, kterou bychom mohli nalézt v aktudlnim svéte, ale
mozné osoba obyvajici alternativni, fikéni svét Kafkovy povidky. Jméno ,,Rehoi* neni ani
prazdné, ani samoreferencni, odkazuje k jedinci fikcniho svéta. ,, Fikcni jednotliviny jako
neaktualizované moznosti jsou ontologicky odlisné od skutecnych osob, udalosti a mist.
Tamtéz, 30) Kafka mél nesmirny vliv na moderni a postmoderni fikci tim, ze stvofil
hybridni fikéni svét. ,, Hybridni svet je koexistence fyzikalné moznych a fyzikalné
nemoznych fikcnich entit (osob, udalosti) v jednom sjednoceném fikcnim prostoru. (...)
Nejproslulejsi pribeh Kafkova hybridniho svéta nalézame pravé v povidce Proména. Bez
Jakéhokoli ditvodu a vysvétleni se stane fyzikalné nemoznd uddlost: Rehor Samsa se jednou
rano probudi v podobé obludného hmyzu. Rehoi se proménil z ¢lovéka v hybridni bytost
s lidskymi i zviFecimi viastnostmi. Tato bizarni udalost neni jesté plné zdomacnéla. Ackoliv
se Rehorova rodina a jini lidsti obyvatelé hybridniho svéta nesnazi vysvétlit proménu jako
nadprirozeny jev, emocionalné reaguji, jakoby o takovy jev slo- hrizou a odporem.*
(Tamtéz, 177) Neni to vSak jedind povidka, ve které Kafka pracuje s motivem promény
¢loveéka ve zvite. Naptiklad piesto, Ze mél neovladatelny strach z mysi, patfila mezi jeho
nejoblibendjsi zvifata ta, ktera uméla lézt a rychle mizet. Promé&na Rehofe Samsy patii k

tém nejodpudivejSim.

2. Neuplnost fik¢énich svétu

., Nutnym diisledkem toho, Ze fikcni svety jsou lidské vytvory, je jejich neuplnost.
(Tamtéz, 177) Aby nékdo vytvofil Uplny fikéni svét, musel by napsat nekonecny text.
Konecné texty, jediné texty, které lidské bytosti jsou schopny produkovat, nezbytné tvofi
neuplné svéty. Jestlize autor o né€em v ramci konstrukce fikéniho svéta nenapiSe nic,
vznikd mezera. Mezery jsou nutnou a obecnou vlastnosti fikénich svéti. Nekteti autofi
zamé&rné vynechavaji naptiklad fyziognomii postav, fyzicky detail obklopeny prazdnem se
tak stdvd do ohniska pozornosti a vybizi se tim k symbolické interpretaci. O Kafkovych
postavach ¢asto mnoho nevime, zname Casto jen jejich pocity a to jak je vyjadiuji navenek.
Oproti tomu okolni prostiedi je liceno detailn€, az realisticky.

Realisticka fikce usiluje o nejvétsi mozny stupenn uplnosti. ,,Promeénlivé nasyceni

fikcnich svetii znamend vyzvu pro ctenare, vyzvu, kterd je tim naléhavejsi, ¢im se stupen
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nasyceni snizuje. Vime, zZe ctenim a zpracovanim fikcéniho textu ctenar rekonstruuje fikcni

svet zkonstruovany autorem.* (Tamtéz, 178) Mezery textu zaplituje Ctenar.

., Ve znovuvytvoreni svéta ctendrova obrazotvornost zapliuje mezery, které text sam
zanechal. “ (tamtéz, 172) Je tedy piirozené, ze kazdy jednotlivy Ctendi zaplituje mezery
svym vlastnim zplUsobem. ,,Zapliiovani mezer je subjektivnim aktem a vede ke
konkretizacim, které nelze navzajem porovnavat nebo hodnotit, jsou prosté rozdilné. Fikcni
svet si tak ctenar rekonstruuje na zaklade své viastni zkusenosti, na zaklade své znalosti
uplnych predmetii a uplnych svetii. “ (Tamtéz, 178)

Tyto poznatky budou pro vyukovy blok vytvofeny na stfedni Skolu stéZejni. Se
studenty se budeme vénovat pravé tomu, jak oni nahlizi na text a co si kazdy z nich do
textu projektuje. Budeme porovndvat jejich subjektivni pohledy a porovnavat spolecné
znaky, které jsou dany strukturou textu.

S otazkou fikénich svéth také souvisi explicitnost a implicitnost. Katka v Promené
Casto véci nedotikava, ale poskytuje Ctenafi jen fragmenty, které si musi slozit dohromady
sdm. Kafka naptiklad neuvadi Zaddné konkrétni misto, kde se déj odehrava, jen poukazuje
na véci, které mohou napovédét, ze se jednd o Prahu. Dnes uz se Casto uvadi, ze
implicitnost je obecnym rysem texti. Do vSech textld jsou implikovany nevyicené
vyznamy. ,, Vyznam vSech textu je souhrn zjevnych a skrytych sémantickych sloZek.
(Tamtéz, 172) Jednim z ukolii pro studenty bude dedukce téchto nevyicenych vyznamu
V textu.

To, co je vtextu fefeno explicitné zaroven naznacuje implicitni vyznam.
., Nejcastejsi vyvozovani v oblasti akce se tyka dusevnich rysii a celkového charakteru
fikcnich konatelu. Explicitni informace o vnéjsich fikcnich faktech, jakymi je napr.
prostredi, v némz osoba Zije, nebo jeji vztahy s jinymi osobami apod., miize byt vytézena
pro usuzovani o jejich dusSevnich vlastnostech. Ale hlavnim zdrojem inference jsou akty
konatele- verbalni, dusevni i fyzické. Z toho, co fikcni osoba kona, vyvozujeme, kdo je. (...)
Rekonstrukce celkové struktury osobnosti vyvozovanim je zvildsté zaludna a nemiizeme od
ni ocekavat vic nez zkusmé vysledky. Jde tu o jeden z nejvymluvnéjsich diikazii otevirenosti
literarni interpretace. “ (Tamtéz, 177)

Spolecné se studenty se budeme vénovat i tomuto bodu. V rdmci diskuze budeme
porovnavat, jaké dusevni vlastnosti postav kazdy z nas piisuzuje. Ukolem bude napiiklad:

Co mlZzeme usuzovat o mat¢inych povahovych vlastnostech z jeji reakce na Rehoie?
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Gatarik ve svém komiksu pracuje se zaplhovanim mezery, tedy nulovym
vyznamem, piedklada nam to, o ¢em ptvodni text ml&i- co délal Rehof pied proménou
ajak vypadal. Implicitni vyznam je ten, ktery mizeme vydedukovat. Jednim ze zadani
vyukového bloku bude piedvidani ptibéhu, ktery budou muset dokondit. Timto tkolem
budou v podstaté zapliiovat mezeru, kterou potom porovnaji se zaplnénim v ptivodnim

textu.

3. Proména Promény

Komiks je vlastné jednotlivou konkretizaci implicitnich vyznamu, které ptvodni
text pfinasi. Zarovenn i komiks pracuje s mezerami ve fikénim svété a to nejen mezi
jednotlivymi panely. Ctenaf a stejné tak autor komiksu vychazi ze struktury konani postav,
aby mohl vyvozovat jejich dalsi jednani.

V tvorb¢ adaptace jde o n¢kolik procesti v ramcei specifického druhu komunikace.
Autor pivodniho textu psanim konstruuje fikéni svét. Adaptator vystupuje nejdiive v roli
Ctenare, ktery tento svét rekonstruuje, sklada tim vyznam a jedna se o subjektivni proces.
Aktivizuji se subjektivni dispozice Ctenafe, kterou jsou vSak podminéné strukturou textu.
Podle tohoto modelu literarni komunikace autor i ¢tendi vytvaii komunikacni akty. Z role
Ctenafe se adaptator po rekonstrukcei fikéniho svéta stane autorem a dochazi k transdukci
literarniho dila do komiksového média. Tento prevod vytvari nékolikanasobny fetéz, pii
némz se stava vysledek sdéleni vychodiskem pro dalsi sdéleni. Piivodni text od jednoho
autora je preveden do jiné podoby a umoziuje pfistup k tomuto textu prostfednictvim
jiného druhu média. Forma vyrazu je v pivodnim textu odli$nd od komiksové formy.

Plvodni fikéni svét mize byt v postmodernich pfevodech zménén velmi radikalné.
Adaptator ho mlZe nejen aktualizovat, ale také ho ptehodnocovat. Otazkou je, jestli autor
komiksové Promény vytvari novy, alternativni fikéni svét. V této kapitole se blize
podivame na to, jestli je v této komiksové podobé néjak zasadné porusena norma narativu.
Zajimat nas také bude, zda adaptace né&jak pietvaii a pfehodnocuje ptivodni svét vytvofeny
Kafkou.

V ¢em je tedy Gatarikav fikéni svét Promeény jiny nez puvodni text a co naopak
adaptace zachovava? Gatarik pfenosem povidky do komiksové podoby zachovéava hlavni
motiv promény Clovéka v ohyzdné zvite, které zplisobi zménu vztahl ostatnich k nému.
Ptib¢h je umistén do prostedi, které¢ by mohlo odpovidat dobé&, ve které autor predlohy zil

a psal. Prostor, ktery je soucasti fikéniho svéta adaptace, je blize specifikovan. Pfib¢h je
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zasazen do prostfedi Malé¢ Strany v Praze, Gatarik hned na prvnich stranach ctenafi
poskytuje pohled z Rehotova pokoje na Prazsky hrad. V piivodnim textu se naopak jedna
o obecny popis blize neur¢eného mésta. Zarovenn ale pivodni text poskytuje Ctenafi
napiiklad popisuje Rehofiiv pokoj- velikost, viechen nabytek, co je na obrazu, jaké je
pocasi za oknem atd. Naopak Gatarikovy pfedméty v interiéru jsou spise siluety, nejedna
se o realistickou kresbu. Postavy komiksu ¢asto vystupuji jen z ¢erného pozadi, coz dava
dilu expresivnéjsi raz.

Postavy v piivodnim textu odkazuji jen ke své roli ve vztahu k Rehofovi. Ctenafi
neni poskytnuta jejich podoba, explicitné je vyjadiena jen jejich mimika a také gesta a
reakce na nezvyklé situace. Naptiklad u otce se nedozvidame jeho piesnou podobu, ale to,
7¢ na Rehofe nevraZivé zatal pést a poté se rozbredel, a> se mu mocna hrud’ otf4sala.
V tomto ptipad¢ je usuzovani o fyzickych i dusevnich vlastnostech postav z jejich vztaha
s ostatnimi otazka interpretace. Stejné tak podoba Rehote jako obludné hmyzu neni v textu
poskytnuta. Kafka se vzdy zaméfuje jen na detail jako je naptiklad svédici misto na bfise,
poseté spoustou drobnych bilych tecek. Gatarik tohoto efektu nevyuzivd a poskytuje
celistvy pohled na Rehote. Stejné tak si poéinaji i ostatni komiksovi tviirci, ktefi Etenafi
poskytuji jejich pfedstavu Rehote. Stejné tak budou postupovat studenti ve vyuce, béhem
niz vytvori podle detaild, kterd ndm Kafka v textu poskytuje, jejich vlastni predstavu.

Gatarik ve svém komiksu zvétSuje rozsah ptivodniho svéta tim, ze zapliuje jeho
mezery, konstruuje prehistorii a jde za strukturu ptivodniho textu. Plivodni svét je zafazen
do trochu jiného kontextu a jeho ustdlena struktura je tak pozménéna. Kafkova povidka
za¢ina Rehofovym probuzenim. Nedozvidame se nic o tom, jak Rehof vypadal jesté
v lidské podobé. Explicitné je vyjadiena jen jeho prace, do které chodi jen proto, aby
zabezpecil rodinu a splatil jeji dluhy. V adaptaci se autor dopousti interpretace jiZz od
prvnich stran. Gatarik konstruuje odliSnou verzi ptivodniho svéta, pfetvari jeho strukturu
a predelava jeho piibéh. Ne vSak tak podstatné, ze by vytvoftil polemicky protisvét, ktery
by podlamoval nebo popiral legitimitu ptivodniho kanonického svéta. Gatarik vytvari
k tomu kafkovskému svétu svét paralelni, do které vklada svou vlastni interpretaci postav,
prostiedi a dopliiuje d&jovou linii o inovativni prvky. Pfidava nova mista, jako je hospoda
a veteSnictvi a nové postavy (Iékat, opily zdmecnik). Piibyvaji 1 dalSi zvifeci postavy —
otec ma veétsi pochopeni pro kocoura Maculdu nez pro svého vlastniho syna.

Dokazuje tim, Ze adaptator se nemusi striktné drzet ptivodniho textu. Vytvarenim
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novych situaci, mist a postav naopak ukazuje, Ze pronikl do principu uspotradani fikéniho
svéta, ktery doplinuje hypotetickymi situacemi.

Komiksova transformace se dotykd i pfenosu naratologicky- stylistické
struktury literarni ptedlohy. (E. Niklesova, 2009, 44) Vypravécsky hlas je v ptipadé tohoto
komiksu omezen na minimum. Vyskytuje se vzdy jen na zacatku jednotlivych c¢asti
povidky, naptiklad druha ¢ast je uvedena vétami: ,, Teprve po setméni se Rehoi probudil ze
svého hlubokého spanku. Citil se celkem odpocaty. Néco zaslechl...” (V. Gatarik, 2009,
25) Dalsi popisy d¢je a prostiedi jsou nahrazeny vizualizaci. Styly promluv a dialogi¢nost
scén je pozmeénénd. Dialogy v bublinach nejsou citacemi, ale spiSe parafrazemi, Gatarik je
nahrazuje vlastnimi vyrazy a vytvaii dialogy zcela nové. Vyuzivd tim jeden
z dalsich prostfedkd, jak podtrhnout absurdni linii pfibéhu a charaktery postav, tak jak je
interpretuje komiksovy tvirce. Dotvari tim karikovanou podobu postav ne jen v jejich
vizudlni podobg, ale se satirickym nadechem karikuje také jejich promluvy. Co se tyce
vypravécského stylu a postoje vypravéce k déji je vice méné zachovén, 1 kdyZ je jen
obCasnym verbalnim doplnénim vizualni slozky. Gatarik respektuje ptivodni déjovou
posloupnost, ale jak jiz bylo zminéno, doplituje syzet o nové situace. V piivodnim textu
otec odmitne, aby mu jeho dcera §la do hospody pro pivo, zatimco Gatarik rozehrava

linii ptibéhu a naopak Markétka do hospody jde.

Gatariktv fikéni svét promény je stejné jako ten Kafkiiv nadptirozeny, je to svét,
vnémz neplati fyzikdlni zdkonitosti aktudlniho svéta. Gatarik siln€ zvyraziuje jeho
groteskni humornou povahu. To, v ¢em je Kafka implicitni, ¢asto vyjadfuje explicitné.
Nejziejméjsi je to na zagatku piibshu, kdy vime, co Rehoft délal pred proménou a také jak
vypadal jesté jako cCloveék. Kafklv fikéni svét nepopird, ani s nim nepolemizuje, ale
navazuje na n¢j a predkladd ctenadfi svou vlastni interpretaci. Adaptator rozSifuje
a vyznamove posouva ptivodni modalni strukturu. Kolem jadra faktd vytvaii dalsi mnoZinu
novych situaci. Neni to tedy pouhd rekonstrukce Katkova fikéniho svéta.

Gatariktiv fikéni svét je stejné jako ten Katktiv hybridni, sjednocuje v jednom
fikénim prostoru fyzikdlné¢ mozné a fyzikdlné¢ nemozné jevy. Kafka zdmérné pracuje
s fikénimi mezerami, pfedevsim, co se tyka postav, nechava Casto Ctendie tapat a je do
velké miry na ném, jakou budou mit v jejich pfedstavach podobu. Samotny komiks tento
princip nenapliluje, je svou povahou explicitnéjSi a nabizi ndm vhled do pfedstav
adaptatora. Proména ptavodni Promeény je tedy nevyhnutelnd a to je dano jiz samotnou

transformaci z jednoho druhu média do druhého. Gatarikiiv komiks je inovativni adaptaci,
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svéraznym umeéleckym dilem. Jeho fikéni svét vSak nijak nepiehodnocuje ptvodni

povidku, jen zvyraziuje nékteré vyznamové roviny.
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8. ,,Kafkomix“ (Vyukovy blok pro zakladni $kolu)

Ro¢nik: 6. - 9. tiidy z8§
Casova dotace: 5 vyucovacich hodin
Prekoncepty: zajem o osobnost Franze Kafky a jeho myslenky, komiks, otevienost

a ochota vytvarn¢ se vyjadrovat

Cile:
e 7ici porovnavaji své povahové vlastnosti s Kafkovymi
a promitaji je do vlastniho ptibéhu
e 7zaci aplikuji zadkladni vyrazové prostfedky komiksu pii jeho
vlastni tvorbé
e 7aci porovnavaji svou komiksovou ,,Proménu® s publikovanou
komiksovou adaptaci
Velka mySlenka:

Franz Kafka se proslavil jako spisovatel. Pfedev§im to byl ale ¢lov€k jako my.
To, jaky byl, ovliviiovalo postavy a piibéhy, které vytvarel. Stejné¢ tak se vlastnosti
kazdého z nas n¢jak promitaji do naSich pfibéhi. A to nejen do téch odehravajicich

se v panelech a bublinéch.

Usporadani tridy: v kruhu, béhem tvorby komiksu v pracovnich hnizdech
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Didakticky potencial komiksové Promény:

Priprava pracuje s komiksovou adaptaci Promeny. Z puvodniho textu jsou vybrany
pouze ukdzkove vety. Cilem je totiz pribliZit Zakim zakladni informace o Kafkovi a jeho
tvorbé a predevsim se soustredi na orientaci vlastnich emoci, vciteni se do postav
a schopnost predvidani jejich jednani. Nejde tedy o to zaky motivovat k cetbe Kafkovych
puvodnich textu, které jsou vhodnéjsi pro starsiho ctenare.

Oproti vyukovému bloku vytvoreného pro ucely literarni vychovy na stiedni Skole,
ucitel je zde ve vetsi mire zprostredkovatelem podstatnych myslenek Kafkova dila. Je to
dano literarni narocnosti privodnich textit a nedostatkem ctenarskych i zivotnich zkuSenosti
zZdki zakladni Skoly. Zaroven nékterd z témat, kterd povidka resi, mize byt i pro tuto
vekovou skupinu (12-15 let) zajimava. Z pohledu vyvojové psychologie jsou v centru jejich
zdjmu citové vazby v rodiné a samoziejmé mezi vrstevniky.

Vyukovy blok se vénuje emocnim reakcim na proménu hlavni postavy, tedy vztahu
s okolnim prostredim. Ddle samotny motiv promény by Zakiim, kteri prochdzeji zménou
v proporcich jejich téla, tim Ze rostou a meéni celkovou fyziognomii, mohl pripominat
zménu ve vnimani sebe samych, kterou prozZivaji. Je to i touha po uzndni a toho, bat
akceptovan, co by mohli ditverné zndt ze svych zkusenosti.

Blok Zdkum nabizi premyslet nad hypotetickymi situacemi a vyvozovat
znich zavery. Pro Zaky poslednich rocniku zakladni Skoly je rovméz charakteristické
hledani viastni identity a boj s pochybnostmi o sobe samém. Komiksova adaptace potencial
k rozvijeni diskuse nad téemito tématy ma a realizace bloku miizZe byt potvrzenim, zda tomu

tak skutecné je.
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A. Uvod. Seznameni s osobnosti Franze Kafky.

U¢itel Zakiim povida o tom, jaky Franc Kafka byl. MiiZe se inspirovat textem niZe.

Zaci na zakladé toho vyplituji Pracovni list 1 (viz CD p¥iloha).

Predpokladam, ze zaci na zakladni skole se jeste s Franzem Kafkou nesetkali. Mozna znaji
nektera mista ve Starém Meésté s nim spjate, proto jsem zacala od jeho soch a pamatnikii.
Veétsinou znaji sochu od Davida Cerného pied Quadriem na Ndrodni tiidé a nékteii i
sochu Jaroslava Rony pied Spanélskou synagogou. Ucitel by mél dal vybrat takové
informace z Kafkova Zivota, které umozni zZakiim vyplnit Pracovni list 1. Nejde tedy o to,
aby zaci vyslechli co nejvice biografickych udajii, ale meli by se dozvédet to, jakou mohl
mit Kafka osobnost, jaky byl. Ja jsem pouzila prezentaci s obrdzky nize a doplnila je

strucnym textem.
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Fenomén Kafka: slavny

proti své vili

Pokud prochézite Prahou na
téch  spravnych  mistech,
narazite na Kafku
v nejrizngjSich podobach. Na
pohlednicich, trickach,
v nazvech kavaren, hudebnich
skupin nebo tfeba v podob¢
muzika, ktery si osedlal svij
kabat. Kafkovi tohle mésto

prosté lezi u nohou.

., Pravd cesta vede po lane,
které meni napnuto ve vysce,
nybrz tésné nad zemi. Podle
vSeho je wurceno spis ke
klopytani nez k tomu, aby se
po nem prechazelo.” (R.

Maly, R. Fucikova, 2017, 1)

Pro cloveka jako byl Kafka,
némecky mluviciho  Zida

narozeného v Cechich, ktery

vlastné nebyl ani Cechem ani
Némcem byl zivot neustdlym
Hklopytanim“ a  hledanim
rovnovahy. (D. Z. Mairowitz,

R. Crumb, 2004, 9)

Byl to tedy spisovatel
zidovského ptvodu. Pochazel
zPrahy a psal némecky.
V jeho dilech fesi nejcastéji
své problémy s otcem, s praci,
se zenami... Potizi mél ale
mnohem vic. Kafka m¢él
zkratka problém se svétem. A
svét ma dodnes problém

s Kafkou.

Zrozeni spisovatele

Ptes den se Kafka vénoval své
neoblibené praci v tiradé a po
nocich se pokousel psat. Franc
Kafka mél sklony
k uzavienému samotafstvi a
prozivani riznych tzkosti. Od
jeho soucasnikii ale vime, Ze
se umél pobavit i s pfateli.
Jednim z jeho ptatel byl Max
Brod, navzajem si predcitali
ze svych dél, chodili do

kavaren, na plovarny a
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podnikali vylety. Brod pozdéji
Kafkovo dilo proslavil, odmitl
splnit pfitelovu vyzvu, aby

jeho nevydané rukopisy spalil.

Kafka a Zeny: sloZitost za

sloZitosti

Franc byl plachy a nepfiili§
sebevédomy muz, takze jeho
vztah k zenam byl slozity.
Nékolikrat se zasnoubil a poté
to zrusil. M¢l totiz obavy, ze
by ho manzelstvi prili§

odvadeélo od psani.

“Jediny den prozity
s Franzem predci vsechno, co

kdy napsal.



Franc Kafka- c¢lovék

jako my

O Kafkovi se mluvi jako o
zasmusilém podivinovi, ktery
se vedle své prace v urade¢
vénuje pouze psani. Ve
skute¢nosti mél mnoho zajmu
a 1 pres jeho slabou télesnou
konstituci se vénoval i sportu.
Propadl tehdy moddnimu
zdravému zivotnimu stylu, byl
to nekurak, vyhybal se

alkoholu a byl to vegetarian.

Clovék své i nasi doby

Déli nas od Kafkova narozeni
pres sto let. Jaky skute¢né byl,
se asi nikdy uplné nedozvime,
Neéco vsak miizeme usuzovat
zjeho dél a dopisii roding,

pratelam.



B. Mam s Kafkou néco spole¢ného nebo jsem tplné jiny?

Poté kazdy zak tekne, které vlastnosti souvisejici s Katkovou osobnosti zakrouzkoval. Od
nich pfejdeme k vlastnostem samotnych zdkid. Ucitel se zakid ptd, co maji s Kafkou

spole¢ného, v ¢em je jim podobny nebo ¢im se od néj naopak lisi.

V tomto ukolu jde o o to, aby si Zaci uvedomili, ze Kafka i pres své podovnosti, s nimi mohl
mit néco spolecného- ze to byl clovék jako my. Zaroveri je kazdy z nds individualita
a povahové rysy mame namichany rizné- kazdy z nds je jiny. Reflexe probiha v kruhu,
ucitel se pta zaku, kteri jednotlive po krouzku odpovidaji. Staci, kdyz kazdy rekne jednu
viastnost, kterou by prisoudili sami sobé a zda maji néjakou spolecnou se znamym

spisovatelem.

C. Vyméni si mista ti, ktefi maji strach z......

Kafkovy postavy z jeho piib&hii jsou jemu samotnému vétsinou dost podobné. Casto se

néceho obavaji, Casto zazivaji pocit strachu a ocitaji se v komplikovanych situacich.

Ucitel poklada Zaktm otazku, jestli je néco, co v nich vyvolava vnitini neklid, z ¢eho maji

strach, obavy.

Zjistuje to formou ukolu: Vyméni si mista ti, ktefi se boji ...... (napf. Ze rano zaspim a
prijdu o néco, na co se té$im, ze budu mit Spatné znamky, pavoukd, hadu, velkych pst,
tmy, klaunt, velkych ¢i malych prostorti, Zralokd, vody, lidi, ze zistanu sam doma, o

nekoho blizkého, Ze se s nékym neshodnu, neporozumim si s nékym atd.)

V tomto ukolu doporucuji drzet se trochu ,,banalnéjsich* strachi, i ty vSak mohou byt pro
Zaky citlivé. Vyvarovala bych se vyjmenovani strachu, které by mohly pripadné vyvolavat
traumatické zkusenosti. Nejde o to nekterd témata tabuizovat, ale zameérem bloku neni
sledovat terapeutické cile, ale ukazat, Ze kazdy z nds ma z néceho obavy a je to tak
prirozené. Tim, zZe Zdaci vidi, Ze ostatni Zaci vstavaji na stejné zadani strachu, mohou videt,
Ze v tom nejsou sami. Do ukolu by se mél zapojit i ucitel, Zaci tak vidi, Ze ani dospély

clovéek neni ve vsem hrdina.
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D. Jak by vypadal tviij strach, kdyby mél fyzickou podobu?

Z4ci pracuji s Pracovnim listem 2 (viz CD p¥iloha).

Zde se jiz dostiavame k motivu promény Rehoie Samsy v obludného tvora. Jesté
neprozrazujeme, v jaké podobé se rano probudil, abychom tim Zdky neovliviiovali. Zdky
zde navadime na to, aby sviij casto neuchopitelny strach, emoci prevedli do vizualni
podoby. Fyzicka podoba jejich strachu se tak stava metaforou, obraznym vyjadienim jejich
vnitiniho pocitu. Stejny princip miiZeme nalézt i v textu Promény a v jeho komiksovych
adaptacich. Tato aktivita miize mit zaroven presahujici vyznam, kterym je urcity zpiisob,
jak se se svym strachem vyporddat- pokud néco uchopime, pojmenujeme a v nasem pripadeé

i nakreslime, miizeme si zvédomit podprahove pocity a lépe se s nimi vyporadat.

Doporucuji zduraznit, ze musi mit opravdu fyzickou podobu, protoze se v komiksu stane
hlavni postavou pribéhu. Pokud nékdo nakresli napr. tmu tak, Ze zacerni papir, muzZe mu to

potom komplikovat tvorbu komiksu.

Reflexe probéhne hned po kresleni. Kazdy v kruhu fekne a ukaze ostatnim, jakou jeho

strach ma podobu a co vyjadiuje.

E. Reakce okoli na Rehofovu proménu

Z4ci se rozdéli do dvojic a v nich si zahraji reakce matky, prokuristy a otce. Budou u toho

sledovat oblicej spoluzaka, coz jim pomtze vyrazy nakreslit.

Zamérem je uvedomeni si zapojovani ruznych mimickych svalii v obliceji, gesta a postoje
lidi v riizném emocnim rozpolozeni. Aktivita cili na intrapersonalni a interpersonadlni
komunikaci a jeji zachyceni v textu a obrazu. V tvorbé komiksu je tento aspekt diilezity,
kazda postava néco proziva a néjak to vyjadruje na venek a tim komunikuje s ostatnimi
lidmi. Doplnéné siluety také miizzeme v zaverecné reflexi porovnat s Gatarikovou adaptact,

Zdci totiz podle textu z povidky vytvori svou viastni podobu postav a zobrazi jejich reakce.
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F. Jak by ses citil, kdyby si vidél, Ze na tebe okoli reaguje podobné jako na Rehoie?

Tento tkol mohou Zaci vypracovat nejdiiv pisemné, nebo Zaci mohou rovnou odpovidat

v kruhu.

Zameérem je, aby si zdci uvedomili, Ze to, jak na jedince reaguje okoli, miize mit dopad na
Jjeho vnitrni Zivot, ze clovek reaguje na reakce ostatnich, i kdyz to nemusi byt vzdy patrné.

Pokud tvitrce komiksu chce mit postavy vérohodné, musi na toto brat zretel.

G. K ¢emu jsou bubliny? Jaké moZnosti nam komiks dava?

Prace s Pracovnim listem 3 (viz CD priloha).

Zaci se seznamuji se zakladnimi vyjadrovacimi prostredky komiksu. Riizné bubliny
zprostiedkovavaji jinou formu reci (primd/nepiima vec, hlas vypravéce). V dalsim vkolu si

osvojuji grafické moznosti pisma.

H. Popis vs. obraz

Pracovni list 4 (viz CD priloha)

Cilem je zZakim ukazat, Ze komiks vyuzZiva zkratky- misto slozitého dlouhého popisu

prostredi ho miiZe nakreslit.

CH. Zadani zpracovani komiksu — ,,KdyZ jsem se jednou rano probudil...*

Ucitel zaky motivuje k tvorbé komiksu. Zaviou oci a budou si predstavovat, Ze se stejné
jako Rehot Samsa jednou rano probudili z nepokojnych snil a shledali, Ze jsou proménéni
v jakéhosi obludného tvora.... Jejich podobou bude to, jak zpodobnili jejich vlastni strach

(viz Pracovni list 2).

Zaci by se tim méli ,,dostat* do pribéhu. Ne vSechny zacne napadat, jak se jejich piibéh
bude odvijet. Je mozné podporit jejich fantazii v tom, aby si predstavili jejich pokoj, jak

vypadda jejich bézné rano, které se ale jejich proménou lisi.
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Jejich pribeh se bude odvijet od toho, jakou maji povahu (viz Pracovni list 1). Napi. pokud
je nékdo z vas odvazny a sebevédomy, vas piibsh bude jiny, nez Rehoitv, ktery je spise

plachy a ma sklony k sebepodcenovani.

Cilem tohoto bodu v navaznosti na Pracovni list 1 je, aby si Zaci uvédomili, ze v kazdé
postave se promitaji také autorovy vlastnosti, pocity a zivotni zkusenosti. Oni se ted stavaji
tvurci, kdy maji zachovavat princip, ktery Kafka v povidce uplatiuje, kdy je hlavni postava
pribéhu jemu samotnemu nécim podobna, zobrazuje jeho vnitini svet, nebo alespon jeho

urcitou cast- tu nesebevedomou, neklidnou, pochybujici o sobé samém.

Jiz vi, jak reagovalo okoli na Rehofe (Pracovni list 2). Jejich komiks musi obsahovat

reakce blizkych na jejich proménu.

Cilem je zaky primeét, aby v komiksu uplatnili dovednosti tykajici se zachyceni verbalni
i neverbalni komunikace v komiksu. Tento bod je diilezity proto, aby jejich pribeh mél

néjaké stycné body, které miizeme porovndvat s komiksovou adaptaci.

Shrnuti: Komiks tedy musi obsahovat tyto body:

e Probudite se v podobé vaseho vlastniho strachu.
e Piibéh se bude odvijet na zaklad¢ vasich vlastnosti.

e 'V komiksu musi byt zachyceny reakce okoli na vasi proménu.

Tyto stanovené body je mozné pouzit jako kritéria pro hodnoceni vytvoreného komiksu.
Vyhneme se tak subjektivnimu oznaceni, napr. zZe je komiks , hezky* ¢i ,,o08klivy“. Méné
talentované déti tak mohou podle téchto parametrii zdarné vytvorit komiks a dostat zpétnou

vazbu, co bylo ze zadani splnéno, nebo naopak, co v jejich tvorbé chybélo.
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I. Tvorba komiksu

Zaci aplikuji dovednosti, které ziskali v predchozich castech bloku: umét pouzit fyzickou
podobu strachu a vytvorit z ni postavu pribéhu, promitnout do ni své povahové vlastnosti,
zachytit neverbalni i neverbalni projevy okoli, vcitit se do postavy a odhadnut podle toho
jeji chovani, vyuzivat zakladni vyjadrovaci prostredky komiksu a pracovat s grafikou
pisma, vyuzivat ilustrace misto dlouhého popisu prostredi, vymyslet zapletku a uzavrit

pribéh.

J. Reflexe

V reflexi se ucitel s zaky vrati k zadanym bodim. Zaci porovnévaji svou verzi s ostatnimi

a také s adaptaci Promény od Vaclava Gatarika. Reflexe probéhne spole¢né v kruhu.

Otazky k reflexi:
1. Rizné podoby promén:
Utitel ukaze zakiim Rehofovu proménu v brouka v zobrazeni V. Gatarika.

e Jak vypada miij strach? Co maji obludy spole¢ného/v ¢em se lisi?
e Co si myslite o broukovi z povidky? Pro¢ ma podobu hmyzu? Jaky strach by

mohl zobrazovat?

Zaci porovnavaji své prisery se sebou navzdjem a také s podobou Gatarikova brouka. Zdky
navadime na to, aby si vzpomnéli na povidani o tom, jaky Franz Kafka byl. V souvislosti
s tim mohou odhadnout, Ze fyzicka podoba hmyzu, miize byt metaforickym vyjadrenim,
zhmotnénim néceho abstraktnéjsiho. Napriklad se Kafka-Rehoi mohl bat toho, Ze ho lidé
neprijmou, bude jim na obtiz, budou ho povazovat za néco otravného a bal se vyjit ven, coz

v povidce vyhroti tim, zZe se ho okoli stiti.
2. Povahové¢ vlastnosti ovliviujici ptibeh:

e Jaka z vaSich vlastnosti nejvice ovlivnily pribéh? Pomohla vam néjaka z nich

se se situaci vyporadat?
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Zaci tak postupné po krouzky seznamuji ucitele i ostatni se svym pribéhem a zdivodiuji,
jak se v mich jejich vlastnosti projevily. Cilem je, aby se Zaci navazali na pokus o
introspekci a pokusili se o sobé Fict, jaci jsou (viz Pracovni list 1). Nyni maji minimalné
Jeden sviij vyrazny povahovy rys zirocit v pribéhu. Zaci si tak uvédomi, Ze postavy
v literature i komiksu néjak jednaji prave podle své povahy a od toho se dej odehrava a

vznikaji rizné situace a tim i déjové zapletky.

Zakim jsou v tento moment prozrazeny dilezité momenty povidky (nepochopeni Rehote,
scéna s otcem a jablky, nestarani se o Rehote, Rehofova smrt, tleva rodiny poté, co se
bfemene-Rehote zbavi). Zaci predstavuji své verze, ¢ehoz uditel vyuziva, porovnava je

s povidkou.
e Jaké Rehotovi vlastnosti se nejvice projevily v p¥ibéhu?

Ucitel opét vyuziva toho, co zdci rikaji. Cilem je ukdzat Zdkiim jak v situacich jednal Rehor

a hledani argumentui, proc se prave takto zachoval a na jaké jeho viastnosti to poukazuje.
3. Reakce okoli na promény:

e Jak reagovalo okoli na vasi proménu? Jak jste se u toho citili?

e Jak reagovalo okoli podle Gatarikovych kreseb? (Ucitel ukaze Zzakam

Gatarikovo ztvarnéni).

Zaci si v§imaji toho, Ze na to jak postava vypada a jakd je, okoli néjak reaguje. V povidce
se pristup okoli k Rehorovi vyrazné zménil a tim i jeho pocity. Stejné tak je to i v jejich
pribéhu. Reakce pozname z mimiky, gest a postoje postav, coz je mozné v komiksu zachytit
obrazem. Reflexi si ucitel ovéruje, zda zaci aplikuji dovednosti pouZivani vyrazovych
moznosti komiksu ve vlastni tvorbé. Vytvari moznost sdileni pribéhit ve skupiné a tim i

pozndvani rozmanitych pristupii a pojeti.
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9. ,,Proména Promény* (Vyukovy blok pro stredni §kolu/gymnazium)

Ro¢nik: 1. - 4. ro¢nik
Casova dotace: 3 vyucovaci hodiny
Prekoncepty: student vyjadfuje své mysSlenky ve skupiné, ma ctenafskou

zkuSenost s naro¢néjSimi texty moderni literatury, znd zakladni

vyjadfovaci prostiedky literarniho textu a komiksu
Cile:

e studenti pfevadi Cast piivodniho textu do obrazové podoby a komentuji svou
interpretaci

e studenti hledaji rozdily mezi vyjadfovacimi prostiedky ptivodniho textu a
komiksové adaptace

e studenti tvofi vlastni verzi Promény, porovnavaji jeji déjovou linku s ptivodnim

textem a komiksovou adaptaci
Velka mySlenka:

Komiksova adaptace zpracovavd motiv promény clovéka ve zvife. Kafkovo dilo je
spojovano s mnoha interpretacemi. Pravé obrazova podoba ptinési jeden z thli pohledu na
néj. Komiksovy tviirce a stejné tak kazdy ctenat svym zplisobem text proménuje, vklada

do n&j vzdy nové vyznamy.

Usporadani tfidy: béhem reflexi v kruhu, pfi praci ve skupinach v pracovnich hnizdech
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Didakticky potenciial Kafkovy Promény a jeji komiksové adaptace:

Priprava pracuje s uryvky pivodniho textu a s komiksovou adaptaci Promeény. Na
rozdil od vyukového bloku pro zakladni skolu, zde jiz jde o to, motivovat studenty k cetbé
puvodniho textu. UCcitel se v této lekci v roli zprostredkovatele podstatnych myslenek
Kafkovy tvorby upozaduje a naopak dava vice prostoru samotnym studentiim.

Pro vekovou skupinu (15- 19 let) jsou pritazliva uz i témata mimo ramec
jejich osobnich citovych vazeb vrodiné a mezi vrstevniky, zajimaji ji i socidalni
a psychologicke otazky. ,,Jsou schopni jit za svou osobni zkusenost a znama téemata. “ (VEk
15-19 / Uroveti 4 / Studenti — LiFT-2. Uvodni strana — LiFT-2 [online]. Dostupné z:
http://cz.literaryframework.eu/Matrix/show/upper/level4/students.html)

Promeéna je dilem, které podnécuje otazky a umozZiiuje vytvaret si k nemu své viastni
stanovisko. Adaptace je ukdazkou mozného interpretacniho pristupu, ucitel diky nemu miize
poukdzat na podobnosti a rozdily riznych hledisek.

Takeé téma pocitu nejistoty, odcizeni, odpovédnosti a samostatnosti miize souviset
s hledanim svého mista ve svéte, tedy s vyznamnym procesem, kterym studenti v tomto veku
prochdzi. Proména s tim vsim souvisi a hodiny literatury ji vénované mohou poskytnout

prostor k diskuzi nad tim, co je pro studenty v jejich Zivotni etapé pravé aktualni.
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A. Uvod. Seznameni s osobnosti Franze Kafky. 1. hodina, 15 min

Predpokiladam, Ze studenti o Franzi Kafkovi a dobe, ve které Zil, jiz alespon ramcoveé néco
vedi. Zeptam se Zakii a pripadné pripomenu nekterda mista ve Starém Meésté s nim spjaté,
zacnu od jeho soch a pamatnikii Sochu od Davida Cerného pred Quadriem na Ndrodni
t7idé a od Jaroslava Rény pired Spanélskou synagogou. Z prezentace a vivodniho povidani
by meél ucitel vybrat takové informace, které jsou duleZité pro pochopeni Kafkovy osobnosti

a jeho tvorby.
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Fenomén Kafka: slavny proti své

vili

Pokud prochazite Prahou na téch
spravnych mistech, narazite na Kafku
v nejrizngjsich podobach. Na
pohlednicich, trickach, v nazvech
kavaren, hudebnich skupin nebo tieba
v podobé¢ muzika, ktery si osedlal
svij kabat. Kafkovi tohle mésto

prosté lezi u nohou.

., Prava cesta vede po lané, které neni
napnuto ve vysce, nybrz tésné nad
zemi. Podle vSeho je urceno spis ke
klopytani nez k tomu, aby se po nem
prechazelo.” (R. Maly, R. Fucikova,
2017, 1)

Pro ¢lovéka jako byl Kafka, némecky
mluviciho Zida narozeného
v Cechéch, ktery vlastnd nebyl ani
Cechem ani Némcem byl Zivot
neustalym ,klopytanim“ a hledanim
rovnovahy. (D. Z. Mairowitz, R.
Crumb, 2004, 9)

Byl to tedy spisovatel zidovského
pivodu. Pochazel zPrahy a psal
némecky. V jeho dilech fesi nejCastéji
své problémy s otcem, s praci, se
Zenami... Potizi mél ale mnohem vic.

Kafka mél zkratka problém se

svétem. A svét ma dodnes problém

s Kafkou.

Jen té€Zko najdeme jinou osobnost, o
které by bylo napsano tolik knih jako
o Franzi Kafkovi. Zadny spisovatel
nasi doby nebyl tak podrobné

interpretovan a Skatulkovan.

Zrozeni spisovatele

Pres den se Kafka vénoval své
neoblibené praci v ufadé a po nocich
se pokousel psat. Franc Kafka mél
sklony k uzavienému samotafstvi a
prozivani riznych tuzkosti. Od jeho
souCasnikii ale vime, Ze se umél
pobavit i spfrateli. Jednim z jeho
pratel byl Max Brod, navzajem si
predcitali ze svych dél, chodili do
kavaren, na plovarny a podnikali
vylety. Brod pozdéji Katkovo dilo
proslavil, odmitl splnit pfitelovu

vyzvu, aby jeho nevydané rukopisy

spalil.

Kafka a Zeny: sloZitost za sloZitosti

Franc byl plachy a nepfili§
sebevédomy muz, takze jeho vztah
k zenam byl slozity. Nékolikrat se
zasnoubil a poté to zrusil. Mél totiz
obavy, ze by ho manzelstvi pfili§

odvadélo od psani.
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“Jediny den prozity s Franzem predct

v§echno, co kdy napsal. *

Franc Kafka- ¢lovék jako my

O Kafkovi se mluvi jako o
zasmusilém podivinovi, ktery se
vedle své prace v ifadé vénuje
pouze psani. Ve skute¢nosti mél
mnoho zajmid a i pfes jeho
slabou télesnou konstituci se
vénoval i sportu. Propadl tehdy
moédnimu  zdravému  Zivotnimu
stylu, byl to nekutak, vyhybal se

alkoholu a byl to vegetarian.




Clovék své i nasi doby

Déli nas od Kafkova narozeni pies sto
let. Jaky skute¢né byl, se asi nikdy
uplné nedozvime, Néco vSak mizeme
usuzovat z jeho dél a dopist roding,

pratelim.

Franc Kafka to v ceské literatuie
nemél lehké: presnosti, kterou
dokazal popsat zoufalost c¢lovéka
v soukoli moci, provokoval nacisty i
komunisty. Jeho dilo bylo dlouhou
dobu povazovano za pokleslé a
nesmélo se vydavat. (R. Maly, R.
Fucikova, 2017, 88)

Po sametové revoluci se zajem Cechit
o Kafku ptirozené obnovil. Po letech
nev§imavosti, kdy se s Kafkou
zachazelo jako vyvrhelem, jiz
nepiedstavuje hrozbu. Naopak se

stava vynosnou turistickou atrakci.
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B. ,,Lidé a hmyz*“ (Rozehtivaci aktivita) 1. hodina, 10 min

Cilem této aktivity je rozpohybovani, odreagovani a uvolnéni ucastnikii bloku. Seznamuji

se také s hlavnim motivem povidky.

Dodnes se pfipomina pojem ,,kafkarna“. Oznacuje se tak nesmyslnd, absurdni situace, do
niz se ¢lovek dostane, aniz by Slo o jeho pfi¢inéni. Studenti se ted’ ve stejné situaci ocitnou.

Nabhle se lidi proméni v hmyz a zase zpatky.

Hra probéhne tak, ze se zvoli jeden dobrovolnik, ktery se stane hmyzem (bude se rychle
pohybovat a délat mal¢ krucky. VSichni ostatni zlistanou lidmi (d€laji pomalé dlouhé kroky
a ruce maji za zady). Hmyz honi ostatni lidi. Clovéka, kterého se dotkne, proméni také
v hmyz a uz honi dva. Ten, kdo zlstane jako posledni ¢lovékem, ptebira rychle funkci
toho, kdo ma ,,babu“ a zase honi hmyz a proménuje ho v lidi. Je nutné, aby na vSech
hracich bylo na prvni pohled znat, koho ptedstavuji, aby ucitel mohl zahlasit zménu ve

chvili, kdy uvidi posledniho ¢lovéka. Hra konéi ve chvili, kdy se stanou vSichni opé€t lidmi.
Otazka k reflexi:

Ve hre se vase podoba ménila z lidské na zvifeci a naopak. Predstavte si, Ze byste se

najednou opravdu proménili ve zvire.
Jak byste se citili? Jak byste reagovali?
Napada vas néjaka souvislost této hry s Kafkovou tvorbou?

V povidce Proména se ¢lovek nevysvetlitelne promeéni v odpudivé zvire.
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C. ,,Ticha posta“ 1. hodina, 15 min

Cil: student prevadi pitvodni text do obrazové podoby a naopak

Této povidky se chopilo nékolik komiksovych tvirci, kteii pievedli text do obrazové

formy. Studenti si ted’ vyzkousi podobny proces.

Studenti se rozd¢li na tfi skupiny. Sednou si ve skupince do fady, tak aby na sebe navzajem
nevidéli. Prvni z nich dostane text z povidky (Text 1: scéna s jablky)* (viz CD priloha),
kterou bude mit za ukol nakreslit. Obrazek poté posle spoluzakovi pied sebou, jenz ho opét
popise slovy, pfevede ho tedy do textové podoby. Text zase pieda a dalsi z né¢j vytvori
obrazek atd. Ucitel zmini, Ze nejde o to, vytvofit dokonalou kresbu, nezalezi na estetické

kvalité.

Vybereme jednu skupinu, kterd preCte a ukdze ostatnim své texty a obrazky. Nejdiive
porovname puivodni text vyslany jako prvni s tim poslednim. Nésledn¢ studenti predvedou,

¢im se text 1i$1 od obrdzku a jak se ,,posilanim* scéna s jablky meénila.

(*vybér textu: Text jsem vybrala s ptihlédnutim k tomu, aby pro studenty nebylo pfilis

tézkeé si ho vizualizovat, v Gryvku je pfesné popsand scéna a je jednoznacna.)
Otazky k reflexi:
1. Co maji vaSe vytvory s piivodnim uryvkem spole¢ného?

Ucitel se studenty reflektuje pribeh. Ukazuje na jejich konkrétnich ptikladech, Ze struktura
puvodniho textu dava cCtendfoveé fantazii urCité hranice, mantinely, v nichz se muze
pohybovat. Ve vSech vytvorech studentii pravdépodobné zlistane zachovan motiv hazeni

jablek po Rehofovi.
2.V ¢em se naopak lisi? K jakym proménam béhem piedavani texti/obrazi doSlo?

Studenti vystihuji, ¢im se plvodni scénka zmeénila. Co je v ni navic ¢i co naopak chybi.
Ucitel na tom studentim ukazuje, Ze pii pfevadéni umeéleckého dila z jedné formy do jiné,
vzdy vyznamnou mérou vstupuje upravovatel textu/obrazu. Vysledek bude vzdy ovlivnén
jeho interpretaci. Pfi pfevadéni textu do vizualni podoby (a naopak) tak do pfedlohy vzdy
vkladd subjektivni pohled, ktery je ovlivnén upravovatelovymi zkuSenostmi

a predstavivosti.
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Procesu vzniku uméleckého dila, které je inspirovano jinym umeéleckym dilem, fikame
adaptace. Autor pivodniho textu umélecky ztvarni néjakou skutecnost, do které vklada
sviij subjektivni pohled. Ctenat se potom snaZi text pochopit, rekonstruuje tak svét, ktery

vytvofil autor.

D. Prace ve skupinach (Reho¥, dalii postavy a prostiedi) 2. hodina, 30 min

Cil: studenti se prostrednictvim piivodniho textu seznamuji s postavami a prostiedim

povidky, hledaji rozdily mezi vyjadiovacimi prostredky piivodniho textu a komiksu.

Studenti si vyzkous$i, jakym zplusobem Ize prevadét text do komiksové podoby, jak
upravovatel textu muze postupovat. Muzou si vSimnout, ze i spisovatelé pracuji
s vytvarnym vidénim svéta, 1 oni popisuji ,,obraz®, ktery si ptedstavuji. V komiksu tuto

sloZku spatfujeme v ilustraci.

Skupinky si vyberou, zda se chté&ji vénovat vizualni podobé hlavni postavy povidky Rehote
Samsy, dalSim postavdm anebo prostiedi, v némz se pohybuji. Podle potadi z ptedchozi
aktivity si tedy rozdé¢li tkoly. Studenti budou podle jednotlivych zadani kreslit na velky
balici/flipchartovy papir.

Studenti si nachystaji pracovni hnizdo ze spojenych lavic k sobé, pripadné mohou tvorit i
na zemi, jak jim to bude pohodiné. Dostanou velky papir, vytisténé zadani a texty.
1) REHOR
e Na zikladé vybranych pasaZi, které popisuji Rehofe, nakreslete jeho podobu.
e Praces Textem 2 (Reho¥)* (viz CD piiloha).

(*Text obsahuje mnou vybrané pasaze z povidky, ve kterych je zminéno, jak Rehof

vypadé- jeho vnéjsi charakteristika.)
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2) DALSI POSTAVY

e Najdéte ve vybranych pasazich dalSi postavy, které v povidce vystupuji.
Nakreslete je samotné i jejich reakce.

e Praces Textem 3 (Dalsi postavy)* (viz CD piiloha).
(*Texty predstavuji vyhatky, které zachycuji reakce Rehotfova okoli na jeho

promeénu.)

3) PROSTREDI

e Na zakladé vybranych pasazi nakreslete, jak vypada prostiedi, v némz se
Rehof a ostatni postavy pohybuji.

e Prace s Textem 4 (Prostiedi)* (viz CD priloha).

(*V textu jsou vSechny vybrané pasaze z povidky, ve kterych se autor dotyka popisu

prostiedi.)
Béhem tvorby skupin je ucitel obchazi a upresiuje zadani.

Poté kazda skupinka odprezentuje svuj vytvor. Ucitel poklada jednotlivym skupinam otazky
k reflexi. Vytvori na tabuli dva sloupce. Do jednoho napise TEXT a druhého KOMIKS,

kam bude zachytavat odpoveédi studentium, v cem je mezi nimi rozdil.

Otazky k reflexi (skupina Rehor): 2. hodina, 15 min

1. Pro¢ si myslite, Ze se RehoF proménil pravé v brouka?

Kafka svou vnitini uzkost, pocity odcizeni a strach projektoval do svych postav. Rehofova
proména piimo zhmotiiuje jeho obavy, Ze nebude moci naplnit o¢ekavani druhych, Ze
nebude pfijat a stane se pro své okoli zaté€zi. Poukazuje tim také na nemoZznost komunikace

s druhymi, na nedostatek porozumeéni.
2. Jak je Rehof v textu popisovan? Zname jeho tiplnou podobu?

Jeho konkrétni celistvou podobu ndm Kafka nepfedklad4d. Komiksovy tviirce si musi jeho
vytvarnou podobu domyslet. Z detailnich zabérti si musi poskladat celek a domyslet si tak

jeho vizualni podobu. Postavy, které tvoii Franz Kafka ve svych textech, nejsou nijak
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detailné popisovany. Ctenéf se vétsinou nedozvida nic o tom, jak vypadaji, jaci jsou- chybi

v

jejich vnéjsi 1 vnitini charakteristika. To, Ze postavé chybi jeji tvar, umoznuje Ctenafri, aby

si do ni projektoval své pocity, vlastnosti a zkuSenosti.

3. Porovnejte svého Rehofe spodobou komiksového adaptitora Viclava

Gatarika.

Ucitel promitne studentii na tabuli podobu Rehoie Samsy z Gatarikova komiksu.

Otazky k reflexi (skupina Dalsi postavy):

1. Jak reaguje na Rehote jeho okoli?

Okoli Rehote nepiijima. Kazdd postava reaguje jinak. Otec vyhrozuje a poté place,

prokurista je v udivu atd.
2. Co bliz§iho miiZeme z reakci postav o nich samotnych odvodit?

Napt. Matka ma o Rehote obavy, d¢€la si starosti, ze je nemocny. Mizeme tedy fict, Ze je
starostliva. Sestra si Rehofe narokuje sama pro sebe. Piisobi sebejisté a nechce nikomu

dovolit, aby se o Rehote nékdo staral. Otec- p¥isny, razny, neoblomny muz.

V textu se dozviddme o postavach vétsinou jen z jejich reakci viiéi Rehotovi. Jsou &tenafi
predkladany spise v jejich roli ve vztahu k hlavni postavé (matka, otec, sestra, prokurista).

Jejich vlastnosti miizeme jen odhadovat prave z jejich vnéjsich projevi.

3. Jakymi prostiedky jsou zachyceny reakce vtextu a jakymi ve vaSem

a Gatarikovym obrazovém ztvarnéni?

Komiks oproti textu disponuje mnoha prostfedky, jak zachytit verbalni 1 neverbalni reakce
postav. Komiks miize operovat s riznymi kvalitami mluvené feCi, v€etné neverbalnich,
paralingvistickych a suprasegmentélnich zvukovych prostfedkil jako je intenzita, barva
hlasu, ptizvuk, vyslovnost. V tom jsou vyrazové moznosti komiksu mnohem bohatsi nez
moznosti literatury. Ta dokdZe zaznamenat v nejhrubSich obrysech jen intonaci pomoci
interpunkénich znameének. K zachyceni jinych vlastnosti feci Zadné prostiedky nema- musi
je popsat. (P. Kotinek aj, 2015, 148) Text v komiksu velmi Casto obsahuje ptfimé feci, jiz

mén¢ popisy a upfesnéni.
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Verbalni slozka komiksu piedstavuje pfedevsim piimou fec, tedy repliky postav. Repliky
postav se obvykle odehravaji v bublinach. Obrysova linie bubliny mize byt ztvarnéna
riznymi zpisoby. Mohou vyjadfit, zda je promluva realizovdna jako fecend vs. myslend,
hlasitd vs. Septand, nejistd vs. raznd apod. Grafickd podoba slov také prispiva k témto
charakteristikam (roztfesené vs. myslené, hlasité vs. Septané, nejisté vs. razné apod.). Lze
signalizovat fadu dalSich vyznamt, jako jsou mluvni pauzy, diraz apod. Bublina je spojena
s postavou, na niz mizeme vidét né¢jakou mimiku, gestiku a proxemické vztahy. Jednotlivé
moznosti jsou vazany na konkrétni kontext. Naptiklad ale Septani mlize byt vyjadieno tim,

Ze pismo je mensi nez v ostatnich bublindch. (Tamtéz, 154)

Otazky k reflexi (Skupina Prostiedi):

1. Jak vypada prostredi, ve kterém se postavy z povidky pohybuji? Porovnejte své

provedeni s Gatarikovym.

Ptibéh je umistén do prostiedi, které by mohlo odpovidat dob¢, ve které autor ptedlohy zil
a psal. Kafka presné popisuje Rehottv pokoj- velikost, viechen nabytek, co je na obrazu,

jaké je pocasi za oknem atd. Jedna se o realisticky popis okoli.
2. Lze odhadnout, kde piesné se déj odehrava?

Z puvodniho textu a znalosti kontextu spisovatelova zivota miizeme odhadovat, ze je
ptibéh povidky zasazen do prostfedi Malé Strany V Praze. Adaptace toho vyuziva a
poskytuje ¢tenafi pohled z Rehofova pokoje na Prazsky hrad.

3. Ceho vyuzZiva spisovatel a ¢eho naopak komiksovy tviirce, aby zachytil prosticedi?

Prostiedi je v textu liceno velmi realisticky, vécnym popisnym jazykem. Jednou z hlavnich
vyhod komiksu je, jak uz bylo feceno, v moznosti nahrazeni verbalnich popisii vizualizaci.
Vizualizuje verbalni popisy situaci, detaili, vyrazi postav, mista, denni doby apod. Pro
autory to znamena vytvoreni rekonstrukce prostiedi vzdalené v Case Ci prostoru, pouzit

detail.

Shrnuti poznatkil ze vSech skupin:
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Komiks prochdzi napti¢ literarnimi kategoriemi, respektive je v ném realizovatelna
naprosta vétSina literarnich zanrt. Jeho zatazeni do literarni rodiny je problematické, nebot’
komiks svou povahou hranice literatury ptekrac¢uje. Obrazova slozka je tedy né¢im, ¢im se
komiks projevuje nejvyraznéji a co je jeho zakladnim vyrazovym prosttedkem. Zakladnim
nositelem vyznamu je panel, ale az sekvencnim kladenim obrazti vznika komiks.
Komiksovy panel je n¢kdy pfirovnavan jako zakladni jednotka ke slovu v literarnim textu

¢i k zabéru ve filmu.

E. Tvorba textu 3. hodina, 20 min

Cil: student tvori viastni pribéh

Vystupy studentli na balicich papirech se daji doprostied tiidy. Jsou jiz podrobné

seznameni s postavami a prostfedim povidky. Dalsim ukolem bude vytvorit kratky ptib&h.

Ugitel vyzve studenty, aby se podivali na podobu Rehofe Samsy, promitnutého na tabuli

(Gatarikav obrazek pied proménou).

Tento obchodni cestujici uléha po narocném dni spat. Rano musi brzy vstavat, aby stihl
vlak. VSechny potifebné véci mé jiz zodpoveédné nachystané. Jesté si zkontroluje, jestli ma
nafizeny budik, zhasne svétlo a jde spat. Rdno se nékolikrat pietoci z jednoho boku na

druhy, ale 1 tak se mu nepfestane lezet nepohodIné. Otevie o¢i a zjisti, Ze je néco jinak.....

e Dopliite vychozi vétu. Napiste, jak se podle vas bude pribéh odvijet dal a jak
dopadne.

(Pokud nebude dostatek Casu na psani celého pifibéhu, je mozné studentim zadat, aby
napsali pouze zavére¢nou vétu, ze které bude poznat, jak to podle nich s Rehofem

dopadlo.)

,Kdy% se Rehoi Samsa jednou rano probudil 7 nepokojnych snii, shledal ve

své posteli, Ze je proménén v jakéhosi obludného tvora.“ (F. Kafka, 2009, 1)
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V piibéhu se musite drzet téchto kritérii:

e Franz Kafka do svych postav ¢asto projektoval své tizkostné pocity. Podle toho, co
vite o jeho povahovych vlastnostech, odhadnéte, jak se Rehotf Samsa po proméné
dal zachoval.

e Vptibéhu budou vystupovat dalsi zminéné postavy a d€j se bude odehravat
v popsaném a nakresleném prostiedi.

e Piib¢h musi obsahovat néjaky zavér.

F. Cteni pribéhii, porovnavani pivodniho textu s jejich verzemi a s Gatarikovou

komiksovou adaptaci 3. hodina, 15 min

Studenti se sejdou se svymi piibéhy v kruhu. Ucitel vzdy fekne jednu informaci o podobé

puvodniho textu. Pokud se to objevuje u n¢jakych studenti stejn€, vymeni si mista.
Vymeéni si mista ti, v jejichz ptibéhu ...

e Rehof bere svou proménu jako fakt (nepozastavuje se nad tim, pro¢ a jak se mu to
stalo).

e Rehof piisel o hlas, ale lidské feéi stale rozumi.

e Okoli se k nému chova necitlivé, protoZe se ho boji.

e Rehof se citi osamocen, trapi se.

e Mg¢ni se vztahy mezi nim a rodinou (stal se rodin€ na obtiz).

e Rodina si postupné za¢ne namlouvat, Ze obludny hmyz nemize byt Rehoft.

e Zanedbany Rehof zemie na nasledky zranéni.

e Rodiné se ulevi, zbavi se biemene a za¢ne Zit novy zZivot.

Ucitel se zepta se studentll, jestli nékdo z nich nema vyrazn€ odliSnou verzi. Pfipadné
v ¢em se li§i. Vyzve dobrovolniky, ktefi by chtéli sviij text precist nahlas. Ucitel spole¢né
se studenty dal reflektuje, co vSechno maji spolecného (zda fyzicka proména zpisobila
také psychickou proménu postav, zda se néjak méni vztahy v roding atd.). Ucitel pfipomina
studentiim rozehiivaci aktivitu: pta se, jak si mysli, Ze to s Rehofem nakonec dopadlo, zda

se promeni zpatky nebo mu zlstane zvifeci podoba.
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Nasledné¢ porovnavaji puvodni déjovou linii povidky s komiksovou adaptaci od Vaclava

Gatarika. Ucitel vybrané momenty promité na tabuli.

V ¢em se lisi puvodni a Gatarikova Proména?

Gatarik se v zasad¢ drzi déjoveé piivodniho textu. Obohacuje ale pfibéh o nova mista, jako
je hospoda a vetesnictvi a nové postavy (Iékat, opily zamecnik). Pribyvaji 1 dalsi zviteci

postavy- otec ma vétsi pochopeni pro kocoura Maculdu nez pro svého vlastniho syna.

Ucitel na zavér studenty seznami s adaptaénimi pfistupy, které lze rozdélit podle miry
prevedenych motivii na vérné (je zachovana vétSina motivil) a velné (jsou zachovany

pouze nékteré motivy). Gatarik ptistupuje k adaptaci spise voln¢.

G) Zpétna vazba na vyukovy blok 3. hodina, 10 min

1) Jak byste hodnotili svou praci?
2) Jak byste hodnotili mou préci?
3) Co se vam na bloku libilo?

4) Co byste ud¢lali jinak?
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10.Reflexe vyukovych bloki

1. Reflexe vyukového bloku pro z§

Vyukovy blok byl realizovan na Zakladni $kole prof. Svejcara v Praze 12. Protoze
tam pusobim jako ucitelka, velmi dobfe jsem znala prostfedi, ve kterém byl blok oducen.
Meéla jsem diky tomu také prostor pro lepsi komunikaci s ostatnimi kolegy a motivaci
zakl, aby se na vyukovy blok nazvany Kafkomix ptihléasili. Vyukovym blokem jsem se
snazila navézat na samotny $kolni vzd&lavaci plan, ktery nese nidzev OSOBNOST. Skole
jsem O Sebepoznani kazdého zdka, O pocit Bezpeci pro vSechny, o NadSeni a radost
z kazdého tuspéchu, O Spolupraci mezi zaky a uciteli, o Toleranci jedinecnosti a odliSnosti
kazdého. Skole také klade diraz na rozvoj kulturni stranky osobnosti zéki, predevim
v oblastech hudby, vytvarného umeéni a dramatické vychovy.

Zaci ve §kole nemaji témét Zadnou piileZitost pracovat ve smisenych skupinach,
proto jsem se rozhodla, ze tvarci dilnu Katkomix, jak jsem blok nazvala, bude otevieny
pro vSechny vékové kategorie v ramci tfid druhého stupné. Mezipfedmétovy charakter
dilny také nabizi vyuziti tandemového vyucovani. Oslovila jsem tedy kolegyni Veroniku
Filcikovou, ktera na této zdkladni Skole u¢i vytvarnou vychovu, jestli by se na dilné
nechtéla také podilet. Spole¢né jsme tedy vytvofily scénar vyukového bloku, domluvily
jsme se na cilech, postupech, metodach a ¢asové dotaci. Pani ucitelka Filcikova zastitila
vytvarnou stranku projektu a podilela se na vizualni podobé letakti a pracovnich listd.
Vyukovy blok je tedy vysledkem naseho spole¢ného dialogu nad jednotlivymi ¢astmi i
celkovym pribé¢hem vyukového bloku. Spolecné jsme tedy vyukovy blok naplanovaly,
oducily a provedly zavérecnou reflexi.

O vyukovém bloku se zaci dozvédeli z letakti rozveéSenych po Skole (Obr. 20 viz
ptiloha)

V ramci béZnych vyucovacich hodin jsme jesté zakiim podaly detailné;si informace
o prib&hu tviréi dilny. Uast na tviréi dilné byla tedy dobrovolnd, nad ramec b&zného
vyu€ovani. Dohromady se pfihlasilo 52 z4kli. Rozhodly jsme se tedy rozdélit je na dveé
skupiny a oproti plivodnimu planu zrealizovat vyukovy blok dvakrat. Nejvice G€astnikli se
ptihlasilo z 6. tiid (20 zaku), poté ze 7. tiid (13 zaku), 8. trid (12 zakd) a z 9. t¥id (7 zakw).
Tvarc¢i dilny probehly v ateliéru, ve vybavené ucebné pomuckami na hodiny vytvarné

vychovy.
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1. Priibéh vyukového bloku

V uvodni Casti jsme se zdky seznamili s pribéhem bloku, jak dlouho bude trvat a
také s tim, Ze dilna bude mit dvé ¢asti, v jedné se sezndmi s osobnosti Franze Kafky a
zakladnim motivem jednoho zjeho d¢€l, ktery poté pouziji v samotné tvorbé komiksu.
Vétsina zakl se s osobnosti spisovatele jesté nesetkalo. Par zaki si z 9. tfid si vzpomnélo,
ze si o0 ném povidali v hodinach literatury. Jiz vice zaka ale znalo mista spjata s Franzem
Kafkou, dokazali tict, kde je socha od Davida Cerného a Jaroslava Rony. Z4ci 7. tiid uméli
uvést do souvislosti historicky kontext Kafkovy doby a spojit si ho s zidovskou mensinou,
par dni pted blokem se mnou totiz absolvovali komentovanou prohlidku Zidovského
muzea v Praze. Tyto zéky jsem tedy vyuzila, aby doplnily m{ij komentaf k prezentaci.

Po vyplnéni Pracovniho listu 1 byli zaci pobidnuti k sdileni svych povahovych
vlastnosti, v ¢em se 1isi pripadné, co maji spolecného s t€émi Kafkovymi. Zpocatku se
trochu ostychali mluvit pfed ostatnimi. Zvlast’ zaci z vysSich ro¢nikil, naopak zaci Sestych
ttid se vyjadfovali bez problémi. Z pfispévkll vysSlo, Ze se Zaci prevazné povazuji za
nepochopeni a vlastnosti jako komplikovanost, skromnost, nenapadnost a plachost.

Do aktivity Vymeéni si mista ti, kteri.... se jiz zapojili bez ostychu vSichni zaci. Sami
projevili iniciativu, Ze cht&ji vyjmenovavat piiklady strachi a na zdkladé¢ toho si
vyméinovat mista.

Poté, co Zaci nakreslili podobu jejich strachu, popisovali ji pied ostatnimi.
V prvnim bloku se stalo, Ze jsme nezdaraznily, Ze strach musi mit fyzickou podobu, takze
se u par jedincl stalo, Ze nakreslili napiiklad tmu, ne jako postavu, ale méla abstraktni
podobu. S ¢imzZ se poté Spatné pracovalo pii tvorbé komiksu.
ocitli na Rehofové misté a zaZili by reakce okoli podle toho, jak je nakreslili do siluety.
Pocity sdileli v kruhu, ale vétSinou odpovidali na to, jak se citilo okoli a rozvijeli jeho
reakce. Doptavaly jsme se, jak se asi citil Rehof a ¢astou odpovédi bylo, Ze nevi, Ze si to
nedokéazou predstavit. Nekterym Zaklim pomohlo, kdyZ jsme s kolegyni vymyslely néjaky
ptiklad, ktery by se mohl tomuto podobat a pravdépodobné ho kazdy z zakl zazil.

Pracovni list 3 a 4 zaci vyplnili bez vétSich komplikaci. M¢li si tim uvédomit
a naucit vyuzivat zakladni vyjadfovaci prostiedky v komiksu, pracovat s grafikou pisma
a vyuzivat ilustrace misto dlouhého popisu prostiedi. Aplikace téchto dovednosti bude

jednim z hodnoticich kritérii pro vybrané komiksy v kapitole niZe.
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Reflexe po tvorbé vlastniho komiksu probé&hla v obou skupinach velmi zdatile. Zaci
dokazali vystihnout, co ma spole¢ného Gatarikiiv brouk a co podoba vlastniho strachu
anaopak vcem se lisi. Na otazku, pro¢ si Kafka pracuje pravé s podobou hmyzu,
odpovidali, ze to bude souviset s tim, Ze jeho postava a mozna i sam autor mél strach z lidi,
spolecnosti, bal se, ze ho 1lidé nepiijmou, ze si mohl pripadat osklivy a tak byl radé&ji
zalezly doma ve svém pokoji. S témito népady piisli predevsim mladsi zaci z Sestych tiid,
coz bylo pro mé piekvapivé. Piedpokladala jsem, Ze na tuto otdzku budou spravné
odpovidat spise starsi zaci, kteti jiz jsou schopni uvazovat v abstraktnéjsi roving.

Zéci popisovali vlastnosti, které ovlivnily jejich piib&h. Ne u viech zakd se to vak
povedlo. Casto fikali naptiklad odvahu a piatelskost. Spojitost, Ze piibéh se mél odvijet
podle toho, jaci jsou, se jim pfili§ nedafila vysvétlit. Pomohlo, kdyz jsme je navedly, aby
popsali konkrétni situaci z ptibéhu a z toho jsme spole¢né¢ odvozovali, jaké mohla mit
postava vlastnosti a jestli odpovidaji jejich charakteristice, tedy tomu, co si o sobé
zakrouzkovali v Pracovnim listu 1. Ojedinéla vSak nebyla odpovéd’ typu ,, jak mam védeét,
jaka bych byla a jak bych se zachovala, kdybych se najednou promeénila jako ovoce do $kol
atd.“ Naopak se jim ale dafilo odvodit Rehotfovy vlastnosti, podle toho, co jsme jim
prozradily o piib&hu. Zaci uméli také zachytit a popsat, jak by hypoteticky reagovalo
setkali s takovymi reakcemi. Je potteba v téchto typech otazek vymyslet rizné hypotetické
situace, aby se do nich zéci 1épe vzili. Problém miize byt také ten, ze maji obavy o svych
pocitech mluvit pfed svymi spoluZzéky, protoze v nich nemaji takovou divéru. Dllezité je
tedy vytvorit bezpecnou atmosféru a ubezpecit Zaky, Ze mohou délat chyby, aniz by za to
byli negativné ohodnoceni. Z mé zkuSenosti také pomaha, kdyz na poloZenou otazku
odpovida 1 ucitel a modeluje tim, co chce po samotnych Zacich.

Cile bloku se nam podafilo naplnit, i kdyZ jsme musely z ¢asovych divoda zaky
v reflexich vice usmérnovat, zejména v tom, aby mluvili opravdu k véci a odpovidali jen
na zadané otazky. V nékterych cCastech reflexe jsme zjiStovali jejich odpoveédi plosné,
naptiklad tim, Ze pokud souhlasili, zvedli ruku apod. To ndm zkratilo ¢as a daly jsme
moznost vyjadrit se neverbalné i zaktim, ktefi maji problém s tim, vyjadfovat se a sdilet

své postiehy ve skuping.
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2. Zpétna vazba od zZaku

Po skonceni vyukového bloku méli zaci moznost vyjadiit se k jeho pribehu.
Zpétnou vazbu nam poskytli pisemné a anonymné. Zaci byli povzbuzeni k tomu, aby nam
psali 1 podnéty ke zlepSeni, abychom mohly nasi praci zlepsit. Zpétna vazba méla

obsahovat odpovédi na tyto otazky:
1. Jak byste hodnotili svou praci?
2. Jak byste hodnotili nasi préci?

3. Co se vam na bloku libilo?

4. Co byste udélali jinak?

Nize uvadim ptepisy jejich komentaiti z prvniho i druhého bloku.

1 blok:
1. Jak byste hodneotili svou praci?

Dobre. Docela jsem komunikovala. /Dobra, ale obrdazky mohly byt lepsi. / Dobry prace
s komiksem. / Je to zajimavé hodnotit sebe, ale myslim, Ze jsem se snazil. / Dobre. Komiksy
a pracovni listy. / Docela fajn. / Moje prace byla asi dobra, snazila jsem se. Moc mé to
bavilo. / Priimérné. Pracovala jsem, do diskuzi jsem se zapojovala, jen kdyz to bylo nutné. /
Svoji praci bych hodnotila tak, Ze jsem se do diskuzi moc nezapojovala, ale u komiksu jsem
se snazila. / Pozitivné, zapojovala jsem se. / Dobre. Bavil jsem se. / Moje prace byla
myslim dobra. Jak v chovani, tak v tvorbé komiksu. / Moje prace se mi libila, protoze mé to
bavilo a snazil jsem se. / Myslim, Ze jsem si mohla dat vice zalezet na komiksu, ale nejsem
vytvarny typ. / Moc jsem se nehlasil. / Dobra. Dost jsem pracoval, ale nestihl jsem to. /
Moje prace byla docela dobra v komiksech. / Od 0-10: 6, v kresleni. / Myslim, Ze jsem
pracovala dobre, prace mé bavila, tento blok mé zajima. / Kafkomix se mi libil a myslim, Ze

Jjsem méla vSechno dobre.
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2. Jak byste hodnotili nasSi praci?

Ucitelky na nas byly hodné. / Bavilo mé to. / Vyborné. Libil se mi vas pristup. / Vase prace
byla srozumitelna a dobra. / Super. Bavilo mé delani komiksu. /Super. Moc se mi to libilo
(prezentace). / Dobrd. / No, trosku nudné. / Vymysleli jste to dobre, je to dobry napad. /
Skvéle. Vse bylo dobre vymysleno a velmi dobre zpracovano. / Libilo se mi, jak to bylo
pripravené. / Libil se mi vas pristup k nam. / Bylo to dobre zorganizované. / Dobra, ale
kratsi by to bylo trochu lepsi. / Vase prace byla pozitivni, prijemna a zabavna. / Vase prace
byla dobrd a mély jste to pekné pripravené. / Myslim, ze vase prace byla dobrd, mé osobne
bavila. / Super. / Skvelé. Délaly jste, co je podstatne. / Vase prace byla ve vSem uzasna. /

0d 0-10: 10. / Prace ucitelek byla zabavna a poucna. / Byly jste dobré. Skvéla prace.
3. Co se vam na bloku libilo?

Dobry kolektiv (davam 10 z 10 bodii). / Skoro vse./ Super. Bavilo mé delani komiksu. /
Kruh a komiks. Moc se mi to libilo. / Vse. / Bylo to super, nic bych nevylepsovala. /
Pristup. / Ztvarneni obliceju a strachii. / Libilo se mi to, Ze jsme vedli diskuze. Zajimal mé i
Jjinych ndzor. / Kresleni komiksti, i kdyz se to moc nestihalo. / Ze to byla volnd hodina. /
Bylo to super a chtéla bych to nekdy zopakovat. / Byl dobry. / Dnesni hodina Kafkomixu se
mi libila. Libila se mi spoluprace a délani komiksu. Libila se mi prezentace pani ucitelek. /
Libilo, zZe jsme si mohli tvorit ten komiks. / Super. / Viechno. / Komiks- bavi mé kreslit. /
Na bloku se mi libilo- vymeni si mista, ti.... / Pristup vas ucitelii. / Libily se mi pracovni

listy. / Ten komiks o Rehorovi.
4. Co by udélali jinak? (Doporuceni, co by se dalo zlepsit.)

Nic. / Mozna méné povidani a vice casu na komiksy. / Jiné téma. / Nic. / Urcité zabavnéjsi.
/ Abychom méli vic casu na nakresleni komiksu. / Nic mé nenapada. / Nic bych neudélala
Jjinak. / Pristé by se mi to libilo volnéjsi a delsi kreativni cast. / Nic. / Aby ten, kdo by chtél,
mohl psat na stole, ne na desce. 85 % / Mozna bych dala vice prestavek, ale jinak bych nic
nemenila. / Asi nic. / Vice c¢asu na tvorbu komiksu. / Nic bych nemeénila. / Vice ¢asu na
kresleni komiksu. / Nic. / Vic ¢asu na- vymeéni si mista... / Neco zabavnéjsiho. / Zkratil

bych to.
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2. blok:
1. Jak byste hodnotili svou praci?

Moje prace byla dobra, ale spatné namalovand. / 0 z 10 / Mohla jsem si dat vice zdlezZet,
ale bylo malo casu. / Spatné. / 9 z 10/ Byl jsem skvély jako vidy ©./ Snazil jsem se. / No,
uslo to. / Uslo to. / Jsem spokojena. / Svoji praci bych hodnotil 7/10. / Nevim. / Moji praci
bych zhodnotila jako v pohodé. / Moc se mi to nepovedlo, ale je to dobré. / Hodnotit bych
svou prdaci celkem dobre, mohl bych byt lepsi. / Svou praci bych ohodnotila celkem dobre. /

S moji praci jsem byla spokojena. / Pracoval jsem dobre, ale mohl jsem lépe.
2. Jak byste hodnotili nasi praci?

Vase prace mé fakt bavila, libilo se mi to. / 12 z 10 / Dobre jste to zorganizovaly. / Uzasné.
/9 z 10/ Srozumitelnd, dobra, zabavna. / Skvéla. / Byla skvéla, ale moc dlouhé povidani. /
Byla to zabava. / Bylo to dobré. / Vasi praci bych hodnotil 9/10. / Nejlepsi. / 11 z 10 bodii. /
Moc mé to bavilo, byla to sranda a zase néco nového. / Vase prace byla dobrd, ale dal
bych delsi hru s témi Zidlemi. / Vase prace se mi libila, protoze byla klidnd, jasnd a
zabavna. / S vasi praci jsem byla spokojena a byla bych rada, kdybyste dalsi projekt

udelaly drive nez za rok. / lépe specifikovat, co ma byt v komiksech.
3. Co se vam na bloku libilo?

Vsechno. / Celkové to hodnotim vcelku kladné. / Vsechno. Bylo to hezky podané a
ztvarnené. / Vse. UzZila jsem si to. Mohla jsem vyjadrit sviij nazor. / VSechno. / Bylo to fajn.
/ Ten komiks, to bylo super. / VSechno, cely den. / Kresleni téch postav. / To vypraveni. /
Jak jsme kreslili do téch papiru. / Libilo se mi téma a inspirace. / V§echno, bylo to hrozné
propracované. / Bylo to super. Moc jsem si to uZila. / To, Ze jsem poznala nové véci a to
malovani. / Libilo se mi vSechno. / Libilo se mi, Ze bylo dost casu na namalovani komiksu. /
Na bloku se mi libilo malovani komiksii, a Ze jsme se néco naucili. / Hodné prostoru pro

predstavivost. / Mély jste to hezky pripravené.
4. Co by udélali jinak? (Doporuceni, co by se dalo zlepsit.)

Asi nic meénit nepotiebuji. / Do budoucna by to chtélo vice casu na vypracovani komiksu.
Na muj vkus az moc prehnana spoluprace s pracovnimi listy. Také bych uvitala blizsi

seznameni s Franzem Kafkou.... tedy konkrétne s jeho knihami. Napriklad by bylo fajn si

84



treba néjaky ten uryvek z jeho knihy precist. / Nic, bylo to uzasné. / Momentalné mé nic
nenapadd. / Program se mi libil. Nemam nic ke zlepseni. Mozna by se ale program meél
vice tocit kolem Kafky samotného, ackoli toto zpracovani bylo pro vsechny zazivnéjsi diky
interaktivite. / Nic. / Chtélo by to néco nového, nejaké nové téma, ale aby to byly stdile
komiksy. / Zacit diive s tim komiksem, ale jinak 9 z 10. / Nic. Vase prace na tomto projektu
byla 100%. / Kratsi povidani a vice casu na malovani. / Nic. / Pristé bych dala méné
povidani a vice kresleni. / Bylo by dobré pridat par vtipu. / Nic, bylo to dokonalé. /
Zmeénila bych, aby bylo vice casu na kresleni. / Neudélala bych jinak asi nic, protoze to
byla sranda. / Dala bych vice aktivit, vice her a delsi povidani. / Neménila bych nic,
protoze to bylo dobré. / pristé bych udélala méné papirii na doplnovani a moznd téma

blizsi nasemu veku (Umbrella academy — komiks). / Méné pracovnich listi. / Nic neménit.

Zaci hodnotili blok pfevazné pozitivné. Shodovali se, Ze byl blok dobie piipraveny
a zorganizovany. Zaci ocenili, ze mohli vyjadiovat sviij nazor a kladn& hodnotili piistup
ucitelt. Jako konstruktivni navrh pro zlepSeni vnimam, aby méli Zaci vice €asu na tvorbu
komiksu. Za tvahu stoji také to, zda jsme v bloku nepracovaly s pfiliSnym poctem
pracovnich listi a ukold. Do vyukového bloku je také mozné ptidat ukazku piimo
z Kafkova pivodniho textu, coz byla jedna z véci, na kterou pravdépodobn¢ Zaci z vyssich

ro¢nikd upozornovali.

4. Celkové zhodnoceni bloku

Jako nejvétsi uskali tohoto bloku vnimam praci s ¢asem a celkovou dynamikou.
Bé&hem planovani jsem se snazila pracovat se stfidanim aktivit, ale pfeci jen by mohlo byt
pét vyucovacich hodin vénovanych Kafkovi pro Zaky ponékud monotonni.

Aby mohli Zaci své vystupy zpracovat kvalitné a podle zadanych kritérii, je k tomu
potfeba bliz§i seznameni s komiksem a jeho Zanrovymi specifiky. Zaroven cilem bloku
bylo téz predstavit zaZitkovou formou motiv piivodniho textu Franze Kafky a jeho sloZitou
osobnost. Oba tyto zdméry vyzaduji k hlubSimu ponofeni do problematiky vice cCasu.

Pti druhé¢ realizaci bloku se ndm jiz 1épe podafilo pracovat efektivnéji s Casem a
vyuzily jsme také u nekterych odpovédeéni urychlujici a zjednodusujici zplsob, jak je od
zakl ziskat, napfiklad tim, ze Z&ci odpovidali vSichni dohromady- zvednutim ruky,
vyménénim si mista atd.

Obavala jsem se také toho, ze motiv strachu, pocitu odcizeni, vykofenénosti a dalsi

narona témata, ktera Kafkova tvorba pfinasi, nebudou pro zaky zakladni Skoly pftilis
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vhodna. Naopak se ale ukézalo, ze jsou zaci v tomto véku velmi otevieni o téchto slozitych
veécech mluvit a spolecné si nad nimi vytvofit ur¢ity nadhled. V tomto mi také pomohlo
vést blok ve dvou. Pro zédky mohlo byt ojedinélou piilezitosti, Ze maji vice prostoru
k tomu, obracet se na nas a konzultovat svou praci. Piispélo to také k vedeni reflexi,
prakticnosti (naptiklad ja jsem zakiim prezentovala zékladni tdaje o Kafkovi a mezi tim
pani ucitelka Filcikova rozdavala zaktiim potfebné materidly). V diskusich jsme tak 1épe
zachytavaly napady zakl a vzajemné se jistily v pfipad¢, ze jedna z nés na néco zapomnéla
¢i byla vici néfemu nepozorna. Nedocenitelnd byla také odbornd znalost a zkuSenost
s vyukou vytvarné vychovy pani ucitelky Filcikové.

Tento vyukovy blok byl experimentem, zda mize komiks posilit zdjem zakh
mladsiho véku i o tak slozita literarni témata jako je Kafklv text. Velka cast zaka se na
blok ptihlasila, protoze je zajima Cteni a tvorba komiksu, Franze Kafku vétSinou neznali
nebo o ném méli jen malé povédomi. Komiks diky vizualizaci, zkratce a vtipu dokézal
podnitit zaky, aby se vcitili do postavy z povidky, situace a prostfedi. Komiks jako takovy
jednoznacéné zéky ptitahnul a posilil ¢etnost tcastnikd.

Myslim si, ze zejména pro Sesté a sedmé roc¢niky je Kafktiv piivodni text jesté
nedostupny a Cetba pro né tak narocného textu by je mohla od cetby kanonickych
literarnich d¢l odradit. Zaroven s osobnosti Franze Kafky se mohou setkévat, pokud budou
prochédzet starou Prahou. Mohlo by jim také pomoci ptedstavit si slozité postaveni
zidovské menSiny v Kafkové dob€ a je mozné jim na ptikladu osudu spisovatelovych
sester, které¢ zemiely v koncentracnim tabote, ukdzat, v co utisk Zida vyvrcholil. Komiks
umoznil i mlad$im ¢tenafim nahlédnout do Kafkovy tvorby.

Ve zpétné vazb& nékteti z zakt poukazali na to, Ze by se jim zdalo vhodné si
tryvek z povidky pieéist a vénovat se vice samotnému autorovi. Zaci tak sami projevili
zajem o puvodni text, s ¢imz se d4 pracovat v béznych hodinach literarni vychovy, ktera
muze na tento vyukovy blok navazat.

Komiks také jednoznaéné pomohl vyzdvihnout odleh¢ujici humornou rovinu textu,
bez které by pétihodinovy vyukovy blok byl pro zaky i nas ucitele velmi naro¢ny. Zaci se
také seznamili s druhem komiksu, ktery fesi existencialni témata. Ukazaly jsme zaklim, ze
komiks nemusi byt jen zdnrem pro mladsi ¢tenafe, jednoduchou cetbou s akéni déjovou
zéaplatkou, ale Ze se muze tykat i stinnéjSich stranek lidského Zivota.

Cile vyukové bloku byly u vétsiny 4kt naplnény. Zaci porovnavali své povahové

vlastnosti s Kafkovymi a promitali je do vlastniho piibéhu. Zaci aplikovali zakladni
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vyrazove prosttedky komiksu pii tvorbé. Ukézalo se, ze zaci komiks jako zanr velmi dobte
znaji a maji s nim ¢tenatfskou zkuSenost. Na zavér také doslo k porovnani jejich Promen

s publikovanou komiksovou adaptaci.

5. Zhodnoceni vystupu Zaku
Pro zhodnoceni vytvofenych komiksti vyuZiji stanovend kritéria. Zaci méli
stanovené body, které komiks musel obsahovat. Budu tedy posuzovat zda v komiksu

pracuji s t€émito parametry:

1. Probudili jste se v podobé vlastniho strachu.

Zak umi pouzit fyzickou podobu strachu a vytvofit z ni postavu piibéhu.
2. Ptibéh se odviji na zakladé jejich vlastnosti.

74k promitnul do postavy své povahové vlastnosti.

3. V komiksu jsou zachyceny reakce okoli na jejich proménu.

74k odhaduje pocity a chovani okoli na proménu a zachycuje jeho verbalni i neverbalni

projevy.

Dalsim métitkem pro zhodnoceni vystupii bude to, zda Zaci aplikovali dovednosti,

které béhem bloku ziskaly.
4. 74k vyuziva zakladni vyjadiovaci prostiedky komiksu

e vyuziva rizné druhy bublin
e pracuje s grafikou pisma

e vyuZiva ilustrace misto dlouhého popisu prostiedi
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Pro ptiklad jsem vybrala ke zhodnoceni Ctyfti prace, ze zastupcii kazdého ro¢niku jeden.

Kritéria pro hodnoceni: 74k 6. roéniku: (viz CD piiloha)

Zak pouzil fyzickou podobu strachu a | ano/ ¢asteén&/ ne

vytvofil z ni postavu z pfibéhu.

Zak promitnul do postavy své povahové | ano/ ¢astecné/ ne

vlastnosti.

Zak odhadnul pocity a chovéni okoli na | ano/ ¢aste¢né/ ne
proménu, zachycuje verbalni i neverbalni

projevy dalSich postav.

Zak vyuziva rizné druhy bublin. ano/ ¢aste¢né/ ne

Zak pracuje s grafikou pisma. ano/ ¢aste¢né/ ne

Zak vyuziva ilustrace misto dlouhého | ano/ caste¢né/ ne

popisu prostiedi.

Kritéria pro hodnoceni: 74k 7. roéniku: (viz CD piiloha)

Zak pouzil fyzickou podobu strachu a | ano/ aste¢nd/ ne

vytvofil z ni postavu z pfib&hu.

Zak promitnul do postavy své povahové | ano/ ¢aste¢né/ ne

vlastnosti.

Zak odhadnul pocity a chovéani okoli na | ano/ ¢aste¢né/ ne
proménu, zachycuje verbdlni i neverbalni

projevy dalSich postav.

74k vyuziva riizné druhy bublin. ano/ Gastetnd/ ne

Zak pracuje s grafikou pisma. ano/ ¢astené/ ne

Zak vyuziva 1ilustrace misto dlouhého | ano/ ¢aste€né/ ne

popisu prostiedi.
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Kritéria pro hodnoceni: 74k 8. roéniku: (viz CD piiloha)

Zak pouzil fyzickou podobu strachu a | ano/ ¢asteén&/ ne

vytvofil z ni postavu z pfibéhu.

Zak promitnul do postavy své povahové | ano/ ¢astecné/ ne

vlastnosti.

Zak odhadnul pocity a chovéni okoli na | ano/ ¢aste¢né/ ne
proménu, zachycuje verbalni 1 neverbalni

projevy dalSich postav.

Zak vyuziva razné druhy bublin. ano/ ¢aste¢né/ ne

Zak pracuje s grafikou pisma. ano/ ¢asteéné/ ne

Zak vyuziva ilustrace misto dlouhého | ano/ caste¢né/ ne

popisu prostiedi.

Kritéria pro hodnoceni: 74k 9. ro¢niku: (viz CD piiloha)

Zak pouzil fyzickou podobu strachu a | ano/ aste¢nd/ ne

vytvofil z ni postavu z pfib&hu.

Zak promitnul do postavy své povahové | ano/ CasteCné/ ne

vlastnosti.

Zak odhadnul pocity a chovéani okoli na | ano/ ¢aste¢né/ ne
proménu, zachycuje verbalni 1 neverbalni

projevy dalSich postav.

74k vyuziva riizné druhy bublin. ano/ Gastetnd/ ne

Zak pracuje s grafikou pisma. ano/ ¢astené/ ne

Zak vyuziva 1ilustrace misto dlouhého | ano/ castecné/ ne

popisu prostiedi.

Zaci vech roénikil naplnili kritéria velmi zdafile, i kdyZz se li§i arovei jejich
vytvarného projevu. Dilezité je také dodat, ze na vyukovy blok se pfihlasil velky pocet
zakt sriznymi druhy specifickych poruch wuceni. V jejich vystupech v porovnani

s ostatnimi nebylo znét, Ze by jejich prace byla méné kvalitni.
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2. Reflexe vyukového bloku pro stiedni Skoly/gymnazia

Vyukovy blok ,,Proména Promény* jsem méla prilezitost realizovat na gymnazium
Open Gate School v Babicich. Tato Skola je zaméfena na nadané studenty. Jsou zde
pripravovani na mezinarodni zkousky a Skola je piredevsim ptipravou na budouci studium
v zahrani¢i. Cilem pedagogti v Open Gate je povzbuzovat studenty v nalézani neottelych
feSeni, ocenuji kreativitu a svébytny rozvoj kazdého jedince. Studenti se zde vzdélavaji
v pocetné mensich tfidach a ve spolupraci s uciteli si vybiraji zptsoby, kterymi dosahuji
svych cili. Skola je také specificka tim, Ze jsou zde studenti béhem roku ubytovani na
kolejich.

Zaci jsou zvykli pracovat ve smiSenych skupindch na roiznych projektech, jsou
stavéni pred problémové situace, které maji za ukol vyftesit. Prace ve skupinach pro né tedy
je naprosto pfirozenou soucasti vyuky.

Vyukovy blok jsem oducdila v Sestém ro¢niku vicelet¢tho gymnazia. Vybér tiidy
jsem nemohla nijak ovlivnit, pfizptisobila jsem se ulitelim ceského jazyka, ktefi na této
Skole ptisobi a nabidli mi prave tento rocnik.

Vyukovy blok ,,Proména Promény* jsem méla hotovy jesté pfed tim, nez jsem si
domluvila Skolu, na které bude realizovan. Musela jsem tedy vytvofit takovou verzi, kterou
bych mohla pouzit na stfedni Skole ¢i gymnéziu napfi¢ vSemi ro¢niky. Samotnou piipravu
jsem konzultovala a vytvafela spolecné s pani ucitelkou Filcikovou, se kterou jsem
realizovala vyukovy blok na zakladni Skole. Pomohla mi pfedevsim s pfesahem vyucovani

do vytvarné vychovy.

1. Prubéh vyukového bloku

Vyukovy blok jsem zahdjila tim, Ze jsem se pfedstavila a hned na to jsem seznamila
zaky se stéZejnimi tématy své diplomové prace a tim, co v ni sleduji. Sdé€lila jsem
studentiim také divod, pro€ jsem si vybrala zrovna toto téma a ¢im je pro m¢ zajimaveé.
Studenti mi naopak fekli néco o jejich ttfidé€, jak dlouho se znaji a jakou dobu spolu chodi
do tfidy. VétSina znich se zna jiz od zdkladni Skoly, ve tfidé¢ tedy panuje divérna
atmosféra.

Téma Franze Kafky, jeho osobnosti a dila, jsem zacala brainstormingem. PoloZila
jsem otazku, co se jim vybavi, kdyZ se fekne Franz Kafka. Od pani ucitelky jsem se pied
hodinou dozvédéla jen to, Ze Franze Kafku jesSt¢ neprobirali a spolecné na hodinéach

necetli. Zjistovala jsem tedy, jestli je jim né¢im zndmy. VétSina tfidy védéla, Ze je to
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vyznamny spisovatel. Jedna ze studentek dodala, Ze psal némecky a pfitom zil v Praze a
jedna divka cetla roman Zamek v ramci né€jakého ukolu na hodinu némeckého jazyka.
Povidku Promeéna nikdo neznal, tudiz jsem mohla svou pfipravu pouzit bez vyraznych
zmén. Nékterym ze studentl byla znama socha Davida Cerného pred Quadriem na Narodni
tfid¢. Ostatni si na ni také hned vzpomnéli.

Ve chvili, kdyz zminili toto pamatné misto, navazala jsem vykladem o Kaftkove¢
fenoménu. Pouzila jsem stejnou prezentaci jako na zakladni Skole, jen jsem ji doplnila o
nékteré podrobnéjsi informace. Béhem vykladu jsem pokladala studentiim otazky, ale o
Kafkov¢ Zivoté a povaze toho moc nevédéli. V kapitole o Kafkovi a ifadu jsem se obracela
na studentku, kterd méla piecteny Zamek. Méla upfesnit, jak se v Zamku projevuje tiziva
atmosféra ufedni moci. Odpovédéla, ze se zeméméiic¢ K. stadle domahéd pozornosti zamku,
ale vSechny jeho pokusy selhavaji.

Béhem vykladu jsem studentim pokladala otazky a naopak oni mné. Byl to tedy
¢aste¢né dialog mezi mnou a studenty, proto jsme se spontdnné dostali 1 k informacim,
které jsem piivodné neméla v planu detailnéji rozebirat (smrt Mileny Jesenské a Kafkovy
sestry Ottly v koncentracnim tabote, Kafkovy texty jako ptedzvést udalosti druhé svétové
valky, Kafka jako jeden z prvnich existencialist a ¢im je jim blizky).

Posledni otdzka v rdmci vykladové ¢ésti byla, zda védi, co to znamena ,.kafkarna®.
Jeden student spravné odpovédél, ze je to néjakd absurdni situace. Umoznilo mi to plynule
prejit k rozehiivaci hie, kterd byla v tomto pfipadé¢ velmi aktivizacni. Studentim jsem
tekla, ze se pravé ted’ ocitnou také v nesmyslné, absurdni situaci, do které se nedostanou
vlastnim pfi¢inénim. Nevysvétlitelné se proméni z ¢lovéka v hmyz. Studenti z toho byli
prekvapeni, pozorn¢ poslouchali zadani hry, kterou byli pobaveni. Ptihlasil se dobrovolnik,
ktery ukézal, jak by se mohl hmyz pohybovat a zacal pfeménovat ostatni do zvifeci
podoby. Do hry se k mému piekvapeni kazdy aktivné zapojil a splnila cil odreagovani. Na
otazku, jak by se citili, kdyby se v této situaci opravdu ocitli a proménili se v hmyzi
podobu, odpovidali, ze by se urcit€¢ objevili pocity bezmoci, zmatenosti, nepochopeni, a
také pocitu, ze by méli néco vysvétlit. Jedna divka odpovédéla, Ze by to bylo osvobozenti,
zvite preci nema védomi jako Cloveék, nepremyslelo by nad tim, Ze je néco Spatné€, prosté
by jen bylo. Reagovala jsem na to, Ze v tomto piipad¢ by méli zvifeci podobu, ale uvniti by
byli stale ¢lovékem.

Souvislost Katkovy tvorby s touto hrou odvodili, pfisli na to, Ze hlavnim motivem

textu a komiksu, kterym se budeme zabyvat, bude pravdépodobné preména Cloveka ve
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zvite. V nasledujici aktivité ,,Tichd posta® jsem zduraznila, Ze pii pfevodu textu do
obrazové podoby nejde o estetickou kvalitu, ale o pfeneseni informace. Studentli bylo ve
ttid¢ 14, rozdélili se do tii skupin. Mensi pocet zakl ve tfide byl pro tuto aktivitu vhodny,
protoze to velmi uSetfilo Cas. I pfes to ale studenti museli ¢ekat. V tomto pfipade to
nevadilo, ¢ekajici studenti to vyuzili k tomu, Ze si mohli odpocinout a obcerstvit se. Akorat
se zvonénim praci dokoncili. Protoze dalsi dvé vyucovaci hodiny probéhly az druhy den,
vybrala jsem si obrazky a texty a méla ¢as doma vyhodnotit, na které skupiné ukazu
promeénu.

Jesté pred tim, nez jsem zacala druhy den dal$i hodinu, zeptala jsem se, co je
zminulé hodiny zaujalo ohledné Kafkova Zivota ¢i jeho osobnosti. Mezi odpovéd'mi
zaznélo: ,jeho identita, Ze se necitil ani Cechem, Zidem, Némcem, Ze byl povazovin za
prvniho existencialistu, Ze se psal o pocitech odcizeni a jedinci a jeho prozZivani, zZe nepil
alkohol a byl vegetarian, predstavoval jsem si ho jako bohéma, Ze psal o svych

‘

problémech, vypisoval se z frustraci “.
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K reflexi jsem vybrala vystupy tyto vystupy:

Text z prvniho obrazku:

Sel po ulici, pohrouzen do svych myslenek, kdyz ho néco uhodilo do zad. Zmatené se ohlédl
a shledal, Ze starik, kterého prdavé minul, po ném hodil jablko z kosiku, ktery mel vedle
sebe. Druhé jablko ho prave ted uhodilo do hrudi. Nemél rad konflikty, a tak se otocil zpet

a pokracoval v cesté. Kdyz ho ale zasdahlo treti jablko, zamracil se.
Text z druhého obrazku:

Byl pan, ktery nesl v kapsach jablka, ty pak dal do misky/kyblu/kose. Jedno jablko dal

kamaradovi. Ten kamarad zemrel.

Ve vsech skupinach se podle mého predpokladu objevil motiv hazeni jablka (v
jedné ze skupin to bylo po broukovi, jinak po néjaké osob¢). Nezminila jsem piedem, ze uz
jde o Rehote po proméng.

Studenti tedy nasli spoleCny motiv. Precetli jsme nahlas ptivodni text a jejich
prepisy. Ptala jsem se po smyslu aktivity. Jeden student vystihl, Ze je to otazka
interpretace, jak na kazdého text plisobi. Ja jsem doplnila, Ze text dava Ctenafi a stejné

komiksovému tvirci, ktery ho adaptuje, dava urcitou strukturu, mantinely, v nichZ se mize
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pohybovat. Aktivitou jsme dokazali, ze si do textu kazdy promita svlij subjektivni pohled
podle jeho predstavivosti a zkuSenosti. Dodala jsem také, Ze spisovatel popisuje néjakou
skuteCnost, vytvari tim svlj vlastni fikéni svét, Ctendf ho poté rekonstruuje. Kazdy
komiksovy tvlrce je nejdiive v roli ¢tendfe a jeho adaptace je urcitym thlem pohledu,
interpretaci ptivodni verze. Tento proces jsem vztdhla k jejich obrazkiim a textiim,
odkazovala jsem na ukéazky z nich.

Cil, aby studenti ptfevedli ptivodni text do obrazové podoby a naopak, byl tedy
splnén. V reflexi zaznély vSechny informace, kter¢ mély. VétSinu z nich studenti sami
odvodili. Studenti se dale rozdélili praci ve skupinach (Rehot, dali postavy a prostiedi).
Zadala jsem jim ukoly a jesté si obesla skupinky (vysvétlila zadani, ubezpecila, Ze mohou

vpisovat ¢i jakkoli si podtrhévat dilezité véty v rozdanych textech atd.).
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Toto jsou vysledky pracovnich skupin:

Skupina Rehoi':

Skupina Dalsi postavy:
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Skupina Prostiedi

V reflexi kazda skupinka pfedstavila sviij vytvor podle zadani. Nasledné odpovidali
na otazky. Ostatni ze skupin se spontanné zapojovali do diskuze. Studenti dokazali
odhadnout, pro¢ si pravdépodobné vybral Kafka pravé hmyz, do jehoZ podoby se Rehof
probudil. Spojovali to s jeho strachem z lidi, z toho, ze bude ostatnim na obtiz. Vystihli
Kafkiv styl psani, 7e se nedozvidaji celistvou podobu Rehoie, ale Ze jsou Gtenafi
k dispozici pouze detailni zabéry na néj. Porovnali jsme Gatarikovu podobu s tou jejich. Ze
srovnani vyplynulo, ze si kazdy tviirce pfedstavuje zvifeci podobu jinak. Najdeme néjaké
spoleéné rysy, které se objevuji v textu, ale jinak text nechava na Gtenafi, jak si Rehote
predstavi.

Se skupinou Dalsi postavy jsme vSichni dohromady odhadovali, jaké charakterové
vlastnosti mizeme z jejich reakci odvodit. Ze strany studentl zaznélo, Ze se toho o
postavach moc nepiSe, jen Ze je to: otec, matka, sestra, prokurista. Opét doslo
k porovnavani Gatarikovych postav s témi, které vytvorili studenti. Opét jsme reflektovali
Kafkiiv styl psani, Ze nechava prostor pro ¢tenatrovu fantazii.

Stejn¢ tak zasadni body reflexe zaznély i ve skupiné Prostredi. Na zavér jsem
studenty na uvedenych ptikladech navadéla, aby vystihli jaké vyjadfovaci prosttedky ma

k dispozici spisovatel a jaké komiksovy tvlirce. V tomto tkolu jsem studenty musela hodné
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vést. Kdyz jsem uvadéla ptiklady, studenti jiz dokazali odpovidat a rozdily vystihnout.
V reflexi zazné€lo, ze komiksovy tviirce vizualizuje mimiku, gestiku, haptiku a proxemiku.
Nekteré pojmy Zaci neznali, tak jsem jim je vysvétlila. Studenti se s komiksem jiz setkali,
protoze uméli vystihnout, co vyjadiuji jednotlivé tvary bublin a jaky vyznam ma grafika
pismen v nich.

V diskuzi se ukézalo, ze se studenti prostiednictvim ptivodniho textu seznamili
s postavami a prostiedim povidky. Cil najit rozdily mezi vyjadfovacimi prostiedky
ptuvodniho textu a komiksu byl téz splnén.

Posledni aktivitu jsem z divodu nedostatku ¢asu musela zmeénit. M¢li si stejné jako
v pivodni verzi piipravy v duchu predstavit Rehote jesté v lidské podob&. Promitla jsem
jim Gatarikovu podobu a pridala komentat, ze toto uz je umeélcovo doplnéni, protoze
puvodni text zafina vétou, kterou méli promitnutou na prezentaci. V povidce zacina
povidka momentem Rehofova probuzeni ve zvifecim téle. Studenti si piedetli prvni,
vychozi vétu ptibchu a jejich tkolem bylo napsat zdvére€nou vétu. Mélo z ni byt poznat,

jak podle nich ptib&éh skonci.
Zde jsou doslovné prepsané véty, které mi studenti v pisemné formé odevzdali:

., Rehoi se rano opét probudil, byl zodpovédny a Sel do price, stile v podobé brouka. Po

cesté se ale stala nehoda. Nekdo ho zaslapl.
,, A takto Cockroachman znovu zachranil Prahu od zlého padoucha.
,, Uz se nedalo nic délat.

., Po dlouhém dni Rehor Samsa opét ulehl do postele a temnote, v niz se ocitl, uz nikdy

neunikl. *

. Klicnik oteviel dveie v iizasu, Ze tam nikdo nebyl. Rehoi vylezl na strop, seskocil na
klicnika a vykroutil mu hlavu, klicnik bezmocné upadl na zem bez Zivota. RehoF mél obFi
hlad, nasnidal se a promenil se zpatky v ¢lovéka. Hlad uspokojil zakladni zvireci instinkty

a nyni mohl Zivot pokracovat jako sofistikované zvire.

‘

.S hriizou v obliceji se Samsa probudil. Rychle pohléd| na své télo a oddychl si.
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., Rehor udélal par nejistych krokii smérem k oknu, za zvukii znéjicich z..... (pribéeh konci
zameérné uprostied véty- ,,open ending “, podobné jako v Zamku, aby si c¢tenar mohl pribéh

dokoncit sam.)

., Rehor utikd pied bombardovanim jablky. Avsak pridava se stdle vice a vice lidi- kdo by si
nehodil po takoveé stviire, kterou nyni byl- a najednou upada do temnoty po presné rané do

hlavy.

.,V touze po svobodé se Rehoi Samsa vyklonil z okna svého pokoje, napruzil nohy a
vyskocil ven. Dopadl na chodnik nékolik metru pred domem. Nez se stacil rozkoukat,

zaslechl zdésené vykriky kolemjdoucich a byl umlacen obuskem pribéhnuvsiho straznika. “

,,Po narocném dni plného badanim nad tim, jak se proménit zpatky v cloveka, Rehor, ted’
uz s klidem, otevire okno od svého pokoje. Vstoupi do ného, naposled se hluboce nadechne
a skoci.

. ... A viten moment najednou prijela bila dodavka s ndpisem ,,zatocime vam se vSemi

Skudci®. Z této dodavky vybéhla ceta muzii v ochrannych oblecich a ve zlomku vteriny

Rehore postiikali pesticidem a odvezli sebou.

., Po krusném ranu, kdy byl potupen pied celou rodinou se Rehoi vydal do tiFadu. Nestihl

se ale nasnidat. *
,, U dveri zavahal, bylo mu az divné ukazat se své rodiné znovu v lidské podobé. *

Vyzvala jsem studenty, aby n¢kdo z nich piecetl zaveéreCnou vétu nahlas. Nikdo
z nich vSak dobrovolné nechtél. Uzaviela jsem tedy vyukovy blok tim, Ze Franz Kafka ve
svych romanech piibéhy nechava oteviené. Ctenaf se nedozvida, jak to dopadne a Ze my to
tedy miZeme ud¢lat stejné. Proména zrovna ale dokoncend je. Zda si zjisti, jak piib¢h
dopadne, a ptectou si piivodni text, jiZ nechavam na nich samych.

Studenti uzavteli piib&h rozmanité, u n&koho se Rehof proménil zpét do piivodni
lidské podoby, ale ve vétSiné€ to skoncilo smrti.

Zajimavé je, ze nékdo ze studentl zavér také nechal otevieny a pfipsal k tomu
poznamku, Ze Franz Kafka svou tvorbu téz nedokoncoval. Student to napsal jesté pred tim,
nez jsem to zminila ja na konci bloku. Myslim, Ze zména zavérecné aktivity vyuku nijak
neposkodila, ale dodala zavéru trochu jiny rozmér a mozna studenty vice motivovala

k tomu, aby si ptivodni text precetli. Bohuzel tedy uz nedoSlo k porovnavani studenty
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vytvofenych textli s ptivodnim textem a Gatarikovou adaptaci. DokonCovani piibéha tak
zustalo bez reflexe. Kdybych méla vice Casu, pokladala bych studentim otazky, tak aby

museli zdiivodnit, pro¢ jejich verze skoncila pravé takto a z ¢eho vychazeli.

2. Zpétna vazba od studenti

1) Jak byste hodnotili svou praci?

Svou praci bych hodnotil kladne. Mél jsem prostor se aktivné zapojit do diskuse, kriticky
analyzovat uryvky i dobre spolupracovat ve skupinovych aktivitach. / Nase prdce byla
docela dobra, snazili jsme se pracovat, jak nejlépe jsme uméli, ale hlavné jsme se opét
poznali v jiném svétle, protoze jsme byli i ve skupiné. / V poradku. / Mohl jsem byt vic
aktivni, ale nerekl bych, ze jsem byl liny. Aktivne jsem se podilel na skupinovych pracich. /
Mohl jsem byt vice aktivni, ale moc jsem toho o Franzi Kafkovi nevédeél. / Primérena, daval
jsem pozor, snazil jsem se vstoupit do diskusi. / Myslim, Ze jsem se snazila participovat
v konverzaci a diisledné plnit zadané tikoly. / Cesky jazyka a literaturu zrovna nemusim,
neni to mym Salkem caje. Tedy bych svou praci hodnotil spise neutralné- mohl bych se vice
vrhat do diskuzi. / Nic moc. / Myslim, zZe jsme se v prubéhu bloku zapojovala do diskuzi
dostatecné a jeho pribéh si uZila. / Dobre. / Pomérné dobre, jelikoZ jsem se snazil byt

celou dobu aktivni. / Délala jsem vSechno, co se po mné chtélo. Bylo to dost jednoduché.
2) Jak byste hodneotili mou praci?

Jeste kladnéji nez svou ©. Blok byl perfektné pripraveny, aktivity byly pestré, zajimavé a
stimulujici. Prezentace o FK byla prinosna, hodné jste toho o ném vedéla. / VaSe prace
byla vybornd, i kdyz ze zacatku jste byla trochu nervozni, avsak to je kazdy, prekonala jste
to a dokazala prezit s nami celé tri hodiny, i kdyz je to tézké. Vas vyklad byl zajimavy a
urcité prinosny pro kazdého z nas. / Dobra/skvela. / Byla dobrd, vyklad byl jasny a ne
prilis zdlouhavy. Byl vidét vas zajem a snaha nas obohatit informacemi o Kafkovi. / Bylo to
kreativni a fajn, hodné jsem se naucil o autorovi a Proméné. / Super. Urcité pripravend,
mluveni z patra, zajimavé a uzitecné aktivity. Super par hodin! / Praktikantka méla skvéle
pripraveny zazivny program, vyklad byl moc poutavy. Dobie pracovala s casem a pusobila
sebejiste. / Pani praktikantka se velice snazila a bylo to znatelné. Hodiny jsem si v ramci
mezi uzil, diskuze byli prinosné a nenudil jsem se. / Dobra priprava. / Myslim si, Ze vas
blok byl zajimavy a mél urcity cil nas néco naucit, ktery jste podle mého splnila. Také mé

prekvapilo, s jakym klidem a plynulosti jste zvladla latku prednaset. Vasi prdaci bych
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uprimnée hodnotila pozitivné. / Dobre. / Praci bych také ohodnotil pozitivne, jelikoz bylo
vSe dobre pripravené. / Byla jste na vyuku pripravena, ale trochu vam nevychazel cas.

Cinnosti byly rozhodné rozmanité.
3) Co se vam na bloku libilo?

Nejvice se mi libila prezentace o FK a diskuse o rozdilech mezi textem a komiksy. Libilo se
mi, jak jste s nami pracovala a i rizné aktivity, které byly interaktivni a ve kterych jsme se
mohli pobavit, podivat se na to z jiného uhlu. / Interaktivni uikoly. / Pripravené aktivity byly
dobre propojené s textem. I samotné povidka byla dobre zvolend. / Kreativni ukoly a
nadseni ucitele pro predmet. / Aktivity! Nebylo to jen povidani a koukani na prezentaci. /
Predstaveni Franze Kafky z nevsedniho uhlu pohledu. Originalni skupinové aktivity. / Jsme
rad, ze pani praktikantka zakomponovala do tohoto bloku i riizné aktivity pro udrzeni
pozornosti, at' uz pohybové, ¢i skupinové. / Skoro nic. / Na bloku se mi libil zpiisob
poznavani Kafkovy osobnosti a porovnavani komiksu a psaného dila. / Téma. / Libila se mi
pestrost aktivit. / Porovnani komiksu a povidky. Interaktivni aktivity, i kdyz jich nemuselo

byt tolik.
4) Co byste udélali jinak?

Mozna bych dal méné casu na kreslici aktivity. Zaroven bych si dal pozor, aby v prezentaci
nebyly preklepy. Uprimné, spise nam tykejte, jsme na to zvykli. Jinak jste svoji prdci
udélala na vybornou. / Vice donutit Zaky se angazovat. / Mozna bych Skrtl jednu z aktivit,
at je vic casu na to seznamit se s textem. / Nic moc bych neménil. / Aktudlné nevim, co
bych zmenil. Prislo mi to velice zajimavé. / Mozna bych do hodiny pridala cteni z ukazky
zdila, aby se studenti blize seznamili s autorskym stylem Franze Kafky. / Probirat néco
jiného nez Kafku. / Zmirnila kresleni. / Pripadalo mi, Ze vétSinu casu jsme opakovali, co uz
bylo receno. Celkoveé mi nepripadalo, zZe bychom se zabyvali Kafkou, ale spise porovnavali
jeho zpracovani. / Prijde mi, Ze bychom méli aspon trochu znat piivodni text, nez s nim
budeme pracovat, takhle mi to prislo trochu matouci. Stejné tak u Franze Kafky dozvédet
se néjaké konkrétni informace, jako treba kdy se narodil. Co se tyce nedostatku casu,
z pozice skautské vedouci mam ovéreno, ze zvlast pri hrach se hodi nechat si 5- 10 minut

navic.

Studenti oceniovali zejména rozmanitost a interaktivnost aktivit a pfipravenost na

vyuku. Doporucovali mi zredukovat pocet aktivit a I1épe pracovat s Casem. Konstruktivni
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poznamky se tykaly také prace s delsi ukazkou plvodniho textu ¢i seznameni se

s kompletnim textem jesté pred zahdjenim vyukového bloku.

3. Celkové zhodnoceni bloku

Pribéh bloku bych hodnotila velice pozitivné. Studenti, se kterymi jsem méla
moznost pracovat, jsou zvykli na podobny zplisob prace, zapojovat se do diskuzi,
pfemyslet kriticky, dévat si navzajem zpétnou vazbu apod. Také maly pocet studentl ve
tfidé nahraval snadnéjSimu prabéhu. Zaroven jsem ale tfidu pfed tim vibec neznala.
Nevédéla jsem, do jaké miry jsou motivovani ke studiu ¢eského jazyka a literatury a jestli
je zajima téma Franze Kafky a komiksu jako zanru. Musela jsem tedy vytvofit blok natolik
univerzalni, aby se dal operativné¢ pfizpisobit urovni studentli. Kromé souvislé
pedagogické praxe v ramci studia jsem neméla s vyukou na gymnaziu ¢i stiedni Skole
zadnou zkuSenost. Realizace bloku byla pro mé i v tomto zajimava piinosna.

Oproti vyukovému bloku na zakladni Skole jsem tento vyukovy blok vedla sama.
Kwvili interdisciplinarnimu charakteru lekce by bylo lepsi vést i tyto hodiny ve dvou,
idealn€ s n€kym, kdo ma vytvarné vzdélani a zkuSenosti s vyukou vytvarné vychovy.
Ptisté bych se také s dostate¢nym predstihem snazila zjistit, kde budu blok realizovat a zda
maji studenti od Franze Kafky néco precteného. Pokud by povidku jiz znali, bylo by
potieba ptipravu poupravit.

V potaz bych také méla brat vnéjsi okolnosti vyuky. Studenti méli posledni hodinu
v tomto Skolnim roce se svoji pani ulitelkou, chtéli se s ni rozloucit a ud¢€lat si volné;si
hodinu. Pfedev§im ze zacatku na nich bylo vidét, ze uZ jsou ke konci roku unaveni a
zatizeni uzaviranim klasifikace.

DalSim podnétem ke zlepSeni je urcité prace s ¢asem. Napiiklad aktivita ,,Ticha
posta® by v piipad¢ vétSiho poctu studentii byla velmi zdlouhava. Aktivita by se dala
zmeénit tak, ze by se vybral vétsi pocet Uryvkd a vytvorily by se jen trojice studentt.
Studenti by se tak seznamili 1 s dalSimi scénkami z povidky (napfiklad hrani na housle
sestry Markétky, rodina a najemnici, Rehoft a sluzky, otec usinajici v kiesle atd.). V reflexi
by poté kazda trojice komentovala proménu svého Uryvku. Vyfesit tento problém by mohlo
také zvysit Casovou dotaci, misto tithodinové bloku na ¢tythodinovy.

Vzhledem k tomu, Ze Zaci skvéle reagovali a mohla jsem vychazet z toho, co jiz
znaji ¢i vydedukovali z aktivit, podafilo se mi plynule pfechazet z jedné aktivity do dalsi.

Co se ty¢e mnou stanovenych cili bloku, splnila jsem, ze studenti pfevedli ¢ast

puvodniho textu do obrazové podoby a komentovali svou interpretaci a hledali rozdily
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mezi vyjadfovacimi prostiedky piivodniho textu a komiksové adaptace. Posledni cil, ktery
se tykal tvorby vlastni verze Promény a nasledného porovnavani déjové linky s ptivodnim
textem a komiksovou adaptaci, se mi z ¢asovych divodii splnit nepodafilo. Jak jsem jiz
psala, méli misto celého pribéhu vytvoftit jen zdvéreCnou vétu.

V tomto vyukovém bloku jsem si chtéla ovétit, zda mize komiks plnohodnotné
nez v bézné vyucovaci hodiné. Myslim, Ze studenty, které¢ nelaka Kafkova tvorba, mize
byt tato lekce zaloZzend na porovndvani textu s komiksem pfiijatelnéj$i nez analyzovat
pouze puvodni text. Zaroven studenti s vétsi ¢tenaifskou zkuSenosti a zajmem o klasické
autory muze naopak adaptace Kafkovych d¢l pfivést k zanru komiksu jako takovému.
PresvédcCit je, ze komiks neni jen Cetba pro mladsi ¢tenafe, ale ze je schopny unést i
slozitéjsi obsahy. Hledani rozdili vyrazovych prostiedki textu a komiksu zéaroven
umoznuje Iépe pochopit fungovani principi, na jejichz zékladé tato dvé média funguji a

1épe tak pochopit autorsky zamér v obou formach.

3. Porovnani vyukového bloku pro z§ a s§/gymnazium

Kazdy blok m¢l sva specifika a béhem planovani a tvorby pfipravy jsem musela
vychézet z vékové trovné a zkuSenosti obou skupin. Vyukovy blok pro zaky zékladni
vice konkrétnich ptikladl, nemluvit pfili§ obecné roving€, vysvétlovat pojmy, nemluvit
abstraktng, ubezpetovat se, zda Zaci rozumi viem zminénym sloviim apod.). Uspéiné
zvladnuti realizace vyukového bloku pro gymnézia zévisi na vét§i odborné znalosti
pfedmétu a probirané problematiky. V bloku pro gymndazia a stfedni skoly jsem mnohem
vice vychazela z literarn¢ védeckych poznatkl o literdrnim textu a komiksu. PouZila jsem
také koncepty recepcni estetiky a literdrni komunikace. Oproti vyukovému bloku pro
zékladni Skolu jsem zde také zminila Kafku v literarn€ historickém kontextu, a jak byl
vniman v dobé politickych reZiml nacismu a komunismu a jak je vniman dnes. V tkolech
pro stfedni Skolu a gymnazium jsem také vychazela z predpokladu, ze jsou studenti
schopni vcitit se do Kafkovy osobnosti a pochopit ji, bez toho aniz bychom je porovnavali
s jejich vlastnimi povahovymi rysy.

Realizované vyukové bloky se od sebe navzajem liSily nejen velkou mySlenkou a
cili, ale 1 tim, Ze blok na zakladni Skole byl dobrovolny, mohli se pfihlasit jen Zaci, kteti

méli o Franze Kafku a komiks zajem. Tento koncept je mi osobné velmi blizky a osvédcuje
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se, ze prace zakl zaloZena na vnitini motivaci je mnohem efektivnéjsi. Z organizacnich
divodi pro me¢ bylo snazsi vyukovy blok na gymnaziu oducit ve tfidé, kterou mi piidélili
ucitelé na dané skole. Studenti tedy neméli moznost vybrat si, zda se ho zucastni ¢i nikoli.
Zaroven Franz Kafka je soucasti vyuky cCeského jazyka a literatury na stiedni Skole a
vSichni zaci by o ném méli mit povédomi. Skupina gymnazisti byla oproti ucastnikiim na
zékladni Skole homogenni, tak jak jsou na to zvykli v bézné vyuce. Blok byl tedy podle
mého nazoru ochuzen o vyhody, které smisend skupina ptinasi (seznameni studentti napfic
ro¢niky, uceni mladSich studentd starSich apod.). Zato byla ve tfidé dobfe znadmych
ucastnikli bezpecna a divérna atmosféra.

Oba dva vyukové bloky a jejich pribéh v praxi hodnotim kladné. Prace s zaky
timto zptisobem m¢ velice bavila. Vedeni téchto literarnich lekci mi pomohlo najit si muj
vyukovy styl. Bavi m¢ pracovat s zaky/studenty, kteti si mohou dobrovoln¢ zvolit, zda na
vyuce musi byt ¢i nikoli. Zaméfuji se na praci se skupinou a snazim se vyuzivat
vzajemného uceni (jak individudlniho, tak u€eni ve skupiné nebo od skupiny). Ucitel se
v tomto piipadé oproti tradicnimu pojeti vyuky upozaduje a vystupuje spiSe jako
moderator diskuze. Vytvari také didaktické situace, v nichz uplatiiuje celostni piistup
(zahrnuje znalosti, dovednosti a postoje a rozviji ¢lovéka jako celou osobnost véetné jeho
emoci a hodnot). Béhem planovéni vyuky bere v potaz, ze uceni by mélo byt zaloZzené na
zkuSenosti a ¢innosti. Tvorba vyukovych blokd byla snahou vyzkouSet si ve formalnim
Skolnim prosttedi prvky neformalniho vzdélavani. Podaftilo se to ve vétSi mife na zakladni
Skole, protoze se zaci na blok mohli hlasit dobrovolng, ¢imz vznikd ptredpoklad, Ze se
budou ucit s aktivnéjsi ucasti.

Nejvice si cenim spoluprace s pani ucitelkou Filcikovou, kterd mi pomahala ne jen
s ptipravou blokidl a vytvarnym zpracovanim pracovnich listd, ale také tandemové oducit
dokonce dva vyukové bloky pro zakladni Skolu. Ve Skole, kde ob& dv€ plsobime,
z vystupil Zakl vznikla mensi vystava a ohlas ostatnich pedagogti byl velmi pozitivni.

Dalsi velkym pfinosem pro mé bylo vyzkouset si vyuku na gymnaziu, kde jsou Zéci
kritictéjsi a vyzaduji daleko vétsi profesionalitu a odbornou znalost. Vazim si toho, ze ke
mné byli shovivavi a aktivné spolupracovali i1 pfes to, Ze se bloku museli G€astnit pouhych
¢trnéct dni pfed koncem Skolniho roku, tedy v dobé¢, kdy jeste psali velké mnozstvi testli a

odevzdavali zavérecné prace.
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11.Zavér

Ze zmapovani Ceského trhu ve vztahu ke komiksovym adaptacim vyplyva, ze se
vnasem prostiedi velmi casto objevuji kanonem determinované adaptace. Autofi
k piivodnim literarnim textim pfistupuji rozmanité, nejcastéji vSak jde o aktualizaci a
popularizaci piivodni ptedlohy. V praci jsem posuzovala adaptace podle toho, zda se jen
konvecné drzi predlohy, nebo naopak pfinasi néco nového.

Dalsim z cilt, kterym jsem se vénovala, bylo objasnit problematiku adapta¢niho
procesu. Komiksové adaptace diky vizualizaci vzdy konkretizuji predstavy tvirct. At jiz
jde o adaptaci volnou ¢i té€snou, adaptator do ni vzdy vklada své subjektivni vyznamy a
pretvaii skute¢nost vytvorenou autorem puvodniho dila, nejde tedy jen jeho pouhou
reprodukci. Zaroven je vSak pro adaptatora dilezity vztah adaptace s predlohou. Autofi si
mohou z piivodnich textli pouze vypujcovat ndméty ¢i témata, vérnost textu v podstaté
zachovat a dilo jen transformovat do jiného média ¢i z textu vyjit a dale s nim zachazet
zcela volné. Pro kvalitni adaptaci je nutné porozumét koncepci postav, vidét je ve
vzajemnych souvislostech a vztazich, pochopit princip jejich jednani a tedy i predpokladat
jejich reakce v hypotetickych situacich.

V praci jsem upozornila na specifika literarni fe¢i a komiksu a porovnala zakladni
vyjadfovaci prostiedky literarniho textu a komiksu. Komiks je zanr, ktery v sobé obsahuje
vice uméleckych forem a vyuziva obou svych stranek- moznosti jazyka 1 moznosti obrazu.
Disponuje proto vétSim mnozstvim vyjadfovacich prostfedkid. Kombinaci jazykové a
obrazové slozky navic dochézi k vytvareni kvalitativné novych obsahd.

Pro zhodnoceni kvalit vybranych adaptaci jsem stanovila kritéria, pomoci nichz
muzeme dila objektivné zhodnotit. Umélecké hodnoceni vyzdvihuje originalitu, novost,
netradi¢ni pfistup a Groven kreslifského femesla. Jedno kritérium se tyka recep¢ni estetiky,
tedy toho, zda dilo ponechdva Ctenafi prostor pro aktivni spolupréci. Dal§im pfedmétem
z4yjmu je zdafilost vyuziti komiksového potencidlu, jeho komparativnich vyhod. Do
hodnoceni jsem zahrnula také to, zda se v adaptaci projevila individualita upravovatele
literarniho textu. Nejoriginalnéjsi a nejnetradicngj$i je zpracovani Promeény od Véaclava
Gatarika. Tento tvirce s motivy pivodniho textu naklddd pomérné volng. Prace s timto
komiksem ve vyuce poskytuje moznost porovnavat, ¢im se adaptace od pivodniho dila lisi.
Zaroven zaktim ukazuje aktualizaci star§iho dila a jeden z interpreta¢nich thli pohledu na
ngj. Pfitazlivost Kafkovych textil p¥inasi pravé jejich interpretaéni otevienost. Redi natolik

univerzalni témata (loha ¢lovéka, odcizeni, dehumanizace, pocity viny), ze budou ziejmée
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aktualni v jakékoli dob¢. Ditkkazem zajmu o Katkovy myslenky, pocity a potiebu se s nimi
n¢jakym zplisobem vyrovnavat je pravé ¢etnost adaptaci jeho dél.

Na otazku, zda mohou byt i existencidln¢ ladéné prézy vhodné k pfeneseni na
komiksové médium, prace odpovida jednoznacné ano. Dokazuje, ze komiks je schopen
pojmout i jiné zanry, nez ty zalozené na ak¢ni déjové zaplatce. Tento potencial komiksu je
dan bohatosti prostiedkii, které umoziuji vyjadfovat se metaforicky a zachytit tak 1
abstraktngjsi rovinu dél, neZ jejich pouhou fabuli. Uvahovost a filozofi¢nost navic nemusi
byt v komiksu pouze v podobé piimého hodnoceni ¢i komentait, ale téz naptiklad ve
form¢ monologu a dialogu. Obraz umozinuje zachytit celou Skalu pociti. Vyjadiit néco
muze 1 samotnd linka. Linky Castou nejsou jen obrazkem, ale vizudlni metaforou, tedy
symbolem. Komiks dokéze zachytit neviditelné ideje, vnitini stavy hrdind a vSechny
myslitelné projevy citli riznymi zptsoby a to mnohem sugestivnéji nez slova.

Potencidl komiksovych adaptaci jsem vyuzila ve vyuce ne jen pro posileni zdjmu a
motivaci, ale také jako prostiedek ke zvySeni kompetenci Z4ki porozumét vizualnim
informacim, tedy ke zvySeni vizudlni gramotnosti. Zejména zakim zakladni Skoly
komiksova Promena zptistupnila hodnoty ptivodniho textu. Komiksova adaptace pomohla
vyzdvihnout humornou odlehcujici rovinu pivodniho dila a vyrovnat se tak s tématy
odcizeni, utrpeni a deprese. Naopak obrazové zpracovani Kafkovych dél dokazala, ze

Transformace dila z jednoho média do druhého proménuje plivodni fikéni svét
vytvofeny Franzem Kafkou. Vystihuji tedy nejvyraznéjsi zmeény, které timto pfenesenim
nastaly. Gatarik prenosem povidky do komiksové podoby zachovava hlavni motiv
promény ¢lovéka v ohyzdné zvife, které zplsobi zménu vztahii ostatnich k nému. Oproti
puvodnimu textu je prostor fikéniho svéta adaptace blize specifikovan. Komiks
konkretizuje implicitni vyznamy, které ptivodni text nepfinasi. Ctenafi je poskytnuta
konkrétni podoba hmyzu, jednotlivych postav a prostfedi. Gatarik zvétSuje rozsah
puvodniho fikéniho svéta tim, ze zapliluje jeho mezery. Z komiksu naptiklad vime, jak
vypadal Rehof jesté v lidské podobé pied probuzenim. Kromé toho, e Gatarik vklada do
puvodniho dila vlastni interpretaci postav a prostfedi, dopliuje i déjovou linii o inovativni
prvky. Popisy a déje jsou nahrazeny vizualizaci, styly promluv a dialogi¢nost scén je
pozménénd a vypravécsky hlas je omezen na minimum. Vyuzitim karikatury podtrhuje
groteskni roviny piibéhu. Gatarikiv fikéni svét je stejné jako ten Kafklv hybridni,

sjednocuje v jednom prostoru fyzikalné mozné a nemozné jevy. Komiks je svou povahou
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explicitnéjsi a nabizi ¢tenafi vhled do predstav adaptatora.

Na zaklad¢ teoretickych poznatkli jsem vytvofila dva vyukové bloky. Jeden nese
nazev ,, Kafkomix “ a je zaméten pro zaky druhého stupné zakladni skoly. Druhy ,, Proména
Promeény “ je pro cilovou skupinu zaki stfednich skol ¢i gymnazii. Zprosttedkovavam
v nich zaktim literarni hodnoty Kafkova ptivodniho textu, ale jeden z dalSich cil je také
porovnat fungovani vyjadiovacich prostfedka literarniho textu a komiksu.

Nejvetsi piinos prace spatfuji v konkrétnich realizacich vyukovych blokt a jejich
naslednou reflexi. Mohla jsem v praxi ovéfit, zda jsem naplnila cile, které jsem si stanovila
béhem planovani vyuky. Piipravy jsem opatiila didaktickym komentafem, ktery ucitelim
umoznuje hloubéji nahlédnout do zédmeérid, které jsem v hodinach sledovala. Dale
porovnavam odlisnosti v pojeti celkového konceptu vyukovych bloki, které vychazeji
z odlisnych potfeb ucastnikd. Aktivity ve vyuce byly vymysleny tak, aby si zaci mohli
vytvofit poznatky na zaklad¢ jejich vlastni zkuSenosti a ¢innosti, aby se od sebe mohli ucit
navzéjem a aby zaky podnécovali k dal$im uvahdm, pro jejichz sdileni byl prostor v ramci
diskuzi.

Uvadim téz vybrané vystupy zakd, které jsou dikazem o uceni a miry naplnéni
jednotlivych cili. Za ptinosnou téz povazuji celkovou reflexi a zhodnoceni, kde
predkladam praktické zkuSenosti s vyukou bloki a zamyslim se nad tim, co by se v nich
dalo zlepsit. Realizace vyukovych blokii mi umoznila porovnat specifika prace se skupinou
zakl ze zékladni skoly a starSimi studenty gymnazia.

Vyukové bloky byly experimentem, zda mize komiks posilit zdjem 74kt mladSiho
véku o tak slozité literarni téma, které piivodni text zpracovava. Komiks diky vizualizaci,
zkratce a vtipu dokazal podnitit Zaky, aby se do postav z povidky vcitili. Komiks jako

takovy jednoznacné zéky k tématu ptitdhnul.
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Obr. 2: Kuperova podoba otce budici strach
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Obr. 3: Gatarikova groteskni a komicka
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Obr. 4: Priklad pouziti citoslovce v bubliné
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Obr. 6: Obraz je dominantni a slova jsou jen pouhym zvukovym doprovodem

(Gatarik, Proména)
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Jako
by se
dusila!

Obr. 8. Slova mohou posilovat a rozvadét obraz (Gatarik, Proména)
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Obr. 9: Montaz se slov se stava nedilnou soucasti obrazu
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a pokoj presel.

svou nynéjsi
smutnou a odpornou
podobu je Rehot ¢lenem
rodiny a Ze se s nim

za soumraku
pootevreli
aby mohl
naslouchat
rodinnym
hovoram.

Obr. 10: Kombinace slova a obrazu ve vzajemné zavislosti (slova a obrazy jdou ruku

v ruce a snazi se vyjadfit mySlenku, kterou by samy nezvladly), (Kuper, Proména)

A STEUNE JAKO TO
PLATT U ATOMU,
| V TECHHLE NEKOLIKA
PROSTYCH LINKACH
DRIMA OBROVSKA
SiLA.

MEZ| TVURCEM
A CTENAREM,
NEZ SE NAM
SMRTELNIKUM
ZDA!

KTEROU UMI UVOLNIT
JEDINE MOZEK
CTENARE.

Obr. 11: Vysvétleni stylového zjednoduSeni (McCloud)
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Takto tim vsak pri jejim spésném uklidu trpél.

Obr. 12: Jeden z prikladt prechodu mezi panely (od aspektu k aspektu), (Kuper, Proména)

5 TEPRVE B0 SETMEN' sE KEMOK PROBUDIL ZE SVEWO wLuBOKEHO
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Hmm,
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> mam rad. To
bude urdité
od sestry...

Obr. 13: Pfechod mezi panely (od chvile ke chvili), (Gatarik, Promeéna)
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Obr. 15: Cernobila kresba dopInéna barevnym ptedélem (Gatarik, Proména)
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Obr. 16: Repliky postav a vyjadieni zvuku v bublinach (Gatarik, Proména)
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SPANKU. CITIL SE CELKEM ODPOCATY. NECO ZASLECHL...
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Obr. 17: Vypoved vypravéce a Casoprostorové shiftery (Gatarik, Proména)
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Obr. 18: Vizualizace metafor a pfirovnani (Kupe, Proména)

Diive se Rehot pysnil svou ohleduplnosti, (311"iye by zustal skryt, ale dnes
se neostychal popolézt trochu po neposkvrnene podlaze obyvaciho pokoje...
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svifetem. 7e ho hudba tak uchvacovala?

Obr. 19: Vypravecuy hlas v popisce, ktery nese vice informaci nez jen ¢asoprostorovou

linii ptibéhu
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