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OUVERTURE

Skok Anny Kareniny pod kola vlaku v zavéru Tolstého roménu je jednou z nejslavnéjSich scén
ve svétové literatufe. V paméti Ctendifi tak zlstdvad nikoli skuteénd udalost, nybrz plod
imaginace. Pro¢ ale Anna ukoncila sviij zivot zrovna pod koly vlaku? Co vypovidaji literarni dila

o zeleznici? Je takova scéna v literatuie ojedinéld, nebo naopak zapada do dobového vnimani?

0/0VOD

Radikalnost, s jakou zeleznice vpadla do pfedindustrialniho zivota, dnes uz neni na prvni pohled
zjevna. Méla vSak hlavni slovo v procesu modernizace, mechanizace a industrializace takika
vSech oblasti zivota, jehoZ nasledky dosud neseme. Uz pouhé zviditelnéni rané faze tohoto
procesu je dostateCnou motivaci, pro¢ se zeleznici zabyvat.

Stopu zeleznice v hospodarskych 1 kulturnich déjinach Ize stézi precenit. Neni to zdaleka
jen cestovani, co bylo s jejim pifichodem od zakladii proménéno; hlavnim poslanim Zeleznic
ostatné nebylo ptepravovani osob, nybrz komodit a zbozi. Rychlost vlakii vzbuzovala
rozporuplné reakce — nékdy nadieni, Casto vsak hriizu. Zelezni¢ni nedtésti ptinesla novy druh
technické katastrofy, jejiz obéti jsou na rozdil od vélky civilni a umiraji nasledkem chyby
v Clovékem budovaném systému. Zasah zeleznice do krajiny vyostiil protiklad mezi ,,pfirodou‘
a ,civilizaci. Také tvaf mést byla cCasto pfizplisobovana potiebam Zeleznice. Pravidelnost
a kalkulovatelnost Zelezni¢ni dopravy pfinesla podstatnou zménu vnimani prostoru a casu,
vcetné€ rozdeleni planety na Casova pasma. V neposledni fad¢ se zelezni¢ni infrastruktura se stala
vojensko-strategickou entitou a soucasti imperialnich taktik.

V této praci se technicky fenomén Zeleznice stdva predmétem humanitné zaméteného
zkoumani. ,,Filosofie techniky“ se objevuje uz v 19. stoleti (Ernst Kapp), ale navazat mizeme
zejména na mezivalecné antropologie techniky (Cassirer, Ortega y Gasset) a piedevSim na

Lewise Mumforda s jeho pojetim ,,paleotechniky* (Technika a civilizace, 1934).

0.1/ Povaha predmétu. Fenomén sité. Zeleznice v imaginaci
Zeleznici nelze pojednéavat jen jako ,literarni motiv®, bez historicko-spolecenského ukotveni;

jakozto lidsky vytvor je bytostné déjinnd. Prace se proto nedrzi v mezich literarni védy, ale



presahuje i do antropologie, sociologie, historie ¢i ekonomie. V uchopeni povahy predmétu je
inspirovana ptistupem Bruna Latoura, ktery v eseji Nikdy jsme nebyli moderni (1991) zdlraziuje
provazanost sféry védy a techniky se sférou politiky, moci a spoleCenského diskursu, implikujici
rozostieni hranic mezi doménou exaktnich véd a kulturou, mezi sférou lidského a ne-lidského
(,,Dotkneme-li se Pasteurovych bakterii, objevi se pfed nami celd francouzska spole¢nost 19.
stoleti.®) Pfedméty svého zkoumani nazyva Latour hybridy ¢i smiSeniny a snazi se je popisovat
pomoci pojmu sité (réseau). Zde vsak nejde o aplikaci Latourovy teorie aktantl a sité, ale o jeji
vychodiska. Dotkneme-li se rozmachu zeleznic v 19. stoleti, vyvstane pfed nami vedle
technickych parametrii lokomotiv také Anna Karenina a dalsi literarni dila. Chapeme-li zeleznici
jako latourovsky hybrid, nemizeme od n¢j odtrhnout diskurs a kulturni pfedstavy o ni.
Zkoumani literarnich textl o Zeleznici ma tedy vést i k urCitému poznani zeleznice.

Sit’ je zaroven mocnd prostorova metafora, o jejiZ rozsifeni se zaslouzila Zeleznice a jiZ se
dostalo pozornosti béhem spatial turn v humanitnich védach. Michel Foucault v textu nazvaném
O jinych prostorech (1967) piSe, ze dnesni zkuSenost svéta je ,,zkuSenosti sité, ktera spojuje body
a proplétd se svym vlastnim tkanivem*. Klicovou otazkou se stdva umisténi (emplacement)
v souboru prostorovych vztahll. Foucault pfiznacné jmenuje vlak jako ,neobycejny shluk
aspektech naplnuje Foucaultovo ur€eni heterotopie. A jestlize je lod’ ,,heterotopie par excellence*
a ,,nejen obrovskym nastrojem hospodaiského vyvoje (...), ale soucasn¢ také tou nejvetsi
zasobarnou lidské imaginace®, kapitalismus devatenactého stoleti ji pfivadi na svét mocného
konkurenta v podobé¢ vlaku a Zeleznice.

Synteticke dilo, které by se vénovalo zobrazeni Zeleznice ve svétové ¢i alespont evropské
literatufe, dosud chybi. Tato prace se snazi mezeru zmensit, ale zaplnit ji ur¢ité nedokaze. Rada
autort dilkkladné zpracovala téma v mezich narodnich literatur, ale jde o fenomén bytostné
transnacionalni. Jako takovou ji zkouma Remo Ceserani, od né¢hoz piebirdm i pojem imaginara
(l‘immaginario), ktery mimo romanskou jazykovou oblast pfili§ nezdomdcnél — souboru
sdilenych piedstav a obrazii, plodi imaginace. V dalSich aspektech navazuji na prace Wolfganga

Schivelbusche a Wojciecha Tomasika.

0.2 / Zrozeni, rozmach, ustup. Casové vymezeni
Zeleznice existuje uz téméf dvé st let. Prace ji sleduje od pocatkd, tedy ptiblizné od roku 1830

(kdy zahajila provoz Liverpool & Manchester Railway). Nejstar§i citovana basen o Zeleznici



pochazi z roku 1838, kdy pfijely prvni vlaky do Berlina, Vidné ¢i Brna. V Sedesatych letech uz
fungovaly traté na vSech obydlenych kontinentech.

Necela dvé stoleti existence zeleznice lze rozdé€lit na dvé obdobi. V tom prvnim je
vniména jako novum, emblém modernity, pfipadné jako zavedeny, ale stale rostouci systém. Ve
druhém uz ,la supériorité ferroviaire® pomiji: Zeleznice se stavd usazenym ,systémem mezi
systémy*, zaCinad ustupovat novéjSim technologiim a v kultufe se Castéji poji s nostalgii. Jako
nejvyznamnéj$i meznik se proto jevi prvni svétova valka, ktera nejenze otfasla daverou
v pokrok, ale také s ni vyvrcholila mira zapojeni Zeleznice do véale¢nych operaci. Po ni uz za¢ina
prichézet o status dominantniho zptsobu dopravy a emblému modernosti, ktery piebiraji letadla
a automobily (srov. Kellermanntv roméan Der Tunnel ¢i Kafkav fragment o Zeleznici do Kaldy).

Ob¢ ,vrstvy*“ obrazii Zeleznice se ve 20. stoleti casto piekryvaji, podobné jako
»paleotechnika® a ,,neotechnika“ v pojeti Lewise Mumforda. Tvat Zeleznice sledovand v této
praci je ,,paleotechnicka® — rozhodujici je pro ni vyndlez parniho stroje, extenzivni té¢zba uhli
a primyslova vyroba zeleza a oceli. Na hlu¢nou parostrojni Zeleznici se vaze starsi a dosud Ziva

vrstva popkulturniho imagindria; tyto obrazy jsou zde zkoumany in statu nascendi.

0.3 / Centra, periferie, kolonie. Teritorialni vymezeni

Ptestoze je zeleznice uz v 19. stoleti globalni fenomén, prace se teritorialné¢ omezuje na Evropu.
Zeleznice vystupuje vzdy v historickych a spoleenskych souvislostech, jez se v riznych &astech
svéta 1i8i. Evropska situace je specifickd v tom, Ze zde novy zpisob dopravy vznikl a soucasné
vstoupil do kulturni krajiny a do mést zalozenych pievazné ve sttedovéku. Zeleznice v Evropé
piinesla likvidaci dostavnikové (a Castecné 1 ti¢ni) dopravy a jeji destruktivni potencial byl
zjevny.

V USA byla situace odlisnd. K destrukci dochazelo pfi stfetu s pivodnim obyvateli
Ameriky (rekurentni obraz v popkultuie), ale ne s rozvinutymi formami usazeného
hospodatského Zivota (kromé &asti vychodniho pobfezi). Zeleznice byla naopak prostiedkem
uzemni expanze, pronikani civilizace do pustych oblasti, coz je aspekt v Evropé neznamy.
Druhou stranou téZe mince je americky ,.technooptimismus® — obecné vstticnéj$i a nadSené;si
vztah k technice, kterd byla mélokdy vnimana jako zdroj ohrozeni.

VétSinu ostatniho uzemi svéta tvofily ve sledovaném obdobi kolonie evropskych stata,
coz je pripad vétSiny Asie a Afriky. Latinskoamerické zemé jsou sice jiz nezavislé, ale zeleznice

zde buduje hlavné britsky kapital. Nejrozsahlejsi kolonidlni Zelezni¢ni sit’ byla vybudovana



v Indii (i v Kiplingovych Knihdach dzungli vystupuje jako kolonidlné-moderniza¢ni dilo).
Kolonialni Zeleznice neslouzily obyvatelstvu dané zemé, ale zemi ,,matei'ské®, zatimco z kolonie
Cinila 1épe ovladatelné uzemi. Soupeteni kolonidlnich velmoci stalo i za rozSifenim Zeleznic na

Ptedni vychod, zatimco Cina v 19. stoleti setrvava v izolaci a Zeleznici se brani.

0.4 / Pohled zvnéjsku. Tematické vymezeni

I po zuzZeni zajmu na evropské literatury mezi lety 1830-1914 pted nami ztstava pfili§ Siroky
textovy material. Proto je vybér zlzen i tématicky: prace se vénuje primarné€ ,,pohledim
zvnéjSku®. Hlavnim objektem zajmu tedy neni samotné cestovani vlakem. Cestujici jsou
v Zeleznicnim systému koneckoncll jen jednou z mnoha slozek a zfeymé ,nejzelezni¢néj$i‘
roman, jaky byl kdy napsan — Zolova Lidska bestie — se cestujicim vénuje jen okrajoveé. Topos
zelezni¢ni stanice a vlakového kupé jakoZto prostor vzniku novych prozitkl, socialnich vztahi
atim 1 novych moznosti narativii navic patii k lépe probadanym tématim. Prace vychazi
z ptedpokladu, Ze povaha zeleznice nejlépe vyniké v konfliktech a tam, kde predstavuje cizorody
element. Kupé vlaka a vestibuly stanic jsou relativné ptivétivou slozkou Zeleznice, tou, ktera je
tu pro cestujiciho; jinak je tomu naptiklad u strdznich domka, kde je naopak ¢lovek ptitomen
kvili Zeleznici, nebo pii stavbé drah. Zeleznice nejsou jen vlaky — bez nich je sice nemyslitelna,
ale totéz plati pro jeji nehybnou slozku, infrastrukturu.

Prace sleduje né¢kolik cili soucasné. Na desitkach literarnich textii snazi dolozit, jak
hluboko je vepsana Zeleznice v evropské literatufe a kultute, a zdlraznit jeji klicovy vyznam pro
sledované obdobi; zaméfuje se pfitom na jeji ,,odvracenou tvai“, kterou 20. stoleti piekrylo;
a zaroven sleduje jeji rozhodujici roli v traumatizujicich procesech modernizace. Diiraz je ptitom
kladen na dosud opomijend témata a souvislosti. Struktura prace ma rysy zelezni¢ni sité: zacina

na nékolika mistech soucasné, ale postupné se propoji.

1/ VPAD DO KRAJINY. LINIE

Vpad Zeleznic do krajiny je prvni a nejzjevnéjs$i zménou. Nasledujici kapitola ji zkouma na
Sestici textll Siroce recipovanych autort z let 1838-1893. Texty vznikaly v hospodarsky
rozvinutych 1 perifernich oblastech Evropy. Jejich interpretace pak pootevie i témata dalSich

kapitol. Jedna se o nasledujici dila:



1.1 Nikolaus Lenau: Na jaro 1838 (basen, Rakousko, 1838)

1.2 William Wordsworth: O planované Kendalsko-windermerské draze (basen, Anglie, 1844)
1.3 Nikolaj N&krasov: Zeleznice (baseii, Rusko, 1865)

1.4 Jan Neruda: Trhani (fejetonisticka studie, Cechy, 1872)

1.5 Olha Kobyljanska: Bitva (povidka, Ukrajina/Rumunsko, 1895)

1.6 Leopoldo Alas (Clarin): Shohem, Cordero! (povidka, Spanélsko, 1893)

1.1/ Recta sequi

V listopadu 1837 byl u Vidné zprovoznén prvni usek parostrojni drahy v habsburské fisi,
zérodek budouci Nordbahn, ktera méla propojit hlavni mésto se solnymi doly v zapadni Halici.
Na jafe nasledujiciho roku napsal Nikolaus Lenau basen An den Friihling 1838, jednu z vibec
prvnich bésni tematizujicich Zeleznici. Basei je apostrofou jara a libeznosti pfirody ohrozované
zeleznici: ,,Prostfedkem zelené¢ho haje / nespoutany chvat, / prokusuje se sem zeleznice, / je ti
Spatnym hostem.* Na prvni pohled jde o prostou kontrapozici: na jedné stran¢ oslovované Jaro s
veskrze kladnymi konotacemi, ztotozilované s rozkvétajicimi stromy, zboznosti a laskou; na
druhé ,.8patny host* v podob¢ zeleznice, ktera ptinasi chvat, hluk, bezohlednost a kvili niz jsou
stromy kaceny, v€etné dubu s maridnskym obrazkem. Zda se, jako by svou nicivosti zamezovala
cloveku dojit kyzené spasy (Heil) a svobody. Jaro se ale v predposledni strofé ,,radostn¢ usmiva
na dilo sekery®, ptaci zpév zni nehled€ na ptfitomnost Zeleznice, a basnik tedy chce doufat ,,ve
vytouzenou neveéstu®, cestu ke svobodé.

S Zeleznici se tu kromé hluku a rychlosti spojuje ptimocarost (ve versi ,,pfeilgeschwind
und schnurgerad — s rychlosti Sipu a rovn¢€ jako provaz). Zejména rané zeleznice usilovaly o co
nejpiimé;jsi linii 1 za cenu velkych zemnich praci. V roce 1842 tak byl otevien prvni Zelezni¢ni
tunel cisafstvi (o délce pouhych 156 metri). Je opatfen impozantnimi kamennymi portaly
s latinskym napisem Recta sequi — ,,nésledovat pfimé*. Napis, ktery by mohl byt jednim z hesel
modernity, lze interpretovat symbolicky s odkazem na dobovou viru v pokrok nebo na (doslova)
prikopnicky po€in stavby tunelu, ale opravnény je i €isté fyzikalni vyklad: idedlni draha je rovna
smérove 1 sklonové, jak o osm let diive zdiraznili inZzenyfi Liverpool & Manchester Railway:
,Dosazeni vodorovné drdhy ma jen sotva mensi vyznam neZ to, Ze Zeleznice ma byt piima.«
Zatezy pak v literarnich textech evokuji krajeni organického téla krajiny, tunely zase provrtavani

kulkou. Pfimost linie asociuje také nekonecnost, stejn¢ jako vzdjemnou zaménitelnost mist, jimiz



draha prochdzi (incipit Musilovych Zmatkii chovance Térlesse, 1906). ,,Mala stanice na trati” se
pak jevi jako ndhodny bod na ptfimce, ktery by mohl lezet kdekoli.

Ptimost Zeleznic kontrastuje se starSimi dopravnimi tepnami — fekami (napf. na zndmém
Turnerové obrazu Rain, Speed and Steam, jemuz dominuji rovné linie Zelezni¢niho viaduktu pies
nezietelnou Temzi). I parniky musely respektovat ptfirodni danost feky, zatimco Zeleznice méla
vlastni infrastrukturu. V 19. stoleti vSak byly mnohé feky regulovany, ¢imz byla zajiSténa kratsi
plavebni trasa a celoro¢ni splavnost: byl jim tak vnucen Zelezni¢ni charakter. Dunaj ve Vidni

puvodné tvotil meandry, po roce 1875 vSak méstem protéka doslova schnurgerad.

1.2 / Zbrkly utok na prirodu
William Wordsworth v sonetu On the Projected Kendal and Windermere Railway (1844)
oponoval stavbé zeleznice do Lake District. Jde o jeden z prvnich vefejnych environmentalnich
protestll a zfejm¢ o akademicky nejzpracovangjsi ptipad odmitdni Zeleznice. Basnikiv postoj
zéasahu se tu obraci autor, ktery si vybudoval pozici ,,mluv¢iho* piirody a ,,vyvlastiiuje* jeji hlas.
Uz v roce 1814 se Wordsworth pozastavuje nad bujenim priimyslovych mést. V sonetu
Steamboats, Viaducts, and Railways (1833) jsou technickd zatfizeni jeste ,,legitimni potomstvo
Ptirody*, které jakoZto pfesahujici princip zlstava nenarusena. V protiZzelezni€nim sonetu z roku
1844 uz je tomu jinak: ,,CoZ tedy neni kout anglické pudy v bezpeci / pred zbrklym utokem? (...)
mluvte, vanouci vétry; vy dravé proudy se svym silnym / a stdlym hlasem, protestujte proti
Spatnosti.“ Sonet vykazuje propracované rétorické strategie: promlouva takika vyhradné
v fec¢nickych otazkach a imperativech. Wordsworth povolava do boje samotnou ptirodu, ale jeho
protest neni disledné ekologicky: nehdji naptiklad rostliny a zivoc¢ichy zijici v krajin€, nybrz jeji
malebnost a Ustrani, tedy lidské preference. Zaroven zde zaznivd obava z masového turismu;

zeleznice de facto produkuje ,,pfirodu®, do niz je mozné si vyjet.

1.3 / Linie moci

Poému Zeleznice vydal Nikolaj N&krasov roku 1865. V ivodu se chlapec pté otce, kdo postavil
Zeleznici, po niz pravé jedou. Podle otce to byl hrab& Kleinmichel. Ustfedni ¢asti basné je snova
vidina, v niz vypravéc ukazuje, ze ve skutecnosti drahu vystavéli rusti muzici. Nasledujici strofy
vyplituje makabrézni defilé muziki, ktefi zahynuli pfi stavbé drahy. Poéma poté promlouva ve

jménu mrtvych (,,Bratfi! Vy sklizite plod nasi prace!*). Na tyto hlasy opét navazuje vypravée



a nabada chlapce, aby si vazil pracovitosti muzikld. Zavér tvoii polemika s otcem-generalem,
ktery praci lidu pohrda. Basenn tedy nenapadd Zeleznici jako takovou, naopak v ni vidi
obdivuhodné dilo; je predev§im obZalobou poméri, v nichz vznikla.

I v Nékrasovové poémé je Zeleznice rovnou linii, kterd prochazi organickymi tvary
prirody; ptiroda vSak ustupuje do pozadi a rozhodujici je zde symbolicky prichod mocenské
linie organickym télem svych obéti. Moc je vSak spojend primarné nikoli s obchodem
a primyslem jako v zapadni Evropé¢, ale s politickou autokracii. Masova industrializace pfisla do
Ruska pozd&ji a ani zruSeni nevolnictvi (1861) nepfineslo rychly vznik proletariatu.
Nékrasovova Zeleznice je tak prvni vyznamné ruské literarni dilo, kde figuruji pracujici masy,
coZ na ném vyzdvihovala marxisticka, resp. sovétska kritika.

Basen se vztahuje k Zeleznici z Petrohradu do Moskvy, jez byla po smrti cara Mikulase I.
(1855) nazyvéna jeho jménem a povaZovéna za posledni z jeho velkych Uspéchii, coz se odrazi
1 na basreliéfech jeho petrohradského pomniku. Otevieni drahy na ném figuruje spolu se statnimi
represemi (napt. pacifikaci dékabristll). Nékrasov tak zautoc¢il na mocenskou imagologii carstvi.

Snaha o maximalni pfimost trati vedla ke stavbé masivnich naspt a také Verebjinského
mostu, zobrazeného na basreliéfu; ten byl pozdé€ji opustén a nahrazen obchvatem. K nému se
vaze lidova legenda. Trasu drahy mél vytycit sam car: podle pravitka nakreslil pfimou spojnici
Petrohradu s Moskvou, ale v misté, kde leva ruka ptidrZzovala pravitko, pfecnival cartv prst do
mapy, a tak vznikl ,,obchvat®. Legenda je sice kontrafaktualni, ale v rGznych podobach se
vynofuje i soucasnosti a dokresluje, jak byla Zeleznice chapéana, at’ uz v Nékrasovové bésni, na

oficialnim basreli¢fu nebo v lidovém vypraveéni: jako linie moci.

1.4 / Krajina vzhiiru nohama

Nerudovy Trhany (s ironickym podtitulem ,,Studie dle znalcti) spojuje s Nékrasovem zédjem
o socialni stranku stavby zeleznic, zaroven ale pracuje s humorem, ptestoze ani zde se budovani
trati neobejde bez obéti. VEtsinu textu tvori etnografické vyjevy a epizody ze zivota ,trhani* —
vykotfenénych, ale druznych d€lniki, kteti migrovali tam, kde se zrovna budovala drdha. Za
pozornost stoji zejména zalatek a konec textu. Uvod naznaduje radikalnost zmény, jakou p¥inasi
zeleznice na venkov: dédina pfestava byt do sebe uzavienym mikrokosmem, do kraje prichdzeji
cizinci, zejména Italové (mistni obyvatelé se bali pracovat na stavbé tuneli, které povazovali za
»dilo d’ablovo®). Svou osadu pojmenuji ,,Australie” — jméno asociujici ,,protinozce* takiikajic

obraci kraji vzhiru nohama. Vyznacné je zde také téma lidské smrti. Ptipady aumrti a sebevrazd



trhand jsou podany s vyjimecnou strucnosti. Tim je pfedznamendna zavérend scéna, kdy po
dostavbé drahy zahlédne vypravéc z vlaku jednoho z trhani, nyni uz hlidace ve straznim domku:
.,V svétnici hotela lampicka u malé rakve, na rakvicce lezela Zena, polibila pravé mrtvolu. Jen to
kolem nas kmitlo.* I lidsky Zivot a smrt je zde né€cim, co se jen mihne, zatimco vlak uhani dal.

(Na tyto motivy navazuje zejména kap. 3.)

1.5/ Hadi v horském lese

Povidku Bitva napsala Olha Kobyljanska v roce 1895 — v dob¢, kdy Zeleznice dobyva posledni
odlehlé¢ regiony Evropy. Plati to i pro hornaté oblasti Bukoviny na dne$nim rumunsko-
ukrajinském pomezi. V takovych mistech je Zeleznice konfrontovéana s divocejsi, neprostupnéjsi
prirodou a s archaictéjSimi zplisoby zivota. V Bitvé se tato piiroda stava hlavni postavou, zatimco
lidé (dfevorubcei a Huculové) vystupuji jako kolektiv, nikoli jako individualni hrdinové. Obraz
tichych hor je stupfiovan pfirovnanim k chramu, coz zdtraznuje kontrast vici utilitarni civilizaci,
ktera do textu vstupuje v podob¢ vlaku, ktery ,,ptivezl nepftitele”, a zvuku jeho pistaly. Prvni
konkrétni lidska aktivita je tder dievorubecké sekyry do starého smrku. Nasleduje samotna
»bitva® v podobé kaceni lesa. Pfiroda i1 Zeleznice jsou zde antropomorfizovany: stromy vidi
a slysi, lokomotiva ,netrpélivé supi®. Civilizacni nasili se projevuje i v dal§ich obrazech:
sefiznuti mladych stromki do téze délky a osekani vétvi (unifikace), zatloukani hiebii svazovani
fetézy, roziezavani na pile. Karpatsky les bitvu prohrava. Rostlé ustupuje vyrobenému, dievo
zelezu. Mistni Huculové, ktefi se na kdceni odmitaji podilet, jsou dosud identifikovéani se
dfevem. V povidce postavené na dichotomiich (nahote—dole, ptfiroda—civilizace les—tovarna,
naivita-reflexe) se ale Huculové nahle ocitaji nikoli ,,nahofe®, ale uprostied, a souCasné se
stavaji druhym centradlnim tématem textu. Jak naznacuje prirovnani kolejnic k hadtim, zeleznice

znamena pro horaly ,,vyhnani z rdje* a poznani SirSich okrski svéta a komplexnéjsiho zivota.

1.6 / Louka zménéna v poust’

Povidka Shohem, Coredro! (1893) Spanélského prozaika Leopolda Alase-,,Clarina® zaroven
ohlasuje téma pfisti kapitoly. Pfichod zeleznice zde piedstavuje zdnik venkovské/pastoralni
idyly. Text vypravi o rodiné chudych pastevcl z Asturie, jejiz jedinou obzivou po mat¢in€ smrti
je krava Cordera (,,Jehné*). Pro osamélé déti Rosu a Pinina je jedinym potéSenim a denné ji
chodi past na louku, pfes kterou vede nova Zeleznice: ,,Loucka Somonte byl trojihelnikovy

pozemek* (analogicky ke spolecenstvi dvou déti a kravy), ale ,jeden z jeho hroti byl urazen



zeleznou drahou z Ovieda do Gijonu®. Prostor louky tedy je uz od pocatku naruseny a na misté
nekdejsiho rohu vyrostl ,,dobyvatelsky* telegrafni sloup. Déti 1 krava maji z Zeleznice nejprve
strach, ale postupné si zvyknou.

Pozdéji je zchudlad rodina nucena kravu prodat. Je oznackovana zelezem a v dobyt¢im
vagonu ji novy majitel odvazi do Kastilie (mocenského centra statu). V détském vnimani jim
vzala kravu Zeleznice. Pot¢ musi Pinin narukovat do obc¢anské valky a odjizdi opét vlakem.
Povidka tak ptedvadi louku jako misto postupné dekadence pastoralni idyly; locus amoenus se tu
méni v locus terribilis. Zeleznice je pfitom spis ,,zastupnym* agentem (nebot’ ptivodcem ztrat je
hospodaiska situace a politické zajmy), ale odkazuje na zvrhavajici se modernizaci, ktera

namisto naplnéni nadéji prohlubuje nerovnost a rozpoutava valku.

2/ KONEC IDYLY. ZVUKY

Texty predstavené v kap. 1 ukazuji, jakou proménu zpusobila v krajiné¢ vystavba zeleznic.
V kazdém z nich Zeleznice zplsobuji n&jakou ztratu. Na nejzietelnéjsi roviné je to ztrata lidskych
zivotll (u Nékrasova a Nerudy, nepfimo u Clarina) nebo hodnot spojenych s piirodou (Lenau,
Wordsworth, Kobyljanska). Jednotlivé ztraty (vyjma Nékrasova) jsou ale soucasti souhrnnéjsiho
zéniku: zasvé zde bere idyla, vize harmonického Zivota v souladu s pfirodnim prostfedim.

Idyla je zaroven literarni zanr rozepjaty mezi pozdni antikou a pozdnim novovékem. Zde
ji v8ak chéapu volnéji — spiSe jako kulturni paradigma, jako soubor hodnot a ptedstav, jeden
z vyznamnych obsahil evropského imaginaria, na néjZ autofi z riiznych pozic navazuji.
okolnosti, které zobrazeny idylicky zivot ohrozovaly. Raymond Williams podobné ptipady
sleduje v anglické novoveéké poezii. V opozici vici prostote idyly tradicné stoji sofistikovana
a disonantni ¢i méstsko-obchodnicka civilizace (u Vergilia 1 raného Wordswortha); v 19. stoleti
tuto pozici zaujima také zeleznice, ktera negativné vnimané atributy meésta vnasi i na venkov.

Po odkazech k pastordlnimu imaginériu nesahali jen autofi neptatelSti viici Zeleznici.
Opaénym, byt pomérné¢ vzacnym piipadem je pozitivisticky roman Ostatnia mitos¢ (Posledni
laska, 1868) Elizy Orzeszkowé, ktery za¢ind kritikou pomé&rt v mistech, kde draha jesté chybi, a
piedstavy spojené s pastoralni idylou ironizuje. Protiklad idyly a soucasnosti se zde tak jako v

fad¢ dalSich textl projevuje v opozici zvuki: Suméni lesti a zvuk piStal versus hvizd lokomotivy.
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Se zaméfenim na zvuk a hluk Zeleznice jsou v nasledujicich kapitolach uvedeny texty
americkych transcendentalistl (2.1), basnikli biedermeieru (2.2) a ruské literatury prelomu 19.
a 20. stoleti (2.3); dalsi podkapitola se vénuje industrialnim zvukiim obecnéji (2.4) a na zavér je

ukazana jejich ambivalence na dvou ptikladech z intimni poezie (2.5).

2.1/ Lokomotiva v americké zahradé

Ikonickym zvukem pastoralni tradice je zvuk pastyiské flétny, ptipadné pastyisky zpév — jediné
vyrazné zvuky zptusobované clovékem; jinak je jejim zdkladnim atributem klid. Strojovy piskot
parni lokomotivy je pak jakysi upadkovy protipol pastyiské flétny. Leo Marx v knize The
Machine in the Garden: Technology and the Pastoral Ideal in America z roku 1964 uvadi
neékolik textl, kde hvizd vlaku ohlaSuje ohrozeni idyly. Kniha také doklada dulezitost
pastoralniho imagindria pro sebechapani Spojenych stath v 19. stoleti. Zapisky Nathaniela
Hawthorna (1844) a Ralpha Walda Emersona (1842) i Thoreautiv Walden (1854) obsahuji
pasaze, kde venkovsky poklid narusi hvizd lokomotivy; ve vSech piipadech je pfitom spojovan
s rozpinavosti a utilitarismem méstské civilizace. ,,Hvizd! Hvizd! Ptisti mésic postavim na téhle
pastving tucet domd, a hned nato celou vesnici* (Emerson). ,,Little event* zvuku parni pistaly ¢i
obecnéji nahlé pritomnosti stroje v krajin€ je podle Lea Marxe jednim z loci communes americké
literatury. Na podobné obrazy je ale bohata i evropska literatura. Na obou stranich Atlantiku

vyrustaji z téze literarni tradice, jejiz puvod sahé az do staroveku.

2.2 / Biedermeier proti hluku

U evropskych basnikii narozenych na konci 18. stoleti jsou rusivé akustické vjemy, nejcasteji
zvuk parni pistaly, odrazovym mustkem ke kritice Zeleznice 1 souvisejicich spolecenskych zmén.
Piikladem jsou basné Im Eisenbahnhofe a Im Grase Justina Kernera: ,,Zelezné zviie™ podle ngj
pfipravuje cestovani o malebnost a poezii. Podle dalSich autort Zeleznice a technicky pokrok rusi
samotnou moznost poezie: Franz Grillparzer by proto chtél ,,zGstat stat / tam, kde stali Goethe
a Schiller, zatimco liberdlni autor Anastasius Griin tomuto nazoru oponuje slovy, Ze
i v budoucnu bude poezie opévovat vydobytky ducha, véetné t&ch technickych. Zeleznice
v obavach basnikli ni¢i idylu ve dvojim smyslu: jako harmonicky zplsob Zivota v sepéti
s ptirodou 1 jako literarni tradici. Rétoricka strategie odplrcli Zeleznice sice byla historicky
neuspesna, ale touha po idylickém ,,zazeni totality, pfani uniknout z dosahu hlu¢nych projevi

civilizace, v rtiznych projevech kultury pietrvava dodnes.
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2.3 / Soumrak ruského venkova

Soumrak starosvétského zplisobu zivota a nastup modernity se na pielomu stoleti stal jednim
z hlavnich témat ruské literatury. V Gorkého hie Barbari (1905) piichdzeji do méstecka
Verchopolje dva inzenyti naplanovat stavbu drahy — ,,rozcuchat tu idylku*. Samotna pfitomnost
inZenyrl rozvrati zivot v méstecku jesté pied otevienim zeleznice. Hra je pozoruhodna také kvuli
opozici dfeva a Zeleza, které tu zastupuji stary a novy fad (viz 5.2).

Ambivalentn&j§i postaveni maji prvky pastoralni idyly v Cechovové hie Visiiovy sad
(1900/1904). Obrazem jejiho konce je kaceni sadu, ktery nepadne za obét’ ptimo Zeleznici (ta uz
nechapou vaznost situace: kdyz jim podnikatel Lopachin, syn nevolnika, navrhne sad rozprodat
chataiim (ktefi sem maji dobré spojeni Zeleznici) a z vynosi splatit dluh, nechtéji o tom slySet.
Stephen L. Baehr vénoval hie studii, jejiz ndzev odkazuje na Lea Marxe — The Machine in
Chekhov's Garden: Progress and Pastoral in The Cherry Orchard. Zamé&tuje se v ni na vztahy
mezi tradici a technologickym pokrokem. Zeleznice podle néj tvoii ,.celkovy ramec* hry, ktera
zac¢ind Lopachinovou vétou ,,Zaplatpanbtih, vlak je tady* a kon¢i odjezdem postav na nadrazi.
Zatimco Lopachin jezdi vlakem za obchody, panstvo jim cestuje za radovankami: pro Slechtu jde
jen o zménu dopravniho prosttedku, zato né€kdejsi nevolnici se davaji s Zeleznici do pohybu
poprvé a je pro n€ snazsi se s ni identifikovat. Panstvo naopak podléha regresi do ,,zlat¢ho véku*
détstvi. Na pastoralni tradici odkazuji i scénické poznamky (pastyfova hra na flétnu a poté
»smutny a zmirajici zvuk, jako kdyz praskne struna®). Jedinou postavou, kterd nikdy nepojede
vlakem, je senilni sluha Firs — porusténa obdoba jména Thyrsis, pastyte z Theokritovych Idyl.

Jiny pohled na ,,apadek Slechtickych hnizd* nabizeji Antonovska jablka (1900) Ivana
Bunina. Viing jablek spousti nostalgické vzpomindni na harmonicky Zivot statkati, ktery mozna
jesté nezanikl, ale je zanikem ohrozen. UtéSeny obraz (podavany v ptitomném c¢ase) neni nic¢im
ruSen — aZ na jedinou vyjimku. Pfi no¢nim rozhovoru v sadu projizdi okolo vlak: ,,je stale bliz,
zni stale zietelnéji a vztekleji... A nahle vSechno utichd, mizi, jako by se vlak propadl do
zemé...“ Jde o jediny cizorody, strojovy element; ohlaSuje se auditivng, rusivym hlukem,;
prichédzi v noci, coz odkazuje na ,,nepfirozenost™ zeleznice oproti rytmtiim ptirody. Po prijezdu
vlaku vypravéce poprvé napadne sdhnout po zbrani a vystieli do vzduchu. V bezsyZetovém textu
nema udalost pfimé nasledky, ale tvofi ,,marticky* moment celé povidky — dava na srozuménou,

ze idyla je (vZdy jiz) naruSena.

12



2.4 / Soundscape
V textech sledovan¢ho obdobi se Zeleznice témét vzdy ohlasuje zvukem/hlukem, pii jehoz
popisu autoii mnohdy nevystaci s jednim substantivem, adjektivem ¢i slovesem (grochot, gul,
ivizg, i voj;, rasendes Tosen und Toben apod.) VrSeni slov Casto onomatopoického plvodu
umozinuje dosdhnout intenzivnéjSich ucinkti nez popis vizudlnich vjemu. V Dickensové romanu
Dombey a syn (1848) tvoti slova ,,with a shriek, and a roar, and a rattle* refrén, ktery se ve
stylisticky velmi vyrazné pasazi opakuje ctyfikrat. Primyslova revoluce a Zeleznice zplsobily
také drastickou proménu toho, co badani na poli mezi akustikou a ekologii nazyvaji soundscape.
Romén Dombey a syn podrobuje ,,akustické analyze® John M. Picker v knize Victorian
Soundscapes a konstatuje, ze lokomotivy v ném ovladnou celou ,,zvukovou krajinu®. Zeleznice
pronika do zvukové stranky romanu i v popisu promény londynského predmésti Camden Town
pfi stavbé trati, kde v odstavci o sto padesati slovech zazni slovo railway desetkrat.

Také pozd¢jsi realistické a naturalistické prozy veénuji modelovani industridlniho
a zelezni¢niho soundscapu velkou pozornost. Hluk Zeleznice nejenze neguje venkovsky klid, ale
dokaze vyniknout i nad lomoz mésta, napt. v Reymontové¢ Zaslibené zemi (1899). Jindy zase
ruch bulvard pfipomind hluk Zeleznice. Tyto zvuky zlstavaly rusivé a cizorodé 1 po zdomacnéni
zelezni¢ni dopravy. Vytrvaly strojovy hluk se vedle otfesti stava jednim z traumatizujicich
prozitkli modernity (a popis hluku Zeleznice literarnim locus communis).

Mnohé z vyskytl zelezni¢niho hluku mizeme shrnout pod rétoricky pojem figurativni
obraznosti: znamenaji néco vic ¢i néco jiného neZ to, Ze Zeleznice je hluc¢na. Hlasity
neuspofadany zvuk tradicné nese negativni asociace spojené s nasilim, bojem, neStéstim ¢i
alespon nepiijemnosti. Postupem doby se ale situace komplikuje a hluk vlaku zaujima stale Sirsi
sémantické pole. Teprve tésné pied prvni svétovou valkou se setkame s jednoznacné kladnym
pfijetim strojového ¢i industridlniho hluku — napt. u Blaise Cendrarse (Proza o Transsibirské
magistrale a malé Johance z Francie, 1913) nebo Alvara de Campose (Fernanda Pessoy)
azejména u futuristi (nejen u basniki, ale 1 v textu o ,,uméni hluku“ Luigiho Russola).
K projeviim avantgardni exaltace vSak vedla dlouha cesta, béhem niz hluk spojeny s zeleznici

ziskava rozriznéné ¢i protichtidné vyznamy, n€kdy i u jednoho autora ¢i v ramci jednoho textu.
2.5/ Disonance duse

Paul Verlaine a Giosu¢ Carducci nechavaji ve své intimni lyrice hluk zeleznice vstupovat do

svych prozitkl, umociiovat je, anebo jim protifecit. Carducci v basni Na ndadrazi jednoho
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podzimniho rana (1877) modeluje scénu, kterou ovladad tesknd, az sklicujici nalada. Jak se
postupné ukaze, jde o louceni s odjizd€jici milovanou zenou. Témeéf v kazdé sloce nachdzime
aspon jeden zvukovy vjem. S melancholickym rozpolozenim duse zacina korespondovat nejen
funeralni barevnost Sedého nebe a cerné lokomotivy a uniforem, ale i soundscape ruSivych
a ,,nizkych* zvukl: zvonéni brzd, Stipani klesti, zabouchnuti dvifek (znéjici ,,jako urdzka*). Ve
Ctyfversi s nejvyssi koncentraci akustickych vjemi navic zapojuje (v ital§tin€ obzvlast’ vyraznou)
aliteraci a slovesné tvary sbuffa, sbarra, sfida navic evokuji rytmické vyfukovani dymu
lokomotivou. Vlak je opét prosttedkem ztraty (jde o jeden z ¢asnych ptikladii dlouhé fady obrazl
louceni na nadrazi). Evokace zelezni¢nich zvukd vSak umoziuje zprostiedkovat, co subjekt pii
této ztraté citi.

Uplné jina je situace za piitomnosti milované osoby, v tomto piipadé Verlainovy
Sestnactileté novomanzelky. Prozitek milostného citu dokédze ruSivé zvuky vlaku zmirnit
a promeénit jejich vnimani. I v Dobré pisni (1870) je zdiraznéna nejprve disharmonie a hrozivost
zvukll Zeleznice. Pfitomnost Zeny na prvni pohled odsouva hluk do pozadi, ale v zdvéru mu
naopak dodava hodnotu, ,,kdyz sladky hlas pro mé dosud Septa, / kdyz Jméno tak krasné, tak
vznesené, tak zvucné / (...) se misi / libezné v brutdlni rytmus vagonu®.

Ve vézeni v belgickém Monsu, kde si Verlaine odpykaval trest za postieleni Rimbauda,
pak vznikla basen Tantalized. Ze své cely Verlaine nejspi§ nadrazi nevidél, zato vSak slysel jeho
hluky. I tady je to situace lyrického subjektu, co rozhoduje o jejich vyznamu: pro vézné jsou

vlaky symbolem ztracené svobody a Verlaine pfirovnava jejich lomoz k ptac¢imu zpévu.

3/MIiSTO U TRATIL OSUD

Podobné jako v zavérecné scéné Trhanii se v tfadé dél druhé poloviny 19. stoleti stavaji
zelezni¢ni hlidaci a obyvatelé straznich domk literarnimi postavami. Zdanlivé margindlni motiv
tratovych hlidac¢ti a domkt na odlehlych mistech u koleji je jednou z dalSich cest k pochopeni
povahy ranych Zeleznic (i proto, Zze ze soucasné zeleznice téméf vymizely). Objevuji se
v prézach Charlese Dickense, Emila Zoly, Gerharta Hauptmanna, Bolestawa Prusa ¢ Vsevoloda
Garsina i v basnich Theodora Fontana nebo Andreje Bélého. Za timto zdjmem zfejmé stoji jejich

»symbolickd plodnost®, kteréd tkvi z velké Casti v prostorové a mistni konfiguraci.
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3.1/ Odlehla mista. Jméno a Cislo
Trasa Zeleznice mezi dvéma body ma byt co nejkrat$i (viz heslo Recta sequi) a hospodarna.
Mezilehld mista ziskévaji zvlastni povahu: jejich lokalizace (i osidleni) je vysledkem potieb
a moznosti samotné Zeleznice. Strdzni domky vznikaly v pravidelnych rozestupech na $iré trati,
pfipadné u mostd, tunelit (Signal-man) ¢i piejezdt (Lidské bestie). Tato mista zpravidla ani
neméla jméno, Castéjsi bylo Ciselné oznaceni dle kilometraze. Lidé se tu vlastné stavaji soucasti
infrastruktury. Zaroveti se tu zpiitomiiuje napéti mezi prostorem a mistem. Zeleznice pracuje
s geometrickym pojetim prostoru, ale materializuje se v konkrétni krajin€. Strazni domky, kde
diive bydleli hlida¢i i s rodinami, byly jakozto ,misto” ke krajiné i okolnimu osidleni
v nahodilém vztahu. Casto §lo o mista odlehld a nehostinna, coZ je piipad literarné vyznamnych
straznich domkt. Pozoruhodnou shodu vykazuji nasledujici Ctyti prozy:

Charles Dickens: Signal-man, sou¢ast Mugby Junction, (povidka, Anglie, 1866)

Vsevolod Garsin: Vystraha (povidka, Rusko, 1887)

Gerhart Hauptmann: Zeleznicni hlida¢ Thiel (,,novelisticka studie®, Némecko, 1888)

Emile Zola: Lidskd bestie (roman, Francie, 1890)
VSechny texty zdlraznuji osamélost mist (,,v 1ét€ minuly dny, v zimé tydny, kdy po trati nepiesla
lidsk4 noha — krom¢ nohou hlida¢ovych a jeho kolegy* — G. Hauptmann). Nejpodrobné&jsi popis
najdeme u Zoly; jde pfitom jen o jedno z dé&jiSt romanu, byt se zde odehraji klicové tragicke
udalosti. U Dickense je nehostinnost mista zdiiraznéna hlubokym zéafezem, u Hauptmanna
a GarSina rozlehlymi lesy. Kromé Zolova Croix-de-Maufras postradaji jména. Neni pfitom
bézné, aby nékdo zil na bezejmenném misté. V predstavach archaickych spolecnosti jméno
vydélovalo misto z chaosu; mista jsou konstituovana také jazykove, skrze jména, ktera jsou
zdsadni pro konstrukci identit. Zelezni¢nimu systému, zaloZenému na kvantifikaci prostoru
a Casu ,vSak lépe vyhovuji ¢isla — strdznich domkii, vozidel, spoj, trati.

VSsichni ¢tyfi hlidac¢i jsou ,,narusené* osoby a prosttedi osamélych domka dava jejich

vV

a prostorové vztahy. Dalsi spolecny jmenovatel Ctyt textil je téma osudu a tragické smrti (3.3).

3.2 / Dva svéty hlidace Thiela
Thiel, jednoduchy muz s ,,mystickymi sklony*, slouzi na tseku, kde trat’ z Berlina do Slezska
prochédzi hlubokymi lesy. Pro prostorové vztahy v Hauptmannové textu je dilezita predevSim

feka Spréva, kterou musi hlida¢ denn¢ ptekondvat. Reka oddéluje ,,okrouhly*, komunitni svét
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vesnice, od lesil a linedrni, pfimocaré, anonymni zeleznice. Zarovei je symbolickou hranici dvou
sfér hlidacova zivota. Jeho druhé Zena, panovacna Lena, ,,neznala ani ¢islo domku®. Postupné tu
vznikd opozice ,,pivodni/pravé” rodiny (Thiel, prvni Zena, syn Tobias) a rodiny aktualni, ale
neuspokojivé (Thiel, Lena, druhé dit¢). Thiel podléhd v domacnosti Lené a na pracovisti se
podiizuje zeleznici (oboji je pfirovnavano k uviznuti v pavoudi stiti). Situace se vyhroti poté, co
Sprévu prekroci Lena, a vyusti v katastrofu — TobiaSe srazi vlak. Thiel ve vesnickém domku
zavrazdi Lenu i s ditétem a smyslii zbaveny se vrati do svého ,,hdjemstvi — k Zzeleznici, odkud je
odvezen na psychiatrickou kliniku. Ptibéh ,,nema zadné hrdiny, jen obéti.

Usttednim konfliktem zde neni stiet Zeleznice (civilizace) s ptirodou a nejde tu ani
o schéma ,,narusené idyly*. Stejné tak nelze pievést problém na socialni otdzku ani na nasledky
piilisné davéry v technickou racionalitu. Zeleznice zde predstavuje predeviim osudovost, cosi,
¢emu nelze uniknout, a pravé proto je v Thielovi nezastupitelnd. Nevyhnutelnost se pfi pohledu
na vlak jedouci po kolejich projevuje takika v doslovném smyslu. Predstava osudu jako
rozjetého vlaku, jehoz chod neni mozné ovlivnit, se postupné stala pevnou soucasti imaginaria

a rozsitila se 1 v popkulture.

3.3/ Odvracena mista, odvracena tvar

podléhaji osudu, behu véci, ktery je presahuje. U Dickense, jehoz povidka Signal-man stoji na
pocatku tradice Zelezni¢niho thrilleru, zahyne pod koly vlaku bezejmenny protagonista,
paralyzovany svymi piizraky. To, co se stfizlivy vypravé¢ opakované pokousi vysvétlit jako
pozoruhodnou nahodu, se nakonec ukdze jako osud. Ani raciondln€ organizovany systém
zeleznic se nemuze vydélit z celku svéta, jehoz béh je vposledku nezbadatelny.

V Garsinové Vystraze zazniva slovo osud explicitné v rozpravach dvou sousednich
hlida¢t. Vztah k osudu oba muze rozd€luje. Star§i Semjon je viceméné smiteny s nepfilis
Stastnym ud€lem, mlads$i Vasilij za ustrky vini uspotfadani lidské spolecnosti. Pti pointé
rozhovoru poklepe jeden z hlidact dymkou o Zeleznou kolejnici — jakoby na znameni, ze prave
zeleznice symbolizuje osud (pro Semjona) a zaroven spolecenskou zvuli (pro Vasilije). Vasilij se
po ponizeni od nadfizenych uchyli k sabotazi a odmontuje kus kolejnice, zatimco Semjon
zabrani vykolejeni za cenu vlastniho Zivota. I oba hlidaci se tak stavaji obéti zeleznice.

Pro¢ strazni domky ,,pfitahuji* tragické udalosti a stdvaji se mistem vyjeveni osudu?

Prvni diivod se vztahuje predevsim ke stavbé literarnich dél: strazni domek jako misto mimo
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osidlené uzemi umoznil autorim plné€ se soustfedit na dramatickou zéapletku a zapojovat
minimalni pocet postav (u Dickense jsou jen dv¢). Vyznamnéj$i je ale druhy diivod. Strazni
domky jsou hybridni mista mezi lidskym a ne-lidskym svétem, mezi lidskym mistem
a geometrickym prostorem. Osudovost Zeleznice tolik nevynikne tam, kde je ,kvali lidem*
(v nddraznich haldch apod.), ale tam, kde jsou naopak nehybni lidé kvili zeleznici, ktera zde

vyjevuje odvracenou tvar.

4 /| ZELEZNICNI MILIEU. SYSTEM

V roce 1833 vydal narodohospodai Friedrich List programovy spisek Ueber ein sdchsisches
Eisenbahn-System als Grundlage eines allgemeinen deutschen Eisenbahn-Systems und
insbesondere iiber die Anlegung einer Eisenbahn von Leipzig nach Dresden. Uziti slova
»Systém® jakozto klicového pojmu modernity tehdy nebylo samoziejme; jesté na pocatku 19.
stoleti oznacovalo predevsim védéni uspoiradané do koherentniho celku. V roce 1847 se ale uz do
vlivného Brockhausova konverzacniho lexikonu dostala véta ,Man spricht von
Eisenbahnsystemen —hovofi se o zelezni¢nich systémech®.

Ptedevsim v pramyslovych a husté osidlenych oblastech (Sasko, Poruii, vétSina Belgie
a Anglie) zelezni¢ni infrastruktura rychle obsadila zna¢nou ¢ast prostoru: 1 z okna vlaku cestujici
Casto nevidé¢l krajinu, ale samotnou infrastrukturu, kterd jako by se zavijela sama do sebe.
Zaroven se systém zeleznic zacina preklapét do literatury jakozto svébytné milieu, které dokaze
,hostit* cely d¢j a zadroven nést symbolické vyznamy. V evropské literatufe najdeme nejen basné
apovidky o zeleznici, ale 1 rozsédhld dila strukturovana podobou Zzelezni¢ni infrastruktury:
Dickenstv povidkovy soubor Mugby Junction (1866) a Zelezni€ni roméan par excellence:
Lidskou bestii Emila Zoly (1890). U Dickense se predstava systému objevuje nejprve ve spojeni

s industrialistickou ideologii. Proto nésleduje kratk4 odbocka k ,,industrialnim romantim®.

4.1 / Industrialni roman

Dickenstiv roman Zlé casy (1854) je kritikou ideologie utilitarismu a industrialni civilizace, s niz
jsou zeleznice spjaty. Portrét fiktivniho primyslového mésta Coketown (Koksov) misty prertista
v groteskni dystopii ¢i antiutopii: ,,Byly tam obrovské shluky budov ze samych oken, kde to cely

den hrcelo a otfdsalo se a kde se pist parniho stroje jednotvarné pohyboval nahoru a doll jako
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hlava slona, zachvaceného melancholickym Silenstvim.” Zatimco o romanu Dombey a syn
(1848) bylo mozné prohlasit, ze jeho soundscape je urCen zeleznici, ve Zlych casech je tomu
jinak. Uprostfed vSudypfitomného ,hréeni a otfdsani* nejsou zvuky zeleznice tak vyrazné.
Podobné je tomu i v dalSich ,,industridlnich roméanech® (termin Raymonda Williamse) — v Mary
Bartonové Elizabeth Gaskell (1848), v Zolové Germinalu (1885), v Reymontove Zaslibené zemi
(1899). Samoziejmost, s niZ Zeleznice vrista do zobrazeni industridlnich mést, ma své divody.
Zeleznice v nich nezptisobila rozvrat starych poradki jako na venkové, ale vystupiiovala procesy,
které tu uz probihaly. Jde o jinou situaci nez v mistech Zijicich z femesel a zeméd€lstvi (napf.
Verchopolje z Gorkého Barbarit). Pokud maji byt ran¢ kapitalistickd primyslova centra popsana
jako ucelené prostiedi (,,systém*), dostava se zeleznici mezi ostatnimi jevy jen dil¢i pozornosti.
I ve Zlych casech ale najdeme pasaz, kde se symbolem nelidského systému stava zeleznice, a to
pfi ironickém popisu Zelezni¢niho nestésti (,,zabili pét lidi a zranili tficet dva pii nehodé&, bez niz
by znamenitost celého systému nebyla Gplna*). V. Dombeym a synovi je Zeleznice nastupujici
fenomén, jehoz uvedeni na scénu si zada stylistické inovace, zatimco v univerzu Zlych casii se

vylamuje jako samostatny systém. K tomuto kroku se ale literatura propracovavala jen zvolna.

4.2 / Zelezni¢ni uzel Zivota

V roce 1866 (rok po traumatizujicim zazitku zelezni¢niho neStésti u Staplehurstu) Dickens
pripravil jako vanocni Casopiseckou ptilohu povidkovy soubor Mugby Junction. VSech osm
textl, z nichZ prvni Ctyfi napsal sdm — mezi nimi i povidku Signal-man (kap. 3.1) — se odehrava
v zelezni¢nim prostiedi a vystupuji v nich Zelezni¢éti. Dilo je vyznamné jednak pro sviij vliv na
populérni kulturu (stalo se klasikou zanru railway stories), jednak pro vyuziti ,,systémovych*
vlastnosti zeleznic, vCetné¢ samotné vystavby sbirky. Jeji dimyslnost se projevi uz v prvni
povidce. Hrdina se nezndmo pro¢ rozhodne vystoupit z nocniho vlaku na neznamém misté: na
nadrazi Mugby Junction, které nese az hororové rysy (,,Tajuplné¢ nakladni vlaky piekryté
plachtami se sunuly jako pfizratné pohiebni pravody*). Mugby je bezvyznamné méstecko
s rozsahlym nadrazim, jaka vznikala v mistech vyhovujicich ,,systému®, tedy malo osidlenych
lokalitach ptihodnych pro kiizeni trati. Popis nadraZi je napjat mezi chaosem a fadem: racionalni
soustava Zeleznice je li¢ena jako neptehlednd zmét. Dickenstiv hrdina uvizl v systému a nevi, po
které trati z Mugby odjet. Zelezni¢ni uzel se tak stava existencidlni metaforou. Nakonec se
rozhodne projet vSech sedm trati, ¢imz vyty¢i ramec celého souboru, kde maji jednotlivé texty

podtituly jako ,,Main Line*, , Branch Line No. 1¢ apod. Uvodni rAmcova povidka vyzniva spise
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optimisticky: z Zeleznicniho uzlu vede cesta ven v doslovném i symbolickém smyslu.
Optimismus (spolu s vanocnim motivem hrdinova znovuzrozeni) je vSak relativizovan v dalSich
povidkach, které opakované spojuji zeleznici se smrti. Trebaze Slo o vanocni c¢teni, svédci

Mugby Junction o izkosti spojené s modernizaci a s rozvinutym Zelezni¢nim systémem.

4.3 / Zelezni¢ni roman

V Zolové Lidské bestii (1890) uzkost z modernizace a odlidsténi témét chybi. Zatimco
Dickensovy postavy své lidstvi museji znovu nalézat, ty Zolovy se navzdory civilizujici roli
zeleznice nedokazi zbavit jeho temnych, pudovych stranek. Pivodné mél roman byt strukturovan
podobné jako Mugby Junction — tratémi vybihajicimi z velkého nadrazi. Tomu vSak nenahravala
specifika francouzské Zeleznicni sité; snad i1 proto se d¢&jistém stala hlavni trat’ z Patize pres
Rouen do Le Havru. VSechny epizody se odehravaji na trati nebo v jeji blizkosti, naznafena je
ale 1 jeji spjatost s celym Zeleznicnim systémem: hrdinové pozoruji vlaky do jinych smért, ale
zustavaji pripoutani k jediné trati, coz zplUsobuje az klaustrofobicky efekt. V romanu neni
postava, ktera by nepfichazela do styku s zeleznici; jde hlavné o Zeleznicare raznych profesi.
Prostor je urcen trasovanim drahy, ¢as udava jizdni fad, kterym se hrdinové tidi pfi planovani
vrazd i milostnych schiizek. VSe je presné rozvrzeno, zelezni¢ni sit’ i sit’ vztahii mezi postavami.
S industrializaci dopravy tu dochazi k industrializaci literatury a spis nez o literarnim femesle 1ze
mluvit o literarnim inzenyrstvi.

Prostfednictvim kriminalni zapletky Zola akcentoval otazku neovladatelnych zlo€innych
sklonti. Piivodné zvazoval nékolik desitek titulti, mezi nimi i L ‘inconscient. Podle nékterych
komentatord je hlavnim tématem romanu pravé nevédomi, symbolizované Zeleznici, ktera je zde
silné¢ sexualizovana, napt. obrazem vlakl vjizdé&jicich do tunelu (v psychoanalyze vykladanym
jako pronikani penisu do vaginy) a je$t€¢ vyrazngji u antropomorfizované lokomotivy Lison
a jejiho ,,manzelstvi ve tfech® s topi¢em a strojviidcem. Takové obrazy stavéji Zeleznici na stranu
pudového, nevédomého, ,,bestidlniho*. Zaroven je tu ale symbolem pokroku a ma 1 civilizujici
rozm¢r: postavy maji zlocinné sklony, ale jako Zeleznicafi zastavaji dlouho svédomiti.

V zavérecné pasazi se vlak plny opilych vojakili, mificich k hranicim Pruska (a porazce
druhého cisafstvi), zene bez strojviidce vstiic katastrofé. Sebevétsi nestesti, k némuz mize dojit,
v§ak nezastavi Zeleznice v celé zemi — systém bude pracovat a rist dal. Zeleznice je v Lidské
bestii ¢imsi, co vSechno a vSechny pfesahuje: zapletku, postavy, misto i ¢as. V jedné pasazi je

pfirovnana k lidskému/zvifecimu télu: ,,hlava v Patizi, obratle po celé délce trati, idy rozlozeny
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na odbockach, nohy aruce v Havru a ostatnich kone¢nych stanicich.” VSechny rozhodujici
zlo€iny a nestésti probehnou pobliz strazniho domku (viz 3.1 a 3.3) v Croix-de-Maufras, ktery by
v tomto schématu mohl odpovidat podbfisku. V Patizi (,,hlavé®) dochazi ke korupci, ale ne
k vrazdam; ty se d&ji ve ,,vytésnéném* misté daleko od civilizace.

V posledni ttetin€ 19. stoleti dokézala zeleznice plné ovladnout i romanovy zanr. Lidska
bestie je kulminacni projev ,,paleotechnického imaginaria“, zaloZzen¢ho na Zeleze, uhli a parnim
stroji. Imaginace této epochy ma v popularni kultufe dodnes silny vliv, jak o tom svédci

napiiklad Gspéch steampunku, subZanru sci-fi.

5/0 ZELEZNOSTI ZELEZNIC

Literarnim obraziim Zeleznice i kulturnimu imaginariu Zeleza uz se fada autorti vénovala,
o propojeni obou témat to v$ak neplati. Zelezo bylo pfitom akcentovano v mnoha vyse
probiranych textech. Zaroven se v ném spojuji i témata predchozich kapitol: ohlaSovalo se svou
linearitou, s niz ,,ptetina krajinu“, materializované v kolejnicich i vozidlech; svou hluc¢nosti, s niz
se vali kolo po kolejnici a jeden naraznik nardzi o druhy; se svou osudovosti, kterd vyznacuje
vlaku (resp. lidskému Zivotu) nezménitelnou trasu; a se svou systémovosti, ztélesnénou
v Zeleznicni siti.

Lewis Mumford li¢i ,,paleotechnické™ 19. stoleti jako dobu Zeleza, ,,materidlu na vSecko*.
Rozvoj zeleznic a primyslové vyroby zeleza se ptitom vzajemné podnécovaly. Tiebaze je Zelezo
kli¢ovym materidlem Zzeleznice, a nikoli jejim principem (tim je dvojice htideli spojenych kol
valici se po dvojici kolejnic), v naprosté vétsiné evropskych jazyki (s vyznamnou vyjimkou
anglictiny) v ndzvu Zeleznice nezazniva slovo ,kolejnice®, ale ,zelezo* — napt. Eisenbahn,

chemin de fer, Zeleznaja doroga, ferrovia.

5.1 / Imaginarium kovu

Povaha Zeleza a jeho imaginarium vynikne v konfrontaci s jinymi materidly, zejména s dal$imi
kovy. To vyzaduje exkurs do starSich vrstev obraznosti: jednak k tradi¢ni teorii ¢tyf zivla
(vzduch, oheni, zemé& a voda), jejichz basnickym obraziim se vénoval Gaston Bachelard, jednak
k archaickym a mytologickym pfedstavam o kovech a jejich ,,korespondencich* vcetné ptifazeni

kovll k sedmi zndmym ,,planetdm®. Zlato v tomto schématu odpovida Slunci, zelezo Marsu.
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Zelezo patfi mezi méné vzneSené kovy, jelikoz postrada krasu zlata a podléha zkaze vlivem
oxidace (koroze). Ve starovékém Rimé byl Mars bohem valky, ale také zemédélskych praci —
dvou oblasti, kde ¢lovek uplatiioval zelezné nastroje. To poukazuje na utilitdrni povahu Zeleza,
jez slouzi proménujicim zasahiim do svéta pomoci né¢ini, a na jeho ambivalenci. Ta se opakuje
v ambivalenci zeleznice — nastroje, ktery je prislibem blahobytu, ale projevuje se i nasilné.
Zelezo tak tvoti bud’ protiklad, nebo komplement zlata. V literatufe sledovaného obdobi je to
patrné napiiklad v Baudelairové basni Tancujici had a v souvislosti s Zeleznici u Emila
Verhaerena.

Dalsi tradi¢ni pfedstavou je mytus o zlatém véku a descendencni pojeti dé&jin. Podle
Hésioda a Ovidia po né€kdejSim harmonickém a blahobytném =zlatém véku pfiSly veky
symbolizované stiibrem a bronzem. Svou soucasnost oznacuji jako vek zelezny, plny nésili,
chamtivosti a zlo¢innosti. I tato pfedstava pusobi v riznych obméndch také v textech o Zeleznici,
zv1a§t v téch, které tematizuji zanik idyly. V Cechovové Visiiovém sadu, kde je mytus o zlatém
véku nejpatrnéj§i, podléha toto symbolické zlato Zelezu: jednak Zeleznici, asociované

s kapitalistou Lopachinem, jednak Zeleznym sekeram, které¢ se zatnou do visiiového dieva.

5.2 / Zelezo a dievo
S Zelezem jako materidlem nozii se poji 1 predstava krajeni krajiny nebo vesnic (explicitné opét
u Verhaerena), ale jesté¢ vyznamngéjsi tlohu mé sekera (Zeleznice jako ,,dilo sekyr u Lenaua,
kaceni sadu u Cechova, myceni lesa u Kobyljanské; podobn& v basni Doina Mihaie Eminesca
z roku 1883, kde les ptedstavuje ,,bratra® rumunského naroda, ni¢eného ,,cizackou* Zeleznici).
Literarni obrazy opozice Zeleza vici difevu pochézeji prevdzné z vychodnich ¢asti Evropy, jez
byly fid¢eji osidlené, méné urbanizované, tézilo se v nich mén¢ kovl a dievo zlstavalo hlavnim
stavebnim materidlem. Proto pfichod Zeleznice hluboce poznamenal vychodoevropskou
,materidlovou imaginaci®, kterd zaroven prochazela prehodnocenim hodnot Zeleza.

Zelezo, spjaté s represivni moci, se mélo v rukou lidu stat materidlem osvobozeni —
1 v podobé zeleznic, jak psal uz roku 1847 Sandor Petéfi. V ruské literatuie jsou dokladem
ptehodnocovani Zeleza prvni hry Maxima Gorkého. V Barbarech (1905) obdivuje inzenyr
Cerkun na Zelezu a Zeleznici destruktivni potencial; neni jasné, ¢im nahradit ,,hloupy dievény
zivot®, ale ,lidé sami musi byt jako ze zeleza®. Tento konflikt ,.dfevéné a ,zelezné Rusi*
vyzdvihl Anatolij Lunacarskij, ktery piispél ke kanonizaci Gorkého jakoZzto proletarského

spisovatele; Zeleznd Rus ale jest¢ neni Rusi socialistickou, nybrz ,,velkokapitalistickou®.
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S nastupujicim proletaridtem spojuje zelezo Gorkého hra Malomeéstaci (1901), zejména
v postavé strojviidce Nila, milovnika kovéani: ,[Rud4d masa] je pruzna, a ty svymi ranami
s rozmachem z ni d¢€las, co potiebujes.*

Kovaii méli od pocatkii metalurgie zvlaStni spoleCenské postaveni: byli soucasné
uznavani, obavani i vylu€ovani ¢i tabuizovani. Kovar pracuje s ohném, vyrabi uzitecné predméty
1 smrtici zbrané€, ale zaroven napodobuje stvofitelské gesto samotného Boha a ptejimad ,,dilo
Casu“ (Mircea Eliade). Ze Zeleza dokaze &lovék ukout i vlastni budoucnost, jak v dobé& ruské
revoluce opakovali basnici (nejcastéji Majakovskij). Novodobi kovaii — zejména hutnici — uz
méli byt jednoznaéné kladnymi hrdiny. Vyvoj bolSevického hnuti Ize interpretovat jako zrozeni
»Zelezné mentality”, ktera musi zvitézit nad mentalitou dfeva, ,,projit ohném®, jak piSe
psychoanalytik Erik Erikson. Cesta k sovétskému/socrealistickéhmu imaginariu zeleza a ocele

tak vedla i pfes Nékrasovovu Zeleznici a zelezni¢ni symboliku u Gorkého.

5.3 / Il faut battre le fer
Proc¢ tedy Anna Karenina ukoncila sviij zivot zrovna pod koly vlaku? Gary R. Jahn se vymezuje
proti Uzkym interpretacim, které Zeleznici v Tolstého romanu (1877) spojuji jen se smrti, vaSni
nebo sférou vyssi spolecnosti. Vlakem kromé Anny cestuje také mnoho dalSich postav. Navic
jsou zeleznice predmétem politickych diskusi, cestou ke zbohatnuti 1 namétem détskych her.
Zeleznice v roméanu propojuje jednotlivdi mista a postavy. Pro Jahna piedstavuje obraz
»socialniho aspektu lidské existence®, coz je hledisko, z n¢hoZ lze pochopit jeji ambivalentni
roli. Jahn ale vénuje minimalni pozornost Anniné sebevrazdé — ustfednimu momentu, na néjz je
Ctenaf postupné pfipravovan, pocinaje ,,Spatnym znamenim® pii sezndmeni Anny s Vronskym na
nadrazi v Moskvé, kde vlak piejde hlidace. Pii jejich sblizeni na mezilehlé stanici se stupnuji
projevy Zeleznosti Zeleznic: zni ,,.buseni kladiva do zeleza®, vitr trhda Zzelezny plech vagonu.
Dal$im znamenim je Annin (a Vronského) sen o vousatém muzikovi, ktery ,,drmolil francouzska
slova: Il faut le battre le fer, le broyer, le pétrir...“ (Zelezo je potieba kout, mackat, hnist.)
Osudové okamziky vztahu s Vronskym jsou opakované doprovazeny obrazem/zvukem
zeleza/Zeleznic. Sen o Zeleze se Anné vrati 1 ve chvili, kdy se vrha pod vlak.

Pfitomnost Zeleza v romdnu docenil Dmitrij Merezkovskij. Jeho interpretace je
pfedevSim nabozenskd: vychazi z Annina rozdvojeni mezi pravovérnou kiestanku oddanou
Kareninovi a zenu, ktera je jako kazdy clovek propadld hiichu, vasni, drtici jeji t€lo ,,,hluchymi

anémymi‘ zdkony pfirody, ,Zeleznymi‘ zédkony nevyhnutelnosti. StafeCka pracujiciho nad
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zelezem Merezkovskij spojuje s prizrakem predkiestanského Boha, zaroven je ale blizky
predstavé archaického kovére, ktery pracuje s kovem ,predCasné” vytazenym ze zemé, aby
proménoval svét. ,,Horizontalni interpretace Jahnova a ,,vertikalni* Merezkovského se mijeji,
ale Zelezo a Zeleznice souviseji jak se spoleCnosti, tak s nutnosti a osudem: na jedné strané

rec
1

klicovy materidl a dopravni prostfedek ,,paleotechnického obdobi®, na druhé symbol tvrdosti
a chladu svéta bez Boha. I faut le battre — jedno a totéz sloveso poukazuje na tvirci proces
kovéni i na destruktivni drceni, na utvareni i trpné pfijimani osudu, na ambivalenci zeleznice
a modernizace. Zelezo a Zeleznice tvoii sémioticky uzel, k némuz se sbihaji riiznd mista romanu,

véetné Anniny smrti.

NA KONCI NASTUPISTE. ZAVER

Prace doklada, jak hluboko se zeleznice vepsala do evropské literatury. I pies tématické zazeni
na mén¢ probadané ,,pohledy zvnéjsku* se mohla opftit o desitky text prvoradych autorti, véetné
nejvétSich dobovych prozaikil jednotlivych zemi (Dickens, Tolstoj, Zola) a basnikii jako William
Wordsworth, Paul Verlaine, Giosu¢ Carducci nebo Sandor Pet6fi. Ukazuje, jak zeleznice pronika
do jednotlivych Zanr: od basni, jejichz podnétem bylo prvni setkéni s Zeleznici (Nikolaus
Lenau) pfes komplexngjsi basnické tvary (N&krasovova Zeleznice) az po Cendrarsovo pasmo
z Transsibifské magistraly; od kratkych povidek pies povidkové soubory a ,studie” az po
rozséhlé romany s vrcholem v Zoloveé Lidské bestii. Drama zistalo stranou pozornosti proto, ze
se od pocatku soustfedilo pfedevSim na socidlni aspekty Zeleznic (napi. Nestroyovy
Eisenbahnheirathen, 1843). Plati piitom, ze v¢Etsi zivotnost prokazala dila s kriti¢téjSim
nahledem na Zeleznici, ktera byla v jistém smyslu protivahou dobové publicistiky. Zeleznici
spojuji s nasilnymi zésahy, s riznymi typy ztrat, s koncem idylického zivota, s osudovosti, se
symboly, jako je sekera nebo had, a odkazuji na ambivalentni kulturni symboliku Zeleza.
Literarni dila tedy ukazuji zejména odvracenou tvar Zeleznice a nastupujici modernity.
Jsou dokladem ,,pfevahy, jiz nabyla v 19. stoleti objektivni kultura nad subjektivni® (Georg
Simmel) a tisn¢ spojené s modernizaénim procesem a délbou prace: poukazuji na systém
vytvofeny spole¢nosti, na néjz jednotlivec nestaci. Takovou interpretaci modernity nabizi jiz
zavedené humanitni zkouméni fenoménu velkomeésta, ale Zeleznice Casto skytd analogickou

zkuSenost, véetné zazitku Soku, jak o ném piSe Walter Benjamin. Wojciech Tomasik povazuje
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»velkoméstské™ a ,,zelezni¢ni zkoumani modernity za rovnocenné piistupy, ale druhy z nich stél
dlouho na okraji pozornosti, stejné jako fenomén infrastruktury. V nékterych tématech se pfitom
mohou protnout, napiiklad v ,,d€lbé prostoru* — zvlast’ dnes, kdy dopravni infrastruktura zaujima
¢im dal vic prostoru metropolitnich oblasti. Zeleznice s sebou uz na poéatku pfinesla piisnou
organizaci prostoru, véetné¢ jeho rozdéleni na mista pro vefejnost a na prostory samotné
infrastruktury, kam je vstup zakazdn. Nez se Anna Karenina vrhla pod vlak, doSla nejprve na
konec nastupisté plného lidi; pak sestoupila po schuidkach ke kolejim, do zapovézeného prostoru,

kde ¢eka smrt.
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