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Abstrakt

Predmétem diplomové prace je kvalitativni analyza ¢eského détského televizniho
potadu, ktery se zabyva ptedstavovanim jinych kultur. Jejim cilem je odpovédét na to, jakym
zpusobem jsou jiné kultury v ramci pofadu predstavovany détskému divakovi. Na tuto
problematiku je nahlizeno v kontextu konceptu kultury a kulturni identity tak, jak ji definuji
socialni antropologové, tedy jako soubor vyznamii a praktik, které jsou naucené. Dale
v souvislosti s multikulturni vychovou, kdy se jako prevladajici ptistup v poradu ukazuje
kulturné standardni pfistup. Pozornost je vénovana i zobrazeni ditéte v medialnich obsazich
a struktufe détskych medidlnich obsahii. Kvalitativni analyza pofadu pfinesla vysledné
schéma Strategie détského poznani, které ve tiech fazich definuje zptsob, jakym jsou
jednotlivé oblasti divakovi prezentovany. Prvni sezndmeni pfedstavuje ivodni krok, kdy se
divék seznamuje s citoveé a ideologicky nezabarvenymi fakty. V druhé konfrontacni fazi je
uvodni informace dale rozvadéna a vztazena k hlavnim postavam tak, Ze je jasné vymezeno,
kdo jsme my, a kdo jsou ,,oni*. V zavérecné fazi je divak vychovavan v kontextu dominantni
ideologie. Pofad pak divdkovi predklada konkrétni prvky, které tvoii celkovy obraz
o diskutované oblasti. Mezi tyto prvky patii primarn€ ukazka prostiedi, jazyka, ndbozZenstvi,

vzhledu, barvy pleti a zobrazeni genderovych roli.

Abstract

This thesis contains a qualitative analysis of the Czech children's television program,
which the main topic is the presentation of other cultures. The aim is to answer a question,
of how other cultures are presented to the children audience within this particular program.
The key terms are viewed in the context of the concept of culture and cultural identity as
defined by social anthropologists, that is, as a set of meanings and practices that are learned.
The findings are also understood and compared to multicultural education, in which a
culturally standard approach is seen as the prevailing approach in the researched TV
program. Attention is also paid to the representation of children in the media content, and to
the structure of children's media content. The qualitative analysis brought the resulting
scheme entitled as Strategy of Children's Knowledge, which defines the three phases way in
which individual areas and different cultures are presented to the audience. The first

introduction is the first step when the viewer gets acquainted with emotionally and



ideologically unpainted facts. In the second confrontation phase, the introductory
information is further elaborated and related to the main characters, so it is clearly defined
as who ,,we* are and who are ,,the others®. In the final stage, the viewer is being raised in
the context of the dominant ideology. The program then presents all the specific elements
that create the overall picture of the culture. These elements include primarily a tour of the

environment, language, religion, appearance, skin color, and depiction of gender roles.

Kli¢ova slova

Kultura, multikulturni vychova, déti, televizni potad, prosumer, détska televize.

Keywords

Culture, multicultural learning, children, television show, prosumer, children television.

Title

Strategy of Children's Knowledge: Television as a Cultural Teacher



Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala kazdému, bez koho by tato prace nemohla vzniknout.
Panu doc. PhDr. Martinu Soukupovi, Ph.D. za jeho cenné pfipominky, vysvétleni
antropologickych koncepti a dohled nad diplomovou praci. Déle Mgr. Markété
Zezulkové, M.A., Ph.D. za rady a pomoc pii vybéru tématu. Také panim vychovatelkam,
které mi poskytly vhled do jejich kazdodenni prace s détmi. A posledné mé rodiné

a nejbliz§im, bez jejichZ pomoci bych vysokou Skolu nikdy nedostudovala.



Obsah

UVOG ceovueereerressessessessessessesssssssessessessessessssessesssssssessessessessessesssssssssssssassessessessessessesssssssessassasses 3
1 TeOretiCKa CASt cuuceueirecsercsensenruncsensenssicsnssnsssncssssessseesssssesssessssssssssessssssssssessssssssssssssess 6
1.1 KUTTUTA .ttt 6
1.2 Multikulturni vychova v Ceské republice i zahrani¢i.............cooveveeeeueveeeeeeeeeennn. 7
1.3 Ptistup k ditéti a jeho prezentace v medidlnim obsahu .........c..cceviviiiiniencnne 11
1.4 Televize jako preferované meédium ............ccoeoieviieiieniienienieeieece e 13
1.5 Televize v potencialni roli kulturniho ucitele............ccceevvieeiiieeiiieeeeeeee 13
1.6 ] 1154101 TSRS 19

2 Metodologie ......ccovueeerureesnrccsnnnes 21
2.1 VYDET POTAAU ...t et ebee e e e 24
2.2 Reflexe vyzKumnické pOZICe........c.oovuiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 28
23 Etika VYZKUMU .....ooiiiii e e 30

R 2 1108 T3 T T 31
3.1 Role privodce a malé cestovatelky .......covievieriiiiiieiiieiiesie e 31
3.2 Strategie détsk€ho POZNANT .........cceeviiiiiiiiiiiiice e 38
3.2.1  Krok €. 1: Prvni SeZNAmMent ........cccueeiiieiiiiiiieiieeieee e 39
3.2.2  Krok €. 2: KONfrONtaCe .......ccueeiuiiiiiiiiiieiieeieeie et 42
323 KroK €. 3: VYChOVA...c.uiiiiiiieiie ettt 46

33 ANALYZOVANE PIVKY ..ottt ettt et e e s 48
3301 HUADA (et 49
3.3.2  Barvapletia vzhled ..o 49
T8 20C TN I /1 QTR 52
3314 NADOZENSTV c.neeiiiiiiieiieete ettt st 53
33,5 JHALO @ PR ceeieiieeieee e st 55
3.3.6  PHIoda @ ZVITata......c.ooouiieiieiieee e 56
3.3.7  Zivot ve MEStE @ MIMO NE] w...vveeeeeieeeeeeeeeeeeee e 57
3.3.8  SKOINT AOChAZKA. ....ucveveeereriereririeeieie et 59
3.3.9  Zobrazeni genderovych roli.........ccccoeviieiiiiiiiiiiiiiieeee e 59

Y Z: 270 ) .. 62
110110111 ) AR 65
Pouzita literatura...........ceeeeueevuecuennees 67
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Teze Diplomové prace
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Uvod

Vroce 2018 pocet registrovanych osob cizi statni piisluSnosti s trvalym
&i prechodnym pobytem na tGizemi Ceské republiky piekroéil podet 552 000 [Ministerstvo
vnitra Ceské republiky 2018: 2]. PiestoZe se v porovnani s pfedchozimi lety nejednd
o nadstandardni meziro¢ni prirastek, zda se, ze medialni obsahy zabyvajici se cizineckou

tématikou a reakce na tyto obsahy jdou vidét a slyset daleko vice, nez kdy predtim.

V ramci nartstajictho multikulturniho prostiedi uvnitf Skol, pfisli odbornici
se zavedenim multikulturni vychovy a dalSich dodate¢nych programt, jejichz cilem je lepsi
zaclenéni minoritnich déti do Skolniho prostiedi. A zarovein i zlepSeni celkového souziti
majority s minoritami. Pfestoze zajem o metody multikulturni vychovy a jejich aplikace
v porovnani s okolnimi staty vzrostl na tizemi Ceské republiky aZ pozdéji, odbornici
1 v dneSni dobé hodnoti praktikované postupy jako vysoce konzervativni a stereotypni,

opomijejici zahrani¢ni trendy [Moree, Janska 2008: 38-39].

Matetska nebo zékladni Skola vSak neni prvni zkuSenosti ditéte s prvky multikulturni
vychovy ¢i obrazové vizualni prezentaci toho, jak bychom méli smyslet o druhych. Televize,
videohry, pocita¢, mobilni telefon, radio a internet maji dnes jiz velkou roli v kazdodennim
zivoté deti [Mihal 2012: 281]. A pfestoze se média v otazce vyvoje ditéte vidi radeji ve
funkci poskytovatele zabavy nez v roli ucitele, ktera je spole€nosti pfisuzovana primarné
pedagogickym institucim [Cortés 2000], vliv multikulturalismu a multikulturni vychovy na
nasi i zahraniéni produkci medidlniho obsahu pro déti je vice nez ziejmy. Vysilaji se potady’,
které déti pfimo seznamuji s cizimi zemémi a kulturou. Ptibéhy se odehravaji v zahranic¢i
a v prostfedi jiné kultury. Hlavni, vedlej$i i komparzni role jsou obsazovany herci

nemajoritni barvy pleti.

Média v ramci své produkce na zmény v globalni populaci reaguji, stejné tak jako na
silné hlasy zduraznujici dileZitost rozmanitosti zastoupené v medidlnim obsahu pro déti.
Svym kulturné zabarvenym obsahem participuji na piedavani obrazii détem ,,0 téch
druhych®, a to jiz v raném véku predevsim skrze televizi, kterd, jak rodice predskolnich déti

pfiznavaji, plni velmi €asto funkci chivy [Mihal 2012: 281].

Tato diplomova prace pfinasi sociologicky pohled na pfimou prezentaci cizich kultur

!V této praci termin ,televizni pofady” pouZzivam v kontextu veskeré televizni produkce, tedy i filmy, sitkomy,
dokumenty, atd.
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v nejsledovanéjsi Ceské détské televizi a jeji internetové odnozi, détském webu. Predmétem
zkoumani je kontinualni détsky potad Cestohratky z produkce Ceské televize, ktery divaka
v kazdém dile seznamuje s novou zemi ¢i méstem a mistni kulturou. Tento potfad byl mimo
jiné vybran i z divodu toho, Ze jsem na n¢j v ramci své vyzkumnické ¢innosti narazila jako
na porad, ktery je vyuzivan v ramci doplitkové vyuky na jedné ze zakladnich skol, které¢ jsem
navstivila. Predpokladam, ze détské naucné porady mohou mit vliv na to, jak dité¢ o cizi
kultufe pfemysli, a tedy 1 na to, jaké postoje si viici dané kulture nasledné¢ formuje. Cilem
této prace je analyzovat, jakym zpisobem jsou vybrané kultury v potfadu predstavovany,
a tedy jaké kulturni obrazy tento potfad vytvaii a predava. Jaké soubory vyznami, normy,
praktiky a hodnoty dané kultury povazuji tvlirci pofadu za reprezentativni, a tedy i to, jak

vypadé uceleny obraz dané kultury pfedany détskému divékovi.

V teoretické Casti této prace se vénuji problematice (nejen) televize a jejiho mozného
vlivu na dité, kdy neopomijim problematiku zobrazeni ditéte v medidlnim obsahu ¢i
strukturu détskych poradii prizpisobenych své cilové skuping, tedy détskému divakovi.
Zaroven predstavuji koncept ditéte, jako aktivniho prosumera. Tedy jako ¢lovéka, ktery
nejen konzumuje, ale zarovein i v ndvazné interakci sam tvofi. Détského divdka v kontextu
této prace nevnimam jako pasivni pfijima¢ informaci, ktery by byl lehce ovlivnitelny
medialnim obsahem. Naopak beru v potaz to, ze dit€¢ s obsahem dale pracuje, a celkovy
obraz a postoj vii¢i dané kulture si postupné utvaii na zéklade ostatnich zkuSenosti a dalSich

interakci.

V praktické ¢asti této prace predstavuji kvalitativni analyzu vybraného détského
potadu, kdy se zaméfuji na zpisob, jakym potad s divakem pracuje v ramci piedavani
multikulturnich obrazii a jeho seznamovani s cizi kulturou. V ramci této analyzy pfichdzim
s modelem Strategie détského poznani. Tento model je vysledkem kategorizace ptitomnych

multikulturnich prvki a strategii multikulturni vychovy, které blize definuji.

Vyzkum pro tuto diplomovou praci se nakonec od piivodn¢ zamysleného designu
vyzkumu, ktery je popsany v tezich, odklonil, a to znize popsanych divodi. Ptestoze
ptvodnim umyslem bylo vést kvalitativni rozhovory a workshopy typu ,,focus groups‘
s détmi rtiznych vé€kovych skupin, navstévujicich multikulturni prazské skoly vedené ¢asto
1 vjinych jazycich nez je CeStina, ziskat informatory pro ucely tohoto vyzkumu se mi
nakonec nepodafilo. Mezi prekazky, se kterymi jsem se potykala, patiily pfedev§im etika

vyzkumu s détmi a samotné ziskani informéatorti a souhlas jejich rodict, z jejichz strany jsem



narazila na nedostate¢nou motivaci. Jako dal$im problémem se jevilo i to, Ze zptisob, jakym
byl piivodni vyzkum navrzen, by mi sice dokazal odpovédét na to, jaké medialni obsahy
moji informatofi konzumuji a jak s nimi dale pracuji, coz je samo o sobé hodnotné zjisténi,
bohuzel bychom se vSak multikulturni tématiky dotkli pouze okrajové. Z tohoto divodu
predpokladdm, ze by mi samotny vyzkum v piivodnim rozsahu nedokdzal odpovedét na to,
jaké multikulturni prvky déti vnimaji ¢i zda a jaky na n€ maji vliv. Diskuze nad tim, jaké
mediadlni obsahy déti konzumuji a jak je vnimaji, by hlavni podstatu mého zajmu tedy

upozadil.



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Kultura

Jak jiz bylo naznaceno v uvodu, kultura a kulturni prvky patii mezi klicové pojmy
pro tuto praci. Definice kultury si historicky a napfi¢ védnimi disciplinami prosla svym
vlastnim vyvojem. V kontextu zrodu socidlni antropologie patfila kultura k palivym
tématiim, kterou jako jeden z prvnich klasickych antropologii definoval evolucionista
Edward B. Tylor [Tylor 1871], a to v daleko $ir§Sim vyznamu, nez bylo do té doby bézné.
Krom¢ modelu evoluéniho vyvoje, na kterém spolupracoval s L.H. Morganem
a J.G. Frazerem, ptedstavil Tylor kulturu komplexni celek, ktery zahrnuje znalost, viru,
uméni, moralku, zdkon, obycej a jakékoliv dalsi schopnosti a zvyky, které ¢lovek ziskal jako
¢len spolecnosti. Mezi dal§i zndmé autory, ktefi s pojmem pracovali, patfil Clifford Geertz,
ktery kulturu definoval jako sit vyznami [Geertz 1973], které jsou vyjadiené
v symbolickych formach, pomoci kterych lidé mezi sebou komunikuji, a zaroven udrzuji
a rozvijeji své znalosti a postoje k zivotu [Geertz 1973: 89]. Kulturni vyznamy vnima jako
néco, co Clovek od ostatnich ¢lent spolecnosti za sviij Zivot pfejima, a co zaroven predava
dal$im generacim. Geertz také ptichdzi s konceptem ,.interpretace interpretace. Timto
konceptem narazi na problematiku (nejen) antropologickych studii a starSich etnografickych
filmt [Marshall; Mead]. V ramci téchto publikaci se vyzkumnici snazi o pochopeni ,,cizi‘
kultury a nésledné o jeji vlastni interpretaci, pii které opomijeji vlastni vstup zastupct
prezentované kultury, a tim divaka nekonfrontuji s tim, co je zéastupci feceno, ale pouze

s vlastni interpretaci toho, co se od zastupci kultury jiz dozveédeli.

Kultura je dale vnimana jako ,,kolektivni software®, coZ je termin, se kterym pfiSel
Geert Hofstede [Hofstede 1991]. Ten pfiSel i s konceptem, jehoZ predmétem je klasifikace
narodnich kultur, kterd je povaZzovdna za napomocnou pii obecném porovnavani narodd,
nikoliv viak pro vymezeni skupin, &i profilu jednotlivce [Cabelkova 2018: online]. V ramci
tohoto konceptu definuje a postupné piidava kulturni dimenze, které v nejnovéjsi verzi
vychézeji z Sesti zakladnich ,,problémul*, se kterymi se spolecnost potykd. Mezi tyto
dimenze patii rozdéleni moci, individualismus vs. kolektivismus, maskulinita vs. feminita,
vyhybani se nejistoté, dlouhodobé vs. kratkodoba orientace, pozitkatstvi vs. zdrzenlivost.
Na ¢iselné Skale v ramci kazdé této dimenze pak Hofstede konkrétni narodni kulturu hodnoti
a porovnava s ostatnimi. Piestoze Hofstede upozoriiuje na to, Zze hodnoty a chovani jedince

by nemély a ani nemohou byt pfedvidany dle obecné dimenzionalni klasifikace [Hofstede
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citovan in Sanderson 2019: 4], za svlij esencialisticky pfistup ke kultufe je v souvislosti
s podporou kulturnich stereotypli, upozadéni socializace a za ignoraci individualnich
charakteristik jedince dale kritizovan [Hewling 2005; Macfadyen 2005]. K dalsi kritice jeho
dimenzi se piidavaji i dalsi autofi, ktefi nesouhlasi s pouzitim narodi jako vhodnych
jednotek pro kulturni porovnavani, stejné tak jako kritizuji pocet dimenzi, ktery povazuji za

omezujici a nedostate¢ny [Gooderham, Nordhaug 2003; McSweeney 2002].

Zajimavym tématem je pak samotna diskuze nad soucasnym pojetim kultury.
V knize Kultura jako vselék? [Hordkova 2012] autorka diskutuje nad aktualnim obrazem
konceptu kultury, ktery definuje jako v dnesni dobé neuchopitelny a fluidni, a zaroven
reaguje na tendence jinych autor od konceptu celkove upustit a pojem kultury jako takovy
jiz nepouzivat [Hordkova citovana in Vavroch 2013: 87]. V ramci svého presvédéeni se vSak
stavi na stranu pokra¢ovani uzivani konceptu kultury, stejné tak jako jeho dalsi zkoumani:
~Kulturu si jednak osvojil cely svét, a proto ji nelze jen tak odvrhnout, a za druhé by s ni
antropologie prisla o svij klicovy predmet zkoumani, na némz je postavena. Secteno
a podtrzeno: kultura je i nadale platnym nastrojem analyzy socidlniho Zivota, ale je treba ji

co nejvice odpolitizovat. *“ [Vavroch 2013 87-88]

V ramci analyzy vyzkumu, ktery je predmétem této diplomové prace, budu v potadu
hledat a analyzovat kulturni prvky, kterymi potad vytvoii obraz dané oblasti. Krom¢ analyzy

téchto prvki si budu vsimat i zptisobu a pfistupu, jakym je vybrana oblast prezentovana.

1.2 Multikulturni vychova v Ceské republice i zahrani¢i

., Abychom mohli uspésne pusobit v globalizovaném prostoru a efektivne komunikovat
s lidmi, kteri patri k riuznym kulturnim, nabozenskym a etnickym skupinam, je treba rozvijet
viastni multikulturni povédomi, toleranci a vhodné chovani; odstranit kulturni predsudky;

a vytvorit si pozitivni multikulturni postoje. “ [Sadokhin citovan in Gladkova 2013: 138]

V souvislosti s napfi¢ obory diskutovanym tématem globalizace, rozvojem
technologii a internetu, se svét, ve kterém zijeme, kazdym dnem zmensuje. Rozdilné jazyky,
nabozenstvi, etnika a socidlni statusy jsou pfitomné témét na kazdém kroku, v online svété
pak s kazdym kliknutim. Obecné je ocekavano, ze budeme interagovat bez jakéhokoliv
nepohodli. Dé&ti stejné tak jako dospéli, by proto mély byt pfipraveny bez problému

komunikovat s nékym pochdzejicim z jiného prostfedi. Dé&ti, které byly v minulosti



vystaveny rozmanitosti a zazily alesponi n¢jakou formu multikulturniho vzdélavani, jsou
Iépe pfipraveny na plnéni néarokl, které na né globalni spolecnost klade [Meadows-

Fernandez 2018].

Hlavnim vychodiskem a myslenkou multikulturni vychovy je podpofit rozvoj,
rovnost piilezitosti a rovnopravnost jedince i skupiny v rameci pluralitni spole¢nosti, zmirnit
napéti a vstipit nestereotypni a nestigmatizujici postoj vuc¢i jejim ¢lenim. Snahou je
podnécovat k vlastni kulturni sebereflexi a zarovenl porozumét odliSnostem a piijimat
odlisné zpusoby mysleni, zivota a piedstav o svéte. Cilem je také podpofit spravedinost,
solidaritu, vzajemny respekt a toleranci v ¢im dal vice diverzifikované spolecnosti [Moree,
Janska 2008: 11]. Multikulturni vychova na $koldch mlze mit rizné formy, které jsou
ptizplisobeny véku déti a sloZeni tfid. U mladSich déti zakladni Skoly probiha vétSinou
formou her a dialogli uvniti skupiny, ¢asto je podloZend vizualnimi materidly, at’ uz se jedna
o fotografie, obrazky ¢i kratkd videa nebo détské zabavné, nikoliv primarné edukativni,

porady.

Diky politicko-historickym udéalostem, které se na nasem tizemi odehravaly v druhé
poloving 20. stoleti, se prvni diskuze a zdjem o multikulturni vychovu a jeji postupné
zavedeni opozdilo v porovnani se sousedicimi staty. Realna snaha o jeji uvedeni v praxi,
mimo jiné podpofend riznymi dotacemi pro rozvoj vzdélavacich programt v zacatcich
predev§im z Evropské unie, ptichdzi az na konci devadesatych let. Hlavnim pocate¢nim
cilem multikulturni vychovy u nas bylo podpofit romskou integraci. Multikulturni vychova
tak byla vefejnosti primarné vnimana jako nastroj, ktery zlepsi souziti majoritni spole¢nosti

s minoritami, a postupné se promitla i do statni vzdélavaci politiky [ibid.: 39].

Multikulturni vychova vyvolava kontroverzni diskuse 1 v dnesni dobé¢, a to ze strany
odbornikil 1 Sir§i vefejnosti (a rodict). Zpochybnovany jsou jeji metody, druhy pfistupt
a realné uvedeni v praxi, dale individualita pedagogil a jejich vlastni kulturni zkuSenost, ¢i
samotna podstata multikulturni vychovy. Mezi dominujici ptistupy k vyuce patii kulturné
standardni a transkulturni piistup, kdy prvni jmenovany stale pievazuje v Ceské republice.
V kontextu vyzkumu, ktery je pfedmétem této prace, na nasledujicich fadcich pojednavam
o obou pristupech, jelikoz jejich prvky budou vyuzity pro samotnou analyzu vybraného

poradu.

Kulturné standardni pristup piedpokladd, ze jednotlivé sociokulturni skupiny,

jsou charakteristické specifickymi znaky, které v interakci s ostatnimi vyvolavaji
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nedorozuméni pfi interkulturnich setkanich. Kultury vnima jako ohranicené skupiny, které
jsou typické ve svych projevech, a jeji pfislusniky definuje jako nositele spole¢nych
kulturnich znakt. Vytvari tak standardy a vymezuje konkrétni skupiny [ibid.: 24-25], stejné
tak jako definuje odliSnosti a specifické kulturni dimenze [Hofstede citovan in Moree, Janska
2008: 24]. Zakladnimi kulturnimi dimenzemi, skrze které Hofstede [Hofstede 1991]
charakterizuje odliSnosti mezi kulturami, jsou feminni a maskulinni, kolektivni ¢i
individualisticka kulturni dimenze, atd. Snahou tohoto pfistupu je uvédomenti si toho, ze nase
vnimani svéta neni pohledem obecnym, ale je definované nasim kulturnim prostfedim
kulturéch a nabizi tak alesponl ¢aste¢né seznameni s tim, co miizeme ocekavat pti kontaktu
s odli$nosti, kdy pravé kontakt povazuje za mozny zpiisob obohaceni kultur, které spolu
komunikuji [ibid.: 24-25]. Tento piistup nachéazi své vyuziti predevsim ve vice homogennich
spole¢nostech, které se az tolik nepotykaji s diverzitou, a tudiz je daleko jednodussi kulturu

»téch druhych® definovat.

Kulturné standardni ptistup ma vSak ale 1 své nedostatky, a to pfimo ve své podstate.
Vymezenim odli$nosti kultur dava diraz na jejich hlavni konkrétni znaky a vytvari tak pevné
kategorie, které ve vysledku definuji pfistup a zptisob, jakym interakci s druhymi budeme
chépat. Definice vymezeni zarovenn zduraziiuje pouze typické vnéjsi specifické symboly
a ritudly (napf. tradice, ndbozenstvi, jidlo, obleCeni, atd.) a upozad’uje tak daleko hlubsi
kulturni sféry, které jsou pravymi hybateli toho, pro¢ se my a ti druzi odliSujeme ve zptisobu
jednani a chovani. Vytvafenim kategorii tak tento pfistup omezuje nase vnimani ostatnich
a vytvari jasné hranice toho, kam kdo patfi, aniz by m¢l moZznost tuto hranici piekrocit
[ibid.: 25]. Diaraz na skupinové charakteristiky ignoruje jednotlivce, vytvari stereotypy,

a hazi tak identitu jejich ¢lenti do jednoho pytle.

Transkulturni pristup daleko vice pracuje s dneSni globalni spolecnosti.
Neomezuje jedince na konkrétni skupinu, naopak se nejdiive ptd na to, co konkrétniho
¢loveka déla odlisnym, jakeé jsou jeho zkuSenosti, které zaroven participuji na utvareni jeho
kultury, a které se v interakci s ostatnimi ukazuji byt kulturnimi rozdily. Déle se pozastavuje
nad samotnym vyznamem kultury a tim, jakym zplisobem ovliviiuje Zivot skupiny a jedince.
Zamétuje se na to, jakym zplisobem ma na kulturni identitu vliv narodni ptislusnost nebo
nabozenstvi, prostiedi ¢i pohlavi. Neopomiji to, Ze urcité kategorie mohou mit daleko vétsi

vliv na kulturni identitu jedince neZ jiné. PfestoZe nepopird existenci ¢i vyznamy rozdila



skupin, tak jak je vnima kulturné-standardni piistup, mnohem vice pracuje s rozdily jako
samo-vypovidajicimi o jednotlivci, ktery si béhem svého zivota vytvaii sviij vlastni kulturné
orientacni systém. V souvislosti s tim, ze je v ramci tohoto pfistupu kultura chapana spise
jako ,,velmi otevieny, dynamicky systém mnohonasobnych identit a vztahti“ [Flechsig
citovan in Moree, Janska 2008: 27], se u konkrétniho ¢lovéka nepopird moznost mit vice

kulturnich identit najednou.

V praxi se pak snaha zaclenéni minoritniho ditéte projevuje jako nikoliv jeho
prizpusobeni vétsing, ale vytvoreni dialogu mezi mensinou a vétSinou, ktery détem umozni
poznat svou vlastni kulturu a sebe sama, stejn¢ tak jako kulturu toho druhého, a tim vytvoii
prostor mezi samotnymi kulturami. Transkulturni pfistup pocita s tim, ze dialog odlisnych
kultur miZe zménit chapani i proménu své vlastni kultury. Jeho vyhodou je pak i to, Ze na
rozdil od pfedem urcitého souhrnu znaki o dané skupiné pracuje se skutecnymi jevy
a rozdilnymi kulturnimi interpretacemi [ibid.: 28]. Na rozdil od kulturné standardniho
pristupu se nevénuje tedy pouhému predem piedstaveni téch druhych, ale upozoriiuje i na

to, Ze 1 v ramci jedné skupiny se mysleni a postoje jednotliveti mohou lisit.

Vystupy vyzkuml o praktickém dopadu multikulturni vychovy nejen u nas, ale
1 v zahrani¢i, si vyzadaly mnoho zvednutych oboci, jelikoz pfinesly jak pozitivni, tak
kontroverzni vysledky [Fossati 2011; Roessingh 2004]. Nékteré studie tvrdi, ze cilena
podpora zaméfena na minority pro jejich lepSi zaclenéni do spole¢nosti, mlize mit
protichiidné Uc¢inky. Specialni programy pro tyto déti mohou ve vysledku podporovanym
Skodit tim, Ze je v o€ich ostatnich vytycuji a oddéluji jako ,,ty druhé®, kteti maji pfistup
k zvlastnim vyhodam (programtim), a tim tak ve tfidach vytvari zbytecné napéti. Zarazeni
mensinovych déti do téchto programi podporuje jejich pocit vylouceni 1 diskriminace, coz
u déti, které zazivaji takovéto pocity, vyustuje v niz8i motivaci a vykon ve Skole, stejné tak
jako ve zhorSeni jejich vykonu ve Skole [Fossati citovan in Kislev 2016: 5]. Dalsi studie
prichazi se zavery, ze jazykoveé programy vytvoiené pro déti, které se lokalni matetsky jazyk
teprve uci, jsou sice ucinné, ¢asto vSak trpi §patnou implementaci ve formé mimoskolnich

programu [Roessingh citovan in Kislev 2016: 5-6].

Na zavér této podkapitoly je nutné doplnit, Ze rovina, v jaké se multikulturni vychova
vniméa v Ceské republice a zahraniéi, je i pies spolené zaklady trochu odli$na. Zatimco
vétSina stati kosmopolitn€j$i soudobé Evropy vychazi z transkulturniho pfistupu, a to

predevSim z dlivodu véEtsi intenzity interkulturni interakce, ovlivilovani kultur mezi sebou,
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a tudiz i pocitové znateln&j§imu mazani hranic mezi jednotlivymi kulturami, v Ceské
republice stdle dominuje kulturné standardni ptistup [Moree, Janska 2008: 31]. V souvislosti
s postupujicim trendem, ktery bude pravdépodobné pokracovat i nadale, kdy v Ceské
republice piibyvaji ,,nové“ narodnostni skupiny, neZ jsou dnes jiz tradiéni mensiny?, je na
mist¢ uvazovat o tom, ze puvodni kulturné standardni pfistup neni dostacujici.
O transkulturnim pfistupu je vhodné uvazovat nejen z diivodu pohybu kultur smérem zvenci
k nam, ale i v kontextu stale dostupné&jsiho cestovani, tedy smérem od nas do zahranici. Déti
dnes daleko Casté&ji cestuji nejen v ramcei rodinnych dovolenych ¢i Skolnich vyjezdu se tfidou,
ale déle i1 napft. z diivodu kompletniho ¢i ¢astecného studia, doplitkového studia, za sportem

¢i pozdéji i z divodu brigadnickych a dobrovolnickych praci.

Multikulturni vychova tudiZz dnes neni jen o tom integrovat mensiny do majoritni
spole¢nosti, ale pfedev§im o vedeni (nejen) déti k vétsi toleranci bez predsudkll a zéroven
zvidavosti vici ostatnim kulturdm, a to i v ptipade, kdy se déti s kulturou zatim nesetkaly

pfimo, ale zatim ziskavaji podnéty pouze z médii ¢i z vypravéni ostatnich.

1.3  Pristup k ditéti a jeho prezentace v medialnim obsahu

~ r

S vyvojem novych médii, zvySeni jejich dostupnosti a rozsifeni mezi verejnost, doslo
k posunu toho, jakym zpiisobem s danym sdélenim piijemci pracuji. Publikum, které sdéleni
puvodné ,,pouze pfijimalo, ma dnes moznost vefejné ¢i soukromé na sdéleni reagovat,
sdilet, dlouhodobé zaznamenavat, upravovat, ¢i dokonce samo vlastni obsah vytvaret
a publikovat. Vyjimkou nejsou ani déti, a to jiz ve v€ku zakl prvniho stupné zakladni skoly.
V souvislosti s technologickou zdatnosti déti, ktera je ¢asto o n¢kolik kroki napted oproti
dospélym, je nejmladsi generace deti nékterymi vyzkumniky oznafovéna za digitalni
nomady [Plowman, McPake 2012: 27-28]. Soucasné déti jsou dale oznaCovany jako
prosumeti, coZ je pojem, ktery pivodné vznikl z anglického ptekladu slov producent
a spotiebitel®, a ktery patii mezi hlavni témata v rimci nového paradigmatu participativni
kultury. Ve svych zakladech se v§ak nejedna o upln€ novy pojem. Termin medialni prosumer

pouzil uz v sedmdesatych letech McLuhan [McLuhan, Nevitt 1972]. Od t¢ doby se vyznam

2 Vypis tradi¢nich mensin a jejich zastoupeni na ¢eském izemi v roce 2018 je dostupny zde: http://www.ceska-
justice.cz/wp-content/uploads/2018/10/%C4%8Ctvrtletn%C3%AD_zpr%C3%Alva o_migraci_-

_I11.2018.pdf
3 Originalné pak ,,producer a ,,consumer*.
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http://www.ceska-justice.cz/wp-content/uploads/2018/10/%C4%8Ctvrtletn%C3%AD_zpr%C3%A1va_o_migraci_-_III.2018.pdf
http://www.ceska-justice.cz/wp-content/uploads/2018/10/%C4%8Ctvrtletn%C3%AD_zpr%C3%A1va_o_migraci_-_III.2018.pdf
http://www.ceska-justice.cz/wp-content/uploads/2018/10/%C4%8Ctvrtletn%C3%AD_zpr%C3%A1va_o_migraci_-_III.2018.pdf

slova dale vyvijel, a to az do vzniku socilnich siti, které termin dale pomohly ustanovit,
a zaroven tak posilily referencni ramec tradi¢nich médii a novych komunika¢nich médii
[Sanchez, Contreras citovan in Garcia-Ruiz, Ramirez-Garcia, Rodriguez-Rosell 2014: 16].
Prosumer je pak C¢loveék disponujici dovednostmi, které mu umozni provadét fadu akei.
Naptiklad konzumovat média a audiovizudlni zdroje, ¢i vytvaret kritické, odpovédné
a kreativni zpravy a obsah. Skutecné dulezité je vSak zvazit a pfemyslet i o tom, za jakou
cenu a s jakymi hodnotami a etickymi zdsadami bude ke své roli ptistupovat [Garcia-Ruiz,

Ramirez-Garcia, Rodriguez-Rosell 2014: 16].

Prestoze déti v mnohych vécech nepodceniujeme, jako naptiklad ve schopnosti
poradit si s modernimi technologiemi, v rdmci medialnich obsahti je k détem pfistupovano
jako k hloupym a naivnim. K ditéti tak neni pouze pfistupovano ve smyslu toho, jak
informace ditéti formulujeme, ale zéroven je jako hloupé a naivni v medidlnim obsahu
zobrazovano [Singer, Singer 2012]. V ramci tohoto pfistupu je pak organizovana struktura
a forma daného medidlniho obsahu, jehoz cilovou skupinou jsou pravé déti. Détskému
konzumentovi jsou co nejvice zjednoduseny vizudly, ofezdvan a cenzurovan text, je zvolen
co nejjednodussi jazyk a nepiijemnd fakta jsou zabalena do té nejjemnéj$i bavinky.
Dutivodem je nejen snaha o to, aby dit¢ informaci pochopilo, zaroven aby bylo ochranéno od

negativnich vlivii, coz je faktor, na ktery apeluji i sami rodice [Hoffnerm Buchanan 2002].

V ptipadé predstaveni nové kultury pak tviirci medidlnich obsahl voli zobrazeni
takovych znakd, které vychazi z jejich a divakovy dominantni kultury, a které podporuji
dominantni ideologii [Mumby, Spitzack 1983; Newcomb, Hirsch 1983; Barker 1999; Fiske
neustdle reprodukuji, a tim 1 udrzuji vyznamy, postoje a fdd dominantni kultury. Mezi
zobrazené znaky pak patii pfedevSim ty vnéjsi, na prvni pohled viditelné znaky, na zakladé
kterych je jednoduché vymezit to, kdo jsme my a ,oni“. O dullezitosti zastoupeni
rozmanitosti v détskych medialnich obsazich pojedndvaji mnozi autofti, ktefi vidi potenciél
televizniho vysilani v tom, détem poskytnout ucinné pozitivni modely vnimani
a porozuméni [Graves 1996; Berry 2003; Mares, Woodard 2005; Gladkova 2013]. A to
napiiklad v zobrazeni rasy, pohlavi, respektujicich vztahi mezi skupinami a jejich vzajemné
interakci. Déle nésleduji ostatni charakteristiky a dimenze, které jsou pak vSak pouhou nasi
predstavou a esenci toho, jak se dand kultura (nasi) dominantni kultufe jevi. Tim dochézi

k tomu, Ze jsou esencializovany i veskeré pfitomné vyznamy, diky kterym je pokracovano
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v podnécovani stereotypizace spole¢nosti [Sanderson 2019].

1.4 Televize jako preferované médium

V roce 2018 vlastnilo alespoii jednu televizi az 95 % ceskych domécnosti. Z toho
21 % mélo smart TV, tedy televizi ptipojenou k internetu. Primérna denni doba sledovani
u Clovéka starSiho 15 let byla dle ceskych statistik 3 hodiny 45 minut s tim, Ze mladsi divaci
ve veékové skuping 15-24 let stravili sledovanim televize denné primérné 1 hodinu 14 minut
[MediaGuru.cz 2018]. V ramci ¢eského vyzkumu medialni konzumace déti LSS Déti bylo
zjisténo, ze mezi détmi stale vyhrava televize oproti ostatnim médiim, a to i u déti, které
kromé televize maji pfistup k videohrdm, pocitac¢i a internetu. Jako dalSi preferované
médium po televizi nasledoval pocitac s internetem [Kuncova 2012]. VSe nasvédcuje tomu,
ze je situace podobna i v zahrani¢i naseho kulturniho okruhu. Pfestoze novéjsi digitalni
média nabyvaji na oblibenosti predev§im u mladistvych, televize v kazdodennim Zzivoté
ditéte zlistdva dominantnim médiem, a to 1 v zemich s vysokou urovni pfistupu k pocitaci
a internetu [Bovill, Livingstone 2001; Foehr, Roberts 2003; Ofcom citovan in Buckingham
2009: 347]. V ramci vyzkumu LSS Deti, 89 % dotazanych déti uvedlo, ze sleduje televizi
kazdy den. Dalsich 8 % alespon jednou tydné. A ptestoze spole¢né sledovani televize je
povazovano za oblibenou rodinnou ¢innost, déti uvadi, ze televizi spiSe sleduji sami, a to

vétSinou ve svém teritoriu, détském pokojicku [Kuncova 2012].

1.5 Televize v potencialni roli kulturniho ucitele

Televize mlzZe mit dileZitou tlohu pfi utvareni pozitivnich postojii ke kulturnim,
etnickym a ostatnim skupinam, stejné tak jako v podnécovani adekvatniho vnimani socialni
reality a tolerantniho multikulturniho uvédoméni [Gladkova 2013: 138]. Jednim z autortl,
ktery se médiim a jejich funkci pfi multikulturnim vzdélavani déti zabyva v teoretické
roving, stejné tak jako samotnymi vyzkumy, je Carlos E. Cortés. Ve své knize The Children
Are Watching: How the Media Teach about Diversity [Cortés 2000] autor upozoriuje
na vliv, kterym televize napomaha aktudlnim a pfevaZzujicim multikulturnim postojim
ve spolecnosti, porozuméni, piesvédceni, ale zaroveil i nedorozuméni [Cortés citovan
in Pohan, Mathison 2007: 20]. Zaroven dodavé, ze média ve skuteCnosti buduji S$irsi

povédomi o druhych kulturach, podnécuji vniméni, ale i stereotypy. Zaroven pfispivaji
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ke konstrukci ptesvédceni a postoji vuci kulturni rozmanitosti [ibid.: 23]. Kromé¢ toho, Ze
televize reflektuje majoritni kulturni presvédceni, Quintana dale dodava, ze televize, at’ uz
umysln¢ ¢i neamysin€, mize mit vliv na mladé lidi a déti, a jejich vniméani a piesvédceni
o postaveni vlastni menSiny ve spole¢nosti, stejn¢ tak jako na jejich neustale se rozvijejici

se presvédcéeni a postoje vici druhym [Quintana citovan in Pohan, Mathison 2007: 21].

Ackoliv televizni program obsahuje nabidku potadu rozdilnych Zzanrd pro rtzné
cilové skupiny, jak jiz bylo naznaceno, ve své podstaté reflektuje dominantni myslenkové
sméry a kulturni hodnoty nasi spolecnosti. Zpiisobem, jakym obsazuje (a jaké) herce do
hlavnich, vedlejsich i komparznich roli, vybira hlasy pro dabing zahrani¢ni produkce a pise
scénare, skrze sledovani vybranych poradii predava divakim lekce o pohlavi, véku
a narodnostnim pivodu. Zvyraznénim a naopak upozadénim konkrétnich multikulturnich
prvki definuje, kdo a co je kulturné dilezity a cenény. A 1 kdyz v rdmci sledovaného poradu
mohou byt tyto kulturni hodnoty davkované pouze v jemnych ndznacich, nelze dnes jiz
vyloucit, ze by nebyly vSudyptitomné [Palmer, Smith, Strawser citovan in Pohan, Mathison

2007: 20].

To, ze televize obsahuje urcity kulturni naboj je vSak logické. Obsah pochazi
z produkce, kterd je tvorena lidmi s urCitymi kulturnimi pfedstavami, ktefi se sdélenim
a jeho formou snazi néco fict. Zpusob, jakym je produkce uchopena, je ovlivnén nejen
samotnym tymem, ale 1 zvenci, tedy konkurenci, aktualnimi trendy a neustale se vyvijejicimi
technologiemi, pfinasejicimi nové efekty, moZnosti nata€eni, postprodukce, atd. Obsah je
zaroven cilen na publikum, které se orientuje dle vlastnich kulturnich pfedstav a od
vybraného potadu a samotného sledovani média ma jista ocekavani, ktera se produkéni tym
snazi naplnit. Aby cilova skupina mohla obsah n¢jakym zpisobem zpracovat, rozumet mu
a mit z néj pozitek, ktery je vétSinou hlavnim cilem toho, pro¢ si sledovani potadu v prvnim
pfipadé¢ zvolili, musi byt kulturné komunikovan tak, aby byl pro dané publikum
pochopitelny, a to 1 v ptipad¢€, kdy se obsah zabyva tématem, které vypravi o kultufe odlisné

[Pohan, Mathison 2007: 20].

Medidlni obsahy tedy vZdy budou navazany na konkrétni kulturu, at’ uz ,,ptivodni*
¢i globalizovanou. S masovou produkci, vyvojem technologii a se stale dostupnéjSimi
potady ze zahrani¢ni produkce je vSak nutné doplnit, Ze smésice riiznych medidlnich obsahil
predstavuje pro divédka smiSen¢ a Casto matouci zpravy o rase, spolecenské tiid¢ a ptivodu.

Odbornici tak zdlraziuji nartstajici potfebu toho, najit zptisob, kterym sledovani televize
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pomize mladému divakovi rozvijet kritickou perspektivu, filtr, ktery povazuji za nezbytny
pro rozvoj spolecensky kulturnich a demokratickych idealt podporujicich socialni rovnost
[ibid.: 20]. V realném zivoté pak ¢loveéka pfi interakci s dalsi kulturou podnitit k analyze
nekolika faktorh jesté predtim, nez si vytvoii vlastni ndzor o ptivodnim zameéru a ¢innosti
druhého ¢loveka, a predevsim predtim, nez se v narocnéjsi situaci dopusti vlastni reakce

¢i formuluje odpovéd’ [ibid.: 24].

V souvislosti s médii a jejich roli ucitele v Zivoté déti je potieba nezapomenout i na
to, ze to, jaka média, jakym zplisobem a v jakém mnozstvi déti konzumuji, zavisi nejen na
jejich vlastni vili, ale samotné rodinné vybavenosti a tomu, jaky vztah maji rodice k médiim
v tomto ohledu. Pfestoze mnozi rodice vnimaji média jako dilezity a dostupny vzdélavaci
nastroj, ktery je pro intelektualni vyvoj ditéte pfinosem, jejich postoj vii¢i médiim se zd4a byt
spojen s mnozstvim Casu, které¢ dit¢ s danym médiem stravi [Rideout et al. 2003: 12]. Tedy
v pripad¢, kdy dité¢ travi sledovanim televize tolik ¢asu, kolik sami rodice povazuji za
priméteny, povazuji rodice médium jako piinosné. V ptipad¢, kdy dité tuto Casovou hranici

vvvvv

ve stanoveni Casového limitu a v dialog mezi rodi¢em a ditétem.

DalSim palcivym tématem, které se v kontextu déti a sledovani televize nabizi, a které
také patfi mezi jedno z nejvice diskutovanych a v rdmci akademické sféry zkoumanych, je
zobrazovani nasili v médiich a détské televizi. Predmétem diskuzi a zajmem vyzkumi je
zjistit, jak déti nasili v médiich vnimaji, a jaky dopad na né obrazy nasili maji. V souvislosti
s tématem televize v roli kulturniho ucitele se pak vyzkumy dale zabyvaji i tim, jak televizni
potady zachovavaji genderové a etnické stereotypy prevladajici ve spoleCnosti, a jaké dalsi
multikulturni  prvky ve své produkci komunikuji [American Psychological

Association; Asamen, Berry; Cortés; MacBeth citovan in Pohan, Mathison 2007: 20].

Cortés se televizi jako médiem v roli ulitele zabyva vice do hloubky. Medialni
obsahy, v€etné téch audiovizudlnich, jakymi jsou napt. videa, ¢i televizni potady, autor vidi
jako texty, které definuje jako tzv. fextbooks, neboli ptirucky, s pomoci kterych maji média
moc ovlivnit zplisob, jakym lidé o tématu pfemysli. Zaroven upozoriuje, Ze tyto ptirucky
jsou pritbézné prepisovany tim, jak se vyznamy v dané spolec¢nosti meni, a to ¢asto nepiesne
[Cortés citovan in Teachers College 2002: online], at’ uz se jedna o uziti zkreslenych
informaci, ¢1 vytrzeni informaci z kontextu. Autor o médiich uvazuje jako o ucitelich,

tzv. media educators. Zarovein je ale oddéluje od Skolnich ucitelli, tzv. school educators,
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tedy oficialnich instituciondlnich autorit, které na svych ramenou nosi tihu vétSinové
edukativni odpovédnosti. V kontextu pak dnesni uspéchané doby, kdy rodi¢e, sourozenci,
blizci ptibuzni ¢i opatrovnici nemaji €as si s ditétem sednout nad jeho moznymi otazkami
a vysvétlit ¢i diskutovat to, co dit¢ vidélo, vidi Cortés ucitele v idealni pozici na tato témata
reagovat. Tim, Ze autor propojuje pedagogickou funkci médii s realnou pedagogickou
instituci, se stdva jednim z prvnich autorti, v dob& publikace své knihy, ktefi upozoriuji na
to, ze tim, Ze rodice ani pedagogové nerozumi mediim, zaroven podkopavaji vzdélani svych
déti [ibid.]. Détské potady jasné vypravi takové kulturni piibéhy, které mladého divaka
ovliviiuyji v presvédéeni o tom, jak by mél premyslet o sob¢ a o ostatnich, a kym by se m¢l
jednou stat [Pohan, Mathison 2007: 21]. Proch4dzenim a sledovanim médii spole¢né s détmi,
povidani si o tom, co déti vidi a jak jsou rGzné skupiny ostatnich lidi popsany v médiich,
povazuje autor [Teachers College 2002] za klicové pti budovani si citu kritické gramotnosti,

tedy schopnosti odlisit, co je socialni realita, co desinformace a co fikce.

Jaké jsou tedy hlavni prvky obsazené v televiznich poradech, véetn¢ téch zamétenych
na détského divéka, které délaji z médii potencialniho kulturniho ucitele? Nehled¢ na to, zda
je €1 neni vyuka zamySlenym cilem televiznich tvirct pfi vytvafeni poradu, détskym
a mladym divakiim jsou podsouvany obrazy o tom, co je dobro a zlo, spravné a Spatné, jaké
jsou rodinné hodnoty, co je to gender, a jak vypadaji genderové, interkulturni a mezi

skupinové vztahy [Cortés citovan in Pohan, Mathison 2007: 20].

Typickym stfedem zajmu vyzkumt americké tvorby je analyza kontroverzni rasové
rozmanitosti v televiznich potfadech, co se ty¢e hereckého obsazeni hlavnich i vedlejSich roli.
V souvislosti s tim, ze détské potady odrazi ptedstavy americké spolecnosti o tom, kdo je
Zena nebo muz, a kdo je Clen rasové nebo etnické skupiny ,,téch druhych* [Cortés 2000;
MacBeth 1996], vyzkumy z obdobi konce devadesatych let a zpocatku 21. stoleti
upozoriiovaly na znepokojujici vysledky. V souvislosti se zobrazovanim dobrého a zlého,
tedy toho kdo je hrdinou, a kdo naopak padouchem, byl zjiS§tén obrovsky nepomér. Hrdinou,
¢1 tim dobrym chlapem, byl ve vétSin€ ptipadi bily muz [Huston et al. 1992]. Naopak role
padoucha, zlo¢ince ¢i nevzdélance byla téméf vzdy obsazena hercem jiné barvy pleti nez
bilé, ptedstavitelem menSiny. DalSim charakteristickym znakem padoucha byl i jeho zptisob
mluvy, tedy vétSinou se jednalo o muze s jistou formou akcentu, budici dojem toho, ze jazyk,
v jakém se potfad plivodné odehrava, neni padouchovou mateiStinou [Pohan, Mathison

2007: 21-22].

16



Dalsim castym vyzkumnickym tématem je genderové zastoupeni a jeho
stereotypizace v televiznim vysilani [Signorielli 1990; Coltrane, Adams 1997; Coltrane,
Messineo 2000; Holtzman, Sharpe 2014]. Vyzkumy z konce devadesatych let, stejné¢ tak
jako ty soucasné, komentuji nerovné zastoupeni muzi a Zen. Muzské role v medidlnich
obsazich prevysuji zastoupeni zen. Stejné tak budi kritiku i prezentace genderu v souvislosti
se stereotypnimi genderovymi vlastnostmi. V ramci genderovych vlastnosti je vSak
v poslednich letech patrny jisty posun. Zatimco ptivodni genderové role predstavovaly
dominantni, silné a agresivni muzské postavy a Zenské postavy ptisobily jako bezcharakterni
¢i zavislé na druhych [Spicher, Hudak citovan in Pohan, Mathison 2007: 20], v soucasné
dobé¢ se pluvodni genderové vlastnosti reprezentované v médiich prolinaji. Genderové
vlastnosti jiz nejsou tak pevné definované, naopak se celkové pojeti genderu stava vysoce
fluidnim [Giddens 2009]. Do popiedi se na jedné stran¢ dostava silnd, viid¢i, inteligentni
zena, zvladajici rodinu, kariéru a dal$i zabavné aktivity, zatimco muz mize ukazovat i své
slabsi stranky, a dokonce i vlastnosti, které by jest¢ pred lety byly ptivodné asociované
se Zenou. Muzi jsou vSak 1 nadéale vykreslovani jako tvrdi, spravni chlapi, ktefi se neboji
prace venku [Pohan, Mathison 2007: 22]. Pozornost si zaslouzi i soucasné ,,negativni*
zobrazeni zeny, které je odvozené od pozornosti k zenskému télu, jehoz obraz je dnes
komunikovan spiSe jako idedlni obraz a konstrukt komeréniho primyslu, ktery
se v souvislosti s zenskym télem zaméfuje na smyslnost, idedlni hubenou linii a sexy

projev [ibid.].

V kontextu détské tvorby tvoii i v dnesni dob¢ stale vyjimku animované potady pro
déti, zafazené do b&zného vysilani, & jako soudast pouze détskych kanalG*. Série
animovanych poradii predstavuje ¢asto nenavazujici piib&hy stejnych (oblibenych) postav?.
Tyto pofady byvaji ve vétsin¢ piipadd cilené na ty nejmensi déti, ¢emuz musi byt
pfizplsobeny obsah i jejich forma, jako je délka, struktura dialogtli, scénat, hudba, atd.

Epizody téchto poradli maji nejcastéji délku v rozmezi 15 az 30 minut, ve které¢ musi
stihnout odehrat ,,cely* ptibéh. Kratkd délka kazdé epizody tedy zkracuje i Cas, ktery tvirci
mohou vyuzit na vykresleni charakteru jednotlivych postav. Castou praxi je tedy uZiti
zavedenych stereotyptll, diky kterym béhem co nejkrat$i doby vykresli vlastnosti kazdé

postavy. V tomto sméru animované porady budi znepokojeni, zda détsky divak dokaze

4 Napiiklad FoxKids, Jetix, Décko, atd.
5 Kacer Donald, Chip a Dail, Mickey Mouse, Tom a Jerry, Pokemon, gpionky, atd.
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rozliSit mezi animovanou scenérii a socialni realitou [ibid.: 20]. O tom, zda dité chape rozdil
mezi fikci a socidlni realitou, jsou vedeny debaty, stejné tak jako o tom, co v dnesni dobé

novych médii jeste stale znamena détstvi.

Posouzeni reality a fikce je v rdmci détského vnimani a dalSiho rozvoje podstatné.
I ptesto, Ze je sdéleni ditétem vyhodnoceno jako fiktivni, mize byt pfijemcem dale vnimano
jako socialné realistické v pripad¢, kdy se zobrazené misto, lidé, ¢i samotné udalost podobaji
nécemu, co dité samo zazilo, ¢i co mu bylo zprosttedkovano. Fitch, Huston a Wright
povazuji vniméani za kli¢ové u procesu détského zpracovani informaci, porozumeéni,
vytvareni si vlastnich nazora a pro samotné chovani [Fitch, Huston, Wright citovan in Pohan,

Mathison 2007: 20].

Na ptedchozich fadcich bylo popsano to, jakym zplsobem televize reflektuje
dominantni kulturu, skrze které prvky odrdzi hodnoty dané spolecnosti a jaky vliv mlize mit
na détského a mladého divéaka. Pal¢ivou otazkou ziistava to, jakym zptisobem média redlné
na divaky plisobi v oblasti jejich multikulturniho citu a vyvoje postoji ke kultufe vlastni
a ,,téch druhych®. Velky otaznik pfinasi vyzkumy, zabyvajici se efektem médii na déti, a to
pfedev§im zabyvajici se détmi pfedSkolniho véku [Himmelweit 1970; Ovens et

al. 1999; Halford et al. 2007; Coker et al. 2015; Reddy et al. 2015; Chopra 2018].

Krom¢ otazky etiky ve vyzkumu s détmi zlstava vyzvou i to, jak spravné vliv médii
u takto malych déti méfit, aby vysledky byly opravdu vypovidajici. Neboli jak navrhnout
a provést vyzkum, aby se déti citily motivované a zabrané do tématu natolik, aby udrzely
pozornost a spolupracovaly v rovin€ vyzkumu. Déle se nabizi otdzka, nakolik je dite, které
vzhledem ke svému nizkému véku pfichédzi do styku s malym okruhem lidi, pfipravené bez
ostychu interagovat s cizim vyzkumnikem, a tedy jak mtize byt détské chovani v ramci
vyzkumu touto skutecnosti interakce s nékym ,,cizim* ovlivnéno, stejné tak do jaké miry
muze pfitomnost rodi¢e napomoct ¢i vyzkum ovlivnit. A jednou z dalSich Castych diskuzi
nad problematikou vyzkumu, do kterych jsou zapojené déti, je 1 zasadni otazka, a to nakolik

jsou vyzkumnici schopni détskou mysl a po€indni interpretovat.

Vyzkum s détmi ma tedy svd opodstatnénd Uskali a tudiZ je zfejmé, Ze vyzkumny
problém neni vzdy lehce mé&fitelny. Do ti¢inku vlivu sledovani televize vstupuje fada dalSich
proménnych, ovliviiujici détské vnimani a kognitivni zpracovani informaci, jako je napf.
povaha média, ale zaroven i1 individudlni vyspélost samotného ditéte, jako jeho socialni

enkulturace, kognitivni vyvoj a vnimana realita. I pfes veSkeré otazniky, které se pfi
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vyzkumu s détmi nabizi, bychom ale neméli ignorovat skutecnost, Ze televize (a média)
vyucuje a mladi divaci a déti se jejim sledovanim uci [Cortés 2001; Graves citovan in Pohan

2007: 21].

Stejné tak jako vyzkumnici sociologie détstvi 1 vyzkumnici zabyvajici se kulturnimi
studiemi neopominaji skutecnost, Ze déti nejsou pasivnimi piijimaci informaci ¢i obétmi
dominantniho komunikovaného sméru, ale jsou naopak kompetentnimi a socialn¢ aktivnimi
ucastniky v procesu pokladani si otazek a davani informacim smysl. Bylo by vSak nespravné
predpokladat, ze pojeti ditéte jako aktivniho automaticky znamena, ze by dité nemohlo byt
ovlivnéno tim, co sleduje. Naopak by se dalo namitnout, ze byt aktivnim mtize v n¢kterych

ptipadech znamenat byt vlivu naopak vice otevieny [Drotner, Livingstone 2008: 227].

1.6 Shrnuti

row~r

V teoretické Casti této diplomové prace jsem se veénovala objasnéni zakladnich
pojmi, se kterymi ddle pracuji v navazujicich kapitolach. Tyto pojmy mi pomohly uchopit
naslednou analyzu vybran¢ho potfadu, kde v praktické casti odpoviddm na hlavni
vyzkumnou otazku ,,Jakym zpiisobem vybrany ¢esky porad prezentuje cizi kultury détskému
divakovi?* Mezi kli¢ové pojmy patii kultura, kterou definuji z pohledu socialni antropologie
jako soubor vSech symbolli, vyznamu a praktik, které ¢lovek ziskavd béhem svého Zivota
vramci procesu enkulturace a které dale predava ostatnim. V souvislosti s kulturou
upozoriuji 1 na problematiku dominantni kultury a jeji snahu o neustalou reprodukci vlastni

dominantni ideologie v interakei s ,,témi druhymi®.

V kontextu multikulturni vychovy pak ptedstavuji dva hlavni ptistupy, a to pfistup
kulturné standardni a transkulturni. Pravé kulturné standardni pfistup definuji jako
prevazujici na naSem Uzemi. Skrze tento pfistup jsou pfeddvany esence ,,jinakosti“, které
sice prinaSeji obecné piedstavy o kulturni spole¢nosti, a tedy 1 formuji nase vlastni
o¢ekavani, zaroven ale pfispivaji 1 k jiz kritizované stereotypizaci spole¢nosti a omezeni
ve vniméni individuality. Objasnéni téchto pfistupt multikulturni vychovy mi v rdmci
analyzy pomohlo ziskat vhled do problematiky multikulturniho uceni v praxi. Zaroven mi
tyto pristupy poskytly voditka k tomu, jak na analyzovany potfad nahlizet a chapat

aplikované strategie multikulturniho uceni za strany tvirct.

V ramci této kapitoly pfinaSim piehled o tom, jakou roli ma televize a dalsi média
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v zivoté déti. Pfestoze se na vysluni derou i novéjsi média, televize je i v dneSni dobé
preferovanou volbou déti, a to i v rodinach, které disponuji $irsi technologickou vybavenosti,
nez je pouhé vlastnictvi televize. Televizni vysilani pifedava détskému divékovi obrazy,
ke kterym nasledn¢ dodava objasnéni vyznamu. Ui tak dité€ to, jak danou informaci chapat,
stejn¢ jako predava ideologii dominantni spolecnosti. V kulturné socidlnim kontextu tak
muze mit na divaka vliv, co se ty¢e jeho vnimani a presvédCeni o postaveni vlastni mensSiny,
¢ina jeho neustale se rozvijejici vlastni pfesvédCeni a postoje vici druhym [Quintana citovan
in Pohan, Mathison 2007: 21]. K ditéti je na jednu stranu piistupovano jako k prosumerovi,
ktery nejen konzumuje, ale zaroven i v nasledné interakci produkuje vyznamy. Neni tedy
vnimano jako pouhy pasivni ¢i ovlivnitelny piijima¢ informaci. Pfesto je vSak k ditéti
v ramci médii a medidlni tvorby piistupovano jako spiSe k naivnimu a hloupému. Od toho
se dale odvozuje 1 struktura a forma obsaht, které¢ jsou pro déti vytvorené. Pro jednodussi
pochopeni informaci se tviirci snazi napiiklad o zjednoduseni vizuald, ¢i pouziti co
nejjednodussiho jazyka. Duraz je kladen i na ,,détskou cenzuru® ¢i omezeni zobrazovaného

nasili pro ochranu ditéte pied negativnimi vlivy.
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2 Metodologie

Hlavni vyzkumna otdzka této diplomové prace byla: ,,Jakym zplsobem vybrany
Cesky potad prezentuje cizi kultury détskému divakovi?, kdy pfedmétem vyzkumu byl
détsky porad Cestohrdtky pochazejici z produkce Ceské televize, primarné vysilany na
kanalu CT :D (Décko), pysnici se titulem nejsledovangjsi Geské détské televize v Ceské
republice a verfejnopravni détské televize v Evropé. Tento potfad a vSechny analyzované
epizody jsou zdroveil pfistupné na internetovém rozhrani tohoto kandlu. Zde najdeme
Cestohratky spolecné s ostatnimi détskymi potfady, a to pifimo na webové strance

www.decko.ceskatelevize.cz®, jejiz podtitulek je ..Internetové hiisté Ceské televize pro malé

i velké déti“. Epizody tohoto potadu byly analyzovany pravée ptes toto internetové rozhrani.

Vyzkum probihal v obdobi zatri 2018 — leden 2019, a to formou kvalitativni analyzy
viech epizod tohoto potfadu dostupnych na internetovém rozhrani CT :D. Vyzkum
se neomezoval pouze na to, co bylo v rdmci potfadu feceno. Cilem bylo potfad posuzovat
nejen jako psany text (to co se v ném fikd), ale zaroven i vnimat jeho vizudlni stranku (to co
vidim), stejné tak jako celkovy emocni naboj jednotlivych scén (to co pfi sledovani citim).
Analyza dat pak prob&hla skrze oteviené kddovani, kdy jednotlivé kédy byly vytvoreny
praveé v kontextu vSech tfi slozek, tedy obsahu, obrazu i emo¢niho néboje. To se ukézalo
jako napomocné piedevSim v situacich, kdy se v ramci jedné scény ve stejném Case
zobrazoval rozpor mezi textem a alespon jedné ze zbyvajicich analyzovanych sloZek.
Ptestoze vysledkem sledovani této scény z pozice divaka by v takovémto piipad¢e byla
rozporuplna a matouci informace, pokud by analyza nebrala v potaz v§echny jizZ zmifiované

sloZky, byla by tato mozna desinformace piehlédnuta.

Porad, ktery je na webovém rozhrani www.decko.ceskatelevize.cz tvoten celkem
tficeti epizodami, predstavuje v kazdé epizodé jednu zemi, ¢i v n€kolika ptipadech mensi
uzemi nebo mésto. Kazda epizoda zobrazuje to, jak se v dané oblasti Zije, a co je pro ni
typické. Délka kazdé epizody se pohybuje v rozmezi 12:36 — 13:15 minut, z toho 40 sekund
vzdy zabira animované intro potfadu a zaverecné titulky. Analyze kazdé epizody piedchézel
jeji doslovny piepis, ktery byl pak vramci kdédovani uveden do souvislosti s vizualni
strankou spolecné s jejim emocionalnim nabojem. Kromé samotného obsahu byla

analyzovéna i1 samotna struktura pofadu a jeho hlavni dvé postavy, které divdka provazeji

¢ Kompletni odkaz potadu Cestohrdtky: https://www.decko.ceskatelevize.cz/cestohratky
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krok po kroku vSemi diskutovanymi oblastmi.

Cilem této analyzy bylo pak zjistit, jakym zptisobem jsou jednotlivé kultury v pofadu
predstavovany. Tedy jaké charakteristické kulturni znaky a symboly byly v ramci kratké
epizody vybrany jako zasadni pro utvoteni si obrazu o dané kultuie v détskych oc¢ich. Cilem
bylo také zjistit, zda jsou patrné néjaké rozdily v prezentaci odlisnych kulturnich okruhd,
¢i zda jsou jednotlivé epizody identické, co se tyce struktury. Po obsahové strance bylo také
predmétem zajmu to, zda miizeme i vramci takovéhoto zabavniho pofadu pro déti
zaznamenat stereotypizaci kultur, tak jak je casto diskutovano v kontextu multikulturni

vychovy déti. A pokud ano, jak tato stereotypizace ve zkoumaném potadu vypada.

Ptestoze televize komunikuje détské porady predevsim jako formu zabavy nez uceni,
v souvislosti s tim, jak je tato problematika nastinéna v teoretické ¢asti, budu i k potadu
Cestohratky ptistupovat jako k medidlnimu obsahu, ktery mize byt pro dité¢ prvnim
seznamenim se s cizim prostfedim, a ktery muze dité ucit. Zaroven se pak i podilet na
vnimani a formovani jeho obrazu o dan¢ kultuie. Avsak otdzka, zda by tento potad dité mohl
ovlivnit ve formovani si vlastnich ndzort a postoju, ¢i jak dit¢ potad hodnoti, neni nakonec
pfedmétem této prace. Divody, ze kterych se pltivodné navrzeny vyzkum od ptivodné
zamyslenych tezi odklonil, jsem jiz naznacila v ivodu této prace.

vvvvv

kdy kazda pojedndva o vybrané oblasti. Pocet epizod jiz jasné¢ naznacuje, Zze porad
neobsdhnul vSechny ,.kouty svéta®, nicméné mezi tématy jednotlivych epizod najdeme
nékolik zastupcl vSech kontinentt, a to nejen pevninskych oblasti, ale 1 ostrovnich. Prestoze
se vetSina epizod zabyva predstavenim konkrétnich zemi, najdou se mezi nimi 1 takove, které
divéka seznamuji s pouhym méstem. Zakladni udaje o epizodach a informaci toho, o jaké

oblasti kazda z epizod pojednava, I1ze najit v nasledujici Tabulce 1.

Piiloha €. 1: Seznam epizod (tabulka)

Nazev epizody Zemé - oficialni nazev Kontinent
Americké Panenské ostrovy | Americké Panenské ostrovy Severni Amerika
Rwanda Rwandské republika Afrika
Makedonie Severni Makedonie Evropa
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Nazev epizody Zemé - oficialni nazev Kontinent
Malajsie Malajsie Asie
Saudska Arabie Satdskoarabské kralovstvi Asie
Myanmar Svazovéa republika Myanmar Asie
Ostrov Man Man (Spojené kralovstvi) Evropa

Salamounovy ostrovy

Salamounovy ostrovy

Australia a Oceanie

Kambodza

Kambodzské kralovstvi

Asie

Kajmanské ostrovy

Kajmanské ostrovy (Spojené kralovstvi)

Severni Amerika

Jamajka Jamajka Severni Amerika
Etiopie i[li)?l%iﬁfa federativni ~ demokraticka Afrika

Bombaj Indie Asie

Kena Kernska republika Afrika

Mexiko Spojené staty mexické Severni Amerika
Bulharsko Bulharsko Evropa

Jizni Vietnam Vietnamska socialisticka republika Asie

Gibraltar Gibraltar (Spojené kralovstvi) Evropa

Uganda Uganda Afrika

Norské Vesteraly Norsko Evropa

Rumunsko Rumunsko Evropa

Maroko Marocké kralovstvi Afrika

Thajsko Thajské kralovstvi Asie

Jemen Jemenska republika Asie

Shetlandy Velka Britanie Evropa

Austrélie - Novy Jizni Wales | Australie Austrélia a Oceanie
Skotsko Velké Britanie Evropa

Novy Z¢éland Novy Zéland Austrélia a Oceanie
Madagaskar Madagaskarska republika Afrika

New York USA Amerika

Zdroj: vlastni zpracovani
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2.1 Vybér poradu

Vybéru détského potadu Cestohratky predchazelo neékolik krokd, jejichz vysledkem
byla redukce vzorku pravé na tento ptivodné televizni potfad. S mysSlenkou toho, ze by tento
vyzkum mohl byt prospé$ny v souvislosti s designem novych multikulturnich nau¢nych
potadil pro déti, jsem vybér omezila pravé na medialni obsahy pochazejici z ¢eské tvorby.
Ptestoze jsem stifed mého zajmu této prace omezila na pouze jeden z poradii z celkového
velkého détského rybnicku medidlnich obsaht, véiim, ze prave kvalitativni analyza toho, jak
takovy typicky détsky potrad zabyvajici se piedstavovanim cizich kultur ,,vypadad®, a tedy
1toho, co je na ¢eském trhu pravé k vidéni, miizou tvirei novych poradii v budoucnu vyuzit.
A to jako ziskané poznatky k navrzeni novych pfistupt ke vzdélavani a medidlnich obsahii

pro déti, jejichz cilem je zlepS$it mezikulturni toleranci, povédomi a ve vysledku i souziti.

Détsky potad Cestohratky byl vybran z divodu toho, Ze splituje nésledujici kritéria,
ktera povazuji za klicova pro moznost zkoumani hlavniho vyzkumného problému: ,,Jakym
zpiisobem vybrany Cesky pofad prezentuje cizi kultury détskému divakovi?* Jednim
z kritérii bylo vybrat takovy medidlni obsah, ktery je urcen spiSe mlad$im détem Skolniho
veéku, nikoliv teenagerim, ktefi jsou jiz Casto daleko vice aktivni ve vyhledavani
si medidlniho obsahu, ktery je zajiméa sam, stejné tak jako jsou aktivni na socidlnich médiich
a casto jsou i samo-tvirci medidlniho obsahu, at’ uz se jedna o vlastni produkeci, ¢i pouze

samostatné reakce na prispévky a komentéfe.

Cileni na mladsi déti je pro vyzkumny problém klicové i z toho diivodu, ze na rozdil
od starSich déti, u kterych se jiz predpokldda vétsi znalost a dokonce 1 vlastni ,,Zitd*
zkuSenost s cizimi kulturami, se v pofadech pro mladsi déti tviirci soustiedi spiSe na samotné
uvodni ptedstaveni ,,téch druhych®. Piedpokladam, Ze jednim z diivodd, pro¢ se v téchto
potfadech zaméfuji na zékladni charakteristické prvky dané oblasti a kultury, je ten, Ze pro
vétSinu mladsich détskych divakli muze byt sledovani potadu pravé prvni zkuSenosti
s predstavovanou oblasti a kulturou.

Ptestoze by bylo zajimavé analyzovat i v posledni dob¢ nejdiskutovanéjsi a zaroven

nejkontroverznéjsi potfady pro déti s multikulturni tématikou vcetné reakci vetejnosti

i ostatnich médii, jako je napt. Pravdivy pribéh o Snéhurce odvysilany Ceskou televizi’,

7 Pravdivy piibéh o Snéhurce dostupny zde: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11249634533-pohadky-
pana-donutila/315292320180003-pravdivy-pribeh-o-snehurce
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vzhledem k tématu této diplomové prace jsem se rozhodla tyto potady vyradit. Diivodem je
predevsim to, ze se ve vétsing piipadl jedna o ojedinélé az extremistické pripady, které

se neslucuji s vétsinovou produkci.

Jednou z ptivodnich otazek také bylo to, na jaké médium vybér vzorku omezit.
V kontextu vzestupného trendu internetovych platforem se nabizel obsah pfistupny na
novéjSich médiich bez nutnosti dodrzovat Casovy harmonogram klasického vysilani.
Zaroven jsem ale nepovazovala za vhodné vyloucit klasicka média, jako je radio ¢i televize,
ktera jiz maji ve vysilani pro déti svou tradici, jsou dostupnéjsi a také ptichazi v oblasti
détského medidlniho obsahu s neustalymi novinkami. Mezi tyto novinky mohou patfit

ree

napf. nové formy pofadl s ,moderni“ a aktudlni tematikou, dal§i pfevzaté porady ze
zahranici ¢i détské soutéze a ,,reality show®, ¢i zalozeni samostatného détského kanalu, ktery
je osvobozen od medialnich obsahti uréenych mladistvym a dospélym, a tedy je

1,,bezpecnym* prostorem pro mladSiho détského divaka.

Vybér analyzovaného poradu jsem omezila na televizni medidlni obsah, a to
pfedev§im ztoho divodu, Ze televize 1 v dneSni dobé zlstdvd u détskych divaki
preferovanym médiem. A to nejen détmi, ale 1 rodici, a to jak v zahrani¢i i v zemich s vétsi
domaci vybavenosti co se tyce détem ptistupnym technologiim véetné pfistupu na internet
[Buckingham 2009: 347], tak i u nas na domaci pad¢, jak ukazal napt. vyzkum LSS Déti
[Kuncova 2012]. Vybér jsem dale zazila na Ceské predni kandly, tedy kandly s nejvétsi
sledovanosti, a tedy 1 vét§im dosahem, které se dnes nezdrzuji pouze v televiznim rozhrani,
ale zaroven jsou diky svym PR aktivitam stale vice vidét i v jinych sférach, ve kterych své
potady propaguji. Dale expanduji 1 do digitdlniho svéta, at’ uz vytvofenim vlastnich
webovych stranek ¢1 mobilnich aplikaci pro déti, ¢imz posouvaji tradi¢ni hranice televize

jako média.

Zkoumany pofad byl vybran jako reprezentativni pofad s multikulturni tematikou,
vysilany na détském ,,bezpecném* kanalu, ktery je zaroven nejsledovanéjSim cCisté détskym
kanalem u nés. V souvislosti pak s tim, Ze vybrany pofad pochéazi z produkce takového
tradiéniho média, jako je Ceska televize, predpokladadm i to, Ze jeho struktura a komunikace
bude podobnéd ostatnim medidlnim obsahiim urcenych détem, pochdzejici pravé z této
produkce. Ptestoze je potad Cestohratky ptiivodné televiznim potfadem, v souvislosti s jeho
zvetfejnénim 1 na internetovych strankach kanalu Décko se stava potadem, ktery ptivodni

klasické médium jako je televize presahuje, a tudiZ se stava i vefejné dostupnéjsim.
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Dalsi redukce vzorku nastala u samotného formatu medidlnich obsahi a miry
zastoupeni multikulturnich prvki. Pfi analyze lokdlniho televizniho obsahu pro mladsi déti®,
vysilaného v poslednich letech, kterou jsem provedla pro lepsi vhled toho, co je na
soucasném ceském trhu dostupné, jsem narazila na nékolik typt medialniho obsahu, které
v rizné mife zobrazovaly multikulturni prvky. Analyzu pro zakladni orientaci jsem provedla
na potadech hrané ¢eské tvorby, nikoliv animované, vychazejicich jak z ptivodniho ¢eského
tak prevzatého zahrani¢niho konceptu. Nehled¢ na to, zda se jednalo o jednorazové kratké
filmy, filmy a pohadky standardni délky bez pokracovani, zabavné potady s moderatorem,
hry a soutéze, ¢i serialni détské potady filmového a pohadkového charakteru v oddélenych

epizodach, multikulturni obrazy byly vice ¢i méné ptitomné, a to nésledujicimi zptsoby:

e Medialni obsahy nezabyvajici se pfimo kulturou vlastni ¢i jinou, s absenci hercti jiné
barvy pleti.

e Medidlni obsahy postradajici multikulturni obrazy o nas ¢i téch druhych,
se zastoupenim hercti jiné barvy pleti.

e Medialni obsahy reflektujici nasi kulturu, tedy kdo jsme my, co je spravné, co je
v nasem kulturnim okruhu Spatné s nasledujicim poucenim, bez nutnosti specifikace
¢1 vymezeni se vici kultute jiné.

e Medialni obsahy pojednavajici a pfimo reflektujici jinou kulturu, s patfiénymi
kulturnimi prvky a zéstupci dané kultury, aniZz by byla uvedena do kontextu
s kulturou nasi.

e Medidlni obsahy pojednévajici o jiné kultufe s mistnimi kulturnimi prvky a zastupci

dané kultury, uvedené do kontextu nasi kultury.

V souvislosti s mirou zastoupeni kulturnich prvki v televiznim vysilani a tématem
této diplomové préace, jsem vybér pofadu zredukovala na medialni obsahy posledniho
zminéného typu. Tedy na medidlni obsahy, které piimo pojedndvaji o jiné kultufe,
ptedstavuji jeji kulturni rysy za pomoci redlnych obrazii, a zdroven vse uvadi do kontextu
s nasi kulturou. V této praci pravé tento typ zastoupeni kulturnich prvka povazuji za ten,
ktery maze ucit a ovlivnit détské vnimani sebe sama, stejn¢ jako téch druhych, se kterymi

dany divak dosud nemusel mit vlastni Zitou zkuSenost.

8 V kontextu této prace je pojem mladsi déti uzivan pro déti ve véku matefské Skoly a prvniho stupné zdkladni
skoly.
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Jednim z poslednich kritérii redukce vzorku bylo vybrat takovy potad, jehoz koncept
a zpusob, jakym ostatni kultury prezentuje, je dlouhodoby a kontinudlni, a jehoz strukturu
tedy Ize zkoumat daleko vice do hloubky nez samostatné filmy s narazovymi zachvévy
kulturnich prvka, bez moznosti sledovani hlubsiho umyslu ¢i souvislé strategie. V této
kategorii poradil jsem vybirala z takovych medidlnich obsahi, jejichz hlavnim pfedmétem
bylo napt. seznamovani détského divaka s cizi kulturou, vyuka cizich jazyka, vateni pokrmt

ze zahrani¢ni kuchyné, apod.

V poslednim kroku, tedy ve findlnim vybéru potadu, jsem vyuzila poznatka nabytych
z kvalitativnich rozhovort s vychovatelkou druziny prazské zékladni Skoly a dale s ucitelkou
z matetské skoly pasobici na predmésti Prahy. Piestoze analyza téchto rozhovord neni nijak
zahrnuta v této diplomové praci, povazuji za nutnost rozhovory alespon zminit, jelikoz
ptispély k rozsifeni mého vlastniho povédomi a k orientaci v tématu v ptipravné fézi
vyzkumu. Cilem téchto rozhovori bylo ziskat §irS$i vhled a povédomi o tom, jak je
s medidlnimi obsahy pracovano ze strany pedagogl uvnitt instituci. Tedy zjistit, jaké typy
medidlnich obsahil jsou détem v rdmci Casu stravené¢ho v téchto institucich pedagogem

ukazovany, a co stalo za jejich vybérem.

Prestoze téma téchto rozhovord otevira dal$i kapitolu pfimo nesouvisejici
s predmétem vyzkumu této prace, tedy to, jakym zptisobem vyuzivaji pedagogové medialni
obsahy ve vyuce, povazuji uskutecnéni téchto rozhovora za piinosné. Tyto rozhovory mi
v pfipravné fazi vyzkumu a pii vybéru vzorku poskytly uZitecny vhled v ramci toho, jaky
typ potfadi mohou déti konzumovat uvniti zakladni ¢i matetské skoly, stejné jako poznatek
o tom, Ze mezi tyto potady patii oba typy, tedy jak prevazné edukativni, tak 1 zdbavné.
Zjisténi vice informaci o tom, jaké medialni obsahy jsou ze strany pedagogti détem poustény,
mi také pomohlo pfi samotné redukci vzorku, tedy pii vybéru relevantniho potadu pro
pfedmét vyzkumu této prace, kdy mym zamérem bylo vybrat takovy potad, ktery je nejen
zabavného charakteru a tedy potenciadlnim vybérem pro sledovani ve volném cCase ditéte, ale
zarovenl nabyva takovych vlastnosti, kter¢é mohou byt pedagogy povazovany za vhodné

k tomu, aby byl potad zatazen jako zdbavny doplné€k Skolnich aktivit.

Vysledkem nékolika krokové redukce vzorku pro tuto diplomovou praci je vybér
plvodné televizniho, ale zaroveil dnes 1 online potadu Cestohrdtky. Televizni potad byl
vybran z divodu toho, ze 1 v dnesni situaci, kdy je nabidka na trhu daleko $irsi, je televize

stale détmi nejvyuzivangj$im médiem, a to jak v zahrani¢i, tak i u nds. Zaroven je tento potad
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pfistupny i1 v online rozhrani, ¢imz se stava dostupné&jSim S$irsi vefejnosti, kterd jiz neni
odkézana na dané vysilaci Casy, jelikoz si pofad miZze pustit kdykoliv a kdekoliv.
Cestohratky byly vybrany i z divodu toho, Ze patfi mezi medialni obsahy, jejichz hlavnim
cilem je divakovi piedstavit jinou kulturu za pouziti mistnich kulturnich prvki a zobrazeni
zastupcti dané kultury. Potad pochdzi z dilny ¢eské produkce, a zaroven neopomiji veskeré

déni uvést do kontextu nasi ¢eské kultury.

Déle byl vybran i proto, Ze se jedna o dlouhodoby potad, ktery umoziuje na rozdil
od jednodilnych filmu ¢i dokumentii zkoumat hlubsi vyzkum toho, jak vypada reprezentace
konkrétnich kultur, strategie pfeddvani a vybér kulturnich obrazli. A zéaroven jakym
zpusobem se porad vymezuje vici ostatnim v kontextu nasi kultury. Tento détsky porad je
primarné cileny na mladsi déti, u kterych se vice predpoklada, Ze se s multikulturnimi obrazy
dané oblasti a kultury vzhledem ke svému véku setkdvaji poprvé. Z tohoto diivodu
predpokladam, ze bude potad obsahovat takové multikulturni prvky, které zdbavnou formou
ditéti predstavi ty nejzakladnéjsi rysy dané kultury v nasem kulturnim kontextu, a tedy preda
divékovi takové multikulturni obrazy, které ukazi smér, jakym by kulturu mél vnimat ¢i o ni
pfemyslet. Zaroveil povazuji vybrany potad za relevantni i v tom sméru, Ze je jeho nékterymi

pedagogy vniman jako vhodny pro zafazeni jeho sledovéni jako doplnék §kolnich aktivit®.

2.2 Reflexe vyzkumnické pozice

V této podkapitole predstavuji vlastni vyzkumnickou pozici a hlavni body, které tuto
praci a zpusob, jakym jsem vyzkum vedla, jak jsem nabyté poznatky vnimala a dale je
interpretovala, mohly ovlivnit. V souvislosti s mou dosavadni kvalitativni vyzkumnickou
praci se tento vyzkum tematicky fadi k prvnimu vyzkumu, jehoZ ptedmétem jsou medidlni
obsahy urcené détem. Prestoze s vyzkumem détskych medidlnich obsahi mam prozatim
minimalni zkuSenost, voditkem pro vytvofeni si ,,citlivosti* vii¢i analyzovanym informacim
v kontextu détského divéka jako cilové skupiny, mi byla moje tento rok osmileta sestra,

se kterou si o sledovani détskych potadii poviddm'®. Jednou ze skutecnosti, kterou by n&ktefi

® Timto si nedovoluji tvrdit to, Ze je vybrany pofad plo$né zafazen Ceskymi pedagogy do vyuky. Pouze
poukazuji na to, Ze v souvislosti s kvalitativnimi rozhovory, které jsem méla moznost vést, se Cestohratky
ukazaly jako pofad, ktery moji informatofi povazuji pro déti za vhodny a pfinosny v kontextu multikulturniho
vzdélavani, a ktery jiz ve své pedagogické praxi sami vyuzili.

10 Zajimam se napf. o to, jak dany pofad vnima a jaké v ni probudil pocity, co se ji libilo a nelibilo. Jaké potady
preferuje. Co si z poradu pamatuje, co se naucila. Jaké jsou jeji oblibené postavy a jak je charakterizuje, atd.
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mohli povazovat za uréujici v tom, jak se na analyzovany predmét ,,divam*, jak ho vnimam,
jak s analyzovanym ,textem® pracuji a déale informace interpretuji, je i to, Ze jsem zena
ve véku 26 let. To sama povazuji za ovliviujici faktor predevsim v souvislosti se zamétenim
se na konkrétni témata, ktera mi v rdmci potfadu rezonuji pravdépodobné vice, nez by tomu
bylo u vyzkumnika muze. Mezi tato témata patii napt. vykresleni Zenskych roli a samotna

prezentace Zeny.

Dalsi skute¢nost, ktera mou roli vyzkumnika ovlivnila v souvislosti s citlivosti viici
zpusobu zobrazeni barvy pleti, je moje zivotni etapa v Texasu. V tomto z vlastni zkuSenosti
velmi specifickém americkém staté jsem zila po dobu jednoho roku u mistni rodiny na
malém mésté. Ovlivnéni mé citlivosti vici zobrazeni barvy pleti pochdzi z mistni stiedni
Skoly, kde jsem studovala spolecné s dal§imi dvéma tisici zaky. To, zda je clovék béloch,
¢ernoch, Mexi¢an nebo miSenec!! zde na kole hralo velkou roli v souvislosti s pislusnosti
do konkrétnich skupin'? a velmi velkému napéti mezi nimi. Fyzické vice i méné nebezpe&né
konflikty'® a opravdova kriminalita, do kterych musela zasahovat mistni §kolni policie, zde

byly na dennim potradku.

Jednim z poslednich bodi, které zminim, je ma pracovni zkuSenost s tvorbou
vizualniho obsahu, v tomto pfipadé videi. V radmci vyzkumu poradu Cestohrdtky beru
v potaz i to, ze se jednd o porad, kdy kazda epizoda nepiekracuje kratkou casovou hranici
¢trnacti minut. Uvédomuji si, Ze dana epizoda je vysledkem nékolika stupniového vybéru
scén a stiihu, ktery vzhledem k pozadované délce epizody mohl vyznam nékterych dialogt
,»pro nas dospé€lé zasadnim zpiisobem vytrhnout z §irSiho kontextu. V omezené délce epizod
vSak vidim ptinos v tom, ze v ramci kratké doby vidime prave vybér toho, co tviirci povazuji

za nejdilezitéj$i zminit o dané oblasti, a jak mistni obyvatele a jejich zplsob Zivota

charakterizuji.

! Pro oznadeni zde pouzivam ,,mistni* vyrazy, které mezi sebou studenti pouZivaly, origindlné ,,white, black,
mexican or mixed*®.

12 Skupinami zde nemyslim pouze skupiny kamaradd, kteti se spolu na $kole bavi, ale i napf. skupiny typické
pro konkrétni sport, predmét, ¢i uroven predmétu. Napi. evropsky fotbal, ¢i nejniz§i uroven predmétu
angliCtiny byl vysadou ,,Mexi¢ant‘.

13 Konflikty, které zahrnovaly zbrang, alkohol, drogy.
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2.3 Etika vyzkumu

Predmétem vyzkumu je analyza veiejného medidlniho obsahu, ktery se z ptivodniho
televizniho vysilani pfesunul 1 na internetové rozhrani. Tento vyzkum tedy nezahrnuje
interakci ve formé redlnych rozhovort ¢i pozorovani lidskych aktér. V souvislosti s timto
vyzkumem jednam v kontextu etického kodexu Ceské asociace pro socidlni antropologii',
ktery mimo jiné zdiraziuje nutnost vlastni sebereflexe. VeSkeré epizody byly pro
kvalitativni analyzu doslovné pfepsany a posuzovany nejen jako text, ale i v kontextu
vizudlnich slozek. Dbano bylo i na to, aby citované pasdze byly co nejméné vytrzeny
z kontextu a nedochdzelo tak k mylnym zavérim. Veskeré pasaze byly pravdivé ocitovany

tak, jak bylo v potfadu feceno vypraveéci.

14 CASA.
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3 Prakticka c¢ast

Triceti epizodami détského potadu Cestohradky nas provézeji hlasy vypravéca!” Sasi
a malé cestovatelky. Jelikoz oba vypravéce ve tficeti epizodach ani jednou nevidime, to jak
Sasa ¢i mald cestovatelka vypadaji, si mizeme domyslet pouze na zakladé wvodni
animované znélky. Ta pfedstavuje samotnou povahu potadu. Animovany velky hnédovlasy
Sasa s batohem a oproti nému drobnd postava malé cestovatelky, se od planety Zemé
po svété presouvaji raznymi dopravnimi prosttedky, jako je kolo, letadlo ¢i ponorka.
Svétovost je vykreslena kolazi typickych turistickych symbolli, pochazejicich z riznych
koutii svéta, jako pyramida, sfinga, socha Svobody, chramy, starodavné sochy, Eiffelova véz
a Sikma véz v Pise. Samotny slogan tohoto pofadu zni: Poznavej svét a neboj se na ngj
zeptat! Prvni z moderatorti Sasa budi dojem rozumného dospéléka, ktery ma rad cestovani,
vSechna mista zné a dokaze odpovédét na jakoukoliv otazku. Otazky pak pfichazeji od malé
cestovatelky, kterou v ramci tficeti epizod zastupuji, na rozdil od Sasi, jehoZ hlas se neméni,
dva hlasy a jejiz jméno za vSechny epizody pfimo nezazni ani jednou. Pravé ona v poradu
zastupuje détského divaka u obrazovek, u kterého se ocekava, ze je zvédavy, ktery se stejné
jako ona nachézi v zobrazované oblasti poprvé a pti sledovani déni se mu honi hlavou mnoho

otazek, na které Sasa, jako hlavni moudry priivodce rad odpovi.

3.1 Role priivodce a malé cestovatelky

V této podkapitole ptredstavuji vypravéce, kteti détského divdka celym potradem
provazeji. Role téchto dvou vypravect je pritom velmi dilezita, jelikoz jejich hlasy jsou tim
jedinym, kdo v potadu k divakovi promlouva'®, a kdo pfidavd vyznam tomu, co se na
obrazovkach odehrava. Dialog mezi SaSou a malou cestovatelkou pfedstavuje akci a reakci
v konverzaci dospélého a ditéte, kterou v tomto ptipadé zahajuje SaSa: , Salam mild
cestovatelko. “ [Ceska televize 2015b: 0:18] ,, Saso, mamka Fikala, Ze uzeniny nejsou zdravé
[ibid.: 0:23]. ,, Ale kdepak, Salam tady v Saudské Arabii neznamena nic zdravi Skodlivého.

Salamem tu vSechno zacina a konci. Jednd se totiz o pozdrav.* [ibid.: 0:28] Ptestoze je

15 T ptesto, Ze si uvédomuji, Ze role Sasi a malé cestovatelky nespliiuji typické charakteristiky vypravéce &i
moderatora, v této praci k jejich funkci v ramci pofadu budu odkazovat pomoci téchto dvou termind.

16 Autentické zabéry samoziejmé nepostradaji zvuk okoli ¢i filmovanych osob. P¥imé promluvy jsou viak vzdy
upozadény hlasy obou moderatorii ¢i samotnou hudbou. Divak tedy vidi, ze
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v potadu patrny diraz na snahu o nekritické postoje, a to predev§im u postavy dospélého
vypravece, osvétleni vyznamil zobrazovanych scén je obéma vypravéci divakovi vylozeno
v kontextu nasi kultury. Tedy tak, aby bylo pro détského divaka jasn¢ znatelné, co je u nas
vidéno jako spravné ¢i nikoliv, a to 1 pfes to, ze v diskutované zemi, se mohou nazory na

danou véc lisit.

Ze dvojice dospélého a ditéte zastava Sasa roli moudrého vypravéce, ktery usmeérnuje
negativni reakce Casto prichazejici ze strany ditéte, a ktery malé cestovatelce objasnuje
nastalou situaci a zaroven ji poucuje: ,, Mame se od Ugandanii co ucit. Neznamena to, zZe
kdyz néco neznds, neni to dobré.“ [Ceska televize 2015j: 8:36] Dle jeho projevu sice sam
respektuje ,,odlisnost”, kterou nekriticky predstavi malé cestovatelce, a to napiiklad
v kontextu mistniho naboZenstvi, historie a tradic bez toho, aniz by dal pfimo najevo svij
postoj: ,, Podle koranu, svaté knihy islamu, mohou mit muslimové manzelky ctyri. A vSechny
musi od manzela dostavat stejné dary, aby se nékterd z nich necitila ménécennd.* [Ceska
televize 2015m: 2:59] Zaroven si ale ponechava prostor, ve kterém ledabyle, napi. jenom
zménou tonu hlasu, naznaci i vlastni pfesvédceni, reflektujici dominantni postoje spolecnosti
naSeho kulturniho okruhu. Dialog déle pokracuje otdzkou ditéte: ,, 4 je pravda, Ze si tady
miizes za velbloudy koupit i manzelku? “ [Ceska televize 2015m: 2:34] Pravé na tuto otazku
se malé cestovatelce dostane zavadéjici odpovédi: ,, No jiny kraj, jiny mrav. I to je tu nékdy
mozné (odmitaveé — pozn. autorky). I kdyz to neni dovolené, nékteri tady maji manzelek vic.

Rika se tomu mnohoZenstvi.* [ibid.: 2:41]

Pravé tento rozpor mezi nekritickym uvedenim divdka do tématu s naslednym
vlastnim kulturnim vymezenim se vici ,,mistnimu mravu“ pii nepodani dodate¢nych
informaci, vytvari v nékolika pfipadech napfi¢ epizodami zmatek v tom, jak danou
informaci chapat. V ptipadé¢ pfedchoziho Gryvku nam Sasa sice vysvétluje, odkud myslenka
mnohoZenstvi pochézi, zaroven ale ptichdzi s informaci, Ze 1 pies to, Ze neni mnohoZenstvi
dovoleng¢, neni v této oblasti ni¢im vzacnym. V kontextu této konverzace a v souvislosti se
zpusobem, jakym vypravéc tuto informaci podal, zde vSak vyvstava nékolik otazek: Zda tim
vypravec mysli to, Ze je mnohozenstvi ve stat€¢ opravdu zakézané, i kdyz se to nékdy
porusuje, nebo zda tim Sasa narazi na to, zZe by tuto informaci o mnohoZenstvi mél divak
chapat jako néco co ,,neni dovolené* u nés. Zajimavy je i kontrast ve scénafi, a to mezi

nekritickym uvedenim mnohozenstvi a naslednou otazkou ze strany ditéte. Na jedné strané

scénaf predstavuje mnohoZenstvi jako svazek, ve kterém Zeny dostavaji stejné dary, a tudiz
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se neciti ménécenné, na druhé strané vSak pfichazi téma velbloudl, kdy se zZeny, které

se nesmi ve svazku citit ménécenné, vyménuji za zvirata.

Malé cestovatelka v poradu zastupuje publikum, na které potad cili, tedy mladsi déti.
Od toho se odviji 1 zpiisob, jakym v epizodach vystupuje, jak na nové situace reaguje a jak
se vyjadiuje. Podobné jako v jinych pofadech, kde hraji détsti herci, vystupuje mald
cestovatelka v roli naivniho ditéte, které spiSe nasleduje, nez by bylo vid¢i osobnosti
[Singer, Singer 2012]. Na rozdil od Sasi, ktery ve vétsin¢ pripadt vystupuje jako nekriticky
zcestovaly privodce a vypada, Ze ho jen tak n¢jaka ,,odliSnost nerozhodi, mala cestovatelka
je vzdy tou, kterd emocialné, spontann¢ az zbrkle komentuje nastalé situace dle toho, jak vSe

v daném moment¢ vnima a vidi svyma détskyma ocima.

I zde je patrné klasické zobrazeni ditéte vypravéce, a zaroven ditéte jako cilové
skupiny podobné, jako je tomu v ostatni svétové i1 tuzemské mediélni tvorbé. Dité je obecné
chytrym dospélym povazovéano za hloupé¢ [ibid.]. Pfestoze se na svét diva stejnyma oc¢ima
jako dospély, je obecné predpokladano, ze se neni schopné divat na svét komplexné, a tudiz
mu 1 spravné porozumét. Z tohoto divodu je détem dand skutecnost vysvétlovana
a zobrazovana zjednodusSené. Pfedany obraz je ofezdn a zjednoduSen na zobrazeni pouze
u kterého se predpoklada, ze mu bude dité spiSe rozumét. Ditéti je tak predavana pouha
esence daného vyznamu, kterd si s sebou nese soubor predpokladd, které ji odliSuji

a vymezuji.

Mala cestovatelka je Casto z ptredstaveni néceho typického pro danou oblast jako
,,spravné naivni a zbrklé dit&* ihned nad$ena: ,, Uplné bez hrncifského kruhu. Ti jsou ale
Sikovni, Ze dokazi vytvorit viechny ty tvary tiplné od oka!* [Ceska televize 2015d: 9:51]
Projevuje obdiv: ,, Saso, ten niquab je ale tajemny! (obdivné — pozn. autorky) 4 treba ukryva
néjakou princeznu. Anebo chytrou Saharazad? “ [Ceska televize 2015b: 5:58], prekvapeni:
., Coze? Ja myslela, Ze pyramidy jsou jenom v Egypté!* [Ceska televize 2015g: 1:21], nebo
naopak s konkrétni situaci automaticky nesouhlasi: ,,Ja si tedy Stésti predstavuju trochu
Jjinak (nabubiele — pozn. autorky). “ [Ceska televize 2015n: 6:16], a to ihned po jejim prvnim
zminéni. Pokud neni mala cestovatelka aktudlni situaci zrovna potéSena, ¢asto odehravané
déni zpochybnuje, ¢i dava hlasité najevo to, Ze se ji néco piici: ,, Tohle je trochu, no, jak to
Fikda moje babicka, silny kafe!” [Ceska televize 2015j: 5:30], nebo Ze dané praktiky

nepovazuje za bezpeéné: ,, To piece nemiize byt zdravé!“ [Ceska televize 20150: 2:41] Ci
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se jinakosti posmiva, a to jest¢ predtim, nez dostane hlavni vypravé¢ moznost podat
podrobnéjsi vysvétleni a jeji postoj vyvratit: ,, Mozna jdou etiopské hodiny o hodné pomaleji.
Vypada to, jako kdyby tady ta kolébka lidstva pordd jesté byla. “ [Ceska televize 2015d: 1:00]
Ne vzdy se vsak k samotnému aktu vyvraceni vypravé€ uchyli ihned: ,, Etiopané tvrdohlave
dodrzuji svuj viastni kalendar (ton hlasu jako by to bylo Spatn¢ — pozn. autorky), a oproti
celosvétové pouzivanému gregoridanskému kalendari ted pisou rok 2007 [Ceska televize
2015d: 1:10]. V tomto ptipad¢ tak mald cestovatelka pokracuje v ptivodnim posméchu:
A ja myslela, Ze tak 1807 (vysmivavé — pozn. autorky)“ [Ceska televize 2015d: 1:22].
S chovanim malé cestovatelky neni vypravéc spokojen, a tak malou cestovatelku pouci:
~INeposmivej se, diky tomu Ze do zemé jesté nevpadly plechovky, petlahve, mobily,
tablety... mnoho cestovatelii Etiopii prezdiva tajemny drahokam.  [Ceska televize 2015d:
1:26] Ta je vSak tvrdohlava, a tak nékdy vypravéci trva déle ji presvédCit o své pravde.
Hubat4, za jakou ji Sasa Casto oznacuje, je i v tomto pripad¢: ,, To jsem zvédavda (s pochybami

— pozn. autorky), ¢im se ten tajemny drahokam blyskne* [Ceska televize 2015d: 1:43].

Zatimco SaSa se ve svém vypraveéni neodkazuje k Zadnym zdrojim svého ,,védéni*
¢1 pramentim, malad cestovatelka se ve svém projevu nékolikrat v rdmci kazdé epizody
vztahuje ke své rodiné, ¢i ke Skole. V souvislosti s rodinou pfinasi pouceni, kterd ji
v minulosti pfedala maminka a babicka: , Kdyz chci odmlouvat, mamka mi vzdycky rika,
abych vazila slova. “ [Ceska televize 2015b: 5:03], &i uziva slovnich spojeni, ktera od své
rodiny slysela: ,, To myslis néjaky skutecny dryjdk, jak ¥ika moje babicka* [Ceska televize
2015f: 6:35]. Dilezitost, kterou pro ni tyto dvé osoby pifedstavuji, ukazuje i na tom, jak
s nabitymi informacemi od Sasi nasledné pracuje, resp. jak je dale vztahuje ke své roding,
napt. k mamince: ,, Hm, zemni plyn? Na tom mdama doma vari u spordku* [Ceska televize
2015a: 8:35], ¢i babicce: ,, Mé by to aspon bavilo klickovat po cesté k babicce do Kolina mezi
opicema* [Ceska televize 2015j: 10:21]. Skolu mala cestovatelka nékolikrat zmifiuje
v kontextu toho, co se 0 daném tématu v hodinéch a od pani ucitelky naucila, a to predevs§im
v oblasti ptirodovedy: ,, Hm, ve Skole nam vikali, Ze gorily délaji stejné obliceje jako clovek
a pouzivaji jednoduché nastroje* [Ceska televize 2015a: 1:32], a d&jepisu: ,, To byl piece
ten zndmy Spanélsky dobyvatel! U¢ili jsme se o ném v déjepise!” [Ceska televize
2015g: 0:39] Dale casto zdiraziuje dilezitost Skolni dochazky ¢i projevuje smutek
v souvislosti s vypravénim o tom, Ze v nékterych oblastech, a to pfedevsim v téch africkych,
Skola neni samoziejmosti: ,, To je spis smutny, ze vSechny déti na svete nemaji moznost chodit

do skoly (s povzdechem — pozn. autorky)“ [Ceska televize 2015a: 7:55]. Piestoze mala
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cestovatelka n¢kolikrat uznava to, ze ji skola ne vzdy bavi, détskému divakovi naznacuje, ze
je Skola vysadou, které by si mél vazit. A to naptiklad v kontextu Skolni dochézky v Keni, o
které ji Sasa podava vice informaci: ,, V Keni neni povinna skolni dochazka. Za skolu se tu
plati, a to déti mezi sebou soutézi, aby na née zbylo v lavicich misto. Jak té znam, ty bys v klidu
ziistala radsi doma. “ [Ceska televize 2015f: 11:49] Mala cestovatelka Sagtiv piedpoklad o
tom, Ze by radsi zlistala doma, neguje a zaroven uznava, ze Skola je pro ni pfinosem: ,, Ba
ne, i kdyz mé skola nékdy opravdu hodné nebavi, je docela fajn umét se podepsat a néco si

precist” [Ceska televize 2015f: 12:01].

Jednim z ptekvapivych ryst projevu malé cestovatelky je to, ze z vypravécské
dvojice je to praveé ona, kdo prichazi s negativné¢ zabarvenymi reakcemi na aktudlni déni:
,, Nemuizu si pomoct. I ten narek, co se line méstem, je jak z jiného sveta. [Ceské televize
2015m: 4:35] Sasa na tyto reakce trpélivé reaguje s vysvétlenim: ,, To neni ndrek, ale
modlitba. Ten kdo ji pronadsi, se jmenuje muezzin a zni z minaretu. “ [ibid.: 4:47] Zatimco
Sasa vystupuje v roli toho, kdo si ponechava chladnou hlavu a otevienost vii¢i vécem novym
a jinym, mal4 cestovatelka ¢asto usuzuje dle toho, co znd, a pokud se néco odehrava
v nesouladu s jeji zkuSenosti, neodpusti si sarkastické pfipominky: ,,No jasné, takhle to
vypada, kdyz perou muzi, co se to od svych zen nenaucili* [Ceska televize 2015¢: 6:15].
Zvolena ukazka je jednou z cestovatel¢inych reakci na ¢innost, kterd je v dané oblasti délana
jinak, nez na co je z domova zvykla. V tomto ptipad€ odsuzuje muZze pii ¢innosti prani, které
ma spojené piedev§im s praci, ktera je typicka pro Zeny, a kterd tedy jinou technikou

a zaroveil muZzem nemtiZze byt vykondna stejné dobfe, jako kdyz je vykonavéna Zenou.

Ptestoze je projev malé cestovatelky né€kdy zbrkly a jeji prvotni reakce jsou jak
sttidavé pozitivniho 1 negativniho charakteru, vSe si nakonec nechd moudrym dospélym
vysvétlit. Nicméné aZ potom co nejdiive vyjadii svilj vlastni nézor, ktery se zpravidla odviji
od jejiho prvniho dojmu. Ptikladem miize byt uvodni ptedstaveni Jemenu SaSou: ,, 4 védéla
Jjsi taky, Ze Jemenu se uz od dob Rimanii Fika Stastna Arabie? [Ceska televize 20150: 1:00],
kde mala cestovatelka soudi podle prvniho pohledu: ,, Védéla, ale nemiizu prijit na to proc*
[Ceska televize 20150: 1:09]. Sasa se i pies ob&asny projev zklamani &i nespokojenosti z jeji
prvotni reakce vzdy pokusi uvést véci na pravou miru: ,, Mdas postreh, ale koukam, Ze porad
soudis podle prvniho pohledu! Takze i kdyz se ti to nezdd, mlada damo (ptisné€ a s dirazem
— pozn. autorky), muzska a nejveétsi pradelna na sveté ma skvélé vysledky! (pySné — pozn.

autorky) “ [Ceska televize 2015e: 6:20] A jako spravny uditel nezapomene piidat zavéreéné
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pouceni, kterym cili nejen na jeji znalost o daném tématu, ale i na vyvoj jeji osobnosti: ,, Jestli
chces byt v nécem dobrd, musis hlavné zacit u sebe. New York ti pak treba pomiize. “ [Ceska

televize 2015s: 1:32]

Na povrch se vSak dere i1 cestovatelina zvédavost. Jako spravna objevovatelka
se dale doptava na pritvodcovo vysvétleni vseho, co ji zajimé, nebo co ji neni jasné. Pokud
ma pocit, ze se o daném tématu dozveédéla uz vse, co potiebuje, vybizi vypravéce k tomu,
aby se v ramci epizody pfesunuli na nové misto, a spolecné tak stihli prozkoumat dalsi
zajimavé oblasti a zplisoby mistniho Zivota. Zaroven je ale o dost méné trpéliva nez Sasa.
Ten se ji Casto snazi podnécovat k tomu, aby nad vécmi premyslela, a pokud to jde, vybizet
i k tomu, aby s odpovédi na své otazky prisla sama: ,, Tak pojd, ukdazu ti mésto, kam lidé
Jjezdi, aby se z nich stali herci. A to misto se jmenuje, hadej? “ [Ceska televize 2015e: 0:36]
Mala cestovatelka na hru pfistupuje, a nahlas ptemysli: , Kavci hory. Barrandov? “
[ibid.: 0:51] Nemutze vSak na spravnou odpovéd pfijit, ani pfes Sasovy opakované
vyzvy: ,, Porad samd voda? Prihoriva? “ [ibid.: 0:55] AZ svou snahu po n¢kolikatém pokuse
vzda: ,,Jenze horet asi nebude, ja uz totiz nevim!“ [ibid.: 1:01] V ramci téchto otdzek Sasa
cestovatelku vybizi k tomu, aby ve své paméti hledala to, co si pamatuje z ptedchozich dili,
od rodict nebo ze skoly, ¢i zapojila své logické uvazovani. Neserviruje tedy veskeré své
védéni piimo, ale vybizi cestovatelku a zaroven i détského divaka k tomu, aby nad vécmi
nejdiive pfemyslel.

Tvrdit vsak, Ze by mala cestovatelka zastdvala vzdy roli toho ,,druhého®, ktery nezna,
nevi a musi se zeptat, by nebylo spravné. Stejné tak jako pokazdé piisuzovat dospélému
vypraveci charakteristiky toho moudrého, nestranného ¢i vZdy otevieného novym vécem.
Prestoze témcet ve vSech piipadech je toto rozde€leni roli pro danou situaci vystizné, najdou
se 1 momenty, kdy se role obrati. Tedy ptipady, kdy by mala cestovatelka byla tou zkuSené&;jsi
a védéla néco navic, nebo kdy by samotného vypravéce prekvapila svou znalosti, at’ uz
se jedna o prvky nédbozenstvi, kulturni terminy a ndzvy, ¢i samotna jména: ,,No jiste,
dzanbije. No teda (obdivné — pozn. autorky), nebude trvat dlouho a prenecham ti své misto
privodce! “ [Ceska televize 20150: 3:10] V postupujicich epizodach je u malé cestovatelky
patrny i vliv pfedchozich epizod. Tedy to, Ze konkrétni kulturni prvky sama oznaci za néco,
co uz vidéla a co se naucila v predchozim dile z jiné zem¢, kam se SaSou jiz zavitali, a tudiz
thned chépe vyznam dané situace: ,, Aha, to jsem uz vidéla i v jiné arabské zemi. V Maroku.

[ibid.: 5:05], a zaroven tak na sebe vaze a propojuje konkrétni kulturni oblasti.
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Ptestoze je to témét vzdy Sasa, kdo tidi pribeh dané epizody, mala cestovatelka ma
na smétovani vypraveéni také sviij vliv. Rada poznéva nova mista, nicméné v moment¢, kdy
se ji dané vypravéni nezamlouva, napiiklad pokud ji az moc strasi: ,, Radsi bych uz sla.
Pripadd mi, Ze je to tu i za bilého dne tak néjak piilis tajemné. “ [Ceska televize 2015d: 8:30],
nebo rozesmutni, nevaha Sasovi skocit do fe¢i, vynadat mu a smér vypravéni odklonit.
Zaroven ho upozoriiuje i na to, Ze chce predevSim pozndvat tu hez¢i stranku dané oblasti.
Na otazku: ,,Chces krdtkou nebo dlouho verzi piibéhu? “ [Ceska televize 2015e: 1:51],
odpovida jednoznacné: ,, Tu nejhezci s dobrym koncem “ [ibid.: 1:55]. Tragické udalosti, jako
napiiklad valky, jsou do vyprévéni zafazeny minimalné, a kdyz uz, tak velmi jemné: ,, Cesta
Ugandanii ke svobodé byla trnita“ [Ceska televize 2015j: 1:42]. Podobnd pak Sasa
vysvétluje 1 historickou nadvladu Francouzil: ,, Francouzi Vietnam v devatendctém stoleti
ovladli a pripojili k takzvané Francouzské Indociné... A to se nékterym mistnim moc
nelibilo. “ [Ceska televize 2015i: 5:25] K vynucené nadvladé se pak mala cestovatelka stavi
na stranu puvodnich obyvatel: ,, 7o se nedivim! (nahnévané — pozn. autorky) Taky bych
nechtéla byt v néjaké parté jen proto, Ze si to nékdo usmysli! [ibid.: 5:35] Historické udalosti
jsou vsak obecné jen okrajovym tématem. Ptestoze hlavni vypravéc sem tam zmini jméno
né&jakého znamého panovnika, dobyvatele, ¢i lehce zabrusli do valecné tematiky, faktim se

spiSe vyhyba, nez by se snazil détského divaka vzdélavat po déjepisné strance.

Role obou vypravéct je velmi dilezita i z divodu toho, Ze jsou jedinymi hlasy, které
se k zobrazenému dé&ji néjakym zpisobem vyjadiuji, a tudiz mu pfifazuji vyznamy, jakym
chtgji divakovi situaci prezentovat, a tedy 1 zpusob, jakym ma déni divak sam chépat. Sasa
a malé cestovatelka formou dialogu provazi cely potad, a to bez jediné ptilezitosti nékoho
zvenci, véetné filmovanych osob, se k situaci vyjadrit. Prestoze kazda epizoda je poskladana
zredlnych zabéri pofizenych na mistech, s kterymi jsou déti seznamovéany, pouze
v ojedinélych pifipadech vidime a slySime pfimou verbalni interakci mistnich lidi s kamerou,
¢1 individuélné poskytnuty rozhovor na kameru. Pokud je v néjaké epizodé ukazéana piima
interakce na kameru, vypovéd Clovéka neslySime, jelikoz jeho hlas je vzdy ztiSen na
minimum a zaroveil je upozadén hlasy diskutujicich moderatord. Zatimco v ostatnich
soucasnych potadech tohoto typu je doslovny pteklad toho, co mistni ¢lovék na kameru tika
ve svém mateiském jazyce béznou praxi, v Cestohratkach se moderatoii o tlumoceni toho,
co nékdo druhy na kameru vypravi, spise nepokousi. Casto ani neshrnuji jeho vypovéd.
Naopak pokracuji ve svém aktudlnim dialogu, ktery souvisi s hlavnim tématem toho, co

pravé zobrazuji. Aktudlni zabér je tak ve vysledku ochuzuje dany dil o autenti¢nost
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¢i o vhled do situace z perspektivy zastupce kultury, se kterou jsou divaci seznamovani.

Zpusob, jakym je potfad natocen, tedy kdy divdka veSkerym dénim provadi
vypraveéci, ktefi predavaji voditka toho, jak ma dané vyznamy chapat, odpovidé strukture
etnografickych filma, které byly tvotfeny pfiblizné do padesatych let minulého stoleti. Tyto
filmy napftiklad z produkce Johna Marshalla ¢i Margaret Meadové [Marshall 1957; Mead
1951] pfinasi divakovi to, co by Clifford Geertz oznacil za interpretaci interpretace [Geertz
1973]. Vypravéci v téchto filmech predavali divakovi informace, které byly tvircim
interpretovany mistnimi, a které dale samotni vypravéci interpretovali divakovi formou
findlniho filmu. Divak tedy v ramci téchto filmti nemohl byt konfrontovan s autentickym
svédectvim mistniho ¢loveka, ktery byl v daném momenté hlavnim zajmem kamery, ale

ziskal pouze interpretaci interpretace pozorované situace zprostiedkované vypravécem.

3.2 Strategie détského poznani

Tato podkapitola predstavuje vyslednou kategorizaci otevieného kdédovani vSech
epizod potadu Cestohratky. Kédovani probéhlo v kontextu kazdé epizody nejen jako textu,
ale 1 jako vizualu. Brano v potaz bylo tedy nejen to, co vypraveci tikaji, ale zaroven co
kamera zobrazuje, a jakym zplisobem pracuji tviirci se zvukem a tedy s celkovym dojmem
z piehravaného déni. To se ukazalo jako ndpomocné v ptipadech, které zobrazovaly rozpor
mezi mluvenym slovem a vizualem. Vysledna kategorizace pofadu pfinasi schéma strategie
procesu predavani multikulturnich obrazii détskému divakovi, které je aplikovatelné na

kazdy dil a diskutovanou oblast, a to 1 pfes rozdilnost v obsahu.

V souvislosti s pofadem Cestohratky a multikulturni vychovou, 1 v tomto pofadu
dominuje kulturné standardni pfistup, stejné tak, jako je to obecné bézné ve smétfovani
multikulturniho vzdélavani v Ceské republice [Moree, Janska 2008: 31]. V poiadu jsou
jednotlivé sociokulturni skupiny ptfedstavovany jako specifické ohranic¢ené skupiny, jejichz
pfislusnici nosi spole¢né kulturni znaky, které jsou vypravéci prezentovany v kontextu
»haseho* dominantniho kulturniho ptesvédCeni. Individualita jedince, zastupce dané
kultury, je v potfadu spiSe potlacena oproti prezentaci vSeobecnych kulturnich znakt
skupiny, které vymezuji hranice toho, kdo kam patfi, a které nelze jen tak piekroc€it. Zaroven
zpusob, jakym vypraveéci informace podavaji, budi dojem toho, Ze jsou vypovidajici

a aplikovatelné na celou mistni spolecnost. Kamera se vice soustfedi na skupinu lidi
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provozujici kolektivni ¢innost, nez aby zobrazovala jednotlivce a na povrch vynesla jeho
individualni zkuSenosti a ndzory. A to i v ptipadech, kdy konkrétni ¢loveék kamete poskytuje
piimy rozhovor, ktery je vSak tviirci ztlumen a upozadén vaci dialogu obou vypravecu.
Ditiraz je déale kladen na zobrazeni odliSnosti mezi nasi a pfedstavovanou sociokulturni
skupinou, kdy se vypravéci soustfedi predevSim na vnéjsi specifické symboly a hlavni
znaky, pomoci kterych vytvari pevné dané kategorie, které mohou déle definovat to, jak bude

prvni interakci divak pii redlném stfetu s témi druhymi v budoucnosti chapat.

Vysledky oteviené¢ho kodovani pak piinasi lepsi vhled do strategii, jakymi potad
diskutovanou sociokulturni skupinu détskému divdkovi prezentuje, a jakym zplsobem
s poznatky dale v pribéhu potadu pracuje. V nasledujicich odstavcich predstavim kompletni
strategii pfitomné multikulturni vychovy, kterd je i1 ptes odliSny obsah jednotlivych epizod
patrnd u vSech analyzovanych dild potfadu Cestohratky. Déle se budu vénovat nejCasteji
diskutovanym kategoriim a znaktim, které byly tviirci vybrany jako typické pro danou oblast,

zastfeSujici mistni kulturu.

3.2.1 Krok¢. 1: Prvni seznameni

Kvalitativni analyzou jednotlivych epizod jsem dospéla k vysledné strategii
pfedavaného poznani, které jsem kategorizovala do tfi hlavnich krokt. Tyto tfi na sebe
navazujici kroky ¢i stupné divackého poznani jsem pojmenovala: Prvmni sezndmeni,
Konfrontace a Vychova, a jejich zékladni charakteristika je nastinéna nize na Ptiloze ¢. 1.
Hlavni inspiraci pro vytvofeni téchto krokt a jejich pojmenovani mi byla mala cestovatelka
reprezentujici détského divéaka, kterému je potad urcen. Ta nejen poklada dodate¢né otazky,
zéaroven ale 1 s nabitymi informacemi dale pracuje, spontanné reaguje a sama vysvetluje, jak
veskeré déni vnima a chdpe. Schéma strategii je nasledné doplnéno i o aktivitu hlavniho
vypraveéce Sasi. Ten se svym prednesem a spiSe pedagogickou funkei ujistuje o tom, Ze

se predané informace malé cestovatelce nejen predaly, ale zarovei 1 spravné vstipily.
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Priloha €. 2: Schéma strategie détského poznani (obrazek)

Prvni sezndmeni Konfrontace Vychova
Fakta — Symbol - Idea My a ,,Oni“ Pouceni, détska Skola

» Citové nezabarvené * Vymezeni se vifi ,,tém *  Multikulturni vychova

* Ideologicky nezabarvené druhym* * Pokarani, poudeni,

* Obecna predstava * Vymezeni ,téch uvedeni na pravou miru
druhych® vii¢i nAm » Zatazeni détskych prvka

* NaSe vlastni zkuSenost a

vyjadfeni kulturniho
presvédéeni

Zdroj: vlastni zpracovani

Nézvy jednotlivych stupiii vysledného schématu strategie détského poznani jiz
naznacuji to, jakym zplsobem je s pfedavanymi informacemi v potfadu pracovano. Prvni
sezndmeni je pritomné nejen v uvodni ¢asti nového dilu, zaroven je patrné 1 v samotném
prubéhu pii objasnéni kazdé nové myslenky. Prvni seznameni zahrnuje veskeré vyroky ze
strany jak vypravéce, tak 1 malé cestovatelky, které svou formulaci divakovi pfedavaji néjake
obecné piedstavy o zemi a diskutované sociokulturni skuping. Tyto vyroky jsou vétSinou
v ramci pofadu vyiceny tak, Ze neobsahuji Zddny emociondlni naboj, stejné tak jako jsou
ideologicky nezabarvené. SpiSe komentuji ,,zdkladni* pravdy a fakta, které se o dané oblasti
traduji v kontextu naSeho kulturniho okruhu, ptestoze mohou byt Casto az idealizované.
V ramci kvalitativni analyzy jsem do Prvmniho sezndmeni zatadila fakta, symboly a idey,
které spole¢né vykresluji zakladni charakteristiku diskutované oblasti bez toho, aniz by se
do nich promitl ptimy nézor alespoii jednoho z vypravéci.

Za fakta povazuji veSkeré geografické ¢i historické vyroky, kterymi vypravéci
povidani o dané oblasti vétSinou zahajuji. Pfikladem miiZe byt pocet obyvatel, mistni jazyky,
nabozZenstvi, hlavni mésto, ¢i poloha dané oblasti: ,, Rumunsko lezi na jihovychodé Evropy.

Je to nejvétsi zemé na Balkdnském poloostrové. “ [Ceska televize 2015k: 0:48]. V tomto
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ptipad¢ se jednd o typicky geograficky vyrok, ktery divakovi predava alespon zakladni
pfedstavu o tom, kde se danéd oblast nachédzi. Zaroven neni nijak citové ¢i ideologicky

zabarven, a tudiz nepiedava divakovi vyznam, jak ma danou oblast vnimat.

Prvni seznameni zahrnuje 1 piedstaveni typickych symboli, které tviirci povazuji za
charakteristické pro danou kulturni oblast. V tomto pifipadé¢ o symbolech uvazuji jako
o souboru rozli¢nych prvka. Mezi ty uvodem patii nejznamé;jsi turistické atrakce, které jsou
pro nas ,,cizince* symbolické pro konkrétni oblast. Mezi tyto turistické atrakce nepocitam
pouze konkrétni historickd mista a pamatky, ale zaroven dalsi kulturni prvky, které 1ze najit
ve veétsiné cestopisnych privodci, jako napf. tradiéni mistni pokrmy, svatky, mistni
zavedené pojmy, zvifata, atd. Tyto prvky, které jsem zastteSila pod subkategorii symboly
v ramci prvniho kroku strategie détského pozndni, charakterizuji obsah a strukturu scénéte
jednotlivych dild, a tedy 1 vybrané kulturni prvky, které tviirci potadu Cestohratky vybrali

jako typické a reprezentativni pro prvni sezndmeni détského divaka s danou oblasti.

Posledni ze subkategorii, kterou jsem zatradila do ivodniho kroku je ,,Idea*, neboli
skupina takovych prezentovanych vyrokl, které povazuji za idealizované v souvislosti
s danou oblasti, které se mezi ,,ndmi cizinci‘ traduji, jako je tomu v pofadu Cestohratky napf.
v epizodé o americkém mésté¢ New York: ,, Mésto, které si hraje na ulicich, v parcich, mésto
tak obrovské, barevné, pestré, ze se tu mohou splnit ty nejveétsi sny “ [Ceska televize 2015s:
12:05]. Mésto New York je napfi¢ riznymi medidlnimi kanaly obecné¢ prezentované jako
multikulturni mésto, které nikdy nespi, kde se plni ty nejvétsi sny, kde se z chudych stavaji
bohati, z nevyznamnych uspésni a dileziti. Tato idea je divakovi podsouvéana v epizodé
o New Yorku hned nékolikrat. Idea ispéSnosti je pfitomna naptiklad 1 v epizodé o Bombaji,
kde vypravéc spojuje mésto s uspéchem pro vSechny, kteti by se nékdy chtéli stat
uznavanymi herci: ,, Tak pojd, ukazu ti mésto, kam lidé jezdi, aby se z nich stali herci. Aby
tocili velkofilmy, ve kterych by si zZili svoje barevné sny s dobrym koncem, a to misto se

Jjmenuje, hadej?“ [Ceska televize 2015e: 0:38]

Prvni krok vramci strategie détského poznani v potadu Cestohratky, zahrnuje
veskeré vyroky, které divakovi podsouvaji zékladni obraz o diskutované oblasti
a sociokulturni skupin€é. Do Prvniho sezndmeni zahrnuji fakta, symboly a idey. Za fakta
povazuji veskeré geografické, historické ¢i jiné vyroky, které pfinaseji informace o dané
oblasti, postradajici zdsadni emocionalni ¢i ideologicky néaboj, a tedy 1 divakovi

nepodsouvaji postoje, jaké maji k tématu zaujmout. Symboly ptredstavuji veskeré kulturni
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prvky, které tviirci do vysilani o konkrétni oblasti zatradili, a které zaroven vytvareji zakladni
strukturu scénare. Idea pak predstavuje takové vyroky, které v souvislosti s danou oblasti
povazuji na zéklad¢ 1 ostatnich medialnich kanala jako obecné tradované, avsSak
idealizované. Spolecné pak vytvaii prvni obraz sezndmeni divaka se zakladnimi rysy

diskutované oblasti, se kterymi je v priitbéhu potradu dale pracovano.

3.2.2 Krok ¢. 2: Konfrontace

Druhym navazujicim krokem v procesu pracovani s predanymi informacemi je faze
Konfrontace. V ramci této faze jiz nebereme v potaz obecné informace ve formé prostého
sdéleni vuci pfijimaci informaci, ale soustiedime se na reakci, kterou dand informace
vyvolala, ¢i zplsob, jakym je informace vztaZena vici prezentované oblasti, ¢i postoji
samotnych vypravect. V ramei konfrontace je myslena primarné reakce malé cestovatelky
na sdéleni, jako zastupce détského divaka, zaroven se vSak v této fazi zabyvam i naslednou
reakci dospélého vypravéce, ktery ¢asto unahlenou reakci ditéte uvadi na pravou miru, a tedy
pfiddva vyznam tomu, jak ma byt dana informace malou cestovatelkou, a tedy i divakem,

ve vysledku pochopena.

V ramci konfrontacni faze Ize zpozorovat nékolik zpisobtl, jakymi je s informacemi
pracovano. Prvnim z nich je v ramci reakce promitnuti vlastni zkuSenosti, kdy odpovédi na
obecny vyrok, ktery nastoluje diskusi mezi obéma vypravéci, je takova reakce, ktera ukazuje
Cernosi, ale tihle lidé vypadaji arabsky, ne? [Ceska televize 2015m: 1:02] Pfedstavuje
redlnou zkuSenost s diskutovanym tématem: ,, Tipla jsem si, u nas ve vietnamské vecerce ji
pani majitelka ji porad* [Ceska televize 2015i: 1:55]. Nebo ukazuje vyjadieni vlastniho
nazoru na dany prvek, ktery je v pfipadé malé cestovatelky casto velmi silné citové
zabarveny: ,,To se nedivim! Taky bych nechtéla byt v néjaké parté jen proto, Ze si to nékdo
usmysli! ““ [ibid.: 5:35] Dalsim typem konfrontace je konfrontace ,,opacna®, tedy kdy jeden
z vypravécl, ve vetsingé pripadd spiSe Sasa, dale obecnou informaci rozvadi v roviné
diskutované kultury, zaroven ji ale vztahuje ke zkuSenosti vlastni, a tedy 1 divakove:
. Thajska svatba probiha trochu jinak nez ta nase, neprobiha v kostele ani na radnici
a nechodi se do restaurace. Vsechno se odehrdava v domé nevésty. “ [Ceska televize 2015n:
10:45] Na tomto uryvku vidime navazujici do-vysvétleni toho, ¢im je thajska svatba jina,

zaroven ale zjiSt'ujeme, co je pro nas kulturni okruh v pifipadé svateb standardni. Podobné je

42



na tom i nasledujici uryvek zepizody o Kambodzi: ,, Vaii s bambusem misto pekace,
bandnovym listem misto poklicky a opékanim na ohni* [Ceska televize 2015¢: 3:07]. Divak
se praveé dozveédél, jaké nacini pouzivaji mistni na vafeni, zaroven ale tento vyrok obsahoval
informaci o tom, co je pro nas v souvislosti s ¢cinnosti normalni, a tedy i v ¢em se navzajem
lisSime. Tedy vafit s pomoci nikoliv rostlinnych produktd jako je tomu u mistnich, ale
kuchyniského nécini.

V epizodach, jejichz predmétem jsou rozvojové oblasti ¢i oblasti ne-zapadniho
kulturniho okruhu, se vypravéci zaméiuji na vyzdvizeni takovych ryst, které znaci nizsi
technologicky vyvoj ¢i modernitu v diskutovanych oblastech oproti naSemu prostredi: ,,Je
tu vesnice, kde lidé Ziji jako kdysi v pravéku. Zkratka si udrzuji svoje zvyky a moderni svét
je alespon zatim tolik nelaka. [ibid.: 3:25] V mnoha pftipadech, jako je tomu napiiklad
u vySe vybraného uryvku, se toto vysvétleni stfetne snepochopenim ze strany malé
cestovatelky, kterd je nasledné vypravéem umirnéna zptisobem, ze se nejedna o nic, cemu
by se méla vysmivat ¢i nad ¢im se povySovat. Najdou se vSak i takové piipady, kdy samotny
moudry dospély vyklada nastalou situaci zplisobem, ktery obsahuje naznaky netrpélivosti ¢i
nepochopeni. V tivodu epizody o Etiopii je toto patrné nikoliv v textu promluvy, ale ve
zvoleném ténu hlasu a Sasove intonaci: ,, Vsak také Etiopané tvrdohlave dodrzuji sviij viastni
kalendar (jako by to bylo Spatné — pozn. autorky), a oproti celosvétové pouzivanému

gregorianskému kalendari ted pisou rok 2007 [Ceska televize 2015d: 1:09].

Casto diskutovanym tématem v ramci t&chto oblasti je i $kolni dochazka, kdy
vypraveci upozornuji na skutecnost, ze se skolni systémy dost Casto od toho naseho lisi,
nenabizi takové moznosti, jako mame u nds, a zarovei co se frekvence a obsahu vyuky tyce,
je daraz kladen spiSe na kazdodenni a praktické véci do Zivota, nez akademické smétovani:
»Ale vyucovani je tu casto jiné. Treba holky se chodi viastnée do Skoly ucit jak byt dobré
mamy. “ [Ceska televize 2015j: 2:27] Sasa dale zmifiuje i to, Ze ne viechny déti maji moznost
do Skoly chodit, jako je tomu u nas: , Nékteré deti chodi do Skoly rdno, jiné odpoledne,

nékteré bohuzel vitbec (s povzdechem — pozn. autorky) “ [Ceska televize 2015c: 4:24].

V souvislosti s rozvojovymi zemémi dale povazuji za vhodné zminit odlisny zpiisob
uzivani slovnich obratl ze strany vypravécl, oproti epizoddm o vyspélejSich zemich.
Ptestoze v ramci celého pofadu je u vypravéce SasSi 1 malé cestovatelky patrnd snaha
o politickou korektnost, tedy pfistupovat ke vSem prezentovanym kulturdm stejné

a minimalizovat upozornéni na spolecenské stereotypy, v piipad¢ diskusi u rozvojovych
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zemi se vypravéci obcas uchyli k formulaci takovych vyroku, které naznacuji nadiazenost
kultury vypraveéct oproti rozvojovym zemim. Jako pfiklad mohu uvést téma jidla, mistni
stravy a vyhlaSenych specialit, které je piitomné témet v kazdé epizodé. U vyspélejSich zemi
zpravidla vypravéci predstavuji vyhlasené pokrmy, kdy v rychlosti naznaci jejich slozeni,
zpuisob piipravy ¢i kratkou historku o vzniku mistni pochoutky: ,, Hotdog. Pred 100 lety sem
Nathan prisel az z Polska. Zacal z niceho. S receptem s parky, ktery vymyslela jeho zena a s
malinkym stankem. Dneska je ze stanku poradné parkové krdlovstvi (obdivné — pozn.
autorky). Nathanovi parky maji vazné pohddkovou chut!* [Ceska televize 2015s: 1:53]
V ptipad¢ rozvojovych zemi nicmén¢ narazime na takovy zptsob formulace vyroki, ktery
v epizodach o vyspélejsich oblastech nenajdeme: ,, Saso, a ¢im se vlastné takovi Mexicané
zivi? “ [Ceska televize 2015g: 2:27] V ramci potadu Cestohrdtky je zpusob, jakym se mala
cestovatelka v tomto pfipad€ ptad na béznou lokalni stravu totozny s tim, jak je v ostatnich
dilech z jeji strany formulovana otazka tykajici se vyptavani se na obzivu mistnich zvifat.
Podobnym zptisobem, kdy budi vlastni pohled vypravéci dojem nadfazenosti oproti
diskutované kultute, jsou pak formulované i dalsi vyroky napfti¢ epizodami o rozvojovych

zemich.

V ramci faze Konfrontace je dulezité zminit i proces vztazeni pfijimané informace
na zkusenosti moderatort a jejich samotné ztotoznéni této informace s vlastni kulturou, tedy
Ceskou kulturou obou vypravécu. Tento ,,proces” piipodobnéni ¢i vztazeni konkrétni
informace na ¢eskou kulturu pomaha vypravéciim danou situaci lépe vysvétlit, a zaroven
détskému divakovi informaci jednoduseji pochopit. Déle je tento prostor vypraveci vyuZzit
1 pro to, aby divakovi nejen ptedali informace o piedstavované oblasti, ale zdroven ho néco
naudili i o tom, co je symbolické pro Ceskou republiku a jeji kulturu: ,,Jako v knizkdch
Bozeny Némcové. Jako my rozbijime talife pro §tésti, tady maji zase své zvyky.* [Ceska
televize 2015c: 8:43] V pfipadé tohoto Uryvku je divdk nejen poucen o tom, Ze konkrétni
zobrazovany zvyk ma pro mistni podobny vyznam, jako ma napiiklad u nas rozbijeni taliiti
pro Stésti, zaroven vypraveéci zminuji znamou Ceskou spisovatelku, jejiz tvorba je zahrnuta
do détské vyuky. Napti¢ epizodami se déle détsky divak dozvida vice informaci naptiklad
1 0 ,,soucasngjs$i“ Ceské hudebni scéné: ,, To by bylo prima, kdyby tohle slo i v prazskem
metru. Koncertni sal Invalidovna s vystoupenim Karla Gotta, nebo klub Karlovo namesti,
kde by hrdla Lucie.” [Ceska televize 2015s: 3:20] Vyjmenovanim &eskych spisovatelil
a dalSich znamych osobnosti ale tvlirci u zobrazovani ¢eské kultury nekonc¢i a pfinasi

divakovi dalsi ptiklady, na zéklad¢ kterych se dozvidd vice o kultufe vlastni, stejné tak
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jako o ostatnich.

Ptipodobnéni k ¢eské kultufe mizeme v potadu Cestohratky najit napfic tématy
jednotlivych epizod. Jak jiz bylo naznacCeno, vztazeni informace na Ceskou kulturu
napomaha hlavnimu vypravéci dany jev vysvétlit a malé cestovatelce 1épe pochopit.
Malickosti i vice slozitd témata: ,, Takze anglicky mluvi, kdyz chteji? Ano, ale s trochu jinym
prizvukem nez v Anglii. Poslouchej (skotsky dudak fekne v rychlosti jednu vétu, které i pti
pokrocilejsi znalosti britské anglictiny 1ze té€Zce rozumét — pozn. autorky). 7o je jako moje
teta z Ostravy, ta taky mluvi esky, ale zni to, no (odmléi se — pozn. autorky), jinak* [Ceské
televize 2015q: 0:55]. V tomto uryvku SaSa malé cestovatelce vysvétluje, ze angliCtina
v riznych ¢astech Spojeného kralovstvi se muze liSit. Mala cestovatelka tuto informaci
pfijme a ztotozni ji s vlastni zkuSenosti s ceskym rodinnym pftislusnikem, na které divakovi

ukazuje, jakym zplisobem se miize jeden jazyk liSit, a to 1 na nasi pade¢.

V ramci faze Konfrontace jsem na konkrétnich ptikladech ukazala zptsob, jakym
vypraveéci vztahuji nabyté informace ke své vlastni zkusenosti a zaroven k ceské kulture.
Zajimavym poznatkem vSak pro mé byl i znatelng intervenujici zahranicni vliv. Stejné jako
moderatofi pracovali s pfijimanou informaci v souvislosti s vlastni ¢eskou zkuSenosti, se
1 u malé cestovatelky promitla stejnym zptisobem vlastni zkuSenost s americkou tvorbou.
Jeji znalost americkych filmu ¢i hercii je v ramci pofadu naznacena nékolikrat, a to se stejnou
lehkosti'’, jako kdyz v ramci konfrontaéni faze zakomponovala ,,éeskou* zkuSenost. Jednou
ze jmenovanych americkych herecek je Angelina Jolie v roli Lary Croft, na kterou si mala
cestovatelka vzpomnéla pii navstéve znamého mista v Kambodzi. Dalsi ze zminénych herct
ve stejné epizod¢ je Chuck Norris, jehoZ jméno zaznélo ve stereotypnim kontextu potieby
vynaloZeni velké sily na rozbiti velkych stifbrnych mist v rAmci svatebni tradice [Ceska
televize 2015c: 8:57]. Mezi dalsi filmy, které byly malou cestovatelkou vyjmenovany, patii

Sam doma, ¢i animované filmy jako Lvi kral nebo Madagaskar.

V ramci konfronta¢ni faze je znatelna 1 snaha o to, zakomponovat do potadu détské
pohadkové prvky, které do dialogu mezi obéma vypravéCi vstupuji ze strany malé
cestovatelky. Ze svého pohledu ,,dospélého* divdka toto vnimam jako pokus o udrzeni ¢i

vzbuzeni vétsiho zajmu v ramci détské pozornosti. Zaroven v této praxi opét vidim snahu ze

17 Lehkosti v tomto piipadé myslim to, Ze dany odkaz na americkou tvorbu nijak vic nekomentovala, ani dale
nevysvétlovala. Konkrétni piiklady uvedla se stejnou jistotou jako ty Ceské, a to tak, jako by i ze strany divaka
predpokladala automatickou znalost vybrané tvorby.
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strany tvarct o to, aby si dit€¢ v nasledujici fazi spojilo dosavadni zkuSenost nacerpanou
z pohadek s redlnym svétem. Jako piiklad mize poslouzit zobrazeni arabského svéta, po
jehoz zékladnim ptedstaveni se mala cestovatelka okamzité pta na to, zda ji Sasa v téchto
zemich ukaze i Aladina, Iétajici koberce, €1 zda béhem cesty napii¢ Saudskou Arabii potkaji
slavnou Saharazad [Ceska televize 2015b]. Sasa malé vypravécee sice vzdy vysvétli, Ze se
jeji pohddkova zkusenost od redlného svéta lisi, avSak hru pohadkovych bytosti a prvkl jen
tak neopousti, a béhem epizody se k nim znovu vraci. Mezi dal$i zminéné pohadkové
a literarni prvky patii napiiklad Ali Baba a jeho loupeznici, Sindibad, Sherlock Holmes,

carodéjnice na kostatech, draci, princezny, kouzelné lektvary a lampa, mluvici zvifata, atd.

Druhy krok Konfrontace v ramci strategie détského poznani zahrnuje reakce obou
vypravect na predstavené téma v ramci diskutované kultury. Zaroveii obsahuje veskeré
kultufe, ¢i zahraniéni tvorbé, a néjakym zptisobem se vici pfijimané informaci vymezuyji.
Nebo se s ni piimo ztotoznuji a dale ji rozvadeji v kontextu pridani osobni zkusenosti ¢i
sdéleni svého thlu pohledu. V rdmci tohoto kroku tedy tviirci détskému divékovi ptinaSe;ji
kromé informaci o nové kultufe i voditka, jak vyznamy spravné chapat, zaroven ale divédka

uci o kultute vlastni, skrze uzivani ¢eskych ,,symboli* v kontextu diskutovaného tématu.

3.2.3 Krok¢. 3: Vychova

Ttetim a poslednim krokem v ramci strategie détského poznani je faze vychovy, ktera
svym zpusobem zasahuje jiz do faze pfedchozi. Nestoji tedy samostatné, ani neni pevné
ohrani¢ena, nicméné se fluidné pieléva z pifedchozi faze do finalniho kroku vychovy.
V ramci prvnich dvou fazi je divdk seznamen s konkrétnim kulturnim prvkem v obecné
roving€ a zaroven je na zakladé reakce vypravécl poucen o tom, jak se s danym tématem
ztotoznuji, jaky postoj v kontextu své kultury zaujimaji, ¢i jakou vlastni zkuSenost v ramci
potadu s divakem sdileji. V souvislosti s posledni fazi ptichdzi ze strany ,,moudrého
dospélého* vypravece uvedeni diskutovaného tématu na pravou miru. Tedy vysvétleni toho,
jak spravné situaci chapat v souvislosti s kulturou, které se konkrétni epizoda vénuje, a to
za pomoci vyuziti takovych prvki nasi kultury, u kterych je ptedpoklad, ze s nimi jiz bude
mit détsky divak alespoii okrajovou zkuSenost. A diky jejichz zafazeni do vypravéni bude
pro détského divaka snadnéjsi kulturni vyznam pochopit, a zaroven si ho 1 Iépe zapamatovat:

., lakze i kdyz se ti to nezda, mlada damo, muzska a nejveétsi pradelna na sveté ma skvele
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vysledky. Perou, jako praly nase prababicky jesté driv, nez mély valchy. Tedy u potoka na
kameni. Mlaceni pradla, aby v néem nezbyla ani kousek Spiny, to byla prvni pracka. A ¢im
vetsi sila, tim lepst vysledek, takze v Indii maji misto pradlen pradldky. A mezi nami, neni
lepsi avivaz nez pradlo vysusené od slunicka. “ [Ceska televize 2015e: 6:22] Zptsob, jakym
je vsak vysvétleni daného kulturniho vyznamu uchopeno, nekon¢i samotnym vysvétlenim,
ale je s nim dale pracovano v souvislosti s vychovou osobnosti malé cestovatelky, a tedy

1 détského divaka, kterého jeji postava v poradu zastupuje.

Z malé cestovatelky se tedy v ramci posledniho kroku strategie détského poznani
stava osobnost, jejiz obecné povédomi o ostatnich kulturach se sice posunulo zase o kus dal,
zaroven vSak v ramci pouceni ze strany dospélého vypravéce — ucitele doslo i1 k predani
takovych vyznami, jejichz cilem je dale pracovat s cestovatel¢inou osobnosti. Mala
cestovatelka se t€émto dodateCnym snahdm ze strany vypravéce nebrani, pfijima je, a pro
lepsi zapamatovani Casto tato pouceni jesté zopakuje pii zavérecném shrnuti kazdé epizody:
., Jesté néco jsem si z New Yorku odnesla, Ze se nevypldci podcenovat véci staré* [Ceska
televize 2015s: 12:24]. Tedy zn€kdy az zbrklého ditéte, které je ,,hubaté®, reaguje
pfedpojaté a Casto soudi na zdkladé prvniho dojmu, a to vétSinou negativné, vychovat
»lepsiho ¢loveéka®: |, S: No jen se posmivej. Taichi je uznavanym bojovym umenim. Kromé
ovladani téla uci i ovladat mysl. Treba by te vic naucilo ovladat se a nebyt hubata. “ [ibid.:
6:49] Clovéka trpélivého, otevieného novym vécem: ,, Neznamend to, ze kdyz néco neznds,
nenti to dobré. Vyzkousej, mné to teda chutna. “ [Ceska televize 2015j: 8:50], ktery zaroveii
nedegraduje néco, co druhému miiZe ptijit zastaralé: ,, Objevis tu zvyklosti, které jsme my uz
poztraceli“ [Ceské televize 2015k: 6:20]. Vést dité k tomu, aby se z n&j stal ¢lovék
premyslivy, laskavy a pracovity, respektujici jinakost, ktery se neboji vyzkouset véci nové,
ktery respektuje mistni obyvatele, tradice a zplsob Zivota, a zaroven je uvédomély viici

Zivotnimu prostiedi.

Préave zivotni prostiedi patii mezi pravidelna témata napii¢ pofadem. O problematice
zachazeni s odpadem a jeho tfidéni se divak dozvidd z iniciativy obou vypraveéca:
,, Ve Rwande se totiz viada snazi, aby zemé byla cista. Do Rwandy je dokonce pod hrozbou
vysokych pokut zakdazano dovazet i obycejné igelitové pytliky (s pobavenim — pozn.
autorky).“ [Ceska televize 2015a: 4:04] ,.Aha, tak to znamend, Ze nikde nenarazis na
poletujici igelitky a tuny plastovych lahvi. Cetla jsem, Ze ten plast se nerozpadd ani za tisic

let. To je skvele, ze se Rwandani plastem nenechaji zavalit.* [ibid.: 4:17] Ti napti¢ potfadem
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ukazuji, jak odpadky =zatézuji Zzivotni prostfedi, a jak se snimi konkrétni oblasti
vyporadavaji. Také informuji o vlastnostech plastli, a zaroven vybizeji k ochrané zivotniho
prostiedi. Dalsi nejcastéjsi zminkou je nesamoziejmost zasob vody ¢i jeji znecisténi, a to
predevsim v souvislosti s rozvojovymi zemémi: ,, Tak si na to (nedostatek vody v africkych
oblastech — pozn. autorky) obcas vzpomen, az se budes hodinu cachtat v koupelné. Pitna
voda je totiz pro mnoho Ugandanii velmi vzdcnd.* [Ceska televize 2015j: 8:00] V ramci
informace o tom, ze dostupnost vody neni v Ugand¢ samoziejmosti, malad cestovatelka
informaci vztdhne i mimo ugandské zemi: ,, Jak té tak posloucham, vsichni na zemékouli
nemaji to stesti, ze by méli dostatek vody a jidla. “ [ibid.: 8:10] Sasa jeji tvrzeni potvrdi
a plosn¢ doplni charakteristické vlastnosti obyvatel, ktefi se s tézkymi zivotnimi
podminkami potykaji: ,,Urcité ne. Tady v Ugandé si lidé vody a jidla vazi a dokazi se
uspokojit s malem.” [ibid.: 8:18] V ramci rozvojovych zemi je mald cestovatelka
informovana o problematice zasob vody, a zaroven poucena o tom, Ze by sama méla s vodou
Setfit. A to 1 pfes to, Ze u nas dostupnost vody neni v porovnani s diskutovanymi oblastmi

problémem.

V ramci tfeti a posledni faze strategie détského poznani dochdzi k objasnéni pravé
probihajici situace, kdy vypraveci divakovi predavaji voditka, jak dané vyznamy piijimat
a chapat v kontextu ,,jiné* kultury, a zaroven té nasi. V ramci této faze nedochdzi pouze
k roz8ifeni si povédomi o novych oblastech a kulturach, ale zaroven 1 k pouceni o tom, jak
se v riznych situacich spravné zachovat, a jak se stat otevienym novym vécem a jinému

zpusobu Zivota, respektujicim vii¢i ostatnim lidem, ndbozenstvi ¢i zZivotnimu prostiedi.

3.3 Analyzované prvky

Cilem této podkapitoly je objasnit, jaké multikulturni prvky byly tviirci zvoleny pro
vykresleni obrazu dané kultury v potadu Cestohrdatky. Jak jiz bylo naznaceno, sttedem mého
zajmu nebylo potfad analyzovat jako text toho, co bylo vypravéci pfimo feceno, ale pracovat
s pofadem jako audio-vizualnim celkem. Za dilezité povazuji zminit samotnou strukturu
potadu. Kazdy dil vystupuje jako samostatnd epizoda. Pfedmétem kazdé epizody neni
postupné se vyvijejici ptibéh hlavnich ¢i vedlejSich postav, ale pouhé ,,vykresleni‘
konkrétnich témat a prvka, které popisuji niZe, a které na sebe pozvoln¢ navazuji, aniz by na

sob¢ nijak zvIast' zavisely.
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3.3.1 Hudba

Hudba v ramci kazdé epizody napomaha vykreslit atmosféru daného mista, kdy se
neutrdlni hudba, podbarvujici aktualni déni, ktera nijak nenarusuje dialog vypravéct, napiic
pofadem narazime i na zndmé soucCasné pisné, které pochdzejici z mainstreamové tvorby
z anglicky mluvicich zemi. Tyto pisn€ nejsou pfitomné pouze v epizodach pojednavajicich
o oblastech, z kterych jejich autofi pochazeji, ale mizeme na né narazit napii¢ celym

pofadem. Nejdynamictéj$i instrumentalni hudba je patrnd predevSim v africkych

a arabskych oblastech.

V ramci africkych oblasti je nejen pfitomna zakomponovana instrumentalni hudba,
v nékolika ptipadech ddle narazime i na ,,zivy* zdznam lokalni hudby vcetné zobrazeni
hudebnich nastroji, na kterou mistni tan¢i, naptiklad u kmene Masajii. Instrumentalni hudba,
kterou je zbytek déni podbarvené, je velmi rytmicka, a z hudebnich nastroja je patrny zvuk
pistal, jednoduchych trubek ¢i zapojeni drobnych bicich nastroji. V arabskych oblastech
déni podbarvuje jak svétska, tak i ndbozenska hudba. Prevazujici instrumentéalni hudba je
charakteristickd svou dynamickou melodi¢nosti a rytmem, a jak sami vypravéci komentuji,
jeji zakomponovani do déni na méstskych trzistich ¢i ve vyprahlych poustich vykresluje ten
pravy obraz Orientu: ,, Tak takhle, Saso, si predstavuju opravdovy Orient! [Ceska televize
2015m: 5:23] V souvislosti s duchovni hudbou narazime u malé cestovatelky v epizodée
0 Maroku na drobné nepochopeni, kdy Azan zné&jici z mistni meSity ozna¢i za narek:
., Nemiizu si pomoct, pripadam si tu jak ve filmu. I ten narek, co se line nad méstem, je jak

“«

z jiného sveta. ““ [1bid.: 4:35] Sasa vSak na jeji vyrok ihned vazné reaguje a vysvétluje dalsi
skutecnosti spojené s islamem: ,, To neni narek ale modlitba. Ten, kdo ji prondsi, se jmenuje
muezzin, a zni z minaretu. To je vez z muslimského kostela, kterému se rika mesita.

[ibid.: 4:47]

3.3.2 Barva pleti a vzhled

Barva pleti je napfi¢ celym pofadem zminéna ze strany malé cestovatelky pouze
v oblastech, kde se barva pleti majoritni spolecnosti 1i§i od té na$i, a to predevSim

v souvislosti s africkymi a arabskymi zemémi. Stejné jako tomu je u vSech ostatnich ,,novych
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a jinych® véci, které u malé cestovatelky vzbudi pozornost, i barvu pleti miizeme pfipsat na
seznam toho, co mala cestovatelka hned v ivodu dané epizody n¢jakym zplisobem ne vzdy

korektn¢ komentuje.

Zatimco termin ,,béloch® neni v poradu uzit ani jednou, a to pravdépodobné z toho
divodu, ze se jednd o barvu pleti, na kterou je dit¢ zvyklé, piekvapenim pro mé bylo
nasledné zjisténi. V oblastech jako je napt. Indie, Vietnam, ¢i Thajsko, tedy na mistech, kde
belosi nepatii k majoritni spolecnosti, se ze strany vypravéct barva pleti mistni majoritni
spolecnosti nijak nediskutuje, a k mistnim lidem je referovano spise skrze narodnost bez
jakékoliv narazky na barvu pleti ¢i jinych odliSnych charakteristickych prvki. K obyvatelim
zminénych oblasti se v pofadu referuje jako Indové, Vietnamci, ¢i Thajci, avSak u africkych
a arabskych oblasti se charakteristické prvky, spojené s barvou pleti a vzhledem spojenym
s noSenym obleCenim a zahalovdnim, néjakym zptisobem jiz tesi. Ptikladem mize byt
Maroko, které Sasa predstavi jako dalsi z africkych zemi, na coz se mu od malé cestovatelky

veer

vypadaji arabsky, ne? [ibid.: 1:02] Jak sama mald cestovatelka ptiznava, Afriku ma
spojenou piedevsim s ¢ernochy'® a je prekvapena, e na africkém kontinenté Ziji lidé jiné
barvy pleti neZ ,,éerné*!°. Na nekorektni zobrazeni barvy pleti narazime i v epizodé o Keni:
.. No to vi§, Kena. Tady jsou k vidéni i daleko neuvéritelnéjsi véci, tireba Masajové. “ [Ceska
televize 2015f: 1:20] Piimé oznaceni barvy pleti pfijde znovu ze strany malé cestovatelky:
,,Ale Saso, kravy prece poznam a cernochy taky“ [ibid.: 1:32]. V tomto piipad¢ se vypravec
vuci zpisobu odkazu na barvu pleti vymezi a dale vysvétluje, Ze 1 mezi ¢ernochy, za které
je dit€ oznacuje, jsou rozdily: ,, Ti cernosi, jak ty jim Fikas, tedy konkrétné Masajové, ti veri,
ze jim kravy do vyhradni péce sveril sam buh. Podle poctu krav se poznda bohatstvi
prislusnika kmene a Masaj si za né miize koupit tieba i nevéstu. [ibid.: 1:36] Vypraveéc
v tomto piipadé neskryva rozmrzelost, se kterou cestovatel¢ino oznaceni piijima, a dale
vysvétluje, ze 1 Cernosi, které malé cestovatelka hazi do jednoho pytle, pochazi z riznych

kment, které si zakladaji na vlastnich tradicich a vife.
Jednim z hlavnich znakt, ktery v souvislosti s ,arabskym vzhledem* vypravéci
diskutuji, je ptfedevsim zptsob jakym se na vefejnosti oblékaji Zeny: ,, 7o je (manzelky —

pozn. autorky) musi vsechny uzivit, kdyz je teda pozna. V tech Satcich vypadaji vSechny Zeny

18V tomto piipadé pouzivam stejné oznadeni, jako je pouZito v pofadu.
19V tomto piipadé uzivam stejny jazyk, jaky nalezneme v pofadu.
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stejné.“ [Ceska televize 20150: 5:05] K zahalovani je ze strany obou vypravé&a
pfistupovano jako k tradici, kterd zeny ¢ini tajemnymi, avSak k nerozliSeni: ,, Zahalovani je
v muslimskych zemich tradici. Zde v Jemenu se tem satkum rika Sarsaf a zavedli to tu Turci. *
[ibid.: 5:15] Satek mala cestovatelka komentuje i v ostatnich zemich: ,, Mistni slecny a pani
ho (3atek — pozn. autorky) pouzivaji k zakryti celé hlavy* [Ceska televize 2015b: 5:40].
K jeho noseni vzdy referuje bud’ jako k zahalovéni, ¢i noSeni $atku. Sasa se vSak vzdy
pokousi vysvétlit rozdily, které jsou mu v rdmci zahalovani v rtiznych oblastech znamé: ,, 7o
je niquab, nebo cador a v Saudské Arabii ho damy pouzivaji odedavna. Jako nase babicky
nevysly bez satii a ty nevyjdes v plavkach. “ [ibid.: 5:45] Ptestoze v jinych epizodach vnima
mala cestovatelka zahalovani jako nemilou praktiku [Ceska televize 20150], ktera Zeny &ini
stejnymi a nerozeznatelnymi, v ostatnich epizodach pfistupuje k zahalovani jinak.
Zahalovani prevazn€ vnima jako néco, co Zenu ¢ini tajemnou. Samotné noSeni Satku dale
obdivuje i v jinych arabskych oblastech, a pfirovnava skute¢nost k pohadkam: ,,Saso
(obdivné — pozn. autorky), ten niquab je ale tajemny! A treba ukryva néjakou princeznu.
Anebo chytrou Saharazad? [Ceska televize 2015b: 5:59] Zahalovéani je sice obéma
vypraveci prezentovano jako spojené s nabozenskym vyznanim, isldmem a mistni tradici,
zaroven ale dodavaji, ze se jedna o néco, co je predmétem dobrovolné volby kazdé Zeny:
. Noseni Sarsavu neni povinné* [Ceska televize 20150: 5:35]. Zpusob jakym vsak
konverzaci uzaviou a zvolenym ténem hlasu naznacuji, ze se o zas tak dobrovolnou volbu,
vzhledem k tomu Ze zabéry ukazuji pouze Zeny zahalené, nejedna: ,, Ale jak si Fikal (trochu

zarazen€ — pozn. autorky), tradice je tradice* [ibid.: 5:39].

V souvislosti s narazkou na ,,Cernochy* a ,,lidi arabského vzhledu* v kombinaci
s ignoraci pojmenovani vzhledu u obyvatel pochéazejicich z jinych koutl svéta, vyvstava
naslednd otazka: Odkud se bere pfitomna fascinace a potieba o prvnich dvou zminénych
»typech® mluvit, zatimco o ostatnich nikoliv? Odpovéd’ na tuto otdzku vniméam jako reakci
tvlircti poradu na aktualni spolecenskou poptavku, kterou nékteti autofi prirovnavaji k ,,psani
na zakdzku‘ [McNair 2004]. Tedy vytvofit v ramci pofadu takova témata, ktera jsou zadana,
atraktivni, a tedy i odrazem spolec¢enské poptavky. V ramci nasi ¢eské spolecenské poptavky
se pak zda, ze zobrazeni Arabil a ¢ernochll mezi tato Zadanad témata patii. A to nejen

t20

z ditvodi udalosti poslednich let”, ale 1 v rdmeci pfevzeti témat z vyznamnych zahrani¢nich

médii. McCombs [McCombs 2009] tento proces popisuje v souvislosti s nastolovanim

20 Jako naptiklad masmedialni ,,fenomén* evropské uprchlické krize.
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medialni agendy. Na pomyslném modelu loupani cibule vysvétluje, jaké vlivy vstupuji do
procesu vybéru témat, ktera jsou pak zobrazovana v médiich. Dle tohoto modelu jednim
zvlivi je vzajemnd interakce mezi médii, kdy jsou ,mensi“ média ovlivnéna témi
vyznamnéjSimi. Ve vysledku se pak tato vyznamnéj$i média podili na nastoleni medialni

agendy, a tim ovliviiuji v§echna ostatni.

3.3.3 Jazyk

V souvislosti s piedstavenim mistnich jazyka vypravéci zminuji predevSim nazev
hlavniho tfedniho jazyka pfi predstaveni samotné zemé. V piipad€ zemi, kde je pfitomno
jazyku vice, jako je tomu napiiklad u Ugandy, zmini SaSa celkovy pocet jazykd, které lze
v dané oblasti nalézt: ,, 4 vis, Ze se tu mluvi vice nez ctyriceti jazyky? Maji jeden jazyk, ktery
je tzv. uredni, a umi jim mluvit viichni.“ [Ceska televize 2015j: 1:00] Dokonce se napfi¢
pofadem najdou i pfipady, kdy se Sasa snazi malou cestovatelku naucit nékolik slov
v mistnim jazyce. Seznameni malé cestovatelky s néjakym z typickych vyrazi typu pozdrav
¢1 podekovani je pfitomné v n€kolika epizodach, a to predevsim jako malé zpestieni béhem

uvodniho pfedstaveni dané oblasti.

Co se ty¢e uredniho jazyka, hojné uzivani anglictiny ¢i dalSich hlavnich svétovych
jazykt v byvalych kolonidlnich oblastech vzbuzuje u malé cestovatelky dalsi otazky: ,, To
mi budes urcité chtit vysvétlit, kdo to ti kolonisté byli, vid?“ [Ceska televize 2015a: 4:46]
Kolonialismus je pak hlavnim vypravécem ditéti vysvétlen nasledovné: ,, Prokouklas mé. To
znamenad, ze kdyz nékteré staty Evropy objevovaly nové kontinenty, tak také touzily dana
uzemi ovlddat. Skoro cela Afrika byla az zhruba do pulky minulého stoleti jednou velkou
kolonii. No a tém, kdo zde viadli, tém se Fikalo kolonisté. “ [ibid.: 4:51] Zatimco v n¢kterych
pfipadech dit¢ nijak na objasnéni historie dané zemé¢ v souvislosti s kolonialismem
nereaguje, napii¢ pofadem najdeme i emocionaln¢ zabarvené reakce na toto téma. Naptiklad
v epizod¢€ o Vietnamu, kde Sasa vysvétluje, jak mistni lidé nadvladu vnimali: ,, Pripojili
(Vietnam — pozn. autorky) k takzvané Francouzské Indocine, kam kromé Vietnamu spadal
i Laos a Kambodza. A to se nékterym mistnim moc nelibilo. “ [Ceska televize 2015i: 5:25]
Mala cestovatelka dale reaguje emocialné: ,, To se nedivim! (pohorSen¢ — pozn. autorky)
Taky bych nechtéla byt v néjaké parte jen proto (pohorSeni v hlase nabira na sile — pozn.
autorky), Ze si to nekdo usmysli!* [ibid.: 5:35] Dale se vSak Sasa vramci tématu

kolonialismu ¢i lokdlnich valek podrobnostmi nijak nezabyvé, a v ptipadé, Ze se souvisejici
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tématiky vypravéci dotknou alespon okrajové, je konverzace odklonéna ihned jinam.

3.3.4 Nabozenstvi

Stejné jako je tomu napf. u barvy pleti, 1 u nabozenstvi se vypravéci k tomuto tématu
vyjadiuji predevs§im v piipadé€, kdy se nabozenstvi v dané oblasti li$i od toho, na co je mala
cestovatelka z Ceska zvykla. Kdy je diraz kladen predev§im na predstaveni islamu, &i
v ptipad¢ africkych kment na viru v dobré a zI¢ duchy. V piipad¢ asijskych oblasti neni
nabozenstvi vyhrazen nijak zvlast velky prostor. V souvislosti s islamem vypravéci
rozmlouvaji o pravidelnosti modliteb, ukazuji mesity a predstavuji roli muezzini. Dale se
vénuji jednomu z nejdilezitéjsich muslimskych svatki ramadénu, zahalovani zen a
oddélovani prostoru mezi Zenami a muzi, a dale s isldmem spojenému mnohozenstvi. To je
napfi¢ epizodami, které pojedndvaji o arabskych oblastech, ptedstavené ze dvou uhli
pohledu: ,, Podle koranu, svaté knihy islamu, mohou mit muslimové manzelky ctyri. A
vSechny musi od manzela dostavat stejné dary, aby se nékterd z nich necitila ménécenna. *
[Ceska televize 2015m: 2:59] V ptipadé Maroka se mala cestovatelka nad mnohoZenstvim
spiSe pohorsuje: ,, To je ale zvlastni spravedinost. Nechtéla bych, aby mé nékdo vyménil za
velblouda, a jeste jsem se musela o manzela deélit s dalsimi Zenskymi. ** [ibid.: 3:10] Odmita
to, ze by se s dals$imi zenami m¢la délit o svého manzela stejné tak, jako se ji nelibi
skute€nost, Ze je dle SaSova pfitakani mozné 1 to, Ze by mohly byt Zeny pfedmétem smény.
V epizod¢ o Jemenu vSak zastava jiny postoj: ,, Aha, to (mnohoZenstvi — pozn. autorky) jsem
uz videla i v jiné arabské zemi. V Maroku. Chudacek malej, to je musi vsechny uzivit, kdyz
Je teda pozna? V téch Satcich vypadaji viechny Zeny stejné.” [Ceska televize 20150: 5:10]
V tomto piipadé se mala cestovatelka nad logikou toho, Ze by mohl mit muz né€kolik Zen,
vibec nepozastavuje. Naopak ho lituje v tom, Ze vydrZovani si vice Zen najednou pro néj
musi byt finan¢né narocné.

V ptipad€ naboZenstvi spojeném s africkymi kmeny, se mala cestovatelka dozvida o
magické moci zemtelych dusi, o posvatnych mistech a o ptitomnosti duchti dobrych a zlych.
Vypravé¢ malé cestovatelce vysvétluje, Ze duchové mohou byt soucasti pfirody, napt. ve
formé stromd, ¢i prevtéleni do tél zvitat: ,, Jmenuje se Mguo Mguo (strom — pozn. autorky)
a podle povésti je k lidem laskavy a pireddva jim Zivotni energii* [Ceska televize 2015f:
4:15]. Toto téma pak dité velmi zajima: ,, Budu hadat dal. Ma lécivou moc a chce-li se clovek

zbavit neduhii, musi strom o pomoc pozadat?“ [ibid.: 4:23] Ve spojitosti s nadpiirozenou
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moci narazi Sasa i na tradice ritualQ: ,, Védéla bys, jak se zdejsi stromy o pomoc Zddaji. Ze
totiz musis nasbirat chrasti, pak trikrat strom obejit a nakonec proti nemu klacky mrstit.
[ibid.: 4:40] V ramci ritudli uvadi takové, kterymi za pomoci ptirodnich elementt ¢i zvitat
aktualni problém: ,, Saman i pacient véFi, Ze pomoci obycejné slepice se daji vyhnat ven
z tela zIi duchové, kteri maji nemoc na svédomi * [ibid.: 6:49]. Duchové maji tedy moc 1é¢it
1 zabijet, a 1 v tomto piipad¢ se k nim lidé modli: ,, Aha, takze tenhle clovék se nejspis prisel
k duchiim svych predkit pomodlit. Tak nejak. Ten pan se jmenuje Dzuma a pravé se chysta
uctit duchy néjakou obéti, aby nase navstéva probehla hladce. “ [ibid.: 3:00] Dle Sasi by si
lidé méli duchy predchazet pravidelnymi obét'mi. Slovo obét’ vSak v malé cestovatelce
vyvola paniku. Jak sama dale tikd, pojem ob&t zna ve spojitosti se zabijenim: ,,Obét”? Ale to
Jje strasny (vydéSen€ — pozn. autorky), to tu nékoho uvari v kotli a snedi?* [ibid.: 3:16] Sasa
vSak dit¢ uklidni a vysvétli, ze podoba obéti v dnesni dob¢ se v porovnani s minulosti lisi:
., To urcité ne, ale i kdyz. Byt to pred par stoletimi, kdo vi. Dnes vsak staci néjaka malickost,
treba trocha popele z bylin okolniho pralesa. “ [ibid.: 3:24] Duchové jsou dale zminéni nejen
v africkych oblastech, ale okrajov€ o nich SaSa vypravi 1 ve spojitosti s asijskymi oblastmi,
jako naptiklad v souvislosti s Thajskem: ,, Thajci veri, ze propichani lidé mohou vsem
ostatnim prindset S$tésti, protoze vsobé maji ducha“ [Ceska televize 2015n: 6:00].
Piekvapenim pro mé jako pro divaka bylo to, ze prave v destinacich, kde bych alespon
zminku o mistnim ndboZenském vyznadni cekala, se vypravéci tomuto tématu vilbec
nevénuji, jako tomu je napft. v pfipadé€ Indie, Vietnamu, atd.

%

Ktestanstvi neni napti¢ poradem nijak zvlast' diskutovano. Pro oblasti, kde patii
kiestanstvi k majoritnimu ndbozZenstvi, se vypravéfi nad tématem naboZenstvi nijak
nepozastavuji a vénuji se jinym tématlim. Vyjimkou je drobna nardZka na biblicky pfibéh
o Adamovi a Evé, ktery se na prvni pohled zda, Ze je vypravéem nepiimo naznakové
zpochybnén: ,, Jestli pak vis, Ze prvni clovek byl African? A ja myslela, Ze Adam ten od Evy,
chodili, jak je Buh stvoril. No, ale jejich kosterni ostatky se nikdy nenasly, za to kosterni
ostatky lidi, jak je stvorila evoluce, ano.* [Ceska televize 2015d: 0:20] Piestoze Sasa ke
kiestanstvi ptimo nereferuje, zptisob tonu hlasu, ktery zvolil, m& jako divaka zarazil. Také
vyvolal otazku, zda ma tento vyiCeny vyrok néjaky hlubsi smysl, nez jen to, Ze ostatky
biblickych postav nebyly nikdy nalezeny. Napftic¢ epizodami pak narazime na vyjmenovani
svatkt, jako jsou Vanoce ¢i Velikonoce. Vypraveci je vSak pfimo s kiestanstvim nijak

nespojuji.
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3.3.5 Jidlo a piti

Jidlo patii k témattm, které najdeme v kazdé¢ epizod¢ jako dalsi z fady prvku, které
pomahaji vykreslit obraz dané oblasti. At uz se jedna o predstaveni jednoduchych dennich
pokrmti z lokdln¢ vypéstovanych a zpracovanych surovin, pestré, dynamické a hluéné trhy
prekypujici nejcerstvéjsimi tlovky, Cerstvymi lahtidkami ¢i tim nejbarevnéjSim kotenim
zobrazenym v piipad¢ arabskych a indickych oblasti, divak se muze z poradu dozveédét
o tom, co je pro danou oblast typické. Pofad zobrazuje kontrast mezi hojnosti a hladem na
tom, co mistni jedi. Tedy jaké suroviny jsou pro danou oblast typické a zaroven jaka je
pestrost a naro¢nost pripravovanych pokrmii. Napiiklad zabéry pochdzejici z rozvojovych
zemi ukazuji pokrmy ze zdkladnich surovin a mistnimi vypéstovanych plodin ve formé
ruznych kasi, které malou cestovatelku zrovna moc nevabi. Zatimco se vypravéci bavi o tom,
co vidi, chut’ téchto pokrmt v chudSich zemich vesmés nekomentuji. Jako kontrast pak mohu
uvést epizodu o New Yorku, kde je delikatni hamburger, pfirovnany k ¢eskému karbanatku,

¢1 skvéle chutnajici hot dog zobrazen jako typicky.

V souvislosti s ,,hladovymi oblastmi® je mala cestovatelka SaSou poucena o tom, Ze
1 pfes ne zrovna pro nas idealni vzhled uvatreného jidla, se jednd o pokrmy, kterych si mistni
lidé, kteti se dokazi spokojit s malem, vazi. Na problematice hladovych rozvojovych zemi
SaSa zaroven upozoriuje na ,,zapadni‘ problém spojeny s plytvanim jidla a poukazuje na to,
Ze by si doma mé&la malé cestovatelka vice vazit jidla na talifi. SaSa dale na komentaf ohledné
toho, ze jsou lidé v rozvojové zemi néjaci az moc hubeni, reaguje s tim, Ze alesponl nejsou

tak obézni jako lidé u nas [Ceska televize 2015j].

Porad vSak zobrazuje i takové pochoutky, jaké se v nékterych piipadech velmi 1isi od
toho, co maléd cestovatelka jeSté povazuje za komfortni. Pfikladem muze byt naptiklad
smazeny hmyz, ktery Saa doporucuje vyzkouset a za jehoZ odsuzovani malou cestovatelku
pokara. Jako dalsi jinou ,,specialitu® mohu uvést krev zvifat smichanou s mlékem, kterou
Sasa prezentuje jako nahradu chybéjici vody v ramci pitného rezimu kenskych Masaju.
Alkoholu neni napfi¢ pofadem vénovany zasadni prostor. V souvislosti s muslimskymi
oblastmi je pouze zminény jeho zékaz, kdy je alkohol mistnimi nahrazen ¢ajem a kavou.
Drobnéd pozornost je vSak v€novana masu. V piipadé muslimskych oblasti pojedndvaji
vypraveéci o zékazu spojeného s konzumaci veptfového masa, které jak saim Sasa s drobnym

zavahanim vysvétluje v epizodé o Maroku, povazuji muslimové za necisté. Poboufeni ze

55



strany malé cestovatelky vzbudi zpracovani masa zvifat, kterd sama povazuje za roztomila,

vvvvv

Tématem je i samotna priprava jidla, pouzité¢ technologie a nésledné stolovani.
Zatimco pfiprava jidla doma je vykreslena jako Cinnost, ktera je doménou zen, v piipadé
stankl a kantyn, kde se jidlo prodava, jsou Casto tato mista zobrazena s muzskou obsluhou.
U rozvojovych zemi vidime zabéry vafeni venku na plamenu za pouziti jednoduchého az
tradi¢niho, n¢kdy vlastnoru¢n¢ vyrobené¢ho nadobi. Dale jsou pak zobrazené rizné zptisoby
stolovani. Napfi¢ poradem najdeme spolecné stolujici rodiny, odd€lené muze od zen na
vetejném prostranstvi, jako napf. kantyna ¢i svatba v ptipad¢ arabskych zemi, ¢i konzumaci
pokrmil na ulici uprostied toho nejvétsiho shonu. I zde plati, Ze je zobrazeno predevsim to,

co se lisi od toho, co vypraveci povazuji u nas za standardni.

3.3.6 Priroda a zvirata

Piirodé a zvifatim je napfi¢ pofadem veénovan vyznamny prostor. NadSeni ve
vypravecich vzbuzuje zelen, voda a Zivot, naopak smutek pfichazi v reakci na vyprahlost,
vysoké teploty, poust, ¢i minulosti zni¢enou pfirodu a obytné oblasti. PiestoZze se oba
vypraveci zajimaji o vSechna mista, v ptipad€ vyprahlych oblasti postradajicich ,,zivot™ oba
po kratkém cCase naznacuji pocit nepohodli a pottebu presunout se nékam, kde budou
rostliny, zvifata a lidé. Daraz je vypraveci kladen na ochranu ptirody a zvirat, kdy jsou
divékovi predstaveny mistni ohrozené druhy zvifat a zpusoby snahy o jejich zachranu.
Naptiklad v epizodé o Novém Zélandu je divakim pifedstaven roztomily, av§ak dle malé
cestovatelky bezbranny ptak kivi, kterého se mistni snazi zachranit v rdmci své ¢innosti na

zachrannych stanicich [Ceska televize 2015r].

Dalsi ,,divoka*™ zvifata jsou pak zobrazena vzdy pfedev§im ve svém piirozeném
prostiedi v prirodé, ¢i v ojedinélych ptipadech i ve vztahu k lidem, kterym se v minulosti
ptizptsobily. Piikladem mohou byt hyeny, které maji dle mistnich i pfes prvotni nevoli ze
zaroven se ale svym zplisobem nechaly ,,ocho€it™ mistnimi, kteti je po vecerech krmi a mazli
[Ceska televize 2015d]. Mezi dalsi zvitata, kterd malou cestovatelku zajimaji, jmenuji opice.
Ty naopak lidem jidlo kradou a jak Sasa vysvétluje, skupinové vychovavaji a od Sténatka
krmi mistni psy, ktefi v dospé&losti opice na oplatku chrani vii&i ostatnim predatorim [Ceska
televize 2015b].
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VéEtsi nadSeni pak v malé cestovatelce vzbuzuji sloni a velbloudi, které zné z televize
a pohadek, a ktefi ji pfijdou roztomili. Sasa tyto zvifata predstavuje i v kontextu prace, pro
kterou jsou tato zvifata dnes ¢i byla v minulosti vyuzivana. V kontextu slonti upozornuje na
ohroZeni, kterému musi celit v souvislosti s ¢ernym trhem. Zarovenl upozoriiuje na
problematiku turismu, kdy jsou sloni vyuzivani ke svezeni turistd za poplatek, coz jak
ukazuje, neni zrovna piipadem mista v thajské epizod¢, kde se sloni maji jako v bavince
[Ceska televize 2015n]. Zatimco v Thajsku jsou sloni zobrazeni piedev§im v kontextu jejich
zachrany, v Keni Sasa poukazuje na to, Ze se sloni a jejich trus vyuziva k nasledné vyrobé
papiru [Ceska televize 2015f]. Podobné v kontextu prace a finalniho produktu jsou v pofadu
prezentovani i velbloudi. Velbloud je napfi¢ pofadem zobrazen jako nenaro¢ny avsak pilny
pracovnik, ptepravce, zdroj potravy ¢i pfedmét smény. Zatimco maléd cestovatelka by si
nejradsi velbloudy hladila, ¢i se povozila, SaSa upozoriiuje na to, Ze se jedna o zvifata, ktera
jsou vyuzivana predevsim na praci. Lidem umoznuji pteziti v extrémnich podminkéch, at’
uz se jednd o jejich ptepravu, prevazeni nakladu, ¢i samotnou produkci velbloudiho mléka.
Dale je zminén 1 fakt, Ze se chovaji na maso a kizi, coz malou cestovatelku, ktera
k velbloudovi piistupuje spise jako k domacimu mazli¢kovi, znechucuje [Ceska televize

2015b; Ceska televize 2015m; Ceska televize 20150; Ceska televize 2015d].

V souvislosti s zivotnim prostifedim a ptirodou je v pofadu kladen diraz na
upozornéni divdka na velmi aktudlni problém znecisténi, vychéazejici praveé z innosti lidstva.
Znecisténi piirody, kontaminace vody, skladky a problematika rozkladu a paleni odpadu
patii mezi diskutovand témata. Stejné jako jsou vyjmenovany ohroZené druhy zvifat, nejsou
opominuté ani vymirajici typy rostlin a stromt, jejichz dulezitost a zdchranu vypravéci
podnécuji. Stromy jsou pak v nékterych oblastech zobrazené jako posvatné artefakty, které
maji dusi, nebo jako zdroj kysliku ¢i potravy. V epizodé o Keni jsou kokosové palmy
dokonce predstaveny jako nebezpec¢ni zabijaci, jejichZ pad kokost si rocné vyzada az sto
padesat lidskych obéti [Ceska televize 2015f]. Obdiv déle ve vypravédich vzbuzuje voda,
a to ve form&€ mohutnych fek a jezer, ¢i samotné mote. Mote fascinuje predev§im malou
cestovatelku, ktera by si ptféla lekce surfovani zatadit do standardni vyuky, stejné jako tomu

je u zakt na Novém Zélandu [Ceska televize 2015r].

3.3.7 Zivot ve mésté a mimo ngj

Zivot a velikost diskutovanych zemi je ukézdna na hlavnich ¢i nejznaméjsich
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méstech, které vypravééi asto porovnavaji s Ceskou republikou, naptiklad co se tyce
velikosti?!, ¢i funkce konkrétniho odvétvi?2. V ramci epizody je zobrazena architektura
mésta a kazdodenni shon a zivot mistnich lidi. Zatimco jsou divakovi piedstavena
u nas nenajdeme, vypraveci dale neopominaji zobrazit oproti vyspélosti a blahobytu zivot
lidi, ktefi to nemaji zrovna jednoduché. Kamery kromé zobrazeni toho hezkého a nejlepsiho
zaznamenavaji kontrast mezi blahobytem a hladem, technologickou vyspélost a modernitu
proti tradici a extrémnim zivotnim podminkédm. Extrémni podminky vypravéci ukazuji na
ptikladu bombajskych slami. Praveé slamy popisuji jako prelidnéné, Spinavé a nejchudsi ¢asti
mesta, kde je mala cestovatelka Sokovana zivotem na ulici, nefunkénosti elektiiny,
nedostupnosti vody, ¢i absenci zdkladniho socialniho zafizeni. Vzhledem k mistnim
zivotnim podminkdm pak ke kazdodennimu pfisunu novych lidi, které mésto pohlti,
vypravédi pristupuji spise ironicky [Ceska televize 2015¢]. Tradiéni Zivot je pak zobrazen
na venkové. Pozornost pfitahuji soucasné, ale i puvodnich kmeny. Malé cestovatelce
neunikly tradi¢ni kroje a specifické tance africkych Masajl, novozélandskych Maort, ¢i
Rumuni [Ceska televize 2015f; Ceska televize 2015s; Ceska televize 2015k]. Dale se
vypraveci pozastavuji nad technikou stavby pribytkt, které jsou na mnoha mistech ptitomné
1 dnes. Tyto pfibytky na jedné stran¢ vzbuzuji obdiv v souvislosti s tim, Ze si je obyvatelé
byli schopni za pomoci jednoduchych nastrojii sami postavit. Na druhé stran¢ je vSak ziejmy
1 postoj malé cestovatelky a Sasi, ktefi jsou oba vdécni za bydleni u sebe doma, které maji

k dispozici.

Zobrazeni tradice je v poradu ukazané predevSim ve spojeni s venkovem, kde
prevazuje zemédé€lstvi a femeslna vyroba. S mésty ve vyspélych zemich je pak spojovan
rozvoj, blahobyt a prolinani mnoha kultur na jednom misté. V takovychto méstech je
zobrazen pokrok, modernita, nejnovéjsi technologie a komerce, stejné tak jako hojnost
a plytvani. Za jedno z nejvice idealizovanych mést naptic¢ poradem povazuji New York,
kterému tvtirci vyhradili celou jednu epizodu. Zatimco Bombaj je tvlirci prezentovana jako

mésto, které Glovék bud’ miluje, nebo nenavidi [Ceska televize 2015¢], New York je zde

zobrazen jako mé&sto, kde se plni sny. Mésto, které by mél ¢lovek za kazdou cenu navstivit.

21 Vypravédi ukazuji velikost diskutovanych mést na porovnani poétu obyvatel s Ceskou republikou, &i
hlavnim méstem Prahou.
22 Jako piiklad uvedu dopravu, kdy je mistni vefejna doprava porovnavana s velikosti naseho metra.
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Zde totiz najde to nejlepsi z nejlepsiho: ,, Pripocti k tomu nejveétsi mrakodrapy, nejznaméjsi
obchodni domy, parky, mosty, témer nejdelsi metro na svete, sochu Svobody a prezdivku
hlavni mésto svéta* [Ceska televize 2015s: 0:35]. Jeho stinnym strankam se v8ak vypravéci

vubec nevénuji.

Na zivoté ve mést¢ a mimo né&j zobrazuji vypraveéci kazdodenni zivot mistnich
obyvatel v kontextu tradice ¢i pokroku. Ukazuji symbolickd a nejzndméjsi mista, kterd by
divaka, jako turistu mohla zajimat, dale se vénuji rozlicnym zivotnim podminkam,
architektufe, praci a mistnimu femeslu, dopravé a dal§im prvkam, které formuji a urcuji Zivot

mistnich obyvatel.

3.3.8 Skolni dochizka

Rozdilnost v dostupnosti, systému vzdélani a povinnosti Skolni dochézky patii
k dal$im tématim, na které se mald cestovatelka vyptava, a to predevSim v kontextu
africkych zemich. Jak Sasa vysvétluje, ptistup ke vzdélani zde neni automaticky ani povinny,
a Skoly se v n€kterych ¢astech zemi teprve stavi. Vzdélani je v téchto oblastech prezentovano
jako cenny statek, ktery je bud’ kapacitné omezeny na pocet déti, ¢i je v dané oblasti Uplné
nedostupny. Zobrazeny jsou 3koly, kde je povinnosti nosit uniformy. Skoly, které jsou
placené. Skoly, které nabizeji ,.jiny obsah uéiva, neZ na co je mala cestovatelka zvykla ze
Skoly vlastni. SaSa na ptikladu divek vysvétluje, Ze k vyuce Cteni, psani a pocitani je do
vyucovani zafazeno i to, jak byt dobrd hospodyné a umét uvafit ¢i vysivat, ¢i jak byt dobrou
matkou [Ceska televize 2015j]. Kluci se pak uéi spise femeslu, napiiklad fezbatit [Ceska
televize 2015c¢]. Jak sama malé cestovatelka ptiznava, i ptes to, Ze se ji do eské Skoly obcas
Jit nechce a vyuka ji ne vZdy bavi, moZnosti chodit do Skoly doma si vazi. MySlenka toho,

ze by si mél divak Skolu cenit a byt vdécny, je pak pfitomna napii¢ celym potadem.

3.3.9 Zobrazeni genderovych roli

Ptedstaveni genderovych roli nepatii mezi témata, kterému by se v kazdé epizodé
vypraveci ptimo vénovali. V evropskych oblastech se vypravéci genderovymi rolemi téméf
vibec nezabyvaji. Pokud se diskutuje néjaké téma, které by piimo souviselo s zivotem
obyvatel, vypravéci berou v potaz plosné celou spolecnost. V mimo evropskych oblastech

vSak nardzime na Cisté esencialisticky pfistup. Zeny jsou zde predstavované jak v typické
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roli hospodyné, starajici se o bézny chod domacnosti, a peCovatelky o rodinu, tak i jako Zeny
pracujici a zastavajici fyzicky narocnéjsi praci. Zatimco v souvislosti s africkymi kmeny
pievazuje zobrazeni zeny praveé v roli matky, hospodyné, ktera zastava dalsi drobné prace
jako je napiiklad vysivani, v ptipadé muslimské spolecnosti jsou Zeny prezentovany jako

tajemné, navzajem splyvajici postavy v tradi¢nich Satcich, které jsou vSak na muzi zavislé.

Zajimavy je rozpor v zobrazeni Zeny a manzelky ve vztahu k muzi ve dvou
konkrétnich epizodach. Zatimco v dile o Maroku je muz v kontextu mnohozenstvi malou
cestovatelkou vnimén jako ,.ten Spatny*, v epizodé o Jemenu se v jejich ocich vnimani
muzské role posune. V marocké epizod¢ je zena predstavena jako nékdo, kdo mize byt
pfedmétem smény ,,manzelka za velbloudy*, a kdo se v kontextu mnohoZzenstvi musi d¢lit
s dal$imi Zenami o manZela, coZ se malé cestovatelce velmi pfi¢i. Jak dale Sasa vysvétluje,
manzel vSem svym manzelkdm pak musi davat stejné dary, aby se necitily ménécenné
[Ceska televize 2015m]. V epizodé o Jemenu je viak muz, ktery ma doma nékolik manzelek,
vnimdn malou cestovatelkou jako chudacek, pro kterého musi byt velmi naro¢né uzivit
viechny své manzelky vykofistovatelky [Ceska televize 20150]. Vypravédi se vysvétleni
oddéleni muzského a zenského vetejného prostoru v kontextu islamského vyznéni spise
vyhybaji. Tuto skute¢nost pouze naznacuji, a to na ptikladu oddélené svatebni oslavy,
zobrazeni tradi¢niho ¢ajového dychanku v otevieném prostoru kavarny, ¢i uvnitt mesity, kde
se pro muze nachazi oddéleny prostor pro modlitby, do kterého malou cestovatelku, jak Sasa

naznacuje, pustit bohuZel nemtiZe.

Krésa je dal$im diskutovanym tématem ve spojitosti se Zenami. Vyprave€i si v§imaji
tradi¢nich krojti, mistniho médniho oble¢eni, Gicesi, ¢i zdobeni obli¢eje formou malovani na
télo a oblicej, ¢i propichovani kiize pro umisténi piercingli a dalSich predméti, které jsou

mistnimi, na rozdil od vypraveéca, povazovany za ozdoby.

Muzi jsou pak spise v mimo evropskych oblastech zobrazeni v roli ochrance, Zivitele
a hlavy rodiny, ktery zastava vysoce naro¢nou fyzickou praci, stard se o zvifata a je zrucny
a nadany pro vykonavani riznych femesel. U muzi je také zobrazen jejich podnikatelsky
duch, kdy jako uspé$ny majitel a provozovatel obchodu, ¢i svého hluéného stanku na
meéstském trzisti usmlouva tu nejlepsi cenu, za kterou své produkty proda. Muzi jsou casto
zobrazeni ve spolecnosti dalSich muzd, s kterymi zapalené diskutuji, ¢i v jejichZ spoleCnosti
odpocivaji. Zatimco u Zen se vypraveci v kontextu vzhledu soustiedi spise na celkovou krasu

spocivajici ve volbé obleceni, Gcesu, ¢i ozdob, v souvislosti s muzi pfinasi pofad zabéry na
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jejich polonaha téla vinici se a poskakujici pii kmenovych tancich v tradi¢nim obleceni, jako
je tomu napft. u Maor ¢i Masaju. Dalsi zab&ry ptinasSeji obrazy muzskych tél pii vykonavani
velmi naro¢né fyzické prace v parnych dnech typickych pro danou oblast, ¢i mistniho
oblibeného sportu. Muzi jsou tviirci v mimo evropskych oblastech zobrazeni jako tradi¢ni,

a v n¢kterych oblastech vysoce pobozni, ¢i povércivi.

V souvislosti se zobrazenim genderovych roli nardzime v rdmci pofadu na absolutni
potlaceni individuality jedinc. K obyvatelim je piistupovano jako k homogennim
skupindm, které jsou charakteristické vyjmenovanymi znaky. A to i v ptipadech, kdy se
vypravéci zameétuji na mensi kmeny, ¢i kdyZz kamera piinasi rozhovor s konkrétni osobou,
jejiz hlas vsak v poradu nelze slySet. Tyto zminéné charakteristiky jsou vSak navazané na
konkrétni oblast, a tudiz neni mozné je aplikovat ploSné na vSechny oblasti, kterym se potad

vénuje, a tedy vytvoftit jednotny obraz muze, ¢i Zeny.
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Zavér

Predmétem vyzkumu této diplomové prace byla kvalitativni analyza détského potadu
Cestohratky z produkce Ceské televize pro kanal CT :D. Vyzkum probéhl v obdobi zaii 2018
— leden 2019 skrze internetové rozhrani tohoto kanalu, kde jsou epizody poradu dostupné
online. Tento porad jsem vybrala pfedevsim z divodu toho, ze patfi mezi jedny z mala
Ceskych poradi, jejichz hlavnim tématem je praveé sezndmeni ditéte s novou oblasti. Na
hlavni vyzkumnou otdzku, jakym zplisobem vybrany Cesky potfad prezentuje cizi kultury
détskému divakovi, jsem odpovédé€la analyzou jednotlivych epizod, na zakladé které jsem
vytvofila model Strategie détského poznani, a rozbor hlavnich analyzovanych kulturnich
prvki. Tento model je tvofen tfemi fazemi, které predstavuji jednotlivé kroky, jak dany
potad s pfedanymi informacemi pracuje. Tedy jaké informace jsou vybrany za natolik
reprezentativni pro danou oblast, Ze jsou zminény. Ddle jakym zplsobem jsou vybrané

informace prezentovany, a jak je s pivodnim tvrzenim dale v pofadu pracovano.

V teoretické Casti definuji kulturu jako soubor vSech symboll, vyznamu a praktik,
které jsou ziskdvany a zaroven jedincem dale pfedavany v interakci s ostatnimi. V ramci
tohoto vyzkumu se pak nezabyvam definici jednotlivych kultur, ale za ptfedpokladu, Ze
televize jako médium mize svého divéka ucit, analyzuji zplsob, jakym jsou v potadu
vybrané znaky a kulturni obrazy détskému divékovi pieddvany. V ramci multikulturni
vychovy pak ptedstavuji dva hlavni ptistupy, kdy pravé principy kulturné standardniho
pristupu nachazim i v analyzovaném pofadu. Ten svym zplisobem sice predava obecné
predstavy o dané oblasti a spolecnosti, zarovenl ale pfinasi zaZité esence jinakosti, které
reflektuji postoje ,,nasi* dominantni spolecnosti, a tedy i ideologii. V teoretické Casti se dale
vénuji televizi jako preferovanému médiu déti, a naznacuji, jaky miize mit vliv na rozvijejici
se presvédCeni a postoje ditéte. Dale vymezuji typické zobrazeni ditéte v médiich
a zjednodusSeni informaci tak, jak je béZnou praxi v medidlnich obsazich uréenych détem.
Poukazuji na to, Ze dit€ nevnimam jako naivni ¢i hloupé, jak je ¢asto zobrazovano v médiich.
Ale ptistupuji k nému jako k prosumerovi, ktery informace vyhodnocuje na zaklad¢é svych
dosavadnich zkuSenosti a v interakci s ostatnimi, a neni tedy pouhym pasivnim
¢i ovlivnitelnym pfijimacem informaci.

V prvni podkapitole praktické casti pfedstavuji role vypravéci Sasi a malé
cestovatelky, jejichz hlasy nas provazeji celym pofadem. Mala cestovatelka je dité, které

v poradu zastupuje détského divéaka, které se o danou oblast zajima, a je zvédavé. V potradu
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je prezentovana tak, jak jiz bylo naznaceno v teoretické Casti, tedy jako naivni az nékdy
hloupé a emocionalni dité. V pofadu je to pravé ona, kdo dava bouflivé najevo své postoje,
predstavuje vlastni dosavadni zkuSenost, pochdzejici pfedevSim z toho, co se naucila od
rodici ¢i ve Skole, a prekvapive je to také ona, kdo ptichdzi s predsudky. Sasa pak vystupuje
v roli moudrého dospélého, ktery je nestranny a otevieny novym vécem, piestoze si
ponechava své kulturni presvédceni. Kromé toho, ze divdkovi danou oblast predstavuje,
musi ¢asto malou cestovatelku usmeériiovat a poucovat. V této podkapitole také v ramci
struktury potfadu a zasadnich roli vypravéci prirovnavam poiad k etnografickym filmim,
které vznikaly do padesatych let minulého stoleti. Stejn¢ tak jako v téchto filmech i zde
nejsou zastoupena piima svédectvi mistnich, ale divdk vnima pouze interpretaci vypravéci,

ktera sama o sob¢ je jiz interpretaci.

V ramci druhé podkapitoly predstavuji model Strategie détského poznani, ktery
rozd€luji na faze Prvni sezndmeni, Konfrontace a Vychova. V rdmci prvni faze se divak
dozvida fakta, kterd nejsou nijak citové ani ideologicky zabarvend. V druhé fazi jiz dochazi
ke zpracovani informace, kdy ji jeden z vypravécu vztdhne ke své vlastni zkuSenosti
a n&jakym zplusobem se vic¢i ni vymezi. Pravé v této fazi lze postichnout predsudky
a stereotypy, kdy se vypravéci vymezuji vuci tomu, kdo jsme my, srovnanim skutecnosti
s nasi ¢eskou kulturou a zkusenosti, a kdo jsou ,,oni“, tedy ¢im se od nas lisi a co d¢€laji jinak.
Tteti faze pak plynule navazuje a obsahuje pou€eni a vychovu osobnosti ditéte. V rdmci této
faze SaSa uvede veskeré informace ,,na pravou* miru smérem k malé cestovatelce, a tudiz

1 k divakovi, a déle tak pracuje s voditky pro to, jak vyznamy ,,spravné* chéapat.

V posledni podkapitole praktické ¢asti jiz pfimo vyjmenovavam a analyzuji prvky,
které¢ vytvareji celkovy obraz dané kultury. Mezi tyto prvky fadim hudbu, barvu pleti
a vzhled, jazyky, ndboZenstvi, tradice a ritualy, jidlo a piti, pfirodu a zvifata, obrazy mésta
a prostiedi pro Zivot, Skolni doch4zku a zobrazeni genderovych roli. Prekvapivym zjisténim
pro mé byla prezentace barvy pleti, vzhledu a ndbozenstvi. Tyto ,,prvky* byly totiz feSeny
primarné v souvislosti s arabskymi oblastmi a africkymi kmeny, zatimco u zbytku svéta se
tato témata téSila minimalni pozornosti. Nekorektni cestovatelka, ktera napti¢ epizodami
oznacuje vSechny Afriany za Cernochy, je pfekvapena, Ze na stejném kontinenté Ziji i lidé
co ,vypadaji arabsky“. V ramci nabozenstvi je piredstaven isldm a snim spojené
mnohoZenstvi, které je vnimano jako tradice, a to pozitivné 1 negativn¢. Zahalovani je

prezentované jako néco, co déla vSechny Zeny stejnymi, zarovei je ale noSeni ,,Satku hodné
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obdivu a d¢€la zeny pfijemné tajemnymi. Pozornost je také vénovana ritualiim a vife v dobré
a zI¢ duchy. Zatimco rozvojové oblasti jsou vnimané jako velmi tradi¢ni, chud¢, a nékdy az
zaostalé, mistni lidé jsou prezentovani jako srde¢ni, pracoviti, ptizpiisobivi a velmi socialni
s laskou pro zvifata. Zaroven je mala cestovatelka ne¢kolikrat upozornéna na to, ze se od nich
mame co ucit, a Ze bychom jim méli zavidét zvyklosti, které jsme u nas jiz poztraceli.
V ramci zobrazeni genderovych roli ziskavame z potradu klasickou esenci toho, co je to byt
zena a muz. Kdy Zena je pfevazné zobrazena jako pracujici hospodyné pecujici o rodinu,
a muz jako pracujici hlava rodiny s podnikatelskym duchem. V souvislosti s muslimy
a predstaviteli africkych kment nardzime na prezentaci Zeny v kontextu ménécennosti, kdy
Zena muze byt muzi prodana za stado zvifat, ¢i se 0 manzela musi délit s ostatnimi. V ramci
technologicky vyspélejSich zemi se vypravéci soustiedi na zobrazeni hlavnich mést,
typickych pochoutek, ptirody a zvitat, nejznaméjSich turistickych atrakci a mistniho Zivota

lidi, kdy jsou nékteré prvky predstaveny ponékud idealizovang.

Na zakladé predstavenych vysledkl se dale nabizi téma pro dalsi vyzkumy, a to jaky
postoj déti k tomuto pofadu zaujimaji. Co se jim libi, co nikoliv, a do jaké miry jsou vuci
prezentovanym informacim kritické. Posledni bod by pak bylo vhodné dat do kontextu
s riznymi vékovymi skupinami déti. Dal§im velmi zajimavym tématem je pak zkoumani
realného vlivu, jaky by tento (nebo jiny podobny) pofad mél na détské mysleni a formovani
si vlastnich nazort. Problematika, ktera v rdmci tohoto zaméteni vyzkumu vyvstane, je vSak
napojena nejen na otazku, jakym zplisobem lze toto vhodné méfit, ale i jak dlouhy casovy
usek pro nasledné pozorovani ditéte a ptipadné rozmluvy je potieba zvolit. Dale zde vidim
jako problematické samotné vstupovani ostatnich medialnich obsaht ¢i realnych zkusenosti
do zZivota ditéte, které by pak méfeni ptipadné¢ho vlivu zkoumaného potadu jesté vice

zkomplikovaly.
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Summary

This thesis brings a qualitative analysis of the children's television program
Cestohratky produced by Czech Television mainly for the children channel CT :D. The
research was conducted from September 2018 till January 2019. This TV program was
chosen mainly because it is one of the few Czech children programs whose main goal is to
introduce different cultures to the children audience. The main goal of this research was to
find out how this particular TV program presents different cultures. To answer that, the
findings were used to create a specific model scheme ,,Strategy of Children's Knowledge*
which represents the process of introducing the culture. This process is made by three
specific stages of how the information is introduced and also how the main characters than
build upon it: First introduction, Confrontation, and Cultural education. Firstly the audience
receives general information which is not emotionally or ideologically influenced. Secondly,
the information is being processed by the main characters who refer it to their own
experience and show their own attitudes towards the topics. Lastly, the information is

presented fully and the audience is instructed of how to understand it ,,correctly*.

In the theoretical part of the thesis, I define culture as a set of all symbols, meanings,
and practices that are acquired and then passed on by the individual in interaction with others.
The purpose of this thesis is not to create the definition of different cultures of how they are
presented in the program, however by assuming that television as a medium can teach its
audience, I analyze the way in which the two main characters pass the cultural images on to
the viewer. In the context of multicultural education, I present two main approaches, where
I find the principles of culturally standard approach in the analyzed program. Although this
approach does in some way transmit general ideas about discussed culture, at the same time
it brings the essence of otherness, which reflects the attitudes of our "dominant society" and

thus ideology.

In the research chapter, I present the roles of the narrators, Sasa and the little traveler,
whose voices accompany us through the whole program. A little traveler is a girl, who is
curious and represents the children audience. Her as a kid is presented as typically common
in general media, as naive, emotional and sometimes even stupid. She often expresses her
attitudes, presents her own past experience coming either from what she’s learned from her
parents or school and surprisingly she is the one who usually comes with prejudice. Sasa

then acts in the role of a wise adult who is impartial and open to new things, while retaining
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his cultural beliefs. He teaches the girl. By analyzing the roles of these two, I come with
a comparison of this program to the ethnographic films produced in the 1950s, which also
miss local testimony and therefore offer only the interpretation composed by the main

characters.

Lastly, I present a list of main analyzed elements that create the overall picture of the
specific culture. These elements include music, skin color and appearance, languages,
religion, traditions and rituals, food and drink, nature and animals, city images and the
environment tour, schooling and depiction of gender roles. A surprising finding for me was
the representation of skin color, appearance, and religion. Indeed, these "elements" were
primarily addressed in the context of Arab regions and African tribes, while the rest of the
world enjoyed minimal attention. While it is referred to the appearance of the people as either
,black people® or ,,the people who look like Arabs®, the kid is surprised that Africa is not
only inhabited by ,,the black people. For the religion, big attention was paid to Islam and
the associated polygamy which is perceived both positively and negatively. Wearing a veil
is perceived as a tradition, which makes the women mysterious but at the same time, it makes

them look all the same. Attention is also paid to rituals and beliefs in good and evil spirits.

While developing countries are perceived as very traditional, poor, and sometimes
lost in the past, local people are presented as kind, hardworking and adaptable. It is said
several times that there are things we should learn from them. In portraying gender roles,
from the show we get a classic essence of what it is to be a woman and a man. Women as
a working housekeeper taking care of her family, and man as hard-working head of the
family with an entrepreneurial spirit. In connection to Muslims and African tribes, a woman
in the context of inferiority is shown as someone who can be sold to a man for a herd of
animals or who must share her husband with others. Within more developed countries,
narrators focus on portraying major cities, typical delicacies, nature and animals, the most
famous tourist attractions and local people's lives, where some elements are presented in

a somewhat idealized way.

Regarding the results, it would be very interesting to research the actual influence
this kind of TV shows might have on the different age groups of children. To focus on what
they like, what they do not, and to what extent they are critical or available to be influenced

by the information presented.
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Analyticka ¢ast prace:
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V analytické ¢asti prace predstavim techniku analyzy veskerych materiali a dat, které budou
shromazdény po dobu vyzkumu. V této ¢asti dale budu diskutovat hlavni vyzkumnou otazku a

jeji podotazky, které propojim s vysledky vlastniho vyzkumu.

Zavér:
Zavér prace zhodnoti provedeni vyzkumu, vysledky vyzkumu a do jaké miry odpovédél na hlavni

vyzkumny problém. Zaroven prinese doporuceni pro mozny pokracujici vyzkum.

Vymezeni podkladového materialu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Podkladem pro vymezeni vyzkumného problému, tak jak bude nahlizen v kontextu této
diplomové prace, budou kvalitativni rozhovory s détskymi informatory ze zakladnich Skol.
Planované obdobi, kdy rozhovory probéhnou, je stanoveno v ¢asovém rozpéti od listopadu 2018
do brezna 2019. Podkladem pro formulovani otizek pro rozhovory bude i vlastni analyza
soucasnych trendi v medialnim obsahu uréené cilové skupiné informatori, a to nejen na poli

lokalnim ale predevs§im zahrani¢nim (véetné socialnich/novych médii).

Metody (techniky) zpracovani materialu:

Refenim vyzkumného problému této diplomové prace bude kvalitativni vyzkum, jehoZ ziklad
budou tvorit hloubkové polostrukturované rozhovory s détmi zakladnich $kol, a to ve vybranych
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zamérenim na vlastni iniciativu a asociace ze strany déti. Otazky tykajici se vlastnich postoji viici
medialnim obsahim, a samotné konzumaci mediilnich obsahti budou prokliadané vizualy;
reakce ze strany déti budou analyzovany v kontextu pokladanych otazek. Dalsi otazky budou vice
zamérené na tvorbu medidlniho obsahu ze strany déti, a to v reakci na jeho konzumaci, a to
predevsim u starsi vékové skupiny informatori, u které je jiz vétsi predpoklad toho, Ze se na
tvorbé sami podileji. V souvislosti s participaci na tvorbé mediilniho obsahu bude kladena
pozornost i na postoje déti vii¢i socialnim sitim. Rozhovory s détmi budou analyzovany v kontextu

kvalitativniho pFistupu.
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