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1. Uvod

V diplomové praci se vénuji tématu Ceskd a francouzska povdlecnd kantdta
a oratorium, nebot’ tuto tvorbu nelze zcela jednozna¢né klasifikovat a rozdé€lit ji pouze na
kantatovou a oratorni. Pro druhou polovinu 20. stoleti je dobové ptiznaénym rysem
prekryvani a splyvani namétovych, formovych i vyrazovych vlastnosti dila. Nekteti
skladatelé citili nevhodnost tradicniho oznaceni vokalné-orchestralniho dila (kantata,
oratorium) a oznacovali je napt. symfonické drama, dramatickd kantata, vyjev, jazzové
oratorium, meditace, balada, opera-oratorium, cyklus skladeb a dal$i. Tyto hudebni
druhy, které dle mého nazoru jsou kantaté ¢i oratoriu nejblize, uvadim v soupisu skladeb
v ¢asti této prace 7.1. a 7.2. Prilohy (abecedni seznamy dle jmen skladatelii, od s. 75).
U kantat 1 oratorii je mozné béhem 20. stoleti vysledovat Siroké vyvojové stadium
a oproti historickému vymezeni a typickym specifikiim jednotlivych vyvojovych obdobi
se ve 20. stoleti proménily (viz 2. Strucny historicky vyvoj, s. 9), takze zna¢né rozdily se
vyskytuji nejen ve variabilit¢ ndmétli, ale 1 v obsazeni vokalné-orchestralnim, v pouziti
ruznorodych zvukovych aparati, v tematickém zaméfeni jednotlivych dél apod.

UZ§i oznaCeni prace recepce se zamérenim na vybrand oratoria jsem zvolila
proto, Ze seznam d¢l, kterd se mi podafilo dohledat, je pfili§ obsahly a tedy popsat
dobovou recepci vSech provedenych kompozic (kantat i oratorii) je v omezeném casovém
intervalu vypracovani diplomové prace tézko uskuteCnitelné. Proto jsem se rozhodla
piipojit ¢ast popisujici recepci nékterych ceskych a francouzskych oratorii, kterou uvadim
v Casti 5.1. (s. 40) a 5.2. (s. 54) . Oratoria jsem zvolila proto, ze ve vét$iné piipada jsou
obsahlejsi a svym tématem zavaznéjSi nez kantaty, a proto se mi zkoumani dobové
recepce zdalo byt zajimavejsi. Celkem je popsdno cCtrnact Ceskych a Ctrnéct
francouzskych kompozic, vybranych chronologicky z kazdého desetileti druhé poloviny
20. stoleti.

Diplomova prace si klade za cil zmapovat kantatové-oratorni tvorbu ve zminéném
obdobi v obou zemich, zda takova dila byla psdna, pokud mozno co nejpodrobnéji
zachytit a vytvofit soupis vzniklych dél, popsat, jaké ndméty jsou zvoleny, které jsou
nejcastéj$i a jak jsou ovlivnéné politicko-kulturni situaci té zemé& v daném casovém
horizontu. Tuto praci tedy soucasné pojimam jako komparacni. Téma Cesko-francouzské
jsem zvolila proto, ze politicka situace v téchto zemich byla ve druhé poloviné 20. stoleti
zcela odliSna, ale kompozi¢ni tvorba navazovala na bohatou kantatové-oratorni tradici,
kterd existovala nejen v pfedeSlych historickych obdobich, ale hojné pokracovala

V tvorb& prvni poloviny 20. stoleti. Dal§im diivodem volby ¢esko-francouzského tématu



bylo, ze vprvni polovin¢ 20. stoleti a zejména v obdobi mezi svétovymi valkami
panovaly mezi Ceskoslovenskou republikou a Francii silné politicko-kulturni a rovnéz
hudebni vztahy, tedy jednim z cilt této prace bylo zjistit, zda se né¢jaké hudebni kontakty
udrzely i v dobé po druhé svétové valce. Dal§im divodem byl i muj studijni pobyt na
Université Paris — Sorbonne v Patizi. Hlavni cil diplomového tématu byl tedy zaméfen na
porovnani existujiciho kantatové-oratorniho repertoaru navazujiciho na stejné tradice, ale
vzniklého na zcela odlisném politicko-kulturnim pozadi druhé poloviny 20. stoleti.

V nasledujicich kapitolach nejprve stru¢né popisuji historicky piehled vyvoje
obou druhtl, a to zejména pro upiesnéni charakteristickych znakd, dale uvadim stav
badani v obou statech a dobovy hudebni kontext v dalSich zemich. V naslednych
kapitolach se vé€nuji konkrétni tvorbé druhé poloviny 20. stoleti. Rovnéz je popsana
problematika zaméfeni dél, v jakém obdobi vznikala, pro kterd obsazeni jsou urcena,
rozsah apod. V samostatné podkapitole (viz 3.4., s. 28) stru¢né nastifiuji problematiku
terminologie oratorium-opera, oratorium-kantata, Stabat mater. Této tematice se vénuji
proto, ze v repertoaru 20. stoleti se neziidka objevuji kompozice takto oznaené a rovnéz
typ skladeb Stabat mater byva oznacen jako oratorium ¢i kantata, tedy pfesné zarazeni
kompozice se tak stava obtiznym.

Déle navazuje &ast popisujici recepci vybranych oratorii v Cechach a ve Francii
(viz 5.1., s. 40, a5.2., s. 54). Nakonec je pfipojen prehled kantatové-oratorniho repertoaru
V obou zemich, abecedné fazeny dle jmen skladateli. Jsem si védoma toho, Ze zavérecny
seznam nemize byt zcela vyCerpavajici a kompletni, protoze k danému tématu prozatim
neexistuje potiebna podrobna literatura, kterd by tuto tvorbu souhrnné popisovala, a tedy
jsem byla odkazana na odborné slovniky, nejrtiznéjsi literaturu o hudbé a uméni
20. stoleti, nebo jiné odkazy a zdroje pochdzejici z typli prevazné univerzitnich pedagogt
a odbornych pracovnikii knihoven. V zavére¢né Casti diplomové prace je zahrnut piehled
pouzité literatury, internetové adresy a zdroje, seznam pouzitych zkratek, véetné zkratek
nazvi francouzskych instituci. Zivotni data autori uvadim v prabéhu textu diplomové

prace pouze u téch jmen, kterd nejsou zafazena v zdvéreCném abecednim seznamu

skladatelu (viz 7.1.,s. 75,a 7.2., 5. 92).

1.1. K prekladu nazvi jednotlivych kompozic
Cizojazy€na jména a nazvy jednotlivych skladeb uvadim pravopisné tak, jak je
mozné je nalézt v odborné literatue a specializovanych katalozich knihoven. Proto se

u nazvu ptfedevSim francouzskych kompozic objevuji gramatické odliSnosti v uZziti



ur¢itého clenu, které vSak v pravidlech francouzského gramatiky neni u nazva zcela
striktné definovano. Pteklady jednotlivych tituli do CeStiny jsem provedla sama a jsem si
védoma ptipadnych piekladatelskych neptesnosti, i kdyZz jsem se jich snazila vyvarovat.
Avsak uvedeni nazvi v Ceském jazyce jsem povazovala za nutné, predevsim kvili lepsi
orientaci v tematickém zaméfeni kantat a oratorii a dale pro ptehlednéjsi vytvoteni

dil¢ich zavéra.



2. Strucny historicky vyvoj kantaty a oratoria
2.1. Pojem kantdta a jeji historicky vyvoj

Stylovym vychodiskem pro kantatu byly monodické barokni vzory z okruhu Gulia
Cacciniho (1551-1618) a Jacopa Periho (1561-1633), tedy vicedilné solové zpévy
s doprovodem bassa continua. Typickym rysem kantadt se stal kontrast aridoznich
a recitativnich tsekl, které se od poloviny 18. stoleti staly na sobé nezavislymi. Ke
kantatovym utvarim poukazovaly rovnéz vyrazy concerti, dialoghi, affetti nebo
spirituosi. Od 17. stoleti se kantaty staly druhem spiSe svétské hudby, ale vyskytovala se
1 chramova kantata, ve které¢ byly Casto obsazeny chordlni ¢asti. Ve druhé poloviné
17. stoleti ustoupil stroficky typ vicedilné formé, postupné se kromé latinskych texti
objevovaly kantaty v ndrodnich jazycich. Velmi rychle se tato forma rozsitila z Italie do
Francie, Spanélska a Anglie.

V Cechéach nalezneme prvni dolozené kantaty v 18. stoleti v dile Vaclava Migi
(1694-1744) nebo Frantiska Xavera Brixiho (1732-1771). Nové vyvojové impulsy ziskala
kantata v 19. a 20. stoleti. Rozvoj sborového zpévu vyvolal potiebu velkych vokalné-
instrumentéalnich dél, kterou kromé oratorii a vokdlnich symfonii naplituje kantatova
produkce. Ve druhé poloviné 20. stoleti se kantatovy projev stdva u piedstavitell
tzv. Nové hudby volnym utvarem, pfinasejicim vcelku libovolnd feSeni vztahu vokalni
a instrumentalni slozky. Od Sedesatych let 20. stoleti se inovuje CastéjSim viazovanim
solové recitace do vokalniho kontextu, mnohdy i pouzitim elektroakustickych zdroji,
dale rtiznymi deklama¢nimi zvolanimi apod.

Ve Francii se kantata objevila v dobé baroka v podob¢ formového typu dvou az
tfi sdruzenych arii. Nameéty byly antické i dobové, zdkladem zhudebnéni se stavaly
duchovni basnické texty rozjimavého charakteru. U¢inné st¥idani &isel umoznilo hudebni
gradaci, privodni basnické slovo bylo nésledovano biblickymi pasdzemi. Velky rozvoj
francouzskd kantdta zaznamenala v 19. stoleti, kdy se objevuji prvni velké kompozice
pro solovy hlas a orchestr. Takovym piikladem je La mort de Sardanapale (Smrt
Sardanapala, 1830) Hectora Berlioze (1803-1869) nebo kantita Clauda Debussyho
(1862-1918) L ’enfant prodigue (Marnotratny syn, 1884) pro tii so6lové hlasy, sbor
a orchestr. Toto dilo ziskalo téhoZ roku ocenéni Prix de Rome (Rimské cena) udélované
kazdoro¢né Institut de France (Francouzsky institut). Kantdtova tvorba ve 20. stoleti je
zastoupena Vv dile mnoha francouzskych autordi, mezi které patifi Manuel Rosenthal
(1904-2003) Cantate pour le temps de la Nativité (Kantata pro cas narozeni, 1943-1944)

pro sopran, sbor a orchestr, dale Paul Arma, Jean Francaix a dalsi (viz ¢ast 7.2., S. 92).



Kantaty se béhem 19. a 20. stoleti staly nedilnou soucasti tvorby i v dalSich
zemich. Ve Velké Britanii byly psany vétSinou pro kazdoroc¢ni hudebni festivaly
napt. v Norwichi, Leedsu (pro tento festival byla v letech 1885-1886 komponovana
I Svata Ludmila Antonina Dvofaka) nebo Birminghamu. Historiky byva kantata
popisovana jako diilezita soucast ,,anglické hudebni renesance v obdobi poslednich dvou
desetileti 19. stoleti. Mezi takové autory patii Hubert Parry (1848-1918) s kantatami
Prométheus Unbound (Odpoutany Prométheus, 1880) nebo Blest Pair of Sirens
(Pozehnany par Sirén, 1887). Typickym skladatelem festivalovych kantat v dobé prvni
poloviny 20. stoleti se stal Vaughan Williams (1872-1957) s dilem Toward to Unknown
Region (Vzhiru k neznamému kraji, 1907), Five Mystical Songs (Pét tajemnych pisni,
1911) nebo Five Tudor Portraits (Pét tudorovskych portrétii, 1936). PokraCovatelem
kantatové tvorby 20. stoleti byl Benjamin Britten (1912-1976), z jehoz Cetného dila
zminuji Cantata academica (Adkademicka kantdta, 1960) k 500. vyro¢i zaloZeni Basel
University nebo Cantata misericordium (Kantdta milosrdenstvi, 1963) ke 100. oslavam
zalozeni Mezinarodniho ¢erveného kiize v Zenevé. V daliich zemich se kantaty objevuji
napt. v dile Bély Bartoka (1881-1945) - Cantata profana (Svétskd kantdta, 1930) na
rumunské lidové texty, dale v dile Antona Weberna (1883-1945) — Cantata | (1939-
1940), Cantata Il (1941-1943), rovnéz je nalezneme u Sergeje Prokofjeva (1891-1953) -
kantata Alexander Nevskij (1938-1939) zkomponovana pro stejnojmenny film Sergeje
Eisensteina. Na zavér tohoto vyctu je mozné uvést kantatu Igora Stravinského (1882-

1971) Lyke-wake Dirge (1952).

2.2. Pojem oratorium a jeho historicky vyvoj

Oratorium byva pojato jako dvou- a vicedilny celek o vétSim poctu drobnéjSich
¢asti aridznich, ansamblovych a instrumentélnich. Pivodné bylo zalozeno na duchovnim
textu s dramatickymi, narativnimi a kontemplativnimi prvky. Texty inklinuji k alegorii,
symbolice ¢i abstrakci. Tanecni slozka se V historii téchto dél nevyskytuje, tedy
oratorium s tanci ¢i baletni oratoria jsou pro 20. stoleti spiSe experimentalni syntézou.
Vyznamnou vlastnosti oratorni skladby je epicnost, proptjcujici utvaru vypraveécsky fad.

V fimsko-katolické cirkvi oznacoval vyraz oratorium zasvécené prostory Cci
modlitebny (tzv. oratofe), kde se pozd¢ji zacala oratoria provozovat. Za zakladatele
t&chto oratofi je povazovéan Philippe de Neri (1515-1595), ktery roku 1540 zaloZil v Rimé&
prvni oratorni kongregaci (Congregazione del/’Oratorio, oficialné ustanovenou roku

1575 papezem Rehotfem XII1.). Jako hudebni termin je vyraz doloZen v Italii kolem roku
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1640, hojnéji se uplatiiuje od konce 17. stoleti. Na rané typy oratornich a typové
ptibuznych dél poukazuji vyrazy historia, melodramma sacro, componimento sacro,
rappresentazione, sacre rappresentazione. Vziva se italské pojmenovani oratorio,
pfiCemz terminologie rozliSuje oratorio volgare (s italskym textem — pi. Emilio
da Cavalieri [1550-1602] Rappresentazioni di anima e di corpo [Rozprava téla a duse]
z roku 1600) a oratorio latino (Giacomo Carissimi [1605-1674] Interfecto Sisara [Zabiti
Sisara] z roku 1650). S operou oratorium spojoval nejen zptsob ¢lenéni a vystavby dila,
ale 1 moznost scénického uvadéni, i kdyz u oratoria pievladaly spiSe statické
a poloscénické momenty (jako je napf. nehybnost sboru). Ve Francii byla produkce
Castéji uvadéna jako duchovni koncert (Concert spirituel). Proto se prvotni kompozice,
které ptipoustély scénické provedeni, ptiblizuji spise rané formé opery. Solisté v oratoriu
vystupovali predevSim jako skupina koncertnich pévci. V 17. a 18. stoleti mélo
oratorium zna¢né specifickou recepci. Davalo se zejména v postni dobé, v obdobi, kdy se
vzhledem k cirkevnim svatkim nekonala divadelni piedstaveni. K provedeni byla tiSténa
libreta, jejichz autofi byli mnohdy totoZni s basniky opernich texti. Vhodnym piikladem
je Pietro Metastasio (1698-1782) nebo Apostolo Zeno (1668-1750). V 19. a 20. stoleti se
rozdil mezi oratoriem a operou prohlubuje (oratorium uchovdva své tradiCni rysy
obsahové 1 formalni), ale soucasn¢ dochazi i ke splynuti forem vznikem oratorni opery
(Gioacchino Rosini [1792-1868] — Mose in Egitto [Mojzis v Egypte], 1818; lgor
Stravinskij — Oidipus Rex [Krdl Oidipus], 1927). V koncertnim provozu se oratorium
sblizuje s novodobymi typy kantatové produkce. Zdivadelnéni moderniho oratoria
realizoval Arthur Honegger (Le roi David [Krdl David], 1921) v navaznosti na tradici
sttedoveékych mystérii. Mnohé soucasné oratorni kompozice pocitaji se scénickym ci
poloscénickym uvadénim a vyuzivaji rozsahlého vokalné-orchestralniho aparatu, recitace,
tance, Ucasti hercti a jinych prvki.

K tématu pfipojuji jednoduchy popis UGtvaru rappresentazione sacra, nebot’ ve
20. stoleti je hojné zastoupen v tvorbé piedevsim italskym skladatell (viz 2.3. Dobovy
hudebni kontext, s. 13). Dilo bylo nejcastéji provadéno na jevisti mladSimi chlapci
V kostymech. Termin byl poprvé pouzit v 15. stoleti a v této dobé (a poté 1 v 16. stoleti)
urcuje druh duchovni hudby provozované ve Florencii v italském jazyce. Texty pochaze;ji
z bible nebo z hagiografie, ale obsahuji i svétské scény, Casto s komickymi prvky. Mezi
nejzndmejsi autory textd tohoto obdobi patfili Feo Belcari, Lorenzo de Medici. Dila
tohoto charakteru nalezela k internodiim, coz byla dramatickd hudebni interludia.

V tomto obdobi se prvni znamky dila zaloZeném na dramatickém a narativnim textu
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objevuji také v operach a oratoriu. Nekteré z textli byly hojné uzivany v madrigalu
16. stoleti. Jako piiklad uvadim kompozici Andrea Gabrieliho (1532/33-1585) Tirsi morir
volea (Tirsus chce zemrit), vydanou roku 1587. Pozd¢ji se tyto texty objevily
I vdramatickych kantatach 17. stoleti. K tomuto mizeme fadit Combattimento
di Tancredi e Clorinda (Souboj Tancreda a Clorindi) z roku 1624 Claudia Monteverdiho
(1567-1643). Béhem druhé poloviny 17. stoleti byl ve Vidni termin rappresentazione
sacra pouzivan pro tzv. sepolcro. Sepolcro zachycuje scénu setkani tfi Zen (tfi Marii)
s andélem u Boziho hrobu. V 17. stoleti je to rovnéz dramaticky hudebni druh, ktery byl
provozovan na Zeleny ctvrtek a Velky patek na videiiském dvote Habsburkd. V literatuie
jsou uvadény jeho dalsi nazvy jako azione sacra nebo vySe zminéné rappresentazione
sacra. Libreto sepolcra vychazi z Pasiji. Prvni pfiklady zhudebnéni jsou znamy kolem
roku 1660. Sepolcro je zpravidla krat$i nez oratorium, oproti italskému dvojdilnému
oratoriu byva jednodilné. Spolenym rysem s operou je jeho scénické kostymni
provedeni s jevistni akci. Znamou autorskou dvojici byl skladatel Antonio Draghi
(1634/35-1700) a libretista Nicolo Minuta (1630-1698), k jejichz spoleénému dilu patii
napt. |l sagrificio non impedito (Obét, které nebylo zabranéno, 1692).

V Ceskych zemich se v déjinach hudby oratorium objevuje zprvu jen malo, a to ve
druhé poloviné 17. stoleti, kdy byla nejprve provadéna dila prevazné italskych autort.
Souvislou tradici téchto produkci je mozné sledovat az od dvacatych let 18. stoleti v dile
Bohuslava Matéje Cernohorského (1684-1742), Josefa Antonina Planického (1691-1732)
nebo Jana Dismase Zelenky (1679-1745), avsak v italském nebo latinském jazyce. V této
dobé byla v Praze provozovana tradi¢ni velkopateCni oratoria regenschorim Josefem
Bleylebelem (+1762) v ktizovnickém chramu sv. FrantiSka Serafinského a dale
i vkostele sv. MikulaSe na Staroméstském namésti. Zakladatelem novodobé Ceské
kantatové-oratorni tradice se stal Antonin Dvofak (1841-1904) kompozici Svatd Ludmila
(1886). Funkéné se dle historik k tomuto tadi i Stabat mater (A. Dvoiak, 1877), i kdyz
konkrétné u tohoto ndzvu je ptfesnéjSi ponechat dilo formové nezatazené (viz 3.4.
Oznaceni oratorium—Opera, oratorium-kantata, mse—oratorium, problematika Stabat
mater, s. 28).

Pocatky oratorni tvorby ve Francii sahaji do 17. stoleti, kdy v Pafizi plsobil
Marc-Antoine Charpentier (1643-1704), autor dvaceti ¢tyf latinskych oratorii. Roku 1701
vydava Jacques-Frangois Lochon (1660, umira po roce 1700) sbirku Motets en musique
et un oratorio (Moteta v hudbé a oratorium), a poté v 18. stoleti v této tradici pokracuje
oratoriem La nativité (Narozeni, 1774) Frangois Joseph Gossec (1734-1829). Toto obdobi
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je charakterizovano pievazné dily s latinskymi texty. Mezi skladateli je tfeba zminit Jean-
Frangoise LeSueura (1760-1837) s jeho oratorii Deborah (Debora, 1828), Ruth et Noémi
(Rut a Noemi, s.d.), L oratorio de Noél (Vanocni oratorium, s.d.). Od poloviny 18. stoleti
se tato tvorba pocetn¢ rozristd a stava se tak plnohodnotnou soucasti produkce
francouzského hudebniho Zivota. Oratorni typy se d¢li na oratoria latinskd a profanni.
V 19. stoleti je tvorba zastoupena v dile Hectora Berlioze (1803-1869) - La damnation
de Faust (Zatraceni Fausta, 1846), L’ enfance du Christ (Détstvi Kristovo, 1854), poté
biblickymi oratorii Césara Francka (1822-1890) Ruth (Rut, 1843-1845) nebo Rédemption
(Vykoupeni, 1871). Dalsimi autory byli Charles Gounod (1818-1893) - Tobie (Tobids,
1866), Vincent d’Indy (1851-1931) - Le chant de la Cloche (Zpév zvonu, 1879-1883)
nebo Gabriel Pierné (1863-1937) s kompozicemi La croisade des enfants (Krizova
vyprava deti, 1902), Les enfants a Bethléhem (Déti v Betléemé, 1907) nebo St. Frangois
d’Assise (sv. Frantisek z Assisi, 1912).

2.3. Dobovy hudebni kontext 20. stoleti a tvorba v dalSich zemich

Vyvoj ceské a francouzské kantdtoveé-oratorni tvorby v prubéhu 20. stoleti
probihal paralelné s dal§imi (nejen) evropskymi zemémi, proto nyni stru¢né¢ uvadim
dobovy hudebni kontext. Béhem prvnich dvou dekad 20. stoleti se oratorni tvorbou
zabyvalo jen velmi malo skladateld. Nova dila se uvadi po ukonceni prvni svétové valky,
kdy se objevuji naznaky obnoveni této formy a jeji celkovy rozvoj. Na francouzskou
tvorbu mélo vliv n€kolik némeckych autorl, ktefi prezentovali svd soucasna dila.
Objevuji se dveé kategorie oratorii. Jako prvni je oratorni typ zcela novy, ktery se obraci
K nejnovéj$im kompozi¢nim technikdm a dava tak vznik dilim hudebni avantgardy.
Druhy typ se navraci k tradici. V némecké oblasti je mozné jako piiklad autora piSiciho
oratoria uvést jméno Arnolda Schonberga (1874-1951) a jeho oratorium Die Jakobsleiter
(Zebiik Jakobiv, 1917-1922) s textem religiézni povahy. Toto dilo vsak bylo poprvé
uvedeno aZ v roce 1958. Dalsim Schonbergovym dilem, které bylo oznaceno jako opera
ale s prvky oratorni formy, je Moses und Aron (Mojzis a Aron, 1930-1932), které bylo
premiérovano v roce 1954. Spojeni téchto dvou forem dalo vznik novému oratornimu
typu, V literatufe charakterizovaném jako oratorium-opera. Skladatelé casto vybirali
texty, ve kterych se objevovaly komentare k politické a socidlni situaci. Tim se nechal
inspirovat Paul Dessau (1894-1979) spole¢né s Bertholdem Brechtem (1898-1956) pro
vytvoreni dila Miserere allemand (Néemecké miserere, 1944-1947), kde vyjadiuji své

pocity a postoje k problematice druhé svétové valky. Stranou nezlstavaji ani témata
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biblicka, kdy obraz Apokalypsy ve svém oratoriu Das Buch mit den sieben Siegeln
(Kniha se sedmi pecetémi, 1937) zhudebiuje Franz Schmidt (1874-1939). V tomto dile je
zachovana harmonicko-melodicka linie 19. stoleti, neobjevuji se zadné nové kompozi¢ni
prvky typické pro tvorbu 20. stoleti. V podobném stylu komponuje Joseph Haas (1879-
1960), ktery striktni tonalitou a pienosem lidovych melodii vytvofil dalsi oratorni typ,
a to oratorium folklorni. Paul Hindemith (1895-1963) v tomto hudebnim Zanru tvofil dila
harmonicky velmi pestra. Architektonika jeho oratoria Das Unaufhdrliche (Neustdlé,
1931) je vystavéna na funkci sboru a orchestru.

Pod vlivem oziveni némecké duchovni protestantské hudby kolem roku 1930
vznikaji dila, kterd se inspiruji modelem duchovniho oratoria typického pro obdobi
17. a 18. stoleti. K tomuto se fadi skladatel Kurt Thomas (1904-1973) svymi dvéma
oratorii — Weinachts-oratorium* (Vanocni oratorium, 1931) a Auferstehungs-oratorium?
(Oratorium zmrtvychvstani, 1934), ktera zkomponoval ve stylu a capella. Tento oratorni
typ se stal hudebni novinkou. V obdobi pielomu dvacatych a tticatych let 20. stoleti tento
autor napsal i tii kantaty - Jerusalem, du hochgebaute Stadt (Jeruzaléme, ty vznesené
mesto, 1929), Olympische Kantate (Olympijska kantdta, 1936), Eichendorff Kantata
(Eichendorffova kantdta, 1939). Typickymi dily duchovniho protestantského oratoria se
staly kompozice Johannese Dreisslera (1921), ktery uvedl oratoria uréend pro sbor
Vv kontrapunktickém stylu. Mezi ¢etnymi dily je mozné citovat Dein Reich komme (Prijd’
krdlovstvi tvé, 1949), De profundis (Z hlubin, 1952), Darum seid getrost (Proto budte
utéseni, 1954), Der Lebendige (7o zZivé, 1956), Der grosse Lobgesang (Velky chvalozpév,
1959). Pisi se 1 dila v barokni tradici Georga Friedricha Hindela, jimz se nechal
inspirovat Hermann Meyer (1905-1988) v dile Mansfelder Oratorium (Mansfelderovo
oratorium, 1950). Od tiicatych let 20. stoleti se za¢inaji styly velmi odliSovat. Carl Orff
(1895-1982) oratorium transformoval do divadelni podoby. Ve svych dilech Comedia
de Christi resurrectione (Hra o Kristove vzkiiseni, 1957), apokalyptické kompozici
De tempore fine commedia (Hra z konce véku, 1973) Orff uziva prvky z klasického
oratoria, z typu rappresentazione i z klasické antické tragédie. Nova estetika dila se
objevuje u Hanse Wernera Henze (1926), ktery své ,,oratorio volgare e militare*, nazvané
Das Floss des Medusa (Vor Mediizy, 1968), koncipuje jako requiem za revolucionaie Che
Guevaru (1928-1967).

! pravopis nazvu kompozice ovéfen podle The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second
edition, Stanley Sadie, John Tyrell (ed.), XVIII, Macmillan, London-New York 2001, s. 780

2 .
viz pozn. 1
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Ve Svycarsku se v obdobi mezi svétovymi valkami objevuji dila, ktera navazuji
na tradici barokni tvorby. Patii sem oratoria Willyho Burkharda (1900-1955) Das Gesicht
Jesajas (Oblicej Jesdjuv, 1933-1935) a dilo Conrada Becka (1901-1989) Oratorium
nach Spriichen des Angelus Silesius (Oratorium podle réeni Andéla Silesia, 1934).
U obou skladatelti se projevuje neobarokni styl uzitim techniky fugata, imitace, variace,
ostinata a klasické harmonie. Naproti tomu Rudolf Kelterborn (1931) pfijal systém
dodekafonie, ktery pouzil v oratoriu Die Flut (Potopa, 1964). Technika atonality
a modality je zfejma v péti oratoriich Franka Martina (1890-1974), a to Le vin herbé
(Bylinkové vino, 1938-1941), In terra pax (V zemi miru, 1944), Golgotha (Golgota, 1945-
1948), Le mystére  de la nativité (Tajemstvi narozeni, 1957-1959), Pilate (Pilat, 1964).

Ve Velké Britanii se oratorni dila objevuji od pocatku 20. stoleti. Lze uvést
oratorium podle biblickych textd The Dream of Gerontius (Sen Geroncinv, 1900) od
Edwarda Elgara (1857-1934), dalsim autorem je Ralph Vaughan Williams (1872-1957)
s kantatou Sancta civitas (Svata obec, 1926). Ve druhé poloviné 20. stoleti je tieba zminit
jméno Benjamina Brittena (1912-1976), ktery ozivil tradici anglickych liturgickych
dramat. Mezi tato dila se fadi Curlew River (1964), The Burning Fiery Furnace (Ohnivd
Zhava pec, 1966), The Prodigal Son (Martnotratny syn, 1968). Tato oratoria jsou rovnéz
inspirovana klasickym japonskym divadlem NO, které se odehrava v kulatém prostoru,
predstavitelé¢ jednotlivych roli maji masky, predvadéji stylizovana gesta a hudebni
doprovod je tvoifen pouze malou skupinou instrumentalistl. Soucasn¢ v téchto
kompozicich zazniva gregoriansky choral a hymnus.

Italska tvorba 20. stoleti se snazi postavit proti opernimu stylu 19. stoleti
a navazuje na star$i hudebni tradice. Lorenzo Perosi (1872-1956) provedl reformu italské
duchovni hudby kompozici dvanacti oratorii na latinské texty, ve kterych se inspiroval
hudebnim odkazem G. Carissimiho. Jako ptiklad uvadim La passione de Cristo secondo
San Marco (Umuceni Krista podle sv. Marka, 1897), La transfigurazione di Cristo
(Proméneni Krista, 1898), La resurrezione di Cristo (Vzriseni Krista, 1898), Il nazareno
(Nazarén, 1942-1944), oznaené jako sacra rappresentazione. V tradici hudebnich
mystérii pokracoval Ottorino Respighi (1879-1936), ktery v oratoriu Maria Egiziaca
(Marie Egyptska, 1929-1932) ozivil vySe uvedeny styl sacra rappresentazione. Ve druhé
polovin¢ 20. stoleti se objevuje dilo Job (1950) Luigiho Dallapiccoly (1904-1975),
oznacené jako duchovni drama, nebo Il canto sospeso (Utajeny zpév, 1955-1956) Luigiho
Nona (1924-1990).
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Oratorni tvorba neustrnula ani v Polsku. Dila se navraceji opét K tradici. Ve druhé
poloving 20. stoleti se sem ftadi dila Krzysztofa Pendereckého (1933), ve kterém se
objevuji jak kompozice kantatove-oratorni, tak i dalsi ptibuzné hudebni druhy. Uvadim
oratorium Passio et mors domini nostri Jesu Christi secundum Lucam (Umuceni a smrt
naseho Pana Jezise Krista podle Lukdse, 1963-1966) nebo Dies irae (Den hnévu, 1967),
které je vénovano pamatce obéti koncentracniho tabora v Osvétimi. Dale velké
kompozice pro recitatora, solisty, sbor a orchestr Polskie requiem (1980-1984), Seven
Gates of Jerusalem (Sedm bran Jeruzaléma, 1996), Credo (1998). Penderecki
zkomponoval dila, ktera jsou rovnéz oznaCena jako opera-oratorium, a to The Devils
of Loudun (Ddblové z Loudonu, 1968) a Paradise Lost (Ztraceny rdj, 1975-1978). Autor
tyto skladby nazyva nejen opera-oratorio, ale i sacra rapprezentazione. U Pendereckého
nalezneme oslavnou kantatu Cantata in honorem Almae Matris Universitatis lagellonicae
sescentos abhinc annos fundatae (Kantdta k 600. vyroci zalozeni Jagellonské univerzity,
1964) a rovnéz kompozici Stabat mater (1963) pro tii sbory. Ve druhé poloviné
20. stoleti sva oratoria komponoval i1 estonsky skladatel Arvo Part (1935). Jsou to
Maaelma samm (Kolobéeh sveta, 1960) a Laul armastatule (Pisern: pro milovaného, 1973).
V jeho dile se také objevuje détska kantata Meie aed (Nase zahrada, 1962).

Autory kantatové-oratorni tvorby lze nalézt 1 na tizemi byvalého Sovétského
svazu. Mezi takové patii Dimitrij Kabalevskij (1904-1987) s kantatou Rodina velikaja
(1941-1942), Nikolaj Mjaskovskij (1881-1950) s kantatou Kirov s nami (1942) nebo
oratorium Dimitrije Sostakovie (1906-1975) Pesn’o lesakh (1949). Daliim autorem je
i Sergej Prokofjev (1891-1953) s oratoriem Na strazhe mira (1950). V neposledni fadé
zminuji jesté Georgije Sviridova (1915-1998) a jeho dvé oratoria Poema pamjati Sergeja
Jesenina (1955-1956) a Pateticeskaja oratorija (1959) nebo Alfreda Schnittkeho
(1934-1998) s kompozici Nagasaki (1958).

Nakonec uvadim nékolik jmen zKanady a Spojenych statd americkych.
Alexis Contant (1858-1918) s dilem Cain (Kain, 1905), které je ozna¢eno jako prvni
kanadské oratorium, nebo jeho dalsi oratorium Les deux ames (Dvé duse, 1909). Jinym
autorem je Guillaume Couture (1851-1915) s dilem Jean de Précurseur (Jan Predchiidce,
1907-1909), kde je mozné nalézt prvky chordlnitho zpévu a modality. Ve Spojenych
statech americkych se oratoria psala pfevazné ve druhé poloviné 20. stoleti. Patii sem dilo
Bernarda Rogerse (1893-1968) The Passion (Pasije, 1942), dale autor Ernst Kienek

(1900-1991) a jeho svatodusni oratorium Spiritus intelligentiae sanctus (Svaty Duch
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inteligence, 1955), Leonard Bernstein (1918-1990), ktery vytvofil dilo nazvané mse-
oratorium Mass (Mse, 1971), kde se objevuji prvky jazzové i popularni hudby. Dal§imi
kompozicemi jsou Judith (Judit, 1958) od Paula Mcintyra (1931) nebo The Angles
of the Earth (Andélé zemé, 1966) s dvanactitonovou technikou od Charlese Wilsona
(1931). Rovnéz zafazuji tvorbu Johna Cage (1912-1992), v jehoz rozsahlém dile je
kompozice Roaratorio: an Irish Circus on Finnegans Wake (1979) pro magnetofonovy
pas. V této skladbé se John Cage nechal inspirovat novelou Jamese Joyce (1882-1941)
a predstavenim irskych folkovych hudebnikd. Kantaty mizeme nalézt u skladatele
Vincenta Persichettiho (1915-1987) s nazvem Winter Cantata (Zimni kantdata, 1964),
Celebrations (Slavnosti, 1966) nebo Flower Songs (Piserni kvetin, 1983). Na tzemi
Spojenych statd americkych vznikla Cantata (1951-1952) Igora Stravinského (1882-

1971), zkomponovana v Los Angeles na anglické verSe.

2.4. Stav badani v ¢eskych zemich

Tématem Cceské (Ceskoslovenské) oratorium a kantdita ve 20. stoleti, navic
ve druhé poloviné 20. stoleti, se zabyva pouze malé mnoZstvi literatury. Problematiku
urceni zanru a druhového zatazeni nastiiuje publikace Déjiny ceské hudebni kulturyg.
Autor kapitoly Robert Smetana zafazuje tyto hudebni formy do kontextu déjin prvni
poloviny 20. stoleti v tehdej§im Ceskoslovensku. Podle autora z hlediska druhové
typologie lze jen stézi definovat presné hranice mezi symfonii se sdly a sbory, novodobou
kantatou a oratoriem. R. Smetana uvadi Clenéni tvorby z hlediska literdrniho (Zanr
dramaticky, epicky apod.) a vykladd ho na pozadi kulturné-historickych udalosti prvni
poloviny 20. stoleti. Jeho koncept je vSak obecné platny i1 pro tvorbu obdobi povale¢ného
a dila druhé poloviny 20. stoleti.

Dalsi publikace, kterd mapuje vySe zminéné téma, je Ceskd kantdta a oratorium’
Jaroslava Smolky. Autor nejprve nastifiuje strucné déjiny kantdty a oratoria, poté
specifikuje oznaCeni druh-zanr. Velmi pfesné vymezuje odliSnosti formy oratoria
a kantaty, a to tak Ze oratorium sestdvd z postupného fazeni kratSich uzavienych
arioznich, sborovych a ansdmblovych celkil, které nebyvaji hudebné (tedy i stavebn¢)
propojeny V jednotny celek. Jaroslav Smolka podle charakteru piedlohy a zptisobu jejiho

zpracovani uvadi ¢tyfi zékladni druhy kantat - kantatu dramatickou, epickou, reflexivni

% Déjiny ceské hudebni kultury, Robert Smetana (ed.), 11, 1918/1945, Academia, Praha 1972-1981, s. 334-
342
* SMOLKA, Jaroslav, Ceskd kantdta a oratorium, Supraphon, Praha-Bratislava 1970
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(lyrickou) a oslavnou. Dramatické kantaty a oratoria, jejichz d€j zachovava jednotu mista
a Casu v jednotlivych castech, je mozné realizovat i scénicky (napf. oratorium Svatd
Ludmila A. Dvoraka z roku 1886). Epicka kantata spoc¢iva na vylic¢eni déje, ale rozdéleni
textu mezi vokalni aparat je vedeno prvky pouze hudebné-stavebnymi. Literarni pfedloha
nemusi obsahovat piimé feci. Piikladem je Kytice (1937) Bohuslava Martint. Dal$im
typem je kantata reflexivni a lyrickd. Nespoc¢iva na vyjadieni a popisu urcitého déje,
nybrz obsahem literarni predlohy jsou uvahy c¢lovéka, lyrické liceni apod. Po hudebni
napt. Ceské requiem (1940) Ladislava Vycpalka (1882-1969). Poslednim typem je
kantata oslavna, s niz souvisi 1 kantata agitacni. Tyto skladby byvaji struéné;si a hudebni
formy prehlednéj$i a jednodussi. Typickym piikladem je agitaéni oratorium Ervina
Schulhoffa (1894-1942) Komunisticky manifest (1932). Nakonec je mozné tematiku
kantata-oratorium nalézt jesté v dalSich literarnich zdrojich. Takovym je napt. studie
Jaroslava Smolky v Hudebni véde® Lubos Fiser — Tviiréi pocdtky k Requiem, nebo Leos
Faltus-Milo§ Stédron — Miloslav Istvan a jeho komorni oratoria. Seznam autort (viz 7.1.,
s. 75) je sestaven piedevsim z publikace Cesti skladatelé soucasnosti®, dale z informaci
ziskanych z kataloghi knihoven po zadani hesel oratorium a kantdta, z odkazt
v nejriznéjSich odbornych slovnicich a dalSich publikacich (viz 9. Pouzitd literatura,

s. 101) a z typu pedagogii.

2.5. Stav badani ve Francii

Ve francouzské literatuie o hudbé 20. stoleti jsem nenalezla zadnou odbornou
publikaci, ktera by se komplexné zabyvala tématem kantatové-oratorni tvorby druhé
poloviny 20. stoleti. V odbornych hudebnich slovnicich jsou nejcastéji uvedeny kratsi
studie o jednotlivych dilech, jako je napt. Review of H. Barraud’, nebo monografické
publikace, kde jsou dila zasazena do kontextu skladatelova Zivota a tvorby. Tyto knihy se
vsak vétSinou vénuji autoriim 18. a 19. stoleti. Pfinosnou se mi stala kniha autorky Nicole

Labelle s nazvem L ‘oratorio®. Publikace stru¢nd mapuje historii oratoria v prifezu d&jin

*SMOLKA, Jaroslav, Lubos Fiser - Tviréi pocatky k Requiem, v: Hudebni véda, XX/1983, s. 298-320
FALTUS, Leos — Stédroti, Milo§, Miloslav I$tvan a jeho komorni oratoria, v: Hudebni véda, XX11/1985,
s. 155-174

b kolektiv, Cesti skladatelé soucasnosti, Panthon, Praha 1985

" BURKAT, L., Review of H. Barraud: Le mystére des saints innocents, V: MQ, XXXVII (1951),

s. 241- 243

WEISSMAN, J.S., Review of |. Stravinsky: Oidipus Rex, v: MR, XIII (1952), s. 231-237

BERHEIMER, M., Review of F. Martin: Le vin ierbé, v: MQ, XVIII (1962), s. 525-528
8 LABELLE, Nicole, L oratorio, Presses universitaires de France, Paris 1983

18



hudby a vyjmenovava stézejni autory i jejich dila. Jména skladatelli oratorii a kantat 1ze
nalézt i v katalogu knihoven (napt. Cité de la musique de Paris, Centre de documentation
de la musique contemporaine [Dokumentacni centrum soucasné hudby], Paris) po zadani
hesla oratorium nebo cantate. Studiem dé&jin hudby a hudebné-historického kontextu
20. a 21. stoleti se zabyva specializovana hudebni encyklopedie s nazvem Musique —
une encyclopédie pour le XXI° siécle (Hudba — encyklopedie pro XXI. stoleti) pod
vedenim Jean-Jacques Nattiez®.

Nahravky a partitury jednotlivych skladeb jsou ve Francii pomérné dostupné.
Ve fondech francouzskych knihoven existuje soupis Le développement des collections
des vidéos musicaux et des disques dans les bibliotheques (Rozvoj sbirek hudebnich videi
a diskii v knihovndch) zroku 1988'°, ktery mapuje hudebni nahravky ve
francouzskych mediatékach. Pifesné zdznamy jsou evidovany i v elektronickém katalogu
CDMC. Tyto informace dopliuji v ¢asti 4. Kantatove-oratorni tvorba ve Francii (S. 31),
kde je konkrétné vypsano, co je u jednotlivych skladeb dostupné — nahravky (MC kazety
a CD nosice) a partitury. Jistou nevyhodou je pouze to, ze ve vétSing patizskych knihoven
je mozné vSe studovat a poslouchat pouze na misté, tedy bez moznosti absencniho

zapujceni.

® Musique - une encyclopédie pour le XXI° siécle, Jean-Jacques Nattiez (ed.), Cité de la musique-Actes
Sud, Turin-Paris-Arles 2001-

Y NYEKI, M., Le développement des collections des vidéos musicaux et des disques dans les
bibliothéques, v: Fontes Artis Musicalis, 35/1988, s. 65-70
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3. Specifika tvorby v dile ¢eskych autoru

3.1. Navaznost na repertodr 1. poloviny 20. stoleti

V prvni poloviné 20. stoleti, pfesnéji v obdobi prvni republiky, bylo
charakteristické, ze se skladatelé¢ témer nezabyvali latkami z ¢eské narodni mytologie.
V okupaci se objevilo uziti gregorianského choralu, tak jako v kantat¢ Miloslava
Kabelace Neustupujte! (1939) nebo v Pisni o rodné zemi (1940-1941) Otakara Jeremiase
(1892-1962).

Kantatova a oratorni tvorba reagovala rovnéZ na socialni rozpory prvni republiky.
Skladatelé pristupovali k této namétové sféfe zprosttedkované bud volbou socialné-
kritickych, nebo revolucné zamétenych basni Jitiho Wolkera (zhudebnéni Emila Axmana
— Balada o ocich topicovych, 1927), vyjime¢né prostfednictvim poezie 1 jinych autora
nebo volbou revolu¢niho prozaického textu (Ervin Schulhoff - Komunisticky manifest,
1932 zpracovany Rudolfem Fuchsem podle Marxova-Engelsova origindlu). Mezi dvéma
svétovymi valkami a v dobé okupace nabyl na vyznamu Zanr epicko-dramaticky. Tento
typ je pro zminéné obdobi charakteristickym nejen po strance kvantitativni, ale i svym
novym pojetim daného druhu. Zdkladem Zanru se stalo jednolité, epicky pojaté d€jové
pasmo, naruSované struénymi nebo rozvedenymi dramatickym epizodami. Tato koncepce
vedla skladatele casto k rozSitovani zvukového aparatu. V duchu tohoto zénru se
rozvijela slozka vokalni, sbor deklamoval party epické, solisté dramatické dialogy.
Typicky piiklad epicko-dramatického Zanru tohoto obdobi skyta dilo Ladislava Vycpalka
Kantata o poslednich vécech cloveka (1950), symfonické drama Viléma Petrzelky
Namornik Mikulas (1929), nebo kantata Anatola Provaznika (1887-1950) Legenda
0 sv. Prokopu, komponovana v letech 1939-1941 jako vyraz odporu proti némeckym
okupantim. Divodem vzniku téchto kompozic byla snaha reagovat na politické ohrozeni
naroda. Jesté diive, do roku 1918, prevladaly v kantatové a oratorni tvorbé dva hlavni
namétové okruhy, a to vlastenectvi a naboZenstvi. Situaci podrobné popisuje v Déjindch
Ceské hudebni kultury Robert Smetana™.

Dals$im charakteristickym druhem je zanr lyricko-epicky, ktery se opira o liceni
konkrétniho d&je. Reprezentativnim typem je Kytice (1937) Bohuslava Martint. Tento
zanr umoziuje stfidani obrazil 1 hlubsi abstrakci v hudebnim pojeti jednotlivych naméta.

Tézisté kompozice je pieneseno do orchestru a zpravidla do naro¢né tektonické vystavby

1 viz pozn. 3
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dila, nebot’ vazba textu a hudby je tu mnohem volng&j$i nez v predchozich Zanrovych
typech.

Hudebné se dila nevymykala zavedené koncepci, nebot’ se jich napt. nedotkla
Habova mikrointervalova technika, atonalita ¢i fada dalSich novodobych principi. AvSak
je nutné poznamenat, ze autofi zatradili prvky, které se poprvé objevily pravé v dobé
20. stoleti. Ervin Schulhoff ve svém jazzovém oratoriu HMS Royal Oak® (1930)
stylizoval foxtrot, waltz, tango, spiritual apod. Rovnéz se podafilo do symfonického
orchestru zaclenit malo bézné instrumentdlni skupiny (jazzband). Jako ptiklad je dale
mozné uvést dilo Viléma Petrzelky Namornik Mikulas (1929), nebo zatazeni dechové
hudby v Komunistickém maniféstu (1932) Ervina Schulhoffa. Relativné nejvétsi pokrok
se uskutecnil pravé ve vokalni slozce ptibiranim recita¢nich a melodramatickych prvka
jakoZto zvlastniho slovesného, vyrazového prostiedku. NejCastéji k tomu dochazelo
v epicko-dramatickém zanru. Melodramatické uziti slova je nejCastéjSim piipadem
obohaceni vyrazovych prostiedkli v kantatové-oratorni tvorb¢€, protoze nerozbiji jednotu
hudebniho proudu a vystupuje zpravidla v momentech pfed dramatickou vinou nebo
zaveérecnou katarzi, tedy jako prostiedek kontrastujici se sdélovym nebo sborovym
zpévem.

Diilezitym prvkem se stal sbor, nebot’ smiSeny sbor byl zakladem vokalni slozky
kantatové-oratorniho dila. Z n¢ho se vyClenovaly muzské a zenské skupiny urené pro
jednotlivé véty nebo hudebni epizody. Teprve v obdobi 1918-1945 postoupila
individualizace vokalnich slozek k novému obohaceni prostfedkli. Podle charakteru
namétu 1 hudebni koncepce vznikala dila, jez opustila tradici smiSeného sboru a pracovala
jen se sborem muzskym, nebo zenskym. Rovnéz se obohatila technika sborového
vicehlasu, od sborovych unison pfes dislednou homofonni a polyfonni fakturu az

k technice dvojsborové. Vzrostl také podil détského sboru.

3.2. Specifika Ceské kantatové tvorby 2. poloviny 20. stoleti

Ceska kantatova dila se soudobymi politickymi naméty byla rozpracovana jesté
pted tinorem 1948. Tehdy bylo hotovo prvni znéni kantaty Vaclava Dobiase Buduj vlast,
posilis mir (1947, revize 1950-1951) a soucasné na své kantaté¢ Odkaz Julia Fucika
(1948) pracoval Jan Seidel. AvSak o provedeni rozhodoval ndmét, a tak namétove
1 hudebné slabsi kantaty byly hrany v rozhlase a provozovany i na oficidlnich ptehlidkach

Svazu Ceskoslovenskych skladateli. Po prvotnim nadSeni vefejnosti pro kantitovou

2 HMS Royal Oak — His/Her Majesty Ship Royal Oak (lod’ jeho/jejiho velicenstva)
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tvorbu zacal zajem o tento Zanr ochabovat. Jejich tvorba v nasledujicim obdobi poklesla.
Teprve pozdéji se v souvislosti s o¢istnym procesem ¢eské hudby dostavuje rozvoj tohoto
zanru a vznika nova pocetnéjsi tvorba. Autofi si pfedev§im velmi peclivé vybiraji témata.
Vétsina skladeb je psana na basnické texty. Vyviji se veétsi usili o uméleckou

Zvlasté mnoho pozornosti v letech 1951-1952  skladatelé vénovali budovani
ocelaiské a prumyslové zdkladny v Ostraveé. Svaz Ceskoslovenskych skladatelti tehdy
vyhlasil akei ,,Skladatelé Ostravé“. Rada autori navitivila stavenisté a zdvody a napsala
skladby o pracovnim usili ostravskych délnikid. Jako piiklad lze uvést kantatu Ivana
Rezaée Pozdrav Ostravé (1951), kantatu O nové huti Klementa Gottwalda (1952) autora
Karla Kupky, nebo dilo Karla Haby Budovateliim Ostravska (1951).

Na skladby s valeénymi a vitéznymi naméty navazuje pocetna tvorba s mirovou
tematikou. Nékolik skladateli pouzilo u této prileZitosti textu poemy Vitézslava Nezvala
Zpév miru. Vybér z této basn¢ zhudebnil v kantaté Zpév miru (1951) FrantiSek Mita
Hradil, skicu vytvoftil 1 Otakar Jeremids. Mezi dily se objevuji skladby i na sovétské
literarni naméty. Lubor Barta napsal rozsahlou Komsomolskou kantdtu (1951) na slova
Vladimira Majakovského. Pocatkem padesatych let se projevuje vliv kultu osobnosti.
Vedle pisni je kantdtova tvorba zanrem, ve kterém se s oslavou osob setkavame
nejéastdji. Cesti skladatelé psali sva dila s umyslem personifikovat v oslavé vedoucich
piredakti komunistick¢ého hnuti mysSlenky pokroku a svétového miru, objektivné se vSak
stala soucasti oslavy jednotlivych osobnosti. Vyrazné skladatelské uspéchy lze najit
u skladeb vénovanych oslavé boje lidstva za pokrok a osvobozeni narodt proti chudobé
a vykofistovani Clovéka. Tyto ndméty maji dvé skladby v piekladu verst chilského
basnika a nositele Nobelovy ceny za literaturu (1967) Pabla Nerudy (1904-1973), a to
Oda na chudobu (1958) od Zdenka Blazka a kantata Af procitne dievorubec (1954-1955)
autora MiloSe Sedmidubského.

Mezi casto zpracovavand témata se objevuje nadmét osvobozeneckého boje
a oslavy vitézstvi. Zapas lidu 1 celého demokratického svéta s faSismem byl tak silnou
udalosti v Zivoté naroda, Ze se stal tematicky velmi oblibenym. Do této kategorie patii
napt. Balady z povstani (1960), dilo Ctirada Kohoutka, jez pfipomina tradice odboje
slovenského lidu, nebo oratorium-kantata pro détsky sbor a orchestr Gustava Ktivinky
Mowli tady neziji (1962), ktera je komponovana na versSe Zidovskych déti z terezinského

ghetta.
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DalSim z okruhii témat byla filozofie. Za vrchol tvorby takto zaméfené se
povazuje napt. Vokalni symfonie Vladimira Sommera z roku 1958. Skladatel ptistupuje
k soudobé filozofické problematice tak, ze neproklamuje zadné svétondzorové zavéry
o perspektivach lidské spolecnosti nebo stopy z minulosti, ale naopak ve ttech vétach lici
a vytvari sugestivni obrazy osamoceni a zloby, nenavisti, litosti a smrti. Skladatel
nechava posluchace, aby si konecné zavéry vyvodil sam. O radikdInéjsi uplatnéni
prostfedkd tzv. Nové hudby se pokusil Zbyn¢k Vostiak v Kantaté na text Franze Kafky
(1964). Autor zhudebnil ¢ast gregorianského choralu, kterou spojil s aleatorné utvarenym
nastrojovym doprovodem.

Instrumentace jednotlivych dé€l a celkovy pohled na obsazeni je velmi variabilni.
Objevuji se kantaty komorni, ale 1 rozsahlé, které obsahuji party recitatorti, solistii, sboru
i orchestru. Komorni kantatou s recitaci je napt. Poselstvi (1962) skladatele Jana Zdenka
BartoSe, kterd je psana pro Zensky sbor. Pro détsky sbor a dechové kvinteto je
Nejkrasnéjsi knizka (1979) od téhoz autora, kterd se rovnéz fadi ke komorni forme. Dalsi
kompozice tohoto typu jsou zajimavé i z hlediska volby textové piedlohy. Na staroceské
a latinské texty zkomponoval Eduard Dfizga roku 1965 kantatu Mala mulier. Petr Eben
zhudebnil text zakladajici listiny Univerzity Karlovy a své dilo, dokoncené 1979, nazval
Pocta Karlu IV. Kantata je urCena pro muzsky sbor a orchestr. Vedle lidové poezie
a lyrickych témat nezdstava opomenuto ani téma biblické. Kantata Jonds (1982) autora
Jana Kluséaka je nazvana dilem komornim a je ur¢ena pro détsky sbor s klavirem. Dal§imi
komornimi kantatami s velmi netradi¢nim obsazenim jsou dvé kompozice Miloslava
IStvana. Prvni z nich, Jd, Jakob (1968), je psana pro recitatora, soélo sopran, pop-tenor
a magnetofonovy pas. Na tomto piipad¢ lze demonstorvat pouziti novych technickych
moznosti pravé vyuzitim magnetofonového pasu a dale soucasné propojeni s interprety
popularni hudby. Druhym piikladem je Hard blues (1980) téhoz autora, které je uréeno
pro recititora, s6lo sopran, pop-baryton a instrumentdlni ansdmbl. Naproti tomu
rozsahlej$i kompozici s velkym instrumentalnim aparatem je kantata Miroslava Haby na
biblicky text s ndzvem Chochma (1971) pro recitatora, s6lo sopran a orchestr. Podobné
jako u oratorni formy se u kantat setkame s jevistni formou. ISa Krej$i roku 1933
dokon¢il kantatu na Sofokliv namét s nazvem Antigona, ktera byla uvedena jevistng.
Toto dilo bylo autorem v letech 1959-1962 zrevidovano.

Jednotliva desetilet 1 jsou v kantatové tvorb&é namétove sice odlisnd, avSak napfic
celym obdobim prochazi biblickd tematika. Postupné se vedle téchto textii objevuje

aktudlni obraz spolecenskych udalosti, at’ uz téma Ostravy a prace, kosmonautiky nebo
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oslavy jednotlivych politiki. Pfesto je mozné uvedena dil¢i obdobi charakterizovat
1 kantatami filozofickymi, biblickymi ¢i lyrickymi. V padesatych letech, jak jiz bylo
zminéno, se dominantnim tématem stava prace délnikii ¢i hornikdi. Namét je zhudebnén
v kantaté Emila FrantiSka Buriana s ndzvem O svazu délnikii a rolnikit (1952). Avsak
Vv pozadi nezlstava téma lyrické — napt. Kantata lasky plna autora Jitiho Julia Fialy
(z roku 1952) nebo Otvirdani studdanek (1955) Bohuslava Martind. TentyZ autor napsal
v roce 1959 kantatu na biblicky text nazvanou Proroctvi Izaiasovo. V Sedesatych letech
jsou biblicka témata Cast¢j$i, navic autofi sahaji k namétim filozofickym, které jsou
pfevazné na latinské verSe. Jifi Laburda v roce 1966 zhudebnil text Vitézslava Nezvala
Metamorphoses, Vaclav Lidl napsal roku 1969 kantatu Hic homo sum (Jsem tedy clovék).
V tomto obdobi se pokracuje ve zhudebnéni biblickych textti, kdy na verSe Davidova
Zalmu a Lamentaci Jeremiase piSe kantaty napt. LukdS MatouSek, Miloslav IStvan
komponuje dilo Jd, Jakob (1968) a Jifi Hanu$ dokoncuje kantatu Poselstvi (1969).
V roce 1969 se objevuje skladba Jana Novédka vénovana pamatce Jana Palacha nazvana
Ignis pro loanne Palach (Updleni Jana Palacha). V sedmdesatych letech je ur¢itou
zajimavosti, Ze dva autofi nezavisle na sob& zvolili jako namét tragédii Lidic. Milan
Bachorek v roce 1973 pise melodramaticky obraz nazvany Lidice a podobné o tfi roky
pozdé¢ji stejnou tematiku zpracovava Jan Zdenck BartoS. Osmdesata 1éta jsou u skladatelt
ve znameni poezie a biblickych témat. Jednim z takovych ptiklada je zhudebnéni Pisne
pisni od Viktora Kalabise na latinsky text Canticum canticorum (1986). Z Kytice Karla
Jaromira Erbena vybral dvé basné Pavel Blatny a postupné tak vznikly kantaty Stédry den
(1981) a Polednice (1982). Miloslav Istvan jiz na po¢atku osmdesatych let napsal dilo na
text Cerno$ské lidové poezie nazvané Hard blues (1980). Avsak od osmdesatych let
kantatovd tvorba pozvolna ustupuje a piestava byt tak pocetnou, jako byla v dobé
piedeslé. V devadesatych letech je mozné kantaty nalézt v tvorbé Zdenka Sestéka, ktery
pokracuje v ndvaznosti na ptedeSlou tvorbu ve zhudebniovani latinskych textd. Vhodnymi
ptiklady jsou sborové kompozice Laetantur coeli et exultet terra (Radujte se, nebesa,
a jasej zeme, 1992) a Canticum poeticum de Adalberto sancto (Poetickd piser
o sv. Vojtéchu, 1996). K tematickému vyctu je nutné jesté doplnit n€kolik kantat pro déti.
Témito naméty se zabyvali napt. Otomar Kvéch — Pohddka o smrcku (1974-1975), dale
Miroslav Hlavac — Byl jednou jeden mrdcek (1980) nebo Jan Klusak — Jonas (1982).
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3.3. Specifika Ceské oratorni tvorby 2. poloviny 20. stoleti

Oproti kantatové tvorbé se oratoria vice zaméfuji na nabozenska a filosoficka
témata. Je vSak mozné nalézt vyjimky odkazujici na dobovy rezim, osobnosti nebo reakce
na prvni let ¢lovéka do vesmiru. Jako konkrétni ptipad lze uvést oratorium Véaclava
Felixe Poveésti o Leninovi (1956), dale dilo Slavy Vorlové Magellan vesmiru (1960) nebo
kompozici Astronaut (1960-1961) od Miroslava Barvika. AvSak stranou nezistava
nabozenska tematika. Otazkou duchovnich ndméta v hudbé 20. stoleti se zabyva Miroslav
Pudlak™. Podle autora je duchovni hudba ta, ktera ,...je posvécena touhou po
transcendenci, at’ uZz je spojena s liturgickou funkci, sakrdlnim textem nebo pouze
mystickym ¢i1 filozofujicim namétem. Vznikd z presvédceni, Ze hudba ma schopnost
podilet se na odpoutani lidské mysli od ulpivani na tomto hmotném svété a prenést nas do
vznesendjsich dimenzi, ke kontemplaci, vytrzeni a cilené t&chto schopnosti vyuziva.«*
Autor rovnéz zminuje, Ze v prubéhu 20. stoleti se ndboZensky mysticismus stava velice
aktualnim jako reakce na prohlubujici se déjinnou skepsi. 20. stoleti je ,,pestrou smesi
uméleckych proudi a trendi a v kazdém znich najdeme skladatele zajimajici se o
duchovni naméty. Na pid¢ neoklasicismu vznikala oratorni dila nadana neokazalou
jimavosti, monumentalitou a uslechtilym patosem. Mezi nejlepsi svétova dila mizeme
fadit Honeggerovu Janu z Arku na hranici, Brittenovo Vilecné requiem, nebo Polni msi
B. Martint.“"® Miroslav Pudlak se soustfedi i na kratky d&jinny exkurz. Popisuje obdobi,
kdy Zelezna opona méla rozdélit svét na idealistickou a materialistickou c¢ast. Umélci
obou sfér se vsak neidentifikovali sroli, ktera jim byla komunistickymi ideology
piisouzena, ale inklinovali spiSe k jejimu protikladu. Tim se stalo, Ze na vychodni strané
zelezné opony duchovni hudba nebyla vymycena, ale naopak se stala pro skladatele
velice atraktivni, 1 kdyz nebezpecnou zéalibou. Nejvice koncertnich dél s duchovnimi
naméty bylo provedeno kolem roku 1968 (napi. Lubo§ FiSer — Requiem, Ivana Loudova —
Stabat mater, Miloslav Kabela¢ — VII. symfonie). Tvorba tohoto druhu méla poté
v sedmdesatych letech cestu k posluchac¢i nadlouho uzavienou. V této dobé pres vSechna
protivenstvi nékolik skladateli vyznamné zaséhlo do liturgické hudby (Petr Eben, Zden¢k
Pololanik, Jan Hanu§). Petru Ebenovi se dokonce podafilo vytvofit jedno

Z nejoblibenéj$ich meSnich ordinarii, které je dnes pii bohosluzbach bézné€ provozovano.

¥ PUDLAK, Miroslav, Duchovni hudba v tvorbé skladatelt 20. stoleti, v: His Voice 2/2005, s. 7-9
14 ,:

viz pozn. 13
5 viz pozn. 13
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Za nabozenské naméty si autofi vybirali nejCastéji texty z bible. Jako ptiklad
uvadim oratorium Noe (1958) od Ilji Hurnika, Posvatna znameni (1992-1993), Anno
Domini (1998-1999) Petra Ebena, nebo oratorium Juda Maccabeus (2002) od Sylvie
Bodorové. Svoji tradici si uchovalo zhudebnéni sekvence Stabat mater, a to napt. v dile
Ivo Jiraska zroku 1968. Texty oratorii jsou ceské 1 latinské, v pfipadé oratoria
Sir has-sivim (Pisen pisni, 1970) Zdenék Pololanik komponoval na hebrejsky biblicky
text krale Salamouna. Filozofické okruhy jsou zastoupeny volbou textd nejéast&ji
pochazejicich z antické literatury (Petr Eben — Apologia Sokratus, [Obhajoba Sokrata],
1967) ¢i humanismu (Otmar Macha — Odkaz J. A. Komenského, 1952-1955). Pro mnoha
dila se textovym zadkladem staly déjiny Ceskych zemi (oratorium Miroslava Barvika —
Staré poveésti ceské, 1972), nebo obrazy z déjin, kam je mozné pritadit kompozici Petra
Ebena Pragensia (1972), charakterizovanou jako tfi renesan¢ni obrazy na texty
rudolfinskych receptur. Samostatnym okruhem jsou dila na nejriznéjsi basnické texty,
jakym je Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou (1959) autora Josefa Berga, nebo
Kraska a zvire (1974) Miloslava I$tvana, ¢i kantata-oratorium Gustava Kiivinky Motyli
tady neziji (1962) na verSe déti z zidovského ghetta v Terezingé. Tento titul se
v uméleckém zpracovani neobjevuje poprvé, nebot” jiz v roce 1960 vznikl kratky film,
kde se objevuji kresby téchto déti a dokument je doplnén hudbou Karla Reinera (viz ¢ast
5.14.,s.42).

Dilezitym aspektem je pro spiSe oratorni nez kantatovou tvorbu variabilita
vokalné-instrumentédlniho aparatu. V piehledu oratorii je mozné nalézt dila komorni
i skladby pro velké vokalné-instrumentalni obsazeni. Velmi cCasto je oratorium
komponovano pro so6la, sbor a orchestr. AvSak autofi hojné obsazuji roli recitatora,
pouzivaji techniku dvojsborovosti ve smyslu obsazeni nejcastéji détského a smiseného
sboru (pf. Anno Domini Petra Ebena z let 1998-1999, kde navic kromé& détského
a smiSen¢ho sboru uc€inkuje jesté schola gregoriana). Role recitatora je vypsdna v dilech
dalich skladateld, mezi nimz zminuji Marka Kopelenta s oratoriem Legenda
s podtitulem De passione St. Adalberti Martyris (O umuceni sv. Vojtécha, 1981) nebo
jeho dalsi kompozici Lux mirandae sanctitatis (Podivuhodné svétlo svatosti, 1994), ktera
ma obsazeni specifictéjsi. Je psdna pro recititora, solo sopran, smiSeny a détsky sbor
a instrumentalni ansambl. Role recitatora je rovnéz zatazena i v tematicky zajimavém dile
Ivana Kurze s nazvem Maria vyklada apokalypsu (1993). Na zavér tohoto vy¢tu uvadim
oratorium Juda Maccabeus (2002) od Sylvie Bodorové, ktera kromé solistti, détského

sboru, smiSeného sboru a orchestru vypisuje party pro Ctyfi recitatory. Znacna fantazie
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skladateli se objevuje v instrumentaci dél. Vhodnou ukazkou je Ecce homo (Ejhle,
clovek, 1980) Jana Hanuse, kde se ve velkém symfonickém orchestru objevuji néstroje
jako xylofon, vibrafon, zvony, gong, zvonkohra, hoboj d’amour, zobcové flétny, varhany.
Netradi¢ni je i obsazeni zminéné Stabat mater (1968) Ivo Jiraska, kde jsou sola, sbor
a dechovy orchestr. Zajimavé je specifické uréeni vokalni slozky v Poémé o cloveku
Josefa PaleniCka z roku 1960, kde skladatel vypisuje sdla, smiSeny sbor, lidovy sbor,
lidové solisty a détsky sbor. V tomto duchu se ptiblizuje tzv. folklornimu oratoriu, které
se objevilo vtvorbé némeckého skladatele Josepha Haase. Skladatelé pouzivaji
i elektroakusticky aparat, a to opét v jiz zminéném Ecce homo Jana Hanuse, kde kromé
,,21ivého** sboru zazniva sborovy zpév z nahravky, dale Hospes in terra (Poutnik na zemi,
1968) od Pavla Slezaka pro soéla, recitatora, sbor, velky orchestr a elektroakustickou
aparaturu. Dal§im piikladem je oratorium Nezabijes (1971) Zdenka Lukase pojaté jako
konkrétni hudba dopInéna Zzivym provedenim péti solistii a recitaitorem nebo Oratorium
electronicum Michala Rataje z roku 2002.

V oratorni tvorbé druhé poloviny 20. stoleti se objevilo 1 vyuzivani novych
kompozi¢nich technik. Jako ptfiklad uvddim dvanactitonové utvareni melodiky
a harmonie v dile Petra Ebena Apologia Sokratus (1967), nebo Dove sta amore (Kde je
laska) Zdenika LukaSe z let 1964-1965, pficemz Apologia Sokratus je ur¢ena pro solo alt,
baryton, détsky a smiSeny sbor, zatimco Dove sta amore je nazvana symfonii pro sbor
a orchestr.

Textové naméty a zaméteni libret oratornich kompozic ve sledovaném obdobi lze
charakterizovat nasledovné. V padesatych letech vznikala dila s tematikou basnickou,
biblickou, historickou i politickou. Casové je mozné vedle sebe fadit dila Odkaz
J. A. Komenského (1952-1955, Otmar Macha), Povésti o Leninovi (1956, Vaclav Felix),
Noe (1958, llja Hurnik), Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou (1959, Josef Berg).
V Sedesatych letech je situace odliSnd, vznikaji dila s tématy spiSe filozoficky
zobecniujicimi, ale autofi se nezfikaji ani antisemitské otazky, antickych dramat, Stabat
mater nebo piibéhu stvofeni prvnich lidi. Patfi sem Poéma o clovéku (1960, Josef
Palenicek), oratorium-kantata Mowli tady neziji (1962, Gustav Kiivinka), Apologia
Sokratus (1967, Petr Eben), Oresteia (1967, Josef Berg), Stabat mater (1968, Ivo
Jirasek), Hospes in terra (1968, Pavel Slezak) nebo Adam a Eva (1969, Zden¢k Lukas).
Velka tematicka variabilita je rozvijena v nasledujicim obdobi sedmdesatych let.
Objevuje se zhudebnéni Ceskych, latinskych i1 hebrejskych textli, ndméti Cerpajicich

z antické literatury a opét témat historickych 1 biblickych. Vhodnymi ptiklady jsou
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Sir has-sirim (1970, Zdengk Pololanik), Nezabijes (1971, Zdenék Lukas), oratorium-
opera K smrti odsouzeni (1970-1974, Jiti Smutny), oratoria Jitky Snizkové O sv. Vojtéchu
(1970-1973), Vita Caroli (Zivot Karliiv, 1977) nebo Damaskeidon (1979), dale Vanocni
oratorium (1971, FrantiSek Emmert), Staré povésti ceské (1972, Miroslav Barvik),
Pragensia (1972, Petr Eben), Krdaska a zvire (1974, Miloslav IStvan), Laudatio pacis
(Chvala miru, 1975, Marek Kopelent). V osmdesatych letech je oratorni tvorba nejméné
pocetna a orientuje se na téma ,,éloveék®. Dila zkomponovana v tomto obdobi jsou Osud
cloveka (1980, Josef Boha¢), Ecce homo (1980, Jan Hanus$), Poggii Florentini
ad Leonardum Arentinum epistola de Magistri Hieronymi de Praga supplicio (List
Poggia Braccioliniho Leonardu Brunimu z Arezza k odsouzeni Mistra Jeronyma z Prahy,
1984, Svatopluk Havelka), Krdlovna Dagmar (1989, Zdendk Sestik). Béhem celého
vyvojového obdobi se neustdle udrzuje tradice zhudebnéni latinskych texti. Od
devadesatych let do soucasnosti vznikala dila, kterd zhudebiiuji okruhy biblické
a filozofické, namétové byl pouzit i text z Citadely Antoina de Saint-Exupéryho (1900-
1944). Bohatou produkci zajistil Zden¢k Pololanik svymi komornimi oratorii Spor duse
s telem (1994), Prazska legenda (1995), Citadela (1997), dilo Petra Ebena — Posvdtnd
znameni (1992-1993) nebo Anno Domini (1998-1999). Dale vznikla oratoria Juda
Maccabeus (2002, Sylvie Bodorova), Oratorium electronicum (2002) Michala Rataje,
oratoria Ivana Kurze a mnoha dalsi.

Volbou témat oratorni kompozice nepodléhaly dobové situaci ani piedem
ur¢enym nebo navrzenym textim, jako tomu castecné bylo u tvorby kantatové.
Z dosavadné zjisténych informaci Ize jen tézko vyvodit zavér, které ze zminovanych
desetileti bylo pro oratorni tvorbu nejpiijatelnéjsi (zejména co se tyka problematiky
zpracovani duchovnich a konkrétnich nabozenskych piedloh), nebo se tematicky nejvice
vyhranilo. Naopak je mozné shrnout, Ze oratorium si po celé¢ obdobi druhé poloviny
20. stoleti zachovalo své typické ndmétové okruhy, které byly zhudebniovany ve vSech
vyvojovych etapach tohoto hudebniho tutvaru, a nestalo se tak pouhym ideologickym

nastrojem politické situace.

3.4. Oznaceni oratorium—0pera, oratorium—kantdata, mse—oratorium, problematika
Stabat mater
Kromé& vymezeni druhu—Zanru oratoria a kantaty je mozné v né¢kolika ptipadech
vysledovat urcité propojeni ¢i splynuti, oznacené jako opera—oratorium, kantata—

oratorium, melodramaticky obraz, kantatovy cyklus, kantatova symfonie apod. VSechny
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tyto druhy maji velmi podobné obsazeni, autoii ve svych kompozicich pisi pro solisty,
sbor (sbory) a orchestr, ndméty jsou nejriznéjSiho charakteru. Pro jednotlivd oznaceni
uvadim nasledujici ptiklady - nejprve dila Ceska, poté francouzska. Opera—oratorium
K smrti odsouzeni (1970-1974) od Jititho Smutného, oratorium—kantata Gustava Kfivinky
Motli tady neziji (1962), melodramaticky obraz Lidice (1973) autora Milana Bachorka.
Dale se objevuji nazvy jako kantatova suita Vladimira Klusdka Zlomky Zivota a snu
(1975), kantatova symfonie Frantiska Pichy Ecce homo (Ejhle, clovek, 1929,
prepracovano 1950), kantatovy cyklus Ivo Blahy Co je krdsy na sveté (1958), melodrama
Emila Viklického The Mystery of Man (Tajemstvi ¢lovéka, 2004).

Ve Francii se objevuje kantitové zhudebnéni vecernich modliteb s latinskym
nazvem Vesper (Nespory, 1971) skladatele Georgese Aperghise, choralni symfonie
Jacquese Berlinského America (1976), nebo kantata-oratorium Les canuts (Délnici, 1957)
autora Josepha Kosmy. V dile Pascala Dusapina se objevuje kompozice nazvana
opératorio La melancholia (Melancholie, 1991).

V celosvétovém kontextu je zajimavé dilo Mass (Mse, 1971) Leonarda
Bernsteina, ktery mu pfipisuje titul mse-oratorium. V tomto dile jsou pouzity prvky
jazzové a popularni hudby a tedy na uvedeni mse se podile;ji i interpreti tohoto hudebniho
proudu. S velmi pozitivnim ohlasem se setkalo provedeni Bernsteinovy kompozice na
Prazském hradé¢ v roce 1997.

K oratoriu ¢i kantaté byva literaturou formaln¢ nékdy pfifazovano i Stabat mater.
Tato sekvence, jejiz text pochazi z pera Jacopa di Todiho (zesnulé¢ho kolem roku 1306),
se hojn¢ rozsifila béhem 15. stoleti. Z liturgie byla vynata Tridentskym koncilem
(1543-1563), ale roku 1727 ji zpét navratil papez Benedikt XIII. Byla ustanovena pro
svatek Panny Marie Sedmibolestné (15. zafi). Funk¢éné byva fazena k vySe zminénych
utvaram, nebot’ z hlediska formotvorného ma s nimi spole¢né nékteré znaky. Avsak dle
mého nazoru je Iépe ji nijak nezatrazovat, podobné jako slavnostni verzi nespor ¢i jinych
druhti duchovni hudby. Stabat mater byla autory zhudebiiovana ve vSech epochach déjin
hudby. Mezi lety 1700-1900 zminuji autory, jakymi byli Agostino Stefanni, Charles
Gounod, Antonin Dvoiak, Franz Liszt (tehdy se jeho Stabat mater stala soucasti oratoria
Christus). Ve 20. stoleti byla v celosvétovém kontextu zhudebnéna napf. Karolem
Szymanowskym (1882-1937), Krzysztofem Pendereckym (1933), ktery jej pozdéji
v€lenil do Pasiji, dale uvadim napf. jména Zoltan Kodaly (1882-1967), Erndé Dohnanyi
(1877-1960), ve Velké Britanii Lennox Berkeley (1903-1989) nebo Charles Villiers
Stanford (1852-1924). Nakonec jesté zastupce z USA Virgil Thomson (1896-1989). Ve
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Francii ji najdeme vdile Joanny Bruzdowicz, Renauda Gagneuxe nebo Omara
Yagoubiho. V Cechach byla zhudebnéna napf. Ivo Jiraskem nebo Ivanou Loudovou,
ktera svoji kompozici Stabat mater oznacuje kantata-oratorium. V soupisu skladeb (viz
7.1. a 7.2., od s. 75) ponechavam oznaceni (oratorium, kantita-oratorium), které je

uvedeno V literatufe nebo partiturach.
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4. Kantatové-oratorni tvorba ve Francii

4.1. Navaznost na tvorbu 1. poloviny 20. stoleti

Hudebni tvorba navazuje na tradici, ktera byla v prvni polovin€ 20. stoleti
zastoupena napi. Claudem Debussym a jeho oratoriem Le martyre de Saint Sébastien
(Umucent sv. Sebastiana, 1911) pro s6la a orchestr, dale Albertem Doyenem (+1935) -
oratorium Le chant de Midi (Poledni zpév, 1919) pro séla, klavir a sbor, nebo kantatami
Marcela Duprého — Les Normands (Normané, 1911), Psyché (1914). Avsak velky tspéch
zaznamenala dila vytvofena po roce 1920. Podobné¢ jako v jinych zemich, tak 1 ve Francii
se tvorba déli na dva zakladni typy, kdy jeden tvofi skupina autori navracejicich se
k tradici a druzi komponuji v novém stylu. Jednim z prvnich skladatelti tohoto obdobi byl
Artur Honegger, jehoz dramatické oratorium Le roi David (Krdl David, 1921) bylo
komponovano nejprve jako dramaticky zalm pro Svycarské divadlo Jorat a poté v roce
1924 ptepracovano jako oratorium a téhoZz roku provedeno v PafiZi. Honegger tim uvedl
novy zanr, ve kterém propojil prvky opery, oratoria, sttedovékého mystéria a antického
dramatu. Nahradil starsi typ recitativu doprovazeného cembalem mluvenym textem nebo
roli recitdtora. Nové prvky se objevuji ve smiSeném sboru, ktery je pojat jako moderni
choralni ansambl. Dalsi Honeggerovo oratorium Judith (Judit, 1925) bylo oznac¢eno jako
oratorium-opera a poprvé dalo vétsi vahu pravé sboru a orchestru pied solistickymi
rolemi. Na popud ruské tanecnice Idy Rubinstein (1883-1960) zacal Honegger
spolupracovat s basnikem Paulem Claudelem (1868-1955), a tak vznikla dila Jeanne
d’Arc au biicher (Jana z Arku na hranici, 1935), La danse des morts (Tanec mrtvych,
1938) nebo Nicolas de Flue (1939-1940). V této dob¢ piSe oratorium dalsi francouzsky
skladatel Marcel Landowski, nazvané Rhytmes du Monde (Rytmy svéta, 1939-1941),
ktery se vV pozdéjsim obdobi vénoval tvorbe spiSe kantatové. Prave kantata se ve tiicatych
letech 20. stoleti objevuje Vv tvorb&é Oliviera Messiaena s nazvem L ensoraleuse
(Carodéjka, 1931). Vroce 1939 pise oratorium pro soéla, sbor a dva orchestry
L’apocalypse selon St. Jean (Apokalypsa podle sv. Jana) 1 Jean Francaix. Do této doby je
mozné zafadit kompozice Igora Stravinského (1882-1971), ktery roku 1927 napsal
oratorium Oidipus Rex (Kral Oidipus). Opera-oratorium podle antického dramatu Sofokla
upravil Jean Cocteau (1889-1963), pficemz prvky opery jsou ukotveny piedev§im
V pouziti kostymti a jevistni dekoraci, kterd pfesné specifikuje dobu a misto déje. Naproti
tomu prvky oratorni jsou demonstrovany roli recititora. K tzv. francouzské oratorni

renesanci, vracejici se k modelim sttedovekych mysterii, se fadi jméno skladatele André
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Capleta (1878-1925), ktery svou posledni kompozici Le miroir de Jésus (JeZisovo

zrcadlo, 1923) uvedl dilo specifikované pravé jako hudebni mystérium.

4.2. Pokracovatelé

Francouzské kantatové-oratorni tvorba druhé poloviny 20. stoleti je v literatuie
charakterizovana predevSim skladbami Oliviera Messiaena, ktery je povazovan za
inspiratora dvou novych kompozi¢nich technik — serialismu a spektralismu, ptfi¢emz
spektralismus plné rozvinuli az jeho Zaci a nasledovatelé. Dulezitymi aspekty se stal
rytmus a pouziti modu s limitovanou transpozici. Technikou serialismu se zabyvalo
1 hudebni centrum Darmstadt. V obdobi konce druhé svétové valky byla francouzska
hudebni tvorba charakterizovana skladateli Pafizské Sestky, ale na jafe roku 1945 si
velkou pozornost ziskalo uvedeni tfech dél O. Messiaena. Byla to klavirni skladba Vingt
regards sur l’enfant Jésus (Dvacet pohledu na dite Jezise), dale sedm skladeb pro
varhany Les corps glorieux (Oslavend téla) a nakonec Trois petites liturgies
de la présence divine (Tri malé liturgie boZské pritomnosti) pro zensky zpév, klavir,
smycce, bici nastroje a Martenotovy viny. Posledné jmenované bylo diky svému lyrismu
oznacené jako stylové nejnovéjsi. Messiaen jesté v mezivale¢ném obdobi (roku 1936)
zalozil se svymi kolegy, ktefi se rovnéz vénovali oratornim dilim — Yves Baudrier, Jean-
Yves Daniel-Lesur, André Jolivet - skupinu Jeune France (Mlada Francie). Dulezitym
skladebnym prvkem téchto autora zlstala melodie na principu zpévu16.

Dalsim pokracovatelem v ndvaznosti na predeslé obdobi se stal Georges Migot,
ktery v letech 1936-1955 vytvoftil cyklus sedmi duchovnich oratorii podle vzoru némecké
duchovni protestantské¢ hudby. Jednotlivé kompozice vystihuji piibehy ze zivota Krista.
V chronologické navaznosti vzniku skladeb to jsou : Le sermon sur la montagne (Kazani
na hore, 1936), La passion (Pasije, 1941-1942), L’annonciation (Zvéstovani, 1946),
La mise au tombeau (UloZeni do hrobu, 1949), La résurrection (Vzkriseni, 1952),
La nativit¢ de notre Seigneur (Narozeni naseho Pdna, 1954), Nuit pascale
et Résurrection (Velikonocni noc a Vzkiriseni, 1955). Inovace v dile tohoto skladatele
spoc¢iva v hudebnim zanru. G. Migot je autorem tzv. oratoria a capella, v konkrétnim
ptipadg - pro tii sbory a ¢tyti sélisty v dile St. Germain d’Auxerre (sv. Herman z Auxerre,
1947), ve kterém je mozné objevit 1 prvky francouzské hrdinské pisné (chanson

de geste). V tomto obdobi napsal sva oratoria Charles Tournemire (1870-1939), a to

8 MESSIAEN, Olivier, Technique de mon langage musical: texte avec exemples musicaux, Leduc, Paris
1944
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L’apocalypse de saint Jean (Apokalypsa sv. Jana, 1934) nebo La douloureuse du Christ
(Bolest Kristova, 1937-1938). Gregorianskym choralem a modalitou se nechal inspirovat
Guy de Lioncourt (1885-1961) ve svych dilech Le mystere de I’Emmanuel (Tajemstvi
Emanuelovo, 1924) et Le mystere de ['Esprit (Tajemstvi Ducha, 1940), ktera koncipoval
jako stfedoveéka liturgicka dramata. V podobném tematickém stylu pokracoval Claude
Delvincourt (1888-1954), jenz oratorium Lucifer (1937-1944) specifikoval jako pivodni
francouzské divadlo-mystérium, které ovS§em modernizoval pod vlivem A. Honeggera.
Oratorium s gregorianskym choralem se objevuje v dile Henryho Barrauda s nazvem
Le mystere des saints Innocents (Zahada svatych Nevinnych, 1946). Do tohoto obdobi
tiicatych a Ctyficatych let se dale fadi dilo Dariuse Milhauda La sagesse (Moudrost,
1935), jenz pozdéji v sedmdesatych letech napsal i polytonalni oratorium Saint Louis, roi
de France (sv. Ludvik, kral Francie, 1970). V padesatych letech oratorni kompozice
s duchovni tematikou pisi i Manuel Rosenthal - Saint Francois d’Assise (sv. Frantisek
z Assisi, 1936-1939), André Jolivet - La vérité de Jeanne (Vérnost Jany, 1956) a Jean-
Yves Daniel-Lesur — L annonciation (Zvéstovani, 1951).

Mezi francouzskymi skladateli se vytvotila skupina autort, kterou literatura nékdy
oznacCuje jako avantgarda. Za novatory ¢i avantgardisty jsou povazovani pro netypickeé
nastrojové obsazeni, pouzivani novych skladebnych technik ¢i pro slucovani tradi¢nich
prvkll s novymi. Mezi takové se opét fadi Olivier Messiaen se svym oratoriem
La transfiguration de notre Seigneur Jésus Christ (Promenéni naseho Pana JezZise Krista,
1965-1969), které je psano pro smiSeny sbor, sedm solistii-instrumentalisti a velky
orchestr (urcené celkem pro dvé sté Sestnact Ucinkujicich). Dale se k avantgardé tadi
Serge Nigg s kompozici Le fusillé inconnu (Neznamy zastreleny, 1949), oznaCenou jako
profanni oratorium na bazi skladebné techniky Arnolda Schonberga. V duchu popularni
hudby vytvofil Maurice Ohana oratorium Plainte pour Ignacio Sanchez Mejias (Zalozpév
pro Ignacia Sancheze Mejiase, 1950) a pozd¢ji i Récit de I’An zéro (Pribéh z roku nula,
1956), které bylo provedeno i scénicky. V Sedesatych letech techniku elektroakustické
hudby uplatnil v dile Apocalypse de Jean (Janova apokalypsa, 1968) Pierre Henry.

4.3. Dobovy kontex

Pro francouzskou hudebni tvorbu druhé poloviny 20. stoleti ve srovnani
s Ceskoslovenskou je tieba brat v tvahu, Ze politicko-kulturni situace byla naprosto
odliSnd a d&jinné udalosti zdmérné neovliviiovaly ndméty kompozic ani jednotlivé

skladatele. V povalecném obdobi zacaly ve Francii vznikat cetné hudebni spolky
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a instituce, které podporovaly rozvoj hudebniho uméni, davaly podnéty ke vzniku novych
kompozic, mnohému experimentovani a uvadély na scénu nové autory. Také je tieba
uvést, ze zde pusobily nejriiznéjsi celosvétové vlivy (Casto prostiednictvim piimé ucasti
hostujicich zahrani¢nich skladatell), které se na tomto izemi mohly zcela bez problémui
prezentovat a uvadét v obecnou znamost. Rovnéz se objevily mezinarodni asociace,
organizovana hudebni setkani a mnohé kulturni festivaly, které se zamétovaly na
nejruznéjsi problematiku ¢i specifickd hudebni odvétvi a v neposledni fadé na soudobou
hudbu. Pro presnéjsi predstavu Sirokého zamétfeni kulturné-hudebniho zivota ve Francii

uvadim kratky chronologicky vycet nové vzniklych organizaci, sdruzeni a center:

1947 — Fondation du groupe Zodiaque (Skupina Zveérokruh) — Création du Festival
d’Avignon (vytvoreni Festivalu v Avignonu)

1950 — Fondation du Mai musical de Bordeaux (Kvétnovy festival v Bordeaux)

1957 — Congreés international de musique juive a Paris (Mezinarodni kongres zidovské

hudby)

1960 — Fondation des Grands concerts de la Sorbonne (zalozeni tradice velkych koncertti
Sorbonny)

1961 — Fondation des Percussions de Strasbourg (Skupina bicich nastroji ze Strasburku)

1964 — Création du Département de la musique de la Bibliothéque nationale de France
(vytvoteni Hudebniho odd¢€leni Francouzské narodni knihovny)

1968 — Création d’une classe de musique électro-acoustique — Conservatoire national
supérieur de musique de Paris (vytvofeni tiidy elektroakustické hudby
Konzervatote v Patizi)

1972 — Premiere année des Rencontres internationales de musique contemporaine
de Metz (prvni rok mezindrodniho setkani soudobé hudby v Metach)

1975 — Fondation de 'IRCAM (zalozeni IRCAMu)

1988 — Cité de la musique (otevieni hudebniho arealu v Patizi)

Vyzkumem soudobé hudby ve Francii se nyni zabyva Centre de recherche
de la musique contemporaine sidlici v Pafizi. Centrum se zabyva katalogizaci novych
skladeb, budovanim vlastni mediatéky a specializované knihovny. Mnozi z autort, jeZ
jsou v CDMC evidovani, nejsou prozatim pfili§ popularni a jejich tvorba zistava
vefejnosti témef nepiistupnd. VéEtSina dél neni vydana ani nijak publikovéana, nebo jsou

tyto skladby hrany pouze jednou na specialnich koncertech. CDMC sidli, jak jiz bylo
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zminéno, v Pafizi v hudebnim arealu Cité de la musique v méstské Casti La Villette, kde
jsou pravideln¢ poradany koncerty vénované pravé témto skladatelim. Statistickym
vyzkumem CDMC se doslo k zavéru, ze nejvetsi Cast soudobé vokalné-orchestralni
tvorby tvoii melodramy (51 %), dale elektroakusticka hudba (26 %) a nakonec hudebni
divadlo (15 %). Do zbyvajici percentudlni ¢asti je zahrnuto vSe ostatni.

Ur¢itou reflexi francouzské tvorby Ize sledovat i v tehdejsim Ceskoslovensku, kdy
byla roku 1969 v Brné¢ a poté 1974 v Praze provedena Honeggerova Jana z Arku
na hranici. Na druhé stran¢ v Pafizi pokra¢ovalo uvadéni dél ¢eskych autord (napf. prvni
uvedeni Jenufy v Patizi v Opefe Garnier, 1974). Ani politickd situace zcela neznicila
Cesko-francouzské vztahy, které byly velmi silné predevSim v mezivale¢ném obdobi,
a skladatelé se je v obou zemich snazili udrzovat. Napt. francouzska skupina pro vyzkum
konkrétni hudby (Radiodiffusion frangaise) potadala kurzy v Praze, Miloslav Kabelac¢
napsal dilo Huit inventions pro Ensemble des percussions de Strasbourg (Skupina bicich
nastroji  Strasburk), se kterym ve Francii slavil velky uspéch. V tehdej$im
Ceskoslovensku se rovnéz zformovalo n&kolik zajimavych uskupeni &i center. Od roku
1959 se v Divadle Na Zabradli organizovaly koncerty soudobé hudby s tvorbou ¢eskych
i zahrani¢nich autort. V Sedesatych letech se utvofila Musica viva Pragensis, ktera roku
1964 hostila napf. Johna Cage, a rovnéZz byla zalozena Musica nova Brno. 1964 se
uskutec¢nil prvni seminai elektroakustické hudby, svoji existenci zahajil Institut
hudebniho vyzkumu rozhlasu a televize a vroce 1970 bylo na Barrandové vytvofeno

prazské studio elektroakustické hudby.

4.4. Specifika kantatové tvorby 2. poloviny 20. stoleti ve Francii

Francouzskd kantatova tvorba se od cCeské znacéné liSi, zejména ve volbé
jednotlivych namétii. Zatimco Ceska kantata se obracela k politické situaci a podle ni
volenym tematickym okruhtim, ve Francii se skladatelé nechdvali inspirovat piibehy
Casto biblickymi, mytologickymi nebo uddlostmi z kazdodenniho zivota. AvSak objevuji
se témata pro obé zemé spole¢nd, jako napi. téma o zemi (Paul Arma — Cantate
de la terre, 1966). V repertoaru se rovnéZz shodné nachazeji ¢etné oslavné kantaty. Timto
ptipadem je kantata na pocest monackého prince — Cantate pour /’avénement du prince
de Monaco, zkomponovana vroce 1950 Henrym Barraudem. Mnoho skladeb vsak
obsahuje texty religiézni povahy, opévujici jednotlivé kiestanské svatky, svétce nebo
plni ulohu textového poselstvi. Timto ptikladem je Cantate de la Pentecote (Svatodusni

kantata, 1952, Yves Baudrier), Une cantate de Noél (Vanocni kantata, 1953, Arthur
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Honegger) nebo Urbi et Orbi (Méstu a svetu, 1985, Joanna Bruzdowicz). Oblibenym
tématem francouzskych kantat i oratorii se stal vanoc¢ni piibéh putovani tfi kralti do
Betléma. Tuto kantdtovou kompozici miizeme nalézt napf. u Marcela Landowského
(Les rois Mages - Mudrci, 1994).

Svétskd kantata zpracovavala naméty spiSe lyrického charakteru, na rozdil
od Ceské vétsinou socialné-politické tematiky. Proto se objevuji nazvy jako Cantate
de Méphisto (Kantdta Mefista, 1952, Jean Frangaix), choralni kantata Josepha Kosmy
Les ponts de Paris (Parizské mosty, 1957), ktera popisuje krasu Patize a jejich mostu,
nebo La promenade a Versailles (Prochdzka ve Versailles, 1976, tyz autor). Skladatelé se
nevyhybaji ani piibéhiim z antické mytologie. Téma ,,zrozeni Venuse* zvolil v roce 1949
Darius Milhaud a zkomponoval sborovou kantatu Naissance de Vénus. Tyz autor ve své
tvorbé vy€lenil misto pro téma narodniho charakteru, a to dilem St. Louis (1970), nebot’
sv. Ludvik je jednim z hlavnich francouzskych narodnich svétcl. Zvlastni piipad
v kantatové tvorbé se objevuje u Maurice Ohany, ktery vroce 1971 zkomponoval
dramatickou kantatu Auta-da-café pro recitatora, sdla, sbor a orchestr a kterou v roce
1972 ptepracoval a oznacil jako komorni operu o deseti obrazech.

Francouzsti skladatelé zlstavaji ve vétSiné piipada vérni klasickému vokalng-
instrumentalnimu obsazeni ¢i zaméifeni dila ve smyslu oznaceni kompozice — pro sola,
sbor a orchestr. Objevuji se pripady, kdy je zatfazen varhanni part (Georges Aperghis —
Vesper [Nespory], 1971), klavirni part (Paul Arma — Cantata da camera, 1973), bici
nastroje (Marcel Landowski — Jésus, la est-tu? [Jezisi, jsi tu?], 1948) nebo elektronicky
aparat (Ivo Malec — Cantate pour elle [Kantdata pro ni], 1966). V kantatach je nékdy
zaClenéna rovnéz role recitdtora. V nékolika ptipadech svého dila ji predepisuje
napt. Serge Nigg (Priere pour le premier jour de 1’été [Modlitba pro prvni letni den],
1956). Pierre Boulez kantatu Le visage nuptial (Svatebni tvar, 1946-47) komponuje ve
stylu, jak sadm popisuje, dodekafonniho serialismu druhé videniské skoly. V této kompizici
pouziva ¢tvrttonovou techniku a zafazuje deklamaéni sborové party. V ndsledujicim roce
1948 uvadi radiofonické dilo s nazvem Le soleil des eaux (Slunce vod) pro sopran, sbor
a orchestr, které proslo revizi v roce 1958 a byly mu pfipsany nové party solo tenoru,
barytonu a obsazeni orchestru se zménilo na komorni. Kone¢na verze vSak pochézi az
zroku 1965, kdy se autor vratil k plivodnimu obsazeni solo sopran, smiSeny sbor
a orchestr. Kromé tradi¢niho obsazeni je ve vybranych skladbach francouzskych autorti
upfesnén specificky instrumentdlni ansambl a tyto kantaty byvaji ¢asto oznaeny jako

komorni. Nakonec jsou v tvorbé zastoupeny i kantaty Cisté sborového charakteru (Serge
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Nigg — Petite cantate des couleurs [Mala kantdata barev], 1952; dale Henri Sauguet —
Plus loin que la nuit et le jour [Vzddlenéejsi nez noc a den], 1960; nebo Henry Barraud —

Enfance a Combourg [Détstvi v Combourgu], 1976).

4.5. Specifika oratorni tvorby 2. poloviny 20. stoleti ve Francii

Ve francouzské tvorbé jsou oratoria zastoupena ve vét§im poctu nez v repertoaru
Ceském. Autofi mohli volné vybirat a zpracovavat nejriznéjs$i naméty, aniz by byli
ovlivnéni politickou situaci. Rovnéz hojné experimentovali s novymi hudebnimi prvky,
které ptfindsel rozvoj napt. elektroakustické hudby, a dale s vnéjSimi vlivy, které do
Francie proudily nejen z celé Evropy, Asie, ale i z amerického kontinentu. U jednotlivych
autord nalezneme kompozice spojujici prvky oratoria s operou (napt. Gcasti hercii) nebo
typ kantatové-oratorni. Ve francouzské produkci se stalo pomérné béznou zaleZitosti
nasledné scénické provedeni dila, 1 kdyZ premiéra probehla v tradi¢ni oratorni podobg,
tedy bez jeviStnich dekoraci a kostymad.

V chronologické naslednosti se v povalecném obdobi a v padesatych letech
objevuji dvé velka témata. Prvnim z nich je volba namétt z bible nebo hagiografie
a druhym jsou doznivajici udalosti druhé svétové valky. Rovnéz je mozné v tomto obdobi
zaznamenat inovaci zanru, a to predevSim zafazenim role recititora, kterd se poté
u skladateli stala velmi oblibenou. Pienesend tematika druhé svétové valky se odrazi
Vv oratoriu Marcela Duprého s nazvem La France au Calvaire (Francie na Kalvarii) z let
1945-1956. Téma duchovni je pouzito v mnoha dilech zminéného obdobi. Henry Barraud
v oratoriu Le mystére des Saints Innocents (Zahada svatych Nevinnych) z let 1946-1947
pouziva pro umocnéni duchovniho namétu gregoriansky choral. Georges Migot vytvoril
v letech 1946-1955, jak jiz bylo popsano, sérii Sesti oratorii s biblickymi ptibéhy.
V chronologickém sledu to jsou: L’annonciation (Zvéstovini, 1946), dale oratorium
a capella pro Ctyfi solisty a tfi sbory Saint-Germain d’Auxerre (sv. Hefman z Auxerre,
1947), La mise au tombeau (Ulozeni do hrobu, 1949), La résurrection (Vzkriseni, 1952),
La nativit¢ de notre Seigneur (Narozeni naSeho Pdna, 1954), Nuit pascale
et Résurrection (Velikonocni noc a Vzkriseni, 1955). Ve druhé poloviné padesatych let
zUstavaji autofi 1 nadale vérni duchovnim namétim, a tak vznikd dilo André Joliveta
La vérité de Jeanne (Vérnost Jany, 1956) nebo Marcela Ohany Récit de I’An zéro (Pribéh
z roku nula, 1958-1959). Toto oratorium se vénuje tematice zrozeni a po premiéfe bylo

provedeno 1 scénicky.
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V nésledujicim obdobi se pokracuje v navazovani na ndméty biblickych vyjevil
a dale se objevuji dila s motivem piirody a poté i mésta. K tématu piirody a jeji krasy lze
ptifadit oratorium Bruna Gilleta L 'Ondine dans son étang (Vodni vila v jezere) z roku
1991. Naopak obraz mésta se objevuje v kompozici Henriho Saugueta s nazvem Chant
pour une ville meurtrie (Zpév pro vrazedné mésto, 1967). Ve druhé polovin¢ Sedesatych
let se autorka Thérése Brenet vénuje biblickému okruhu a komponuje oratorium Clamavit
(Zvolal, 1965), kde vypisuje bohatou roli recitatora. V letech 1965-1969 sklada své
rozsahlé dilo s nazvem La transfiguration de notre Seigneur Jésus Christ Olivier
Messiaen, které se v nasledujicich letech dockalo mnohého uvadéni nejen v Evropé, ale
i vUSA (viz ¢ast 5.2.2., s. 55). Ve druhé polovin¢ Sedesatych let se vlivem rozvoje
elektroakustické hudby objevuje oratorium s biblickym namétem apokalypsy. Takovymto
piipadem je Apocalypse de Jean (Janova apokalypsa, 1968) Pierra Henryho.
V nésledujicim obdobi vznikaji mnoha dalsi dila tohoto druhu.

V sedmdesatych letech je uvedeno jen velmi malo oratorii a charakterové
ptevazuji opét duchovni témata. V roce 1971 zhudebnil francouzsky skladatel feckého
puvodu Georges Aperghis neSpory (Vesper) a svoji kompozici oznacenou jako kantata-
oratorium ur€il pro sélo sopran, mezzosopran, kontratenor a bas za doprovodu varhan
a orchestru. Jinou tematiku zvolil Jacques Charpentier, ktery ve svych dilech Musique
pour Zodiac (Hudba pro zvérokruh, 1971) a La Genése (Geneze, 1973) pouzil svétské
a duchovni piib&hy.

Osmdesata léta 20. stoleti jsou na francouzskou oratorni tvorbu v porovnani
s ¢eskoslovenskou velmi bohata. Prolinaji se v nich riznéa témata, skladatelé komponu;ji
party pro elektroakusticky aparat, magnetofonovy pas, experimentuji s obsazenim
specialnich roli tanecniky a Castéji oratorium blize popisuji jako scénické, nebo oratorium
o n¢kolika obrazech a podobné. Takovym oratoriem, kde jsou vepsany role pro dva
tanecniky, je Le pont de I’Espérance (Most nadéje, 1980) autora Marcela Landowského.
Toto dilo je pojato jako scénické oratorium o Sesti obrazech, vychdzi z francouzské
poezie 19. stoleti a zabyva se humanitou a svobodou jedince (viz 5.2.5., s. 60). V ¢asové
navaznosti se objevuji dals$i kompozice, které se vénuji tématu oslavy cloveka,
filozofickym namétim a dal§im podnétim. Takovym je napf. oratorium La barrique
d’Amontillado (Sud Amontillada, 1984) autora Alaina Férona. Zvlastnosti dila je, ze
nejprve bylo vroce 1984 uvedeno jako tradini oratorium, avSak v nasledujici sezoné,
roku 1985, bylo provedeno scénicky a skladatelem nazvano komorni operou (viz 5.2.7.,

s. 62). Dalsimi dily tohoto obdobi jsou oratoria L heure des hommes (Hodina lidstva,
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1985) a Le chant des yeux (Zpév oci, 1986) Antoina Tisného. Stranou nezistava ani sféra
duchovni ¢i filozoficka. Takovym piikladem je dilo skladatelky Edith Lejet Les rois
Mages (Mudrci, 1989), elektroakustické oratorium Marc-Andrého Dalbavieho
Impressions-Mouvements (Dojmy-Pohyby, 1989, viz 5.2.8., s. 63) nebo dramatické
oratorium pro recitatora, solisty, sbor, orchestr a magnetofonovy pas Des droits
de I’homme (Lidskad prava, 1989) autora Mauriuce Constanta.

V devadesatych letech a na prelomu 20. a 21. stoleti se oratorni tvorba rozsifuje
stale vice. Hlavnimi tématy zGstavaji duchovni a filozofické okruhy a pfidava se téma
pohadkové. Typické a jiz zcela b&Zné je zavedeni role recitatora nebo recitatorky.
Rozsifuje se 1 vokalné-instrumentalni aparat, kdy krom¢ tradicniho obsazeni solistl
SATB je casto psan part pro kontratenor. Dochézi ke splynuti Zanrti pfimym nazvem dila,
jak uvadi napt. skladatel Pascal Dusapin, ktery svou kompozici La melancholia
(Melancholie, 1991) oznacuje jako opératorio. K duchovnim tématiim se uchylili autofi
Renaud Gagneaux s oratoriem Les sept derniéres paroles du Christ (Sedm poslednich
slov Kristovych, 1990), dale Dominique Troncin s oratoriem Le cantique d’Ezechias
(Kantikum Ezechidase, 1992) nebo Philippe Schoeiler s elektroakustickou kompozici
Vertigo Apocalypsis (Vir Apokalypsy, 1996). Pohadkovy piibéh zhudebnil Bruno Gilet
v oratoriu L ’Ondine dans son étang (Vodni vila v jezere, 1991), které vychazi z ptibéhu
vodni vily zamilované do Cloveéka. Toto dilo bylo komponovano nejprve pro rozhlas, poté
pro scénické provedeni a dnes je uvadéno jako komorni oratorium pro mezzosopran solo,
maly instrumentalni ansambl a klavir (viz 5.2.10., s. 65). Bajny ptibéh odehravajici se
na ostrové Réunion (viz 5.2.13., . 69) Ombline ou le volcan a I’envers (Ombline nebo
obracena sopka, 1998) zkomponoval Ahmed Essyad, francouzsky skladatel afrického
puvodu. V neposledni fadé se objevuji i piibéhy hrdinské, napf. Tombeau de Gilles
de Rais (Hrob Gillese de Rais, 1993) autorky Edith Canat de Chizy, ktera zachycuje
atmosféru posledni noci odsouzence pied jeho popravou (viz 5.2.11., s. 66), nebo dale
tragické téma druhé svétové valky v dile Les enfants d’lzieu (Déti z |zieu, 1993)
skladatele Nguyen-Thien Daoa (viz 5.2.12., s. 67), ktery zhudebnil osud nékolika
zidovskych déti a jejich dospélych privodct, jejichz zivoty skoncily v koncentraénim
tabofe v Osvétimi. Namétove zvlastnim dilem je oratorium vyse jmenovaného Georgese
Aperghise Die Hamletmaschine Oratorio z roku 2000, které se zabyva védeckym

tématem psychologie a psychoanalyzy Sigmunda Freuda (viz 5.2.14., s. 70).
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5. Recepce vybranych oratorii

5.1. V Cechdch

Nasledujici vybér oratorii je sestaven podle clankl a tiskovych zprav, jez je
mozné dohledat pfevazné v jednotlivych c¢islech Casopisu Hudebni rozhledy, ktery
vychazel pravidelné od roku 1948 jako tehdejsi jediny hudebni ¢asopis svého druhu a mél
Siroky informacni zabér (od zapist ze schiizi Svazu Ceskoslovenskych skladatelli, pres
diskuzni ptispévky, kritiky a analyzy kompozic az po inzerci). Celkovy obraz recepce
urcitého dila je utvofen pravé ztohoto Casopisu, ¢imz je mozné soucasné sledovat
i dobové tendence periodika. V prvnich piiblizné dvaceti letech své existence ¢asopis
vychazel jako ctrnéctidenik, od roku 1970 do souc€asnosti je mési¢nikem. Cilem této
kapitoly je utvofit zakladni povédomi o tom, jak byla dila ve své dobé¢ v tisku zachycena,
hodnocena a tak pfiblizena c¢tenafim. Bohuzel nejCastéjsi tiskové zpravy, které se
v danych letech objevovaly, jsou vétSinou velmi strucné, nebot’ popisuji prubeh celého
koncertu, kde jsou uvadény i dalsi skladby. Jen v nékolika ptipadech jsou oratoria
podrobnéji rozebirana, at’ uz po strance textové, hudebni nebo historické — ve smyslu
vzniku dila, popf. jeho uvedeni po letech od dokonceni kompozice. Takovy pifipad neni
nijak ojedin€ly vzhledem k politické situaci pifed rokem 1989 a volbé naméta nékterych
oratorii, coz zpusobilo, ze se né€ktefi autoii dockali premiéry dila az po Sametové

revoluci.

5.1.1. Otmar Macha (1922-2006) - Odkaz Jana Amose Komenského (1952-1955)

Oratorium o deviti ¢astech psané pro solo sopran, smiSeny sbor, varhany
a orchestr. Podkladem je text Ksaftu umirajici matky Jednoty bratrské prodchnuty
moudrosti a vroucim vlasteneckym citem, ktery vrcholi slovy: ,,...ze vlada véci tvych
k tob¢ se zase navrati, 0 lide Cesky. Kazda ¢ast ma rytmickou fakturu tvofici vyrazoveé
jednotny celek, jimZ stavba oratoria ziskdva prehlednost. Vyraznd melodika vychazi
Z protestanského chordlu a dale z rytmicky pregnantniho motivu, ktery je sjednocujicim
prvkem celé kompozice. Nahravka Ceského rozhlasu pochazi z roku 1985 (SHV).

Vroce 1957 vysel v Hudebnich rozhledech' &lanek, ktery popisuje prvni
provedeni oratoria Symfonickym orchestrem prazského rozhlasu dne 20. zati 1957. Autor
¢lanku vyzdvihuje varhanni part, kdy piSe, Ze Gloha varhan je tak zdvazna, Ze se stava

rovnocennym partnerem slozce orchestralni. Déle je pozitivné hodnoceno sopranové sélo,

Y FELIX, Véclav, Oratorium Otmara Machy, v: Hudebni rozhledy, X/1957, s. 809
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které nastupuje bezprostiedné po tvodnim sboru a vytvari tak dokonaly kontrast, ktery
podtrhuje zvoleny namét. Nasleduji postupné sborové gradace, avSak toto Vaclav Felix
komentuje néasledovné: ,Neni zde udoli, odkud bychom mohli obdivovat krasu velehor,
jen strmé srazy a zavratné vrcholy. (...) Dalsi tutti je tim mén¢ pasobivé a ztraci se. Dilo
tak trpi pfemirou vrchnich a nedostatkem spodnich dynamickych vrchold. Pokud se
skladatel rozhodne v duchu vytvofeni kontrasti dilo zrevidovat, povede to nepochybné ke

ol

znasobeni jeho nemalého tviiréiho Gspéchu.«'® Nakonec jsou zmifovani interpreti, jejich

umeélecky prednes je velmi chvalen.

5.1.2. 1lja Hurnik (1922) — Noe (1958)

Oratorium je psané pro sopran, bas s6lo, smiSeny sbor a orchestr. Poprvé bylo
provedeno 28. ledna 1965 na abonentnim koncerté Ceské filharmonie. Z téhoz roku
pochézi nahravka (CHF), ptiblizna délka trvani dila je 42 min. V Hudebnich rozhledech®™
zroku 1965 se timto dilem zabyva Ivan Jirko. Popisuje, Ze dilo imponuje pfedev§im
velkorysosti, sevienosti a promyslenosti své tektonické koncepce, roz¢lenéné na pét Casti
(s tim vSak, Ze Ctvrta je ivodni Casti k zavéru, takze podle 1. Jirka mame pied sebou
aplikaci klasické symfonické formy se scherzem na druhém a pomalou vétou na tfetim
misté). Samotné téma nese urcity prvek monumentality, ktery je pouzit i v hudebnim
zpracovani. Jirko vSak dilo kritizuje v tom smyslu, Ze ,neuspokoji plné nejspis ty
Z posluchact, kteti snad ocekavali dilo hlubokého myslitelského ponoru, dilo, které by se
zhavosti své problematiky naléhavé vryvalo do naseho nitra. To vice naslouchame této
hudb¢ jako poutavému vypravéni, ktery s jistotou ovlada cely sviij projev, na pravém
misté vytvari napéti, dokonale propoctené¢ gradace i zas oddechy a cesury a ktery
dokonale ovlada své uméni, spife neZ aby sam jim byl ovladnut.“*® Nakonec jsou

v ¢lanku chvaleni interpreti, véetnd Ceského péveckého souboru.

5.1.3. Josef Berg (1927-1971) — Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou (1961)
V Hudebnich rozhledech® je popsano, ze skladatel na dile pracoval od roku 1961.
Jiti Fukac¢ uvadi, Ze toto dilo Gzce souvisi s ,,Bergovym idedlem sloZzeného divadla a ma

tak jen velmi malo spole¢ného s jeho kantdtovymi pracemi z 50. let. Skladba je mySlena

8 viz pozn. 17

9 JIRKO, Ivan, rubrika Z domova, v: Hudebni rozhledy, XV111/1965, s. 151

2 viz pozn. 19

1 FUKAC, Jiti, Nad skladatelskym profilem Josefa Berga, v: Hudebni rozhledy, XV1/1963, s. 665
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jako dokonalé vyvazeni vymozenosti autorova hudebniho slohu se zakomponovanim

stéZejnich myslenek dramatu V. Nezvala.

5.1.4. Gustav K¥ivinka (1928) — Motyli tady neZiji (1962)

Oratorium na texty déti z koncentracniho tabora v Terezing, psano pro détsky sbor
a orchestr. V Sedesatych letech Gustav Kfivinka aplikoval nové zptusoby kompozi¢ni
prace, kdy do svych d¢l zarazuje serialni useky. Stylové by se oratorium dalo ptifadit
pravé k proudu seridlni hudby, kterd je v autorovych skladbach casto spojovana
s klasickou fakturou. Oratorium bylo psano v letech 1960-1962. Skladatel toto dilo
zaklada na koncertantnim dialogu, kdy stfida lyrické texty pfednasené hlasy dospélych
pévci s fikadly détského sboru.

Podrobny ¢lanek byl uvetejnén v Hudebnich rozhledech® v roce 1965. Jiii Fukad
uvadi, Zze G. Kiivinka zvolil namét a text odrazejici zékladni spoleCenské otdzky nasi
doby a usiloval o jednozna¢né vyjadieni. To dosahuje pfedevSim zdiiraznénim barvitosti
a zvukovosti orchestru, obohaceného o klavir. Zarovenn dilo obsahuje celé plochy
budované atonalné nebo odvozené ze zakladni fady. Podotyka, jak vyznivaji v kontextu
dila tikadla, zpivané détskym sborem, ktera tak vyjadiuji a podtrhuji bezvychodnou
citovou evoluci katastrofy zidovskych déti, jejichz ,citova roztouzenost je stale
stupniovana v silnych sélovych obrazech.“?® Pfesto viak oratorium vyzniva jako chvala
hudby v ptiznaéném terezinském svété a détska tematika je v ném podtrZzena zavéreCnym
pasmem ftikadel.

J. Fuka¢ u skladatele chvali nesymfonicky princip, ktery umoznil Kiivinkovi
jednostranné neochuzeny a angazovany zabér aktudlni reality, avSak vytykd mu, Ze
neodhadnul vyrazovou tunosnost této montdze, nebot’ stfetani se jednotlivych pasem je
V pritbéhu oslabovano.

Zajimavosti u tohoto dila je, Ze stejnd tematika s totoZznymi texty byla pouzita
v kratkém filmu dva roky pfed dokoncenim oratoria, tedy jiz v roce 1960. V Hudebnich
rozhledech z roku 1970%* je dokument hodnocen jako strhujici umélecky poéin, ktery
zachycuje kresby déti uvéznénych nacisty v Tereziné. Jifi Pilka piSe: ,,Z téchto Cast
mluvi osud 15000 déti, z nich? se sotva sto dotkalo osvobozeni.“” Cely film je jen

kombinace snimkt terezinské pevnosti s dramatickym sledem kreseb, neobjevuje se tam

2 FUKAG, Jiti, Ke stylovému profilu Gustava Ktivinky, v: Hudebni rozhledy, XV111/1965, s. 138-140
23
viz pozn. 22
4 PILKA, Jiti, Motyli tady neziji, v: Hudebni rozhledy, X111/1960, s. 280
% viz pozn. 24
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jediny herec, snimek je doplnén pouze komentaiem s hudbou Karla Reinera. Pravé hudba
je hodnocena pochvalné. Uvadi se, ze ,mistrné vystihla atmosféru, kterd nikde
nesklouzne do naturalismu nebo prehnaného patosu“?®. Podobné jako G. Kfivinka i Karel
Reiner zatadil part klaviru, ktery se stfida s orchestrem. Nahravka oratoria bylo pofizena
roku 1975 Ceskym rozhlasem (Statni folharmonie Brno, dirigent — Jiti Waldhans,

vydavatelstvi Panton).

5.1.5. Petr Eben (1929) - Apologia Sokratus (Obhajoba Sokratova, 1967)

Oratorium o tfech Castech pro alt a baryton solo, smiSeny sbor, détsky sbor
a orchestr. Petr Eben pouzil text Platona a pro své dilo ho ponechal v feckém originale.
Nahravka byla pofizena roku 1971 spolecnosti Supraphon (Zdenék Kosler - dirigent,
Pévecky sbor ceskoslovenského rozhlasu, détsky pévecky sbor a orchestr FOK), ptiblizna
doba trvani dila je 38 min.

Ratibor Budis®’ se ve svém ¢&lanku velmi podrobné zabyva analyzou dila.
Na zacatku uvadi nékolik obecnych informaci o vzniku tohoto oratoria. Podle autora Petr
Eben ve svych dilech vzdy stoji nad tematikou, bohat$i o poznani, jez mu piinasi odstup.
V plné mite to plati téZ o jeho novém oratoriu na Platonuv text, nazvaném Apologia
Sokratus. Dilo bylo psano v letech 1961-1967. Béhem této dlouhé doby vyzraval
skladateliv myslenkovy zamér do podoby, vyjadiené jeho vlastnimi slovy: ,,Je to jakasi
reprodukce Sokratovy obhajoby pied soudem, kdyz uz trest smrti byl vyféen, a tak
VvV téchto slovech necitim jenom shrnuti celozivotni moudrosti tohoto tak lidského
antického filozofa, ale i jeho nazor, za ktery dovedl umiit.“?® Oratorium je psano
na starofecky text, v hudbé se objevuji zbytky antickych intonaci a archaické typy lidové
fecké melodiky, jez poukazuji ke starym antickym tradicim. Déle se R. Budi§ vénuje
rozboru dila, postupné charakterizuje vSechny tii ¢asti (O ctnosti, O zlu, O smrti).
Aktualnost sokratovské tematiky je podle autora nespornd. Uz v Sesteru piesni
milostnych (1951) se Petr Eben obracel do davné minulosti a k jejim nad¢asovym
hodnotdm, aby jimi v modernim uméleckém zaméfeni znovu a silné promlouval
k soucasnosti. V Apologii Sokratus nas o tomto zaméru piesvéd¢i zejména studiem
tematicko-motivické prace. Sokratem Eben promlouva s bolestnym védomim, jak Casto

nezdjmem a lhostejnosti sami ohroZujeme nase vzajemné vztahy. Dale autor kritiky

%8 viz pozn. 24
2’BUDIS, Ratibor, Apologia Sokratus-dilo o moudrosti a pravdg, v: Hudebni rozhledy, XXI /1968, s. 481-3
2
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analyzuje jednotlivé ¢asti, soustfedi se predevs§im na vokalni slozku — jakym zpiisobem je
deklamovan text, jakymi nastroji a popiipadé pro¢ je zpev doprovazen. VSe dopliuje
postiehy z hlediska harmonie, a to op€t v ndvaznosti na text. Sva tvrzeni demonstruje na
notovych ukazkach. V Hudebnich rozhledech z roku 1979%° je dalsi obsahly &lanek
vénovany tomuto dilu. Autorka Eva Vitova se zamysli nad textem celé kompozice. Uvadi
paralely Apologie Sokratus s pisnovou tvorbou Petra Ebena, kdy se napt. mySlenky o zlu
objevuji v Pisnich nelaskavych, podobné je to is otazkou smrti (77i tiché pisné). Autorka
uvadi, ze ,,Eben ztotoZznén se Sokratovymi slovy vidi zlo v touze po penézich, po moci
a slave, ktera je stimulem k neCestnym ¢inim, Sokratovymi slovy klade otdzku smrti
nejen do polohy meditativni v ivahach pro sokratovskou filosofii pfizna¢nych, ale i do
polohy obecné etické v postoji cloveka zasadniho ke svym ndzortim i tvafi v tvar smrti.**°
Velky aparat oratorniho obsazeni je chvalen ve smyslu skvélého roztiidéni jednotlivych
myslenek do nékolika znéni (napt. détskym nebo muzskym sborem), ¢imZz dosahuje

sdélnosti navzdory cizimu jazyku dila.

5.1.6. Zdené&k Pololanik (1935) — Sir has-Sirim (Piseii pisni, 1970)

Oratorium pro recitatora, sola, smiSeny sbor a orchestr na hebrejsky text Sulamit
(O, jak jsi krdsnd) krale Salamouna. Premiéra prob&hla 25. &ervna 1970 v Brné
Vv provedeni orchestrem a sborem Statni filharmonie s dirigentem Jifim Waldhansem.
Oratorium bylo nahrano Ceskym rozhlasem roku 1970.

V Hudebnich rozhledech® z roku 1970 je otisténa kritika Frantiska Hrabala, ktery
vSak dilo hodnoti negativné, kdy vyjadiuje, ze ,,co se ovSem jakztakz jesté snese na
pomérné¢ malych plochéch instrumentalnich cykli jako pepermintovy bonbonek mezi
hudbou bez viin€ a chuti, v lepSich piipadech jako protiklad bezelstného venkovanstvi
hotkym Zivotnim pocitim moderniho ¢lovéka a v nejhorSich piipadech se omlouva jako
nezbytny byznys, ukazuje v Pisni pisni svoje hranice.“** V textu se sice zmifiuje o tom,
7ze hudba je vcelku hezkd a pfiméfené moderni, ale Pololanik avantgardni vétev
»pretavuje v bezmala orffovsky zplisob zabavy, dokonale vyprazdéné od v§i mySlenkové
zavaznosti, kterou nejlepsi dila této vétve v sob€ nesou.* Pisert pisni se tak stava zabavou,
ackoli podle autora ¢lanku ani pfili§ zdbavna neni. Argumentuje pfedevsim rozvleklymi

a Stereotypnimi monology, které jsou sice prokladany sbory a melodramatickym

2 VITOVA, Eva, Bilance nad vokéalnim dilem Petra Ebena, v: Hudebni rozhledy, XXXI1/1979, s. 469
30 \,;
viz pozn. 29 5 5
¥ HRABAL, Frantisek, Pololanik Sir Ha$-Sirim, v: Hudebni rozhledy, XX111/1970, s. 391-392
%2 viz pozn. 31
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komentafem, ale postradaji vnitfni dynamicnost. Hrabal pouziva v Kritice Pisné pisni
srovnani drahych kovl s bizutérii v tom smyslu, Ze ,,namisto drahych kovi, které ji pastyt
svym prvnim zp&vem slibil, je Sizena bizutérii.“** Shrnuje, Ze je piesto dobfe, Ze tato
partitura byla napsana, nebot se dozaduje kritické¢ reflexe, kterd poméii dosavadni
kompozi¢ni zkuSenosti shrnujici partituru a zkuSenosti nabyté pravé touto partiturou.
Skladatel se tak mize bud’ pustit do otevieného sporu, nebo jej bude riznym zpusobem
obchazet. Nakonec FrantiSek Hrabal kritizuje samotné hudebni provedeni. Zmifnuje se
o melodramatickych partiich, ve kterych pro nepfekonatelné technické obtize
spocivajicich v samotné reprodukéni lince pro recitatora zistal na prislusnych mistech jen
orchestralni doprovod.

Zajimavosti je zamySleni nad volbou tohoto oratoria do dramatického planu
brnénského hudebniho programu. FrantiSek Hrabal to v zavéru vysvétluje faktem, Ze
vznikla dila reprezentuji Ceské muzikanstvi na svétovém trhu, v podobé ne sice
nejdiistojngjsi, zato nejife pfijatelné. Proto Pololanikovo Sir has-sirim bylo zatazeno

na zaveérecny koncert celé sezony, nebot’ splituje to, co se od novinky ocekava.

5.1.7. Petr Eben (1929) — Pragensia (1972)

Ti1 renesan¢ni obrazy s prologem na texty rudolfinskych receptur jsou
komponované pro Prazské madrigalisty, ktefi uvedli premiéru dila 10. bfezna 1973.
Kompozice je inspirovdna historickymi misty Prahy, zvonaiskymi navody Vaviince
Kii¢ky (mistra zvonaie ze 16. stoleti) a recepturami rudolfinskych alchymisti. Jednotlivé
Casti nesou nazvy: Prolog - Zpivajici fontana, Jak koule ohnivé deélati, Jak zvony liti,
Kdamen mudrcii. Dostupna nahravka pochazi z roku 1973 (Supraphon) v provedeni
Prazskych madrigalistii, z téhoZ roku je i kratky televizni film, ktery ziskal v roce 1981
zlatou medaily v soutéZi televiznich filmi v New Yorku. Ptiblizna délka trvani skladby je
26 min.

Petr Eben casto vyuzival melodickych postupt €i citath stars$i hudby, prfedevsim
sttedovéké, avSak v tomto dile ve zhudebnéni technickych a alchymistickych receptur
Z druhé poloviny 16. stoleti dokazal navazat v celych usecich na kompozi¢ni techniky
renesancni vokalni polyfonie. Eben v pfedmluvé partitury k Pragensiim pise: ,,Texty
receptur jsou nékdy bizarni, nékdy poetické, ale takika vzdy nesrozumitelné. Jsou

zahaleny rouskou tajemstvi, od n¢hoz je jen krti¢ek k podvodu a Sarlatanstvi; casto vSak

% viz pozn. 31, s. 392
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magické formule alchymistt skryvaly védecké poznatky pomoci symbolii a alegorii,
kterym rozumél jenom zasvéceny.“ Jaroslav Smolka dilo rozebird v Hudebnich
rozhledech® z roku 1973. Uvadi, Ze néstroje nemaji jen doplitujici funkci, ale naopak
zaznivaji jako samostatné elementy. Rovnéz aleatorika ma na fadé mist obsahovy smysl.
Autor clanku vychvaluje predev§im druhou vétu Jak zvomy liti Sténomalebnou
vrcholnou gradaci na slova zvonl, pfi niz nelze nevzpomenout pusobivych
tonomalebnych madrigalti Clémenta Jannequina. Dale uvadi, ze cyklus je poutavy nejen
v jednotlivostech, ale téz etickou pointou. Takovym piikladem je vrcholna oslava zvond,
které autorovi symbolizuji mir a srozuméni mezi lidmi. Objevuje se 1 kritika provedeni
Pragensii, kdy Smolka popisuje, Ze ,,interpretace nezistala bez problému. Partitura klade
na Prazské madrigalisty velké naroky tim, Ze jich vyuziva nejen jako ansamblu, ale 1 jako
interpret naro¢nych soélovych parti a také instrumentalisti. NejpresvédCivejsi byly
vokalni partie celého souboru, jako solisté si vedli znatelné 1épe muzi.“® Podobng
Smolka popisuje i instrumentalni interpretaci: ,,I kdyz se zpévak strefi v¢as napiiklad
uderem do spravného zvonu (cozZ se stejn¢ nestalo vzdy), nemtze celek bici slozky nikdy
pusobit tak dynamicky a barevné vyrovnané, jako kdyz hraji profesionalni hraci.
Nakonec uz jen dodava, Ze ,,Ebenova Pragensia budou pusobivym ¢islem repertoaru
Prazskych madrigalistii, az je soubor interpretacné zcela zaiije.“36

Podobné jako u oratoria Apologia Sokratus, tak i timto dilem z hlediska textového
obsahu se zabyva Eva Vitova ve svém &lanku v Hudebnich rozhledech z roku 1979%.
Vyzdvihuje nad¢asovost dila pfedevsim prosbou o mir a pokoj nasich dnu 1 zavérecnym
gradovanim véty ,,marnost nad marnost“, nebot’ ,,zadny kamen mudrctv, chapeme-li ho
jako dosazené bohatstvi a moc, neni a nemuize byt také receptem na lidské stésti. ‘Kamen
mudrcd’ si musi kazdy najit sam v sob&.«®® Autorka ¢lanku p¥idava kratkou analyzu dila
vramci jednotlivych ¢asti a vyjmenovava nastroje, které se v instrumentaci objevuji
(napt. krumhorny, loutny, gamby, zvony a fada bicich nastroji). Pragensia jsou tak dilem
spojujicim archaicky text shudebnim projevem soudobé kultury, tedy novodobé
kompoziéni postupy (napt. v Prologu se objevuje aleatorika) jsou vepsany historickym
nastrojim. MysSlenkové sdéleni Petra Ebena je obsazeno Vv nékolika dil¢ich zavérech,

jejichz sestaveni mu umoZiuje G¢inngjsi vysloveni se, zejména v zavéreCném vyznéni

¥ SMOLKA, Jaroslav, Valek, Eben, Lucky, Pauer, v: Hudebni rozhledy, XXV1/1973, s. 199
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kompozice. Vokalni dila Petra Ebena timto zptisobem spéji od subjektivné pojaté
myslenky k objektivizujicimu mySlenkovému sdé€leni, jez svym humanné vyznivajicim
obsahem se blizi stal¢ aktualnosti a nadCasovosti. V roce 1985 bylo dilo scénicky
inscenovano v Laterné magice soucasn¢ s jinou kompozici Petra Ebena — Vox clamantis.
V' Hudebnich rozhledech® z roku 1985 se pise, ze ,,baletni veder na skladby Petra Ebena
obohatil repertoar Laterny magiky o novou dimenzi — tane¢ni vizualizaci soucasné ¢eské
hudby*. Chvéleno je i vyuziti technickych prostfedkd, které mohou zvyraznit jemné

struktury hudby a nuance tane¢niho vyrazu.

5.1.8. Jan Hanus (1915-2004) — Ecce homo (Ejhle, ¢lovék, 1977-1980)

Oratorium s podtitulem Svedectvi konce véku, uréené pro recitatora, mezzosporan,
baryton sélo, smiSeny sbor a symfonicky orchestr, je namétové koncipovano jako ¢trnact
zastaveni Krista na Krizové cesté. Premiéra se konala 6. bfezna 1986 ve Vidni, Ceska
premiéra prob&hla 20. dubna 2004 v Praze. Na otazku, o€ v oratoriu jde, autor odpovida:
,O uzkost Cloveka, jenz vidi budoucnost. Tedy v podobenstvi — tragédie Krista, jenz se
Vv noci pted svou smrti dési ne svého osudu vlastniho, ale do nedohledna se ptfed nim
prostirajicich hriz a katastrof lidského rodu, ktery si je sim na sebe chysté.“40 Nahravka
byla pofizena Ceskym rozhlasem roku 2004 pii premiéie v Praze v obsazeni: Otakar
Brousek - recitace, Karolina Berkova - mezzosopran, Ivan Kusnjer - baryton, SmiSeny
sbor Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, Symfonicky orchestr Prazské
konzervatote, Marek Valasek - dirigent. Doba trvani dila cca 60 min.

Ceskd premiéra je rozebirana v Hudebnich rozhledech® zroku 2004. Autor
¢lanku Julius Hulek piSe, ze se koncert uskutecnil jako piedzvést 60. rocniku festivalu
Prazskeé jaro a soucasn¢ byl zamyslen jako oslava autorovych 90. narozenin, jichz se vSak
nedozil. Uvadi, ze dilo je prostoupeno spoustou ilustrativné-expresivnich momentt
(dynamika, chromatika, glissanda), prolina se tu tradice se soucasnosti, napf. uZzitim
elektroakustické prace s lidskymi hlasy*’. Ecce homo posluchade zaujme nejen svym
stale aktudlnim ndmétem, ale predevS§im zvukovou barevnosti, kdy vedle tradi¢niho velké
symfonického orchestru zaznivaji staré nastroje (hoboj d’amour), varhany, zvony,
xylofon a mnohé dal§i. Ve zminéném c¢lanku jsou rovnéZ chvaleny skvélé interpretacni

vykony solistl 1 ostatnich umélct.

¥ HOSKOVA, Jana, Roztan&eny Eben v Latern& magice, v: Hudebni rozhledy, XXXI1/1979, s. 294
“ MLEJNEK, Karel, Jan Hanus — tvorba 1980-1986, v: Hudebni rozhledy, XL/1987, s. 178-179
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5.1.9. Marek Kopelent (1932) — Legenda ,,De passione St. Adalberti martyris“
(Legenda o umuceni sv. Vojtécha, 1981)

Oratorium o Ctyfech Castech a dvou interludiich pro recitatora, smiSeny sbor,
a orchestr. Prvni provedeni probéhlo 26. zafi 1981 ve Varsavé, nebot dilo bylo
komponovano na objednavku pofadateli festivalu Varsavsky podzim K 25. vyroci jeho
zalozeni. Ceska premiéra probéhla v Praze roku 1991. Text je latinsky, ale zajimavosti je,
7e part recitatora ma byt predndsen v jazyce posluchacti. Dostupna nahravka pochdzi
zroku 1993 vydand Harmonii Mundi (Filharmonia Slaska, Katowice Choir and
Orchestra, dirginet — Karol Stryja). Pfiblizna doba trvani dila je 32 min.

Ptibéh svatého Vojtécha se v kompozici odviji v riiznych rovinach. Jednou z nich
je Videni biskupa Vojtécha a dale verse ze stiedovékého souboru O umuceni sv. Vojtécha,
pochézejiciho z bfevnovského klastera. Textova piedloha je autorem ptirovndvana
k naivni malbé na sklo a je rovnéz pouzita dvojim zpisobem. Nejprve jako podklad ke
zhudebnéni a poté jako nepiimy, podle autorova prani, pouze v duchu procitany verbalni
podklad orchestralnich ¢isel.

Autor &lanku v Hudebnich rozhledech™ pise: ,,Kopelentovu vyzvu k poslouchani
a Cteni soucasné, ktera jako by podsouvala Legenddm charakter jakéhosi
melodramatického oratoria a tak trochu popirala samotnou svébytnost hudebniho sdéleni,
chapu spiSe jako upfimné minénou snahu o co nejrychlejsi posluchacskou orientaci nez
teoreticky zdivodnény predpis.” Odivodiuje to tim, ze hudba neni tak slozitd, aby
musela posluchaci podavat dalsi vysvétleni. Naopak vymluvnost zpodobnéni déjovych
momentli je postavena na zietelné symbolice hudebnich znakti, proménlivosti hudebni
mluvy v kratkém case a prolinani, jak piSe autor ,,riznych svétel intonace*. Nakonec je
V celém ¢lanku chvalena pfipravenost interpret, kterd prispéla k celkovému pozitivnimu

piijeti dila.

5.1.10 Svatopluk Havelka (1925) — Poggii Florentini ad Leonardum Arentinum
epistola de Magistri Hieronymi de Praga supplicio (List Poggia
Braccioliniho Leonardu Brunimu z Arezza k odsouzeni Mistra
Jeronyma z Prahy, 1984)
Oratorium o Ctyfech Castech na latinsky text pro sopran, alt, tenor a bas solo,

soubor Prazskych madrigalistd, détsky sbor, smiSeny sbor a orchestr. Dilo bylo

“POKORA, Milo§, Doméci orchestralni t&lesa, v: Hudebni rozhledy, XLIV/1991, s. 248
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dokoncené roku 1984 na pocest Roku ceské hudby, je vénované Vaclavu Neumannovi,
ale premiéra prob¢hla az 19. a 20. biezna 1987 v Praze. Nahravka byla pofizena
Pantonem pfi premiérovém provedeni. Doba trvani dila je cca 70 min.

Zevrubnou analyzou dila se zabyva Jaroslav Smolka v Hudebnich rozhledech™
zroku 1987. Podle autora ¢lanku Havelka zvolil tak dlouhy ndzev ziejmé proto, aby
charakterizoval text, z néhoz si vybral ¢tyfi poduryvky. Nejprve popisuje skladatelovy
podnéty pro zapoceti prace na oratoriu a rovnéz uvadi, jak se Svatopluk Havelka vénoval
studiu chordli a jak byly zpracovavany v umélé tvorbé. Pravé diky praci s prostymi
choralnimi melodiemi dilo ziskalo rozmér prolindni a stfidani soudobého hudebniho
vyrazu s chordlni linkou, coZ se stalo jednim se zékladnich ryst oratoria. Dale Jaroslav
Smolka pokracuje struénym popisem skladatelského vyvoje a vyctem stézejnich dé¢l,
kterda méla vliv ¢i spojitost s touto kompozici. Stavebné feSeni vokalné-orchestralniho
dila prozrazuje zkuSenost symfonika, kdy se jednotlivé ¢asti staly zakladem Ctyr Casti
ekvivalentnich ke ¢tyfem symfonickym vétam. Tuto strukturu Havelka v dile uplatiiuje
velmi disledné. J. Smolka podotyka, ze ,,neni tu ani orchestralni tvod, neptili§ rozséhla
a nepocetna jsou samostatna symfonicka intermezza (...) To ovSem neznamena, ze by tu
snad nem¢l vyznamnou roli orchestr. Skladatel jej po vétsi Cast dila uziva velmi stiidmé,
svyrazné¢ témbrové omezenym — ale tim také barevné charakteristickym —
instrumentalnim vybavenim jednotlivich usekd.“* Pozitivnd hodnocena je vokalni
slozka, predevsim pro jeji barevnou diferenciaci v obsazeni solisti, ¢lenti madrigalového,
détského a smiSeného sboru. Poté se Smolka vénuje analyze jednotlivych Casti a uzavira

strucnym hodnocenim premiérového obsazeni interpretu.

5.1.11. Jind¥ich Feld (1925) — Cosmae chronica Bohemorum (Kosmova kronika
Cechii, 1988)

Oratorium pro recitdtora, sopran, tenor, bas so6lo, smiSeny sbor a orchestr.
Premiéra probshla 26. fijna 1993 v Praze. Jaromir Havlik v Hudebnich rozhledech®
popisuje koncert a k oratoriu se vyjadiuje pochvalng, avSak uvadi, Zze dilo neni nijak
vyraznéji prubojné. Jistou zvlastnosti tohoto dila je dulezitd role recitatora, ktera jako
jedind zazniva v Cestin€ oproti latinskym vokalnim partim. Autor ¢lanku se dotyka

hudebni teci dila, kdy piSe, Ze ,,Cerpa skutecné z mnozstvi rozlicnych zdroji stmelenych

* SMOLKA, Jaroslav, Svatopluka Havelky EPISTOLA de Magistri Heironymi de Praga, v: Hudebni
rozhledy, XL/1987,s. 283

*® viz pozn. 44

*® HAVLIK, Jaromir, SOCR s premiérou Feldova oratoria, v: Hudebni rozhledy, XLV1/1993, s. 549
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zkuSenou autorskou rukou v jednotny celek. Feld uzivd nanejvys$ citlivé archaismy
materidlové i technické (gregoridnsky i svatovaclavsky chordl, organdlni i motetové
postupy) pravé tak jako prvky a postupy zcela soudobé (aleatorika).“*’ Vytykano je
parafrazovani fanfar zGseku Libusina proroctvi. Nakonec je v ¢lanku shrnuto, Ze
premiéra vyznéla aktualné predevsim diky namétu dila, jako pfipominka dlouhé historie
naroda v souvislosti s pravé vzniknuvsi Ceskou republikou. Oratorium bylo nahréno

Ceskym rozhlasem v roce 1988 a pfiblizna doba trvani dila je 70 min.

5.1.12. Milos$ Bok (1968) — Skiitkové 7 Kiinického udoli (1988-1993)

Oratorium pro sopran, alt, tenor, bas s6lo, détsky sbor, smiSeny sbor a orchestr.
Premiéra probéhla 8. ervna 1993 v Praze.

Ohlasy kolem tohoto dila vyznivaji pon¢kud rozpacité. Podle zprav v tisku
Bokova produkce vykazuje nepopiratelné ovlivnéni romantismem, jdouciho ruku v ruce
s prvky "megalomanstvi" co se provedeni tyce. V Hudebnich rozhledech® je premiéra
popsana nasledovné: ,,Hudba, kterd Dvotdkovu sini napliovala, pfipominala montéaz
akordickych vyplni, vystfithanych z partitur romantik. Milo§ Bok totiz ve sporu
avantgarda kontra konzervatismus, symbolizovaném sporem Wagner kontra Brahms,
dava jednoznacéné za pravdu Brahmsovi. V mladé generaci (i celosveétove) je patrny tento
odklon od avantgardy. Dokonce konzervatismus je patrny ve vSech duchovnich sférach
a je celkem snadno objasnitelny jako reakce na avantgardniho ducha 60. let.* Dale se
autor ¢lanku vénuje problematice duchovni sféry dila, ktera byla MiloSem Bokem
avizovana jako metafyzické poselstvi stojici mimo cas. V ¢lanku se vSak objevuje nazor,
ze dilo postrada tuto sféru a predevsim ,,Boha-Osobnost®. V zdvérecném shrnuti je
konstatovano, ze dilo ,,bude brzy odsouzeno tam, kam patii — k zapomenuti. Bokovo
oratorium bude jisté zapomeuto, jenze toto zapomenuti bude opét v fadu véci. Tam, kde
existuje ‘eschatos’, existuji déjiny a dé&jiny jsou tvofeny udélostmi, které ukladame do
paméti. VZdyt cesta je mozna jen tehdy, pamatujeme-li si pfedchéazejici kroky. Tam, kde
‘eschatos’ neexistuje, pamét’ nutnd neni (...). Tam, kde eschatos neexistuje, znamenimi

. L. . C 49
jsou vécei, které zapominame.*

*7viz pozn. 46
8 KOFRON, Petr, Titan a skiitkové, v: Hudebni rozhledy, XLV1/1993, s. 351
*% viz pozn. 48
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5.1.13. Marek Kopelent (1932) — Lux mirandae sanctitatis (Podivuhodné svétlo
svatosti, 1994)

Oratorium pro dva recitatory, sopran solo, smiSeny sbor, skupinu choralistd,
détsky sbor a komorni orchestr nese podtitul Prostorové oratorium k pocté sv. Anezky
Ceské a je komponovano na slova latinské stiedovéké legendy, verSe Jana Zahradnicka,
Jaromira Hofce a dalSich. Zvlastnosti tohoto dila je, Ze autor ptedepsal rozmisténi
vokalnich i instrumentélnich slozek v konkrétnim prostoru, a to v Anezském klastere
na Starém Mésté& prazském. Uginkujici jsou rozmisténi do klasterniho ambitu a ptilehlych
prostor, piechazeji a preskupuji se a v zdveru spolecné s publikem, které zpocatku sedi ve
dvou oddélenych skupinach v protilehlych kiidlech ambitu, se ptfesouvaji smérem ke
kapli sv. Salvatora a do kostela sv. FrantiSka. Marek Kopelent se po provedeni k tomuto
vyjadiuje: ,,Uvédomil jsem si, Zze poustét se do prostorovych projekti bez znalosti
akustiky jako védy znamend kracet po nejisté pudé€. Ale 1 odbornici mi fekli, Zze chovani
hudebniho zvuku vtak slozitém prostiedi, jako je svatoanezsky klaster, je
nevyzpytalené.“ Premiéra probshla 11. a 12. unora 2001 tamtéz. Nahravka byla
pofizena spole¢nosti Supraphon Music roku 1994, pfiblizna doba trvani dila je 70 min.

Jaroslav Smolka v Hudebnich rozhledech™ z roku 2001 popisuje prvni uvedeni
dila. Rozebira, jak byla télesa rozmisténa, kdy interpreti zpivali a hrali z riznych prostor
rozdilné vzdalenych a akusticky obménovanych klasterni architekturou. Nékteré presuny
probihaly pfimo pti produkci za znéni hudby a zpévu. Pravé tyto pohybujici se obrazy
jsou v ¢lanku hodnoceny pozitivné, kdy jedine¢na atmosféra byla skvéle dotvofena
vytvarnou krasou prostfedi. Celym dilem se prolinaji prvky stiedoveké, ale i moderni
hudby, nebot’ v oratoriu zaznivaji uryvky z gregorianského choralu i rané polyfonie
a rovnéz se objevuji motivy stiedoveéké tanecni hudby. Piesto jednou z hlavnich linii je
soudoba hudba. Jaroslav Smolka dale uvadi jednotlivé piiklady, které toto dokladaji.
V zavérecné fazi kompozice je navic podtrzen mariansky kult. Marek Kopelent pouzil
texty latinské modlitby Ave Maria a sekvence Stabat mater. Nakonec autor ¢lanku
dodava: ,Zminénd prostorovost méla v hudebni koncepci dila jeSté jeden dulezity
disledek. Skutecnost, ze rozmanitd vokdlni 1 instrumentdlni seskupeni zaznivala
Z riznych mist, vedla k Cast&j$i komorni povaze hudby. To dalo pfibéhu svétice vnitiné

sice silné a odhodlané, ale ptece jen kiehké zeny — odpovidajici hudebni vyraz. (...) Sdm

%0 SMOLKA, Jaroslav, Rozhovor s Markem Kopelentem po premiéte oratoria Lux mirandae sanctitatis,
V: Hudebni rozhledy, LIV/2001, ¢. 4, s. 8
> SMOLKA, Jaroslav, Kopelentovo oratorium o sv. Anezce, v: Hudebni rozhledy, L1V/ 2001, ¢. 4, s. 7-8
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zavér dila viak nejasa: zti§i se litanickou recitaci prosby “Svata Anezko Ceska, oroduj za
nas’ .«

Zajimava recenze se objevuje v deniku Mlada fronta dnes ze dne 14. unora 2001.
Dilo je anonymnim recenzentem oznaceno za ziejmé nejoriginalnéjsi skladatelsky pocin
nové Ceské hudby. Znovu je popsano, ze skladatel pojal hudebni strukturu dila podle
architektonickych dispozic klastera sv. Anezky Ceské, v emZ spatiuje novost dila
a dodava: ,,Myslenka aktivace prostoru neni v hudbé nova. Jenze se vzristajici potfebou
racionalni kontroly nad tviir¢im procesem byla pozapomenuta a s vétSim ¢i mensSim
efektem opét vzkiiSena zejména piedstaviteli povalecné hudebni moderny. Mezi né patii
1 Kopelent a nutno fici, Ze u nas tuto myslenku dosud nikdo neptivedl k tak komplexnimu
feSeni jako pravé on. (...) Vtomto provedeni je dilo nejen jedinecné, ale také

nepienosné.

5.1.14. Sylvie Bodorova (1954) — Juda Maccabeus (Juda Makabejsky, 2002)

Oratorium pro pro sopran, tenor, baryton solo, Ctyii recitatory, détsky sbor,
smiSeny sbor a orchestr. Premiéra prob&hla v kvétnu 2002 na festivalu Prazské jaro
Vv katedréle sv. Vita na Prazském hrad¢. Nahravka byla vydana u vydavatelstvi ArcoDiva
2002 (Gabriela Benackova — sopran, Ale$ Briscein — tenor, lvan Kusnjer — baryton,
recitace — Eva Salzmannova, Otakar Brousek st. a David Prachaf, Prazsky filharmonicky
shor, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, dirigent — Vladimir Valek,). Doba trvani
dila 70 min.

Premiérové provedeni je zachyceno v Hudebnich rozhledech® z roku 2002. Pise
se, ze dilo bylo ocekavano s velkym zajmem mimo jiné i proto, ze je to prvni vokalné-
instrumentalni dilo této skladatelky orientované pievazné na komorni tvorbu. Sylvie
Bodorova pojala formu po svém a ptidé€lila deklamacnim a recitacnim tusektim vyznamné
misto. Hlavni postava Judy je tak pojata jako €isté recitacni role. V instrumentélni sloZce
je zajimavé pouziti nastroje Sofar, ve vokalni slozce se autorka nechala inspirovat linii
zidovského modlitebniho zpévu s ¢asteCnym piiklonem k mikrointervalice. V ¢lanku je
uvedeno, ze ,,vysledkem je silné mnohovrstevnaté, polystylové dilo, které jde vsttic
poZzadavkliim chradmové akustiky, dokonce, alesponi v partitue, navrhujici 1 svételné

efekty (to viak pii premiéfe nebylo realizovano).“>* Ale v zavéru Ivan Zacek kritizuje

*2 viz pozn. 51
*3 7ACEK, Ivan, Oratorium Sylvie Bodorové, v: Hudebni rozhledy, 1LV/2002, €. 7, s. 10-11
** viz pozn. 53
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mista, kde se stfidaji plochy ,,uzit¢ hudby* citujici non-artificidlni hudbu bez nutné¢ho
kompozi¢niho nadhledu.

V rozhovoru Miroslava Srnky®® Sylvie Bodorova odpovida na otazky spojené se
vznikem dila. Vybérem tématu zvolila stejny namét jako G. F. Héndel. Sama k tomu tika:
,Kdybych se stokrat snazila napsat Judu jako Héndel, nemtize se mi to povést z toho
prostého diivodu, Ze ziji o dve sté padesat let pozdéji a formuji mé jako ptislusnika jiného
naroda jiné véci. Tudiz na Judové pribéhu odhaluji jiné souvislosti. Handel spolupracoval
S libretistou (ja jsem si libreto délala sama) a vybral si del$i ¢asovy tsek Judova ptibéhu.
Ale nejpodstatnéjsi je, Ze se na ten piibéh dival jako pfisluSnik pozvolna rostouciho
impéria — tehdy Zil v Anglii, zatimco ja jako pfislusnik malého néaroda. (...) KdyZ vybirate
téma, tak zjistite, Ze ke kompozici oratoria jich tolik vhodnych neexistuje, musi to byt
totiz symbol, pfibéh s poselstvim. (...) Rozdilna je 1 forma oratoria. Postavila jsem ho ze
sedmnacti kamenti, sestavenych do ‘kolaze’ misici rizné ¢asové roviny — minulost,
soucasnost i budoucnost.“*® Autorka k tomu dale poznamenava: ,,Kdyz mne piedstavitelé
festivalu Prazské jaro v roce 1999 oslovili, chapala jsem to jako vyzvu. M¢la jsem radost
a objednavky si nesmirn€¢ vazim. Pro¢ si vybrali pravé mne? Asi proto, ze vétili, ze
napiSu origindlni a silnou hudbu, mozna i proto, Ze jsem se vratila z USA, kde jsem
obstala v obtizné a nelitostné konkurenci (...) Nejsem ani prvni a véfim, Ze ani ne
posledni, kdo ze soudobych tviircii pro tento festival vytvoril dilo.«>” Tolik komentat
autorky.

Nakonec se je§td objevuje zminka v &lanku® pojednavajicim o festivalu

Smetanova Litomysl, ze dilo bylo pfijeto s velkym nadSenim.

% SRNKA, Miroslav, Oratorium jesté zije, v: Harmonie, 5/2002, s. 29

%% viz pozn. 55

*" viz pozn. 55

%8 VEBER, Petr, Smetanova Litomysl, v: Hudebni rozhledy, LVIII/2005, &. 8, s. 4
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5.2. Ve Francii

V nésledujici kapitole jsou chronologicky uvedena oratoria, u nichz bylo mozné
dohledat pirevazné tiskové zpravy, komentafe, autorské citace a doplnéni ¢i jina
oznameni, kterda by pomohla utvofit obraz o dobové recepci toho dané¢ho dila.
U jednotlivych oratorii jsou uvedeny vSechny informace, které se mi podafilo
nashromazdit. Vybér oratorii je sestaven podle katalogli n¢kolika patizskych knihoven,
zvlasté pak CDMC, které se ukdzalo byt informacné nejbohat§im zdrojem. U nékolika
skladateltl je mozné ¢lanky poukazujici na recepci dila nalézt ve sloZzkach, oznacenych
jako dossier, které shromazd'uji veskeré zpravy, které byly o dané kompozici uvetejnény.

Periodika a denni tisk, jez se v nasledujicim textu objevuji, patii ve vétSing
pfipadi  k nejzndméjSim a nejctenéjSim  francouzskym hudebnim periodikiim
(La revue musicale, Le monde musical, Ménestrel aj.). Vychazely pievazné jako
mesiéniky od dvacatych let 20. stoleti, ale nékteré maji tradici jiz od 19. stoleti
(Le monde musical, 1889). Zamétuji se na hudbu a divadlo, obsahuji vétSinou notové
piilohy a krom& doméacich rubrik se objevuji i zahrani¢ni zpravy. Podobné jako tyto
mési¢niky otiskoval hudebni pfilohy i denik Le monde a Le Figaro, které patii
k nejpopularnéjsim denikiim s bohatou kulturni rubrikou (Spectacles et Concerts —
Predstaveni a koncerty), a na zavér jest¢ Courrier musical, ktery vychazel jako

étrnactidenik.

5.2.1. Maurice Ohana (1913-1992) — Récit de I’An zéro (PFibéh z roku nula, 1956)

Oratorium psané pro recitdtora, solo tenor, bas, détské solo, smiSeny sbor
a orchestr. Dilo zachycuje téma narozeni (Nativité) podle namétu Georgese Schéhadé,
ktery pfib¢h pojal jako alegorii spojujici mystiku s Pismem svatym a evangelii. Poprvé
bylo uvedeno v Patizi prosinci 1956. V. CDMC je dostupna partitura dila, kde je uvedena
1 doba trvani skladby 38 min.

Provedenim dila se zabyva novinova zprava v La revue musicale®®, kde autorka
¢lanku Christiane Prost popisuje pocatek spoluprace autort textu a hudby. Zminuje se
o pouziti experimentli pro hudebni divadlo. Jako piiklad uvadi praci se zvukovym
materialem, kde skladatel zafadil specialni part pro bici nastroje v integraci s klavirem

a kytarou, dale dechové nastroje zngjici soucasné se solisty. Sbor ma v tomto dile ulohu,

% PROST, Christine, Maurice Ohana — Essais études et documents, v: La revue musicale, double numéro
351-352, 1956, s. 41
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jak piSe autor, ,,parlé-chanté-rythmé* (mluvy-zp&vu-rytmu)®®. Celd zprava mé charakter

stru¢ného oznadmeni o provedeni dila.

5.2.2. Olivier Messiaen (1908-1992) — La transfiguration de notre Seigneur Jésus-
Christ (Proménéni naseho Pana JeZise Krista,
1965-69)

Oratorium pro smiSeny sbor, sedm instrumentalnich sélisti a velky orchestr,

namét pochazi z bible. Dilo bylo psano a orchestrace provedena v letech 1965-19609.

Na zadost Fondation Gulbenkian bylo oratorium poprvé provedeno v ¢ervnu 1969

na hudebnim festivalu Gulbenkian v Lisabonu, francouzskd premiéra probehla

v katedrale Notre Dame ve Strasburku v roce 1970. Riizné aspekty tématu proménéni

Pan¢€ jsou evokovany mozaikou latinskych textii. Libreto bylo vytvofeno manzelkou

O. Messiaena - Yvonne Loriod-Messiaen, ktera pfi mnoha provedenich rovnéz hrala

klavirni part. Text obsahuje vynatky z evangelii a liturgickych cCteni, stejné tak

z Teologické sumy Tomase Akvinského.

Dilo je rozdéleno na dvé ¢asti, kazda po sedmi kapitolach, ob€ ¢asti jsou zahdjeny citaci

Z evangelia a uzavieny sborem. Jednotlivé ¢asti nesou nazvy:

| — Récit Evangélique VI — Récit Evangélique

Il — Configuratum corpori claritatis suae  IX — Perfecte conscius illus perfectae

generationis

I11 — Christus Jesus, splendor Patris X — Adoptionem filiorum perfectam
IV — Récit Evangélique X1 — Récit Evangélique

V — Quam dilecta tabernacula tua XI1 — Terribilis est locus iste

VI — Candor est lucis aeternae X1l — Tota Trinitas apparuit

VIl — Choral de la Sainte Montagne XIV — Choral de la Lumiére de Gloire

V instrumentalnim obsazeni jsou zafazeny party pro vibrafon, xylorimbu,
marimbu, tam-tamy, gongy, zvony atd. V CDMC je dostupna partitura a CD nosi¢
(Audivis Montagne, provedeno 29. ¢ervna 1991 v Amsterdamu, sbor NDR Hamburg,
Radio symfone orchestr Hilversum, dir. Reinbert de Leeuw, tenor — Ludwig
van Gijsegem, baryton — Reiner Holthaus). Kromé partitury je k nahlédnuti i plan
obsazeni pro konkrétni koncertni prostory, a to Palais de Chaillot v PatiZi (s autorovymi

poznamkami - pro velky sal a velmi velkou scénu), dale dispozice pro Royal Albert Hall

% viz pozn. 59

55



v Londyné (stfedni sal a stfedné velka scéna) a nakonec pro katedralu Notre Dame ve
Strasburku (pro velky kostel s velkym dozvukem). Pfiblizna doba trvani dila je kolem
120 min (CD 1 cca 37 min, CD 2 cca 63 min).

Prvni tiskové zpravy se objevuji v Carrefour®. V tomto periodiku autor &lanku
Antoine Golea popisuje vznik dila vytvofeného na pamatku zakladatele Fondation
Gulbenkian. Zminuje se o jasu dila, hluboké logické formé a kompozi¢ni architekture.
Dale popisuje detaily z evangelia, které¢ vytvari spojnici celé skladby. Uvadi, ze bylo
pouzito Evangelium sv. MatouSe s pfidanymi texty a komentafi sv. Pavla, Tomase
Akvinského, knih Starého Zakona, Zalmi, Knihy Moudrosti. Dilo je vystavéno tak, Ze
ob¢ casti po sedmi kapitolach zaCinaji citaci evangelia, poté nasleduji dva komentafte,
casto filozofické 1 lyrické, opét citace evangelia a dva jeho komentafe. Posledni ¢ast je
uzavirajici sbor, ktery cituje uryvky Zalmu. Na konci ¢lanku je poznamenano, ze prvniho
provedeni v Lisabonu se zcastnilo na Sest tisic posluchact a dilo slavilo triumfalni
uspech.

Kritiku podobného charakteru je mozné nalézt i v deniku Le Figaro®. Zde jsou
popsany ti1 zakladni rysy dila, a to uptimnost, velkolepost a mySlenka. Velmi kladné je
hodnocena hudba i zvolené texty, kde autor ¢lanku piSe ,,...vybér texti mizeme nazyvat
zézratnou literaturou.“®® Celkove je hudba hodnocena jako skvéla a ,vulkanicka“®,
ocenéno je orchestralni provedeni. Dalsi ¢lanek se v tomto deniku objevuje nasledujici
den®, kde je jiz jenom stru¢nd zminka o provedeni dila v rdmci lisabonského hudebniho
festivalu.

Nasledujici tiskové zprava byla otisténa v Le Figaro litteraire®. Claude Rostand
uvadi, ze provedeni Messiaenova dila korunovalo 13. ro¢nik lisabonského hudebniho
festivalu a rovnéz je mozné jej povazovat za dilo tohoto roku (1969). Oratorium vitézi
nejen svoji formou, ale i duchovni vypovédi, kterd mu dominuje. Je to vira a citéni, které
zde kraluje a je neseno lyrismem hudebnich prostfedkid. Na zavér autor c¢lanku
upozoriiuje, ze francouzskd premiéra bude uskutecnéna nasledujici rok v fijnu (1970).

I toto provedeni bylo piijato s nadsenim®’.

1 GOLEA, Antoine, Messiaen dans sa gloire, v: Carrefour, 8/6/1969

82 [Clarendon], La transfiguration de notre Seigneur-Jésus Christ, v: Le Figaro, 8/6/1969

%8 viz pozn. 62

% viz pozn. 62

% [Clarendon], Au Festival Gulbenkian La transfiguration d’Olivier Messiaen, v: Le Figaro, 9/6/1969

% ROSTAND, Claude, La transfiguration de notre Seigneur-Jésus Christ, v: Le Figaro littéraire,
16-22/6/1969

" FLEURET, Maurice, Un testament musical, v: Le nouvel observateur, octobre 1969
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Dalsi kritiky, které je mozné o oratoriu nalézt, se tykaji provedeni ve Spojenych
staitech americkych. Premiéra se uskuteCnila na jafe roku 1972 a opét se setkala
s nadSenim. Prvni uvedeni prob¢hlo v Carnegie Hall v New Yorku, poté ve Washingtonu.
Ob& provedeni byla hodnocena pozitivnd®. V The New York Times®® se uvadi, Ze
Messiaen se navraci k dilu Césara Francka, ale i k francouzskému baroku, a soucasné je
,avantgardnim uZivajici eklekticismus“’®. Dale je poznamenano skv&lé pouZiti bicich
nastroji jako vypravéciho prvku a dale zakomponované ¢asti, ve kterych se navraci
plvodni reminiscence. Tento prvek autor ¢lanku ptirovnava ke stylu Hectora Berlioze.
Nakonec je chvalena deklamace sborovych casti. V dubnu roku 1973 bylo oratorium
provedeno na English Bach Festival v Oxfordu’*.

Posledni tiskové zpravy, které se mi podafilo nalézt, se tykaji provedeni v fijnu
roku 1993. Uvadi se stru¢na charakteristika dila, autofi podotykaji aktualnost duchovniho
tématu, kdy Messiaen vytvofil most mezi mystérii stfedovéku (pomoci sborovych
monodif) a 21. stoletim diky mnoha hudebnim témbrim’?. Posledni odkazy se tykaji

’ s o v evr ’ 1.7
hodnoceni nejriizn€jSich nahravek dila 3,

5.2.3. Janos Komives (1932-2005) — La vera storia della cantoria di Luca della
Robbia (Pravdivy piibéh Skoly Lucy della Robbia,
1968)
Rozhlasové oratorium s italskym a francouzskym textem na bazi historického
piibé¢hu urcené pro solo sopran, baryton, détsky sbor, muzsky sbor, dechovy ansambl,

cimbal, varhany, bici nastroje, harfu, citeru a loutnu. V zavéreCné Casti se objevuje

% BELT, Byron, Oratorio Electrifying, v: Newhouse Newspapers, 3/3/1972
LOWENS, Irving, Messiaen’s Transfiguration Enormously Overblown, v: The Evening Star, 29/3/1972
HUME, Paul, Olivier Messiaen’s Transfiguration, v: Washington Post, 30/3/1972
SCHONBERG, Harold C., La transfiguration: Exciting Music, v: The New York Times, 2/4/1972
MARCUS, M., National Symphony, v: Croton-Cortlandt News, 6/4/1972
STADLEN, Peter, Messiaen oratorio at St. Paul’s, v: Daily Telegraph, 28/4/1973
BOWEN, Melrion, Transfiguration, v: Arts Guardien, 28/4/1973
SADIE, Stanley, Messiaen: It’s strangest and most novel feature in the choral declamation, v: The Times
Saturday Review, 28/4/1973
NOBLE, Jeremy, Under Kontrol, v: The Sunday Telegraph, 29/4/1973
GRIFFITHS, Paul, La transfiguration, v: The Financial Times Monday, 30/4/1973

% viz pozn. 68
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2 MUNCH, Marc, La transfiguration de Messiaen, v: DNA (Derniers nouvelles d’Alsace), 4/10/1993
anonym, Musique, Les affiches Moniteur, 8-11/10/1993

"8 anonym, La transfiguration de notre Seigneur-Jésus Christ, v: Diapason, n.284, juin 1983
SAMUEL, Claude, La transfiguration de notre Seigneur-Jésus Christ, v: Diapason, 2001
SZERSNOVICZ, Patrick, La transfiguration de notre Seigneur-Jésus Christ, v: Le monde
de la musique, octobre 2003
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uryvek z latinského textu zalmu ¢. 150 Laudate Dominum, pfi ¢emz slabika —la je dale
rozvijena jako popévek, ktery je poté napodobovan instrumentalng. Casté popévky se
objevuji v partu détského sboru. V. CDMC je dostupnd pouze MC kazeta a celkova doba
trvani oratoria je 25 min. Dilo je komponovano jako jednoaktové a poprvé bylo
provedeno rozhlasové 1. bfezna 1968 souborem Maitrise et ensemble instrumental
de 'ORTF. Z této premiéry pochdzi i nahravka, fizend Rogerem Albinem.

Oratorium zachycuje piibeh odehravajici se roku 1482 sochate Lucy di Simone,
jenz je vypravén jeho zdkem Paolem v den jeho vlastni smrti. Vypravi o mistroveé praci
pti vyzdobé chramu Santa Maria del Fiore ve Florencii.

Skladatel ke svému dilu uvadi: ,,Odjakziva jsem byl fascinovdn setkavanim
nejruznéjSich uméleckych disciplin napfi¢ veéky, které jsem poznal pii své prvni navstéve
V Museo dell’Opera del Duomo ve Florencii. Zde jsou uchované reliéfy mistra Lucy della
Robbia. Toto plastické dilo staré 500 let je takto reprezentovano hudbou.“”* V souvislosti
S timto oratoriem existuje pouze program s autorskym komentarem, z tiskovych zprav se
nevyskytuji Zadné. Toto oratorium uvadim jako dalSi ptiklad ptislusSného hudebniho
utvaru pro jeho nevSedni instrumentdlni obsazeni a rovnéz pro zvoleni namétu, nebot’
skladatel v ném pouzil i citace zalmu. Latinska verze zalmu Laudate Dominum v deseti
strofach je opatfena jubilaci, kterd muze byt povazovana za vychozi bod ve vztahu
k uméleckému vytvoru sochafe, jenz chram zdobi dilem oslavujicim Boha hudbou
a hudebnimi nastroji. Skladatel dale pokracuje nasledujicim vysvétlenim: ,,Apokryfni
text, imaginarni monolog ve form¢ kroniky vypravéjici zazitky umeélce, mi dovolil pouzit
epicky moment, charakteristicky pro oratorium, ve kterém vypravéni — mluvené i zpivané

- se blizi ¢astem improvizovanym i zkomponovanym v hudebni podstats Zalmu.«"

5.2.4. Georges Aperghis (1945) — Vesper (Nespory, 1971)

Oratorium-kantata s tématem vec¢ernich modliteb (ne$por) zkomponované v roce
1970 pro sopran, mezzosopran, kontratenor, tenor, baryton solo, klavir, varhany, komorni
orchestr a bici nastroje. Dilo bylo poprvé provedeno roku 1971 v Londyné, poté 1972 ve
Francii na hudebnim festivalu v Avignonu a rozhlasova verze zaznéla roku 1974. Doba
trvani dila je 36 min, v CDMC je dostupna partitura a MC kazeta (nahravka Radio France
z 17/6/1977, interpret Ensemble polyphonique de France).

™ KOMIVES, Janos, La vera storia della cantoria di Luca della Robbia, v: Programme musicale, France
culture, 1/3/1968
" viz pozn. 74
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V tiskovych zpravach se uvadi, ze toto dilo bylo psdno na text Raymonda
Roussela podle klasické oratorni formy, kterd se objevuje u G. F. Hiandela. Avsak podle
autora dilo neni ptfimou napodobeninou Héndelova oratoria Vesper. Kompozice Georgese
Aperghise osciluje mezi dvéma poly: 1) oratorium jako Cist¢ hudebni utvar,

2) oratorium s dramatickou akci blizici se opete.
Vesper se déli celkem do péti ¢asti — Choral, Black and white ballad (oratorni arie, ktera
se stava opernim duetem, nasleduje instrumentalni interludium), Arie et Finale (mezi
obéma Castmi je zafazeno opét interludium, tentokrat dramatického charakteru).

V koncertnim programu se objevuje posudek hudebniho publicisty Maurice
Fleureta. Ten popisuje nejprve obecné informace o dile a poté se vénuje namétu. Text
pochéazi od vySe zminéného autora R. Roussela podle dila Les impressions d’Afrique
(Dojmy z Afriky). Dale zminuje, ze v obdobi G. F. Hiandela (1685-1759) staly proti sob¢
dva hudebni Utvary, a to opera, jako svét otevieny, a oratorium, jako svét uzavieny. Toto
podnitilo Georgese Aperghise, aby ve svém dile pifedvedl kontrasty a konflikty téchto
dvou zanrt. Svou kompozici zapocal jako operu, kdy piipomina uspéchy oper Hindela,
a konci jako oratorium v navaznosti na Héndelovy triumfy v Londyné. Jak zminény
konflikt zanrt, tak i1 popis Gspéchti Héndela je zpracovan pomoci deklamacnich tseka
interpretovanych soly i sborem. Dilo neustale prostupuji dvé véty — ,,a [’honneur de Roi*
(ku cti krale) a ,c’est pas la plagiat d’Haendel” (to neni napodobenina Hdindela).
Pod recitatorem zazniva rozhovor vice hlast, postupné utichd orchestr i hlasy, aby zaznél
solo part toho kterého nastroje. V dile se objevuji 1 ndznaky recitativu secco
doprovazeného cembalem, avSak s moderni harmonii a prvky glissanda. Kratké
instrumentalni Gseky jsou komponovany jako stru¢né¢ hudebni modely, které se neustale
opakuji nezavisle na sobé. Text zazniva ve francouzsting, latiné a angli¢tingé, konci
n¢kolikanasobnym zvolanim ,,Vesper!*.

Velmi pozitivni reakce se objevily v deniku Le monde’. Autor &lanku viak dilo
nazyva scénickou kantatou. Pfiznivé se vyjadiuje o instrumentaci celé kompozice, kde je
uzito ,,nastroji davnych i modernich“’’, dale zmifiuje deklamaci, preludia, hindelovské

«78

recitativy a sbory pfeménéné do ,,...dneSni kazdodenni konverzace* ". Nakonec piSe, Ze

dile je opravdu zcela vyjime&né. V Thédtre Musical de I’Absurde™ se uvadi: ,,Dechové

® LONCHAMPT, Jacques, Au festival d’Avignon — d’Aperghis a Méche, v: Le monde, 6/8/1972, s. 12
7\
viz pozn. 76
"8 viz pozn. 76
® SCHIFFER, Brigitte, La nouvelle oeuvre de compositeurs grecs et anglais ce produit 4 Londres,
V: Thédtre musical de I’ Absurde, 30/12/1971

59



nastroje prezentovaly program dila, staly se pravidelnou hudebni citaci a napomahaly
porozumét mystifikaci dila, kterd vystupovala jako hudebni absurdita. Prvky absurdniho
divadla Ionesca jsou zde pieneseny do hudby. Nejriznéjsi hudebni komentare jsou
prezentovany krumhorny, violami a chalumeux.“ Chvaleno je celkové provedeni dila.
Jina zprava byla otisténa v Avignon au jour le jour®®. Autor op&t zmifiuje souvislost
s Handelem v citaci hudebnich témat pievedenych do soucasnosti, dale specifické
melodické struktury. Aperghis tak dilu ponechava volnost, vklada inteligenci a extrémni
originalitu. Podle autora ¢lanku skladatel postupné odhaluje hudebni kédy pro vytvoteni

specialni textury — zvukové invence, ktera se pro toto dilo stava signifikantni.

5.2.5. Marcel Landowski (1915-1999) — Le pont de I’Espérance (Most nadéje, 1980)

Scénické oratorium o Sesti obrazech uréené pro sopran, baryton, smiSeny sbor
(SATB), dva shory v obsazeni SSATB, dva taneCniky a orchestr. Namét pochazi
z poezie, V inspiraci na dilo francouzského basnika 19. stoleti Alphonse de Lamartina.
Poprvé zaznélo na hudebnim festivalu Vaison-La-Romaine v srpnu 1980. V CDMC je
dostupna partitura, pfiblizna doba trvani dila je 45 min.

Autor o svém dile v koncertnim programu pise: ,,V 19. stoleti ve Francii vzkvétaly
velké myslenky, jakymi jsou Cest a humanita, u takovych autort, jako Chateaubriand,
Hugo, Lamartin, Zola. Toto dilo Ize nazyvat ‘Marseillaisou miru’ Lamartina, ktery
V dnesnim svété, kde jsou zdi a bariéry, ptisobi jako velky duch, ktery mi vnukl ndzev
Le pont de I’Espérance.

Ohlasy a zpravy se nachazi hned v né€kolika periodikach. Suzy Lefort v La revue
musicale® popisuje: ,,Toto dilo Marcela Landowského je uréeno k oslavé bratrstvi (...),
je zpévem humanity mifici k lasce, bofici vSechny zébrany ke svobodé.“ V Témoignage
Chrétien® se pise, ze ,Marcel Landowski ve svém dile prokézal silu pravdy a Zivota
vytrvalosti, inspirovan jednoduchym textem.*“ Velmi pozitivné jsou hodnoceny sborové
party a skvélé instrumentdlni provedeni. Le monde® popisuje, jak dilo Marcela
Landowského odrazi autortiv idealismus, zobrazujici se pfedev§im ve sborovych tsecich.
Poprvé se toto periodikum zmifluje o dvou tane¢nicich, ktefi pfedstavuji milence

Z opacnych biehil feky, vrhajici se z mostu, aby mohli byt spolu. Autor ¢lanku chvali

8 GOUSSELAND, Jack, Deux concerts de I’ensemble polyphonique, v: Avignon au jour le jour, aout 1971

8 LEFORT, Suzy, Marcel Landowski — Le musicien de I’Espérance, v: La revue musicale, triple numéro
372-373-374

8 anonym, Le fruit de la constance, v: Témoignage Chrétien, 25/8/1980

8 anonym, Les chorals de Vaison-la-Romaine, v: Le monde, 8, 12/8/1980
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rezijni pojeti dila, které se svou dramatiCnosti pfiblizuje oratoriu Jeanne d’Arc
au biicher* (Jana z Arku na hranici, A. Honegger). V dalsich ¢lancich zaznivaji hesla

jako ,Pibsh lasky vrhajici se z mostu do feky intolerance®

, nebo ,,VSechny sny se
stanou skute¢nosti“®. Jiné zpravy se shoduji na skvéle provedenych sborovych &astech.
Uvadi se, ze sbor zahrnoval kolem Sesti tisic ¢lentl, a dale je chvalena skvéla rezie dila:
,Dekorace, rezie, sbor, to vSe vrhlo velikého ducha hudby Marcela Landowského do
oslavy bratrstvi - tématu, které nemohlo neziskat usp&ch.“® Dalsi reference maji spise
oznamovaci charakter o provedeni dila.?” Za zminku stoji jeste¢ cClanek v Provence
actualitéss, kde se piSe, ze oratorium Marcela Landowského stoji na hranici s hudebnim

divadlem, opét jsou chvaleni tane¢nici, dekorace, kostymy a rezijni pojeti dila.

5.2.6. Philippe Mion (1956) — L ’image éconduite (Odmitnuty obraz, 1984)

Jednodilné elektroakustické oratorium podle namétu Henri Michaux Apparitions-
Disparitions (Zjeveni-zmizeni). Nahravka byla pofizena roku 1986 a dilo provedeno
20. cervna 1988 prostiednictvim Radio France ve studiu MIDI. V CDMC je dostupna
MC kazeta s délkou trvani kompozice 28 min. Text méa uvahovy charakter, kdy na pozadi
elektronickych zvukt zaznivaji slova jako ,,la passion® (vdsern), ,,la pensée*“(myslenka)
nebo ,,le mot* (slovo).

V tisku se kritiky neobjevuji, zaznamenany jsou pouze strucnd oznameni
o provedeni dila, ale ve sloZce tohoto oratoria v CDMC je zafazen autortiv komentar:
,Propojeni viry a intimity v dile Michauxa m¢ inspirovalo k praci, k transformaci hlasu
a zvuku. V textu nema namét stale stejné misto a roli a objevuje se v rozdilnych rovinach
ve vztahu Kk sobé samému. Hledal jsem odpovéd k této artikulaci prostiednictvim
variovan¢ho poslechu a abstraktniho mysleni. Jestlize se dilo rozviji na textu, vytvaii tak
rovnéZ hudebni formu a dramatickou nezavislost umoznujici variace, metafory a vize.

Nevi se presné, co to je, ale ze je zde néco k pozndni ¢i vidéni. Tyto skutecnosti stanovuji

8 [CB], Aux choralies de Vaison-La-Romaine, Le pont de I’Espérance, v: Le Parisien, 12/8/1980

8 COTTE, Jean, L’amour 4 choeur joie, v: Spectacles, France-Soir, 12/8/1980

8 anonym, Avec Le pont de 1’Espérance — une bonne soirée-spectacle-Landowski et compagnie,
V: Méridional, 10/8/1980

8 anonym, Choralis An X, v: Le quotidien de Paris, 11/8/1980
[Clarendon], La France des festivals — Six mille voix pour Marcel Landowski, v: Le Figaro, 11/8/1980
anonym, La grande féte du chant choral, v: Le progres, 2/8/1980, s. 14
RAMON, Jacquelin, Trois créations mondiales, v: La Dauphine, 1/8/1980
anonym, On construit — Le pont de I’Espérance de Marcel Landowski, v: Le Provensal, 30/7/1980
[M.T.L.], C’est “Coeur Joie” au service de I’'Homme, v: Le nouvel alsacien, 29/7/1980

8 CHABRO, Philippe, Triomphale soirée Landowski, v: Provence actualité, aout 1980
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poly poslechu. Ty jsou zndmkami abstraktni mySlenky, indicie k ¢inu, poetice a magii.*

Tolik dodava skladatel.

5.2.7. Alain Féron (1954) — La barrique d’Amontillado (Sud Amontillada, 1984)

Oratorium pro solovy tenor, bas, maly orchestr a cembalo, namét podle povidky
E. A. Poea. Provedeno bylo 15. ¢ervna 1984 na festivalu Musique du XX° siecle (Hudba
20. stoleti) v Angers, v CDMC existuje z tohoto provedeni nahravka na MC kazeté
(Radio France, Ensemble de I’Itinéraire, tenor — Michel Lecocq, bas — Jean-Philippe
Courtis, dirigent — Alexandre Myrat). Podle novinovych ¢lankt je pfi prvnim uvedeni
dilo nazvano oratoriem, nebot’ bylo provedeno koncertné. V nasledujici sezéné vSak bylo
ztvarnéno scénicky a v tisku je charakterizovano jako komorni opera. Koncertni verze
dila trva 38 min, scénické provedeni ma vSak stopdz témef 60 min.

Ve zpévnich partech jsou mimo jiné pouzZity prvky jako je piskani, smich,
pokaslavani, popévky na slabiku —la. Tenor ma vii¢i basu funkci spise komentujici a jako
komicky prvek se objevuje 1 pfeskakovani hlasu. Praveé s6lové party s vyraznymi texty ve
francouzsting, italStiné a anglictiné jsou hlavnim pilifem celé kompozice. V pribéhu
skladby se jako deklamacni fraze objevuje opakovani urcitého slova. V orchestru jsou
zafazeny 1 bici nastroje, dale autor vlozil nékolik dopliujicich zvuki jako je napt. klepani
a rovné¢z vypisuje instrumentalni glissando. Jedna z prvnich zprav se objevuje ve
Le monde de la musique®. Harry Halbreich priznivé hodnoti Féroniv talent. P¥ipomina
jeho diivéjsi dila z pocatku osmdesatych let, kde se nechal inspirovat povidkami
kanadské spisovatelky Nicol Brossard, a které mély rovnéz uspéch. Ve vSech dilech se
objevuje spole¢ny skladatelsky rys, tedy zakladnim prvkem se stava hlas. Autor ho
nechava zaznivat za doprovodu komorniho ansamblu ve slozeni fagot, harfa, harmonium
a bici nastroje. V oratoriu se rovnéz objevuji prvky seriality. Autor clanku upozoriiuje na
koncertni provedeni na ptiStim hudebnim festivalu Angers.

Na tento &lanek navazuje aviza v Programme musicale®™, ktera podrobngji rozviji
povidku E. A. Poea v souvislosti s hudbou. Autor ¢lanku popisuje prvni reakce: ,,Krasna
dramaticnost jako v opetfe. AvSak nachazi se zde vSeobecnost - ve vrazdé bez vasni
a pocittl? Nésleduje ¢ast Zatraceni.“** Formalné se sttidaji Giseky &isté sborové a isté

instrumentélni, v prvnim obraze se odehrava tane¢ni karneval. VSe sméfuje k sestoupeni

8 HALBREICH, Harry, Alain Féron 4 Musique Oblique, v: Le monde de la musique, juin 1984
% [A.F.], Alain Féron, La barrique d’ Amontillado, v: Programme musicale, France culture, 15/6/1984
*! viz pozn. 90
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do pekel. Hudebné je tento dé&j vyjadien duetem vykiikii. D&j je rozebran i v dalSich
&lanku, v periodiku Le roi René™. Autor si viak poklada otazku, jakou formu miiZe opera
dnesni doby jesté mit a souc¢asné odpovida prave timto oratoriem Alaina Férona. Kladné
hodnoti hudebni nastudovani, bohatost partitury, sélové vystupy. Na zaveér jesté uvadi, ze
dilo bude provedeno ve scénické podobé pfisti sezonu.

Jako hudebni divadlo je dilo charakterizovano v Gasopise Thédtre musical®.
Popsano je jako komorni opera pro padesat ucinkujicich. Ptiznivé je hodnocena scéna
a pévci, ktefi se svymi vykony vyrovnali hereckym vystupim. V ¢lanku je uvedeno, Ze
pévecké casti jsou ve stylu Benjamina Brittena v souvislosti s praci s témbry, bicimi
nastroji, pizzicatem, punktualismem v klavirnim partu. Nakonec autor pise, Ze ,,nalada se
dostavd na uméleckou uroveri!“® V tisku® jsou dale kratké zpravy a oznameni
o provedeni dila. Joseph Furmet v Le courrier de [ ‘ouest™® dne 17. Gervna 1984 pise:
,PTibéh odhaluje ohavnou historii, nelze tomu vétit, je tedy nutné si fikat, Ze je to
parodie. Nejprve nahani strach, poté i rozesmava.“ Autor hudbu deSifruje jako hudbu
expresionistii, kterd nehleda ,feeling®, ale akcent. Pro praci s témbrem pouzil bici
nastroje pro skandovani rytmu a klavir, ktery vytvaii atmosféru udivu, prostiedi
okazalosti, zatimco smyccové nastroje slouzi k vyjadieni komentait a imitaci. Na zavér
Joseph Fumet dilo hodnoti tak, ze ,,stoji na hranici s parodii. Neni to neslychanost, ale

vskutku temperament, zapal, nalada vedend v partitufe.“97

5.2.8. Marc-André Dalbavie (1961) — Impressions-Mouvements (Dojmy-pohyby,
1989)
Elektroakustické oratorium pro recitatora, vokalni ansambl, elektronicky aparat,
orchestr a bici nastroje. Namét podle romanu Le déluge (Potopa) Jean-Marie Gustava
Le Clézia. V CDMC je dostupna nahravka na MC kazeté¢ (Radio France, novembre 1989,

%2 BAUDIN, C., Concerts, Angers musiques du XX¢ siécle, v: Le roi René — semaine du 20 au 26 juin,
1984

% [D.T.], La barrique d’ Amontillado: Bonjour I’humour!, v: Thédtre musical, Ouest France, 18/6/1984
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% anonym, Angers, musiques du XX® siécle — Le 2° festival de la création est commencé, v: Le courrier
de L’ouest, 17/6/1984
anonym, Le festival d’Angers — Musique du XX° siécle s’ouvre aujourd’hui, v: Le maine libre,
15/6/1984
anonym, Angers, musique du XX°® siécle: Ce soir, ,,La barrique d’Amontillado®, v: Le courrier
de ’ouest, 15/6/1984

% FUMET, Joseph, Edgar Poe mis en opéra par Alain Féron: le plaisir de conter, v: Le courrier de I'ouest,
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dispositif électroacoustique). Piiblizna délka trvani je 40 min. Dilo bylo poprvé uvedeno
v listopadu 1989 a v programu autor k oratoriu piSe nasledujici:

,Prvni ¢ast Impressions-Mouvements se sklada z péti obrazi. Kazdy obraz
evokuje vice témat vztahujicich se k existenci (oCekavani, lasku, strach). Roman
Le déluge Edgara Gallimarda slouzil jako zaklad pro inspiraci vybéru texti Le Clézia.
Jeho texty jsou plné poetiky, avSak nevytvari zddnou adaptaci zminéné knihy. Prvni
obraz je vytvofen ze Ctyfech zakladnich casti — Pocdtek, Nehybnost, Destrukce,
Nepritomnost smrti. Tyto casti jsou cestou do sni. Poetické metafory vedou az
k halucinacim, tak jako sen, ktery je v paméti tak neviditelny a niterny mezi védomim
a prazdnotou, jako pohybem a nehybnosti. Jestlize hudba v nékterych momentech
interpretuje text, tak nasledné vSak pokracuje vlastni cestou. Délka partitury, pohybujici
se mezi 40 a 42 min, je charakterizovdna plynutim ¢asu, ¢asu zapocatého, zastaveného,
nehybného, pferuseného jedineénym momentem, koneénym vyjadienim zvukovych
piivali a blokli, znacCicich silu antagonismu, ktery je ozivovan Sasem.«%® Dilezitym
stavebnim prvkem dila je kontrast zalozeny na harmonickych prodlevach a dynamickych
zménach crescendo-decrescendo, poté ndsleduje uder bicich. Part recitatora je psan ve
francouzstin€, spolu s nim zaznivaji zpévni hlasy, které Casto opakuji a zdaraznuji jedno
slovo. Orchestr ma spolu ze zpévaky komplementarni funkci, nebot zpév dotvaii
zvukovou linii n¢jakého nastroje a naopak (pf. posledni ton klarinetu je prebran a drzen
altem). Zajimavosti je, ze hlasy nastupuji v sekundovych intervalech a totéz hraji
1 nastroje.

V tisku se objevuji rozpaéité reakce. V République Lorrain®® se pise: ,Festival je
jako pohoti. M4 své vrcholky a udoli. 18. ro¢nik festivalu Rencontres nebyl vyjimkou.
(...) Co ftici k Impressions-Mouvements Marca-André Dalbavieho? Fantom Honeggera,
strasidlo Milhauda, nezdaji se napii¢ religiozitou, klimatem blaZenosti v této zaplave
(potop€) not, kterd odpovida Le déluge Le Clézia? Prirovnat jej lze k Charlesi
Chaynesovi, jehoz Litanie plavou v mysticismu Messiaena, nebo k Philippu Hurelovi
komponujicimu malymi doteky klidny obraz post-impresionismu. Co tedy fici o tomto
pestrém panoramatu? Skvélé orchestralni provedeni a instrumentalni Cistota. (...) Pro
pristi rok mozna... Festivaly se stfidaji a nasleduji za sebou a ne vzdy se da fici, Ze by Si

byly podobné. V3ak to je vzdy otazkou.“'®

% viz pozn. 96

9 MASSON, G., Metz: le second souffle des ,,Rencontres“?, v: Républicain Lorrain, Musique
contemporaine, 20/11/1989

190 iz pozn. 99
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5.2.9. Renaud Gagneaux (1947) — Les sept derniéres paroles du Christ (Sedm
poslednich slov Kristovych, 1990)

Oratorium pro dva solo soprany, mezzosopran, alt, baryton, bas, muzsky sbor
a varhany. Dilo je psano na fecky text (pivodni text Nového Zakona), déle se objevuji
Casti z biblickych ¢teni zpivané rolemi tii archand€li. VerSe propojujici déni Starého
a Nového Zakona jsou v hebrejstiné. Nakonec jsou zafazeny latinské citace. Oratorium
bylo poprvé provedeno roku 1990 na zadost organizace Forum des Orgues d’ile
de France. V CDMC je dostupna partitura a MC kazeta (Radio France, provedeni
8/11/1991 v Notre Dame de Vincennes, ensemble Les Jeunes Solistes, dirigent - Rachid
Safir, varhany — Olivier Latry), délka trvani dila je 12 min.
Dilo je rozdéleno na tti Casti: 1) ukiizovani Krista mezi dvema lotry, Kristovo prvni

slovo,
2) posmivajici se dav, Kristovo druhé a treti slovo,
3) treti az sedmé Kristovo slovo.

Ustiedni postava - Jezi§ Kristus, archand&lé - Gabriel, Michael a Rafael - zpivaji fecky,
komentaie Israeliti jsou v hebrejstiné. Nékolikrat je zatfazena citace zalmu 22 s nape€vem
vytvofenym Loysem Bourgeoisem roku 1549. Skladatel své dilo v koncertnim programu
komentuje: ,Prace je prvoplanové zalozena na studiu hloubky duchovnich text
V souvislosti se ¢tyfmi evangelii a apokryfy. Vybér melodickych intervald, ténovych
vySek a rytmickych hodnot symbolizuje odlisné koncepty nesené slovy, ktera jsou
prezentovana rozvijejici se chromatikou a cistotou hudebni konstrukce dila.“ Zpévni
hlasy maji kazdy svou linii, Vur¢itém bod¢ se na chvili sjednoti v melodickém
a textovém unisonu. V dile je pouzita technika kdnonu s prvky arabské hudby ve smyslu
ornamentalniho zdobeni s6lové melodie. Varhany maji funkci podptirného harmonického
zékladu, vétSinou drzi souzvuk nékolika tonli, oratorium neobsahuje zadné solové
instrumentalni casti. V tisku se objevuji zpradvy charakteru stru¢ného oznameni

o provedeni oratoria.

5.2.10. Bruno Gilet (1936) — L’Ondine dans son étang (Vodni vila v jezeie,
1991)
Komorni oratorium pro sélovy mezzosopran, maly instrumentalni ansdmbl, bici
nastroje a klavir. Délka trvani je cca 23 min, v CDMC je dostupna partitura, MC kazeta

(provedeni La Péniche opera 5/3/1993, sopran — Elise Caron). Dilo bylo poprvé
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provedeno Vv lednu 1993 a napsano pro zpévacku Elise Caron. Namét' pochazi z pohadek
bratfi Grimmu, ktery byl upraven Florence Delay. Instrumentalni part se vyznacuje
pfedevSim brilantnosti klaviru a xylofonu, kdy oba tyto nastroje opakuji kratky velmi
rychly melodicky model. Skladatel hojn¢ vyuziva zvuku bubinki, trianglu a diivek.
V sopranové roli se stfidaji zpévni useky, kde je pouzito velkych intona¢nich skokil
(Casté septimy a oktavy), s deklamacni Casti pojatou Sepotem. V tisku se zpravy
neobjevuji, ale v programu je autorsky komentar.

Skladatel své dilo charakterizuje nasledovné: ,,Ondine je psano ‘na miru’ pro
zpévacku Elise Caron, pifedev§im pro jeji interpretaci, muzikalnost, kterd v ni spociva
spole¢né s lyrismem a nejkrasnéjsi vokalni virtuozitou, v neposledni fad¢ i s hereckym
projevem. Kdyz se vratim ke svym instrumentalni diliim, konstatuji, Ze tato epocha je
pravdépodobné uzaviena. Dnes komponuji pro hlas, navic pro hlas na scéné¢, coz vSem
skladatelim nabizi osobni hledani dal§i cesty. (...) Moji prvni mysSlenkou bylo
zkomponovat extrémné dlouhy recitativ, upfednostiiujici pohddkovy d& s cetnymi
navraty. Harmonicka fe¢ spociva v basové barvé pétisouzvukového akordu, kterym
zacina klavirni part. V ni se nachazeji prvky modality i seriality v uziti navratu dvanacti
odlisnych modela deviti tona tvoticich sérii. (...) Komponovani dila bylo velmi narocné
a plné pochyb, trvalo tfi roky, od roku 1989 do roku 1997 «0t Nejprve bylo dilo ur¢eno
pro rozhlas, poté bylo vytvofeno pro scénické provedeni La Péniche Opéra 5. bfezna
1993 a jako oratorium pro Elise Caron bylo rezijn¢ pojato Marcelem Bozonnetem v roce

1996.

5.2.11. Edith Canat de Chizy (1950) — Tombeau de Gilles de Rais (Hrob Gillese
de Rais, 1993)

Oratorium pro dva recitatory, baryton sélo, détsky sbor, smiSeny sbor a orchestr.
Libreto vytvofil Enzo Cormann podle vlastni dramatické poémy L ’apothéose secrete
(Niterna apoteoza), text je ve francouzsting, ale v zadvérecné Casti jsou zafazeny Casti
modliteb v latiné (Agnus Dei, Dona eis requiem). Dilo bylo poprvé provedeno na
hudebnim festivalu v Avignonu 22.-24. ¢ervence 1993. V CDMC je dostupna partitura
a CD (edice MFA, nahrano 1.-4. inora 1995, Ensemble Musicatreize, Maitrise de Paris,
Philnarmonie de Lorraine, dirigent — Roland Hayrabedian). Doba trvani oratoria je

50 min. Kompozice je ¢lenéna na Prolog a tfi obrazy, d¢j se odehrava v prvni poloviné

191 GILET, Bruno, L’Ondine dans son étang, v: autorsky komentdi v koncertnim programu, 19/1/1996
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15. stoleti a ma navaznost na déjinné udalosti spojené s Janou z Arku. V orchestraci jsou
party pro glockenspiel, gong, tam-tamy, bonga, vibrafon, xylorimbu, cimbal atd.

Skladatelka v koncertnim programu popisuje vznik dila: ,,V roce 1991 jsem se
setkala s Hervé Fougeronem a Dominique Colladantem, ktefi mne nadchli pro jejich
projekt vytvoreni diptychu na téma Gilles de Rais — divadelniho pfedstaveni a hudebniho
dila. Ve pod nazvem Tombeau de Gilles de Rais, podle adaptace L ‘apothéose Secréte.
Tato dramaticka poéma vytvotena jako epilog zachycuje posledni noc této postavy, dobu
mezi odsouzenim a popravou za svitani, alegorickou stfedovékou fresku v duchu ‘hora
mortis’ a ‘ars moriendi’. Objevuji se pocity utrpeni, obéti, démon, otazka neviny...*
V programu je zahrnut posudek ucitele této skladatelky Maurice Ohany a hudebniho
referenta Charlese Chaynese. Oba se shoduji na originalité dila, hudbé plné témbra, vasné
a vnitinich pociti, které lze rozeznat u takovych autord, jakym byl i Claude Debussy. Na
zaver jeste autorka dopliuje: ,,Téma oratoria je stale aktudlni. Zachycuji v ném nejhlubsi
niterné pocity ¢loveka, a tak Gilles de Rais pfeziva pfimo v nas. Hudbou prezentuji
predstavu vnitiniho svéta — universa s historii, ale i s budoucnosti.«'%?

Scénické provedeni komentuje Franck Mallet v Le monde de la Musique®®. Autor
pise, ze skladatelka hudbou vyborné¢ piredstihla banalitu libreta. Jeji styl, charakterizovany
bohatou zvukovou paletou a velkym smyslem pro detail, umoziuje dynamicky rozvoj
orchestralnitho zvuku dila. Zminuje se o uziti spektralni techniky v zaznivajicim
jednohlase. Nakonec apeluje na velky hudebni talent autorky dila, ktera se tak stava

vyznamnou predstavitelkou své hudebni generace. V dalsich periodikach™®

se objevuji
pouze oznameni o provedeni dila. Posledni tiskova zprava se objevuje v fijnu 1995
VRépertoirelos. Opét je popséna originalita dila, bohatost predehry, dramati¢nost
kompozice, brilantni zvukovost. Poprvé jsou zminovani interpreti, a to tim zpisobem, ze
solisté 1 sbor byli v projevu naprosto vyrovnani. Autor ¢lanku jesté dopliuje, ze Edith

Canat de Chizy je zakyni Ivo Malce a Maurice Ohany.

5.2.12. Nguyen-Thien Dao (1940) — Les enfants d’Izieu (Déti z 1zieu, 1994)
Opera—oratorium pro recitdtorku, sélovy sopréan, alt, tenor, bas, détsky sbor,

zensky sbor a symfonicky orchestr podle ndmétu autora Rollanda Causse. Namétem byl

192 CHIZY, Edith Canat de, Diptyque La plaie et le couteau, Tombeau de Gilles de Rois, 22/7/1993
103 MALLET, Franck, Gilles de Rais en musique, v: Le monde de la musique, septembre 1993
104 [R.S.], Gilles de Rais, la plaie, v: Liberation, 22/7/1993
WORMS, Michele, Tombeau de Gilles de Rais, v: La lettre du musicien, n. 169, 1993
anonym, Musique contemporaine depuis 1945, v: Ecouter voir, n. 49, janvier 1996
105 GAULLE, Xaver de, Edith Canat de Chizy — Tombeau de Gilles de Rais, v: Répertoire, octobre 1995
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skutecny tragicky ptibeh zidovskych déti z francouzské vesnice Izieu odehravajici se
vroce 1944. Zivoty nékolika desitek déti a dospélych skonéily v koncentraénim tabote
Osvétim. Na pozadavek Radio France bylo dilo provedeno v koncertni verzi 17. ¢ervence
1994 na festivale v Avignonu. Ve scénické podobé bylo oratorium uvedeno o rok pozdéji,
tedy roku 1995. V CDMC je dostupna partitura a CD nosi¢ ze zminéné premiéry dila
v Avignonu (Collection MFA-Radio France, Orchestre philharmonique de Radio France,
Maitrise de Radio France, sopran — Sophie Boulin, alt — Béatrice de Vigan, tenor — Eric
Trémoli¢vres, bas — Christian Tréguier, recitace — Héléne Lausseur, dirigent — Sylvio
Gualda). Ptiblizna doba trvani je 75 min. Oratorium je vytvotreno z péti ¢asti — prolog, akt
I-111 a koda. V s6lovych partech kromé vySe zminénych zaznivaji i tfi détska sodla.
Na zacatku kazdé ¢asti recitatorka uvede do nésledujiciho déje, ktery je v mnoha smérech
podpofen orchestrem zvukové vytvarejicim atmosféru neklidu, strachu a napéti a dale
specifickou orchestraci, kdy jsou zatazeny party pro vibrafon, zvony, xylorimbu, basovou
xylorimbu, tam-tamy a gong.

Ptfed prvnim uvedenim se v tisku objevovaly nejprve oznameni o nové produkei.

To zaznamenava Le pelerin magazin'® nebo La croix'”’

. V tomto periodiku bylo otistén
1 rozhovor se skladatelem. Ten o své hudbé prohlasuje, Ze ,,...neni ani seridlni, ani
atonalni, ani modalni, ani spektralni. Je hudbou! Tedy neni mozné fici, Zze by byla hudbou
jednoduchou. Naopak, je extrémné obtizna. Rolland Causse mne kontaktoval v roce
1991, zda bych souhlasil s napsanim oratoria na téma déti z Izieu. V dominanci dramatu
skoncilo oratorium jako oratorium-opera. Psano pro orchestr s bicimi nastroji, dilo za¢ina
prologem ve form& hymny viech déti svéta!*“*®

V periodiku La Marseillaise’® se objevuji citace z predeslého rozhovoru a navic
se uvadi citace autora, pro¢ se dilo stalo oratoriem-operou. Dao zde fika: ,,Namét je tak
silny, ze volal po scénickém provedeni dila.“ Podobné zpravy se objevily i1 v dalSich
novinovych &lancich™®.

Po premiéte se prvni pochvalné kritiky objevily hned v n€kolik periodikach.

Le Provensal''! pise: ,,Premiéra byla pocténa navstévou Jacquese Toubona, ministra

106 | e pelerin magazin, 8/7/1994
107 SERROU, Bruno, Izieu ou I’abomination transcéndé, v: La croix, 10 et 11/7/1994
198 viz pozn. 107
199 VIALLE, Gabriel, Les enfants d’Izieu demain Mandella?, v: La Marseillaise, 14/7/1994
10 ISTRE, Carina, Trois compositeurs pour ’opéra aujourd’hui, v: Le Meridional, 16/7/1994
anonym, Un opéra pour la mémoire d’Izieu, v: Le Provensal, 17/7/1994
anonym, Les rencontres d’Acanthes, v: Midi-Libre, 18/7/1994
VIALLE, Gabriel, Les enfants d’Izieu: promesses d’un chef d’oeuvre, v: La Marseillaise, 18/7/1994
111 anonym, Hymne aux enfants du monde, v: Le Provensal, 19/7/1994
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kultury. Autor opery se inspiroval tragédii déti z Izieu. Jeho dilo vSak evokuje utrpeni
vsech déti svéta. Utrpeni, které je navzdory smutku zapomenutou historii. Uziti bicich
nastroji bylo znamenité. Ptichdzelo jako neutichajici motiv pfipominajici historii a jeji
krutost. Cetni Géinkujici byli odménéni zaslouZenym uspéchem.

Dal3i &lanek kladn& hodnotici dilo vysel v Le Figaro®?

. Jacques Doucelin pise:
,Obtizny zanr se stal zdkladem pro toto dilo. Dao zistal vérny svému stylu, zrozené¢ho ze
setkani dvou kultur, sméSujici hru delikatnich témbrt s drobnymi harmonickymi prvky
a s uzitim ¢tyfech bicich nastroji. Skvelé instrumentalni evokace, kde se naivni hra déti
sttidd s nasilnymi péstmi charakterizovanymi Zestovymi nastroji.“ Jiny clanek,
upozorfiujici na skv&lé zvukové kontrasty, byl otistén v Le Meridional™. V tomto se
rovnéZ konstatuje pfitomnost ministra kultury. Autor clanku piSe: ,,Francouzsko-
vietnamsky skladatel vytvofil silnou partituru bez patosu, kterd dycha v rytmu

It . cr yoe . v , F 1w we . v vy, - 114
kontrastnich epizod, od prchajici jasnosti az k brutdlni kieci, od 1zieu az do Osvétimi.*

Struéné popisné zpravy byly tistény v nejrizngjsich denicich a periodikach.™
V neposledni fad¢ byla otiSténa jesté kritika v L’arche™®. Zde se uvadi, ze predstaveni
bylo nezapomenutelnym zazitkem. Autor clanku chvali predev§im détsky sbor
spole¢nosti Radio France, ktery dominoval celé produkci. Dale poeticky text opirajici se

o jednoduchost, skvélou hudbu zalozenou na bohatosti, jeji svobodu a suvérenost.

5.2.13. Ahmed Essyad (1938) — Ombline ou Le volcan a I’envers (Ombline nebo
obrdcend sopka, 1998)
Oratorium o ctyfech castech (oznaceni A-D) pro recitdtora, Ctyii solové hlasy,
smiSeny sbor, Sest bicich nastroji a instrumentalni ansambl vzniklo na pozadavek

ministerstva kultury u ptilezitosti oslav 150. vyro¢i zruSeni otroctvi. Libreto napsal Boris

112 DOUCELIN, Jacques, Requiem pour I’innocence martyrisée, v: Le Figaro, 19/7/1994
113 GALLICIAN, Georges, Cantate pour les Enfants d’Izieu, v: Le Meridional, 19/7/1994
114 viz pozn. 113
15 MESTRE, J.Phlippe., Festival d’Avignon: La voix des enfants d’Izieu, v: Le progrés, 20/7/1994
DELARUE, Lucien, L’opéra des enfants d’Izieu, un hymne a la mémoire, v: Infomatin-supplément
Special Festival, 8/7 au 2/8/1994
SERROU, Bruno, Izieu ou ’abomination transcendié, v: La croix, 22/7/1994
SABON, Robert, Les enfants d’Izieu, v: La Gazette provensale, 27/7/1994
anonym, Création, v: Tribune juive, 28/7/1994
OLLIVIER, Claudie, Mémoire vive, v: Témoignage Chrétien, 5/8/1994
anonym, Un opéra pour les enfants d’Izieu, v: Mélomane, septembre 1994
GLAYMAN, Claudie, Festival 94: d’Infinies filiations, v: La quinzaine littéraire, 1/9/1994
VIALLE, Gabriel, Les événements lyriques d’Avignon, v: Révolution, 8/9/1994
anonym, L’oratorio d’Izieu, v: Le point, 10/9/1994
anonym, Les enfants d’Izieu, v: Actualité Juive, 13/9/1994
116 DURSHANI, Benjamin, Les enfants d’Izieu, v: L arche, octobre 1994
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Gamaleya. V instrumentaci jsou pouzity nastroje jako marimba, vibrafon, gong, zvony,
bonga, glockenspiel a dva klaviry. Dilo bylo poprvé provedeno 18. prosince 1998
prostfednictvim rozhlasového koncertu Maison de Radio France. V CDMC je dostupna
partitura a CD z tohoto koncertu, pfiblizna délka trvani oratoria je 57 min.

Skladatel v autorském komentafi pise: ,,Oslavme svobodu a génia v nejriznéjsich
lidskych podobach tak, jak musi kazdodenné nést sviij ki'iz. Nic neni jako diive: lidé jsou
svobodni pro hiisné byti, pro zotro¢eni v masinérii moci a penéz. Chtél bych, aby toto
dilo nebylo oslavou zavérecného boje, ale svétlem vyvadeéjicim ze zoufalstvi, procitnutim
stat se schopngjsim.“™*” Tiskové zpravy se objevuji v rozhlasovém periodiku La semaine
de Radio France*®, Bruno Serrou uvadi: ,Porozumél jsem hluboké beznadéji, ktera nese
kazdodenni kiiz. Ahmed Essyad je muZz viry, kultury, miru. (...) Toto oratorium ilustruje
setkani dvou legend ostrova Réunion. Jedna se tyka cernosSskych trokd, ktefi se uchylili
do vulkanu Fournaise, a druha je o Madame Desbassyns, jejiz duSe byla odsouzena za
zlo€iny spachané na ‘Cerném svéte M. Pro provedeni tohoto svétového dila byly
povolany tifi renomované ansambly — Les percussions de Strasbourg, 1’Orchestre
philharmonique de Radio France a I’Ensemble Musicatreize.

Velmi pochvalnd kritika byla otiSténa ve Figaroscopem: ,V tomto oratoriu
nemiizeme opomenout genialitu ¢loveéka v rozlicnych formach sluzebnika, ktefi za ostatni
nesou tento kiiz. (...)* Dale autor ¢lanku podrobné popisuje obé legendy, které jsou

V sujetu oratoria zpracovany.

5.2.14. Georges Aperghis (1945) — Die Hamletmaschine Oratorio (2000)

Oratorium pro solovy sopran, dva barytony, hlasy ze zaznamu, vibrafon,
elektrické varhany, smiSeny sbor a orchestr. Namét pochazi z poezie, inspirovan dilem
n¢kolika autorti (Heiner Miiller, Francois Kubler, Lionel Peintre, Romain Bischoff,
Genevieve Strosser, Jean-Pierre Drouet). V CDMC je dostupna partitura, CD nahravka
(Festival Eclat Stuttgart, nahrano 8. inora 2001 SWR Vokalensemble Stuttgart, dirigent —
Georges-Elie Octors), pfiblizna doba trvani kompozice je 58 min. Dilo vzniklo na zaddost
francouzského ministerstva kultury a bylo poprvé provedeno 30. zatfi 2000 souborem

Ictus at Musica Strasbourg na festivalu Agora, ktery byl potadan k oslavam roku 2000

1 ESSYAD, Ahmed, Ombline ou Le volcan & I’envers, v: vyiiatek z programu Les concerts de Radio
France, 1998-1999
118 SERROU, Bruno, Hymne aux esclaves, v: La semaine de Radio France, n. 294, 19/25 décembre 1998
19 viz pozn. 118
120 BOURGADE, Yves, En musique, 1’abolition de 1’esclavage, v: Figaroscope, semaine du 16 au
22 décembre 1998
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snazvem Festival international des musiques d’aujourd’hui (Mezinarodni festival
soudobé hudby). Z této udélosti pochazi rozhovor s autorem dila, ktery v ném popisuje
vznik a strukturu kompozice'?: , Hamletmaschine, to je divadelni kus pochazejici od
Heinera Miillera. Hledal jsem text, ktery by se mi zdal ptfiznacny pro nasi dobu:
L echarpe rouge (Cervend Sdla) na téma komunismu od autori Alaina Badioua a Antoina
Viteze, dale Tristes Tropiques (Smutné tropy) od Claudie Lévi-Strauss na téma etnologie
a nakonec Histoire de loups (Pribéh vikii) autorky Catherine Clément na téma Freudovy
psychoanalyzy. Toto jsou velké myty naSeho stoleti. Zdalo se mi, ze Hamletmaschine
obsahuje drama rozdélené na dvé casti. Prvni je schizofrenie a druhd je realna situace.
Tedy rozdélené na dvé, jako Hamlet. Dilo jsem nazval oratorium, protoze jim skutecné je.
Pfi psani jsem myslel na Pasije J. S. Bacha, na jeho kantaty. Nechtél jsem prezentovat
hudebni hru, nebo nechat zpivat zpévaky, sbor a cely ansdmbl. Text je takovy, jaky muze
byt postaven na prvni stupen, jako ¢teni. Moje hudba je jako kresleny ptibéh. Chtél jsem
jenom podbarvit silu textu. Pro me je to velka dramaticka poema, tak jako Le bateau ivre
(Opily korab) Rimbauda.“ Autor ¢lanku a spolutviirci tohoto rozhovoru dodévaji, ze
skladatel nema rad tradini operu s jejimi konvencemi, ritualy, vSemi vécmi, které se
vytraceji v soucasné operni tvorbé. Georges Aperghis pokracuje: ,,Chtél jsem vytvofit
néco smiSeného, se zpévaky a herci. Opera se stava velkym ptedstavenim implikujicim
rizné Casti femesla, jako pouziti videoprojekce nebo rtznych hudebnich ansdmbli.
Vytvoftil jsem dekorace, lehkomysiné videoprojekce, které jsou na samém zacatku jako
vytvofeni obrazi. %

Tiskova reakce se objevuje nasledné: ,,Skladatel se opiel o zaklad absurdniho
divadla. Hudebni divadlo zrozené ze vzdélanosti, nékdy komické a zavazné, kde jsou
slova provokujici dvoji smysl, podpofena diskuzi, opakujici se v bidé¢ a neurovnanych
citech.«'?® Uvadi se, Ze solovi interpreti (Michael Lonsdale a Edith Scob) hledali invenci

spiSe v rezii dila nez v hudbé. Chvéleno je pravé rezijni pojeti oratoria.

12 MALLET, Franck-OLLIVIER, Stéphane, Hamletmaschine oratorio, v: Les inrockuptibles. Festival
Agora 2001, opera-comics

122 viz pozn. 121

122 MALLET, Franck, Les inrockuptibles. Festival Agora 2001, 22/5/2001
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6. Zavéreéné shrnuti

Kantatové-oratorni tvorba predstavuje V celkové hudebni produkci druhé
poloviny 20. stoleti pomérné¢ pocetnou skupinu. Po roce 1950 predevsim diky oblibé
politickych a socidlnich témat zazivala kantatova tvorba velkou expanzi. 50. léta se tak
stala velmi bohatym kantatovym obdobim. Avsak v nasledujicich dekddach uz tak velké
produkce nedosahla. Autofi zejména v oratorni tvorbé pokracuji ve volbé témat, ktera se
daji oznacit za tradi¢ni, jakymi jsou mytologie, ndméty z bible nebo ze Zivota svétct. Od
50. let se krom¢ politickych a socialnich naméti objevovala i dila s tematikou
doznivajicich reakci na 2. svétovou valku (kantata-oratorium G. Kiivinky Mo#yli tady
neziji), dale historickou (P. Eben — Pocta Karlu IV.) a série kantat Z. Sestaka na latinské
texty odkazujicich na bibli. Naproti tomu se francouzsti autofi vénuji vice biblickym
naméttim, kdy se jejich oblibenym piibéhem stava putovani tii krald za betlémskou
hvézdou. Francouzsti autofi také radi opévuji krasu Patize (Jean Frangaix - Les ponts
de Paris) nebo zamku ve Versailles (Joseph Kosma — La promenade a Versailles).
V porovnédni obou zemi se oratoria po tematické strance vSak pftili§ neodliSuji. Objevuji
se (podobné¢ jako u kantat) naméty z bible, historie 1 aktudlni dé¢jinné udalosti, jakymi byl
opét konec druhé svétové valky nebo v 60. letech lety do vesmiru. Zajimavosti ve Francii
je volba namét s mezinarodni tematikou, kdy jako piiklad lze uvést oratorium Ombline
ou le volcan a [’envers, jez vychazi z legendy odehravajici se na ostrové Réunion
V Indickém oceanu, dale pohadky (Bruno Gillet — L ’Ondine dans son étang) nebo odkaz
na veédecké badani v oblasti psychoanalazy S. Freuda (Georges Aperghis —
Die Hamletmaschine-Oratorio). Ceskoslovensti autofi naopak sahaji do d&jin narodni
literatury, dale zhudebnuji ptibéhy ze Starého Zakona nebo basné soudobych autor
(pt. Miroslav Barvik — Staré povésti ceské, Miloslav Istvan — Jd, Jakob, Osvald Chlubna
— Je krasna zemé md). Né&které kompozice ¢eskych autort vS8ak mohly byt provedeny
z riznych divodu (vétSinou volby namétu) az po roce 1989. Mezi takové patii Ecce homo
(1980) — oratorium Jana Hanu$e uvedené v Praze roku 2004, dale Legenda ,, De passione
St. Adalberti martyris* (1981) Marka Kopelenta uvedené v Praze roku 1991 a jesté
Cosmae chronica Bohemorum (1988) Jidficha Felda, jehoz premiéra prob&hla rovnéz
v Praze roku 1993.

V obou zemich se objevuji inovujici experimenty — napf. zkomponovani partu
vyrazné role recitatora (nebo recitatorti). Skladatelsky zajem o zatazeni této role je mozné
vysledovat pfiblizné od 40. let 20. stoleti. Od roku 1950 se vytvoftil specificky hudebni

zanr, ktery davd mluvenému hlasu zvlastni prostor predevSim diky jeho rezonanci
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a dramatickému projevu. Stava se tak hlasem instrumentalnim, napodobujicim témbr
a techniku urcitého nastroje, ktery mu slouzi jako model. Pti pouziti perkusi se Casto
objevuji rytmické zmény, které mohou plsobit nepfirozenym efektem. Projev recitatora
V hudebnim pojeti se tak stava dilezitéjSim nez literdrni obsah, ¢imz se vytvaii nova
hudebni fe¢ a styl.

Dale je mozné konstatovat, ze kantatové-oratorni tvorba druhé poloviny 20. stoleti
nebyla vytlacena jinymi kompozicemi, prav€ naopak — pIné pokracovala (a stéile
pokracuje) v navaznosti na tvorbu piredeSlou. Kompozice, které se podatilo vyhledat
a sestavit z nich patfi¢ny seznam, jsou velmi rozmanité nejen po strance namétové, ale
1 stavebni, orchestracni a rovnéZ v rozsahu (v dobé trvani) dila. Autofi tvotici ve Francii
pomérné Casto pouzivaji i jiny jazyk nez jen francouzstinu. V nékolika ptipadech se
objevuje, krom¢ celkem bézné pouzivané latiny, italStina a angliCtina. Zadmér autora je
mozné hledat v autentiCnosti zasazeni dila do kontextu at’ uz té konkrétni zemé, kde se
dé&j odehrava (napt. Janos Komives - La vera storia della cantoria di Luca della Robbia,
kdy mistem déje je Florencie), nebo kontextu historického. To 1ze nejcastéji sledovat
u nabozenskych témat, kdy je volena latina jakozto jeden z hlavnich liturgickych jazyka
napii¢ déjinami. Proto se rizné citace modliteb, zalmi ¢i verst officia objevuji v tomto
jazyce.

Neziidka se stava, ze autofi sva dila upravuji pro nasledné scénické uvedeni, které
se stava jiz béznou a posléze oblibenou produkci (prozatim je to vSak Castéjsi ve Francii
nez u nas). Tyto kompozice, spiSe oratoria nez kantaty, tak dostavaji zcela novy rozmeér
a jeste vice podtrhuji roli recitatort, ktefi se pro kantatové-oratorni tvorbu druhé poloviny
20. stoleti stavaji témei nedilnou soucasti. Kromé téchto postav se jako prvek urcité
experimentality objevuji role tane¢niki, herct nebo loutek. Vhodnym piikladem oratoria
se dvéma taneCniky je jiz podrobnéji popsané Le pont de [’Espérance Marcela
Landowského. Naopak vybrand dila skladatelt tehdejsiho Ceskoslovenska byla
ptevedena do filmové podoby. Televizni podoba Pragensii Petra Ebena byla navic
ocenéna zlatou medaili na festivale kratkych film v New Yorku roku 1981. Zvlastnim
piipadem je popsané oratorium Gustava Kiivinky Motyli tady neZiji, které existuje ve
filmové verzi, avSak s jinou hudbou, identicky je pouze namét vénovany pamatce
zidovskych déti z koncentracniho tdbora v Tereziné.

Rozsah (doba trvani) jednotlivych kantat a oratorii se pohybuje v rozmezi od
nékolika minut po dlouhé, az dvouhodinové skladby. Také nastrojové obsazeni a sbory

jsou voleny od malych komornich sestav aZz po velkd symfonickd uskupeni, casto

73



posilené specialnimi sekcemi napf. bicich néstroji, dale varhanami a n¢kolika péveckymi
sbory (détské, smiSené, jen muzské nebo jen zenské). Tradiéné se ponechdvaji solistické
party, at’ uz v obsazeni jednoho ¢i vice solistl, nejcastéji v obvyklé sestavé sopran, alt,
tenor, bas. Néktefi autofi voli part barytonovy a u nékolika skladeb je mozné nalézt part
pro kontratenor. Petr Eben v oratoriu Anno Domini zkomponoval vedle tradi¢niho
vokalniho obsazeni jesté part pro scholu gregorianu. Stavebné ¢i formoveé se dila nedaji
néjak presnéji klasifikovat. Maji vétsSinou nékolik ¢asti, ale existuji i jednodilné komorni
kompozice. U nékterych rozsahlejSich d€l jsou pfifazeny prology a interludia, ale
soucasn¢ se skladatelé obraci 1 ke klasickému modelu symfonické formy. V ptipadé
oratoria Noe od Ilji Hurnika je zafazena ¢ast pfipodobnéna ke scherzu.

Co se tyka dostupnosti nahravek a partitur, je situace lepsi ve Francii, nebot
jednim z ukoli CDMC je u kazdého autora postupné vytvotit slozku, ve které je k dané
kompozici shromazdéna paritura, nahravka, autorské komentaie a zpravy z tisku.

Na zavér je tedy mozné shrnout, ze tvorba byla kontinualn¢ psana po celé
sledované obdobi druhé poloviny 20. stoleti, velkd Cast prevazné oratorii vznikla na
konkrétni objednavky potadateli raznych festivall (Prazské jaro, Varsavsky podzim,
hudebni festival v Avignonu, Festival Gulbenkian v Lisabonu atd.). Neda se s naprostou
jistotou jedna dekada vyzdvihnout nad jinou napt. volbou konkrétniho spole¢ného nebo
podobného tématu v urCitém obdobi, nebo v tendencich novych hudebnich sméri
a moznosti, jakymi byla elektroakustickd hudba, konkrétni hudba nebo serialita. Ptesto
autofi vétSinou sahaji k namétim tradi¢nim a tedy spolecnym obéma zemim. Oratoria si
ve velké vétSin€é uchovala 1 vztah k sakrdlnimu prostiedi, ve kterém byvaji Casto

provozovana a pro kterd byla ve svém historickém prvopocatku urcena.
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7. Prilohy (abecedni seznamy dle jmen skladatelii)

7.1. Piehled oratorii a kantdt 2. poloviny 20. stoleti v tvorbé Ceskych autorii
(pro ucelenost uvadim pridruzené Zdanry)
Adamik Josef (1947) — Kantata pro smiSeny sbor, hoboj, pozoun, bici nastroje
na anglicky text W. Whitmana (1976)
Bachorek Milan (1939) — Lidice — melodramaticky obraz pro sola, recitatory, muzsky
a zensky sbor, bici nastroje a orchestr (1973)
Barta Lubor (1928-1972) — Komsomolska kantata (1951)
- Zp&v nového véku — kantata pro smiSeny sbor a maly orchestr
(1962)
Barto$ Jan Zden¢k (1908-1981) — kantata — Bézec miru (1948)
-V miru zit (1951)
- Poselstvi (1962) — pro recitaci, zensky sbor,
klavir, varhany, orchestr, na text K. Bednare
- Tractatus Pacis (1974)
- Lidice (1976)
- Nejkrasn¢jsi knizka (1979) — pro détsky sbor
a dechové kvinteto
Barvik Miroslav (1919-1998) — kantata - Pod¢kovani Sovétskému svazu (1947)
- Prazské jaro (1950)
- Ruky pre¢ od Koreje! (1950)
- Pisent o sovétské zemi (1951)
- Pateticka na Fucikav text (1972)
- oratorium — Astronaut (1960-1961)
- Staré povésti ceské (1972)
Bazant Jaromir (1926) — komorni kantata — Oda na Zivot — pro smiSeny sbor, klavir a bici
nastroje (1976)
Bediich Jan (1932-1996) — kantata — Unor a riize (1958)
- Astronaut (1962)
- Homo faber (Tviréi Clovek, 1976)
Berg Josef (1927-1971) — oratorium — Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou
(1961) — podle V. Nezvala
- hudebni drama — komorni opery

- Odyssetv navrat (1962) — vlastni libreto
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- Evropska turistika (1963-1964) — vlastni

libreto

- Eufrides pted branami Thymen (1964)

- na rozhrani stoji Oresteia — skladba pro solové
pevecké kvarteto, recitatora a instrumentalni
ansambl (1967), text podle Aischyla

- kantata — Pisen o vlasti (1952)
Berkovec Jifi (1922) — kantata — Navrat (1973) — podle poémy F. Halase
Blaha Ivo (1936) — kantatovy cyklus — Co je krasy na svété (1958) — pro détsky sbor
S komornim orchestrem

Blatny Josef (1891-1980) — oratorium — Lotr na pravici (1953) — text J. Durych,

pro sopran a orchestr

Blatny Pavel (1926) — kantata — Vrba (1980) — K. J. Erben

- Stédry den (1981)
- Polednice (1982)
- Vodnik (1983)
- Erbeniada (2004)
Blazek Zden&k (1905-1988) — kantata — Oda na chudobu (1958) — P. Neruda
- Domov (1962)

Bodorova Sylvie (1954) — oratorium - Juda Maccabeus (Juda Makabejsky, 2002) — pro tfi
sOlisty, Ctyfi recitatory, détsky a smiSeny sbor,
orchestr

Boha¢ Josef (1929-2006) — oratorium — Osud ¢lovéka (1980) — namét podle novely

M. Solochova
Bok Milos (1968) — oratorium — Skiitkové z Kiinického udoli (1988-1993) — pro sopran,
alt, tenor, bas s6lo, détsky a smiSeny sbor, orchestr
- Svata Zdislava (1997-2001) — pro sola, sbor a orchestr

Burghauser Jarmil (1921-1997) — kantata — Ceska (1952)

- Zemé zamyslena (1966)

Burian Emil Franti$ek (1904-1959) — kantata — M4j (1946, ptepracovano 1956)

- O svazu délniki a rolnikt (1952, text
0. Jezek)

Ceremuga Josef (1930-2005) — kantéata — Cesky zpév — pro baryton solo, smiSeny sbor

a orchestr (1975, text F. Hrubin)
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Cotek Pavel (1922-2005) — Kantata z veselych not pro détsky sbor a orchestr na slova
J. Havla (1980)
Dobias Vaclav (1909-1978) — kantata — Stalingrad (1945)
- Stalintiv rozkaz Cislo 368 z 9.5.1945 (1946)
- Ceskoslovenska polka (1947) — revidovana 1950-
1951 s nadzvem Buduj vlast, posili§ mir
- Praho jedina (1960-1961) — M. Pujmanova
Doubrava Jaroslav (1909-1960) — kantata — Balada o krasné smrti (1941) — text J. Carka
Doubravsky Petr (1925-2004) — lyricka kantata — Kvéty radosti (1950) — pro sopran,
baryton so6lo a recitaci na slova R. Thakura
Drejsl Radim (1923-1953) — kantata — Slava mé zemi (1951) — text M. Zachata
- Kantata o vrchnim veliteli (1952) — text
S. Neumann
Dtizga Eduard (1944) — kantata — Mala mulier (1965) — na staroceské a latinské texty
pro sola, smiSeny sbor a orchestr
Dumek Jan (1934-2004) — kantata — Ve jménu Zivota (1975)
Dvotaéek Jiti (1928-2000) — kantata — Ziji a zpivam (1978) — na verse soudasnych
basnikl
Eben Petr (1929) — kantata — Balady na slova lidové poezie - pro séla, smiSeny sbor
a orchestr (1956)
- Hotka hlina (1959) — na text J. Seiferta
- Pocta Karlu V. (1979) — pro muzsky sbor a orchestr na text
zakladaci listiny Univerzity Karlovy
- oratorium — Apologia Sokratus (Obhajoba Sokrata, 1967) — pro alt,
baryton s6lo, smiseny sbor, détsky sbor a orchestr, text
Platéna v ptivodnim feckém znéni
- Posvatna znameni (1992-1993) — pro sopran, baryton
s6lo, détsky a smiSeny sbor, orchestr, na biblicky text
- Anno Domini (1998-1999) — starozakonni texty, pro sola,
détsky a smiSeny sbor, scholu gregorianu, orchestr
- Na pomezi stoji Pragensia (1972) - tfi renesan¢ni obrazy
na texty rudolfinskych receptur pro komorni sbor
S instrumentalnim doprovodem

Emmert FrantiSek (1940) — Vanoc¢ni oratorium (1971) — na texty ze Steyerova zpévniku
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Faltus Leos (1937) — kantata — Meditace na Otokara Brezinu (1968) — komorni kantata
pro sopran solo, smyc¢covy orchestr, klavir, cembalo
a bici néstroje
- Slovo bojujici (1975) — kantata na text J. Nerudy
pro recitatora, sopran sélo, smiseny sbor, smyccovy
orchestr a klavir
- Cesky sen (1977) — komorni kantata na text J. Kainara
pro zensky sbor a klavir
Feld Jindtich (1925) — oratorium — Cosmae chronica Bohemorum (Kosmova kronika
Cechu, 1988) — pro recitatora, sdla, smiSeny sbor
a orchestr
Felix Vaclav (1928) — oratorium — Povést o Leninovi (1956) — slavnostni oratorium na
slova arménské poezie
- kantata — Z majového deniku (1980) — komorni kantata na text
V. Vrchotoveé-Patove
- VZdycky §tédra (1980) — na slova J. K. Novaka
Fiala Jiti Julius (1892-1974) — kantata — V lidovém tonu (1951) — lidova poezie
- Kantata lasky plna (1952) — lidova poezie
Fiala Petr (1943) — kantata — Pisen pro je$té nenarozeného (1976) — komorni kantata
Fischer Jan Frank (1921-2006) — kantata — Muziky (1978) — pro mezzosopran sélo,
muzsky sbor a orchestr
FiSer Lubos (1935-2000) - komorni kantata — Nafek nad zkazou mésta Ur
Flosman Oldtich (1925-1998) — kantata — Vano¢ni kantata (1958) — lidova poezie
- Tti zastaveni (1960)
- Vojvoda Samo (1970)
- Vtefiny vitézstvi (1973)
Gemrot Jifi (1957) — Kantata beze slov (1982)
Graham Peter (1952, vlastnim jménem Jaroslav Stastny-Pokorny)
- komorni kantata — Der Erste (Estonec, 1993) —text F. Kafka
Hedvice Weiler
Gregor Cestmir (1926) — kantata — Cesky zp&v (1951) — text M. Pujmanova
- Déti mote (1975) — lidova kantata pro smiSeny sbor
Haba Alois (1893-1973) — kantata — Za mir (1949) — na vlastni text
Haba Karel (1898-1972) — kantata — Budovatelim Ostravska (1951) — text J. Pilaf
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Héba Miroslav (1935) — kantata — Chochma (1971) — na biblicky text pro recitatora,
sopran so6lo a orchestr
Hanus Jan (1915-2004) — kantata — Poselstvi (1969) — biblicky text, uprava K. Bednat
- oratorium — Zpév nadé¢je (1945-1948) — vokalné-symfonicka
freska na text Kamila Bednate, pro sopran, alt,
baryton s6lo, dva smiSené sbory, varhany
a orchestr
- Ecce Homo (Ejhle, ¢lovék) - podtitul Svédectvi
Z konce veku, (1977-1980), text V. Ren¢
a F. Trtilek, pro mezzosopran, baryton solo,
recitatora, smiSeny sbor, varhany
a orchestr, vénovano Vaclavu Neumannovi
- Matka chudych (1986) — oratorni triptych
na text FrantiSka Trtilka, namét ze Zivota
sv. Anezky, provedeno 12.11. 1989 v bazilice
Dvanécti apostolti v Rimé, 1989 i v Praze
Havelka Svatopluk (1925) — kantata — Chvala svétla (1960) — pro sopran, alt, bas sélo,
smiSeny sbor a velky orchestr na text
S. K. Neumanna
- oratorium — Poggii Florentini ad Leonardum
Arentinum epistola de Magistri Hieronymi
de Praga supplicio (List Poggia Braccioliniho
Leonardu Brunimu z Arezza k odsouzeni
Mistra Jeronyma z Prahy, 1984) pro sopran,
alt, tenor a bas s6lo, soubor madrigalistt,
smiseny sbor, détsky sbor a orchestr
Hlava¢ Miroslav (1923) — kantéata — Byl jeden mracek (1980) — pro détsky sbor a klavir
- Pisel 0 nejkrasnéjsi zemi (1981) — pro tenor sélo,
muzsky sbor a klavir, text J. Mladek
Horky Karel (1909-1988) — kantata — Dimitrov (1972-1973) — text M. Pujmanova
- Cesky sen (1961) — text J. Kainar
Hradil Frantisek (1898-1980) — kantata — Zpév miru (1951) — text V. Nezval
Hurnik Ilja (1922) — kantata — Maryka (1948) — pro sbor a orchestr, na slova slezskych
lidovych tikadel
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- Aesop (Ezop, 1964) — podle bajky o Ezopovi upravil Pavel
Jurkovi€, pro sopran so6lo, sbor a orchestr
- Ozvéna (1981) — komorni kantata na vlastni text pro sola,
div¢i sbor, komorni smyc¢covy orchestr, hoboj a klavir
- Prastaré obrazy (1987) — kantaty pro détsky (divci) sbor a
komorni orchestr
- Velikonoce (1996) — komorni kantata na lidové texty pro
détsky sbor a komorni soubor
- oratorium — Noe (1958) — pro sopran, bas s6lo, smiSeny sbor
a orchestr
- Bohatyr Muromec — rapsodie pro dramaticky hlas a orchestr
Hurnik Lukas (1967) — Kantata o ¢aji (2004) — pro sopran sélo, sbor a orchestr, text
Ludvik Kundera podle ¢inskych, japonskych a anglickych
basniki, dilo bylo objednano souborem Gutta musica na festival
Prazské jaro 2004, dilo tvoii protipol Bachovy Kantaty o kave
- Pod kosou ¢asu (2005) — tfi melodramy pro recitatora a komorni
soubor
Hurt Jaroslav (1914-1967) — kantata — Nase ne! (1956) — text M. Jaro$
- Pro zpév mladi (1959) — text M. Jaros
- Za mir (1959) — text M. Jaro$
Hybler Jindfich (1891-1966) — vokalni symfonie — V zemi ¢eské (1957) — texty
A. Staska, I. Olbrachta, S. K. Neumanna
Chaun FrantiSek (1921-1981) — kantata - Kiest Hany Sindelatové (1955) — vlastni text
- Hommage a E. F. Burian (Na pocest
E. F. Buriana, 1967)
- Co tika lokali
- 150 000 000
Chlubna Osvald (1893-1971) — kantata — Je krasna zemé ma (1955) —text F. Halas
a A. Sova
- Ve jménu zivota (1961) —text S. K. Neumann
Iglo Milan (1933) — kantata — Jitini Praha (1962) —text M. Haller
Iitvan Miloslav (1928-1990) — kantata — Neprojdou véaleni Zhaii (1952) — text R. Zak
- J4, Jakob (1968) — komorni kantata na biblicky

text pro recitatora, sopran, pop-tenor sélo,
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magnetofonovy pas
- Hard blues (1980) — komorni kantata na lidovou
¢ernosskou poezii z USA pro recitatora, sopran,
pop-baryton so6lo, instrumentalni ansadmbl
- oratorium — Kraska a zvife (1974) — F. Hrubin
Jetabek Pavel (1948-2001) — kantata — Zpév uzkosti (1969-1971) — pro baryton sélo,
smiseny sbor a orchestr, text F. Halas
Jira Milan (1935) — kantata — Quasi requiem pour Frangois (Rekviem pro F. Villona) -
skladba vénovana F. Villonovi
- Rosa Luxemburgova (1960) — pro séla, sbor a orchestr
na text J. Wolkera
Jirasek Ivo (1920-2004) — kantata — Balada z nemocnice (1944, 2. verze 1957) — pro sola,
sbor a orchestr
- Laska (1959) — text K. Bednaf
- Zpév o planeté jménem zemé (1975-1976) — pro
sola, sbor a orchestr
- oratorium — Stabat mater (1968) — pro sola, sbor a dechovy
orchestr
Jirko lvan (1926-1978) — kantata — Nejkrasnéjsi zemé (1950-1951) — text 1. Divi§
Jondk Zdenék (1917-1995) — Mirova kantata (1978)
Kalabis Viktor (1923-2006) — kantata — VVojna (1977) — komorni kantata
- Canticum canticorum (Pisef pisni, 1986) — podle

Vulgaty, pro alt, tenor sélo, sbor a orchestr

Kalas$ Julius (1902-1967) — kantata — Jen dal! (1952)
Kanak Zdenék (1910-1991) — kantata — Bohac¢ a smrt (1954), lidové texty
- Zdravica Titogradu (1967) — text B. Radulovi¢
- Zpév miru (1973) —text V. Nezval
- Nabyl-pozbyl (1979) — lidova poezie
Klusak Jan (1934) — kantata — Svatebni kantata (1979)
- Jonas (1982) — pro détsky sbor a klavir
Kohoutek Ctirad (1929) — kantata — Za vSechny déti (1951)
- Ukolébavka ¢ernosské mamy (1952)
- Balady z povstani (1960) — dv¢ balady na slova
J. Urbankové
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Konicek Frantisek (1937-2001) — kantata — Dievéna houpaci sonata (1969) — text 1. Kraus
Kopelent Marek (1932) — oratorium — Laudatio pacis (Chvala miru, 1975) — spole¢né dilo
tii autort — Paul-Heinz Dittrich, Sofia
Gubajdulina, Marek Kopelent — na slova
J. A. Komenského, pro recitatora, sopran, alt,
tenor, bas sélo, komorni sbor, smiSeny sbor,

orchestr

Legenda De passione St. Adalberti
Martyris (Legenda o umuceni sv. Vojtécha, 1981)
- pro recitatora, smiSeny sbor a orchestr
na latinsky text staroceské legendy
- Messaggio della bonta (Dobra zprava, 1987) —
text Teresia Bosca pro sopréan a baryton solo,
recitatora, détsky sbor, smiSeny sbor a orchestr
- Lux Mirandae sanctitatis (Podivuhodné svétlo
svatosti, 1994) - pro sopran solo, recitatora,
smiSeny a détsky sbor, instrumentalni ansdmbl
- kantata — Chléb a ptaci (1958-1962) — vokalné-instrumentalni
kompozice s elektronickym zvukem podle basné
J. Skécela pro recitatora, kontraalt s6lo, smiSeny sbor
a orchestr
- Ona skute¢né jest (1985-1986) — pro recitatora, tenor,
bas solo détsky a smiSeny sbor, orchestr, text
V. Holan
- Vyhnani (2006) — pro mezzosopran solo, hoboj
a devét nastroju — tii violy, tfi violoncella, tii
kontrabasy, téma — memento 7idd, kiestand, Cechtl
a Némct
- Mon amour (M4 lasko, 1990) — vokalné-instrumentalni kreace
Kost'al Arnost (1920-2006) — kantata — Nikola Suhaj (1974) — dramaticka kantata
Kratochvil Jifi (1924) — kantata - Ostrava (1951) — pro smiSeny sbor a orchestr, text
S. Stemberkova
Krejci I8a (1891-1964) — kantata — Zpév zastupu (1951) — text J. Hora
- Antigona (1933, revize 1959-1962) — jevistni kantata
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na Sofoklav text
Krej¢i Miroslav (1891-1964) — kantata — Laska p&knéjsi (1955) — text J. Kainar
- Rodné zemi (1958)
- Mir (1959)
Kficka Jaroslav (1882-1969) — kantata — Zlaty kolovrat (1954) —text K. J. Erben
- Starosvétské pisnicky (1956) —text J. V. Sladek
- Praze (1960) — text F. Halas
Ktivinka Gustav (1928) — kantata — Kantata 25 000 (1960) — text O. Mikulasek
- Cesta Cloveéka (1974-1977) — pro bas sélo, violoncello
solo, muzsky sbor, dechovy orchestr, bici nastroje,
varhany, bez textu
- kantata-oratorium - Motyli tady neziji (1962) - na verSe déti
z zidovského ghetta v Terezing -
pro détsky sbor a orchestr
Kupka Karel (1927-1985) — kantata — Rodna zemé (1953)
- Poklady se otviraji (1959) — pro séla, sbor
a orchestr
- Cesky sen (1973) — komorni kantata pro séla
a komorni soubor
- O nov¢ huti Klementa Gottwalda (1952)
Kurz Ivan (1947) — oratorium — Nadé&je (1966) — pro recitatora, séla, sbor a orchestr
- Fatima stale aktualni (1992) — pro recitatora, séla, sbor
a orchestr
- Maria vyklada apokalypsu (1993) — pro recitatora,
sola, sbor a orchestr
- Velika ocista (1995) — pro recitatora, sola, smiSeny sbor
a orchestr na texty maridnskych zjeveni
- Nad¢je (1996) - pro recitatora, sola, sbor a orchestr
- Stabat mater (2000) — pro détsky sbor a smyécové
kvarteto
Kvapil Jaroslav (1892-1958) — kantata — Italska (1950) — podle basnické ptedlohy
L. Kundery
Kvéch Otomar (1950) — kantata — Vanocni chvalozpév (1973) — na lidové texty
- Pohadka o smrcku (1974-1975) — pro détska sola, sbor,
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vypravéce a orchestr
- Cesta svétnici (1978) — text F. Hrubin
Laburda Jifi (1931) — kantata — Glagolitica (1964) — na staroslovénsky text
- Metamorphoses (1966) — text V. Nezval
Lidl Vaclav (1922-2004) — kantata — Hic homo sum (Tedy jsem ¢lovek, 1969) — latinska
slova J. Jelen
Loudova Ivana (1941) — kantata-oratorium - Stabat mater (1966) — pro muzsky sbor
a capella
- kantata — Mala vanoc¢ni kantata (1976) — V. Fischer
- Fortunate (Blazenég, 1983) — pro détsky a smiSeny sbor
a capella
- Mudroslovi (2004) — pro détsky sbor, zobcové flétny
a bici nastroje, premiéra na Prazském jaru 2004, vlastni
libreto o péti ¢astech, vénované détskému sboru
Permonik z Karviné, existuje 1 verze pro div¢i kvartet
Lucky Stépan (1919-2006) — kantata — Velika 1éta (1952)
Lukas Zdend&k (1928) — oratorium — Adam a Eva (1969) — text K. Siktanc
- Nezabijes (1971) — text Z. Barborka, konkrétni
hudba doplnéna zivym provedenim péti solisth
a recitatorem
- kantata — Dove sta amore (Kde je laska, 1964-1965) — symfonie
pro sbor a orchestr
- Cultus amoris (Kult lasky, 1977) — texty Seneca,
Cicero, Ovidius
- Praze (1982) — text M. Prochazkova
- Olmicii laudes (1979)
- Miserere mei (Smiluj se nade mnou, 1981) — pro bas
solo, divéi sbor, klavir
Macourek Karel (1923) — kantata — O slavné ¢eskoslovenské kantaté (1951) — text
K. Siktanc
Macha Otmar (1922-2006) — oratorium — Odkaz J. A. Komenského (1952-1955)
- Stara vlast (1987-1989) — pro sopran, alt,
baryton s6lo, smiSeny sbor a orchestr, text

V1. Vandura
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- kantata — Svédomi — text F. X. Salda (1955)
- Hymnus (1988-1989) — cantata piccola na latinské
trojversi podle J. A. Komenského pro détsky sbor
a orchestr, také verze pro libovolny dvouhlasy
sbor, varhany a bici (1990) nebo pro détsky sbor
a klavir
Malek Jan (1938) — kantata — Mocnéjsi nez smrt (1980) — Pisen pisni, komorni kantata
- Zmarena kantata aneb Vivat musica (1981)
Martini Bohuslav (1890-1959) — oratorium — Gilgames (1954-1955) — pro recitatora,
sola, sbor a orchestr
- kantata - Otvirani studanek (1955)
- Legenda z dymu bramborové nati (1956)
- Mikes z hor (1959)
- Proroctvi [zaiaSovo (1959)
Mat¢j Josef (1922-1992) — kantata — Sborovy zpé€v (1951) — text M. Pujmanova,
pfepracovano jako vokalni symfonie 1974
- Tvurci (1985-1986) — podle F. Hrubina pro soéla,
sbor a velky orchestr
- vokalni symfonie — Inicialy (1970) — text Listu sv. Pavla
Korintaniim, pro recitatora, tenor sélo,
smiSeny sbor a orchestr
- Ofélie (1974) — tfi vokalni fresky pro recitatora, sopran solo,
zensky sbor a instrumentalni ansambl, podle
poemy A. Rimbauda v adaptaci V. Nezvala
Matousek Lukas (1943) — kantata — Tartuffiiv trest (1964) — pro sopran solo, basklarinet
na text A. Rimbauda
- II. kantéta pro sopran solo, basklarinet a fagot,
pozoun na text Davidova Zalmu (1966)
- III. kantata pro sola, sbor a Ctyfi zestove nastroje
na text Place Jeremiasova (1969)
Modr Antonin (1898-1983) — kantata — Na celém svété jsou lidé (1970) — pro smiseny
sbor a orchestr
Neumann Véroslav (1931) — symfonie — Mirova symfonie (1954) — pro smiSeny sbor

a orchestr
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- kantata — V Cechach (1983) — pro soprén, alt sélo a orchestr
Novak Jan (1921-1984) — oratorium - Dido (1967)
- kantata — Ignis pro loanne Palach (Upaleni Jana Palacha, 1969)
—na pocest Jana Palacha
Novak Jiti Frantisek (1913-1993) — kantata — Dékuji ti, Praho (1951)
- Velké mésto prazské (1961) — text
F. Branislav
Oborny Vaclav (1915-2000) — kantata — Mésto svétla (1951)
- Détskyma ocima (1973)
Orlicky Erich Adler (1911-1982) — kantata — O HybeSovi (1952) — text J. Kainar
Odstréil Karel (1930-1997) — kantata — Konflikt (1968) — text R. Jeffers
Palenicek Josef (1914-1991) — oratorium — Poéma o ¢loveéku (1960) — pro sola, smiSeny
sbor, lidovy sbor, lidové zpévaky, détsky
sbor a velky orchestr
Pauer Jiti (1919) — kantata — Volam vas, lidé (1952)
Petr Zdenék (1919-1994) — kantata — NaSe mésto (1975) — pro détsky sbor a orchestr, text
Z. Maly
Petrova Elena (1929-2002) — kantata — Noci (1969) — text V. Nezval
Picha FrantiSek (1893-1964) — kantatova symfonie — Ecce homo (Ejhle, ¢lovék, 1929,
piepracovana verze 1950) — pro sbor, orchestr a varhany
Pinos Simandl Alois (1925) — kantata — Gesta Machabaeorum (Gesta Makabejskych,
1967) — biblicky text
- Ars amatoria (Uméni milovat, 1967) — na text
Ovidia
- Vyvolavaci (1969) — text J. Berg
- Pastorela (1984) — moravsky lidovy text
Podést Ludvik (1921-1968) — kantata — Smrt (1944) — text O. Scheinpflugova
- Pisent o Stalinovi (1950) — text S. K. Neumann
Pololanik Zdenék (1935) — oratorium — Sir has-§irim (Pisefi pisni, 1970) — hebrejsky text
Salamouna — Pisef pisni, pro sopréan, tenor, dva
barytony, bas s0lo, smiSeny sbor a orchestr
- Napied je tfeba unést kiiz (1992) —text
P. Claudel, komorni oratorium

- Cisaiiv mim (1994) — text V. Renc¢, komorni

86



- Spor duse s télem (1994) — text V. Renc
komorni oratorium
- Prazska legenda (1995) — text V.Ren¢, komorni
- Citadela (1997) — text A. de Saint-Exupéry,
komorni oratorium
Rataj Michal (1975) — oratorium - Oratorium electronicum (2002)
- Vitkovské oratorium (2002) — pro sopran sélo,
muzsky sbor, instrumentalni soubor a varhany
Reiner Karel (1910-1979) — kantata — Pisen o vlasti (1951) — text Z. Roubicek
- Bylo jim tisic let (1961-1962) — pro tenor a baryton
solo, smiSeny sbor a orchestr, slova K. Siktanc
Risinger Karel (1920) — kantata — Divka a smrt (1959-1961) — podle balady M. Gorkého
- Pasije (1949-1950) — podle Matouse, pro séla,
sbor, orchestr a varhany
Razicka Petr (1935) — kantata — Zpév radosti
Rychlik Jan (1916-1964) — kantata — Zpév o narodech (1952) — pro so6la, smiseny sbor
a orchestr
Rehof Stanislav (1938) — komorni kantata — Canto donnesco (Zensky zpév, 1968) —
sopran, alt solo, jedenéct nastroji
Reza¢ Ivan (1924) — kantata — Pozdrav Ostravé (1951) — text J. Kainar
Rezni¢ek Petr (1938) — kantata — Dies irae (1969) — komorni kantéta
- Finlandia 75 (1975) — text J. Schejbal, komorni kantata
- Zprava z konce stoleti (1976) — text J. Uher
- Pisent proti pustinam (1980) — text I. Odehnal, komorni
kantata
Salich Milan (1927-1993) — kantata — Kytice (1960) — komorni, pro Zensky sbor a klavir
Sedlacek Bohuslav (1928) — kantata — Zpév miru (1952) — text V. Nezval
Sedmidubsky Milo$ (1924-1995) — kantata — At’ procitne dievorubec (1954-1955) — text
P. Neruda
- Ranni ulice (1958) — text M. Macourek
- Proména (1959-1960) — text F. Hrubin, kantata
ve formé concerta grossa pro pét solovych hlasi,
koncertantni dechovy kvintet, s6lovy klavir,

smiseny sbor a velky orchestr

87



Seidel Jan (1908-1998) — kantata — Lid¢, bdéte! (1950) — pro séla, sbor, orchestr a
ansambl trubact
- Vzkaz zivym (1953) —text F. Halas
Slavicky Klement (1910-1999) — Cesta ke svétlu (1980) — velka dramaticka freska
pro recitatora, tenor s6lo, muzsky sbor a orchestr na
basen Jittho Mahena
Slavicky Milan (1947) — kantata — Kniha Kazatel (1970) — komorni kantata
pro recitatora, komorni sbor a komorni ansambl
Slezak Pavel (1941) — kantata — Lamento funebre (Pohiebni zalozpév, 1967) — komorni,
lidové texty
- oratorium — Hospes in terra (Poutnik na zemi, 1968) — pro séla,
recitatora, sbor, velky orchestr a elektroakustickou
aparaturu
Slimacek Jan (1939) — kantata — De amitia (O ptatelstvi, 1982) — pro sola, sbor
Sluka Lubo$ (1928) — kantata — Ve jménu zivota (1959) — basen S. K. Neumanna
Smetana Radim (1950) — kantata na slova J. Kainara (1978)
Smutny Jifi (1932) - kantata — Zebréaci (1970) — pro smiSeny sbor
- opera-oratorium — K smrti odsouzeni (1970-1974) — text
K. Pietschmann
Snizkova Jitka (1924) — oratorium — O sv. Vojtéchu (1970-1973)
- Vita Caroli (Zivot Karlav, 1977)
- Damaskedion (1979)
- kantata — J. A. Komensky (1970)
- Albertu Einsteinovi (1975)
- Malé kantata o Bozené Némcové (1976)
Sommer Vladimir (1921-1997)- Vokalni symfonie (1958) — pro recitatora, alt solo, sbor,
orchestr
Soukup Vladimir (1930) — kantata — Cantata futura (Budouci kantata, 1963) — Odkaz
Vladimira Majakovského
- Rodné zemé (1971) — text J. Hora
Suchy Frantisek (1902-1977) — kantata — Ot¢ina (1959) — text R. Bojko
Svato$ Vladimir (1928) — kantata — Ostravské metamorfozy (1975)
Sestak Zdenék (1925) — oratorium — Kralovna Dagmar (1989) — text D. Lede&ikova,

pro sbor, orchestr a varhany
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- kantata — Zemé dvojjedina (1961) — mala kantata
- Manon Lescaut (1975) — text V. Nezval, komorni
kantata
- Jaro se otvird (1979) — lidova poezie, pro divéi sbor
- Vitej, slunko libezné (1980) — lidova poezie, pro divci
shor
- Vychadzalo stinecko (1980) — lidova poezie, pro divci
shor
- Kdez ta rudze prokvita (1982) — lidova poezie, pro div¢i
shor
- In Deo speravit cor meum (V Boha doufé srdce mé,
1976) — latinsky text, pro sbor
- Cantate Domino canticum novum (Zpivejte Hospodinu
pisefi novou, 1981) — pro shor
- Laudate Dominum omnes gentes (Chvalte Pana vSechny
narody, 1983) — pro shor
- V nové zemi se zase sméje (1984) — text A. Puchmajer
- Laetantur coeli et exsultet terra (Radujte se nebesa
a jasej zem¢, 1992) — pro shor
- Canticum poeticum de Adalberto sancto (Poeticka pisen
sv. Vojtécha, 1996) — pro shor
- Fatum (Bozi ustanoveni, véstba) — vokalné-symfonicky fragment
— pro mezzosporan, bas solo, smiSeny sbor a orchestr, podle
textu Sofoklova dramatu Antigona
Stédront Milo§ (1942) — kantata — Dolorosa gioia (Bolestna radost, 1975)
- Bez knih jsou narody nahé (1977)
- Rady kuchatce (1982)
Stépanek Jifi (1917) — kantata — Oda na revoluci (1968) — text V. Majakovskij, pro tenor
s6lo a orchestr
- Zpév podzemni drahy (1974) — text E. Graysonova
- Vratila jsem se z krematoria (1975) — text E. Horelova
Sust Jiti (1919-1995) — kantata — Piseii o vrchnim veliteli (1952)
- Pisen o svobodg¢ lidstva (1962)
Tausinger Jan (1921-1980) — kantata — Ave Maria (1972) — pro sopran sélo, recitatora
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a orchestr
Teml Jiti (1935) — kantata — Mikrokantata (1975)
- Ptaci rozhlasek (1980) — text V. Fischer
- Vodni muzika (1984) — text V. Sefl
Thuri FrantiSek Xaver (1939) — kantata — cantata Nuova (Nova kantata, 1959) — pro
smiseny sbor na duchovni text
- Musica sacramentum jubilatica (Jubilejni
duchovni hudba) — kantata k 650. vyroci
milostné soSky Panny Marie Svatohorské
- Kantata ke cti sv. Ignace (2002) — pro smiSeny
sbor, varhany, ti1 hoboje a corno da caccia
- Kantata ke cti sv. Augustina (2003) — pro
recitatora, sopran, bas solo, smiSeny sbor, dva
hoboje, trubku a varhany
- Stabat mater
Tichy Vladimir (1946) — kantata — Zdravi (1978) — komorni kantata, text M. Tiima,
pro nizs$i hlas klavir
Truhlaf Jan (1928-2007) — kantata — Jeremiasav pla¢ (1964) — pro alt, baryton solo,
smiSeny sbor a orchestr na slova Jititho Ortena
Tucapsky Antonin (1928) — kantata — The Sacrifice (Obét, 1977) — pro barytén solo,
smiSeny sbor a varhany (nebo klavir), text George
Herbert (anglické i ¢eska verze)
— Mary Magdalene (1991) — sopran s6lo, smiSeny
sbor sbor a orchestr, pfepracovano
a uvedeno 2003 ve verzi s varhanami, text Borise
Pasternaka v anglickém piekladu
- Jubilate (Oslavujte, 2006) — pro smiSeny sbor
a orchestr
- Stabat mater (1989) — pro alt, baryton solo, smiSeny sbor
a orchestr
Vacek Milos (1928) — kantata — Zastavte valku (1950) — text I. Skala
- Krajinou mého détstvi (1976)
Vackar Dalibor (1906-1984) — kantata — Déti dospélym (1952) — pro détsky sbor

s klavirem
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Vicar Jan (1949) — kantéata — Kiik (1981) — pro baryton sélo, smiSeny sbor a orchestr, text
J. Zagek
Viklicky Emil (1948) — melodram - The Mystery of Man (Tajemstvi ¢lovéka, 2004) —
pro dva vypravéce a big band na text V. Havla
Vomacka Boleslav (1887-1965) — kantata — Prapor miru nad Duklou (1951) — text
J. Moucha
- Bojka partyzanka (1952)
Vorlova Slava (1894-1973) — symfonie — 6da — My, lidé dvacatého stoleti (1959) —
pro sbor a orchestr
- oratorium — Magellan vesmiru (1960)
Vostiak Zbynek (1920-1985) — Kantata na text Franze Kafky (1964)
Vycpalek Ladislav (1882-1969) — kantata — sv. Lukas, malii Bozi (1955-56) — lidovy text
Zahradnik Zden¢k (1936) — kantata — Kantata 1960 — na slova zavéru eposu
M. Pujmanové
- Jarni zvéstovani (1963) — text S. K. Neumann
- Pti slunci a jeho jasu (1979) — text Ch. Giabran
Zenkl Michal (1955-1983) — kantata — Pisen z basty (1981) — text J. V. Fri¢, komorni
kantata pro muzsky hlas, lesni roh a klavir
- Zivote, diky (1982) — text V. Zavada, komorni
kantata pro muzsky hlas, housle a klavir
Zrno Felix (1890-1980) — kantata — Zpé&v lasky k Zivotu (1956) — pro baryton solo, sbor
a orchestr

- Pamatuj (1959) — pro smiseny sbor a orchestr
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7.2. Piehled oratorii a kantdt 2. poloviny 20. stoleti v tvorbé francouzskych autorii
(pro ucelenost uvadim pridruzené Zdanry)
Alsina Carlos Roqué (1941) — kantata - Cantate (1977) — pro tenor s6lo, smiSeny sbor
a orchestr
Aperghis Georges (1945) — kantata - oratorium - Vesper (Nespory, 1971) — pro sopran,
mezzosopran, kontratenor, baryton solo,
varhany a orchestr
- Pandaemnium (1973) — pro ¢tyfi herce, osm
zpévakil, maly instrumentalni ansambl
a magnetofonovy pas
- oratorium - Die Hamletmaschine-Oratorio (2000, Paris) —
namét z poesie, pro sopran, alt, baryton sélo,
hlasy ze zaznamu, smiSeny sbor, symfonicky
orchestr, vibrafon a elektrické varhany
- auteurs secondaires (dalsi autofi) — Heiner Miiller, Frangois
Kubler, Romain Bischoff, Geneviéve Strosser, Jean-Pierre
Drobet
Arma Paul (1905-1987) — kantata - Cantata da camera (Pafiz, 1973) — pro baryton sélo,
sbor, smyc¢covy orchestr a klavir, nAmét — sonet Jean
Cassou
- Cantate de la terre (Kantata zemé, 1966) — pro séla
a smiSeny sbor a capella, vlastni text
Barraud Henry (1900-1997) — kantata — Cantate pour I’avénement du prince de Monaco
(Kantata na pocest monackého prince, 1950) —
pro sbor
- Pange lingua (Chvalte tsta, 1964) — pro
sopran, baryton s6lo, sbor a orchestr, podtitul
,2Hdommage a Rameau‘ (na pocest Rameaua) —
k 200. vyro¢i tmrti J. P. Rameaua
- La divine Comédie (Bozska komedie, 1972-
1973) — text dle D. Alighieri, pro sopran, alt,
kontratenor, tenor, bas s6lo a patnact nastroji
- Enfance a Combourg (Détstvi v Combourgu,
1976) — pro détsky sbor
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- oratorium — Le mystére des Saints Innocents (Zahada
svatych Nevinnych, 1946-1947) — podle poémy
Charlese Péguye, provedeno v Pafizi roku
1947, pro recitatora, baryton sélo, smiSeny
sbor, détsky sbor a orchestr
Baudrier Yves (1906-1988) — kantata — Cantate de la Pentecote (Svatodusni kantata,
1952)
Berlinsky Jacques (1913-1988) — choralni symfonie - America (1976)
Boulez Pierre (1925) — kantata — Le visage nuptial (Svatebni tvar, 1946-1947) — pro
sopran, alt s6lo, Zensky sbor a orchestr, provedeno roku
1957, revize dila v letech 1988-1989
- Le soleil des eaux (Slunce vod, 1948) — pro sopran sélo,
sbor a orchestr, revize dila roku 1958, ptepis pro sopran,
tenor, bas s6lo a komorni orchestr, kone¢na verze z roku
1965 pro sopran solo, smiSeny sbor a orchestr
Brenet Thérese (1935) — oratorium - Clamavit (Zvolal, 1965) — text bible, pro recitatora,

sopran so6lo, smiSeny sbor a symfonicky orchestr
Bruzdowicz Joanna (1943) — kantata - Urbi et Orbi (Méstu a svétu, 1985) — pro tenor

solo, détsky sbor, dvé trumpety, dva trombony
a varhany
- La espero (Nad¢je, 1990) — pro sopran, baryton
solo a sedm nastroju
- Stabat mater (1993) — pro sbor a orchestr
Canat De Chizy Edith (1950) — oratorium - Tombeau de Gilles de Rais (Hrob Gillese
de Rais, 1993, Paris) — pro dva recitatory,
baryton s6lo, détsky sbor, smiSeny sbor
a orchestr

- auteur secondaire — Enzo Cormann

Charpentier Jacques (1933) — oratorium - La croisade des pastoureaux (K¥izova vyprava
selskych vzboutenct, 1964)

- Musique pour Zodiac (Hudba pro zvérokruh,
1971)

- La Genese (Geneze, 1973)
Constant Marius (1925-2004) — oratorium — Des droits de I’homme (Lidska prava, 1989)
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— dramatické oratorium pro sopran soélo,
recitatora, smiseny sbor, orchestr,
magnetofonovy pas

- auteurs secondaires — Louis Neuder,
Gustave Flaubert

- Chants de retour (Zpevy navratu, 1995) —

pro mezzosopran, baryton s6lo, détské
solo, smiSeny sbor, bici nastroje, smycce,
dva klaviry a varhany
Dalbavie Marc-André (1961) — oratorium - Impressions-Mouvements (Dojmy-Pohyby,
1989) — pro vokalni ansambl, orchestr
a elektroakusticky aparat
- auteur secondaire-Jean-Marie Gustav
Le Clezio
Dupré Marcel (1886-1971) — oratorium — La France au Calvaire (Francie na Kalvarii,
1945-1956) — namét R. Herval
Dusapin Pascal (1955) — La melancholia : opératorio (Melancholie, 1991) — libreto
konstituovano dle vybéru autora z ddvnych texti, pro sopran,
mezzosopran, vysoky kontratenor solo, vokalni ansambl
a orchestr
Essyad Ahmed (1938) — oratorium - Ombline ou Le volcan a I’envers (Ombline nebo
obréacena sopka, 1998, Paris) — oratorium o ctyfech
¢astech pro recitatora, sopran, mezzosopran,
tenor, baryton s6lo, smiSeny sbor a instrumentalni
ansambl
Féron Alain (1954) — oratorium - La barrique d’ Amontillado (Sud Amontillada, 1984) —
pro tenor, bas s6lo, maly orchestr a klavir
Fischer Michel (1950) — Stabat mater (s.d.) — pro smiSeny sbor, instrumentalni ansambl
Frangaix Jean (1912-1997) — kantata - Cantate de Méphisto (Mefistova kantata, 1952) —
pro bas s6lo a smy¢cové kvinteto, podle Paul
Valéry — Mon Faust (M Faust)
- Déploration de Tonton, chien fidele (Nafek
Tontona, vérného psa, 1956) — humorna kantata

pro mezzosopran s6lo a smyccovy orchestr
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- La promenade a Versailles (Prochézka ve
Versailles, 1976) — kantata pro Ctyii muzské hlasy
a jedenact smyccl
- La cantate des vieillards (Kantata starcti, 1978) —
pro tenor, baryton s6lo, smycce
Gagneux Renaud (1947) — oratorium - Les sept derniéres paroles du Christ (Sedm
poslednich slov Kristovych, 1990) — biblicky text,
pro dva soprany, mezzosopran, alt, baryton, bas
s6lo, smiSeny sbor a varhany
- Stabat mater (1991) — pro sbor, dv¢ harfy, dva klaviry, bici
nastroje, instrumentalni ansambl
Gillet Bruno (1936) — oratorium - L’Ondine dans son étang (Vodni vila v jezete,
1991) — namét dle pohadkového piibéhu,
pro mezzosopran solo, maly orchestr a klavir
Henry Pierre (1927) — oratorium — Apocalypse de Jean (Janova apokalypsa, 1968) —
elektronické oratorium
Hersant Philippe (1948) — kantata — Landschaft mit Argonauten (Zemé Argonautd, 1991-
94) — namét H. Miiller, pro smiSeny sbor, dechovy
ansambl
Honegger Arthur (1892-1955) — kantata - Une cantate de Noé€l (Vano¢ni kantata, 1953) —
pro baryton s6lo, détské solo, smiSeny sbor,
varhany a orchestr, na lidovy a liturgicky text
Ibarrondo Félix (1943) — oratorium - Ode & Martin (Oda na Martina, 1996) —
pro recitatora, sopran, baryton solo, smiSeny sbor
a orchestr
- text podle Sulpice Sévere, dle bible
a liturgickych texta
Jolivet André (1905-1974) — oratorium - La vérité de Jeanne (Vérnost Jany, 1956)
- kantata — La tentation derniére (Posledni pokuseni, 1941) —
pro solo, sbor, recitatora a orchestr
- Le coeur de la matiere (Jadro véci, 1965) -
pro sopran, mezzosopran, tenor, baryton, bas
solo, sbor a orchestr

Kaufmann Serge (1930) — oratorium - Le maharam de Rothenbourg (Maharadza
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z Rothenbourgu, 1999) — pro recitatora, sopran,
tenor, baryton, bas solo, smiSeny sbor a orchestr
- auteurs secondaires — Paul-Alexandre Dubois,
Stehen Richardson, Halpern Leivick, Isabel
Soccoja, Michel Fockenoy
Komives Janos (1932-2005) — oratorium - La vera storia della cantoria di Luca della
Robbia (Pravdivy ptibeh skoly Lucy della
Robbia 1968), liturgicky text (francouzsko-
italsky), pro sopran, baryton so6lo, détsky
sbor, muzsky sbor, trumpety, trombony, tubu,
cimbal, bici nastroje, varhany, kytaru, harfu,
citeru a loutnu
Kosma Joseph (1905-1969) — choralni kantata — Les ponts de Paris (Pafizské mosty,
1957)
- A I’assaut du ciel (K utoku nebeskému,
1957)
- Ballade de celui qui chanta dans
les supplices (Balada toho, ktery zpival
pfi muceni, 1957)
- kantata - oratorium - Les canuts (Dé&lnici, 1957) —
pro recitatora, sélo tenor, sbor
a orchestr
Landowski Marcel (1915-1999) — kantata - Jésus, la est-tu? (Jezisi, jsi tu?, 1948) —
kantata pro alt solo, zensky sbor, klavir,
smycce a bici nastroje
- Aux mendiants du ciel (K zebrakiim nebe,
1966) — kantata pro sopran s6lo a orchestr
- Les rois Mages (Mudrci, 1994) - kantata
- oratorium - Le pont de ’espérance (Most nadéje,
1980, Paris) — namét z poesie, pro sopran,
baryton solo, dva smiSené sbory,
orchestr, dva tanecniky
- auteur secondaire — Alphonse

de Lamartine
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- La symphonie de Montségur (Symfonie
Montségura, 1987) — pro sopran, bas solo
a orchestr
Lejet Edith (1941) — oratorium - Les rois Mages (Mudrci, 1989) — téma zrozeni, pro Sest
soOlistli, smiSeny sbor, instrumentalni ansambl
- auteur secondaire — Vincent Fournier
Lesur Daniel (Jean-Yves ) (1908-2002) — kantata - L’annonciation (Zvéstovani, 1952) —
pro tenor s6lo, speakera, sbor
a komorni orchestr
- Cantique des Colonnes (Pisent
sloupt, 1954-1957)
Malec Ivo (1925) — kantata - Cantate pour elle (Kantata pro ni, 1966) — pro sopran s6lo,
harfu a elektronicky aparat
Messiaen Olivier (1908-1992) — oratorium - La transfiguration de notre Seigneur Jésus-
Christ (Proménéni nasSeho Péana JeZiSe Krista,
1965-1969) — téma z bible a liturgické texty,
pro solisty (tenor, baryton, flétna,
violoncello, vibrafon, marimba, xylorimba),
smiSeny sbor a symfonicky orchestr
- auteur secondaire — Yvonne Loriod-
Messiaen
Migot Georges (1891-1976) — oratorium — L’annonciation (Zv€stovani, 1946)
- Saint-Germain d’Auxerre (sv. Hefman
z Auxerre, 1947) — oratorium a capella pro tii
sbory a Ctyii solisty
- La mise au tombeau (UloZeni do hrobu, 1949)
- pro smiSeny sbor a dechové kvinteto
- La résurrection (Vzkiiseni, 1952)
- La nativité de Notre Seigneur (Narozeni
Naseho Pana, 1954) — vlastni text
- Nuit pascale et Résurrection (Velikono¢ni noc
a VzkiiSeni, 1955)
Milhaud Darius (1892-1974) — kantata - Naissance de Vénus (Zrozeni Venuse, 1949) —

pro shor
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Cantate de I'initiation (Kantata poc¢atku, 1960) —
pro sbor a orchestr

Cantate de la croix de charité (Kantata
milosrdného kftize, 1960)
- Cantate de Psaumes (Kantata Zalmi, 1968)
- St. Louis (sv. Ludvik, 1970)
Mion Philippe (1956) — oratorium — L’image éconduite (Odmitnuty obraz, 1984)
- auteur secondaire — Henri Michaux
Nigg Serge (1924) — oratorium — Le fusillé inconnu (Neznamy zastteleny, 1949) —
pro recitatora a orchestr
- kantata — Petite cantate des couleurs (Mala kantata barev, 1952) —
pro shor
- Les vendeurs d’indulgences (Prodavaci shovivavosti,
1953) — pro shor a orchestr
- Priere pour le premier jour de I’été (Modlitba pro prvni
letni den, 1956) — pro recitatora, shor a orchestr
- Le chant du déposséde (Zpé€v sesazené¢ho, 1964) —
pro baryton solo, recitdtora a orchestr
Nguyen-Thien Dao (1940) — oratorium - Les enfants d’Izieu (Déti z Izieu, 1993) —
pro sopran, alt, tenor, bas so6lo, recitatorku,
détsky sbor, zensky sbor, symfonicky orchestr
- auteur secondaire — Roland Causse
Ohana Maurice (1913-1992) — oratorium — Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (Zalozpdv
pro Ignace Sancheze Mejiase, 1950) —
pro recitatora, baryton solo, zensky sbor
a orchestr
- Récit de I’an zéro (Piibéh z roku nula, 1956) —
scénické oratorium, ndmét — téma zrozeni,
pro recitatora, détské s6lo, tenor, bas solo,
smiseny sbor a orchestr
- auteur secondaire — Georges Schéhadé
- kantata — Auta-da-café (1971) — dramaticka kantata
pro recitatora, sopran, alt, tenor, bas s6lo,

loutky, 1972 revidovano a oznaceno jako
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komorni opera o deseti obrazech
Pécou Thierry (1965) — Stabat mater (1989) — pro vokalni ansambl, syntetizator
Sauguet Henri (1901-1989) — kantata - Le cornette (Cepec, 1951) — balada pro bas solo
a orchestr
- Plus loin que la nuit et le jour (Vzdalengjsi nez
noc a den, 1960) — pro shor
- oratorium - L’oiseau a vu tout cela (Ptak toto vse vid¢l,
1960) — pro baryton s6lo a smy¢covy orchestr
- Chant pour une ville meurtrie (Zpév
pro vraZzedné mésto, 1967)
Schoeiler Philippe (1957) — oratorium - Vertigo Apocalypsis (Vir Apokalypsy, 1996,
Paris) — pro smiSeny sbor, komorni orchestr
a elektronickou aparaturu
Tisné Antoine (1932-1998) — oratorium - L’heure des hommes (Hodina lidstva, 1985) —
pro sopran solo, muzsky sbor a orchestr
- Le chant des yeux: oratorio en sept tableaux
(Zpév oci: oratorium v sedmi obrazech, 1986,
Paris) — pro sopran so6lo, smiSeny sbor, Sesti-
hlasy sbor, komorni orchestr
- Maryam (1989) — pro sola, sbor a orchestr
Troncin Dominique (1961-1994) — oratorium - Le cantique d’Ezechias (Kantikum
Ezechiase, 1992) — pro recitatora,
baryton s6lo, dva sbory a orchestr, text
z bible, auteur secondaire David Niemann

Yagoubi Omar (1957) — Stabat mater (s.d.) — pro tenor s6lo, smiSeny sbor a orchestr
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8. Seznam pouzitych zkratek

= apod. —a podobné

= BNF — Bibliothéque nationale de France, Paris, France

= BPI - Bibliothéque publique d’information — Centre national d’art et de culture
Georges Pompidou, Paris, France

= CDMC - Centre de documentation de la musique contemporaine, Paris, France

= ¢ —(islo

= CHF — Cesky hudebni fond

= ed. —editor

= FOK — film, opera, koncert

=  MFA — Musique francaise d’ajourd’hui

=  MQ - Musical Quarterly

* MR - Musical Review

* napr. —napiiklad

= NLN — Nakladatelstvi lidovych novin

= or.—oratorium

= pr. - priklad

= r.-rok

= SATB - sopran, alt, tenor, bas

= s.d. —sine dato (nedatovano)

= SHV — Statni hudebni vydavatelstvi

=  SOCR — Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

=  SSATB — 1. soprén, 2. sopran, alt, tenor, bas

=SSk — soupis skladeb

= UFR — Unité, formation et recherche (oznaceni jednotlivych tstavli na Université

Paris-Sorbonne, Paris IV, France, napt. — UFR Musique et musicologie)
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9. Pouzita literatura

Slovniky a encyklopedie

Baker’s biographical dictionary of 20" century classical musicians, Nicolas
Slonimsky, Laura Kun (ed.), Schirmer books, New York 1997

Contemporary composers, Brian Morton, Pamela Collins (ed.), St. James Press,
Chicago-London 1992

Dictionnaire de la musique vocale, Marc Honegger, Paul Prévost (ed.), Larousse-
Bordas, Paris 1998

Dictionnaire des oeuvres de ’art vocal, Marc Honegger, Paula Prévost (ed.), Bordas,
Paris 1991

Dictionnaire du musicien, Marc Honegger (ed.), Larousse, Montreal 2002

Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Ludwig Finscher (ed.), Barenreiter, Kassel
1994

Musique — une encyclopédie pour le XXI° siécle, Jean-Jacques Nattiez (ed.), Cité
de la musique-Actes Sud, Turin-Paris-Arles 2001

Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fukac, Jiti Vyslouzil, Petr Macek (ed.), Editio
Supraphon, Praha 1997

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second edition, Stanley Sadie,
John Tyrrel (ed.), Macmillan, London-New York 2001

Ceska bibliografie

Déjiny ceské hudebni kultury, Robert SMETANA (ed.), I, 1918/1945, Academia,
Praha 1972-1981

JANECEK, Karel, Hudebni formy, SNKLHU, Praha 1955

kolektiv autort, Cesti skladatelé soucasnosti, Panton, Praha 1985

MICHELS, Ulrich, Encyklopedicky atlas hudby, NLN, Praha 2000

MUSIL, Jifi FrantiSek, Hudebni Praha, NLN, Praha 2005

SMOLKA, Jaroslav, Ceska kantdta a oratorium, Supraphon, Praha-Bratislava 1970

Periodika

Harmonie, 5/2002, Praha

His voice, 2/2005, Praha

Hudebni rozhledy, X/1957, Praha
Hudebni rozhledy, XI11/1960, Praha
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Hudebni rozhledy, XV1/1963, Praha
Hudebni rozhledy, XVIII/1965, Praha
Hudebni rozhledy, XX1/1968, Praha
Hudebni rozhledy, XXXI1/1979, Praha
Hudebni rozhledy, XXIII/1970, Praha
Hudebni rozhledy, XXVI1/1973, Praha
Hudebni rozhledy, XL/1987, Praha
Hudebni rozhledy, LVIII/2005, Praha
Hudebni rozhledy, XLIV/1991, Praha
Hudebni rozhledy, XLVI/1993, Praha
Hudebni rozhledy, LIV/2001, Praha
Hudebni rozhledy, LV/2002, Praha
Hudebni rozhledy, LVI111/2005, Praha
Hudebni véda, XX/1983, Praha
Hudebni véda, XXI1/1985, Praha
Hudebni véda, XXV11/1990, Praha

Francouzska bibliografie

Cinquante ans de modernité musicale (De Darmstadt a I'’IRCAM), Pierre Mardaga,
Iréne Deliege-Smismans (ed.), Mardaga, Sprimont-Paris 2003

collectif, 4 quoi sert la musique contemporaine?, Revue des deux mondes, Paris 2001
collectif, 150 ans de musique francaise (1789-1939), Biennale de la Musique
Francaise, Edition Actes Sud, Lyon 1991

collectif, L attraction et la nécessité (Musique tchéque et culture francaise au XX°
siecle), Bérenreiter, Paris-Prague 2004

ERISMANN, Guy, La musique dans les pays tcheques, Fayard, Paris 2001
FLEURET, Maurice, Chronique pour la musique d’aujourd’hui, Bernard Coutaz,
Arbes 1992

Guide de la musique sacrée et chorale profane de 1750 a nos jours, Frangois-René
Tranchefort (ed.), Fayard, Paris 1993

LABELLE, Nicole, L oratorio, Presses universitaires de France, Paris 1983

La musique depuis 1945 (Matériau, ésthétique et perception), Hugues Dufourt,

Marie-Joél Fauquet (ed.), Mardaga, Sprimont 1996
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PORCIL, Frangois, Les conflits de la musique francgaise (1940-1965), Fayard, Paris
2001

Revue internationale de musique francaise RIMF (recherche, enseignement,
information), XXX, Campion-Slatkine, Paris-Geneve 1989

SIRON, Paul-Louis, Aspects de la musique contemporaine 1960-1980, Edition
de I’Aire, Lausanne, 1981

VALLAS, Léon, Les idées de Claude Debussy, Les éditions musicales de la Libraire
de France, Paris, 1927

Periodika

Actualité juive, 1994

Avignon au jour le jour, 1971
Carrefour, 1969

Diapason, 1983, 2001

DNA (Dernier nouvelles d’Alsace), 1993
Ecouter voir, 1996

Figaroscope, 1998

Infomatin, 1994

L’arche, 1994

La croix, 1994

La Gazette provensale, 1994

La lettre du musicien, 1993

La Marseillaise, 1994

La quinzaine littéraire, 1994

La revue musicale (La revue mensuelle internationale d’art musical ancien et
moderne), 1956, 1980

La semaine de Radio France, 1998
Le courrier de I’ouest, 1984

Le Dauphine, 1980

Le Figaro, 1969, 1980, 1994

Le Figaro litteraire, 1969

Le maine libre, 1984

Le Meridional, 1980, 1994

Le monde, 1972, 1980, 1994
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Le monde de la musique, 1984, 1993, 2003
Le nouvel alsacien, 1980

Le nouvel observateur, 1969
Le Parisien, 1980

Le pelerin magazin, 1994
Le point, 1994

Le progrés, 1980, 1994

Le Provensal, 1980, 1994
Le quotidien de Paris, 1980
Le roi Rene, 1984

Les affiches Moniteur, 1993

Les inrockuptibles, Festival Agora 2001, Opera-comics, 2001

Liberation, 1993

M¢élomane, 1994

Midi-Libre, 1994

Ouest France, Théatre musical, 1984
Programme musicale, France culture, 1984
Provence actualité, 1980

Répertoire, 1995

Républicain Lorrain, 1989
Révolution, 1994

Spectacles, France-soir, 1980
Témoignanage Chrétien, 1980, 1994
Théatre Musical de I’ Absurde, 1971
Tribune Juive, 1994

Jind periodika

Arts guardien, 1973

Daily Telegraph, 1973

Croton — Cortland news, 1972
Fontes Artis Musicalis, 35/1988
Newhouse Newspapers, 1972

The Evening star, 1972

The Financial Times Monday, 1973
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The New York Times, 1972

The Times Saturday Review, 1973
The Sunday Telegraph, 1973
Washington Post, 1972
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10. Katalogy, internetové zdroje

10.1. Internet

www.AIBM-france.org/francophone - Association internationale des bibliothéques

musicales (mezinarodni knihovnicka asociace) (posledni konzultace web stranek duben
2007)
www.arcodiva.cz/index (duben 2007)

www.bnf.fr — Bibliothéque nationale de France (BNF), Paris (francouzska narodni
knihovna) (duben 2007)

www.bpi.fr — Bibliothéque publique d’information (BPI) — Centre national d’art et de
culture Georges Pompidou, Paris, France (duben 2007)

- section Oriente Express - répertoire des bibliothéques et centres de documentation
parisiens (pafizské knihovny a centra dokumentace) (duben 2007)

www.cdmc.fr - Centre de documentation de la musique contemporaine (CDMC), Paris,
France (centrum dokumentace soucasné hudby)  (duben 2007)

www.grovemusic.com (duben 2007)

www.lib.uchicago.edu/efts/ ARTFL/projects/dicos - virtudlni muzeum slovnikt
(duben 2007)
www.mediatheque.ircam.fr — Médiathéque de 'IRCAM, Paris, France (duben 2007)

www.musica.cz (duben 2007)

www.sorbonne.fr — Bibliothéque de la Sorbonne, Paris, France (duben 2007)

www.umeleckabeseda.cz/cz/seznam.html (duben 2007)

www.Vviklicky.com (duben 2007)

* CD-ROM - Les catalogues des compositeurs francais XIX® et XX® siécle — v BNF
(francouzsti skladatelé 19. a 20. stoleti)

= CD-ROM : Redon — Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers (Denis Diderot et Jean Le Rond D ’Alembert) — v BPI

10.2. Specializované katalogy :

» interni pocitacovy katalog Cité de la musique — CDMC, Paris, France

» listkovy katalog UFR de la musique et musicologie, Université Paris — Sorbonne
(Paris 1V), France
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