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Abstrakt

Tato prace se zabyva problematikou literarniho Zanru dila El Castigo sin venganza od
Lopeho de Vegy. V ramci celé jeho teatralni produkce vyzdvihuji prave toto dilo, jelikoz dle
mého nézoru vynikd mnoha nad¢asovymi prvky, kterymi se zasadné 1isi od ostatnich dulezitych
autorovych d¢l a ¢ini ho tak jedine¢nym. Prace obsahuje analyzu hlavnich témat celého dila,
kterymi jsou laska a Cest. Zaroven zahrnuje jak sociologicko-kulturni rozbor tykajici se
struktury Spanclské spolecnosti v XVI. a XVII. stoleti, postaveni Zeny ve spolecnosti i
v manzelstvi, tak formalni rozbor pouzitych estetickych a literarnich prvki, které potvrzuji
nejasnost Zanru tohoto dila. Co je El Castigo sin venganza? Tragédie, komedie ¢i moderni
tragédie? Jako hlavni néstroj k vyfeseni této delikatni otdzky nam slouzi ironie, jejiz pojeti a

role v daném dile jsou pilifem této prace.



Resumen

Este trabajo se ocupa de la problematica del género literario de la obra El Castigo sin
venganza escrita por Lope de Vega. Dentro de su produccion teatral destaco justamente esta
obra, porque, segiin mi opinidn, sobresale por muchos elementos intemporales cuya presencia
la distingue de las demads obras del autor y la hace excepcional. Al comentar la obra se alude a
sus temas principales: el amor y el honor. Sin embargo también incluye tanto el analisis
sociologico y cultural sobre la estructura de la sociedad espafiola en el siglo XVII, el papel de
la mujer en la sociedad y en el matrimonio, asi como el analisis formal del uso de los elementos
estéticos y literarios, que confirman la ambigiiedad del género literario de la obra. ;Qué es E/
castigo sin venganza? ;Tragedia, comedia o tragedia moderna? La clave para solucionar esta
cuestion tan delicada es la ironia, cuya percepcion y papel en la obra forman la columna

vertebral de este trabajo.
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1 Uvod

Nasledujici bakalatrska prace pojednava o Lope de Vegovi, vyznamném autorovi Zlatého
Véku Spanélska, a konkrétné se zabyva jeho divadelni hrou El Castigo sin venganza. Cela prace

si za cil priméarné klade zodpovédét nesnadou otazku literarniho Zanru tohoto dila.

V prvni &asti, ktera nas uvadi do kontextu doby XVI. a XVIL stoleti ve Spanélsku, se
zaméfime na Zlaty Vek Spanélského pisemnictvi, piedstavime si jeho dileZité rysy,
vyzdvihneme funkci divadla v této dob¢, detailné si popiSeme jeho podobu, a posléze do této
charakteristiky zafadime Lopeho de Vegu. V nésledujicich kapitolach si nejprve skrze popis
umélcova osobniho Zivota vykreslime portrét tohoto literarniho velikana, a poté se budeme

vénovat jeho literarni tvorbé a preméné Spanélského dramatu pod vlivem jeho kreativity.

Druha ¢ast se soustied’uje jiz na samotné dilo E/ Castigo sin venganza. Po predstaveni dila
auvedeni pocatec¢nich obecnych informaci, v€etné italského vlivu na toto dilo se v jednotlivych
kapitolach druhé ¢asti budeme vénovat dilezitym, nybrz také zajimavym aspektiim tohoto dila,
které uzce souvisi s hlavni otazkou této bakalatské prace, tudiz se citelné dotykaji problematiky
nejasnosti literarniho Zanru tohoto dila. Mezi jednotliva témata patii napfiklad rozsahla
psychoanalyza postav, kterou ndm toto dilo nabizi, ddle otazka postaveni zZeny ve spolecnosti a
zejména jedno z hlavnich témat divadelni tvorby Zlatého Vé&ku, otazka, kterd zaujima
vyznamnou pozici v literarnim 1 kulturnim svété, otazka cti a s ni propojené pojeti manzelstvi
v XVI. a XVIL stoleti. Na zavér této ¢asti si pfiblizime 1 mnohé perspektivy a vhledy na tragicky

konec dila a detailnéji si pfedstavime charakter Vévody a jeho finalni €in.

Tteti a zavéreCna Cast této prace se zaobira terminologii a pojetim ironie, tedy primarnim
nastrojem k dosazeni cilli této prace. Hlavnim zdrojem této ¢asti mi byla kniha 4 Rhetoric of
Irony od Wayna Bootha' a Poétigue de [’ironie od Pierra Schoentjes?. Nejprve si predstavime
stru¢nou historii a vyvoj ironie, ktery doprovdzi mnohé nejednoznacnosti. Nasledné se

ponofime do rekonstrukce a analyzy ironickych vyrokl ¢i situaci a uvedeme si v ramci

'BOOTH, Wayn. The Rhetoric of Irony. The University of Chicago Press. Londyn, 1974
2 Pouzila jsem Spanélsky pieklad: SCHOENTIES, Pierre. La poética de la ironia. Madrid: Ediciones
Catadra, S.A., 2003



klasifikace jednotlivé typy ironie napf. ironii stalou, nestalou, nestalou otevienou, verbalni

ironii a jako posledni ironii tragickou.

2 Zlaty vek

Obdobi od raného XVI. stoleti po konec XVII. stoleti je vSeobecné znamo pod ndzvem
Zlaty Veék. Jak uz nam samotny nazev napovida, jedna se o vrcholnou, ,,zlatou* epochu
Spanélskych dé&jin, ktera se vyznacuje obrovskym rozkvétem zejména v oblasti kultury a je

povazovana za vrcholné obdobi Spanélské literatury viibec.

Po dovrSeni reconquisty vitéznou bitvou v Granad¢ roku 1492 a prilomovém objeveni
Ameriky téhoz roku se Spanélsko otevira svétu a v ramci této moderni obrody do né&j pronikaji
nové myslenkové proudy Evropy XVI. stoleti, tedy pfedevsim jiz vrcholné renesance z Italie a
sni propojeny humanismus, svobodné mysleni, tolerance a respekt k ¢loveéku, ktery byl
centrem pozornosti celého tohoto sméru. V tomto obdobi se zdsadné méni pojeti lidského
zivota, na néjz se pohlizi z jiné perspektivy. DileZité je jeho hodnotné proziti, a proto se také
Zlaty vék Spanélska da charakterizovat jako obdobi prekypujici energii. Lidské védomi zacalo
touzit po prozitku, ¢innosti a kreativité, zivot se zacal posuzovat o¢ima.

Tento fakt vysvétluje dva vyznamné rysy Zlatého Veéku, tedy nesmirné mnozstvi psanych textt,
které nema v literarni historii jakékoliv obdoby, a zadruhé protichtidnou silu podporujici
kvantitu textl - jejich vlastni poptavku. Profesor Vladimir Mikes ve své knize Divadlo Zlatého

véku uvadi, ze se v tomto obdobi ,, svét stava hrou

. Vetejny Zivot se za¢ina plnit mnohymi
podivanymi, do béZného Zivota se postupné zaclenuji pravidelné jarmarky, slavnosti, pravody,
maskarni ¢i popravy.

Spanélska spoleénost neustéle prahla po novych textech, a piedevsim po dalii podivané,
tedy po novych inscenacich divadelnich her. Dlouholeta tradice oralni literatury zde vrcholi a

pfenasi se na jeviste.

3 MIKES, Vladimir. Divadlo Spanélského Zlatého véku. Divadelni ustav. Praha, 1995, s. 12
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2.1 Divadlo Zlatého Véku

Divadlo Zlatého V&ku prochézi v ramci tohoto renesancniho proudu mnohymi proménami,
vznikaji nové koncepty a ustaleni. Autor byl v tomto obdobi popohdnén nejen vlastni energii a
chuti psat, nybrz také spolecenskym tlakem, a zaroven potifebou obstat mezi tak rozsahlou
konkurenci. To je tedy prvni divod k témto mnohym novatorskym rystim. Autofi pfemysli, jak
by se odlisili od svych soucasnikii, a jak by zaujali vice divakl. Zde se dostavame k jednomu
z hlavnich ¢initel téchto promén, k divaku samotnému. VSichni lidé prahli po divadelnich
hrach, publikum bylo slozeno ze vSech socialnich vrstev, a proto je divadlo Zlatého Veku
Spanélska divadlem lidovym. Profesor Mike§ ho vystizné popisuje nasledujicimi slovy:
,Comedia je obraz ze Zivota, rusmny, virtuozné skloubeny déj, plny epizod, nabity lyrikou,

patosem a deklamaci. Vybuch Zivouci spontannosti.

Povaze riiznorodého publika také odpovidd rtiznorodé spektrum ndmétd, které autofi
cerpali nejen z historie, narodnich baji, romanci, ale i z vSednich situacich z méstké ulice a
1 venkova. Tato mnoholitost davd také prostor ke vzniku mnohym literdrnim ZanrGm.
V oznacenich jednotlivych dramat se setkdvame jak s comedii, tragédii, tragikomedii, ale také
naptiklad s fraskou, mystériem ci predstavenim. Vznikaji t€Z nové kratké zanry, mezi které se
fadi auto, entremés-paso (mezihra-jednotaktovka) €1 loa nebo-li chvéala. Kratkymi a
celoveCernimi divadelnimi hrami toto rozfazeni nekonci a setkdvame se 1 s Utvary hybridnimi,
jako byla napftiklad fraska na zplsob tragédie ¢i fraSka neboli tragédie a nasledné i s utvary
dopliujicimi ¢1 doprovazejicimi divadelni hry: copla (pisnicka), coloquio (rozmluva), dialogo

(dialog), romance dialogo (romance dialog), villancico (koleda) a cancién (kancona).

Z amatérskych dramatickych pfedstaveni na ulici se divadlo pfesouva do stalych
divadelnich budov, tzv. corrales. Mezi ty prvni a nejslavnéjsi své doby se fadi naptiklad Corral
de la Cruz v Madridu ¢i Corral del Principe. Tyto corrales jsou ptfedchtidci pozdéjsich divadel
v podobg, ve které je zndme dnes. VétSinou se ukryvaly na nadvotich velkych domid. V dolni
casti dvora bylo vzadu umisténo malé jeviste, které se sklddalo z horni a dolni ¢asti, nebylo
zakryto Zadnou oponou a nemeélo stiechu. Pied jevistém se nachézel prazdny prostor vyhrazeny
tzv. musketyram, nejaktivnéjs$i skupiné obecenstva, jez po dobu pfedstaveni stidla a bud’to

bouilivé povzbuzovala a chvalila divadelni hru nebo strhavala potrzky a rvacky. Za nimi se

* MIKES, Vladimir. Op. Cit. 1995, s. 15
S MIKES, Vladimir. Op. Cit. 1995, s. 14



vrstvily stupiiovité poskadané zidle a lavice. Okna domii slouzila jako tkz. aposetos, tedy jako
dnesni 16ze pro ty majetnéjsi z obecenstva. Naproti jevisti byl specialni prostor zvany cazuela,
ktery byl oddélen od ostatnich ¢asti divadla a byl uréen pouze zendm.

Divadelni predstaveni se inscenovala zasadné ve dne, vétSinou odpoledne a skladala se
z nasledujicich casti. Prvni ¢asti byla loa zastavajici funci jakéhosi prologu ve versich, kde
autor predstavil svou hru a nastinil jeji d&j. Nasledné zacala jiz samotnd hra, tedy jeji prvni
déjstvi. Prvni a druhé déjstvi odd€lovala tkz. entremés, tedy mezihra, mezi druhé a treti déjstvi
se vsouvala tzv. jdcara, satiricka verSovana piseil typu romance vztahujici se k tématu. Zaveér

piedstaveni byl obohacen o tzv. baile, kratkou hrou o jednom aktu plnou hudby a tance. ©

3 Lope de Vega

3.1 Zivot

Lope Félix de Vega Carpio, jeden z nejvlivnéjSich Spanélskych dramaturgii, a zaroven
fenomén Zlatého Véku Spanélské literatury, se narodil roku 1562 v Madridu. Cervantes ho

nazval ,,zazrakem piirody*’

. Byl stvofen pro literaturu, co proZil, to zapsal, at’ uz formou prozy,
poesie, eseje €1 divadelni hry. Jedna se tedy o personu literarnich déjin, jejiz charakteristikou
jsou jeji dila sama. Jeho literarni nadani se projevilo jiz ve velmi raném véku, dle profesora
Mikese napsal svou prvni hru jiz ve ¢trnacti letech, a posléze vyrazné zasdhlo vyvoj a ustaleni
dramatu na Pyrenejském poloostrové. Maravall dokonce nazyva jeho ptichod do literarni sféry

,,dramatickou revoluci“.®

Lope de Vega byl studentem, vojakem a neptetrzitym basnikem, zarovent hodné cestoval a
vedl velmi bouflivy Zivot plny mnoha milostnych vztahti. Jeho Zivot pfipomind svou
rozmanitosti a jednotlivymi dobrodruznymi episodami jednu velkou divadelni hru. Tuto

nesmirné botahou biografii sepsal Alonso Zamora Vicente ve své kniue Lope de Vega: Su vida

6 CHABAS, Juan. Déjiny Spanélské literatury. Pielozil Oldfich B&li¢. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni. Praha, 1960. s. 186

7 CHABAS, Juan, Op. Cit. 1960. s. 194

8 Antonio Maravall, José: Teatro y literatura en la sociedad barroca. Madrid: Seminarios y Ediciones,
S. A, 1972,s.21



y su obra’, ktera je nam spoleéné s knihou Divadlo Spanélského Zlatého véku'’ od profesora

Vladimira Mikese v této kapitole hlavnim zdrojem.

Jako mlady chlapec utekl Lope de Vega z domova a vstoupil do sluzeb biskupa v Avile,
poté studoval kratce na univerzité v Alcala de Henares (dnes Universidad de Complutense
v Madridu) a v sedmnacti letech se piihlasil k vojenské vypravé dona Alvara de Bazan
k Azoram. Po navratu zpét navazal sviij prvni vasnivy vztah s Elenou Osoriovou ( v poesii
zvanou Filis), dcerou slavného herce Velazqueze. Elena ho opustila a Lope tidajné pomluvil ve
svych verSich celou jeji rodinu, z ¢ehoz vznikl skandalni proces, ktery mu ptinesl osmileté
vyhnanstvi z Madridu do Valencie. Jesté pred svym odjezdem ovSem stihl unést Isabelu de
Urbina (tzv. Belisu), vzdalenou ptibuznou Cervantesovy matky a oZenit se s ni. Poté se stal
soucasti Nepfemozitelné armady a z(&astnil se vypravy proti Anglii, v niz bylo Spanélsko
porazeno. Po navratu se i se svou manzelkou Isabelou usadil ve Valencii, v ndmotfnim a
obchodnim centru, v jednom z hlavnich stfedisek divadla Zlatého v&ku. Nasledné se
prestehoval do Alby de Tormes, kde se stal sekretafem vévody z Alby. Toto obdobi se fadi

k jeho nejvice produktivnim.

Po smrti Zeny Isabely a jeho dvou dcer se Lope de Vega po odpusténi Velazqueze vraci do
Madridu, kde pokracuje ve své nadmiru produktivni literarni ¢innosti a velmi aktivné 1 v dalSich
vasnivych vztazich. OZenil se s Juanou de Guardo a zaroven udrZoval vztah s Micaelou de
Lujan, se kterou mél dokonce 1 nékolik déti. Byl obZalovan z cizoloZstvi, odsté¢hoval se do
Toleda a az roku 1610, kdy mu bylo prominuto, se vratil zpét do Madridu, kde se stal terciaifem
pti fadu frantiSkani, nechal se vysvétit na knéze a svou prvni msi slouzil roku 1614. Ani tento
svétsky ¢in ho nepiimél k Zivotnim zménam a do jeho bohémského milostného Zivota vstoupila
nejprve Jeronima de Burgos a nasledné Lopeho posledni velkd laska Marta de Nevares (zvana
Tamariis). Marta byla vdana Zena a tento jejich cizoloZny vztah Lopeho velmi trapil. Po jejim
oslepnuti a ndsledné smrti roku 1632 propadl zoufalstvi a zarmutku, které bylo navic podtrzeno
utékem jejich spole¢né dcery Antonie Clary. Lope se na sklonku svého zivota rmoutil, litoval
svého marnotratného Zivota a dle zdrojt se 1 kazdy patek bicoval. Lope de Vega zemfel 27.

srpna roku 1635.!!

® VICENTE, Alonso Zamora. Lope de Vega: Su vida y su obra. [online], Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes. 2002. [cit. 17.4. 2019] Dostupné z: <http://www.biblioteca.org.ar/libros/89842.pdf>

10 MIKES, Vladimir. Op. Cit., Praha, 1995.

" MIKES, 1995, Op. Cit. s. 25-38
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3.2 Literarni tvorba

vvvvvv

literarnich dé&jin. VSak k jeho neuveétitelnym dvéma tisicim komedii se mu také piipisuje i
nesmirn¢ obsahlé dilo jak lyrické, tak epické. Je autorem az 3000 sonetti, psal romance, elegie,
redondilly, letrilly, ale také naptiklad pastyfské romany. Jedna se tedy nejen o vlivného
dramaturga, ale vSeobecné o velkou literarni personu. Dosud se podatilo dochovat 426 komedi,
jejiz klasifikace je kvuli velké tématické rozmanitosti ponékud obtizna. Obvykle se jeho
komedie rozde€luji do nésledujicich kategorii: komedie mytologické, naboZzenské a svétecke,
historické (z d&jin antickych, cizich & nejéastéji z domdcich), mravoliéné a pastoralni.'?

Jak jsem jiz zminila dfive, stopa, kterou po sob¢ zanechal Lope de Vega v literarni historii,
je charakteristickd svou renovacni a osobitou povahou. Jednd se o autora tak zasadniho a
ojediné€lého, jelikoz findln¢ zménil pojeti dramatu, jeho podobu i inscenaci a ovlivnil mnoho
dalSich nasledovnikl (napt. Tirsa de Molinu, Montalbana, Veléze de Guevaru i Ruize de
Alarcona). Misi obrovsky intelekt a talent s nesmirnou pili a detailni praci. Jak jsme jiz zminili
u klasifikace jeho komedii, hlavnim charakteristickym prvkem jeho tvorby je tedy tematicka
rozmanitost a vysoce narodni a lidovy charakter her. Neni proto divu, Ze jeho dramata dospély

k oznaéeni ,,narodni komedie ““.!3

3.2.1 El arte nuevo de hacer comedias

Zasadni roli hrdla ve Zlatém Veéku Spanélského pisemnictvi perspektiva. Mnohé
modernizace, modifikace a novoty byly zaloZeny na odliSné perspektivé ¢i pojeti umeéni danym
autorem, tudiz se zde zrodila potfeba pozménit dané tradi¢ni hodnoty nebo principy a vytvofit

dle svého ptesvédceni néco nového.

El arte nuevo de hacer comedias'? nebo-li Nové uméni skladat divadelni hry je ve versich
napsana dramaticka poetika Lopeho de Vegy, ktera byla vydana roku 1609. V tomto dile Lope

de Vega sam shrnuje zékladni rysy svych komedii vyznamné odlisnych od klasické dramatické

12 MIKES, 1995, Op. Cit. 25-38

13 CHABAS, Juan, Op. Cit. 1960. s. 195

4 VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, [online], Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes. . [cit. 17.4. 2019] Dostupné z: http://www.biblioteca.org.ar/libros/89363.pdf
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tradice, jejiz znalost zaroven vyzdvihuje, avSak primarné vysvétluje vyhody svych

novatorskych prvk.

Na zacatku dila autor oslovenim Slechty ptfedstavuje charakter a predevSim smysl této
poetiky. V samém uvodu nastifiuje primarni rys a cil jeho d€l, kterym je porozuméni vSech osob
napfi¢ veskerymi socidlnimi vrstvami. Tudiz jiz od zac¢atku klade diiraz na pfistupnost divadla
pro Sirsi spektrum obyvatelstva a zdliraznuje a vybizi k potiebné zméné ve Spanélské divadelni

tradici potteba.

Mandanme, ingenios nobles, flor de Espana, |...]
que un arte de comedias os escriba,

que al estilo del vulgo se reciba.”

Sabe Dios que me pesa de aprobarlo,
Porque Plutarco, hablando de Menandro,
no siente bien de la comedia antigua,
mas pues del arte vamos tan remotos,
vy en Espariia le hacemos mil agravios,

cierren los doctos esta vez los labios.'’

Aby docilil porozuméni a pochopeni, apeluje na uZivani jasného, jednoduchého a
srozumitelného jazyka bez zapojeni zbytecnych terminologii ¢i zastaralych vzneSenych slov,

avSak priklani se k jazykovému rozliSeni mezi jednotlivymi postavami.

No traya la escritura, ni el lenguaje
ofenda con vocablos exquisitos,
porque, si ha de imitar a los que hablan,
no ha de ser por pancayas, por metauros,

hipogrifos, semones y centauros.

[.]

S VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s. 4
16 VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s. 12
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Si hablare el rey, imite cuanto pueda
la gravedad real; si el viejo hablare,

procure una modestia sentenciosa,’’

Stejnym zplsobem se stavi 1 k otdzce verzifikace, kterou bychom v jeho dilech mohli
charakterizovat jako velmi volnou, jelikoz stejné tak jako jazyk, proménuji verSe svij charakter
v zévislosti na postavé ¢i na situaci a zaméru mluvcéiho. VSechny tyto prvky dotvari vyobrazeni

jednotlivych roli a umoziuji i ulehcuji divaku se zorientovat.

Acomode los versos con prudencia

a los sujetos de que va tratando:'®

Lope de Vega se také ¢astecné rozchazi s Aristotelovou jednotnosti déje, ¢asu a prostoru -

navrhuje dodrzovani pouze zachovani jedné déjové linky.

“Adviértase que solo este sujeto
tenga una accion, mirando que la fabula

de ninguna manera sea episodica..”

[.]

“No hay que advertir que pase el periodo

de un sol, aunque es consejo de Aristoteles”"’

Zasadni zména se objevuje v kompozici dramatu. Lope de Vega doporucuje rozdélit
divadelni hru do tii d&jstvi, ktera budou navzajem propojena. Nejprve se piedstavi hlavni déjova
linka, v druhé ¢asti se nasledné objevi zapletka. Autor klade diiraz na gradaci dila, na zachovani
napéti az do posledni scény, kde ptichazi rozieSeni. Timto poslednim bodem narézi autor na

naro¢nost Spanélského netrpélivého publika, a proto navrhuje i zkraceni divadelnich her.

Dividido en dos partes el asunto,

ponga la conexion desde el principio,

"VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.18
8 VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.19
Y VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.13
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hasta que vaya declinando el paso,
pero la solucion no la permita

hasta que llegue a la postrera scena,”’

[]
Tenga cada acto cuatro pliegos solos,
que doce estan medidos con el tiempo

y la paciencia del que estd escuchando;!

Dtlezitym tématem je pro Lopeho de Vegu otazka literarniho Zanru. Misto tradi¢ni

klasifikace tragédii a komedii preferuje tragikomedie, v nichz se prolina komicno s tragi¢nem.

Lo tragico y lo comico mezclado,
y Terencio con Séneca, aunque sea
como otro Minotauro de Pasife,
haran grave una parte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,

que por tal variedad tiene belleza.”’

Vsechny tyto uvedené novatorské rysy se pozdéji staly zdkladnimi stavebnimi kameny
nejen pro divadelni produkci Lopeho de Vegy, ale také pro divadelni tvorbu jeho

nasledovniku.

20VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.16
X' VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.21
22 VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s.13
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4 El Castigo sin venganza

Divadelni hra El Castigo sin venganza byla napsana v roce 1631 a jeji prvni publikace
vysla roku 1634 v Madridu. Kompozi¢né se dilo skladd z prologu napsaného autorem

samotnym a tfi d&jstvi. Dohromady obsahuje 3021 versi.

Jak jsme jiz zminili vy3e, v obdobi Zlatého Véku Spanélska prochazela kultura nesmirnym
vyvojem, zazivala historicky rozkvét a produkce literarni textli byla nevidané obrovska. Mluve
o divadle Lopeho de Vegy a jeho nasledovnikt, pouzival se dle literarni teorie dané doby termin
,komedie*“. Tudiz v§echny divadelni hry byly bez rozdilu ozna¢ovany jako komedie, 1 kdyz se
ve skuteCnosti vétSinou jednalo o tragikomedie, jelikoz se v kazdém dile prolinaly prvky
komické i tragické. Nicméné, vzhledem k tomu, Zze se hry vyznaCovaly S§tastnymi konci,
nazyvaly se komediemi. S timto prvkem dramat Zlat¢ho VE&ku jsme se jiz setkali v poslednim
bodu analyzy Nového umeni skladat divadelni hry, kde ho zaznamenal sdm Lope de Vega (viz
cit.20). Muzeme tedy fici, Ze autor preferoval tento typ divadelnich her, avSak zaroven je

nazyval pravymi jmény.

El Castigo sin venganza je textem nesméirné zajimavym uz od jeho nejzakladnich ryst.
Jedna se o vyjimecné dilo, jelikoZ samotny Lope de Vega ho v prologu oznacil jako tragédii,
kterd byla ve $panélském stylu napsana béhem tif dnti.?* Jinymi slovy hlavnim zdmérem autora
bylo napsat ojedin€lou divadelni hru vysokého stylu, kterd by odpovidala vkusu dané doby i
ocekavani a zalibé divaka. V zasad¢ se Lope de Vega fidil danym schématem antickych feckych
a latinskych tragédii, zakomponoval do svych dél klasické prvky antické komedie, avSak
pozmeénil jejich formu. Aplikaci novych metod a postupii spolu s uZitim modernich prvki se
Lope de Vega snazil napsat vyjimecnou a neobycejnou divadelni hru, kterou navic nazval
tragédi. Otazku, kterou bychom si zde ale méli klast je, zda - 1i mizeme povazovat a klasifikovat
dilo jako tragédii, pouze na zdklad¢ autorova urceni ¢i nazvani? Dle mého nédzoru se i tato

otazka tadi k fad¢ dalSich specifik a nejasnosti tohoto dila, k jejimZ rozuzleni slouZi tato prace.

B VEGA, Lope de. El Castigo sin venganza. Madrid: Ediciones Catedra, S.A., 1998
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4.1 TItalsky vliv

Hlavnim zdrojem a inspiraci dila El Castigo sin venganza je roman Mattea Bandella
Markyz Niccolo, treti z Este, prekvapil synka s nevlastni matkou pvi cizoloznictvi a obéma dal
ve Ferrare v témze dni useknout hlavu. Prvni, kdo se zminil o propojeni téchto dvou dél byl
Adolfo Schaeffer. Italsky roman Mattea Bandella byl voln¢ pfelozen do francouzstiny a
nasledné také do katalanStiny. Existuje moznost, ze by Lope de Vega cetl toto dilo v originale,
tedy v italStin€, avSak tato hypotéza neni dolozena zadnymi dikazy. Oproti tomu domnénka
zaloZzend na skutecnosti, Ze zdrojem byl prave katalansky pieklad, je podloZena hned nékolika
podobnostmi mezi prekladem a samotnym dilem Lopeho de Vegy. Jadro obou pfib&hti je téméet
identické, protagonista dila Vévoda z Ferrery (nebo-li Bandelliv Markyz) se ozeni s mladou
divkou Casandrou do niz se zamiluje jeho nevlastni syn. Jejich tajny a provinily milostny vztah
je Vévodou (€1 Markyzem) odhalen a ob¢ dila kon¢i smrti milencti. AvSak mlizeme nalézt
nékolik zfejmych odlisnosti, kterymi jsou naptiklad absence erotickych scén a predevsim
rozdilné pojeti smrti a trestu na konci dél. Jak fika Antonio Gasparettiho: ,,V dile Bandella je to
kat, kdo zabiji, avsak v dile Lopeho de Vegy se jednd o promyslenou krutost. Casandra umird
rukou Federica, ktery je ndsledné popraven za zavrazdéni své nevlastni matky.*“** Lopeho
modifikace jednak souvisi s dobou, ve které Zil, s mistem, kde se nachdzel, ale pfedev§im byly
upravy zalozeny a piizptisobeny povaze a vkusu publika. Ptiklanim se k teorii Raymonda
Lewise Scungia, ktery ptijima pfitomnost italkého pramenu, kde se Lope de Vega inspiroval
pro svou zakladni d&jovou linku, ale zarovenl vyzdvihuje jeho styl a tvlrci praci, diky které
stvofil mnohem vyraznéjsi dilo. “? Jedna se o hlubokomyslny & promysleny text v takovém
slova smyslu, kdy pfi porovnani se svym italskym zdrojem, dosédhl Lope de Vega dalko vyssi
literarni urovné, jelikoz jistym zpisobem zrcadli Spanélskou spolecnost té doby a vykresluje

velky vyznam, ktery v ni hrél spolecensky kodex cti.

24 JEn el de Bandello es el verdugo que mata y en la obra de Lope de Vega se trata de un refinamiento
de crueldad: Casandra muere a manos de Federico y éste es ajusticiado luego como asesino de su
madrasta.” GASPARETTI, Antonio. Las "Novelas " de Mateo Maria Bandello como fuentes del teatro
de Lope de Vega Carpio [online], Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. 1939. [cit. 17.4. 2019]
Dostupné z:http://www.cervantesvirtual.com/obra/las-novelas-de-mateo-maria-bandello-como-
fuentes-del-teatro-de-lope-de-vega-carpio--0/, s. 38, vlastni orienta¢ni pieklad

23 SCUNGIO, Raymond Lewis, 4 Study of Lope de Vegas Use of Italian 'novelle' as Source Material
for his Plays, Together with a Critical Edition of the Autograph Manuscript of "La discordia en los
casados.” Unpublished Ph.D. Dissertation, Brown University, 1961, s. 90
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4.2 Mnohoznacnost postav

Toto dilo ndm nabizi bohatou psychologickou analyzu v§ech hlavnich postav, jelikoz zddna
znich neni Cernobila. Setkavame se s tfemi hlavnimi postavami rozpolcenymi zivotnimi
okolnostmi, jejichz charaktery nejsou ani tak zI¢, aby se jejich osud zdal zaslouzeny ani tak
dobré, aby se zdal byt nehoraznym.?® Kazda z postav nejen Zze ma mnoho odlisnych vlastnosti,
ale zdrovenl zastdvd mnoho Zivotnich roli. Casandra je mladd Zena se vSemi typickymi
vlastnostmi, soucasné¢ je vSak vdécéna a podrobend svému otci, je manzelkou Vévody a nevlastni
matkou Federica. Podobné jako Casandra, také Federico bojuje se svymi dvéma rolemi. Na
jedné stran¢ je nevlastni syn Vévody, na strané¢ druhé je mladym chlapcem, hrabétem

ponoienym do vasnivé lasky.

Co se tyce zivotnich roli postav, rada bych se pozastavila u téch Vévodovych, které se mi
jevi nejvice zajimavé, protoze mezi nimi panuje vnitini rozpor, jakasi nesourodost ¢i
neslucitelnost. Vévoda je simultdnné otcem, manzelem i panovnikem. Dle upiednostnéni jedné
z jeho roli a s nasi preferenci jednoho zivotniho poslani se méni i nas§ Gsudek ohledné jeho
osoby. KdyZ naptiklad pfevlada role manzela a vladaie nad tou otcovskou, ve chvili, kdy se
Vévoda chce oZenit s Casandrou pouze z mocenskych divodi, aby zabranil valce, je to v
souladu s jeho roli vévody a manzela, avSak souCasné timto svym rozhodnutim speceti
odmitnuti svého nevlastniho syna Federica a ponecha ho bez veskerych vyhod a ziskii. Kdyby
se na druhou stranu rozhodl chranit svého syna, odmitl a vzdal by se svych manzelskych
povinnosti, kdyby timto zptsobem upiednostnil svou roli otce, €inil by tak jako nezodpovédny
vladce, ktery by vystavil svou zemi nebezpeci, nesplnil by a ani by nedodrzel zavazky vici
svému lidu. Relativni vina vSech tii hlavnich postav a jeji nejednoznacnost je stavi do moralniho
dilematu. Zda se, Ze lidské kladné vlastnosti jsou nepfetrzité a beznad&jné svadény zlem.?’
Vsechny hlavni postavy dila jsou velmi komplexni a jejich charaktery sloZité, nelze je definovat
ani rozfadit do ani jedné z kategorii dobfi ¢i zli a tento rys postav je navic zdlraznén situacemi,

ve kterych se nachazi a které se zdaji byti nevyfeSitelnymi.

26 THOMPSON, Currie K. Unstable Irony in Lope de Vega’s ,, El Castigo sin venganza “. Studies in
Philology. 1981, Vol. 78, No. 3, s. 233
27 THOMPSON, Currie K. Op.Cit. 1981, s. 234
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4.3 Laska a koncept manzelstvi v XVI. a XVII. stoleti

Pfi porovnani prvniho a druhého déjstvi se ndm predstavuje laska ve svych dvou zadsadné
odlisnych podobach. Na jedné stran¢ se popisuje svét umeéni, opévovany samotnym Vévodou
zpisobem, ktery se mi zda velmi materialisticky, dokonce az povrchni. Tento artificidlni svét
znazornujici nest’astné manzelstvi Vévody a Casandry je ve druhém déjstvi vystaven srovnani
s pfirodou zastupujici utéchu a bezpec¢i vasnivé lasky mezi Federicem a Casandrou. Tento
opévovany idealni pfirodni svét, laska Federica a Casandry je umélym artificidlnim svétem
Vévody naruSena a zkazena.”® Jejich horouci laska je vykreslena jako neuskute¢nitelné a podle
Petrarkovské a Garcilasovské tradice, Federico je schopny se ji vzdat pro vyssi moralni principy

¢i socialni normy, jelikoz v tuto lasku véri, avsak jiz neni schopen ji uskutecnit.

FEDERICO
,,Con eso puedo

morir de imposible amor,

y tener posibles celos. “*

Casandra se provda za Vévodu, avsak, at’ uz z divodu lasky k Federicovi ¢i kviili nevéram
Vévody, je v manZelstvi velmi neStastnd. Na zacatku druhého d&jstvi vyjadiuje tyto pocity v
dlouhém monologu zalozeném piedevSim na skutecnosti, Ze se citi jako soucast Vévodova

majetku, pouze jako jednim z uméleckych predméta, které zdobi jeho dim.

CASANDRA
., El Duque debe de ser

de aquellos cuya opinion,
en tomando posesion,
quieren en casa tener
como alhaja la mujer
para adorno, lustre y gala,
silla, o escritorio en sala,
y es término que condeno,

porque con marido bueno,

28 THOMPSON, Currie K. Unstable Irony in Lope de Vega’s ,, El Castigo sin venganza“. Studies in
Philology. 1981, Vol. 78, No. 3, s. 230
¥ VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 155
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Jcuando se vio mujer mala?
La mujer de honesto trato
viene para ser mujer
a su casa, que no a ser

silla, escritorio o relato. “°

V tomto monolugu se ndm také vyobrazuji hlavni rysy manzelstvi v XVI. a XVIL stoleti,
které diky skuteCnosti, ze v této dobé vznikalo piedev§im z divodu politického ¢i izemniho
prospéchu nez-li jako vyplod upiimné lasky, vedlo mnohokrat k pouhému nestésti.?! Everett
Hesse shrnuje tuto skutecnost a jeji dusledek nasledovné: “Vzdjemnd a rovnocenna laska je
roztristéna osobni ctizadosti, zarlivosti a pomstichtivosti, a toto prekrouceni principii lasky s

sebou prindsi chybné pojeti hodnot.”*

Prava Zen byla v silné machistické spolec¢nosti XVIIL. stoleti velmi omezena, a i pfesto
skute¢nost, Ze se jednalo o vzneSenou a majetnou damu, stale byla pojimana jako majetek svého
otce, muze €i syna, v jejichz jednédnich se pohybovala jako pouhy prostiedek k dosazeni jejich
potilickych ¢i ekonomickych strategickych cilt.* Timto ndm téma manZelstvi v XVI. a X VIL.

vvvvvv

zékladni hybnou silu dé¢je.

4.4 Cest

Tématika cti byla populdrnim prvkem divadla Zlatého Véku. Stala se divadelnim trendem,
jelikoz lakala vSechny divéaky v riznorodém spektru obecenstva, a proto byla napsana cela fada
divadelnich her, které¢ soustfed’'uji svou hlavni zapletku kolem cti a jejiho znovunabyti ¢i
obnoveni, jako je tomu naptiklad v dilech: El celoso prudente, La venganza de Tamar o El

médico de su honra. V dile El Castigo sin venganza je to mimotradné prudka vasen, kterou

39VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 159-160

31 HESSE, Everett W. The Perversion of Love in Lope de Vega’s ,, El Castigo sin vengazna“.
Hispania, Vol. 60, no.3, 1977, s. 430

32 A reciprocal and equal love is shattered by personal ambition, jealousy and revenge, the
perversion of love is brought about by a false sense of values. “ in HESSE, Everett W. Op. Cit. 1977,
s. 435, vlastni orientacni preklad

33 GONZALEZ GONZALEZ, Luis M. La mujer en el teatro del siglo de oro espaiiol. Teatro: revista
de estudios teatrales. 1995, n. 6-7, s. 70
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pocituje Federico ke své nevlastni matce a z ni plynouci nasledny milostny vztah, jejichz
interpretace vede mnoh¢ kritiky k idei, Ze se toto dilo ptifazuje k dramas de honor. ** Sam Lope
de Vega vysvétluje a potvrzuje své tendence psani divadelnich her s centralnim motivem cti,
jelikoz zaujmou a pohnou kazdym.35 Avsak méli bychom se ptat, zda-li je dilo EI Castigo sin
venganza opravdu Cisté a vyhradné “drama del honor”. Zd4 se, ze se za mnohymi zminénymi

nalepkami literarnich zanra skryva mnohem vic.

Abychom spravné pochopili toto hledisko dila a mohli ho nasledn¢ pouzit v jeho rozboru,
je potieba vysvétlit pojeti cti ve Zlatém Véku Spanélska, jejiz vnimani bylo diametralng odligné

od toho aktualniho. Vystihujicimi slovy toto pojeti shrnuje Véaclav Cerny:

., Cest, honos, honor Jjednotlivce, rodiny, rodu, socidlniho stavu ci tridy, povolani a profese,
naroda. A vnéjsi znak a odmeéna cti: slava, proslulost, ucta, jiz se tésim, fama, gloria. A jeji
odraz v chovani jejiho nositele: pycha, nadutost, marnivost, okazalost, honosivost. A
povinnosti, které uklada: nedutklivost, mstivost. A nastroje, jichz ma pravo pouzit, je-li
pohanéna: uskok, lest, intrika, prekvapeni. A cena, které si zada jeji pohana: krev. [...]. Co

slovo, to pramen teatralnosti. A také: co slovo, to namét dramatu. «36

Cest vXVI. a XVIL stoleti predstavovala dilezitou obecnd pfijimanou kulturni a
spolecenskou hodnotu ¢i normu, kterou je tedy dilezité vnimat jako jakysi obraz, nazor a
zhodnoceni daného jedince spolegnosti. Pro autory Zlatého Véku Spanélska byla est b&zné
zaménitelna s terminy jako jsou naptiklad povéest, minéni, vazenost ¢i proslulost. To znamena,
ze aby ¢lovek obstal, zaslouzil se o Uctu druhych a udrZel si své misto uvniti kolektivu, musel
své chovani podfidit nastavenym spoleCenskym konvencim daného kolektivu. Z vyse
vysvétlenych fakth tedy vyplyva, Ze ,,dramas de honor nam také nabizeji jakysi obraz
Spanélské spolecnosti XVI. a XVIL. stoleti, jeji funkci a popisuji vztahy mezi jednotlivcem a

celou spole¢nosti.

V analyze tématu cti je tfeba mit stadle na paméti jiz zminénou problematiku manzelstvi
v XVL stoleti, a zaroven se soustfedit na postaveni zeny ve spolecnosti, protoze to byla ve

veétsingé piipadech pravé Zena, kterd zastavala roli opatrovnice cti svého manzela a jejiz

3 FRENK, Margit. Claves metaforicas en El Castigo sin venganza. 1985, Filologia, 2, s. 147
3 VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s. 21
36 CERNY, Vaclav. Barokni divadlo v Evropé. Pistorius a Ol3anska. Praha, 2009, s. 48
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povinnosti bylo jeji udrzeni. Dodrzeni této spolecenské konvence nebylo ale vilibec
jednoduchym ukolem a netspéch se tadné trestal. V mnohych dramas de honor se hlavni
zépletka rodi z horlivé zarlivosti manzela, kterd je mnohdy i neopravnéna, avsak kon¢i smrti

v 37 ;o v v , v . - vr v
manzelky.”’ To znamena, ze ctnost a cest muze se zakladala na vérnosti své zeny a v ptipade¢,
kdy doslo k poruseni tohoto status qua, mél manzel ve svém autoritaiském postaveni pravomoc
pouzit nasili, tedy mél pravo Zenu zabit. Jinymi slovy byla ztrata cti vnimana jako hrani¢ni
situace, otazka zivota ¢i smrti a jeji obrana ¢i obnova mohla byt provedena pouze skrze krevni

mstu.

4.5 Zenské postavy

V dile El Castigo sin venganza ¢elime vSem témto socidlnim normam, které se bézné
objevovaly i v dalSich divadelnich hrach Zlatého VE&ku, avSak jelikoz mluvime o dile Lopeho
de Vegy, nachazi se zde jiny neoby¢ejny a mimoiadné zajimavy aspekt tykajici se praveé zen a
souc¢asné i nasi hlavni otazky literarniho Zzanru dila. Dle slov Luise M. Gonzéileze Gonzaleze %,
zeny zastavaly odlisné role ¢i funkce v jednotlivych typech divadelnich her, tedy Ze jejich
chovani bylo odlisné v komediich nez v tragédiich. Tento litrarni kritik tvrdi, Ze ve vdznych
divadelnich hrach, tedy v tragédiich, jsou Zeny pfevazné povazovany za opatrovnice cti a bojuji
o zachovani cti svého manzela. Oproti tomu v komediich jsou Zeny mnohem svobodnéjsi,
uptfednostiuji své zajmy, jak milostné, tak Zivotni na tkor kodexu ctnosti, ujimaji se iniciativy
a jsou pravymi protagonistkami d&je. EI Castigo sin venganza je ovSem vyjimkou, jelikoZ ani
dle tohoto schématu ji nemlzZeme pfifadit at’ uz k jednomu ¢i druhému literarnimu Zanru.
Setkavame se se situacemi obou typl, dilo obsahuje rysy jak komedie, tak tragédie. Tragicky
konec dila vyznacujici se vrazdou Casandry a jeji zachézeni v prabéhu celého dila pfipomina
pohled na Zeny v dilech tragickych, ale kontrastuji tomu situace zobrazujici Zeny v urcujicich
pozicich, ve kterych naopak vybizi muze k ptijeti jejich nazort a rozhodnuti.* S t&mito jasnymi
tendencemi k vlastnimu nézoru jsme se jiz setkali v monologu Casandry, ve kterém popisuje
sveé pocity uvnitt manzelstvi s Vévodou (viz cit. 19). AvSak nejvice patrnym ptikladem se mi

jevi situace, kdy Vévoda nuti Auroru, aby si vzala Federica, avSak Aurora se chce vdavat pouze

37 GONZALEZ GONZALEZ, Luis M. La mujer en el teatro del siglo de oro espaiiol. Teatro: revista
de estudios teatrales. 1995, n. 6-7, s. 42

3% GONZALEZ GONZALEZ, Luis M. La mujer en el teatro del siglo de oro espaiiol. Teatro: revista
de estudios teatrales. 1995, n. 6-7, s. 52

3 GONZALEZ, Luis M. Op. Cit.. 1995, s. 48
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z lasky, nesouhlasi s Vévodou a piednese mu vlastni odlisSny navrh. Ujima se iniciativy a
vyjadiuje vlastni ndzor. Toto zaClenéni jisté rebélie se zda jako vyjadfeni samotného autora
Lopeho de Vegy k dané situace skrze slova svych postav. Vypada to, Zze doplituje a podrobné
vykresluje obraz tehdejSi Spanclské spolecnosti a pomoci téchto narazek pokracuje ve své

nepiimé kritice.

AURORA
Perdoname, Vuestra Alteza,

Que el Conde no sea mio.!
[...]

El casarse ha de ser gusto;,

Yo no tengo del conde.” *’

DUQUE

“ jExtrana resolucion!”

CASANDRA
“Aurora tiene razon,

’

aunque atrevida responde.’

DUQUE
“No tiene, y ha de casarse,

aunque le pese.” !

CASANDRA
“Serior,
No uséis del poder, que amor

S gusto, y no ha de forzarse.”*

Zobrazuje se ndm zde postava Vévody zastupujici roli muze, jenz chce ovladat
rozhodnuti zen a v opozici k tomuto jeho chovani samotny postoj zen, které nechtéji byt

podfizovany a odhodlaji se vyjadrit sviij nesouhlas.

' VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 238
1 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 239
2 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 239
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4.6 Vévoda

4.6.1 Charakter

Nez se budeme vénovat mnohym teoriim ohledné tragického zavéru dila, povazuji za
dilezité se pozastavit u Vévodovy povahy a prozkoumat ji do hlubsich detaild, a to hned ze
dvou divodi. Zaprvé nam doplni chybéjici stfipky v deskripci manzelstvi XVI. stoleti a
zadruhé nam pomuze se zorientovat, vnést do naseho vhledu jisty odstup, pozorovat Vévodiv
finalni ¢in z mnohych perspektiv a nasledné€ najit jeho feseni. Jak jsme jiz zminili v textu vyse,
kazda z postav ma mnoho Zzivotnich roli ve spolecnosti (i v komedii), avSak musime si
uvédomit, ze zivotni role a charakter jsou dvé rozdilné véci. Dle mého nazoru to neni pouze
nahodou, Ze je to pravé Vévoda, jehoz charakter se jako jediny v prub¢hu dila proménuje.
V prvnim déjstvi se ndm piedstavuje jako svobodny muz, bohém, ktery si uziva Zivota a
nedodrzuje kodex cti. Prvni zvrat pfichazi v okamziku, kdy zavrhne tento sviij nezavisly a
neusporadany styl zivota a ozeni se s Casandrou. Avsak toto rozhodnuti mu nevydrzi dlouho a
bezprostiedné po jedné noci stravené jako Zenaty muz se vraci ke svému bohémskému Zivotu.
V nasledujicim monologu Casandry se odrazi jeho chovani a popisuje se utrpeni smutné a
osam¢lé Zeny uvéznéné v tomto manzelstvi:

CASANDRA
Sola una noche le vi
en mis brazos en un mes,

v mucho le vi después
que no quiso verme a mi.
Pero de que viva ansi
Jcomo me puedo quejar,
pues que me pudo enseniar
la fama que quien vivia
tan mal, no se enmendaria
aunque mudase lugar?
Que venga un hombre a casa,
cuando viene al mundo el dia,
que viva a su fantasia,
por libertad de hombre pasa.
¢ Quién puede ponerle tasa?

Pero que con desprecio
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trate una mujer de precio,
de que es casado ovlidado,
o quiere ser desdichado

o tiene mucho de necio.*

Druhé proména nastava v situaci, kdy se vraci z valky a je plné rozhodnut zdsadn¢ zménit

svij zivot, Cili uspotadat ho a vnést do n¢j ad. Jeho vérny sluha Ricardo mu lichoti a fika:

RICARDO
Que traemos otro Duque,
ya no hay damas, no hay cenas,
no hay broqueles ni espadas,
ya solamente se acuerda
de Casandra, ni hay Amor
mas que el Conde y la Duquesa:

el Duque es un santo ya.*

Zde se nam nabizi zajimavy protikladny komentai Batina, dvorniho SaSka, ktery se

paradoxné pysSni dle mého nazoru velmi raciondlnim myslenim, ve kterém naraZzi na povrchnost

Vévodovych slov, tudiz jeho rozhodnuti nedivétuje a ptirovnava jej k ptirode:

BATIN
,,Mostro que en naturaleza

la que es gata serd gata,
la que es perra, sera perra,

in secula seculorum. “®

Domnivam se, Ze se Vévoda v jist¢ém momentu skute¢né rozhodl pro ur¢itou zménu, chtél
se vzdat svého predchdzejiciho Zivota, zlepSit a prokdzat své schopnosti ve vSech svych

zivotnich rolich. Je tedy ponc€kud podezielé, Ze hrdina u€ini takovéto zasadni rozhodnuti prave

B VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 159
#“ VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 224
4 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 225-226
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ve chvili, kdy je zrazen svou vlastni krvi, svym synem a navic formou zrady nejvyssiho stupné,

tedy incestu, ktery byl povazovan za nejhorsi spolecenské tabu.

Vévoda musi prekonat zradu syna a manzelky, a pravé v tomto okamziku se mi zda velmi
dualezité soustiedit se na jeho jednotlivé zivotni role, které ho vystavuji obrovskému osobnimu
dilematu. Jako panovnik musi dodrzet kodex cti, ale zaroven musi ve svém usudku sloucit své
emoce spolu s nastavenymi spole¢enskymi normami. Hled4 vinika a zvazuje moznosti trestu.
Nabizi se moznost odpusténi Federicovi, avSak to nepfichdzi v uvahu, jelikoz, piestoze je
dobrym synem, zradil ho a to se neodpousti. Co se tyce Casandry, setkivame se s naprosto
odli$nou situaci. V jejim ptipadé¢ se v dile nesetkame ani se sebemensim naznakem mozného
odpusténi, jelikoz jako Zena predstavuje odraz cti svého muze a je jeho majetkem, ktery musi
byt pfi poruseni svych zavazki ¢i jakémkoliv poSpinéni cti svého muZze potrestan, jinymi slovy
musi zemfit. Tato teorie o Zené jako opatrovnici cti a jejim nevyhnutelném osudu je v textu
potvrzena Vévodovym chovanim, jelikoz po vrazdé své zeny nevyjadiuje sebemensi pocit
litosti ¢i bolesti, nenasleduje zadny jeho komentar ¢i vyjadieni. Vrazda Casandry zde figuruje

jako ocekavany €in a celd tato situace zdlraznuje postoj muze ke své Zen¢.

Vévoda se nakonec rozhodne zachovat dle svych otcovskych citli, které soucasné poji se

zéavazky vladare, jednd ve prospéch celé své zemé a v souladu s ocekavanim svych poddanych.

DUQUE
,,Seré padre y marido

dando la justicia santa
a un pecado sin verguenza

un castigo sin venganza. “*s

Nicméné nemohu se zbavit pocitu, ze Vévoda chce svym chovanim predevSim uchranit
svou Cest, a jelikoz rozsudek ¢i trest nemtze z logickych divoda zachovani povésti vykonat
sdm, snazi se sdm ospravedInit své skutky, a tudiz zastituje své hiiSné myslenky a ¢iny virou a
skryva se pod bozskou ochranu. Celé tato kamuflaz vrcholi, kdyz celou situaci popisuje slovy
“justicia santa”. UZiti t€chto slov se jevi jako dalsi zdlraznéni jeho touhy se mstit a prozrazuje

tim své pravé umysly. Vévoda se schovava pod timto slovnim spojenim z divodu ospravedInéni

% VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 247
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se a uklidnéni svého svédomi, a piestoze se domniva, ze se nejednd o pomstu, nybrz o
spravedlnost, je si védom své touhy po pomsté. 47 Na této myslence stoji nazev celého dila.
Lope de Vega ho pojmenovava El Castigo sin venganza, neboli v orientacnim ¢eském prekladu
Trest bez pomsty, avSak doopravdy se jedna o pfesny opak a v hlavni roli se nam predstavuje

ryzi pomsta vzbuzujici hriizu.

Autor tim, Ze trva na prosazeni spravedlnosti, poskytuje publiku pfesné to, co chtéji slyset,
ale stalym vyzdvihovanim horlivé lasky Federica a Casandry jako by poukazoval na skute¢nost,
ze role cti ve Spanélské spolecnosti je ptili§ velika, mlize zavadét osoby do nefesitelnych situaci,

je nespravedliva a ¢asto mize zastinit dalsi dulezité lidské hodnoty.

DUQUE
,, Pues sois juez,

honra, sentencia y castigo,

pero de tal suerte sea

que no se infame mi nombre;

que en publico siempre a un hombre
queda alguna cosa fea.
Y no es bien que hombre nacido
sepa you yo estoy sin honra,
siendo enterrar la deshonra,

como no haberla tenido. “**

4.6.2 Tragicky ¢in

Zaver dila, tragickd smrt Casandry a zachovani Vévody v dané situaci vybizi Ctenafe i
literarni kritiky k zamysleni a nabizi prostor k riiznym tisudktim ¢i teoriim, kterych je celé fada.
Z pohledu Karla Vossera je naptiklad ¢in Vévody srozumitelny, jeho jednani se povazuje za
pochopitelnou reakci, za kterou by se méla hledat upfimna touha po jakémsi prominuti a

odpusténi & vykoupeni obou vinikd.” Oproti tomu Garciovi Valdecasovi a Raménu

47 DIXON, Victor, Parker, A. Alexandr. El Castigo sin venganza: Two lines, Two interpretations.
Hispanic issues. 1970, vol. 85, No. 2, s. 165

8 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 241

4 DIXON, Victor, Parker, A. Alexandr. Op. Cit. 1970, s. 158
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Menéndezu Pidalovi pfipada tento ¢in jako kruty, ptehnany, krajni a vidi v ném pouhé oddaleni
od jakéhokoliv typu pomsty, smysleje o prostfedku trestu.® S timto nazorem jsou v souladu
také kritici Victor Dixon a Alexandr A. Parker, kteti posuzuji chovani Vévody v rdmci celého
dila, a pfestoze to sdm Vévoda neptiznava, zachdzeni Federica a Casandry se jim také jevi jako
kruté a zabyvaji se pfedevsim otazkou podnétit Vévodova chovani zalozeného na vymluvach a

ospravedlnéni se.’!

Priklanim se tedy k této objektivni a komplexni teorii Victora Dixona y
Alexandra A. Parkera, jelikoz maska Vévody pod kterou skryva sviij chti¢ po pomsté a zptisob
chovani, jimz se prezentuje na venek a kterym se nucené snazi prokazat svou nevinu, mi piipada
az absurdni. Jako spravny kfestan by si mél byt védom skuteCnosti, Ze vrazda patii k
a uznava pomoci viry, ktera je striktné odmité a jsou pro ni nepfijatelné, jako velmi povrchni.
V ramci tohoto tématu se ovSem ale miizeme setkat i naptiklad s teorii B. W. Wardroppera
zalozené na pritomnosti pohanské viry v osud zastupujici hlavni hybnou silu dé&je, ktery tudiz
podnécuje viechny udalosti dila a vrcholi jeho tragickym koncem. >? Jinymi slovy je jeho teorie
zalozena na osudu, tedy klasickém prvku antickych tragédii, kdy nelze oznacit vinika, jelikoz
vSechny Ciny fidi osud. Je to jeden z moznych uhli pohledu na Vévoduv ¢in ¢astecné potvrzeny
nékterymi realnymi udalostmi v dile, které jsou zptisobeny nahodou ¢i osudem. Takovou

udalosti je naptiklad prvni sektani Federica a Casandry piedstavené v nasledujicich citacich.

FEDERICO
“Y yo a mi buena fortuna
Traerne oir esta selva,

Casi fuera de camino.”

CASANDRA
“No vengo sola, que fuera
imposible, no lejos
el Marqués Gonzaga queda,
a quien pedi me dejase,

atravesando una senda,

S0 DIXON, Victor, Parker, A. Alexandr. Op. Cit. 1970, s. 159

SI DIXON, Victor, Parker, A. Alexandr. Op. Cit. 1970, s. 265

2 WARDROPPER, Bruce. Civilizacion y barbarie en ,,El Castigo sin venganza* in DOMENECH,
Ricardo. El Castigo sin venganza y el teatro de Lope de Vega. Madrid: Catedra, 1987, s. 194

53 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 125
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pasar sola en este rio
parte desta ardiente siesta,
v por llegar a la orilla,
que me parecio cubierta
de mas arboles y sombras,
habia mas agua en ella;
tanto, que pude correr,
sin ser mar, fortuna adversa,
mas no pudo ser Fortuna,

pues se pararon las ruedas.”*

Teorie profesora B. W. Wardroppera je tedy dle mého ndzoru velmi zajimava, avsak s
ohledem na ptedchozi verse, tedy vyroky jednotlivych postav dila, se mi zda adekvatngjsi si
opéet uvédomit a zrekapitulovat vSechny ty odchylky, narazky a vyjimky, které nam toto dilo

predstavuje a s otevienou mysli k nim tuto problematiku kfest’anstvi a moralky pftiradit.

V dile se setkavame se dvéma systémy protichtidnych hodnot, dle kterych se protagonisté
fidi. Jednd se na jedné stran¢ o fdd duchovni a na druhé stran¢ o tad socidlni spocivajici
naptiklad v kodexu cti a dalSich moralnich hodnotach. Vévoda svym poc€indnim prolina tyto
dva tady, rozhoduje se na zéklad¢ ¢asti jednoho a €asti druhého, tedy zddného uceleného a
komplexniho celku, jeho chovéani je tudiz velmi nepiehledné ¢i neucelené a miize se zdat, Ze
postrada jakoukoliv logiku. Déje se tak na zéklad¢€ skutecnosti, Ze jsou v jeho piipade dle mého

nazoru tyto systémy doprovazeny ¢i dokonce prevyseny charakterem a vlastnostmi postavy.

Jelikoz jsme doposud pohliZeli na postavu Federica jako na obét’, Vévoda byl automaticky
postaven do role vinika. Jak by se ale zménilo nase smysleni, kdybychom jim tyto role
prohodili? Co by se stalo, kdybychom se na Vévodu divali jako na otce, jenz byl zrazen svym
synem i svou zenou a nasledné se ocitl pohlcen nasledky nasledujicimi dle vyssiho fadu po této
zrad€? Uveéznén mezi svymi zivotnimi rolemi se ocitl v obtizné situaci jako otec, jako manzel
a stejn¢ tak jako panovnik, zddné feSeni neni idedlni a nespliiuje pozadavky vsech. Tato
vyhrocenost situaci zapada dle slov Vaclava Cerného do obrazu barokni spoleénosti. ,, Barokni

moralky jsou moralkami zaslibené viry, daného slova, bezpodminecné veérnosti, a tedy i

3 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 127
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bezpodminecné poslusnosti“” Avsak musel Vévoda vibec néco podniknout? Byly to

spolecenské konvence, které ho donutily k jednani?

Musime si uvédomit, ze Federico, piestoze vyuzival vSech svych vyhod panovnikova syna,
byl stale nevlastnim potomkem, jehoZz postaveni ve Spanélské spolecnosti X V1. stoleti bylo jiz
od narozeni touto skutecnosti poskvrnéno. Nemanzelské déti byly spolecnosti pfijimany
s velkym opovrzenim a zahanbenim.>® Pfestoze Vévoda mohl kdykoliv Federica uznat za svého
syna a svého legitimniho nastupce, neucinil tak. V této situaci se opetovné projevila Vévodova
povaha, kterd v tento okamzik vyuzila esence spolecnosti XVI. stoleti. Maravall se v tomto

"57 kdy se setkdvame s nesvobodou

ohledu zmifuje o tzv. “protimoralnim socidlnim systému cti
jedince podiizeného nekompromisnim zdkontim a kodexu cti, diky kterym je sevien v tizivych
situacich. Vévoda tedy pod zastitou této charakteristiky uptednostnil zachovéani cti, udrZeni ucty
a svého solecenského postaveni na tkor raciondlniho chovani zodpovédného panovnika. Ale je
to pravée krutost, rozpolceni myslenek a ¢inti doprovazejici celé toto rozhodnuti, ktera odhaluje
jeho masku. Lope de Vega nam zde ptedstavuje pod riznymi uthly pohledu, skrze odlisné
perspektivy myslenkové stavebni kameny Spanélské spolec¢nosti XVI. stoleti. Nastifiuje tihu,
vyznam a nesmirnou zavaznost a piednost cti ve spole¢nosti, kterd v mnohych situacich
prevySuje ostatni hodnoty, at’ uz etické ¢i spiritualni, tedy se ji podrobuje napiiklad i role

kiest’anstvi.

5 Ironie

El Castigo sin venganza je bezesporu mistrovskym dilem. Nejsou to pouze ustfedni témata
dila, laska a Cest a inovatorské prvky a vychylky, které ¢ini toto dilo tak vyjimeénym. Tato
prace se zabyva také dal$im jedinecnym aspektem tohoto dila, ktery pfedevSim poutd mou
pozornost a diky kterému dle mého nazoru presahuje toto dilo ostatni autorovy divadelni hry.

Jedna se o neustalou pfitomnost ironie v daném dile, jeji mozna vysvétleni a vnimani. Jedna se

55 CERNY, Vaclav. Op. Cit. Praha, 2009. s. 49

6 RICAPITO, Joseph V. De Bandello a Freud y Lacan. El Castigo sin venganza de Lope de Vega.
[online], Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. 2012. [cit. 17.4. 2019] Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/obra/de-bandello-a-freud-y-lacan-el-castigo-sin-venganza-de-lope-
de-vega/, 5. 184

37 Antimoral sistema social del honor* Antonio Maravall, José, 1972, Op.Cit. s. 92
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zéaroven o ojedin€lé téma, na kterém se mnozi kritici shoduji a které nam soucasné slouzi jako

hlavni nastroj pro rozlusténi sttedobodu celé této bakalarské prace.

5.1 Struc¢na historie ironie

S ironii se setkdvame bézné v literatufe i v hovoru. Jedna se o zndmou avsak velmi slozitou
estetickou kategorii, a proto si nejprve musime jasné vytyCit a vysvétlit jeji presny literarni
vyznam, abychom ptedesli jejimu mylnému pouziti ¢i pochopeni. Ironie prosla obrovskym

vyvojem a jeji d¢jiny nejsou dodnes kompletné prozkoumané.

Pocatky jeji studie sahaji az do antického Recka. Slovo ironie pochazi z feckého slova
eironeia a poprvé se tento termin objevil v Aristofanové komedii, kde ale nabyval negativniho
razu, byl uzivan ve smyslu ,,zatajovand pretvarka“ ¢i ,,pfedstirand nevédomost™ a pojil se
s nediistojnymi ¢&i ned@ivéryhodnymi lidmi.>® S ironii se sektdvame také u Sokrata, Platona i
Aristotela. Posledni uvedeny se stotoznuje s touto definici ironie a tvrdi, Ze eiron je osobou

vyznadujici se pretvarkou a pokrytectvim.>

V ramci antického Recka bych se rada pozastavila u Sokratovy ironie, ktera se zda byt
hlavnim vychozim bodem pro pojeti ironie, které zname dnes. Od zesméSnéni ¢i pohrdani se
z ironie stava nastroj poznani k objeveni pravdy, tedy zdkladem Sokratovy filosofie. Sokrates
ve svych dialozich sice pfedstird svou nevédomost a neznalost, avSak za Gcelem probuzeni

pravdy a poznani skrze kritické mysleni v druhém ucastniku rozmluvy. ¢

Poc¢inaje u téchto filosofickych velikdni byla ironie podrobena mnoha definicim a
vymezenim. Maloktery z autor zabyvajici se ironii publikuje jeji pfesnou definici, jelikoz je
velmi obtizné ji vymezit. V pribéhu modernismu doslo k jejimu velkému zaclenéni do

literarnich d¢l, prozaickych 1 basnickych, tedy pokracoval jeji vyvoj a zvelebovani.

Podle Reného Schaerera je ,,hlavnim charakteristikym rysem ironie pravé pietvarka, jista
maska, ktera si ale Z4da své odhaleni. Tento nasledny smér pfivadi ironii k upfimnosti, a tim
padem prozrazuje primarni mechanismus a ucel ironie, kterym je dvojznacnost. Aby se

skute¢né jednalo o ironii, je nezbytné, aby jeden a ten samy objekt vzbuzoval dvé protichidna

8 SCHOENTIES, Pierre. La poética de la ironia. Madrid: Ediciones Catadra, S.A., 2003, s. 31
5 SCHOENTIJES, Pierre. Op. Cit., 2003, s. 33
% SCHOENTIJES, Pierre, Op. Cit., 2003, s. 36
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minéni.“ ¢! V této své definici ironie, kterou piedstavuje v dile Le mécanisme de ['ironie dans
ses rapports avec la dialectique, propojuje jeji Sokratovo antické pojeti s tim modernim. Dal§im
vystiznym a jednim z nejpiesnéjSich urceni ironie se mi jevi definice z knihy A Rhetorics of
Irony od Wayna Bootha: ,,[ronie je vétsinou chapdana jako prvek, co mlzZi jasnost, otevira pohled
chaosu a bud svym nicenim dogmat osvobozuje nebo poodhalenim nevyhnutelné
zkazenosti/ndkazy nici jadra kazdého vyjadieni“®* V kazdém piipadé se jiz nejednd o
pfimocaré zesmésnéni ¢i poukazani na povrchnosti a pokrytectvi, nybrz o pfimé poukézani na

to, co se skryva v jadru dané zalezitosti.

5.2 Rekonstrukce ironie

Wayn Booth ve své knize prohlasuje, Ze se miizeme sektat se zdmérnou ironii, avsak jeji
provedeni se neuskutecni samo. Jedna se o vztah ¢i propojeni autora s lektorem, kdy ¢tenai ma
za ukol zaznamenat pfitomnost ironie, provést jeji rekonstrukci a vSe zavrsit odhalenim pravého
autorova zameéru, ustanovenim zékladu smyslu vyroku ¢i dila pro nasledné analyzy a celé jeho
vyznéni. Pro spravné pochopeni ironie navrhuje Booth rozdélit jeji rekonstrukci na jednotlivé

etapy, které popisuje v nasledujicim schématu:

Krok 1.: Nejdriv musime odmitnout doslovny vyznam promluvy. Nestaci, pokud vyznam
odmitneme jenom proto, ze s nim nesouhlasime. V promluvé musi byt signalizovano, Ze mame
doslovny vyznam odmitnout. Pokud mame ironii interpretovat spravné, méli bychom rozpoznat

nesrovnalosti mezi nosicem a antipodem promluvy.

1 El disimulo es la caracteristica primera de la ironia: es una mdscara, pero que pide ser arrancada.
Este segundo movimiento empuja a la ironia a la sinceridad, revela también el mecanismo de la ironia,
que es el de un doblamiento. Para que haya ironia, es preciso que un mismo objeto suscite dos opiniones
contrarias. “ SHAERER, René Le mécanisme de ['ironie dans ses rapports avec la dealectique. Revue
de métaphysique et morale 48. Paris, 1941, str. 181-209. Podle SCHOENTIES, Pierre, La poética de la
ironia. Madrid: Ediciones Catadra, S.A., 2003, s. 40 , vlastni orientac¢ni pteklad

62 Irony is usually seen as something that undermines clarities, opens up vistas of chaos, and either
liberates by destroying all dogma or destroys by revealing the inescapable canker of negation at the
heart of every affirmation. “ BOOTH, Wayn. The Rhetoric of Irony. The University of Chicago Press.
Londyn, 1974, pfedmluva
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Krok 2.: Poté vyzkousime alternativni interpretace nebo vysvétleni. Zvazujeme, zda se nekde
nestal jenom omyl, na nasi nebo autorové strané; zda se nemohlo stat, Ze jsme si néceho v textu

nevsimli nebo néco Spatné precetli, nebo naopak jestli nepochybil autor.

Krok 3.: Podle toho, co vime, se musime rozhodnout o vedomostech a presvédceni autora. Dle
Bootha je praveé toto rozhodnuti to, co propojuje interpretaci ironie nevyhnutelné s umysly.
Prvni dva kroky nam samy o sobé nereknou, zda je vyrok ironicky. Nezdlezi na tom, nakolik si
myslime, Ze vyrok je absurdni nebo nelogicky nebo proste nespravny. DiileZité je, abychom se
rozhodli, jestli to, co odmitame, je také odmitino autorem. Odhaleni ironie spocivd prave v

tomto kroku - v rozhodnuti, Ze autor nemohl zamyslet uvedeny doslovny vyznam.

Krok 4.: Poté, co rozhodneme o vedomostech ¢i presvédceni mluvciho, miizeme se konecné
rozhodnout, jaky vyznam nebo skupinu vyznamii bude mozné oznacit za spravnou. Narozdil od
originalniho znéni bude novy, rekonstruovany vyznam v harmonii s nevyrcenymi

prresvédcenimi, které se ctendr rozhodl prisoudit autorovi.%

Toto schéma se miize zdat zdlouhavé a velmi teoretické, jelikoZ v mnoha béZnych situacich
Jje pfi rozpoznani ironie zapotiebi pouhd intuice, ale jak se nasledné dozvime, existuji 1 ptipady,
kdy je tato slozita analyza jedinou ¢tenafovou moznosti a cestou ke kompletnimu pochopeni
dila. Ponévadz hlavnim udélem lektora je sice rozponani zdméru mluvciho, rozpoznat kontrast
mezi zdanlivym a skuteCnym, vymezit hranici mezi vypovézenym a minénym smyslem
vypoveédi, vyZaduje se po ném velka pozornost, ur€ita forma kreativity, predstavivosti a
intelektu, diky kterému si vytvofti spravny obraz vykreslujici dany text ¢i situaci, avSak ne vzdy
nam autor nabizi voditka ¢i signaly k provedeni rozhodného ustanoveni jeho skute¢ného

zameéru.

6 BOOTH, Wayne Op. Cit. 1974. s. 293
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5.3 Klasifikace ironie

5.3.1 Stala a nestala ironie

W. Booth ptedstavuje dva zakladni typy ironie — ,,stlou a nestalou®. % O staly typ ironie
se jedna v pripad¢, kdy je moznd myslenkova a mravni rekonstrukce ironie, tzn. ze je lektor
schopny objevit a poznat skute¢nou rovinu mluvciho, tedy rozpoznat jeho skuteény zamér. Co
se tyka ironie nestalé, setkdvame se praveé s jiz zminénym typem situace, kdy tato presna
rekonstrukce mozna neni, jelikoz sam autor nenabizi zadné jasné vyjadieni ¢i prohlaseni, ba
naopak, zistava v povzdali a nechava sviij zamér skryty.®> Zadny vyrok se v téchto dilech
nesmi pojimat vazné, jelikoz se nachazime ve svété kompletne absurdnim. C. K. Thomson
zaklada svou esej Unstable Irony in Lope de Vega's ,, El Castigo sin venganza “ na ptitomnosti
pravé tohoto typu ironie v nasem dile, kterou tvoii naptiklad prostfedi hutnych kontrasti
projevujich se pfedevs§im v nesouladu zivotnich roli jednotlivych postav. Tim, ze se v jedné
postave nasilné poji dva protikladné elementy, se ni¢i zékladni a logické vyznéni ¢i pochopeni
lidské fec¢i a myslenek, a tim padem se zmateny ¢tendf ¢i divak snazi rozlustit podstatu mezi
témito dvéma prvky. Tato dvojsmyslnost a nejednoznacnost je tim, co odliSuje stdlou a nestalou
ironii.®® Rekonstrukce ironie neni v daném dile mozn4 a v absenci tohoto analytického prvku,
ktery se pouziva prevazné u komedii, v absenci ¢1 nemoZznosti mySlenkové a hlavné moralni
rekonstrukce a presného urceni vinikil srze ironii, vidi voditko k pfifazeni literarniho Zanru

tomuto dilu, tedy inklinuje k jeho zafazeni mezi tragédie.

vvvvv

ale o to zajimavéjsi. Na jeji pfitomnost upozoriiuje autor jiz od zacatku dila, kdy lektora vyziva
¢i nepfimo navadi k jeji interpretaci. Vyzyva ho k odhaleni ironie v samotném ndzvu dila, ktery
je, jak jsme jiz uvedli vySe, pfesny opak toho, o ¢em dilo doopravdy pojednava, a tak by bedlivy
lektor by posléze pifi porovnani ndzvu dila a chovani Vévody mél v ramci SirSiho kontextu

zpozornét a nespokojit se s prvotnim vyznénim déje.

64 Stable and unstable irony* BOOTH, Wayne Op. Cit. 1974. s. 233-243, vlastni orientaéni pieklad
% BOOTH, Wayne Op. Cit. 1974. s. 240
% THOMPSON, Currie K. Op. Cit., 1981, s. 232
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5.3.2 Nestala oteviena ironie

Wayne Booth uvadi v ramci své studie o nestalé ironii dalsi jeji poddruh, tedy ,,nestalou
otevienou ironii“¢’. Jednd se o specidlni druh ironie, kdy se misi jiz zminéné zakladni typy
ironie. Nachdzime se v prostiedi neustalych her, ve svété nestalé ironie, kde nic neni jisté, avsak
uvniti tohoto chaosu se nachazi urcity staly vychozi bod. Citime, Ze se nam autor snazi néco
naznacit a na néco upozornit. Nenapovida nam, nevyjadiuje se, nybrz ndm pouze kontinudlné
nabizi nejasné signaly a varovani. Jedna se o velmi moderni prvek, s jehoz pouzitim autor
spojuje konkrétni s vSeobecnym, propojuje d¢j dila s okolnim svétem. Za témito nestalymi
nejasnymi ironiemi se skryva mozny konkrétni zdmér autora, ktery miize pouzit ku svému
nepiimému vyjadieni, avSak je velmi narocné ho odhalit, jelikoz tato neustala hra s ironiemi a
dvojsmysly nas stavi do nejisté pozice, z které se sice nabizi mnoho odliSnych interpretaci,
aviak nevime, kudy s nasi interpretaci pokracovat a predevsim si nejsme jisti kdy skongit.
Zatazeni dila El Castigo sin venganza do této kategorie nestalé oteviené ironie by vysvétlovalo
neskutecné mnozstvi odliSnych interpretaci dila a soucasné nejednoznacné oznaceni vinikd.
Fakt, kdy jeden kritik oznacuje za vinika Vévodu a druhy Federica a Casandru, jelikoZ si nejsme
Jisti, €1 vypovedi jsou upiimne, které z nich jsou podrobeny ironii a kterym véfit, a zdrovein by

nas utvrdili v teorii o neptimé kritice spole¢nosti samotného Lopeho de Vegy.

5.3.3 Verbalni ironie v dile

Pti definovani nestalé ironie popisuje Booth jeden prvek, jehoZ pfitomnost v dile ihned
implikuje tento typ ironie. Jedna se o stylisticky lingvisticky prvek, kdy autor pfimo naznacuje,
Ze se nachazime v nejistém absurdnim svéte, znejistuje a popird véeny vyznam textu a nastiiiuje
tim pddem moZznost riznych interpretaci. V tomto dile se Casto setkdme s verbalni ironii ¢i

s dvojsmyslnymi vyroky postav tohoto typu.

., El engariar con la verdad es cosa
que ha parecido bien, como lo usaba
en todas sus comedias Miguel Sanchez,
digno por la invencion de esta memoria.
Siempre el hablar equivoco ha tenido

v aquella incertidumbre anfibologica

67 unstable-overt irony* BOOTH, Wayne Op. Cit. 1974. s. 247, vlastni orienta¢ni preklad
% FRENK, Margit, Claves metaforicas en El Castigo sin venganza. 1985, Filologia, 2, s. 147
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gran lugar en el vulgo, porque piensa

que él sélo entiende lo que el otro dice. %

S odkazem na verbalni ironii, ktera je velmi ¢asto soucasti béznych kazdodennich rozhovort
a kterou si vétsina lidi predstavi pravé pod pojmem ironie, bych se rdda pozastavila u nesmirné
zajimavych nasledujicich vyroka Pierra Schoentjese, ktery o situaci, kdy nékdo zatimco
neskutecné prsi, fika: ,, To je ale hezky” a evidentné neni, tvrdi: ,,Nachazime se pted
nastavenim hodnot, prostfednictvim kterych mluv¢i vyjadiuje, Ze se mu pocasi nelibi, avSak
zéroveh mate posluchace potéSenim z idedlniho svéta, kde slunicko sviti.“’® Tuto viedni situaci
bych rada ptenesla do analyzy dila EIl Castigo sin venganza, a to konkrétné na chovani Vévody.
V ptipadé, kdy bychom se domnivali, Ze svét, ve kterém Zijeme je tim Spatnym, pométovali
bychom jej podle Schoentjese’! automaticky se svétem idedlnim, ktery se nam skryva, kde
slunce neustale sviti, lidé jsou perfektni, vladne dobro, ctnost je vzdy odménéna a zlo
potrestano. V ramci paralely a porovnani se situaci Vévody, by tento idedlni svét mohl
vysvétlovat zptsob jeho chovani, uspokojit ho ¢i schvélit, jinymi slovy by mu mohl poslouzit
jako ospravedlnéni se a mohl by si jim odlivodnit sviij €in. Je to tedy verbalni ironie, kterd opét

stavi lektora pfed dal$i moZnou interpretaci hlavni zapletky dila.

5.3.4 Tragicka ironie

Dalsim diilezitym typem ironie a naSim hlavnim prostfedkem k dosaZeni cilli této prace je
tragicka ironie, jejiz definici ustanovuje Rocio Orsi ve své eseji El saber del error nasledovné:
“Tragicka ironie se tvori na zakladeé rozdilu mezi tim, co publikum vi o postavach, zatimco ony
samotné to o sobe nevedi. Jestlize je zapotrebi se zaméFit na toto rozdéleni, je tomu proto, Ze
se postavy divadelni hry nachazeji v nevédomosti, kterou lze oziejmit pouze v kontextu stalé a

zndme pravdy nékoho jiného.”’’ Jinymi slovy, tento typ ironie spo¢iva ve skute¢nosti, Ze étenaf

% VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias de este tiempo, Op. Cit., s. 20

70, Nos hallamos ante un juicio de valor mediante el cual el que habla expresa que no le gusta el mal
tiempo, mientras equivoca con placer un mundo ideal donde el sol brilla“ SCHOENTIES, Pierre,
Op.Cit., 2003, s. 122, vlastni orientacni pteklad

"I SCHOENTIJES, Pierre, Op.Cit. 2003, s. 121

2 La ironia trdgica se conforma a partir de la diferencia entre lo que el publico sabe de los
personajes y lo que los personajes no saben de si mismos. [...] Si esa dimension objetiva se hace
necesaria es porque los personajes del drama se encuentran en una ignorancia que solo puede
hacerse patente sobre el trasfondo de una verdad fija y bien conocida por otro.“ ORSI,Rocio, E/
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¢i divak je obeznamen s veSkerymi detaily dila, je si védom vSech udalosti a skutecnosti, o

kterych hlavni postavy nemaji ponéti nebo je ignoruji.

V divadelnich hrach Zlatého Véku Spanélského pisemnictvi bylo pouziti tohoto typu
tragické ironie velmi Casté a jeji podkategorie se déli do dvou skupin. Oproti ironii védomé a
dobrovolné, ktera se vyznacuje nesouladem mezi tim, co nevi posluchac, ale co si uvédomuje
mluv¢i, tudiz vyjadiuje jeho jistou nadvladu nad prvnim zminovanym, se ironie nevédoma a
nedobrovolnéd skrze dvojsmysiny nejednoznacny jazyk vyznacuje tim, ze samotné postave
nedochazi vyznam jejich vyiéenych slov souvisejicich s jejim osudem. 7* Tragickd ironie
spociva v neustalém stfetnuti skutecnosti se zdanim a vétSinou se vyznacuje hrou s hlavnimi
hrdiny a jejich nejasnymi tajemnymi identitami ¢i totoznostmi. Jinymi slovy se jedna o napjaty
vztah mezi podstatou a vzezfenim postav.”* Je Frederico syn & milenec? Je Vévoda otcem &i

manZelem? Je dobrym ¢i zlym ¢lovékem? Obéti ¢i vinikem? Jedna se o trest ¢i pomstu?

Rekonstrukce tragické ironie ndm umoznuje rozlustit literarni zanr tohoto dila, jelikoz
divék ¢i Ctenaf znd 1 ty sebemensi podrobnosti déje, je obeznamen nejen s ¢iny postav, ale také
s jejich mySlenkami, diky kterym se mu vytvafi jejich detailni komplexni portréty a diky kterym
je publikum schopno ur€it, Ze se jednd o trest na zdklad¢é pomstichtivosti. Jestlize publikum vi
0 postavach vice nez oni sami o sobé nebo navzijem, jestlize postavy nevnimaji vSechny
aspekty déje, musi zde z tohoto ditvodu figurovat urcita vyssi sila, kterd je popohani a zavadi

do suzujicich situaci, at’ uz ji predstavuje osud, socialni kodex cti ¢i kiest’anska vira.

V dile se mtizeme setkat s vyroky postav zastavajici rizné z téchto vysSich sil. Federico a
Casandra jsou bezmezn¢ oddani své lasce, kterd pro né predstavuje nejvyssi hodnotu, pro kterou
jsou schopni objetovat cokoliv. Jak mizeme vidét v nasledujici citaci, Federico si zivot bez

Casandry neumi piedstavit a kvtili této neuskutecnitelné lasce je ochoten zemfit.

FEDERICO
., Pues, sefiora, yo he llegado,

Perdido a Dios el temor,

saber del error. Filosofia y tragedia en Sofocles, Madrid, Plaza y Janes, CSIC, 2007, s. 256, vlastni
orientacni pieklad

3 TROPE, Héléne, Op. Cit., 2013, s. 219

4 SCHOENTIES, Pierre, Op.Cit. 2003, s. 53
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Y al Duque, a tan triste estado
Que este mi imposible amor
Me tiene desesperado.

En fin, sehora, me veo
Sin mi, sin vos, y sin Dios;
Sin Dios, por lo que os deseo;
Sin mi, porque estoy sin vos,

Sin vos, porque no os poseo. “”’

[...]
,, Yo sefiora, moriré;

Que el lo mas que haré por mi,
No quiero vida;ya soy
Cuerpo sin alma, y de suerte
A buscar mi muerte voy,

Que aun no pienso hallar mi muerte,

Por placer que me doy. “’%

Oproti tomu Vévodiv monololg nachazejici se v posledni ¢asti dila, ve kterém si Vévoda
stézuje na zavedeny systém kodexu cti, pusobi spise jako jasny rétoricky vzkaz Ctenafi, ve
kterém se pfimo shrnuje a zdiraziluje zavaznost socialniho kodexu cti a dava jasné najevo, ze
je tou jedinou skute¢nou hybnou silou, kterd pievysuje, pies tuzby a pifani jinych, ostatnich
hodnoty.

DUQUE
., Ay, honor, fiero enemigo!
Quién fue el primero que dio
Tu ley al mundo? Y que fuese
Mujer quien en si tuviese
Tu valor, y el hombre no?
Pues sin culpa el mas honrado
Te puede perder, honor,

Barbaro legislador

> VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 202
" VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 205
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Fue tu inventor, no letrado.
Mas dejarla entre nosotros
Muestra que fuieste ofendido,
Pues ésta invencion ha sido

Para que lo fuesen otros. "’

S touto formou klasického prvku tragédii a v§emi novotami, nejastnosmi a anomaliemi,
které se predevsim kumuluji u postavy Vévody, skrze kterého nam autor dava nepiimo najevo
své postoje a nabadd k interpretaci dila, miZzeme konecné zatadit tuto divadelni hru do
literarniho kanonu. E/ Castigo sin venganza je tedy dle mého nazoru moderni tragédii ¢i jistou
modernéj$i verzi tragédie napsanou v dobé€, kdy se tento literarni zanr objevoval jen ziidka, a

proto vyznamné predbéhla svou dobu.

"7 VEGA, Lope de, Op. Cit. 1998, s. 245
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6 Zavér

V tvodu této bakaldiské prace jsme si jasné vytyc€ily jeji primarni cil, tedy rozuzleni otdzky
literarniho zanru dila E/ Castigo sin venganza od Lopeho de Vegy. Tato problematika spoc¢iva
v mnoha aspektech pocinaje misenim tragickych a komickych prvki, hutnymi konstrasty a
protimluvou doprovazejici celé dilo, ¢i nesmirnym poctem nejasnosti a vychylek od tradi¢niho
literarniho kanonu. Podrobnd analyza téchto jednotlivych anomalii mi napomohla k odhaleni
vSudypfitomné ironie, kterd se v dile nepfetrzité projevuje ve svych riznorodych a osobitych

podobdch a kterd mi byla hlavnim néstrojem k dosaZeni cilit mé bakalaiské prace.

Rozbor jednotlivych casti poetiky El arte nuevo de hacer comedias, ve které se ndm
predstavuji vSechny novatorské prvky dramatu a které jsou stavebnim kamenem dramatické
produkce Lopeho de Vegy, by mohl vypovidat o revolu¢nim a pfevratném postoji autora, avSak
behem nasledného zkoumani dila E/ Castigo sin venganza, se potvrzuje piesny opak, tedy ze
se tento revolu¢ni postoj tyka pouze stylistické stranky jeho dramatické produkce. Autor na
jednu stranu aplikuje stylistické moderni dramatické prvky, zavadi nové normy i provedeni
divadelnich her, avSak kdyz se zaméfime Cist€¢ na ndmét, hlavni zapletku a jeji nasledné
vyusténi a provedeni, pfedstavuje se nam autor zaclenény do Spanélské spolecnosti XVI. stoleti,
ktery se podrobuje jejim spolecenskym normam. Lope de Vega je tedy autorem novatorskym,
prevratnym, avSak scénaristou velmi konzervativnim. Kdyz se zaméfime konkrétné na hlavni
zéapletku déje spolu s postavou Vévody, jehoz Cest byla poskrvnéna zradou jeho syna a
manzelky, setkdvame se s okamZitou potfebou o nastoleni spravedlnosti, oznaceni vinikil a
jejich potrestani z podstaty bezprostfedniho obnoveni spoleenskyé¢ho tadu. V divadelnich
hrach Lopeho de Vegy se tedy miizeme setkat s vyhrocenymi, extrémnimi ¢i revolu¢nimi
situacemi, avSak tato rebelie nikdy nezvitézi, nikdy neni naruSena dané spoleCenska struktura,

zachovava se tad.

Vybrala jsem si dilo E/ Castigo sin venganza, jelikoz se jedna se o dilo velmi nadcasové,
vyznamné a vynikajici mezi ostatnimi dily autora, jelikoZ pifestoZe jeho hlavnimi pilifi jsou
béZna témata dramat Zlatého Véku Spanélského pisemnictvi, tedy laska a Cest, jednd se o dilo,
kdy ¢tenar ¢i divak ¢eli mnohym nejasnostem, tedy o dilo velmi rozporuplné. Stale se ptame:
»Kdo je vinikem?*, ,Je potrestani Casandry spravedlivé?, ,Neni pfirozenéjsi laska dvou

mladych lidi nez nucené manzelstvi mlad¢ zeny a starSiho muze?*, ,,Jaka je skutecna povaha
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Vévody?, ,,Jak moc ovliviiuje rozhodnuti Vévody kodex cti, zachovani cti a kiestanska vira?*,

,,Do jaké miry mizeme divérovat vyrokim, které postavy pronasi?“

Tato dvojznacna a nestala povaha dila je dle mého nazoru hlavnim zdmérem Lopeho de
Vegy, jelikoz predstavuje divaku skrze tradi¢ni téma a namét to, co bylo v t€ dob¢é populérni,
avSak zarovei skrze znejisténi divaka ¢i ¢tenafe ma prostor k vykresleni Spanélské spolecnosti
XVI stoleti. Autor ndm dokonce vyuzivaje ironie naznacuje nektera jeji uskali, Celime pfimym
konfrontacim dvou systémt hodnot, zobrazuje se nam spolecensky kodex cti v opozici ke
kiestanstvi a etice, vaSniva laska v opozici k manzelstvi v rdmci zakotvenych spolec¢enskych
norem, avsak stale se skrze jeho konzervativni postoj jedna o pouhé naznaky. Dle mého nézoru
je divadelni hra EI Castigo sin venganza dilem velmi poutavym prevayzné svou
hlubokomyslnosti a intenzitou. Autor vyziva k zamysleni nad jednotlivymi prvky Spanélské
spolecnosti a nad jejimi nastavenymi normami. SnaZzi se na né poukézat skrze extrémni situaci,
kdy je postava vyloucena z tohoto spole¢enského kolob&hu, ¢imz se patfiéné pripodoba
klasické tragédii, avSak diky této okolnosti zaroven narazi na vSechny jeji nedokonalosti az
absurdnosti, ¢cimz se ptiblizuje tragédii moderni. Misty se jednd o nepfimou kritikou, avSak
zaveér dila se zda byt krokem zpét. Autor k danym tématim nezastava Z4dné rozhodné
stanovisko, vyznéni dila neni tak radikalni a s tak jasnym poselstvim jako tomu je naptiklad

v jeho dramatické poetice, tudiz se nam otevira neomezeny prostor interpretace.
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7 Resumé

Tato bakalafska prace ,Ironie a tragédie v dile El Castigo sin venganza® se primarné
zaméfuje na rozieSeni nejasné otazky literarniho Zanru tohoto dila, jejimz autorem je
svétoznamy dramaturg Zlat¢ho Véku Spanélského pisemnictvi Lope de Vega. Jak jiz samotny
nazev prace prozrazuje, hlavnim prostfredkem k dosazeni vytyCeného cile je ironie, moderni
prvek, ktery se kontinualné prolinad celym dilem a ktery odhaluje pravou tvai jak samotné

divadelni hry, tak jejiho autora.

Prace je rozdélena do Ctyt zakladnich ¢asti. Pfed zahajenim analyzy samotného dila se jevi
adekvatni predstavit historicky kontext a charakter doby, ve niz bylo dané dilo napsano. V prvni
casti se tedy vénuji Zlatému Véku Spanélského pisemnictvi, vrcholné epose Spanélskych
kulturnich dé&jin, kterou v jejim zrodu utvafely vramci nového mySlenkového proudu
humanismu pfedev§im hodnoty typu svobody a tolerance, kladl se diraz na ¢lovéka, lidsky
zivot a jeho proziti. Toto obdobi je charakteristické nesmirnym mnozstvim napsanych
literarnich textl a predevsim téch dramatickych. Divadlo se v této dobé stava velmi oblibenym
a dochazi k jeho obrovskému rozkvétu a obrod¢, ke které prispel zna¢nou ¢asti 1 autor naseho
dila Lope de Vega. V ramci vypracovani prace jsem dospé€la k ndzoru, Ze se nejedna pouze o
spisovatele, nybrz o komplexni literarni personu, jejiz Zivot a charakter utvaii jeho dila a hraje
v nich zasadni roli, a tudiZ jsem celou nésledujici kapitolu prvni ¢asti vénovala strucné biografii
Lopeho de Vegy. Druhd kapitola se zaméfuje jiz na jeho literarni tvorbu, ve které vyzdvihuji

autorovu poetiku El arte nuevo de hacer comedias, ktera je jejim stavebnim kamenem.

Skrze analyzu dila El Castigo sin venganza se nam odhaluje mnoho zajimavych
spolecenskych témat. Velkou roli hraje v dile téma cti, které bylo ve Zlatém V¢ku Spanélského
pisemnictvi velmi rozsifené a popularni, a s nim propojeny i1 spoleCensky kodex ctii silné
ovliviwyjici jak chod spolecnosti, tak i pfimo jeji samotné jedince. D4 se fici, Ze spolecensky
kodex cti byl hybnou silou a vy$s§i moci fungujici ve Spané€lské spolecnosti XVI. stoleti, které
se podtizovaly né€které ostatni hodnoty, jako je napiiklad etika ¢i vira. V ramci této tématiky se
nam proto zobrazuji i n¢kterd ji podfazend tamata, kterym je naptiklad postaveni Zeny v této
patriarchatni a autoritativni spolecnosti a sni propojené téma lasky, konkrétné i pojeti
manzelstvi v této dob¢€. Autor narazi na tyto jednotlivé problematiky a poukazuje na n¢ skrze

pocinani svych postav. Tim, Ze autor znazoriiuje mnohé protichtidné hodnoty této spolecnosti,
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nepretrzité se tak setkavame jak s nejasnymi dvojsmyslnymi vyroky, tak s nevSednim chovanim

¢i rozhodnutimi postav, které z dila vytvaii mozaiku plnou mnohoznacénosti.

Hlavnim pfedmétem posledni kapitoly mé prace je ironie, jejiz sokratovské pojeti
spocivajici v odhaleni a rozpoznani pravdy ¢i skutecnosti ndm slouzi k rozlusténi téchto
dvojznacénosti, nejasnosti a anomalii, ¢i minimaln€ odhaluje jejich funkci, diky které jsme poté
schopni spatfit skutecny zamér autora. Kromé celistvého pochopeni vyznéni dila nam ironie,
tedy konkrétné jeji poddruh tragickd ironie, také zprostiedkovava a zodpovida otazku
literarniho Zanru dila E/ Castigo sin venganza, ojedinélé moderni tragédie, kterd predbéhla svou

dobu.
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& Résumé

This work called “The irony and tragedy in El Castigo sin venganza’primarily focuses on
the solution of the unclear question about the genre of the work whose author is Lope de Vega,
a well-known dramaturge of the Golden Age. As its title suggests, the main means/tool of the
achievement of the goal of this work is the irony, the modern element which is continuously

presented in the whole work and which reveals the true face of the play and of the author.

The work is divided into four parts. Before analyzing the proper work, I find appropriate
to introduce the historical context as well as the character of the era in which the work was
written. In the first part of the work, I devote to the Golden Age, the most significant era of the
Spanish cultural history, which is mainly based within the humanism, the new intellectual
movement, on the values such as the freedom/liberty and the tolerance, put emphasis on the
man, human life and its experience. This period is typical/characteristic of the enormous
production of the literary texts, above all the production of the dramatic ones. The theatre
became more and more popular and we face its great bloom and renovation, to which
significantly contributed Lope de Vega. Dealing with this work, I came to a conclusion that
Lope de Vega is not only an author, but he is a complex literary person whose personal life and
character forms, influences and plays a key role in his works, and thus I dedicated the next
chapter of my work to brief biography of Lope de Vega. The second chapter already
concentrates on his literary output, in which I point out his poetics El arte nuevo de hacer

comedias, which is its main substance.

Through the analysis of E/ Castigo sin venganza reveals many interesting social issues.
The theme of honor plays an important role in the work, as it was very extended and popular in
the Golden Age, and connected the theme of social code, which strongly influenced as the
functioning of the society so the particular individual. We could say that the social code was
the significant momentum as well as the superior power working in the Spanish society of the
XVI. century, to which many other values were subordinated such as the ethics and the faith.
Within this topic, we can also discover many other inferiors/secondary themes such as the
position of women in this patriarchal and authoritative society and associated theme of love,
especially the concept of marriage at that time. The author alludes to all these issues and points
them out through the action of his characters. Since the author depicts the opposed values of

this society, we continuously meet either with the unclear and ambiguous statements or the
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extraordinary decisions or behavior of the characters, which create one giant mosaic of the work

full of ambiguity.

The main object of the last chapter is the irony, whose concept of Socrates consisting of
discovering and recognizing the truth or the reality serves us for unraveling of this
ambiguousness, doubts and anomaly, or at least reveals its main function, which gives us the
opportunity to see and understand the author's real intention and purpose. Besides the complete
comprehension of the work, the irony, and thus its specific type, the unstable overt irony,
completes the research and responses the question of the genre of the work El Castigo sin

venganza, an exceptional modern tragedy, which was ahead of its time.
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9 Resumen

Este trabajo llamado “La Ironia y la tragedia en la obra E/ Castigo sin venganza” se
propone primariamente dar respuesta a la cuestion ambigua del género de la obra cuyo autor es
Lope de Vega, posiblemente el dramaturgo mas famoso del Siglo de oro espanol. Como el
propio titulo del trabajo indica, el analisis se concentra en la ironia, elemento literario tipico de
la modernidad, que se halla continuamente en toda la obra y que, al mismo tiempo, descubre la
cara verdadera no solo de la propia obra, sino que también nos lleva a plantearnos ciertas

preguntas acerca de la escritura de su autor en general.

El trabajo esta divido en cuatro partes. Antes de empezar el analisis de la obra, me parecia
adecuado introducir tanto el contexto historico como el caracter de la época en la cual fue escrita
la obra. La primera parte del trabajo trata del Siglo de Oro, época culminante de la historia y de
la cultura espafola, originada en el marco del humanismo, nueva corriente intelectual que
promovio los valores de la libertad o la tolerancia, se concentraba en el hombre, la vida humana
y su experiencia. Esta época se caracteriza por la enorme produccion de los textos literarios y,
muy significativamente, dramaticos. El teatro se hacia cada vez mds y mas popular y nos
encontramos con su gran desarrollo y renovacion, a la cual contribuy6 en gran medida también
Lope de Vega. Es evidente que la vida y experiencias del autor pueden arrojar cierta luz que
nos sirva para acercarnos a su obra, por lo tanto, dediqué un capitulo de la primera parte del
trabajo a la breve biografia de Lope de Vega. El segundo capitulo ya se centra en su produccion
literaria, dentro de la cual destaco la poética del autor E/ arte nuevo de hacer comedias que

forma su fundamento.

A través del andlisis de la obra El Castigo sin venganza, se desvelan muchos temas sociales.
Un rol significante lo desempena el tema del honor, que era en el Siglo de Oro muy popular y
que influia fuertemente tanto el funcionamiento de la sociedad como directamente en el
individuo. Podriamos decir que este codigo del honor representaba la fuerza motriz de la
sociedad espafiola del siglo XVI., a la cual se subordinaban otros valores como por ejemplo la
ética o la fe. Por consiguiente, se nos demuestran también los temas subordinados, como por
ejemplo la posicion de la mujer en la sociedad tan patriarcal y autoritativa y con ella relacionado
el tema del amor, especificamente el concepto del matrimonio de aquella época. El autor hace
alusiones a todas estas problematicas sobre cuales advierte mediante el comportamiento de sus

personajes. Incorporando e ilustrando los wvalores contrarios propios de la sociedad,
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constantemente nos encontramos tanto con los discursos ambiguos y equivocos como con el
comportamiento o las decisiones extraordinarios, que crean de la obra un gran mosaico lleno

de dobles sentidos.

El tema més importante del Gltimo capitulo de mi trabajo es la ironia, cuyo concepto
socratico, que se funda en el descubrimiento o el reconocimiento de la verdad, o mejor de la
realidad, nos sirve para el desenlace de estos dobles sentidos, ambigiiedades, dudas y anomalias,
o como minimo revela sus funciones, gracias a las cuales somos capaces de avistar el objetivo
o la intencion verdadera del autor. Ademas del entendimiento completo de la obra, la ironia o
especificamente su subtipo la ironia tragica, nos facilita y responde la cuestion del género
literario de la obra El Castigo sin venganza, exclusiva tragedia moderna que sobrepasa su

¢poca.
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